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Resumo

Palavras-chave

O presente Relatério de Estagio Profissional aborda as atividades
desenvolvidas ao longo do ano letivo 2021/2022 no Conservatorio
Regional de Mdusica de Vila Real, no ambito da Unidade Curricular
de Pratica de Ensino Supervisionada, inserida no Mestrado em
Ensino de Mdasica — Ramo Instrumento (Clarinete). O seguinte
Projeto de Investigacdo surge da vontade de criar novas alternativas
para a tematica dos Excertos Orquestrais, que esta pouco adaptada
as mais variadas etapas que constituem a aprendizagem do
clarinete. Assim, através da colaboracdo de vérios professores de
clarinete do Ensino Artistico Especializado e de alguns clarinetistas
ligados ao meio orquestral, surgem estas sugestdes de transcri¢éo,

que podem ser, obviamente, adaptadas aos mais variados excertos.

Clarinete; Excertos Orquestrais; Ensino de Musica; Ensino Artistico

Especializado; Portugal.



Abtract

Keywords

This Professional Internship Report addresses the activities carried
out during the 2021/2022 academic year at the Regional
Conservatory of Music of Vila Real, inserted in the Curricular Unit of
Supervised Teaching Practice, included in the Master in Music
Teaching - Instrument (Clarinet). The following Research Project
arises from the desire to create new alternatives for the theme of
Orchestral Excerpts, which are poorly adapted to the most varied
stages that constitute the learning of the clarinet. Thus, through the
collaboration of several clarinet teachers from Specialized Artistic
Education and some clarinetists linked to the orchestral life, these
transcription suggestions emerge, which can obviously be adapted

to the most varied excerpts.

Clarinet; Orchestral Excerpts; Music Teaching; Specialized Artistic

Teaching; Portugal.
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Introducao

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

O presente Relatério da Pratica de Ensino Supervisionada foi
construido com base nas praticas pedagogicas realizadas ao longo
do ano letivo 2021/2022 no Conservatorio Regional de Musica de
Vila Real. Fui orientado, nesta escola, pelo professor Luis Santos e
supervisionado pelo professor Anténio Saiote.

Neste documento estdo presentes resumos gerais e detalhados
sobre as aulas que observei, bem como planificacdes e descrices
das aulas que tive oportunidade de lecionar. Dado o caracter
repetitivo dos mesmos, visto que, o trabalho é muitas vezes
pensado para o longo prazo (um periodo, semestre ou até mesmo
ano letivo), procurei sempre saber, junto do professor cooperante,
0S objetivos estabelecidos para um determinado numero de
semanas, o0 que acaba por tornar, por um lado, a interpretacdo dos
relatérios mais clara e, de um ponto de vista pessoal, tornou
também todo o processo de observagdo mais aliciante, procurando
sempre estabelecer uma relagdo mais forte entre os objetivos
propostos pelo professor cooperante e o0 consequente
desenvolvimento dos alunos observados. Ainda mais, ter o
conhecimento prévio destas metas pedagdgicas tornou mais facil
elaborar uma planificagdo de aula mais de encontro as
necessidades dos discentes.

Foi, contudo, com base na minha experiéncia académica que surgiu
a motivagao e o interesse em dedicar este Projeto de Investigacao a
tematica dos Excertos Orquestrais, seja pela procura de novas
ferramentas de estudo, novos exercicios, seja pela criacdo de
novos arranjos dos excertos, de forma a concilia-los, por um lado,
com os interesses pedagdgicos dos professores (conteldos
programaticos de cada ano/grau) e, por outro, com a proépria
necessidade de preparar uma audi¢cdo para uma Orquestra.
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Capitulo | | Guido de Observacéo da Préatica Musical

1. Contextualizacéo

1.1. A Escola

De acordo com o Projeto Educativo do Conservatorio Regional de Musica de Vila Real para
o Triénio 2019-2022,
“Todo o profissional ligado ao ensino da musica, tem o dever de promover e
incentivar o gosto pela mdusica, contribuindo assim para a formacao integral do
individuo”, € uma aposta do Conservatério Regional de Musica de Vila Real garantir
um papel de charneira no desempenho e na cooperacdo do desenvolvimento da

Educacdo e Ensino Artisticos — no caso concreto Musica — nesta regido.
(Conservatorio Regional de Musica de Vila Real, 2020, p. 6)

Durante vérias décadas, a aprendizagem musical tinha a sua principal fonte no
Associativismo, seja através de Grupos de Cantares, Ranchos Folcléricos ou Bandas
Filarmonicas. E apenas no final dos anos 80 do século XX (1987) que é fundada a primeira
Instituicdo de Ensino Vocacionada para o Ensino Formal da Musica: a Academia de Artes de
Vila Real. Apenas dois anos depois, em 1989, seria criada uma nova associagdo com o
principal objetivo de proporcionar a aprendizagem musical na cidade: a Real Filarmonia, que
seria apenas reconhecida pelo Ministério da Educagédo em 1991. Esta escola manteve a sua
atividade até ao fim do ano letivo de 2003/2004.
(...) o desejo de garantir uma partilha do ensino da musica com o Ensino Geral com
as disciplinas obrigatérias (vulgo Ensino Articulado), em 1999, a autarquia de Vila
Real decidiu iniciar um processo para a criagdo de um Conservatério Regional de
Musica, que veria na Fundacdo Comendador Manuel Correia Botelho o seu esteio

juridico, conforme enquadramento legal em vigor a época. (Conservatério Regional
de Mdsica de Vila Real, 2020, p. 9)

Assim, em 2004, abre o Conservatério Regional de Musica de Vila Real, havendo uma
passagem de testemunho, visto que os alunos que frequentavam a Real Filarmonia
transitaram para a nova escola, bem como uma parte do seu corpo docente e da sua
estrutura administrativa. Cinco anos depois, esta instituicdo tornou-se na primeira instituicdo
de Ensino Artistico Especializado com autonomia pedagoégica atribuida pelo Ministério da

Educacéo.

O Conservatorio Regional de Mdusica de Vila Real encontra-se no coracdo do centro
historico da cidade de Vila Real, a poucos metros do edificio da Camara Municipal de Vila
Real, na Avenida Carvalho Araudjo. O seu edificio foi inaugurado no dia 22 de outubro de
2004 pela Secretaria de Estado das Artes e dos Espetaculos, Dr.2 Teresa Caeiro, e pelo

entdo Presidente da Camara de Vila Real, Dr. Manuel Martins.
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No seu interior, distribuido por 4 pisos, podemos encontrar 18 salas de aula (13 salas de
Instrumento, 5 salas de Turma e 3 salas Especificas) e 2 Auditérios. No exterior, 0
Conservatério possui também um largo jardim, o Patio Elisa de Sousa Pedroso e um
Auditorio Exterior, espacos que sdo frequentemente utilizados para concertos ao ar livre.
Para esta Prética de Ensino Supervisionada, as salas utilizadas para as Atividades Letivas
foram a sala 8 (aulas individuais) e o Auditério 2 (Classe de Conjunto). Esta escola dispbe
também, na sequéncia da Lei sobre as Acessibilidades, rampas amoviveis de acesso e
elevadores para pessoas com mobilidade reduzida. De destacar o Auditorio Comendador
Manuel Correia Botelho, localizado no piso 2 deste edificio, o local onde se realiza a maioria
dos concertos e audi¢cdes de classe, que possui também um estudio de gravacdo onde 0s

alunos podem efetuar registos sonoros. Junto a esta sala, existem 3 camarins.

Tal como o sistema de Ensino Regular, o Ensino Artistico Especializado esta dividido no
Curso Basico de Musica, que corresponde ao 1.°, 2.° e 3.° ciclos do Ensino Basico (4 anos
de Iniciacdo Musical e os 5 anos do Curso Basico), e o Curso Secundario de Mdusica e
Curso Secundéario de Canto (10°, 11° e 12° anos). O seu Corpo Docente esta distribuido por
cinco departamentos, como se pode ver ha tabela seguinte, retirada do Projeto Educativo do
CRMVR 2019-2022 (2020):

Departamentos Grupos de Recrutamento
Teclas e Canto M 07 — Cravo
M 15 — Orgdo
M 17 — Piano
M 26 — Canto
M 32 — Classe de Conjunto
Cordas M 03 — Bandolim
M 11 — Guitarra Classica
M 23 — Violeta/ Viola d’Arco
M 24 — Violino
M 25 — Violoncelo
M 26 — Contrabaixo
M 32 — Classe de Conjunto
Sopros — Madeiras M 04 — Clarinete
M 08 — Fagote
M 09 - Flauta Transversal
M 14 — Oboé
M 18 — Saxofone
M 32 — Classe de Conjunto
Sopros — Metais e Percusséo M 16 — Percussdo
M 19 — Trombone
M 20 — Trompa
M 21 — Trompete
M 22 — Tuba
M 32 — Classe de Conjunto
Formacéo e Cultura Musical M 28 - Formacdo Musical; Iniciagdo
Musical; Som e Movimento
M 30 — Histdria e Cultura das Artes
M 29 — Andlise e Técnicas de Composigao;
Oferta Complementar - Laboratério de
Improvisagéo (6° grau/10° ano);
Tecnologias na Mdsica (7° grau/11° ano);
Oficina de Mdsica Contemporanea (8°
grau/12° ano);
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Linguas de Repertorio: M 33 — Alemédo e M
34 - ltaliano

Observaces: No gue diz respeito as Classes de conjunto
(i.e. Coros, Orquestras, Ensembles) os
Docentes que as lecionam integram o
Departamento
Tabela 1: Grupos Disciplinares em Funcionamento no CRMVR (Conservatadrio Regional de Musica de Vila Real, 2020).

Aquando do ano letivo 2018/2019, contabilizavam-se 39 professores, distribuidos pelos trés
niveis de ensino e pelos véarios departamentos, incluindo os dois pianistas acompanhadores
que colaboram com os alunos e professores de instrumento. Neste mesmo ano, estavam
matriculados nos varios cursos 348 alunos, distribuidos da seguinte forma: Regime
Supletivo — Basico e Secundario (15%), Regime Articulado — Basico e Secundario (54%),

Iniciacdo Musical (24%), Pré-Iniciacdo (1%) e Curso Livre (6%).

1.2. Os Alunos

No ambito da Unidade Curricular de Prética de Ensino Supervisionada, foram selecionados
dois alunos de clarinete do Conservatério Regional de Musica de Vila Real, uma aluna do
Ensino Basico e um aluno do Ensino Secundério, ambos da classe de clarinete do professor
Luis Santos. A aluna frequentou o 8° ano de escolaridade, correspondente ao 4° grau, € 0
aluno frequentou o 10° ano, referente ao 6° grau. Ambos os alunos se encontram em
Regime Articulado. No que diz respeito a Disciplina de Classe de Conjunto, decidi observar
uma Orquestra de Clarinetes (lecionada pelo mesmo professor), composta por 7 alunos: 4
do Ensino Basico e 3 do Ensino Secundario. De notar que os dois alunos que estdo a ser

observados de forma individual fazem parte desta Classe de Conjunto.

1.2.1. Aluna do Ensino Bésico
A frequentar o 4° grau, com 13 anos, a aluna demonstrou, ao longo das semanas, um
crescente interesse e motivacdo pela aprendizagem do clarinete. Dotada j& de
competéncias técnicas bastante acima da média, a aluna encontra-se numa fase de
descoberta da sua sensibilidade musical que, ao longo das varias semanas, foi
insistentemente trabalhada pelo professor cooperante. Embora por vezes revelasse algumas
dificuldades no campo da leitura musical, complementadas com algum desleixo no estudo
em casa, a aluna foi, sem duavida, um caso de uma evolucdo bastante sustentada e

constante ao longo de todo o ano.
Plano de Estudos:

e Escalas (Maiores e menores) até 4 alteracoes;
o Exercicios: Terceiras dobradas, Inversdes de 4 notas sobre a Escala, Arpejo

com inversoes.
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e Jacques Lancelot; 22 études;
e Agostino Gabucci: 20 studi di media dificolta;
e J. A. Kozeluh: Concerto;

e Carl Nielsen: Fantasia.

1.2.2. Aluno do Ensino Secundario

A frequentar o 6° grau, com 16 anos, o aluno teve, ao longo destas semanas, um percurso
algo intermitente. Quer eu, quer o professor cooperante, consideramos o aluno dotado de
um grande potencial para se tornar num clarinetista de exceléncia. No entanto, sdo varias as
vezes em que, na situagdo de aula, o aluno néo corresponde a estas expectativas por falta

de estudo e muita displicéncia no mesmo.

Quanto ao desenvolvimento das aulas, o aluno tem os seus 90 minutos distribuidos por dois
dias da semana: terca e quinta-feira. Destes, eu tive a oportunidade de observar os
primeiros 45 minutos, a terca-feira, nos quais foram trabalhados conteddos mais
relacionados com o dominio técnico do clarinete: escalas e estudos. Como forma de tornar a
experiéncia mais enriquecedora para mim, o professor concedeu, algumas vezes, 45
minutos extra para eu realizar exercicios técnicos e de som com o aluno. Contudo, apés
algumas semanas de prestagfes em aula muito abaixo do esperado, o professor decidiu,
como forma de penalizar o aluno, retirar este complemento formativo ao aluno e dar-lhe

espaco para, se assim o desejar, utilizar esse tempo para estudar.
Plano de Estudos:

e Escalas (Maiores e menores) até 6 alteracoes;
o Exercicios: Terceiras dobradas, Inversdes de 4 notas sobre a Escala, Hanon
(trés exercicios) Arpejo (Triade, 72 Maior, Sensivel, Dominante e Diminuta)
com inversoes.
e August Périer: Vingt Etudes Faciles et Progressives;
e Paul Jean Jean: 20 Etudes Progressives et Mélodiques;
e Camille Saint-Saéns: Sonata;

e Gordon Jacob: Five Pieces for Clarinet Solo.

1.2.3. Classe de Conjunto
Este grupo trata-se de um Ensemble de Clarinetes e € composto por 7 alunos: 4 do Ensino
Bésico e 3 do Ensino Secundério, com idades entre os 13 e os 18 anos. A evolugéo deste
grupo € notodria ao longo das aulas, especialmente em questdes de som de conjunto e as

rotinas do préprio grupo.
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A aula tem a duracao de 135 minutos e, de uma forma muito pertinente, o professor divide-a
em trés partes iguais: a primeira parte, dedicada ao trabalho mais especifico do som do
ensemble, recorrendo a escalas e exercicios técnicos. Seguidamente, o professor passa a
trabalhar varias obras essenciais do repertério desta formacdo, que tem como objetivo
preparar uma audicdo no final do periodo ou alguma atividade extra. Finalmente, os ultimos
45 minutos sdo dedicados a duos e trios, dividindo os alunos por trés grupos (dois duos e
um trio), de forma a trabalhar repertorio diferente do habitual e a fomentar o espirito de

entreajuda e o gosto pela masica de camara nos jovens.
Plano de Estudos:

e Escalas (Maiores e menores) até 3 alteracoes;

e J. S. Bach: Gavotte em Ré Maior;

e Edvard Grieg: An der Wiege;

¢ Aram Khatchaturian: Tableaux de L’Enfance (Anniversaire);
¢ Hans Engelmann: Melody of Love;

e Franz Gruber: Noite Feliz;

e Antonin Dvorak: Menuetto;

e Isaac Albéniz: Chant d’Amour,;

e An Old Garden, de MacDowell;

e Sele¢bes da 6pera: O Rapto do Serralho, de Mozart;
¢ All things brith and beautiful, de John Rutter;

e Ave Verum, de Gabriel Fauré;

¢ Candlelight Canon, de Andy Beck;

e Ave Maria, de Robert Prizeman;

e Rikudim, de Jan van der Roost;

e Klezmer Suite, de Alexis Ciesla.

2. Cronograma de Observacao de Aulas

2.1 Aulas de Ensino Basico
Data Numero de Aula Aula Observada Aula Lecionada
15/12/2021 1 X
12/01/2022 2 X
19/01/2022 3 X
26/01/2022 4 F
02/02/2022 5 X
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09/02/2022 6 X
09/03/2022 7 X
16/03/2022 8 X
23/03/2022 9 F
30/03/2022 10 X
20/04/2022 11 X
27/04/2022 12 X
04/05/2022 13 X
18/05/2022 14 X
25/05/2022 15 X
08/06/2022 16 X
Tabela 2: Cronograma de Aulas do Ensino Bdsico
Legenda:
X - Tipo de aula
F - A aluna faltou & aula
2.2. Aulas de Ensino Secundéario
Data Numero de Aula Aula Observada Aula Lecionada
07/12/2021 1 X
14/12/2021 2 X
11/01/2022 3 X
18/01/2022 4 F
25/01/2022 5 F
01/02/2022 6 X
08/02/2022 7 X
08/03/2022 8 X
15/03/2022 9 X
22/03/2022 10 X
29/03/2022 11 X
19/04/2022 12 X
26/04/2022 13 X
03/05/2022 14 X
17/05/2022 15 X
24/05/2022 16 X
26/05/2022 17 X
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Tabela 3: Cronograma de Aulas do Ensino Secunddrio

Legenda:
X —Tipo de aula

F—0 aluno faltou a aula

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

X

Aula Lecionada

2.3. Aulas de Classe de Conjunto
Data Numero de Aula Aula Observada

07/12/2021 1 X
14/12/2021 2 X
11/01/2022 3 X
18/01/2022 4 X
25/01/2022 5 X
01/02/2022 6 X
08/02/2022 7 X
08/03/2022 8 X
15/03/2022 9 X
22/03/2022 10 X
29/03/2022 11 X
19/04/2022 12 X
26/04/2022 13 X
03/05/2022 14 X
17/05/2022 15 X
24/05/2022 16

07/06/2022 17

Tabela 4: Cronograma de Aulas de Classe de Conjunto

X —Tipo de aula

3. Registos de Observacéo de Aulas

Neste estagio, foi adotada uma observacao participante e passiva, visto que, por iniciativa

do professor cooperante, fui chamado varias vezes a intervir em situacdo de aula, mas sem

nunca perder a no¢ao do meu lugar. Além disso, sempre que reportava 0s acontecimentos,

de uma forma muito sucinta, acabei por ter um processo naturalista, isto €, num

enquadramento em que ndo me integrava, sendo que o meu foco estava distribuido de trés

formas distintas: a execucdo dos alunos em aula; as acdes do professor cooperante a

respeito dos varios alunos; e a forma como os alunos reagiam as intervenc¢des do professor

cooperante. Todos 0s registos de aulas observadas estdo disponiveis em anexo.
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3.1 Aluna do Ensino Basico
Estagiario: Antonio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
Lopes ano/4° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 3 Data:
Conservatorio Regional 19/01/2022

de Musica de Vila Real |
Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor salda a aluna e inicia a aula realizando exercicios para trabalhar o som,
inicialmente usando s6 boquilha e barrilete, procurando estabilidade na embocadura e
na emissado sonora da aluna. Seguidamente, a aluna coloca o clarinete todo e realiza a
escala cromatica, nos sentidos ascendente e descendente, na seguinte extensao: Mi2 —
Sol5.

O professor reforga que o objetivo € aumentar a qualidade do som, colocando mais ar e
de melhor forma dentro do instrumento. Refor¢a a ideia de que, para isto acontecer, a
aluna tem de inspirar com muita qualidade.

Tal como na aula anterior, para tentar corrigir a posicdo da mandibula, que considera
demasiado avancada em relacdo ao labio superior, o docente coloca a mao no queixo
da aluna. Quer o professor, quer a propria aluna revelam sentir bastantes melhorias
neste aspeto.

Tendo em conta o reduzido tempo de aula, aliado ao facto de ja se ter feito um bom
trabalho dedicado a emisséo sonora, o professor pede a aluna para executar um estudo
de Jacques Lancelot. Ao longo deste, o professor reforca 0 que tem vindo a ser
trabalhado: a forma de soprar da aluna. No entanto, elogia a aluna pelo dominio técnico
gue revela no estudo, passando para a peca, que revela bastantes melhorias em
relagdo a aula anterior. O professor coloca uma coluna ligada ao seu telemoével e usa o
canal de YouTube PaMus para ensaiar a obra com a aluna, com a preparacdo para a
proxima audi¢do, no fim do periodo, em vista. O professor, antes de dar a aula por
concluida, refere que na proxima quinta-feira a aluna tem um ensaio com piano

marcado e despede-se da aluna.
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3.2. Aluno do Ensino Secundario
Estagiério: Anténio Disciplina: Instrumento - Clarinete Ano/Turma: 10°
Lopes ano/6° grau
Escola | Professor: N° de aula: 8 Data:
Conservatorio Regional 08/03/2022

de Musica de Vila Real |
Professor Fabio
Meneses

Registo de observacao diério (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi a primeira de trés aulas lecionadas pelo professor Fabio Meneses, que
esteve em substituicdo do professor Luis Santos, que foi pai recentemente. Tal como
combinado, o aluno veio para o Conservatorio 45 minutos antes do estipulado, para
abordar, novamente, as escalas de Lab Maior e Lab menor comigo, além de alguns
exercicios. Com o objetivo de trabalhar a qualidade do som, realizei também alguns
exercicios com notas longas baseados nas tonalidades supramencionadas. ApoOs
indicar a escala de L4 Maior e L4 menor para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala
do professor cooperante. A segunda metade da aula iniciou com o professor a
guestionar o aluno sobre como correu a primeira parte, comigo, ao que ele responde
‘bem”, o que leva o professor a reagir de uma forma bastante desapontada.
Seguidamente, o0 aluno executa um estudo de Périer, que infelizmente, ndo aparenta
esta muito bem preparado, o que leva o professor a questionar o aluno sobre o porqué
da sua falta de estudo. O aluno fica em siléncio. Posto isto, o professor acaba por
trabalhar o estudo de uma forma muito lenta com o aluno, para resolver as suas
dificuldades técnicas. Terminado o tempo, o professor indica o trabalho para a proxima

aula e a aula termina com professor e aluno a despedirem-se.
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3.3. Classe de Conjunto — Orquestra de Clarinetes
Estagiario: Antonio | Disciplina: Classe de Conjunto -
Lopes Orquestra de Clarinetes
Escola | Professor:
Conservatorio Regional Data:
i . o . :
de Mdsica de Vila Real | | N° de aula: 12 19/04/2022

Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor inicia a aula saudando os alunos e distribuindo algumas partes para um
concerto que tera lugar no dia 8 de maio. Seguidamente, efetua os habituais jogos de
aguecimento, nesta aula baseados na Escala de Sol Maior.

Ap6s o grupo afinar, o professor pede aos alunos para colocarem a partitura da obra
Ave Maria, de Robert Prizeman. Comeca imediatamente a trabalhar o balan¢o do grupo,
visto que considera que a obra ndo tem um grau de complexidade técnica muito grande,
o que permite uma facil leitura das notas. Antes de concluir o trabalho sobre esta peca,
o professor repete o0 seu inicio para reajustar a afinacdo de cada acorde.

Depois de um curto intervalo, o professor pede aos alunos para colocarem as partituras
de Ave Verum, de Gabriel Fauré. O professor toca, no seu clarinete, a parte de coro,
que a orquestra ira acompanhar, com o objetivo de dar a conhecer, de uma forma mais
préxima, a obra que estdo a trabalhar aos seus alunos. Depois disto, enfatiza mais uma
vez a questdo do equilibrio entre as varias partes, pedindo aos alunos que soprem com
mais velocidade.

Para concluir o ensaio, o professor pede aos alunos para colocarem na estante a obra
All things brith and beautiful, de John Rutter. Enquanto a peca vai decorrendo, vai
fazendo varios ajustes de dindmica e nas nuances (crescendos e diminuendos) e
reforca a importéncia de algumas notas na estrutura harmonica (acordes cadenciais,

retardos, apogiaturas). Posto isto, salida os alunos e deseja um resto de boa semana.
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4. Balancgo Geral das observacoes

Considero que estes 7 meses a observar aulas foram uma experiéncia que jamais vou
esquecer. Se, por um lado, pude voltar a uma escola onde estudei durante 8 anos e isso
teve um lado emocional mais forte, por outro lado, poder contactar com as novas geracoes
desta escola, proporcionar-lhes uma experiéncia um pouco diferente de aquilo a que estdo
habituados pelo facto de eu ser um aluno mais velho acabou por me enriquecer de uma
forma que eu ndo estava a espera. Os 7 alunos que observei tém, apesar das tenras idades,
uma identidade musical que, das duas uma: ou esta a nascer, ou ja nasceu. Agradeco
profundamente ao professor Luis Filipe Santos por me ter proporcionado esta experiéncia.
Na minha opinido, € um pedagogo de referéncia a nivel nacional. Contando com mais de
duas décadas de experiéncia a nivel pedagdégico, a forma como educa os seus alunos e a
mundividéncia que lhes da ao falar das suas proprias vivéncias, estimulando também os
alunos a procurar as suas, tornam-no numa pessoa realmente inspiradora para quem tem a

sorte de conviver com ele.

Capitulo Il | PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

1. Introducéo

Ao longo do capitulo que se segue, serdo expostas as planificacbes das aulas que tive a
oportunidade de lecionar. Na verdade, senti, ao longo destes meses, uma enorme vontade
do professor Luis de que eu me tornasse numa parte importante da dindmica de sala de
aula. Por um lado, isso fez-me atentar de uma forma diferente no aluno, pois acabei por ter
de observar bem mais do que a aula em si. Na pratica, esta constante troca de ideias
permitiu-me conhecer melhor os alunos e planificar as aulas sem me desvirtuar dos
objetivos do professor cooperante. Por outro lado, nas aulas de classe de conjunto, o
professor solicitou, por diversas vezes, a minha ajuda para tocar com 0s naipes que tinham
os alunos mais novos, com o objetivo de os ajudar com os fragmentos mais dificeis e para

0S motivar.

2. Registo das aulas lecionadas e supervisionadas

As planificagdes das aulas lecionadas foram pensadas e desenvolvidas a partir do modelo
fornecido a todos os mestrandos pelo coordenador de Mestrado em Ensino da Musica, o

professor Paulo Perfeito.
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2.1. Alunado Ensino Basico

PLANO DE AULA | RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatdrio Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: 4° grau/8° ano
Duracao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Antonio Albuguerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Qualidade de som;
e Articulacdo;
e Técnica;

e Interpretacao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escala de Mib Maior;

e Estudo n® 1 — Gabucci.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula inicia-se com a execucao da Escala de Mib Maior, com os seguintes exercicios:

e Terceiras dobradas;

e Inversdes de 4 notas (escala diaténica);

e Arpejo Maior: Inversdes de 3 e 4 notas;

17



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

e 72 Dominante: Inversdes de 3 e 4 notas.

Ao longo destes exercicios, eu procuro insistir com as duas alunas em questdes que, ao longo
do periodo, tém vindo a ser trabalhadas, nomeadamente relacionadas com a produgdo de som
e com a qualidade deste. Procuro também, sendo a reta final deste estagio, fazer com as

alunas uma reflexao sobre a sua evolucao ao longo destes meses.

Seguidamente, peco a aluna para executar o estudo n° 1 de Gabucci, que sera executado na
prova trimestral. Face a uma divisdo e a uma escrita a qual a aluna ndo esta muito habituada, a
aluna revela algumas insegurancas. Procuro, de uma forma muito calma, saber os problemas
gque a aluna sente em relagéo a este estudo, ao que ela me diz que se sente “muito confusa em
relagdo ao ritmo”. No entanto, eu elogio o esforco da aluna e a qualidade com que esta a
apresentar este estudo, apesar destas pequenas hesitagcoes. Além das questées mais ritmicas,
tento estimular a sensibilidade e criatividade musical da aluna, procurando criar uma
interpretacdo do estudo com a qual a aluna se identifique. Apos o término do tempo de aula e

do estudo, felicito a aluna pelo trabalho, desejo-lhe uma boa prova e despeco-me.

RECURSOS E FONTES

e Clarinete;

e Estante;

e Partituras;

e Material de escrita.

AVALIACAO

A aluna demonstrou uma boa prestacéo na aula e uma boa resposta a todas as intervencées
que fiz em situacao de aula. Encontrando-se na fase intermédia do seu percurso, a aluna
precisa de muitos estimulos musicais, de limar as arestas na emisséo sonora e de resolver as

suas dificuldades na leitura.
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REFLEXAO

Fiquei bastante satisfeito com esta aula. A aluna foi capaz de demonstrar a sua inteligéncia e
as suas competéncias musicais. No entanto, fica a sensacado de que, com mais tempo de aula,
pudesse haver mais oportunidade a abordar os conteddos programaticos de uma forma muito

mais profunda.

PLANO DE AULA | RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: 8° ano/4° grau
Duracgéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 2

Estagiario: Anténio Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Emissao sonora do instrumento;
e Desenvolvimento técnico;

e Interpretacdo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escala de L4 Maior;

e Estudo n°® 2 — Gabucci.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou-se com uma saudacéo entre o professor cooperante e as alunas. Seguidamente,
referi as alunas o plano de aula, que consistia na realizacéo da escala de L& Maior, com os
respetivos exercicios. e um Estudo de Gabucci. Executamos a escala juntos, interrompendo
sempre que necessario para alertar as alunas das questdes de emissao sonora que tém vindo
a ser trabalhadas ao longo do periodo: especialmente a questao da articulagéo, que o
professor cooperante insiste em ser realizada “ponta com ponta”. Posto isto, a aluna comecou
a executar o estudo e, apesar do dominio técnico que revelou, demonstrou algumas
dificuldades na questao da leitura musical, pois este estudo tem uma divisédo binaria a colcheia,
0 que causou algumas dificuldades imediatas na leitura. Procurei, junto da aluna, superar estes

obstaculos, e rapidamente compreendeu aquilo que lhe foi dito.

AVALIACAO

A aluna demonstrou uma boa prestacao na aula, ha minha opinido, acima da aula anterior, e
uma boa resposta a todas as intervencdes que fiz em situacdo de aula. Encontrando-se na fase
intermédia do seu percurso, a aluna precisa de muitos estimulos musicais, de limar as arestas

na emissao sonora e de resolver as suas dificuldades na leitura.

REFLEXAO

Fiquei bastante satisfeito com esta aula. No que me diz respeito, no entanto, senti-me por
vezes incapaz de resolver certo tipo de problemas, especialmente os relacionados com os
movimentos do corpo, que deveriam ajudar a interpretacdo musical. A aluna foi capaz de
demonstrar a sua inteligéncia e as suas competéncias musicais. No entanto, fica a sensacéo
de que, com mais tempo de aula, pudesse haver mais oportunidade a abordar os contetdos

programaticos de uma forma muito mais profunda.
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2.2. Aluno do Ensino Secundario
PLANO DE AULA | RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatdrio Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: 6° grau/10° ano
Duracao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Antonio Albuguerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Qualidade de som;
e Articulacéo;
e Técnica;

e Interpretacao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escala de Mib Maior e Mib menor;

e Estudo n® 11 — Blancou.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou-se com as saudacdes entre o professor cooperante, o aluno e eu. Seguidamente,
confirmei com o aluno o plano de aula deliberado na semana anterior: duas escalas e um
estudo. O aluno executou as duas escalas com os varios exercicios e seguidamente fizemos
uma reflexdo em conjunto sobre o trabalho de emissédo sonora que tem vindo a ser realizado

ao longo das ultimas semanas.
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Posto isto, 0 aluno colocou a partitura do estudo supramencionado na estante e eu pedi-lhe,
face ao facto de ainda néo ter escutado, em nenhuma das aulas anteriores, o estudo na
integra, que assim o fizesse. Denotando algum nervosismo e tensdo acumulada no aluno,
procurei, junto dele, saber as razdes da sua ansiedade, perguntando-lhe o seguinte: “Qual o
teu objetivo com este estudo?”, ao que o aluno me responde “Nao falhar as passagens dificeis,
coisa que tem acontecido nas ultimas semanas”. Ao escutar isto, disse-lhe o seguinte: “Ja
pensaste na sorte que tens em poderes fazer aquilo que gostas, aquilo em que te sentes
capaz? Pergunta-te quantas pessoas no mundo se podem orgulhar disso? Mentaliza-te do
seguinte: falhar notas, todos falhamos. Nenhum de nés (os trés) chega ao fim de um concerto e
fica totalmente satisfeito com aquilo que fez. Por isso vamos pensar ha Unica coisa que
realmente importa dentro desta sala de aula: ajudar-te a fazer boa musica.” Efetivamente o
aluno relaxou e foi capaz de demonstrar a sua sensibilidade musical de uma forma

completamente diferente. Apds algumas sugestdes de interpretacdo, dei a aula por terminada.

RECURSOS E FONTES

e Clarinete;

e Estante

e Partituras;

e Lapis, borracha.

AVALIACAO

O aluno demonstrou uma prestagéo muito acima das Ultimas aulas, seja pelo facto de uma
melhor preparacdo dos contelidos programaticos, seja pela evolucdo na técnica, seja pelo
grande aumento na qualidade do som. Face a todos os reparos que fui fazendo ao longo da
aula, o aluno evidenciou sempre uma boa capacidade de resposta e uma reagdo muito positiva

as minhas palavras.
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REFLEXAO

Na sequéncia do que foi acima dito, é notério que o aluno vem de uma sequéncia de aulas
menos positivas, face a alguma falta de estudo. Assim, com mais trabalho em casa, o aluno
demonstrou uma boa parte das suas capacidades, sendo que ainda ha muito trabalho pela
frente. Na minha opinido, os objetivos que tinha para esta aula foram cumpridos, na medida em
gue o aluno acabou por trabalhar os contetidos na sua totalidade e criaram-se boas bases de
trabalho para o futuro, nomeadamente quanto a questao do estudo. Reflexo também do meu
percurso académico e musical, acabei também por dar algumas dicas ao aluno sobre como
estudar de forma a evitar a ansiedade revelada na aula. O foco estd, sobretudo, em mantermos
a nossa mente limpa de coisas irrelevantes para a masica que nos propomos fazer e irmos
fazendo um trabalho sério, consistente e eficaz, com vista a preparacao das varias aulas

(concursos, provas ou concertos).

PLANO DE AULA | RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: 6° grau/10° ano
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiéario(a): Antonio Albuguerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Qualidade de som;
e Articulacao;
e Técnica;

e Interpretagao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Estudo n® 7 — Jean Jean;

e 5 pecas para clarinete solo — Gordon Jacob.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou-se com as saudacgdes entre o professor cooperante, o aluno e eu. Seguidamente,
confirmei com o aluno o plano de aula deliberado na aula anterior: um estudo e a peca. O aluno
comegou por executar o primeiro estudo, mas num tempo que estava demasiado rapido. Para
o alertar do que estava a fazer, pedi-lhe que tocasse a passagem mais exigente do ponto de
vista técnico no tempo em que estava a tocar, o que o fez perceber imediatamente o erro que
estava a cometer. Seguidamente, procurei sensibilizar o aluno para uma questao importante:
apesar de o estudo ndo ter um acompanhamento, existe uma harmonia que esté implicita e

que, se a conseguirmos demonstrar, o estudo ganhard uma interpretacdo muito mais apelativa.

Posto isto, 0 aluno colocou a partitura da peca supramencionada ha estante e eu pedi-lhe, face
ao facto de ainda néo ter escutado, em nenhuma das aulas anteriores, a peca na integra, que
assim o fizesse. Denotando algum cansaco no aluno, procurei, junto dele, saber as razbes para
isto estar constantemente a acontecer, ao que ele justifica pela falta de pratica neste sentido.
No entanto, interrompi a execu¢ao na quinta peca, por ndo estar nada bem preparada.
Terminado o tempo de aula, dei os parabéns ao aluno, pois as duas aulas desta semana foram

bem conseguidas e despedi-me dele.

RECURSOS E FONTES

e Clarinete;

e Estante

e Partituras;

e Lapis, borracha.
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AVALIACAO

O aluno demonstrou uma prestacao em concordancia com a aula lecionada anterior, pela boa
preparacao dos contetdos programaticos, pela evolucao na técnica e pelo aumento na
qualidade do som. Face a todos os reparos que fui fazendo ao longo da aula, o aluno
evidenciou sempre uma boa capacidade de resposta e uma reagdo muito positiva as minhas

palavras.

REFLEXAO

Em concordéncia com a aula anterior, fiquei bastante satisfeito com esta aula. Fruto do
trabalho mais consistente em casa, o0 aluno foi capaz de demonstrar a sua inteligéncia musical
sem que as competéncias técnicas o prejudicassem. Considero os objetivos de aula
cumpridos, na medida em que me senti capaz de trabalhar com o aluno praticamente todos os

conteddos programéticos (a excec¢édo do dltimo andamento da peca).

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n® 18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: 6° grau/10° ano
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiéario(a): Antonio Albuguerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Qualidade de som;

e Articulacao;
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e Técnica;

e Interpretagéo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Estudo n® 12 — Périer;

e 5 pecas para clarinete solo — Gordon Jacob.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou-se com as saudacgdes entre o professor cooperante, o professor supervisor, o
aluno e eu. Seguidamente, confirmei com o aluno o plano de aula deliberado na aula anterior:
um estudo e a peca. O aluno comecgou por executar o primeiro estudo, mas num tempo que
estava demasiado rapido e ansioso. Nao obstante o tempo ter sido acalmado, notei alguma
inseguranca no aluno e pergunto-lhe se o estudo esta bem estudado, ao que ele me responde
“nao”. Seguidamente, procurei sensibilizar novamente o aluno para uma questéo importante,
referida na aula anterior: apesar de o estudo ndo ter um acompanhamento, existe uma
harmonia que esta implicita e que, se a conseguirmos demonstrar, o estudo ganhara uma

interpretacdo muito mais apelativa.

Posto isto, 0 aluno colocou a partitura da peca supramencionada ha estante e fui intervindo
assim que necessario. Houve algumas questdes relativas aos tempos, que ndo estavam muito
estaveis, e a alguns intervalos que estavam bastante heterogéneos. Denotando ja algum
cansaco no aluno, procurei, junto dele, saber as raz6es para isto estar constantemente a
acontecer, ao que ele justifica pela falta de pratica neste sentido. Fiquei algo desagradado
quando tive de interromper novamente a execu¢ao na quinta peca, por ndo estar nada bem
preparada. Terminado o tempo de aula, agradeci aos professores, ao aluno, por este estagio

tdo enriquecedor e despedimo-nos.
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RECURSOS E FONTES

Clarinete;

Estante

Partituras;

Lapis, borracha.

AVALIACAO

O aluno demonstrou uma prestacdo um pouco abaixo da aula lecionada anterior, apesar de um
ligeiro aumento na qualidade do som. A semelhanca das aulas anteriores, face a todas as
correcdes que fui fazendo ao longo da aula, o aluno evidenciou sempre uma boa capacidade

de resposta e uma reacado muito positiva as minhas palavras.

REFLEXAO

Tal como disse anteriormente, senti-me um pouco frustrado com esta aula. Depois de duas
aulas dentro do nivel pretendido, o aluno voltou a baixar a sua fasquia e a aula ndo veio muito
bem preparada. Acabei por ndo cumprir com a totalidade dos objetivos de aula, na medida em
que me senti um pouco limitado pela duracdo da aula e pela falta de preparacdo da aula do

aluno.
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2.3. Classe de Conjunto — Orquestra de Clarinetes
PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério Regional de Musica de Vila Real

Ano/Grau: Entre 0 4° e 0 8° grau/8°-12°ano
Duracao da aula: 135 minutos

Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 7

Estagiario(a): Antonio Albuguerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Som de conjunto;

e Preparar o concerto de final de ano letivo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Rikudim — Jan van der Roost (1° e 2° andamento);

Klezmer Suite — Alexis Ciesla (1° andamento);

Sonata — Devienne (dois clarinetes — 2° andamento);

Duo n° 1 sobre A Flauta Magica — Mozart.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou com uma saudagéo entre mim e todos os alunos. Como estava a terminar uma
aula, o professor cooperante chegou um pouco mais tarde e pediu desculpa pelo sucedido.
Para iniciar a aula, pedi aos alunos para executarem a escala de Fa Maior, na extensao de 2
oitavas. Com esta virgula realizei varios exercicios, entre os quais destaco um que foi bastante

Util na execucao da obra Rikudim: A partir de um compasso 5/8, que esté incluida no segundo
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andamento da peca, coloquei os alunos e executar varios padrées ritmicos (escritos nas suas
partes) de forma que se ambientassem mais rapidamente ao tipo de balanco (3+2) pretendido
nesta sec¢do. Terminados os jogos de aquecimento, pedi ao concertino e aluno mais velho que
afinasse a orquestra. Seguidamente, iniciei o trabalho sobre a obra de Jan van der Roost, ao
ensaiar as vozes graves e intermédias da orquestra, que conferem o balanco acima referido.
Apesar de se notarem os resultados do exercicio na execucao dos alunos, acabei por sentir
algumas dificuldades e insegurancas da parte dos alunos, que tentei superar com um discurso
calmo e pausado, o que me parece ter surtido efeito. Na obra de Ciesla, Fiz uma pequena
explicagédo sobre o contexto da obra e o estilo que nela esta explicito: o Klezmer. Desta forma,
sugeri aos alunos que experimentassem os limites das suas capacidades engquanto
instrumentistas, isto é, que exagerassem tudo aquilo que esta escrito na partitura. Senti uma
enorme vontade nos alunos de fazer isto mesmo, o que me deixou bastante contente. Ap6s um
curto intervalo, pedi aos 3 alunos mais velhos que se dirigissem para uma sala para ensaiar 0
seu trio e acabei por ficar com os 2 duos. Os primeiros 2 alunos, infelizmente, ndo tinham as
suas partes muito bem estudadas; no entanto isso ndo foi impeditivo para concretizar os
objetivos que tinha em mente para estes dois alunos. As 2 alunas que seguiram, por outro lado,
revelaram bastante mais conforto na sua peca, depois confessaram que também ja a estavam

a preparar ha mais tempo. Terminado o tempo da aula, despedi-me dos alunos.

RECURSOS E FONTES

6 clarinetes e clarinete baixo;

8 estantes;

Partituras;

Material de escrita.
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AVALIACAO

Os alunos tiveram uma prestacéo dentro daquilo que eu esperava. Mantiveram uma atitude
muito boa durante os 135 minutos e demonstraram interesse por todas as minhas
intervencdes. Face a heterogeneidade do grupo, é perfeitamente natural que os alunos mais
velhos tenham mais facilidade no repertério do que os mais novos. No entanto, ndo considero

que isso tenha sido impeditivo de realizar um bom trabalho neste ensaio.

REFLEXAO

Na minha opinido, creio que os objetivos que tinha em mente para esta aula foram
concretizados. Se, por um lado, acabei por dar um cunho pessoal a interpretacdo do grupo das
pecas acima mencionadas, acho que ndo me desvirtuei de um caminho que o professor
cooperante esta a fazer com os seus alunos desde o inicio do ano letivo. Tentei fazer uma boa
gestdo da aula em fung&o do tempo, o que acabou por ser uma missdo mais facil do que
esperava, pois, com 135 minutos de tempo de aula, tudo se torna bastante mais facil. No
entanto, sinto que tenho algumas dificuldades em expressar-me com o0s alunos, na medida em
que nem sempre sinto que sou compreendido. Apesar de apresentar bastantes propostas
diferentes para o mesmo fragmento musical, a minha “pressa” de fazer as coisas bem por

vezes cria um entrave para a fluidez do momento de aula.

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan°® 17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: Entre o 4° e 0 8° grau/8°-12°ano
Duracéo da aula: 135 minutos
Regime de frequéncia: Articulado

NUmero de alunos: 7
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Estagiario(a): Anténio Albuquerque Teixeira Lopes

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Som de conjunto;

e Preparar o concerto de final de ano letivo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Rikudim — Jan van der Roost (3° e 4° andamento);

e Klezmer Suite — Alexis Ciesla (3° andamento);

e Sonata — Devienne (dois clarinetes — 2° andamento);

e Duo n°1 sobre A Flauta Magica — Mozart.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

A aula iniciou com uma saudacgéo entre mim, o professor cooperante, o professor supervisor e
os alunos, além de um agradecimento ao professor Antonio Saiote (supervisor) por estar
presente. Pedi ao concertino e aluno mais velho que afinasse a orquestra. Seguidamente,
iniciei o trabalho sobre a obra de Jan van der Roost, fazendo uma execucéo integral do 3°
andamento. Depois de elogiar a orquestra pelo progresso gue teve, comecei a trabalhar alguns
detalhes, nomeadamente progressées melédicas que estavam a ser tocadas de uma forma
muito introvertida pelas vozes intermédias. Outra coisa que também ndo me agradou muito
foram as transicdes entre sec¢bes, pois 0 compositor escreveu saltos ao inicio e a Coda e a
orquestra teve algumas dificuldades em compreendé-los de forma correta. No 4° andamento,
muito rapido, Comecei por trabalhar o caracter correto num tempo mais calmo. Todas as
nuances de dinamicas estavam a ser pouco destacadas, o que me levou a trabalha-las de uma
forma quase individual. Ap6s um pequeno intervalo, na obra de Ciesla, fiz um trabalho
semelhante ao da peca anterior, visto tratar-se de um andamento também muito rapido.

semelhanca da aula anterior, sugeri aos alunos que experimentassem os limites das suas
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capacidades enquanto instrumentistas, isto €, que exagerassem tudo aquilo que esta escrito na
partitura. Posto isto, pedi aos 3 alunos mais velhos que se dirigissem para uma sala para
ensaiar o seu trio e acabei por ficar com os 2 duos. As 2 alunas revelaram algum nervosismo
face a presenca do professor supervisor, o que levou o préprio a intervir diretamente com elas,
criando uma dindmica de aula bastante interessante. Terminado o tempo da aula, despedi-me

dos alunos e agradeci-lhes o empenho.

RECURSOS E FONTES

e 6 clarinetes e clarinete baixo;

e 8 estantes;

e Partituras;

e Material de escrita.

AVALIACAO

Os alunos tiveram uma prestacdo acima que eu esperava. Mantiveram uma atitude muito boa
durante os 135 minutos e demonstraram interesse por todas as minhas intervengdes. Face a
heterogeneidade do grupo, é perfeitamente natural que os alunos mais velhos tenham mais

facilidade no repertério do que os mais novos. No entanto, ndo considero que isso tenha sido

impeditivo de realizar um bom trabalho neste ensaio.

REFLEXAO

Na minha opinido, creio que os objetivos que tinha em mente para esta aula foram
concretizados. Se, por um lado, acabei por dar um cunho pessoal a interpretacao do grupo das
pecas acima mencionadas, acho que ndo me desvirtuei de um caminho que o professor
cooperante esta a fazer com os seus alunos desde o inicio do ano letivo. Creio que nédo

consegui fazer uma gestéo tdo boa da aula em funcdo do tempo, em funcéo de querer
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trabalhar mais detalhes em cada obra. Quanto as dificuldades da aula anterior no discurso,
esta semana tentei supera-las usando o meu préprio instrumento em vez da voz. Mesmo no
proprio momento de ensaio, evitei ser um maestro da orquestra, ao contrario da semana
passada. Em vez disso, sentei-me a beira deles com a minha prépria partitura e trabalhei com
eles como se fosse uma parte integrante da orquestra, o que, na minha opinido, acabou por dar

um contacto muito mais préximo com os alunos.
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3. Pareceres sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

3.1. Professor supervisor

Estagiario: Antonio Lopes Instrumento: Clarinete

Escola | Professor Cooperante: Conservatorio
Regional de Mdusica de Vila Real | Professor Data: 15/06/2022
Luis Filipe Santos
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3.2. Professor cooperante

Estagiario: Antonio Lopes Instrumento: Clarinete

Escola | Professor Cooperante

Luis Filipe Santos Data: 13/06/2022

Comentéario do Professor Cooperante

A realizacdo do estagio profissional no ambito do Mestrado de Ensino da Mdasica é, e foi,
uma mais-valia para o estagiario, bem como para o professore cooperante. Trata-se de uma
excelente oportunidade para questionar os métodos, as praticas e 0s objetos de estudo que
estao inerentes a pratica da docéncia.

O Anténio Lopes cumpriu de modo exemplar a miss@o que lhe foi atribuida.

O estagiario teve a responsabilidade de acompanhar um aluno de ensino basico, outro de
ensino secundario e, ainda, uma disciplina de classe de conjunto — Orquestra de Clarinetes.
O facto de ser um ex-aluno na instituicdo aonde se realizou o estagio — o Conservatorio
Regional de Musica de Vila Real — e, por isso, estar familiarizado com a escola e suas
praticas, em nada diminuiu a curiosidade e o interesse em saber o “porqué das coisas”.
Antes pelo contrario. Fez questdo de assistir a aulas de outros alunos, dentro dos ciclos de
estudos j& mencionados, e desse modo ter uma percecdo mais efetiva do contexto de
estudo dos alunos e as implica¢cdes no processo ensino-aprendizagem.

No que respeita ao acompanhamento da aluna do ensino basico, o Anténio deparou-se com
um desafio adicional. O professor cooperante utilizava uma estratégia de ensino em que
consistia que uma parte da aula (e alguns contelddos especificos: escalas e aspetos de
realizacdo sonora mais latos) fosse partilhada por uma segunda aluna.

Este facto obrigou a consciencializagdo e ao desenvolvimento de estratégias no que diz
respeito as praticas diferenciadas e, entre outras, uma bastante importante — a gestado de
tempo — quando o tempo de aula para cada aluno é exiguo (45 minutos por semana de aula
individual).

O estagiario fez questao de conhecer ambas alunas (assistiu a diversas aulas de cada uma
delas) e procurou familiarizar-se com os conteudos de aula, 0os seus propésitos e as
estratégias aplicadas. Refletiu sobre o que viu e interveio amiude fosse para colocar duvidas
ou para sugerir alternativas aquilo que assistia. Assumiu a diligéncia de reforcar as

aprendizagens aproveitando o “furo” que as alunas tinham antes da aula de clarinete e

36




Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

nesse espaco de tempo fazer as suas proprias experiéncias e cumprindo com o guido do
professor cooperante.

Relativamente ao aluno de secundario, o Anténio Lopes captou de imediato a esséncia do
trabalho a realizar de acordo com as caracteristicas do aluno. Tratando-se de um aluno de
6° grau, com um regime de frequéncia de “ensino articulado”, depreendeu bem que o aluno
visa a prossecuc¢do de estudos ao nivel do instrumento e da musica em geral e, como tal, o
foco deveria estar no rigor do trabalho aos mais diversos niveis que implicam a
performance. A comecar pela racionalizagdo do processo de trabalho a adotar de acordo
com os objetivos a cumprir.

Chegou-se a concluséo de que o nivel de proficiéncia ao instrumento ndo estava de acordo
com o nivel do pensamento musical. Tal como com a aluna do bésico, o estagiario
desenvolveu, para além da aula, um reforco de aprendizagem ao aluno que consistia num
conjunto de exercicios técnicos que antecediam a aula de modo a um melhor
aproveitamento da mesma.

No que toca a disciplina de classe de conjunto a presencga assidua, seja a assistir a aula do
professor cooperante, seja a participar ativamente junto dos demais alunos, ajudou o
Anténio Lopes a poder perceber que a orquestra de clarinetes (ao contrario do que sucedeu
em comparacdo com 0s seus tempos de estudante) se tratava de um grupo bastante
heterogéneo, com alunos a terminar o curso secundario e outros a meio do curso basico.
Por isso, aquando da aula orientada por si, decidiu manter trés momentos distintos: o
primeiro com jogos de aquecimento e afinacdo Uteis a todos alunos, o segundo aonde se
trabalhava repertério com as caracteristicas de todos, e por Ultimo- o momento aonde se
trabalhavam detalhes mais profundos- com formagBes mais pequenas (duos e trios) de
modo que os alunos dentro do mesmo ciclo de estudos pudessem trabalhar entre si.

As aulas que orientou revelaram muitos aspetos positivos. Ndo foram disruptivas, no sentido
em que ndo puseram em causa O trajeto que havia sido tracado, mas demonstraram a
assuncdo da perspetiva pessoal relativamente aos contetddos a abordar e, desse modo,
acrescentando algo mais aos alunos. Geriu bem o tempo de aula, atingindo aquilo a que se
propbs cumprir. Foi capaz de utilizar diferentes estratégias durante o tempo de aula de
modo a obter o resultado pretendido. Fé-lo com alegria e entrega.

Em sintese, o Anténio revelou aptidées para a docéncia ao nivel daquilo que demonstra
performativamente. Foi atento e perspicaz na forma como lidou com diferentes
personalidades. Por fim, importa dizer que o nivel de satisfacdo dos alunos foi bastante

positivo. Todos eles ficaram mais ricos com o0 seu estagio.
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4. Reflexdo sobre as aulas lecionadas

Na minha opinido, o Estagio realizado no Conservatério Regional de Musica de Vila Real foi
uma excelente oportunidade de demonstrar os conhecimentos que aprendi ao longo do
Mestrado em Ensino de Musica, de toda a minha experiéncia académica e foi uma hipotese
que tive de ganhar a experiéncia que me sera muito Gtil no meu futuro enquanto docente.
Mais uma vez reforco a importancia do professor Luis Filipe Santos, pois sem a sua
sabedoria, conhecimento dos seus alunos e gosto pelo ensino, este estagio nunca poderia

ter sido t&o rico como acabou por se tornar.

Como foi dito em reflexdes anteriores sobre as aulas, nem sempre este processo foi facil.
Se, por um lado, a minha visdo sobre a musica, que apesar de ter pontos em comum com a
do professor cooperante, tem também as suas diferengas, acabou por proporcionar uma
dindmica de aula diferente aos alunos, por outro lado, a minha falta de experiéncia no
ensino trouxe a tona algumas dificuldades (nomeadamente a questdo da gestdo do tempo

de aula) que espero ver suplantadas com a aquisicdo da experiéncia de trabalho.

5. Reflexao final

Para concluir, esta experiéncia formativa foi altamente enriquecedora por varias razées. Em
primeiro lugar, foi-me possivel, através deste estagio, conhecer alunos e alunas com uma
riqueza humana fantastica e com um potencial musical que certamente podera ser
transformado numa carreira de sucesso, com muita dedicacdo e esfor¢co. Além disso, mais
uma vez faco a referéncia ao lado emocional que este estagio teve. Ao fim de 5 anos, poder
regressar a escola onde estudei e ver que as virtudes que sempre a caracterizaram se
mantém €, para mim, um motivo de grande orgulho. O trabalho exemplar que o professor
Luis Filipe Santos executa com o0s seus alunos a todos os niveis é, efetivamente,
absolutamente inspirador. Nao posso deixar de fazer uma referéncia ao professor Anténio
Saiote, meu professor durante estes 5 anos que culminam na realizacdo deste trabalho. A
sua inteligéncia, a sua dedicacdo e a sua sabedoria musical fazem dele um verdadeiro
mestre, sem duvida uma das minhas maiores inspiracdes enquanto musico e enquanto ser
humano. Qualquer clarinetista portugués deve estar orgulhoso de ter pedagogos como estes

a educar os jovens.

Capitulo Ill = Projeto de Investigacao

1. Introducéo
O Projeto de Intervencdo que serd apresentado neste capitulo aborda uma tematica que
considero de elevada relevancia para o Ensino Artistico Especializado, especialmente para
0 caso do clarinete: a integracdo de excertos orquestrais no Ensino Artistico Especializado.
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A minha motivacdo para este trabalho surge de uma convergéncia do meu percurso com
uma série de conversas informais com varios colegas da classe de clarinete da ESMAE,
através da qual percebi que parece existir alguma falta de pratica e trabalho de excertos
orquestrais. Além disso, sinto que, seja na condicdo de professor, de intérprete ou de aluno,
que a obtencdo de mais ferramentas de estudo e de resolucdo de problemas € altamente

benéfica para qualquer um dos intervenientes.

E sabido que o trabalho em orquestra é uma das possibilidades de saida profissional para
um clarinetista, o que me leva a questionar se o trabalho dos varios excertos que costumam
ser requisitados para audi¢cdes de orquestra (sejam Orquestras de Jovens, Academias de
Orguestra ou Orquestras Profissionais) ndo deveria ser iniciado ainda antes de um

estudante (de clarinete, neste caso) atingir o Ensino Superior.

Apesar de se tratar de um Projeto de Intervengdo com uma forte dimens&o pratica,
considero ser bastante importante e interessante fazer uma contextualizagéo histérica, que
vou dividir nos trés alicerces que suportam este trabalho: a Histdria do instrumento; como foi
integrado e aceite na Orquestra Sinfonica; e a Histéria do Clarinete em Portugal. Além disto,
tentarei perceber como podem os clarinetistas trabalhar excertos de orquestra, ndo
recorrendo apenas a literatura existente, que creio estar bastante assente em colecdes de

excertos, mas também criando novas formas de assimilar estes contetidos.

O grande nucleo desta investigacdo estara dividido em duas fases: em primeiro lugar, na
escolha dos excertos que serdo, durante a segunda fase, alvo da catalogacdo, de estudo

intensivo e de adaptacao sob diferentes formas.

2. Problemaética e Objetivos do Estudo

Como ja foi exposto na Introdugdo, véarios alunos revelaram, durante os anos em que
frequentaram instituicbes de Ensino Artistico Especializado, uma falta de contacto com
excertos de orquestra. Na minha opinido, e ap0s a consulta de varias colecdes de excertos
e a reflexdes que fui fazendo durante a minha Pratica de Ensino Supervisionada, penso que
isto se deve a duas grandes razdes: por um lado, as cole¢fes que observei tém uma direcdo
bastante definida: a preparacéo de audicbes de orquestra, sendo que, para um jovem que
esta a fazer a aprendizagem musical, esta ndo € uma realidade com a qual ter& o maior
contacto; por outro lado, a gestdo do tempo de aula € uma tarefa bastante exigente para
qgualquer professor, ainda mais dispondo, na grande maioria das vezes, de apenas 45
minutos para abordar escalas, estudos e pecas, que sdo 0 nucleo do desenvolvimento
técnico e interpretativo de um aluno. Face a estes dois problemas, os professores sao

levados a colocar de parte estes conteddos, um pouco por falta de alternativas que possam
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ser adaptadas e integradas em graus de ensino mais precoces, de forma a tornar o tempo

de aula mais produtivo para ambas as partes.

Com base nesta problematica, os objetivos deste trabalho sédo, em primeiro lugar, selecionar
0s excertos e cataloga-los por varios graus de dificuldade, tentando adequéa-los ao maximo
aos varios niveis de ensino e aos 12 anos que compdem o Ensino Artistico Especializado.
Na verdade, pode ser bastante questionavel colocar alunos de iniciagdo a tocar excertos,
mas, nesse sentido, pretendo criar ferramentas para que as criangas possam tocar versoes
simplificadas destes excertos com o0s seus professores, sendo que estes poderédo executar a
passagem na sua versdo original, ou que os préprios alunos poderdo escutar o excerto
original sob a forma de um play along. A utilizacdo destas ferramentas tem varias vertentes,
procurando, por um lado, novas formas de trabalhar estas passagens, com o intuito de ir
mais diretamente ao interesse comum do professor e do aluno, de incentivar os jovens a
realizar audi¢gbes de orquestra e, por fim, cultivar o gosto pela musica de orquestra nos
alunos, despertando o interesse em ouvir mais concertos de orquestra, criando, assim,

novos publicos.

Espero, com este projeto, criar uma nova forma de praticar excertos de orquestra, e tornar
este conteldo mais acessivel a todos os alunos de clarinete do Ensino Artistico
Especializado. Além disso, creio que estas ferramentas poderdo vir a ser utilizadas por
varios clarinetistas, de forma a também poder fazer uma melhor preparacao de audicdes de

orquestra.

3. Fundamentacéao tedrica

3.1. As origens do Clarinete
O clarinete é um instrumento com mais de 300 anos de histéria. No entanto, Galpin (1937)
escreve que o instrumento de palheta simples com um tubo cilindrico tem origens no Antigo
Egito, por volta do terceiro milénio antes de Cristo. Bogart (1968) refere que, na Idade
Média, este instrumento tinha uma forte associagdo com a musica camponesa. Em Franca
era chamado de chalumeaux, derivado do latim calamus, ou grego calane, um “instrumento

de palheta simples” ou “um tubo de cana”.

Johann Christian Denner (1655-1707), no inicio do século XVIII, inventou o clarinete. Para
Brymer (1990), o clarinete foi efetivamente inventado, em vez de naturalmente desenvolvido,
como outros instrumentos de sopro. Johann Gabriel Doppelmeyer (1677-1750), na sua obra
Historische Nachricht von den Nurburg Mathematicis und Kiinstlern, publicada 23 anos
depois da morte de Denner, foi o primeiro a fazer a referéncia a este instrumento: “At the

beginning of the presente century he invented a new sort of pipe, the so-called Clarinette, to
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te great satisfaction of music-lovers. (...) And finally (as a result of his invention) produced

chalumeaux in an improved form.” (Doppelmeyer, 1730, citado por Brymer, 1990, p. 19).

Anton Stadler (1752-1812), clarinetista austriaco, foi um dos primeiros grandes virtuosos do
instrumento. Em 1787, foi contratado, juntamente com o seu irm&o mais novo Johann, para
serem os clarinetistas da corte de Viena. Stadler tera o seu nome eternamente ligado a
Historia do Clarinete porque foi para ele que Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
escreveu um Quinteto (para Clarinete e Quarteto de Cordas) e um Concerto (para Clarinete
e Orquestra), para serem tocados num cor de basset em L4, que foi estendido até ao D62

pelo luthier de instrumentos Lotz. (Pino, 1980)

Nesta altura, o clarinete era um instrumento que necessitava de avangos técnicos, de forma
a corresponder as exigéncias do repertério que surgia, nomeadamente de compositores
como Louis Spohr (1784-1859), Bernhard Crusell (1775-1838) ou Carl Maria von Weber
(1786-1826). Ivan Mduller (1786-1854), clarinetista francés de origem russa (nascido no
territério que hoje pertence a Estonia), foi um dos grandes responsaveis pelo
desenvolvimento do instrumento, tendo a colaboragédo de artesdos como Gentellet e Simiot.
Em 1812, Muller foi ao Conservatoério de Paris apresentar o seu clarinete, que tinha ja 13
chaves, e era considerado como o0 maior avango no instrumento desde a invencdo de
Denner. O clarinete omnitonique foi rejeitado pelos especialistas parisienses, face a uma
declaracao polémica de Miuller, que dizia que este clarinete (em Sib) poderia ser facilmente
tocado em qualquer tonalidade, deixando de haver necessidade para instrumentos como o
Clarinete em La ou o Clarinete em D6. Os musicos do Conservatorio acreditavam que cada
instrumento tinha um caracter sonoro especial, com um significado musical relevante que
deveria ser preservado. No entanto, as inovagGes de Miuller serviram de inspiracdo ao

trabalho que viria a criar o clarinete com sistema alem&o. (Brymer, 1990, pp. 42-44)

Na opinido de Brymer (1990), s6 resta apenas um grande inovador na histéria do clarinete.
Hyacinthe Klosé (1808-1880) nasceu em Corfu (Grécia) e, a partir do sistema que Boehm
criou para a flauta, fez uma adaptacdo para o clarinete que viria a ser o sistema mais
proximo da mecéanica atual do instrumento. Alguns anos antes de se tornar professor no
Conservatorio de Paris (1838), Klosé esteve em contacto com Louis Buffet (1789-1864) e
explicou as razdes pelas quais queria usar o método Boehm (uma série de anéis e chaves
interligados que causam um maior conforto na estrutura da mé&o). Assim, um instrumento
novo foi construido e, em 1839, medalhado na Exposi¢cdo de Paris (Brymer, 1990, pp. 46-
49). Este clarinete tinha 17 chaves e seis anéis, o nimero de chaves utilizado nos clarinetes
até ha poucos anos (entretanto ja foram criadas uma 182 e 192 chave, para o Lab2/Mib4 na

mao esquerda e para a corre¢do da afinacdo do Fa2 — sendo que, em novembro de 2021,
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esta 192 chave foi recriada para a obtencdo de um Mib2/Sib3 pela marca francesa Buffet

Crampon, no seu mais recente modelo BCXXI).

3.2. Integragédo na Orquestra Sinfonica
Segundo Bogart (1968), no inicio do século XVIII, partituras que tinham a indicacdo de
chalumeaux poderiam, na verdade, ser ja escritas para 0 novo instrumento inventado por
Denner, como também para a sua versao primitiva. Em algumas partituras, o termo clarinete
pode referir-se ao clarino, uma trompete. O autor confessa que nem sempre é possivel fazer
um juizo correto sobre para qual destes trés instrumentos as partes foram escritas. A dpera
Croesus, de Reinhard Kreiser (1673-1739), € o exemplo mais antigo encontrado pelo autor
de uma obra que integra o clarinete (chalumeaux) na orquestra, numa sec¢ao de madeiras
que, além deste instrumento, era constituida por flauta e oboé. Em 1720, aparece, pela
primeira vez marcado numa partitura a palavra clarinete, na Missa Maria Assumpta, de J. A.

J. Faber, compositor e organista neerlandés. (Bogart, 1968, pp. 16-27)

Durante mais de metade do século foi maioritariamente incluida em orquestras de épera. Ao
longo do resto do século XVIII, o protagonismo do clarinete foi crescendo a olhos vistos,
principalmente devido a forte divulgacéo feita pela Mannheimer Symphoniker (Orquestra de
Mannheim) por toda a Europa. Johann Stamitz (1717-1757), o grande mestre desta
orquestra, esteve na orquestra de La Poupliniere em 1754, divulgando o instrumento nessa
instituicdo. Francgois-Joseph Gossec (1734-1829), sucessor de Rameau entre 0s anos de
1752-53 e 1755-62, fez uso do clarinete nas suas obras sinfénicas, embora 0 seu contacto
com o instrumento advenha do seu trabalho para Faber na Catedral de Antuérpia, alguns

anos antes de conhecer Stamitz. (Bogart, 1968, p. 98)

Em 1788, Mozart escreve a sua 392 Sinfonia, em Mib Maior, conhecida pela auséncia de
oboés na sua orquestracdo e pelo surgimento dos clarinetes dentro da seccdo das
madeiras. O autor refere também a importancia desta sinfonia para a total integracdo e
aceitacdo do clarinete na Orquestra (Bogart, 1968, p. 132). Douglas Monroe (2011, p. 39)
destaca a mudanca de Mozart para Viena no processo do compositor dar um maior
destaque ao clarinete: primeiro na década de 80 do século XVIII, com as suas Serenaden
para sopros, especialmente a Gran Partita, com uma grande expansdo na escrita para o
clarinete, que o autor justifica com uma maior familiarizacdo do compositor austriaco com o

instrumento.

Nas suas primeiras duas sinfonias, Ludwig van Beethoven (1770-1827) usa o clarinete de
formas distintas: na primeira, o clarinete ndo tem um papel de destaque, sendo usado na

sua maioria como instrumento de grupo, por vezes até em par com as trompas; na segunda,
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desempenha uma fungdo muito mais solistica, especialmente no segundo andamento, em

gue conduz toda a orquestra com a apresentacdo do tema. (Bogart, 1968, p. 140)

Com esta relevancia na musica daquele que por muitos é considerado ‘o Mestre da
Sinfonia”, o clarinete tornou-se num instrumento globalmente aceite na Orquestra e
altamente procurado por variadissimos compositores ao longo da Historia da Mdsica, seja

neste enquadramento, seja enquanto solista.

3.3. O Clarinete em Portugal

Segundo Pinto (2014), o clarinete comegou a destacar-se em Portugal no inicio do século
XIX, com José Avelino Canongia (1784-1842) a cabeca. Balbi (1822), refere-se a Canongia
como “le plus fort clarinette portugais. Il a donné des preuves de son talent dans les
principales villes de d’Europe, ou il a été généralment applaudi. (...) Il a composé des beaux

morceaux de musique pour la clarinette.” (Balbi, 1822, p. ccix)

Carvalho (2006) refere que o clarinetista se insere numa linhagem de virtuosos-
compositores, algo que o autor considera comum no Romantismo, utilizando o exemplo
maior de Niccold Paganini (1782-1840) no violino, e no clarinete Heinrich Baermann (1784-
1847), o seu filho Carl Baermann (1811-1885), o jA supramencionado Bernhard Henrik
Crusell (1775-1838) e Ernesto Cavallini (1807-1874), com quem Canongia partilha, diz
Carvalho, partilha um curioso dado: ambos foram solistas na maior orquestra de 6pera do
seu pais: no caso do luso-cataldo, a orquestra de Opera do Teatro S. Carlos, em Lisboa; no
caso do italiano, a orquestra de 6pera do Teatro Alla Scala de Mildo. (Carvalho, 2006, pp. 9-
10)

Segundo Scherpereel (1985), foi Jodo Anténio Wisse o primeiro clarinetista a vir trabalhar
para Lisboa, fazendo parte da orquestra do Teatro S. Carlos. Carvalho (2006) constata o

seguinte:

Este tera sido quase certamente o primeiro solista de clarinete naquele teatro, apesar
de subsistir alguma davida quanto a possibilidade de o pai de Canongia, Ignacio, ter
integrado a orquestra anteriormente. Tal ndo parece, no entanto, plausivel, pois, se
por um lado o préprio Teatro S. Carlos havia sido inaugurado em 1793, portanto
apenas dois anos antes da chegada de Wisse a Lisboa, e o repertorio nessa
primeiras temporadas ser basicamente constituido por 6peras com apenas «flautas e
oboés como instrumentos de vento agudos», e se, ainda, por outro lado Ignacio
Canongia ndo pertencia a irmandade de Santa Cecilia, é deveras improvavel que o
cataldo tenha efectivamente alguma vez integrado a orquestra do Teatro S. Carlos.
(Carvalho, 2006, p. 19)

Atualmente, ha uma grande proliferacdo de clarinetistas portugueses a trabalhar em
orquestra, seja pelas varias orquestras de Norte a Sul de Portugal, seja também um pouco

por todo o mundo. Quer Pinto (2014), quer Carvalho (2006) atribuem o mérito deste
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aumento exponencial da quantidade e da qualidade dos clarinetistas portugueses ao
trabalho que Anténio Saiote (n. 1960) tem desenvolvido desde os anos 80. Tal como
Canongia, foi solista do Teatro S. Carlos, e, entre 0os anos de 1979 e 1983, aperfeicoou-se
em Paris com Jacques Lancelot (1920-2009) e Guy Deplus (1924-2020) e em Munigue com
Gerd Starke (1930-2019), depois de ter estudado no Conservatério Nacional de Lisboa com
Marcos Romao dos Reis Jr. (1917-2000).

3.4. Literatura referente a Excertos Orquestrais
Existe jA uma série de livros com variados excertos orquestrais de clarinete, desde que este
foi integrado na Orquestra Sinfénica até a Musica Moderna, sendo que, destes, o mais
utilizado pelos clarinetistas é da autoria de Hepp e Rohde (1991). Outros clarinetistas
propdem, como alternativa mais variada e valida, um conjunto de sete volumes compilados
por Drucker e McGinnis (1960). Além deste, ha alguns especialistas que recomendam uma
colecdo, também com sete volumes, desenvolvida por Nuccio e Baron (2014), que, além de
apresentar uma maior quantidade de excertos do que o primeiro livro, apresenta também
varias dicas de interpretacao para cada um. No entanto, nenhum dos dois explicita quais as
problematicas associadas a cada excerto. O livro de Baron e Nuccio apresenta algumas
ferramentas e solugdes para estudo, mas, na minha opinido, estas sédo direcionadas para as
audicbes de orquestra e nao vao de encontro as necessidades pedagogicas de um aluno do
Ensino Artistico Especializado, ja que, por norma, estes revelam alguns problemas
associados a emissao sonora e a prépria mecanica do instrumento. Neste sentido, o livro de
Hadcock (1999) apresenta duas partes: a primeira, sobre as audicdes e sobre os excertos,
algumas dicas direcionadas para como preparar a audicdo ou como executar um solo dentro
da orquestra; e a segunda, mais direcionada para conceitos técnicos relacionados com a
emissdo sonora (embocadura, articulagdo e respiracdo, por exemplo) e ainda com a

manutencgédo do instrumento.

4. Metodologias e Métodos

Para este trabalho, a metodologia a utilizar serd extensiva e qualitativa. Em primeiro lugar,
farei uma selecdo de excertos contrastantes baseada na recolha de informagdo sobre
audicdes para Orquestras de Jovens em Portugal e por toda a Europa. Com base nos
resultados da pesquisa, a segunda etapa serd realizar um questionario semiaberto ao maior
namero possivel de professores (associados a Instituicbes do Ensino Artistico
Especializado) e clarinetistas de orquestra. Os objetivos destas questfes s&o, em primeiro
lugar, a que niveis de ensino estes excertos sdo adequados na sua forma original.
Seguidamente, pretendo perceber quais as dificuldades técnicas e interpretativas inerentes

a cada excerto proposto, dos pontos de vista de musicos que estdo habituadas a conviver
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com este tipo de repertério e de docentes que semanalmente procuram superar dificuldades
de alunos tao diferentes. Além disso, tentarei compreender qual a pertinéncia de aproximar
alunos em fases mais elementares da aprendizagem do clarinete da pratica de excertos
orquestrais, ainda que feita de forma adaptada. Finalmente, 0 meu maior objetivo é a
criacdo de ferramentas para estudo direcionadas para os alunos, tendo por base a minha
experiéncia académica. Além disto, com um ambito mais didéatico, pretendo criar alguns
duos, trios, quartetos de clarinete e até mesmo play alongs com 0s excertos propostos, com
0 objetivo de proporcionar aos alunos uma experiéncia auditiva mais préxima da realidade
que € tocar dentro de uma orquestra, ao integrar as partes de outros instrumentos,

procurando estimular o gosto pela muasica orquestral nos alunos.

5. Catalogacéo de Excertos por Grau de Dificuldade
No inquérito realizado a varios professores do Ensino Artistico Especializado, foram
selecionados 10 excertos contrastantes, classificados pelos docentes mediante a dificuldade
de cada um (de 1 — muito facil — a 5 — muito dificil). Além disso, cada excerto continha uma
série de competéncias especificas, que teriam de ser selecionadas por cada professor. Os

excertos selecionados foram os seguintes:

¢ Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 4, op. 60 (2° andamento — Clarinete em Sib);

e Ludwig van Beethoven: Sinfonia n°® 6 “Pastoral”, op. 68 (1° andamento — Clarinete em
Sib);

¢ Johannes Brahms: Sinfonia n° 3, op. 90 (2° andamento — Clarinete em Sib);

e Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes

Clarinete em L4);
e Maurice Ravel: Boléro (Clarinete em Sib);

e Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada — Clarinete em L4);

¢ Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento — dois solos

Clarinete em Sib);

e Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina — versdo com dois clarinetes
Clarinete em D¢);

e Franz Schubert: Sinfonia n°® 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento — dois solos

Clarinete em L4);
e Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n° 6 "Patética”, op. 74 (1° andamento — Clarinete

em L4).

Dentro desta selecao, os resultados do inquérito revelaram as seguintes consideracdes:
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Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (2° andamento)

14 respostas

-9

Grdfico 1: Ludwig van Beethoven: Sinfonia n2 4, op. 60 (22 andamento).

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 6 "Pastoral”, op. 68 (1° andamento)

14 respostas
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Grdfico 2: Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 “Pastoral”, op. 68 (12 andamento).

Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 90 (2° andamento)
14 respostas

Grdfico 3: Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 90 (22 andamento).
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes)

14 respostas

-9

Grdfico 4: Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdGo com dois clarinetes).

Maurice Ravel: Boléro
14 respostas

Grdfico 5: Maurice Ravel: Boléro.
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Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada)

14 respostas

Grdfico 6: Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada).
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Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento - dois solos)
14 respostas
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Grdfico 7: Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (32 andamento - dois solos).

Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versdo com dois clarinetes)
14 respostas
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Grdfico 8: Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versdo com dois clarinetes).

Franz Schubert: Sinfonia n° 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento - dois solos)
14 respostas

@1
@2
@3
[ !
@5

Grdfico 9: Franz Schubert: Sinfonia n2 8 "Incompleta”, D. 759 (22 andamento - dois solos).
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Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n° 6 "Patética", op. 74 (1° andamento)
14 respostas

L B
®:2

o4
@5

Grdfico 10: Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n2 6 "Patética", op. 74 (12 andamento).

Assim, e fazendo um calculo da média de todas as respostas (arredondado as unidades), os

excertos ficam catalogados da seguinte forma:

e Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 4, op. 60 (2° andamento) — 3,7: Nivel 4;

e Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 6 “Pastoral”, op. 68 (1° andamento) — 4,3: Nivel
4,

e Johannes Brahms: Sinfonia n°® 3, op. 90 (2° andamento) — 3,4: Nivel 3;

¢ Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes) — 3,4:
Nivel 3;

e Maurice Ravel: Boléro — 3,2: Nivel 3;

¢ Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada) — 4,7: Nivel 5;

o Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento — dois solos) — 4,3:
Nivel 4;

e Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina — versdo com dois clarinetes) —
4.8: Nivel 5;

e Franz Schubert: Sinfonia n°® 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento — dois solos) — 3,6:
Nivel 4;

e Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n® 6 "Patética”, op. 74 (1° andamento) — 3,6: Nivel
4.

5.1. Consideracdes sobre as exigéncias de cada Excerto
Além de uma analise ao grau de dificuldade de cada excerto, procurei também, junto dos
professores, saber quais 0s aspetos concretos que conferiam a dificuldade a cada um dos
fragmentos selecionados. Assim, esta foi a minha proposta e seguidamente estdo expostos

os resultados completos referentes aos 10 excertos:
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e Qualidade de som;
e Destreza técnica;
e Qualidade da articulagéo;
e Complexidade da partitura orquestral;
e Elevado numero de nuances (crescendos, diminuendos, mudancas de tempo);
e Estabilidade no tempo;
o Estabilidade da afinacéo;
e Interpretacdo musical;

¢ Velocidade da articulacéo.

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (2° andamento)
14 respostas

Qualidade de som 14 (100%)

Destreza técnica

Qualidade da articulagéo 4 (28,6%)

Complexidade da partitura orq...|—0 (0%)
Elevado numero de nuances (c... 4 (28,6%)

Estabilidade no tempo
Estabilidade da afinagéo 13 (92,9%)
Interpretacdo musical

Velocidade da articulagéo

Grdfico 11: Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (22 andamento) - consideragées.

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 "Pastoral”, op. 68 (1° andamento)
14 respostas

Qualidade de som
Destreza técnica
Qualidade da articulagdo 14 (100%)
Complexidade da partitura org...
Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo 13 (92,9%)
8 (57,1%)
7 (50%)
7 (50%)

Estabilidade da afinagéo
Interpretagéo musical

Velocidade da articulag@o

Grdfico 12: Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 "Pastoral”, op. 68 (12 andamento) - consideragées.
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Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 90 (2° andamento)
14 respostas

Qualidade de som 13 (92,9%)

Destreza técnica 3(21,4%)

Qualidade da articulagéo 3(21,4%)
Complexidade da partitura orq...
Elevado nimero de nuances (c... 5(35,7%)
Estabilidade no tempo 9 (64,3%)
Estabilidade da afinagéo 11 (78,6%)
Interpretacéo musical 12 (85,7%)

Velocidade da articulagdo{—0 (0%)

Grdfico 13: Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 90 (22 andamento) - consideragées.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes)
14 respostas

Qualidade de som 13 (92,9%)

Destreza técnica 3(21,4%)
Qualidade da articulagdo 5 (35,7%)
Complexidade da partitura orq...|—0 (0%)
Elevado nimero de nuances (c... 5(35,7%)
Estabilidade no tempo 8 (57,1%)
Estabilidade da afinagéo 13 (92,9%)
Interpretacdo musical 13 (92,9%)

Velocidade da articulag@o

Grdfico 14: Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes) - consideragées.
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Maurice Ravel: Boléro
14 respostas

Qualidade de som 11 (78,6%)

Destreza técnica 4 (28,6%)
Qualidade da articulagéo 1(7,1%)
2 (14,3%)

1(7,1%)

Complexidade da partitura orq...
Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo 11 (78,6%)
Estabilidade da afinagéo 12 (85,7%)
Interpretagéo musical 10 (71,4%)
Velocidade da articulagdo{—0 (0%)

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5

Grdfico 15: Maurice Ravel: Boléro - consideragdes.

Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhal, op. 34 (Alborada)

14 respostas

Qualidade de som 10 (71,4%)

Destreza técnica 14 (100%)
Qualidade da articulagdo 12 (85,7%)
1(7.1%)

1(7,1%)

Complexidade da partitura orq...

Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo 12 (85,7%)
Estabilidade da afinagéo 8 (57,1%)
Interpretacdo musical
Velocidade da articulag@o 10 (71.,4%)

0 5 10 15

Grdfico 16: Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada) - consideragées.
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Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3% andamento - dois solos)
14 respostas

Qualidade de som 11 (78,6%)
10 (71,4%)

10 (71,4%)

Destreza técnica
Qualidade da articulagdo

Complexidade da partitura orq... 2 (14,3%)

8 (57,1%)
8 (57,1%)

Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo
Estabilidade da afinagéo 10 (71,4%)
Interpretacéo musical 11 (78,6%)
Velocidade da articulagé@o

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5

Grdfico 17: Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (32 andamento - dois solos) - consideragées.

Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versao com dois clarinetes)
14 respostas

Qualidade de som 10 (71,4%)

Destreza técnica 13 (92,9%)
Qualidade da articulagédo 13 (92,9%)
Complexidade da partitura orq...|—0 (0%)
Elevado nimero de nuances (c... 2 (14,3%)

Estabilidade no tempo 11 (78,6%)

Estabilidade da afinagéo 8 (57,1%)
Interpretacdo musical

Velocidade da articulag@o 12 (85,7%)

Grdfico 18: Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versdo com dois clarinetes) - consideragées.
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Franz Schubert: Sinfonia n° 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento - dois solos)
14 respostas

Qualidade de som 14 (100%)

2 (14,3%)
3(21,4%)
3(21,4%)

Destreza técnica

Qualidade da articulagdo
Complexidade da partitura orqg...
Elevado nimero de nuances (c...

Estabilidade no tempo 9 (64,3%)

13 (92,9%)
13 (92,9%)

Estabilidade da afinagéo

Interpretacéo musical

Velocidade da articulagdo{—0 (0%)

Grdfico 19: Franz Schubert: Sinfonia n® 8 "Incompleta", D. 759 (22 andamento - dois solos) - consideragées.

Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n° 6 "Patética", op. 74 (1° andamento)
14 respostas

14 (100%)

Qualidade de som
2 (14,3%)
3(21,4%)
2 (14,3%)

Destreza técnica
Qualidade da articulagdo
Complexidade da partitura orq...

Elevado nimero de nuances (c... 8 (57,1%)

Estabilidade no tempo
14 (100%)

13 (92,9%)

Estabilidade da afinagéo
Interpretacdo musical
0(0%)

Velocidade da articulag@o

Grdfico 20: Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n® 6 "Patética", op. 74 (1° andamento) - consideragdes.

Consideradas todas as respostas, decidi considerar, de todas as opgdes, as trés mais

votadas pelos docentes:

¢ Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (2° andamento) — Qualidade de som,
Estabilidade da afinacdo, Interpretagdo musical;

e Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 6 “Pastoral”, op. 68 (1° andamento) — Qualidade
da articulagao, Estabilidade no tempo, Qualidade de som;

e Johannes Brahms: Sinfonia n° 3, op. 90 (2° andamento) — Qualidade de som,

Interpretacdo musical, Estabilidade da afinacéo;
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¢ Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes) —
Qualidade de som, Estabilidade da afinacéo, Interpretacdo musical;

e Maurice Ravel: Boléro — Estabilidade da afinacdo, Qualidade de som,
Estabilidade no tempo;

e Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada) — Destreza técnica,
Qualidade da articulagéo, Estabilidade no tempo;

¢ Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento — dois solos) —
Qualidade de som, Interpretacdo musical, Qualidade da articulacdo, Destreza
técnica e Estabilidade da afinacdo (decidi colocar mais competéncias por duas
razdes: por haver o mesmo numero de votos em varias competéncias e por serem
dois solos bastante contrastantes);

e Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina — versao com dois clarinetes) —
Destreza técnica, Qualidade da articulagéo, Velocidade da articulagéo;

e Franz Schubert: Sinfonia n°® 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento — dois solos) —
Qualidade de som, Estabilidade da afinagéo, Interpretagcdo musical,

e Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n° 6 "Patética", op. 74 (1° andamento) — Qualidade

de som, Estabilidade da afinagéo, Interpretagdo musical.

Partindo da analise as respostas dos 14 professores de Ensino Artistico Especializado (aos
gquais ndo posso deixar de agradecer), concluo que a tematica dos excertos orquestrais é
bastante complexa para ser abordada no Ensino Artistico Especializado. No entanto,
algumas das respostas deixaram bem aberta a possibilidade de que, usando novas formas
de trabalhar os excertos além das convencionais, seria possivel comecgar a trabalhar estes
conteudos em idades mais jovens, tendo em conta que 80% dos professores inquiridos

consideram pertinente a criagcdo de novos métodos para estudo de excertos orquestrais.

6. Excertos de Orquestra adaptados

Na verdade, esta secc¢édo do trabalho é a razéo pela qual esta investigacéo foi pensada: uma
nova fonte de estudo, de motivagdo para todos os clarinetistas em geral, mas criada
especialmente para jovens alunos que abordam excertos de orquestra pela primeira vez. A
adaptacdo sera feita de trés formas distintas: a primeira, mais direcionada para excertos que
tém um maior grau de dificuldade técnica, consiste na criacdo de varios pequenos
exercicios, usando recursos como a variagao ritmica ou exercicios com a tonalidade do
excerto, com o objetivo de ganhar mais consisténcia neste dominio; o segundo recurso sera
a adaptacdo do excerto para quarteto de clarinetes, mais indicada para excertos em que a
gualidade da afinacao (especialmente a tocar em conjunto) é uma das grandes dificuldades

inerentes a essa passagem. De destacar que este recurso permite também aos jovens
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contactar, por um lado, com um instrumento como o clarinete baixo (que também faz parte
da orquestra) e, por outro, d4 uma possibilidade aos jovens de terem experiéncias de
mausica de camara, também importantes dentro do meio orquestral. Por Gltimo, e talvez o
mais estimulante para um jovem, € a criagdo de um play along da parte de orquestra,
através da qual o aluno pode executar varias vezes o excerto, escutando atentamente as

vérias partes da orquestra.

6.1. Excerto 1 (Exercicios de Estudo)
Para esta ferramenta, decidi escolher o excerto que, baseado no inquérito, teve o grau de
dificuldade mais elevado. Além dos varios exercicios abaixo propostos, segue também, por
ter sido sugerida por alguns dos professores inquiridos, uma explicacdo dos conteudos
pedidos por um jari de orquestra em relacdo a este excerto, uma contextualizagdo da obra e
0 excerto original.

Allegro vivace
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oSN & =2 (™~ -
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Figura 1: O Barbeiro de Sevilha - excerto original.
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Il Barbiere di Siviglia

Clarinet in Bb Opera buffa em dois atos Gioachino Rossini (1816)

A maioria das audi¢des para Orquestra requer excertos nos quais o juri pretende avaliar a velocidade e qualidade da
articulagdo. Este excerto &, na minha opinido, um dos mais demonstrativos nesse sentido.

Assim, pretendo, com estes exercicios, apresentar uma solugédo pratica para este problema, bastante comum nos jovens
clarinetistas.

Sobre a 6pera:

O conde Almaviva, um nobre espanhol, esta apaixonado por Rosina, uma jovem tutelada pelo Dr. Bartolo, um velho
médico, que pretende também casar com ela. Almaviva seguiu Rosina de Madrid a Sevilha, usando o nome "Lindoro" como
pseuddénimo de forma a poder aproximar-se da sua amada.

Ato I: Cavatina di Figaro Allegro Vivace

(deve ser estudado num tempo mais calmo)

Dicas para estudo:

1. Procurar sempre uma grande precisdo na articulacio, isto é, que esta seja o mais curta possivel;

2. Quanto mais espaco houver entre as notas, mais facil se tornara de realizar o acelerar do tempo no
processo de estudo.

Continuar na oitava superior
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Figura 2: O Barbeiro de Sevilha - exercicios de estudo.
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6.2. Excerto 2 (Adaptacéo para quarteto de Clarinetes)
Neste caso, decidi usar um excerto bastante delicado pela dificuldade em ter uma boa
afinacdo e da qualidade de som (individualmente e em conjunto): o segundo andamento da
Sinfonia n° 3 de Johannes Brahms. Para esta adaptacgé&o, utilizei a partitura orquestral e uma
transcricdo para piano como recursos principais, fazendo algumas adaptagbes no voice
leading para ter um discurso mais coerente em cada parte. Assim, a parte de 1° clarinete
tem o excerto na sua versédo original e as outras trés compilam um acompanhamento que,
na sua maioria, é realizado pelo naipe das madeiras, com algumas intervencdes da seccao

das cordas.

Andante

J'_- _‘E-—ﬂﬁ_--—--—.l_-‘_" _‘_’H—.‘ I —
-"( T ol R N N N N . N S R .
a -.I-'._--- |~ W " r--“_l’ F e §

Figura 3: Sinfonia n? 3 - Johannes Brahms - excerto original.

Sinfonia n® 3

2* andamento
Andante

Clarinct in B 1 solo %“ = L-f e e e e e e
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Figura 4: Sinfonia n® 3 - Johannes Brahms - arranjo para quarteto de clarinetes.
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6.3. Excerto 3 (Play Along com orquestra)
Para o ultimo exemplo, escolhi aquele que considero ser 0 excerto mais emblematico para
clarinete: o final do 1° andamento da Sinfonia n® 6 de Beethoven. Tal como acima foi
referido, conteddos como a qualidade da articulacdo, a estabilidade no tempo e o desafio de
manter a qualidade no som tornam este solo bastante dificil. Assim, criei um ficheiro audio
através da plataforma Sibelius, colocando todas as partes de orquestra em formato digital,
exceto a de 1° clarinete. Comecei a transcricdo alguns compassos antes do solo (compasso
460) e coloquei um sinal metronémico dois compassos antes do inicio do excerto. Depois do
solo, continuei a transcri¢cdo até ao fim do andamento, com o objetivo de o aluno conhecer

ainda melhor a obra em questéo.

Figura 5: Sinfonia n? 6 "Pastoral" de Beethoven - excerto original.

4

Symphony_No._6_Pastoral_1st_Movement.wav

Audio 1: Beethoven, Sinfonia n® 6 - final do 12 andamento.

7. Conclusao

Os objetivos enumerados no indice deste projeto de investigacdo foram cumpridos na
totalidade. Ficou provado com este trabalho que a tematica dos Excertos Orquestrais é
ainda um problema por resolver. Existe, efetivamente, a necessidade de criar um novo
método de trabalhar os solos em fases mais elementares do Ensino Artistico Especializado.
Muitos dos professores, nas suas respostas ao inquérito, destacaram a falta de recursos
que existe neste sentido. Face ao elevado grau de dificuldade de cada excerto, torna-se
evidentemente dificil de abordar os contetdos que estdo inerentemente associados a cada
passagem. Na minha propria experiéncia, senti-me por vezes desamparado e desorientado
no estudo destes fragmentos; dai advém a necessidade da criacdo destas novas
ferramentas. Qualquer uma das trés solugfes apresentadas € possivel de ser adaptada a
mais excertos. Espero que a minha proposta seja um ponto de partida para trabalhos
futuros, de forma a ajudar professores e alunos de clarinete na preparacdo das suas
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audicdes de orquestra. Com a contextualizacdo histérica que fiz também acabei por
perceber uma coisa muito interessante: com o desenvolvimento do clarinete enquanto
instrumento e, por consequéncia, dos seus instrumentistas, o grau de destaque do clarinete
da orquestra aumenta substancialmente, o que leva a que o grau de dificuldade no dominio
técnico dos excertos orquestrais seja proporcionalmente maior com o avancar dos séculos

da Hist6ria da Musica.
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Schubert, F. (1822). Sinfonia n° 8. Viena: Leipzig: Breitkopf & Hartel.

Tchaikovsky, P. I. (1893). Sinfonia n® 6. Sdo Petersburgo: Leipzig: Breitkopf & Hartel.

9. Anexos

9.1. Resultados Completos do Inquérito

Ha quantos anos leciona numa instituigao de Ensino Artistico Especializado?

14 respostas

2
O 2

1(74%) 1 (7.1%) 1(7,1%) 1(74%) 1(7.1%) 1(7,1%) 1(7.1%) 1(7.1%) 1(7.1%)

10 anos 6 14 20 22 anos 31
4 11 15 21 24 Ance...
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Numa escala de 0 (Nada Existente) a 5 (Muito Existente), classifique a existéncia da pratica de

Excertos Orquestrais durante o Ensino Basico (até ao 5° grau/9° ano).

14 respostas

[ X
@1
@2
@3
@4
®5

Numa escala de O (Nada Existente) a 5 (Muito Existente), classifique a existéncia da pratica de
Excertos Orquestrais durante o Ensino Secundario (desde o 10° ano/6° grau até ao 8° grau/12° ano).

14 respostas

€

[ J
@1
o2
@3
@
@5

Qual a importancia (numa escala de 1 - nada importante, a 5 - muito importante) que a pratica de
Excertos Orquestrais deveria ter ao longo dos varios anos de Ensino Artistico Especializado?

14 respostas

28,6%

@1
@2
@3
@
@5
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Em relacdo & pergunta anterior, tem algum comentario adicional?

b respostas

Creio que os excertos devem ser abordados caso o aluno tenha que os preparar para alguma prova em
concreto. Caso contrario, sdo idades em que € mais importante trabalhar questoes de base (som, técnica,
etc.), tocar estudos e pegas direcionados ao que os alunos mais necessitam.

A importéncia acentua-se bastante a medida que o nivel de exigéncia e/ou execugéo € mais avancgado.

Na minha opinido a pratica de excertos orquestrais, salvo casos de excegao, so se justifica a partir do ensino
secundario.

Considero que a pratica de excertos orquestrais € mais pertinente no ensino secundario.
Essa pratica tera de ser complementada por mais tempo de aula

Acho importante a sua inclusdo sobretudo a partir do 6G, mas apenas se costuma fazer este trabalho no 8G.

Dos seguintes métodos de excertos de orquestra, selecione o(s) que conhece:
14 respostas

Hepp, H., & Rohde, A. (1991).

14 (100%
Probespiel: Test Pieces for Orc... ( 0)

Hadcock, P. (1999). The Working
Clarinetist: Masterclass with Pe...

Drucker, S., & McGinnis, R.

0,
(1960). Orchestral Excerpts fro... 6 (42,9%)

Baron, B., & Nuccio, M. (2014).

0,
The Audition Method for Clarin... 3 (21,4%)

Dangain, G. (1980). Traits

0y
d'orchestre. Paris: Gérard Billa... 11(78,6%)

Além dos supramencionados, tem conhecimento de mais algum? Se sim, qual (ou quais)?

3 respostas

Uso frequentemente partes de orquestra mesmo e nédo recolhas de excertos.
The Orchestra Musicians. -CD-Rom Library

Nao
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Considera que existem compéndios de excertos suficientemente completos para corresponder as
necessidades de um clarinetista (independentemente da sua faixa etaria)?

14 respostas

® Sim
® Nao

Se sim, considera estes livros suficientemente completos para preparar um jovem clarinetista para
uma audi¢do de orquestra?

12 respostas

® Sim
® Nao

Caso responda que ndo a questdo anterior, considera pertinente a criagdo de novo(s) método(s)

para estudo de excertos orquestrais?
10 respostas

® Sim
® Nao
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Se sim, o que acha que poderia tornar um método mais completo?

8 respostas

Abranger a maior quantidade de repertério possivel

indicagdes/formas de estudo (ndo acontece em todos os métodos existentes); sugestdes de gravagdes
dos excertos; Links de videos especificos com explicagdes sobre a obra do excerto e como estudar o
excerto.

Contextualizagdo do excerto na obra, sugestdes praticas para se tocar o excerto em contexto da
orquestra, dedilhacdes, problemas que poderdo surgir pelo facto de tocar o excerto em provas de
orquestra (sozinho sem o contexto de grupo), etc...

Contextualizagé@o das obras em estudo.
Complementos dudio de gravagdes de boa qualidade.

Faria varios métodos pequenos de excertos orquestrais progressivos, com nivel de dificuldade em
crescendo, para se irem abordando ao longo do percurso do conservatorio. Livros pequenos e apelativos,
para se poderem integrar numa aula de clarinete, que ndo tem grande tempo.

0 uso dos excertos como estratégia para explorar estilos e compreensdo musical.

Possivelmente a criagdo de um breve acompanhamento (caso o excerto assim o exija), de modo a que o
professor possa tocar em simultdneo com o aluno ou até mesmo a criagao de um play along associado
aos excertos em questao.

Literatura nunca é demais. Uma sugestdo seria contextualizar melhor os excertos do ponto de vista
historico, estético, estilistico, etc.
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Catalogacéo de Excertos Orquestrais por Grau de Dificuldade

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n° 4, op. 60 (2° andamento) @ Copiar

14 respostas

@1
o2
o3
®4
@5

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 "Pastoral”, op. 68 (1° andamento) @ Copiar

14 respostas

o1
@®:
o3
®4
®5

Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 20 (2° andamento) @ Copiar

14 respostas

@
®:2
o3
®4
@5
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versdo com dois clarinetes) LD Copiar

14 respostas

o1
0?2
®:3
®:
@5

Maurice Ravel: Boléro @ Copiar

14 respostas

Q1
0?2

®:
®5

N

Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada) @ Copiar

14 respostas

o1
@2
®3
[ !
®5

Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento - dois solos) LD Copiar

14 respostas

o1
02
@3
L
@5
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Franz Schubert: Sinfonia n® 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento - dois solos) |D Copiar

14 respostas

@1
@®:
@3
®4
@5

Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n® é "Patética”, op. 74 (1° andamento) |D Copiar

14 respostas

@1
@®:
@3
®4
@5

28,6%
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Dificuldades técnicas e interpretativas inerentes a cada excerto

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (2°© andamento) @ Copiar

14 respostas

Qualidade de som 14 (100%)

Destreza técnica 3(21,4%)

Qualidade da articulagéo 4 (28,6%)
Complexidade da partitura orqg...
Elevado numero de nuances (c... 4 (28,6%)
Estabilidade no tempo 6 (42,9%)
Estabilidade da afinacéo 13 (92,9%)
Interpretagdo musical 11 (78,6%)

Velocidade da articulagdo

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 "Pastoral”, op. 68 (1° andamento) @ Copiar

14 respostas

Qualidade de som 11 (78,6%)

Destreza técnica
Qualidade da articulagao 14 (100%)
Complexidade da partitura orqg...
Elevado numero de nuances (c... 1(7,1%)
Estabilidade no tempo 13 (92,9%)
Estabilidade da afinacdo 8 (57,1%)
7 (650%)

7 (50%)

Interpretagéo musical

Velocidade da articulacéo

Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 20 (2° andamento) @ Copiar

14 respostas

Qualidade de som 13 (92,9%)

Destreza tecnica 3 (21,4%)

Qualidade da articulagéo 3 (21,4%)

Complexidade da partitura orqg... 1(7,1%)
Elevado numero de nuances (c... 5(35,7%)
Estabilidade no tempo 9 (64,3%)
Estabilidade da afinacéo 11 (78,6%)
Interpretagdo musical 12 (85,7%)

Velocidade da articulagéo
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Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versao com dois clarinetes) @ Copiar

14 respostas

Qualidade de som 13 (92,9%)

Destreza técnica 3(21,4%)
Qualidade da articulagéo 5 (35,7%)
Complexidade da partitura org...
Elevado nimero de nuances (c... 5 (35,7%)

Estabilidade no tempo
Estabilidade da afinagao 13 (92,9%)
Interpretacdo musical 13 (92,9%)

Velocidade da articulac&o

Maurice Ravel: Boléro IO copiar

14 respostas

Qualidade de som 11 (78,6%)
Destreza técnica
Qualidade da articulagéo 1(7,1%)
Complexidade da partitura org...
Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo 11 (78,6%)
Estabilidade da afinagao 12 (85,7%)
Interpretacdo musical
Velocidade da articulac&o

0,0 25 50 75 10,0 12,5

Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada) @ Copiar

14 respostas

Qualidade de som 10 (71,4%)

Destreza técnica 14 (100%)
Qualidade da articulacdo
Complexidade da partitura org...
Elevado nimero de nuances (c...
Estabilidade no tempo
Estabilidade da afinagao 8 (57,1%)
Interpretacdo musical 7 (50%)

Velocidade da articulac&o 10 (71,4%)
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Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento - dois solos) |_|:] Copiar

14 respostas

Qualidade de som 11 (78,6%)
10 (71,4%)

10 (71,4%)

Destreza técnica
Qualidade da articulagdo
Complexidade da partitura orq...
Elevado numero de nuances (c... 8 (57,1%)
8 (57,1%)
Estabilidade da afinacéo 10 (71,4%)
11 (78,6%)

Estabilidade no tempo

Interpretagdo musical
Velocidade da articulagao

0,0 25 5,0 75 10,0 12,5

Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versao com dois clarinetes) |_|:] Copiar

14 respostas

Qualidade de som
Destreza técnica 13 (92,9%)

Qualidade da articulagao 13 (92,9%)

Complexidade da partitura orq...
Elevado numero de nuances (c... 2 (14,3%)
Estabilidade no tempo 11 (78,6%)
Estabilidade da afinagéo

Interpretagdo musical 6 (42,9%)

Velocidade da articulag&o 12 (85,7%)
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Franz Schubert: Sinfonia n® 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento - dois solos) |_|:] Copiar

14 respostas

Qualidade de som

14 (100%)
Destreza técnica 2 (14,3%)
3(21,4%)

3(21,4%)

Qualidade da articulagdo
Complexidade da partitura org...
Elevado numero de nuances (c...

Estabilidade no tempo 9 (64,3%)

Estabilidade da afinacéo 13 (92,9%)
Interpretacdo musical 13 (92,9%)
Velocidade da articulagdo
0 5 10 15
Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n® 6 "Patética”, op. 74 (1° andamento) |_|:] Copiar

14 respostas

Qualidade de som 14 (100%)

Destreza técnica 2 (14,3%)
3(21,4%)

2 (14,3%)

Qualidade da articulagdo
Complexidade da partitura org...
Elevado numero de nuances (c... 8 (57,1%)
Estabilidade no tempo
Estabilidade da afinacéo 14 (100%)
Interpretacé&o musical 13 (92,9%)

Velocidade da articulagao
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Comentarios adicionais

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 4, op. 60 (2° andamento)

0 resposta

Ainda nao hé respostas para esta pergunta.

Ludwig van Beethoven: Sinfonia n® 6 "Pastoral”, op. 68 (1° andamento)

0 resposta

Ainda ndo hé respostas para esta pergunta.

Johannes Brahms: Sinfonia n® 3, op. 90 (2° andamento)

0 resposta

Ainda ndo hé respostas para esta pergunta.

Felix Mendelssohn-Bartholdy: As Hébridas, op. 26 (versao com dois clarinetes)

1 resposta

Afinagao e equilibrio sonoro entre os 2 clarinetes.
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Maurice Ravel: Boléro

0 resposta

Ainda nao ha respostas para esta pergunta.

Nikolai Rimsky-Korsakov: Capricho Espanhol, op. 34 (Alborada)

1 resposta

Conseguir um caracter brilhante e leve.

Nikolai Rimsky-Korsakov: Scheherazade, op. 35 (3° andamento - dois solos)

0 resposta

Ainda ndo ha respostas para esta pergunta.

Gioachino Rossini: O Barbeiro de Sevilha (Cavatina - versao com dois clarinetes)

0 resposta

Ainda ndo ha respostas para esta pergunta.

Franz Schubert: Sinfonia n° 8 "Incompleta”, D. 759 (2° andamento - dois solos)

1 resposta

Controlo da respiragd@o para aguentar as frases longas.

Pyotr llyich Tchaikovsky: Sinfonia n® é "Patética”, op. 74 (1° andamento)

0 resposta

Ainda ndo ha respostas para esta pergunta.

9.2. Registo de aulas observadas da aluna do Ensino Bésico

Estagiario: Antonio | Disciplina: Instrumento - Clarinete Ano/Turma: 8°
Lopes ano/4° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 1 Data:
Conservatorio Regional 15/12/2021

de Musica de Vila Real |
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Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor comecgou a aula por fazer uma apresentacao informal do estagiario a aluna,
acrescentando que a partir deste dia observara as suas alunas semanalmente.
Seguidamente, o docente faz-me um breve contexto da aluna, dizendo que no inicio
deste ano letivo trocou de professor e que, durante o 1° periodo, a aluna esta a passar
por um processo de mudanca de algumas componentes relacionadas com a emisséo
sonora: a embocadura e a respirago.

Tratando-se da Ultima aula do trimestre, antes da interrupcdo letiva do Natal, o
professor introduz também a aluna na discusséao, tentando recordar e executar varios
exercicios que foram realizados durante as aulas, dando especial atencdo a um retirado
do “Breathing Gym”, um video disponivel no YouTube com varios exercicios de
respiracdo direcionados para instrumentistas de sopro, no qual o professor estala os
dedos e pede a aluna que inspire e expire 0s tempos que ele disser (por exemplo:
inspirar e expirar 4 tempos; inspirar 4, expirar 8; inspirar 6, expirar 10, etc.). Além disso,
o professor vai refletindo com a aluna sobre a sua evolucdo e pede-lhe que fagca uma
autoavaliagédo do 1° periodo.

Posto isto, o professor pede a aluna que execute a escala cromatica entre as notas Mi 2
e Mi 5, 4 tempos em cada nota, explicando que o objetivo deste exercicio € tentar
controlar a respiracdo, através da consciéncia corporal do movimento lateral dos
intercostais, e procurar ativar os musculos abdominais inferiores, de forma a aumentar o
namero de notas entre cada ciclo de respiracdo. Ainda mais, o professor realga a
importancia de ter o corpo bem relaxado, de forma a evitar lesdes no futuro. Chegada a
nota mais aguda, o professor ensina a aluna mais 3 notas: F4, Fa# e Sol na quinta
oitava, com o objetivo de aumentar o grau de dificuldade dos exercicios, e refere que
estas trés notas também irdo entrar, a partir de agora, nas escalas diaténicas e nos
VAarios exercicios.

Com o objetivo de melhorar a definicdo do som, o professor pede a aluna que execute
um vocaliso com intervalos de 52 e 82 Perfeita, reforcando a importancia de ter uma
posi¢cdo mais subida da lingua e procurar soprar com uma posic¢ao labial parecida com a
vogal “u”. Apercebendo-se de que ja ndo resta muito tempo de aula, o professor indica
estes exercicios para as férias, ndo esquecendo um estudo e uma peca.

A aula termina com os trés intervenientes a desejar os votos de um Feliz Natal e umas
Boas Entradas no ano de 2022.
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Estagiério: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
Lopes ano/4° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 2 Data:
Conservatério Regional 12/01/2022

de Musica de Vila Real |
Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor sauda a aluna e inicia a aula realizando exercicios para trabalhar o som,
inicialmente usando s6 boquilha e barrilete, procurando estabilidade na embocadura e
na emissado sonora da aluna. Seguidamente, a aluna coloca o clarinete todo e realiza a
escala cromatica, no sentido descente, na seguinte extensao: Sol 3 — Mi2. O professor
refor¢ca que o objetivo é soprar com mais quantidade de ar, com o objetivo de aumentar
a qualidade do som. Nesta direcdo, o professor pede a aluna que use a técnica de
vibrato, através do movimento de abrir e fechar os labios, pedindo-lhe que estabilize na
versao mais aberta. Expressdes como: “Sopra”, “Vamos la”, “Mantém” sdo usadas como
forma de incentivo a aluna.

Para tentar corrigir a posicdo da mandibula, que considera demasiado avancada em
relacéo ao labio superior, o docente coloca a sua mao no queixo da aluna. No entanto,
devido ao facto de a aluna usar um aparelho dentario, esta sente alguma dor.
Compreendo o estado da aluna, o professor compreende e ndo deixa de a incentivar.
Como forma de descansar um pouco, o professor explica a aluna o processo que esta a
decorrer: recorre ao que chama “forga bruta”, obrigando a aluna a otimizar o ar dentro
da boca para aguentar mais tempo nos seus ciclos de respiracdo, acabando por
conseguir concretizar o seu objetivo de colocar a aluna com uma maior projecdo
sonora. A aluna revela sentir bastantes diferengas positivas neste aspeto. O professor
conversa comigo sobre a colocagéo da lingua da aluna, que eu considerei estar muito
baixa, fruto do avanco do queixo, 0 que causa alguns guinchos.

Tendo em conta o reduzido tempo de aula, aliado ao facto de ja se ter feito um bom
trabalho dedicado a emissédo sonora, o professor pede a aluna para executar a peca
Fantasia, de Carl Nielsen. Ao longo desta obra, o professor reforga o que tem vindo a
ser trabalhado: a forma de soprar da aluna causa cansaco desnecessario. Apesar de a
peca estar bastante bem dominada pela aluna, existem pequenos problemas de solfejo
0 que leva o professor a fazer uma leitura ritmica da primeira frase com a aluna em
conjunto. Realga a importancia das véarias nuances, como crescendos, diminuendos, e
destaca as appogiaturas, que o compositor dinamarqués usa para conferir mais
dramatismo e tensdo harmoénica a sua peca. Além disto, o professor destaca a
importancia de uma boa articulacdo, sempre com respeito pelo texto que esta escrito.
Com o objetivo de tornar passagens dificeis mais exequiveis e procurar maior
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regularidade na execucéo da obra, o professor recorre ao processo da subdivisdo do
tempo e a uma pulsagdo mais calma. No entanto, tratando-se ja de uma fase mais
terminal da aula, a aluna comeca a demonstrar algum cansaco fisico, que o professor
percebe através de um decréscimo na qualidade do som (‘demasiado aberto,
especialmente no registo agudo”) e de uma respiragdo mais desleixada. Antes de
terminar a aula, o professor refere o canal de YouTube PaMus: que tem uma série de
play alongs (nomeadamente da obra supramencionada) com piano, que sugere a aluna

gue estude, para ter maior motivacéo e para se preparar para a proxima audi¢do, no fim

do periodo. O professor e a aluna despedem-se e a aula é, desta forma, concluida.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
Lopes ano/4° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 3 Data:

Conservatério Regional
de Musica de Vila Real |
Professor Luis Filipe
Santos

19/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes
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O professor salda a aluna e inicia a aula realizando exercicios para trabalhar o som,
inicialmente usando sé boquilha e barrilete, procurando estabilidade na embocadura e
na emissado sonora da aluna. Seguidamente, a aluna coloca o clarinete todo e realiza a
escala cromatica, nos sentidos ascendente e descendente, na seguinte extensao: Mi2 —
Sol5.

O professor reforca que o objetivo € aumentar a qualidade do som, colocando mais ar e
de melhor forma dentro do instrumento. Reforca a ideia de que, para isto acontecer, a
aluna tem de inspirar com muita qualidade.

Tal como na aula anterior, para tentar corrigir a posicdo da mandibula, que considera
demasiado avancada em relacdo ao labio superior, o docente coloca a mao no queixo
da aluna. Quer o professor, quer a propria aluna revelam sentir bastantes melhorias
neste aspeto.

Tendo em conta o reduzido tempo de aula, aliado ao facto de ja se ter feito um bom
trabalho dedicado a emissao sonora, o professor pede a aluna para executar um estudo
de Jacques Lancelot. Ao longo deste, o professor reforca 0 que tem vindo a ser
trabalhado: a forma de soprar da aluna. No entanto, elogia a aluna pelo dominio técnico
gue revela no estudo, passando para a pega, que revela bastantes melhorias em
relacdo a aula anterior. O professor coloca uma coluna ligada ao seu telemével e usa o
canal de YouTube PaMus para ensaiar a obra com a aluna, com a preparagéo para a
proxima audicdo, no fim do periodo, em vista. O professor, antes de dar a aula por
concluida, refere que na préoxima quinta-feira a aluna tem um ensaio com piano
marcado e despede-se da aluna.
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O professor sauda a aluna e inicia a aula realizando exercicios para trabalhar o som,
inicialmente usando s6 boquilha e barrilete, procurando estabilidade na embocadura e
na emissado sonora da aluna. Seguidamente, a aluna coloca o clarinete todo e realiza a
escala de Sib Maior, com 0s seguintes exercicios: terceiras dobradas, inversfes de 4
notas, arpejo (com inversdes) e 72 da Dominante.

Posto isto, o professor pede a aluna para avancar para a peca e leva a aluna para a
sala do pianista acompanhador, para ensaiarem. A aluna revela bastantes facilidades
na jungdo com piano e o professor trabalha com ela aspetos da interpretacdo musical.
Por vezes a aluna denota alguma dificuldade em respirar juntamente com o piano, o
que leva o professor a executar varias vezes fragmentos curtos em que a aluna tenha
de atacar uma nota juntamente com o piano, registando uma maior evolu¢cdo neste
capitulo. Antes de dar o ensaio por concluido, o professor pede a aluna e ao pianista
que fagam uma execugéao integral da peca “Fantasia” de Nielsen. O professor elogia a
aluna e a sua capacidade de resposta no ensaio. O professor conclui a aula
despedindo-se da aluna.
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O professor sauda a aluna e inicia a aula realizando a escala cromatica, nos sentidos
ascendente e descendente, na seguinte extensdo: Mi2 — Sol5. O professor refere, a
semelhanca de aulas anteriores, que 0 objetivo é continuar a aumentar a qualidade do
som. Reforca a ideia de que, para isto acontecer, a aluna tem de inspirar com muita
qualidade.

O professor destaca, no entanto, que a mandibula estda numa posicdo um pouco
avancada em relacdo ao labio superior. Para tentar corrigir a posicdo da mandibula, o
docente coloca a méo no queixo da aluna, para o fixar, especialmente quando a aluna
executa fragmentos em staccato.

Tendo em conta o reduzido tempo de aula, aliado ao facto de ja se ter feito um bom
trabalho dedicado a emissdo sonora e a articulacdo, o professor pede a aluna para
executar um estudo de Jacques Lancelot. Ao longo deste, o professor refor¢ca o que tem
vindo a ser trabalhado: a forma de soprar da aluna. Antes de concluir a aula, refere que
a aluna tera uma peca nova para trabalhar: o Concerto de J. A. Kozeluch, que o
professor considera um excelente ponto de partida para trabalhar o estilo classico.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
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Conservatorio Regional 09/03/2022

de Musica de Vila Real |

Professor Fabio

Meneses

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

80



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

Esta aula foi a primeira de trés aulas lecionadas pelo professor Fabio Meneses, que
esteve em substituicdo do professor Luis Santos, que foi pai recentemente. Além disso,
o professor alterou um pouco a filosofia da aula. Como tem duas alunas no 4° grau que
sdo da mesma turma, convidou a outra aluna para participar nesta aula, de forma que
as duas alunas facam o trabalho das escalas e da técnica em conjunto. O professor
salda as alunas e inicia a aula realizando exercicios para trabalhar o som, através da
escala cromatica, nos sentidos ascendente e descendente, na seguinte extensdo: Mi2 —
Sol5, fazendo em legato e staccato, procurando que sejam flexiveis em varias
dinmicas e varios tipos de articulagao.

Seguidamente, o professor pede a aluna para executar um estudo de Jacques Lancelot,
dedicado a articulagcdo. Ao longo deste, o professor reforga uma ideia muito importante:
a ponta da lingua da aluna tem de ser usada para fazer o siléncio, uma técnica
chamada stop staccato. No entanto, elogia a aluna pelo dominio técnico que revela no
estudo, passando para o Concerto. O professor trabalha questdes estilisticas muito
importantes e reforga uma ideia que considera essencial na execucdo de obras
classicas: sempre que existem ligaduras, a Ultima nota deve ter sempre um valor
ligeiramente mais curto, para dar destaque a nota seguinte. Enfatiza também a
importancia de uma articulacdo curta e leve. O professor, antes de dar a aula por
concluida, indica o trabalho para a préxima semana, e despede-se das duas alunas.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
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O professor salda as alunas e pergunta-lhes qual é a escala que as alunas tém de
executar nesta aula, ao que elas respondem: Mib Maior. No entanto, antes disso,
executam a escala cromatica, nos sentidos ascendente e descendente, na seguinte
extensdo: Mi2 — Sol5, fazendo em legato e staccato. O professor insiste varias vezes
para as alunas procurarem homogeneidade no som e igualdade sonora entre 0s varios
registos, sempre com recurso a um fluxo grande de ar dentro do instrumento.
Seguidamente, as alunas executam a escala com 0s varios exercicios: terceiras
dobradas, inversdes com 4 notas, arpejo Maior e de 72 Dominante.

Seguidamente, o professor pede a aluna para executar um estudo de Jacques Lancelot,
que o pedagogo e clarinetista francés escreve para os alunos melhorarem a sua
técnica. Ao longo deste, o professor incentiva a aluna a procurar uma interpretacao
propria, usando um recurso muito curioso: o canto. O professor pede insistentemente a
aluna para cantar varios fragmentos do estudo e tentar transportar para o seu
instrumento aquilo que acabou de executar com a voz. No entanto, elogia a aluna pelo
dominio técnico que revela no estudo, passando para o Concerto (dado o reduzido
tempo de aula, o professor acaba por trabalhar apenas a Exposi¢do do concerto). O
professor, na sequéncia da aula anterior, continua a trabalhar questfes estilisticas muito
importantes. Realiza alguns exercicios com a aluna com o0 objetivo de procurar uma
articulacdo mais leve e mais veloz. O professor, antes de dar a aula por concluida,
indica o trabalho para a préxima semana, e despede-se das duas alunas.
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Esta aula foi marcada pelo regresso do professor Luis Santos apds a sua auséncia por
licenca de parentalidade. Além disso, destaco também o facto de ter sido uma aula
marcada por uma enorme reflexdo sobre a evolugédo das duas alunas ao longo deste
periodo, isto porque a prova trimestral foi realizada na semana anterior. As alunas
consideram que o facto de terem comecgado a fazer escalas juntas e executado duos na
tltima parte da aula de Classe de Conjunto as fez evoluir bastante no dominio do
clarinete, e sentem-se também mais motivadas para a aprendizagem musical por essas
razdes. Apesar de concordar, o professor considera que as alunas sédo dotadas de um
grande potencial e reforga a ideia de que “é preciso fazer mais”. Assim, pede-lhes que
montem 0s seus instrumentos e pergunta-me se quero executar também alguns
exercicios juntamente consigo e com as alunas, ao que eu respondo afirmativamente.
Confesso que foi uma experiéncia bastante cativante comecar a ter um papel mais ativo
durante as aulas. Apesar de o professor ser bastante interativo e perguntar-me
constantemente a opinido sobre as mais variadas situa¢gfes de aula (quer durante, quer
depois das aulas), poder ja comecar a criar as minhas rotinas de sala de aula foi
bastante enriquecedor. Assim, quer eu, quer o professor cooperante fomos sugerindo
varios exercicios com vista a evolucdo na sonoridade e na técnica das alunas.
Decorrido o tempo de aula, o professor relembra as alunas que “Hoje temos audi¢ao da
Orquestra de Clarinetes e vocés vao tocar o Duo de Devienne”, despedindo-se delas.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Grau: 8°
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O professor saluda as alunas e questiona-as sobre a sua participacdo na Academia
Ibero-Americana de Clarinete, que decorreu durante a Interrup¢éo Letiva da Pascoa. As
alunas consideram uma participacdo muito positiva, pois tiveram contacto com musicos
inspiradores e fizeram novos amigos clarinetistas, escutando atentamente as suas aulas
e aprendendo imenso com isso. Além disso, foi, para ambas, a primeira experiéncia de
ambas a passar alguns dias longe de casa e confessaram que, também por isso,
também acabou por se tornar numa semana que ambas dificilmente vdo esquecer.
Posto isto, o professor remata dizendo que “é para continuar a trabalhar desta forma,
sempre com a motivagao certa e a exigéncia da melhor qualidade” e pergunta-lhes qual
€ a escala que as alunas tém de executar nesta aula, ao que elas respondem: Sol
Maior, executando-a com 0s varios exercicios: terceiras dobradas, inversbes com 4
notas, arpejo Maior e de 72 Dominante. O professor insiste varias vezes para as alunas
procurarem homogeneidade no som e igualdade sonora entre 0s varios registos,
sempre com recurso a um fluxo grande de ar dentro do instrumento. Além disso, no
campo da articulacdo, o professor insiste para que as duas alunas procurem
estabilidade na boca, usando a técnica de stop staccato, isto é, a interrupcédo do fluxo
de ar através da colocacao da ponta da lingua na ponta da palheta. Antes de avancar
para o estudo, o professor confidencia-me que ndo costuma ser tdo fundamentalista
nestas questdes, até porque a fisionomia de cada aluno ndo permite tanta objetividade.
No entanto, a este respeito, o professor tem, ao longo dos anos, notado que 0 uso desta
técnica por parte dos alunos lhes confere uma maior consisténcia na emissao sonora e
repara que este trabalho pode ser feito em qualquer faixa etaria. Eu respondo-lhe que
também sou apologista do uso desta técnica e confesso que também o faco em
beneficio proprio, embora com alguns retoques proprios, pois considero que, em
algumas situacdes, a preocupagdo excessiva com a colocacdo da lingua pode provocar
alguma tensdo nos musculos faciais. Assim, nesses casos, acabo por ser um pouco
mais “desleixado” com a articulagdo em fungao de ter mais agilidade ou até mesmo
mais precisao.

Seguidamente, o professor pede a aluna para executar um estudo de Jacques Lancelot,
que o pedagogo e clarinetista francés dedica aos trilos. Ao longo deste, o professor
incentiva a aluna a procurar uma igualdade na passagem entre 0s varios registos,
recorrendo as sugestdes que Lancelot coloca na partitura. Como se trata de um estudo
muito repetitivo e a aula ja vai bastante avancada, o professor trabalha so6 a parte inicial
do estudo e segue para a peca. Antes disso, no entanto, a aluna destaca que este € o
ultimo estudo deste método e questiona o professor qual € o préximo livro que deve
abordar, ao que o professor responde que acaba de enviar, via Teams, o livro com 20
estudos de Gabucci. O professor centra-se na parte final do concerto: uma cadéncia.
Procura, junto da aluna, estimular a sua criatividade e procurar sensibiliza-la para o
cardcter tao livre desta seccao. O professor, antes de dar a aula por concluida, indica o
trabalho para a proxima semana, e despede-se das duas alunas.
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O professor salda as alunas € inicia a aula realizando a escala cromética, nos sentidos
ascendente e descendente, na seguinte extensdo: Mi2 — Sol5. O professor refere, a
semelhanca de aulas anteriores, que o objetivo € continuar a aumentar a qualidade e a
quantidade do som, recorrendo a técnica do stop staccato, para que as alunas
mantenham uma pressdo nos abdominais e no fluxo de ar. Reforga mais uma vez a
ideia de que, para isto acontecer, a aluna tem de inspirar com muita qualidade. Ainda
nesta escala, o professor incide sobre o registo agudo, reparando que a mandibula de
uma das alunas estd numa posicéo incorreta, ajudada pela posicao do labio inferior.

O professor destaca que hoje quer escutar o primeiro andamento do Concerto na
integra, pois quer, na aula seguinte, ensaiar com o pianista acompanhador. Apés uma
primeira execucao, segue o rumo das aulas anteriores e insiste nas questfes estilisticas
muito importantes, especialmente na leveza da masica. Enfatiza algo que ainda nao
tinha sido falado: “quando temos duas colcheias ligadas, existe sempre um pequeno
diminuendo e a ultima nota é sempre um pouco mais curta”. O professor marca o ensaio
com piano para a proOxima semana, entrega a partitura de piano a aluna para ela
entregar ao pianista, antes de dar a aula por concluida, indica o trabalho para a proxima
semana, e despede-se das duas alunas.
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O professor, uma hora antes da aula, pediu-me para realizar um pequeno aquecimento
com as duas alunas, com cerca de 20 minutos, para trabalhar a sonoridade e as
questdes que tém vindo a ser trabalhadas durante as ultimas semanas. O professor
sauda as alunas e inicia a aula realizando a escala de Ré Maior, com 0s varios
exercicios e arpejos. Recorrendo, mais uma vez, a técnica do stop staccato, para que
as alunas mantenham uma pressao nos abdominais e no fluxo de ar, o professor realiza
variados exercicios baseados nesta tonalidade. Ainda nesta escala, o professor volta a
insistir no registo agudo do instrumento, no qual a aluna revela algumas dificuldades na
emissao sonora.

O professor propde a aluna a execuc¢do de alguns fragmentos da peca que hoje vai ser
ensaiada, pela primeira vez, com piano. Seguidamente, dirige-se a sala do professor
acompanhador com a aluna, com vista a realizar o ensaio agendado na semana
anterior. ApGs uma primeira execuc¢ao, o professor elogia a aluna pelas melhorias na
peca. Trabalham algumas entradas (especialmente as trés “principais” que sucedem os
tuttis) e o ensaio acaba. Seguidamente, o professor indica a aluna o trabalho para a
semana seguinte e a aula é, desta forma, concluida.
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Na sequéncia do trabalho realizado na semana anterior, voltei a realizar um pequeno
aguecimento com as duas alunas, com cerca de 20 minutos, para continuar a trabalhar
a sonoridade e as questdes que tém vindo a ser trabalhadas durante as Ultimas
semanas, neste caso usando a tonalidade de Mib Maior, que seria trabalhada esta
semana. No entanto, um pequeno contratempo com a aula que antecede esta atrasa o
horario e, face a isto, acabo por realizar os varios exercicios da escala ja referida, a
pedido do professor cooperante. Posto isto, o professor salida as alunas e inicia a aula,
pedindo-lhes que toquem alguns dos exercicios que trabalharam comigo, com o intuito
de escutar se foram por elas bem assimilados. Questiona-me se, em funcgdo do trabalho
das semanas anteriores, se algum dos exercicios foi realizado com recurso a técnica do
stop staccato, ao que eu respondo afirmativamente.

O professor propde-me uma cooperacdo mais incisiva na preparacdo do Concerto.
Assim, a medida que a aluna vai executando o 1° andamento, quer eu, quer o professor
cooperante vamos dando algumas pequenas dicas. No entanto, reparei que tive
algumas dificuldades em perceber questdes mais associadas a emissao sonora, pois,
muito por falta de experiéncia, é-me dificil de entender a fisionomia dos alunos, e
perceber o que é correto ou ndo. Por contraste, acabei por revelar mais competéncias
em questdes interpretativas, que suscitaram reagfes muito positivas na aluna. Apos o
término deste andamento, o professor da a aula por concluida, dizendo que, na proxima
semana, a aula sera lecionada por mim na integra, definindo o objetivo de preparar a
prova trimestral que terd lugar na semana imediatamente a seguir.

9.3. Registo de aulas observadas do aluno do Ensino Secundario

Estagiario: Anténio | Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 10°
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O professor comecou a aula por fazer uma apresentacao do aluno e do estagiario, que
a partir deste dia observara as suas alunas semanalmente. Este trabalho esta inserido
no Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Instrumento, que o estagiario esta a concluir
na Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto.

O docente faz-me uma apresentacdo e uma contextualizacdo do aluno e do regime de
aulas gue este frequenta, referindo que as aulas semanais do aluno se dividem em dois
momentos: 0 primeiro, mais direcionado para a vertente técnica, na qual o aluno
apresenta uma Escala Maior e uma Escala menor e um estudo; e o segundo, mais
formatado para a interpretacdo e expressdo musical do aluno. O aluno, na segunda
parte da aula, apresenta o segundo estudo e uma peca, seguindo-se, sempre que a
obra o requerer, um ensaio com o pianista acompanhador.

O aluno acabou de participar no Concurso Nacional de Jovens Clarinetistas, obtendo
uma Mencéo Honrosa. O professor e o aluno conversam e refletem sobre a prestagéo
do aluno neste certame, que decorreu no fim de semana anterior a aula.

Assim, 0 aluno comecga a tocar as duas Escalas propostas para a semana: Mi Maior e
Mi menor, com os exercicios de terceiras dobradas, inversoes de 4 notas, um exercicio
inspirado no livro de Hanon, original para piano, e os arpejos Maior, de 7% Maior e 72
Dominante, todos com inversdes de 3 e 4 sons.

Fruto da participagcdo do aluno no concurso supramencionado, no qual o aluno obteve
uma Mencdo Honrosa, as escalas ndo estdo muito bem preparadas, visto que o aluno
se centrou mais na preparacdo das pecas que apresentou em concurso. Quer
professor, quer aluno reconhecem isto e o professor acaba por trabalhar de uma forma
mais calma com o aluno, tentando resolver alguns problemas que o aluno revela na
qualidade da emisséo sonora e do seu legato.

N&o havendo mais tempo para o aluno apresentar o estudo proposto, o professor da a
aula por concluida, indicando as Escalas de Fa4 Maior e FA menor para a préxima aula,
um estudo de Périer e outro de Jean-Jean e a obra “Sonata” de Saint-Saéns como
trabalho de casa para as proximas aulas.
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Uns minutos antes da aula comecar, enquanto o professor ndo chegava, tive uma
pequena conversa informal com o aluno, na qual procurei conhecé-lo um pouco melhor.
Assim que o professor chegou, saudamo-nos e este referiu que a aula seria lecionada
de forma cooperada. As escalas seriam trabalhadas comigo e o resto da aula seria
lecionada pelo professor cooperante.

Propus ao aluno executarmos a Escala de Fa Maior em simultdneo, na sua extensao
total, e com os exercicios de terceiras dobradas e simples, inversées de 4 notas, Hanon
n° 1 e o Arpejo com inversdes de 3 e 4 sons. Procurei sempre ouvir o aluno e corrigir
guestdes maioritariamente relacionadas com a fluidez da técnica e com a qualidade do
som e do legato. No entanto, revelei algumas dificuldades na gestdo do tempo, visto
que, ao prestar tanta atencdo a tantas coisas, esta componente da aula, que
normalmente demoraria 20, 25 minutos, acabou por demorar praticamente uma hora.
Assim, acabei por retirar algum tempo util ao professor cooperante para trabalhar dois
estudos e uma peca, tendo apenas conseguido ouvir um estudo: Estudo n° 7 de Périer.
No entanto, o aluno ndo revelou uma boa preparacdo desse estudo, tendo sido bastante
rispido com o aluno, questionando os seus valores e a seriedade do seu trabalho. No
final da aula, o professor indica o trabalho para casa e alerta o aluno para nao perder o
foco durante a Interrupgéo Letiva de Natal.
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A aula iniciou com o professor a questionar o aluno acerca das suas férias de Natal.
Seguidamente, o professor confirma com o aluno que as Escalas para esta aula séo as
de La Maior e L4 menor. O objetivo serd tentar tocar ambas as tonalidades com todos
0s exercicios trabalhados até agora: Terceiras Dobradas, Inversdes de 4 notas, Hanon
n° 1, Arpejo de 3 notas, de 72 Maior, de 72 da Dominante (na escala Maior) e de 72
Diminuta. No entanto, o aluno revelou alguma falta de estudo logo desde o principio,
deixando o professor visivelmente desapontado.

O docente prop0e vérias variagdes ritmicas dentro dos varios exercicios da escala, mas
guestiona vérias vezes a qualidade da respiracdo, do som, apontando a sua
homogeneidade, a sua condugéo e a falta de suporte abdominal. Aproxima-se do aluno
para observar mais atentamente a posicdo da sua embocadura e a colocacdo da
garganta.

Ao longo dos varios exercicios, o professor vai reparando e comentando comigo como a
tensdo no aluno aumenta a cada repeticdo, e procura, através de movimentos no corpo
do aluno, retirar esses pontos de tensao que sao prejudiciais a performance do aluno.
No entanto, numa aula que normalmente esta planificada para conter duas escalas e
um estudo, no fim da primeira escala ja se ocupou o tempo praticamente todo de aula, o
que leva o professor a refletir sobre a sua gestdo do tempo de aula.

Chegado o fim da aula, o professor refere que, a partir da proxima aula, o tempo sera
distribuido da seguinte forma: 45 minutos para eu trabalhar as duas escalas (as
mesmas) com o aluno, sendo que o objetivo € tratar esse momento como uma prova, e
0S seguintes 45 minutos para trabalhar o restante material, sejam estudos ou pecas.
Refere também que o processo, por vezes, pode ser invertido. Ddo-se as despedidas e
a aula termina.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Instrumento - Clarinete Ano/Turma: 10°
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A aula iniciou com o professor a questionar o aluno sobre como o aluno passou as
dltimas duas semanas, visto que esteve infetado com COVID-19. Seguidamente, o
professor confirma com o aluno que as Escalas para esta aula sdo as de Sib Maior e
Sib menor. O objetivo sera tentar tocar ambas as tonalidades com todos os exercicios
trabalhados até agora: Terceiras Dobradas, Inversdes de 4 notas, Hanon n° 1, Arpejo
de 3 notas, de 72 Maior, de 72 da Dominante (na escala Maior) e de 72 Diminuta. No
entanto, o aluno revelou alguma falta de estudo, deixando o professor visivelmente
desapontado. Se, por se tratar de uma tonalidade mais facil, o aluno na escala maior
revelou mais facilidades, na homénima menor o aluno simplesmente ndo reagia aos
seus erros, visivelmente tenso pela dificuldade da tonalidade em questéo.

O professor reflete comigo sobre o tempo de aula, que normalmente esta planificado
para conter duas escalas e um estudo. Se no fim da primeira escala jA se ocupou o
tempo praticamente todo de aula, como se pretende que o aluno tenha uma evolugéo
constante quando os contelddos nao estdo bem assimilados?

Ainda assim, o professor ouve um estudo de Périer, que, apesar de ja estar a ser
repetido, continua a ndo estar bem preparado pelo aluno.

Chegado o fim da aula, o professor refere que, a partir da préxima aula, o tempo sera
distribuido da seguinte forma: 45 minutos para eu trabalhar as duas escalas (as
mesmas) com o aluno, sendo que o objetivo é tratar esse momento como uma prova, e
0S seguintes 45 minutos para trabalhar o restante material, sejam estudos ou pecas.
Este processo nao iniciou mais cedo por o aluno ter estado doente. A aula termina com
professor e aluno a despedirem-se.
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Tal como combinado na semana anterior, o aluno veio para o Conservatoério 45 minutos
antes do estipulado, para abordar, novamente, as escalas de Sib Maior e Sib menor
comigo, além de alguns exercicios. Apesar de terem existido algumas melhorias no
dominio técnico dos exercicios da escala, considerei que a escala ainda nado esti
preparada ao nivel do que o aluno é efetivamente capaz de fazer. Assim, com o intuito
de trabalhar a qualidade do som, realizei alguns exercicios com notas longas baseados
nas tonalidades supramencionadas. Apoés indicar a escala de Si Maior e Si menor para
a proxima aula, na qual eu ndo poderei estar. A segunda metade da aula iniciou com o
professor a questionar o aluno sobre como correu a primeira parte, comigo, ao que ele
responde “ndo muito bem”, o que leva o professor a reagir de uma forma bastante
desapontada. Seguidamente, o aluno executa um estudo de Périer, que est4d bem mais
preparado do que na aula anterior. No entanto, o professor questiona o aluno sobre a
sua qualidade de som, que piorou em relacao a aula anterior. O aluno confessa que a
sua palheta ndo é a melhor e troca-a.

O professor indica o trabalho para a proxima aula e a aula termina com professor e
aluno a despedirem-se.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Instrumento - Clarinete Ano/Turma: 10°
Lopes ano/6° grau
Escola | Professor: | N° de aula: 8 Data:
Conservatorio Regional 08/03/2022

de Musica de Vila Real |

Professor Fabio

Meneses

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

92



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

Esta aula foi a primeira de trés aulas lecionadas pelo professor Fabio Meneses, que
esteve em substituicdo do professor Luis Santos, que foi pai recentemente. Tal como
combinado, o aluno veio para o Conservatorio 45 minutos antes do estipulado, para
abordar, novamente, as escalas de L4b Maior e LAb menor comigo, além de alguns
exercicios. Com o objetivo de trabalhar a qualidade do som, realizei também alguns
exercicios com notas longas baseados nas tonalidades supramencionadas. Apos
indicar a escala de L4 Maior e L4 menor para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala
do professor cooperante. A segunda metade da aula iniciou com o professor a
questionar o aluno sobre como correu a primeira parte, comigo, ao que ele responde
“bem”. Seguidamente, o aluno executa um estudo de Périer, que infelizmente, ndo
aparenta esta muito bem preparado, o que leva o professor a questionar o aluno sobre
0 porqué da sua falta de estudo. O aluno fica em siléncio. Posto isto, o professor acaba
por trabalhar o estudo de uma forma muito lenta com o aluno, para resolver as suas
dificuldades técnicas. Terminado o tempo, o professor indica o trabalho para a proxima
aula e a aula termina com professor e aluno a despedirem-se.
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Tal como tem vindo a ser habitual, o aluno veio para o Conservatério 45 minutos antes
do estipulado, para abordar as escalas de La Maior e L4 menor comigo, além de alguns
exercicios. O aluno revelou, a espacgos, uma ligeira melhoria nas suas competéncias de
emissdo sonora. Ao fim de um curto espaco de tempo, comecei a denotar algum
cansaco fisico no aluno, refletido na diminuicdo da qualidade do seu som, o que me
levou a fazer questdes sobre a quantidade e qualidade do estudo do aluno. Apds indicar
a escala de Sib Maior e Sib menor para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala do
professor cooperante. A segunda metade da aula iniciou com o professor a questionar o
aluno sobre como correu a primeira parte, comigo, ao que ele responde “bem”, ao que
eu acrescento a referéncia as questdes do cansago. Seguidamente, o aluno executa um
estudo de Périer, que volta a ndo estar bem preparado. O professor questiona-me sobre
a adequacao deste método ao aluno, ao que eu acabo por refletir um pouco. Na minha
opinido além da falta de estudo do aluno, este método parece nao estar a ter os
resultados almejados pelo professor, devido ao seu grau de dificuldade. Talvez o aluno
necessite de um método um pouco mais transitério, ou simplesmente de uma grande
revolucdo no seu plano de estudo semanal. Posto isto, o professor acaba por trabalhar
0 estudo de uma forma muito lenta com o aluno, para resolver as suas dificuldades
técnicas. Terminado o tempo, o professor indica o trabalho para a préxima aula e a aula
termina com professor e aluno a despedirem-se.
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A semelhanca das aulas anteriores, o aluno veio para o Conservatorio 45 minutos antes
do estipulado, para abordar as escalas de Sib Maior e Sib menor comigo,
complementado com alguns exercicios para a sonoridade. Ao invés da semana anterior,
o aluno revelou novamente mais dificuldades nas suas competéncias de emissao
sonora, apesar de ter a escala bem dominado, ndo obstante existir muita instabilidade
no tempo. Face a isto, eu coloco o metronomo a 100 bpm, para dar a referéncia ao
aluno. Tal como na semana passada, ao fim de um curto espaco de tempo comecei a
denotar algum cansaco fisico no aluno. Apés indicar a escala de Si Maior e Si menor
para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala do professor cooperante. Seguidamente,
o aluno executa um estudo de Périer, que apresenta algumas evolugdes. O professor
trabalha algumas questbes de fluidez técnica e refere que, na proxima quinta-feira, na
prova trimestral, o aluno apresentara este estudo e a escala que apresentou esta

semana. Terminado o tempo, professor e aluno despedem-se.

Estagiario: Antonio | Disciplina: Instrumento - Clarinete Ano/Turma: 10°
Lopes ano/6° grau
Escola | Professor: | N°de aula: 11 Data:
Conservatorio Regional 29/03/2022

de Musica de Vila Real |
Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

95



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

Esta aula foi marcada pelo regresso do professor Luis Santos apds a sua auséncia por
licenca de parentalidade. A semelhanca das aulas anteriores, o aluno veio para o
Conservatério 45 minutos antes para abordar as escalas de Si Maior e Si menor
comigo, complementado com alguns exercicios para a técnica e articulacdo. Na
sequéncia da aula anterior, eu coloco o metrénomo a 100 bpm, para dar a referéncia ao
aluno e fazemos a escala com 0s seus Varios exercicios. Apos indicar a escala de D6
Maior e DO menor para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala do professor
cooperante. Seguidamente, o aluno executa o primeiro andamento da Sonata de Saint-
Saéns, com o objetivo de preparar a participagcdo na Academia Ibero-Americana do
Clarinete, em Castelo de Paiva. O professor trabalha algumas questbes de
interpretacdo, tentando estimular o aluno que procure escutar interiormente a parte de
piano. Sugere ao aluno que estude usando play alongs do canal de YouTube PaMUS.
Terminado o tempo, professor e aluno despedem-se.
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A semelhanca das aulas anteriores, o aluno veio para o Conservatorio 45 minutos antes
para abordar as escalas de D6 Maior e D6 menor comigo. Na sequéncia da aula
anterior, eu coloco o metrénomo a 100 bpm, para dar a referéncia ao aluno e fazemos a
escala com o0s seus varios exercicios. Estranhamente, para duas tonalidades
relativamente faceis, o aluno estd em visiveis e audiveis dificuldades técnicas.
Questiono-o como foi 0 seu estudo durante a interrupcéo letiva, ao que ele ndo me
responde, visivelmente envergonhado. Apds indicar que é para repetir a escala de D6
Maior e D6 menor para a préxima aula, dirigimo-nos para a sala do professor
cooperante. O professor sauda o aluno e questiona-o sobre a sua participacdo na
Academia Ibero-Americana de Clarinete, que decorreu durante a Interrupcéo Letiva da
Pascoa. O aluno fala da sua experiéncia, do contacto com os varios professores e da
aprendizagem com os seus pares. O professor refere que é preciso dar sequéncia a
este tipo de trabalho, seja nas aulas individuais, seja no estudo diario. Seguidamente, o
aluno executa um estudo de Périer, de caracter melddico. O professor fica muito
desapontado ao escutar o seu aluno, pois repara na sua falta de estudo. Assim, o
professor toma a seguinte medida: retira os 45 minutos anteriores a aula e pede ao
aluno que comece a trabalhar sozinho e a estudar mais, reforcando o espirito de
sacrificio que é necessario ter para conseguir fazer uma carreira musical. Terminado o

tempo, professor e aluno despedem-se.
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O professor sauda o aluno e confirma com o aluno que as Escalas para esta aula sédo
as de D6 Maior e D6 menor. O objetivo sera tentar tocar ambas as tonalidades com
todos os exercicios trabalhados até agora: Terceiras Dobradas, Inversdes de 4 notas,
Hanon n° 1, Arpejo de 3 notas, de 72 Maior, de 72 da Dominante (na escala Maior) e de
72 Diminuta. Antes de iniciar, o professor indica que quer ouvir a escala na integra, sem
quaisquer erros que sejam reflexo de falta de estudo. No entanto, foi isto que o aluno
revelou ao comecar a tocar, deixando o professor visivelmente desapontado.

Ainda assim, o professor ouve o estudo de Périer, que, apesar de ja estar a ser
repetido, continua a ndo estar bem preparado pelo aluno. O professor diz ao aluno que
assim nao sabe o que ha mais de fazer. “Parece que, quanto mais tempo eu te dou para

estudar, menos estudas”. Antes de dar a aula por concluida, o professor diz ao aluno

gue quer falar com o seu Encarregado de Educacéo.
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O professor sauda o aluno e confirma com o aluno que as Escalas para esta aula sédo
novamente as de DO Maior e D6 menor. O objetivo sera tentar tocar ambas as
tonalidades com todos os exercicios trabalhados até agora. Antes de iniciar, o professor
questiona o aluno se esta preparado para tocar a escala sem parar, “como se fosse
uma prova”, ao que o aluno responde afirmativamente. Assim, o professor executa a
escala com o aluno, corrigindo bastantes vezes a posicdo do queixo do aluno, que esta
muito avancgada e prejudica gravemente a sonoridade do aluno. Além disso, refere que
a posicéo da lingua do aluno estd4 muito baixa, o que o faz produzir um som “aberto e
descentrado”.

Seguidamente, o professor ouve novamente o estudo de Périer, que, apesar de ja estar
a ser repetido, continua a ndo estar bem preparado pelo aluno. Na minha opinido, &
muito estranho que o estudo, que ndo tem um grau de dificuldade técnico elevado, nédo
tenha sequer as notas corretamente executadas pelo aluno. Peco autorizacdo ao
professor cooperante para intervir e peco ao aluno para fazer de conta que nés nao
estavamos ali, que estava em casa sozinho a estudar, e pedi-lhe que fizesse uma
simulacdo do seu estudo. Apontei-lhe varios problemas, desde a falta de um metronomo
para garantir a estabilidade no tempo, até ao material de escrita, que é imperativo para
tirar apontamentos na partitura, especialmente de erros que o aluno esteja a cometer
repetidamente, o que tem acontecido durante as Ultimas semanas. O professor
acrescenta que este desleixo é inadmissivel num aluno de Ensino Secundario, e que
este tipo de exemplos pode ser transmissivel aos alunos mais novos. Alerta o aluno

para a necessidade urgente de mudar este paradigma, antes de dar a aula por

concluida.
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O professor sauda o aluno e confirma com o aluno que as Escalas para esta aula sédo
novamente as de D6# Maior e DO# menor. O professor executa a escala com o aluno,
corrigindo bastantes vezes a posicdo do queixo do aluno, que estd muito avancada e
prejudica gravemente a sonoridade do aluno. Além disso, refere que a posicdo da
lingua do aluno esta muito baixa, o que o faz produzir um som “aberto e descentrado”.
Assim, acaba por abdicar dos exercicios da escala e realiza outros, dentro das mesmas
tonalidades, mas com recurso ao stop staccato, para corrigir estes problemas. Acaba
por confessar que ndo vai ouvir o estudo, pois gostaria, apés a aula da semana
passada, que gostaria que o estudo fosse abordado numa aula lecionada por mim, que
serd na proxima semana. O professor pergunta-me sempre por mais exercicios e por
mais solugbes para estes problemas. Eu reforco a ideia de que o aluno esta a recorrer
em demasia a forca e a tensdo, o que em nada ajuda a produgcdo de um bom som no

instrumento. Terminado o tempo de aula, professor e aluno despedem-se.

9.4. Registo de aulas observadas de Classe de Conjunto — Orquestra
de Clarinetes
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A aula comecou com uma breve introducdo do professor e uma apresentacdo do
estagiario e do objetivo desta Préatica de Ensino Supervisionada. Seguidamente, o
professor pede que os alunos afinem entre si e coloquem as partituras da obra Riding
on a Donkey, gue uma aluna de Iniciacdo ira executar com a orquestra, como solista, ha
Audicdo de Natal do Departamento de Madeiras, que decorrera no dia 15 de dezembro,
as 18:30, no Auditério Comendador Manuel Correia Botelho, a sala principal do
Conservatorio Regional de Musica de Vila Real. Apds a primeira execuc¢do da peca, o
professor alerta a orquestra para ter mais cuidado com a estabilidade do tempo, a
leveza da articulagdo e o ambito das dinamicas, sobretudo quando a orquestra
acompanha o solista. Face as muitas repeticdes do tema, o professor faz um ajuste ao
arranjo. Depois da segunda execucao, o professor elogia as melhorias que a orquestra
teve e a boa resposta que deram a todas as sugestfes que o professor deu.

Posto isto, o professor propde aos alunos realizar uma revisdo de todo o programa da
audicdo (com excecdo da peca acabada de tocar), que consiste em cinco obras:
Gavotte em Ré Maior, de J. S. Bach; An der Wiege, de Edvard Grieg; Tableaux de
L’Enfance (Anniversaire), de Aram Khatchaturian; Melody of Love, de Hans Engelmann;
Noite Feliz, de Franz Gruber. Ao longo do ensaio geral, o professor foi destacando a
importancia da diferenca entre as varias dindmicas, corrigiu alguns erros técnicos,
ajustou o equilibrio entre os naipes, sobretudo nas vozes intermédias e foi reforcando o

caracter de cada obra.
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O professor comeca a aula pergunta-me se eu gostaria de colaborar com o Ensemble
na Audicdo de Natal, ao que respondo afirmativamente. Seguidamente, pede que 0s
alunos afinem entre si e coloquem as partituras da obra Riding on a Donkey, para se
ensaiar com a solista. Antes de comecar, o professor pede a orquestra que faca uma
pequena introducdo de 2 compassos antes da entrada da solista. Fruto da sua tenra
idade, a solista acaba por revelar alguma ansiedade, mas que o professor combate com
elogios a sua performance, o que a leva a acalmar bastante.

Posto isto, o professor propde aos alunos realizar uma nova revisao de todo o programa
da audicdo (com excecdo da peca acabada de tocar). Ao longo do ensaio geral, o
professor foi novamente reforcando a importancia da diferenca entre as varias
dindmicas, corrigiu alguns erros técnicos, ajustou o equilibrio entre os naipes, sobretudo
nas vozes intermédias, destacou a importancia da qualidade da articulagdo. Como se
tratava da Ultima aula do periodo e de um ensaio geral para a Audicdo, as 20:30, hora
gue se terminou a execucao da Ultima peca, o professor deu a aula por concluida 15
minutos antes da hora pré-definida. Antes dos alunos sairem da sala, o professor
relembra que a roupa para audicdo sera uma camisa ou camisola branca, calcas e

sapatos pretos e um acessorio tipico da época.

Estagiario: Anténio | Disciplina: Classe de Conjunto -
Lopes Orquestra de Clarinetes
Escola | Professor:
Conservatorio Regional Data:
. . o . :
de Mdusica de Vila Real | | N° de aula: 3 11/01/2022

Professor Luis Filipe
Santos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

102



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

O professor comeca a aula, saudando os alunos e pedindo-lhes que afinem entre si e
distribuindo varias pecas novas, que serao trabalhadas durante o 2° periodo: Menuetto,
de Dvorak; Chant d’Amour, de Albéniz; An Old Garden, de MacDowell, e selecbes da
Opera O Rapto do Serralho, de Mozart.

Antes de comecar a leitura destas obras, o professor diz aos alunos para executarem a
Escala de D6 Maior, 2 tempos em cada nota, em duas oitavas. Seguidamente, propde o
mesmo exercicio, sé que em 8 tempos por cada nota, com um crescendo nos primeiros
4 tempos, e um diminuendo nos restantes quatro. Posto isto, o professor propde quatro
seminimas e uma semibreve por cada nota, usando o mesmo crescendo e diminuendo.
A aula sofre um pequeno contratempo quando um aluno se queixa de dor nos dentes,
pois colocou recentemente aparelho. Além disto, o professor repara que o0 mesmo aluno
tem uma fissura no seu instrumento, impossibilitando-o de tocar.

Finalizado este processo de aquecimento, o professor pede a orquestra que coloque as
partituras da obra de Dvorak, e comecam a primeira leitura. Ao longo desta, vai
enfatizando varios detalhes que podem ja comecar a ser introduzidos. Quanto a pega
de Albéniz, foi uma leitura muito rapida e o professor chegou a conclusdo de que nao
seria muito indicada para o ensemble. Faz um pequeno intervalo e segue com An old
Garden, chegando a conclusdo de que também ndo é uma obra muito indicada. Para
terminar o ensaio, faz uma leitura do primeiro e segundo andamento da obra de Mozart,
chegando a conclusdo de gue esta € uma obra bem mais interessante. Finalizado o

tempo de aula, o professor despede-se dos alunos.
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Para iniciar a aula, o professor diz aos alunos para executarem a Escala de Fa Maior, 2
tempos em cada nota, em duas oitavas. Seguidamente, o professor propde quatro
seminimas por cada nota, com diferentes articula¢cdes, usando gestos com 0s bracgos
para provocar essa variagdo. Os alunos respondem com relativa facilidade. Finalizado
este processo de aquecimento, o professor pede a orquestra que afine e coloque as
partituras da obra de Dvorak, e o professor incide sobre pormenores de afinagéo.
Seguidamente, pede aos alunos para colocarem a obra O Rapto do Serralho, fazendo
uma leitura do terceiro e quarto andamentos, explicando questdes de métrica aos
alunos e trabalhando algumas transicfes. Nesta pecga, ficaram visiveis algumas
dificuldades comuns a todos os alunos em questdes de leitura musical e solfejo, o que
confesso que me deixou algo preocupado, especialmente pela falta de pratica neste
sentido. O professor, inclusive, pediu a alguns alunos para solfejarem alguns
fragmentos musicais nesta peca e alertou para as anormais dificuldades dos alunos

neste processo. Finalizado o tempo de aula, o professor despede-se dos alunos.
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Para iniciar a aula, o professor diz aos alunos para executarem a Escala de Sol Maior, 2
tempos em cada nota, na extensdo de uma oitava. Seguidamente, o professor propde
oito colcheias por cada nota, com uma articulagdo muito curta, alusiva a obra de Mozart.
O professor insiste para os alunos usarem a lingua de uma forma muito leve, para
conferir a agilidade necessaria a tocar em andamentos rapidos. Finalizado este
processo de aquecimento, o professor pede aos alunos para colocarem a obra O Rapto
do Serralho, fazendo uma leitura do quinto e sexto andamentos, trabalhando de forma
sucinta algumas transi¢cfes. Seguidamente, pede aos alunos para regressar ao primeiro
andamento, comecando a trabalhar questbes de estilo muito importantes na musica do
periodo classico. Insistindo em cada detalhe, acaba por se aperceber que o tempo
comecga a ficar escasso, mas ndo deixando de elogiar o progresso da orquestra na
abordagem a esta peca. Depois de um curto intervalo, segue para o segundo
andamento, mais calmo e melddico, fazendo um trabalho mais dedicado a cada naipe,
pois 0 arranjo esta concebido para as varias vozes do ensemble terem momentos de
destaque. Apesar de o professor considerar este tipo de trabalho “aborrecido” para
gquem nao esta a tocar, os alunos demonstram interesse em ouvir as partes dos outros
colegas a ser ensaiadas. Finalizado o tempo de aula, o professor indica o trabalho para

a proxima semana (Dvorak + 3° e 4° andamentos do Mozart) e despede-se dos alunos.
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Para iniciar a aula, o professor diz aos alunos para executarem a Escala de Sib Maior, 4
tempos em cada nota, na extensdo de uma oitava. Seguidamente, o professor propde,
com o objetivo de trabalhar a articulacdo, usar a escala com varios ritmos, que ele canta
e os alunos imitam. O professor insiste, & semelhanca da semana passada, para 0s

alunos usarem a lingua de uma forma muito leve, para conferir a agilidade necesséria a
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tocar em andamentos rapidos. Finalizado este processo de aquecimento, o professor
pede aos alunos para colocarem a obra de Dvorak. Nesta, o professor comeca pela
seccdo final desta obra, pois nela estdo contidos alguns fragmentos que séao
tecnicamente mais complexos, especialmente para os alunos mais novos. Sao estas
passagens que o professor trabalha de forma muito lenta com os alunos, também me
pedindo que ajude com o meu clarinete, exemplificando vérias alternativas. Posto, isto,
o professor volta ao inicio e faz uma execugéo integral da peca, elogiando a orquestra
pelo trabalho. Pede-lhe que coloque as partituras da obra O Rapto do Serralho,
relembrando os dois primeiros andamentos de uma forma muito breve e trabalhando
insistentemente no 3° e 4° andamentos, especialmente sobre questdes estilisticas, de
dindmica, de som de conjunto. Ao longo dos vérios fragmentos e das varias repetices
destaca a importancia de “tocarmos todos da mesma forma”, com o mesmo tipo de som
e de articulacdo, pois “basta uma pessoa estar a fazer diferente e é sé isso que se vai
ouvir’. Faz um pequeno intervalo e trabalha o sexto andamento, o mais complicado a
nivel técnico. Com muita paciéncia, realiza o trabalho de leitura e de corre¢éo de notas
com um tempo muito calmo, mas nunca abdicando de pedir aos alunos que toquem
“como se estivessem a tocar no tempo final”. Finalizado o tempo de aula, o professor
pergunta-me se conheco repertério para trio de clarinetes, enviando-lhe os trios de
Hummel e Beethoven. O professor quer implementar uma nova estratégia de aula: na
primeira parte, fazer um aquecimento e trabalho de som; na segunda parte, o trabalho
especifico da orquestra; na Ultima parte, gostaria que os alunos mais velhos se
juntassem para preparar trios, restando os quatro alunos de Ensino Basico, 0os quais
divide em dois duos. Assim, o professor indica o trabalho para a préxima semana e

despede-se dos alunos.
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Para iniciar a aula, o professor diz aos alunos para executarem a Escala de Sol menor,
4 tempos em cada nota, na extensdo de duas oitavas. Seguidamente, o professor
propde, com o objetivo de trabalhar a afinagdo do grupo, divide-o em trés partes e
constroi triades com os graus da escala. Seguidamente, tal como na aula anterior,
utiliza a escala com véarios ritmos, que ele canta e os alunos imitam. Finalizado este
processo de aquecimento, o professor pede aos alunos para afinarem e colocarem a
obra de Mozart. Faz uma execucéo integral dos 6 andamentos e elogia a orquestra pelo
rapido progresso, pois, em tdo poucas aulas, foi possivel preparar esta peca para
apresentar numa audicdo. No entanto, corrige alguns erros que aconteceram ao longo
da obra e repete o0 mesmo processo, desta vez com o Menuetto de Dvorak. Ap6s um
curto intervalo, o professor pede aos 3 alunos que vao ensaiar o Trio de Hummel, de
forma autébnoma, ficando com os dois duos: o primeiro vai trabalhar o primeiro de 6
duos, de Francois Devienne; o segundo vai trabalhar uma sonata para dois clarinetes
do mesmo compositor. Apos ambos fazerem uma breve primeira leitura das suas pecgas,
o professor chama o trio, para ouvir o resultado do seu estudo, e conclui a aula,

despedindo-se dos seus alunos.
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Esta aula foi a primeira de trés aulas lecionadas pelo professor Fabio Meneses, que
esteve em substituicdo do professor Luis Santos, que foi pai recentemente. Para iniciar
a aula, o professor diz aos alunos para executarem a Escala de Ré Maior, 4 tempos em
cada nota, na extensdo de duas oitavas. Seguidamente, pede-lhes que executem a
mesma escala, com 4 seminimas em cada nota, usando uma articulacéo larga, mas
variando as dindmicas segundo os gestos que o professor da aos alunos. Finalizado
este processo de aguecimento, o professor pede aos alunos para afinarem e colocarem
a obra de Mozart. Faz uma execucéo integral dos 6 andamentos e elogia a orquestra
pelo rapido progresso, pois, em tdo poucas aulas, foi possivel preparar esta peca para
apresentar numa audicdo. Decide que, no fim deste periodo de substituicdo, havera
uma audi¢cdo de classe, na qual a orquestra ira executar o primeiro, quarto e sexto
andamentos da obra de Mozart, complementados com o Trio de Hummel e os duos que
0s alunos andam a preparar. Assim, o trabalho é direcionado neste sentido. Ap6s um
curto intervalo, o professor Fabio fica com os alunos mais velhos e pede-me para ir com
0S mias novos para uma sala trabalhar. Desta forma, eu abordo questdes de estilo e
dindmica com os 4 alunos, porque os alunos estdo a tocar de uma forma muito
introvertida. Apos este pequeno espaco de ensaio, o professor chama-nos para concluir

a aula, reforcar o programa da audicéo e desejar um resto de boa semana.
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O professor sadda os seus alunos e inicia a aula, dizendo-lhes para executarem a
Escala de Ré menor, na extensdo de uma oitava, seguindo o gesto que o professor esta
a fazer, propositadamente instavel para provocar a rea¢do dos alunos. Seguidamente,
pede-lhes que executem a mesma escala, com 4 seminimas em cada nota, usando
uma articulacéo larga, mas variando mais uma vez o tempo e acrescentando a questao
das dinadmicas segundo os gestos. Finalizado este processo de aquecimento, O
professor pede aos alunos para afinarem e colocarem a obra de Mozart. Faz uma
execucao integral dos 3 andamentos que a orquestra vai executar na audicao e elogia a
orquestra pela performance. Em cada andamento, refere uma série de detalhes que nédo
gostou tanto, em especial uma transicdo no quarto andamento na qual o professor ndo
foi claro com os seus gestos, pedindo-lhes desculpa. No primeiro andamento, destaca
gue ndo gostou de certos momentos em que a musica ficou com um caracter mais
pesado e isto levou o tempo a cair um pouco. No sexto andamento, fica indeciso sobre
se, na seccdo intermédia marcara o tempo a minima ou a seminima, questionando-me
sobre o que poderia ser mais funcional. Na minha opinido, o tempo escolhido fica dificil
para escolher apenas uma opgéo, pelo que sugeri um ponto intermédio entre as duas,
dependendo dos momentos da frase. Apds um curto intervalo, o professor Fabio fica
com os alunos mais novos e pede-me para ir com os mais velhos para uma sala
trabalhar. Desta forma, eu abordo questdes de estilo e de masica de camara com os 3
alunos, porgue os alunos estédo a tocar de uma forma muito individualizada, isto é, ndo
estdo a procurar fazer uma interpretagdo em conjunto. ApGs este pequeno espago de
ensaio, o professor chama-nos para concluir a aula, refor¢car o programa da audicédo e

desejar um resto de boa semana.
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O professor sauda os seus alunos e inicia a aula, dizendo-lhes para executarem a
Escala de D6 Maior, na extensdo de duas oitavas, seguindo o gesto que o professor
esta a fazer, propositadamente instavel para provocar a reacdo dos alunos. Neste
exercicio, notei o professor muito mais confiante com a questdo da direcdo, algo que
ndo tinha sentido nas duas semanas anteriores. Seguidamente, pede-lhes que
executem a mesma escala, com 8 colcheias em cada nota, usando uma articulagédo
muito curta, mas variando mais uma vez o tempo segundo os gestos. Finalizado este
processo de aquecimento, o professor pede aos alunos para afinarem e colocarem a
obra de Mozart. Faz, a semelhanca da aula anterior, uma simulag&o da proxima audigéo
(na préxima semana) e elogia novamente a orquestra pela performance, especialmente
pela atencdo aos detalhes trabalhados no dltimo ensaio. Seguidamente, 0 mesmo se
passa com os duos e trios: cada grupo executa a pega que tocara na audicdo e abre-se
uma aberta e saudavel discussédo, com cada aluno a intervir sobre coisas que gostou e
nao gostou na sua performance e na dos colegas. Assim, o professor, satisfeito, indica
as horas da audicdo e o dress code e despede-se dos alunos, terminando a aula um

pouco mais cedo do que o previsto.
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Esta aula foi marcada pelo regresso do professor Luis Santos apds a sua auséncia por
licenca de parentalidade. No entanto, o professor Fabio Meneses, por se tratar da
audicao final de periodo, fez questédo de estar presente e foi responsavel pelo ensaio e
pela audicdo O professor Fabio salda os seus alunos e inicia a aula, dizendo-lhes para
executarem a Escala de D6 Maior, na extensdo de uma oitava, seguindo o0 gesto que o
professor esta a fazer, propositadamente instavel para provocar a rea¢édo dos alunos.
Seguidamente, coloca toda a classe de clarinete sentada na ordem de execucao e da-
se inicio a audicao, pautada pela boa preparacao de todos os alunos e pelo ambiente
de grande convivio entre eles. Destaque para os alunos da Orquestra de Clarinetes,
gue se apresentaram a um bom nivel, especialmente nos duos e trios, com detalhes de

exceléncia que deixaram o publico extremamente agradado com o que ouviu.
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O professor inicia a aula saudando os alunos e distribuindo algumas partes para um
concerto que tera lugar no dia 8 de maio. Seguidamente, efetua os habituais jogos de
aguecimento, nesta aula baseados na Escala de Sol Maior.

Apbs o grupo afinar, o professor pede aos alunos para colocarem a partitura da obra
Ave Maria, de Robert Prizeman. Comeca imediatamente a trabalhar o balanco do grupo,
visto que considera que a obra ndo tem um grau de complexidade técnica muito grande,
0 que permite uma facil leitura das notas. Antes de concluir o trabalho sobre esta peca,
o professor repete o0 seu inicio para reajustar a afinacdo de cada acorde.

Depois de um curto intervalo, o professor pede aos alunos para colocarem as partituras
de Ave Verum, de Gabriel Fauré. O professor toca, no seu clarinete, a parte de coro,
gue a orquestra ira acompanhar, com o objetivo de dar a conhecer, de uma forma mais
proxima, a obra que estdo a trabalhar aos seus alunos. Depois disto, enfatiza mais uma
vez a questdo do equilibrio entre as vérias partes, pedindo aos alunos que soprem com
mais velocidade.

Para concluir o ensaio, o professor pede aos alunos para colocarem na estante a obra
All things brith and beautiful, de John Rutter. Enquanto a peca vai decorrendo, vai
fazendo varios ajustes de dindmica e nas nuances (crescendos e diminuendos) e
reforca a importéncia de algumas notas na estrutura harmonica (acordes cadenciais,

retardos, apogiaturas). Posto isto, salda os alunos e deseja um resto de boa semana.
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O professor inicia a aula saudando os alunos e distribuindo as ultimas partes para o
concerto que tera lugar no dia 8 de maio. Agenda dois ensaios extra, pois o concerto
tera a participacdo especial do Coro de Vozes Brancas do Conservatorio.

Apbs o grupo afinar, o professor pede aos alunos para colocarem a partitura da obra
Ave Maria, de Robert Prizeman. Comeca imediatamente a trabalhar o balanco do grupo,
visto que considera que a obra ndo tem um grau de complexidade técnica muito grande,
o que permite uma facil leitura das notas. Explica detalhadamente a progresséo
harmonica ao longo de toda a peca, pedindo exaustivamente que os alunos mantenham
um fluxo de som constante, para ndo quebrar a referida progresséo. Antes de concluir o
trabalho sobre esta peca, o professor repete o seu inicio para reajustar a afinacao de
cada acorde.

Seguidamente, o professor pede para colocarem as partes da obra Candlelight Canon,
de Andy Beck, alertando para a armacao de clave, com trés sustenidos. Seguidamente,
faz uma primeira leitura da peca. Assume a importancia que cada pessoa tem num
grupo tdo pequeno, pedindo a cada aluno para nao se desleixar na questdo da
gqualidade e intensidade sonora.

Depois de um curto intervalo, o professor pede aos alunos para colocarem as partituras
de Ave Verum, de Gabriel Fauré. Depois de uma primeira leitura, o professor toca, no
seu clarinete, a parte de coro, que a orquestra ird acompanhar, com o objetivo de dar a
conhecer aos seus alunos a obra que estdo a trabalhar. Depois disto, enfatiza mais uma
vez a questao do equilibrio entre as varias partes, pedindo aos alunos que soprem com
mais velocidade. Destaca os varios momentos da partitura em que vozes intermédias
tém notas de destaque, que devem ser tocadas com mais intensidade. Destaca também
o0 momento em que o climax da peca é atingido, reforcando a ideia de que é preciso
progredir até esse preciso momento.

Para concluir o ensaio, o professor pede aos alunos para colocarem na estante a obra
All things brith and beautiful, de John Rutter. Enquanto a peca vai decorrendo, vai
fazendo varios ajustes de dindmica e nas nuances (crescendos e diminuendos) e
reforca a importancia de algumas notas na estrutura harmoénica (acordes cadenciais,
retardos, apogiaturas). Além disso, explica como o balanco métrico se distribui por
momentos a 4, ou a 2, para um caracter mais leve ou mais marcado. Repara que esta

na hora de terminar a aula, satda os alunos e deseja um resto de boa semana.

113



Excertos Orquestrais: Catalogacéo por graus de dificuldade e Introdugéo ao Estudo no Ensino Artistico Especializado

Antoénio Albuquerque Teixeira Lopes

Estagiario: Antonio
Lopes

Disciplina: Classe de Conjunto —
Orquestra de Clarinetes

Escola | Professor:
Conservatorio Regional
de Musica de Vila Real |
Professor Luis Filipe
Santos

N° de aula: 14

Data:
03/05/2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor sauda os seus alunos e destaca a presenca do Coro de Vozes Brancas e
do seu professor, Placido Carvalho, que ira dirigir o concerto no préximo dia 8, e de trés
alunos convidados: das classes de flauta, oboé e trompa. Numa fase tdo préxima do
concerto, o maestro convidado faz uma passagem por todas as obras, corrigindo
algumas coisas quer com orquestra, quer com coro, recorrendo também a preciosa
ajuda do professor Luis, que coordena a Orquestra de Clarinetes, da qual destaco a
excelente atitude demonstrada durante todo o ensaio, e a forma dindmica como
reagiram a todas as indicag6es de um maestro e de um professor que néo é, por habito,
o seu. No fim deste ensaio geral, o professor salida os seus alunos, define o dress code

para o concerto e conclui a aula, muito mais cedo do que o previsto.
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor comeca a aula por saudar os alunos e confirma a data do Encontro de
Orguestra de Clarinetes no final do ano letivo, complementado com um masterclasse de
clarinete com o professor Nuno Pinto, da Escola Superior de Mdusica e Artes do
Espetaculo, onde se vai tentar reunir todos os antigos alunos que passaram até a data
pelo Conservatério.

O professor pede aos alunos que executem a escala de Ré menor harmoénica em
conjunto. Seguidamente, a orquestra faz uma leitura da obra Rikudim, de Jan van der
Roost, que sera executada com todos os participantes do encontro acima referido. Ao
longo do primeiro andamento, uma danga binaria, o professor vai ajudando os alunos,
visto que se trata de um arranjo com demasiadas vozes para um Ensemble tdo reduzido
como € este. Destaca a importancia das vozes intermédias na conducdo do tempo,
apelidando de “o motor” da peca. Pede aos alunos que tocam contratempos que
antecipem e que néo respirem em todos os siléncios. Na segunda parte do primeiro
andamento, h4 uma mudanca para um compasso 4/8, que causa alguma confuséo de
leitura nos alunos. No entanto, o professor revela uma excelente capacidade de
superacdo, utilizando sempre o seu instrumento para ajudar os alunos. O professor
segue para o segundo andamento, que tem a particularidade de ser uma danca em 5/8
(binaria, com divisdo 3+2). O professor faz os alunos sentirem a divisdo do compasso
antes de passar a primeira leitura. A orquestra reage relativamente bem ao pretendido
pelo professor, as varias mudangas de tempo e as varias nuances, o que o deixa
bastante satisfeito, seguindo para o terceiro andamento, uma danca em 7/8 (3+2+2),
gue, ao revelar-se mais complexa, leva o professor a dar umas breves nogfes e a
seguir para o quarto andamento, trabalhando desde o primeiro momento a estabilidade
e balanco do acompanhamento, de caracter muito ritmico. Reflete sobre as dificuldades
da obra, que sdo as constantes mudangas de tempo, mais até do que as dificuldades
técnicas, que considera ndo serem muito transcendentais.

Seguidamente, o professor pede aos alunos para colocarem as partes da obra Klezmer
Suite, de Alexis Ciesla, relembrando o primeiro andamento. O professor pede que os
alunos estudem o 1° e 2° andamento da primeira obra e o 1° andamento da segunda

em casa, para trabalhar na proxima aula, que sera lecionada por mim, e faz uma
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peguena pausa para descanso.

Tal como € habito no altimo bloco da aula, o professor divide o grupo em duas partes,
para ouvir 0 segundo andamento da Sonata para dois clarinetes de Devienne. O
professor refere que o fraseado é de 2 em 2 compassos. No entanto, um dos alunos
revelou muitas dificuldades, provocadas por falta de estudo, o que leva o professor a
passar ao duo seguinte. Uma das alunas tem uma fissura no clarinete, que a prejudica
gravemente. No entanto, o professor troca a constituicdo dos dois duos, tocando uma
pessoa de cada grupo, para a aula ser mais produtiva. Ajuda as alunas a ter uma
melhor conducéo de frase, utilizando os bragos ou o préprio clarinete. Para a préxima
semana, o professor pede o0 2° e 0 3° andamento.
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