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Resumo

Palavras-chave

Este relatorio insere-se no contexto do estagio efetuado ao longo do
ano letivo de 2017/2018, constituindo um trabalho de sintese, reflexao
e andlise sobre a pratica pedagdgica, realizado no ambito do curso
de Mestrado em Ensino de Mdsica, variante Jazz — Contrabaixo,
lecionado pela ESMAE/ESE.

ApOs a descricdo da instituicdo que acolheu o estagio e o relatorio
reflexivo sobre a pratica educativa, no terceiro capitulo é apresentado
o projeto de investigacdo, focado nas varias técnicas, conceitos e
ferramentas que estdo envolvidas na elaboracdo musical de linhas de
acompanhamento para contrabaixo no jazz.

Partindo da observacéo de trés alunos do Conservatorio de Musica
da Jobra e aplicando uma metodologia de investigac&do-acéo,
recolheram-se fundamentos relativos ao tema, pretendendo encontrar
solucdes para responder as questdes levantadas, que aludem a forma
como se relacionam os elementos harmaonicos e ritmicos que estdo
presentes na execucdo de linhas de acompanhamento para
contrabaixo no jazz.

Através da experiéncia reunida como docentes, assim como da
observacdo e reflexdo sobre as dificuldades que os alunos
apresentam ao desenvolverem competéncias relacionadas com a
funcdo do contrabaixo, enquanto instrumento de acompanhamento,
pretende-se proporcionar um contributo didatico ao ensino do jazz,
gque vad ao encontro das necessidades dos alunos do Ensino
Especializado de Mdusica, focando as possibilidades metodolégicas
para a aprendizagem de construcéo de linhas de acompanhamento
no jazz e tendo como objetivo a recolha e compilagdo dos exercicios

mais Uteis para o desenvolvimento da tematica deste trabalho.

Ensino da Musica; Jazz; Contrabaixo; Linhas de acompanhamento

(walking bass).
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Abstract

Keywords

This report is part of the internship carried out throughout the
academic year 2017/2018, representing a work of synthesis,
reflection and analysis on pedagogical practice, accomplished within
the scope of the Master’'s Degree in Music Teaching, Jazz — Double
bass, taught by ESMAE/ESE.

After the description of the institution that received the internship and
the reflective report on educational practice, the third chapter presents
the research project, focused on the various techniques, concepts
and tools that are involved in the musical elaboration of jazz double
bass lines.

Starting from the observation of three students of the Jobra Music
Conservatory and applying an action-research methodology, we
collected fundamentals related to the subject, intending to find
solutions to answer the questions raised, alluding to how the harmonic
and rhythmic elements who are present in the performance of jazz
double bass lines are related.

Through the experience gathered as teachers, as well as the
observation and reflection on the difficulties that the students present
when developing competences related to the function of the double
bass, as instrument of accompaniment, it is intended to provide a
didactic contribution to the teaching of jazz, that meets the needs of
the students of the Specialized Music Teaching, focusing on the
methodological possibilities for learning to build jazz double bass lines
and aiming to collect and compile the most useful exercises for the

development of the theme of this work.

Music teaching; Jazz; Double bass; Walking bass.
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Introducéo

O presente relatério de estagio simboliza o culminar do Mestrado em
Ensino de Musica, mas também o inicio de um interessante processo
de investigacdo e recolha de material pedagdgico que sera
certamente um contributo ao ensino de contrabaixo/jazz.

Durante os Ultimos dois anos, e no ambito do Mestrado em Ensino
de Mdusica promovido pelo IPP numa parceria entre a ESE — Porto e
a ESMAE, foi exercida uma reflexdo sobre a atividade docente,
estando esse processo evidenciado ao longo deste trabalho, assim
como o percurso realizado no estagio efetuado entre novembro de
2017 e maio de 2018, no Conservatorio de Mdasica da Jobra,
instituicdo que aqui se descreve e contextualiza durante o primeiro
capitulo. Posteriormente, no segundo capitulo serdo apresentados os
registos das aulas de Instrumento Jazz — Contrabaixo/Baixo Elétrico
que foram lecionadas e observadas, bem como as respetivas
planificagcbes e reflexdes associadas a essa pratica educativa. Por
Ultimo, o terceiro capitulo é aplicado ao desenvolvimento de um
projeto de investigacdo, baseado numa recolha e organizacdo de
material didatico que explora as técnicas, conceitos e ferramentas
envolvidas na construcdo de linhas de acompanhamento - atividade
realizada predominantemente pelo contrabaixo enquanto
instrumento de suporte ritmico e harmonico na tradicional secgéo
ritmica de jazz - passando também por uma breve contextualiza¢éo
histérica, que assinala a evolucdo da utilizacdo do contrabaixo no

jazz assim como 0s seus principais impulsionadores.
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1.1 Caracterizacdo do meio

1.1.1 Freguesia da Branca (Albergaria-a-Velha)

O Conservatoério de Musica da Jobra (CMJ) situa-se na Regido Centro de Portugal,
mais concretamente na zona do Baixo-Vouga, Distrito de Aveiro, Concelho de
Albergaria-a-Velha, Freguesia da Branca. O CMJ desenvolve a sua atividade em seis
reguibes diversas e estabeleceu protocolos de articulagdo com o0s seguintes
Agrupamentos de Escola: Sever do Vouga; Albergaria-a-Velha; Branca; Loureiro e
Pinheiro da Bemposta; Vouzela; Vouzela e Campia; Estarreja. Nos concelhos de Sever
do Vouga e Vouzela, o CMJ dispde de um polo formativo destinado ao Ensino Artistico

Especializado, garantindo maior proximidade com os alunos desta area geogréfica.

A Vila da Branca (estatuto adquirido em 30 de junho 1989), possui uma area
geografica de 30,29 Km2. Tendo como referéncia os Censos de 2011, a sua populagdo
perfazia na altura um total de 5621 habitantes, com uma densidade populacional na
ordem dos 185,6 habitantes por quilémetro quadrado.'Tendo em conta a situagdo
geografica do concelho e a fertilidade dos seus terrenos podemos considerar que possuli
uma forte componente agricola e também industrial, gracas aos excelentes acessos de
gue dispde. O setor secundario € o que tem maior representatividade, com 56,2% da
populacao ativa, inserindo-se o Municipio numa regido com fortes tradi¢cdes industriais.
O setor secundario tem representatividade na industria transformadora com 74% de
incidéncia, assumindo especial importancia a fabricacdo de produtos metélicos;
indUstrias basicas de metais nao ferrosos; industria téxtil e industria de madeira. O setor

primario ocupa apenas 13,6% da populagéo ativa e no sector terciario ocupam-se 30%.

Predominam as empresas de pequena e média dimensdo, com 75% das empresas
tendo menos de 20 trabalhadores. A industria transformadora do Municipio concentra-
se essencialmente nas freguesias de Albergaria-a-Velha e Branca, que fixam a volta de
90% dos postos de trabalho. Albergaria-a-Velha beneficia de uma posicéo
geoestratégica, sendo privilegiada com a existéncia de uma Zona Industrial, na qual
assenta principalmente o seu desenvolvimento. As atividades do sector secundario mais

exercidas no Concelho séo a fundigdo; as confecdes; a metalomecanica; o fabrico de

1 Informag&o disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Branca_(Albergaria-a-Velha)
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equipamentos varios; a transformacédo de madeiras; o fabrico de papel; o fabrico e

restauro de mobiliario; a producdo ceramica; entre outras.?

No projeto educativo do CMJ, estdo mencionados 0s principais equipamentos

culturais que se encontram no Distrito de Aveiro, sendo eles os seguintes:

e Auditério de Espinho (Espinho);

e Auditério Municipal de Castelo de Paiva (Castelo de Paiva);

e Casa da Criatividade (Sao Joao da Madeira);

e Centro Cultural da Gafanha da Nazaré (Gafanha da Nazaré );

e Centro Cultural de Anadia (Anadia);

e Centro Cultural de Estarreja (Estarreja);

e Centro Cultural de ilhavo (ilhavo);

e Centro Cultural e de Congressos de Aveiro (Aveiro)

e Centro Cultural Professor Elio Martins (Oliveira do Bairro);

e Centro de Arte de Ovar (Ovar);

e Centro de Arte de Sdo Joéo da Madeira (Sao Jodo da Madeira);
e Centro de Artes e Espetaculos de Server de Vouga (Sever de Vouga);
e Centro Multimeios de Espinho (Espinho);

¢ Cineteatro Anténio Lamoso (Santa Maria da Feira);

e Cineteatro Caracas (Oliveira de Azeméis);

¢ Cineteatro de Estarreja (Estarreja);

¢ Cineteatro Municipal Messias (Mealhada);

o Espaco Inovacgéao (Oliveira do Bairro);

e Teatro Aveirense (Aveiro);

e Teatro da Vista Alegre (ilhavo).

De acordo com a mesma fonte, o Concelho de Albergaria-a-Velha possui ainda os
seguintes equipamentos culturais:

e Centro Cultural da Branca,

¢ Cineteatro Alba;

e Centro Cultural Sdo Joao de Loure;

2 Informacao disponivel em: http://www.cm-
albergaria.pt//Templates/GenericDetails.aspx?id_object=3061&divName=1979s2141&id class=2141
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¢ Biblioteca Municipal,;
e Arquivo Municipal;

e Casa Municipal da Juventude.?

Uma das associacdes musicais com maior destaque na Branca é a ARMAB,
Associagcao Recreativa e Musical Amigos da Branca, “fazem parte da estrutura da
ARMAB a Banda Sinfénica, a Banda Filarménica, a Academia de Mdusica, a
Orquestra Juvenil, a Orguestra Mini, 0 Sine Nomine — Quinteto de Sopros e o0 SAXa4

— Quarteto de Saxofones.™

1.2 Conservatorio de Musica da Jobra

O CMJ foi fundado a 3 de outubro de 1986 por Filipe Marques, atual Presidente da
Direc&o da Jobra. Nasceu como Escola Particular de Ensino Livre, tendo como misséo
a sensibilizacdo para a musica através da pratica de um instrumento, assim como a
divulgacdo e o desenvolvimento do ensino artistico, da cultura e recreio de toda a

populacédo, em especial dos jovens.

No dia 3 de agosto de 1994, o CMJ foi reconhecido como Escola de Ensino Artistico
Especializado, podendo ministrar os cursos basicos de Piano e Viola Dedilhada. No ano
seguinte, foram introduzidos os cursos de Flauta Transversal, Clarinete e
posteriormente, os cursos de Violino, Saxofone, Flauta de Bisel, Trompete e Percussao.
Gracas aos bons resultados obtidos pelo CMJ, que deu provas de qualidade,
organizacao e dinamismo, viu ser-lhe atribuida autorizag&o definitiva de funcionamento

em 20 de julho de 1999, pela Direcédo Regional de Educacao do Centro (DREC).

No ano letivo 2006/2007, o Conservatoério abriu o curso basico oficial da Danca,
reconhecido pela DREC, sendo a Unica escola a ministrar este curso no distrito de

Aveiro, transformando-se numa verdadeira escola artistica.®

A partir de 2005 o Conservatorio mudou de instalagdes para uma infraestrutura

especifica, instalada numa area total de 3.000 m?, (Centro Cultural da Branca — CCB)

s Informag&o disponivel em: http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/projeto-educativo/

4 Informacéo disponivel em: http://www.armab.pt/?page_id=44

5 Informag&o disponivel em: http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/historial/

12


http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/projeto-educativo/
http://www.armab.pt/?page_id=44
http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/historial/

Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

construida de raiz para o ensino artistico, sendo propriedade da Camara Municipal de
Albergaria-a-Velha. O edificio € composto por cerca de 30 salas de aulas; uma sala de
ensaios para Orquestra; um Auditério com capacidade para 180 pessoas; acessos para
pessoas com deficiéncias; zonas de convivio e lazer; bem como espacos de gestéo

administrativa e pedagdgica, entre outras infraestruturas.®

No ano letivo de 2008/2009, ocorre a abertura no CMJ, de Cursos Profissionais de
Nivel 11l (10° 11° e 12° ano), homologados pela DREC, sendo eles o curso de
Instrumentista de Sopros e Percusséo e o curso de Artes do Espetaculo — Interpretacao,

gue permitiam aos alunos ingressar no Ensino Superior.

Neste mesmo ano, abre no CMJ um projeto inédito, o Curso de Musica Pop Rock e
Jazz que prepara alunos para o ingresso no Ensino Superior na area do Jazz, nas

cidades do Porto, Lishoa e Evora.

Os cursos Profissionais nivel Il de Intérprete de Dangca Contemporanea e o de
Instrumentista de Cordas e Teclas, abrem no ano letivo de 2009/2010. No ano letivo
seguinte abre nos mesmos moldes o Curso Profissional de Instrumentista de Jazz,

pioneiro no pais.

A oferta formativa do CMJ esta distribuida por trés areas artisticas: Musica; Danca e
Teatro. Os Cursos existem nas opg¢Oes de: Oficial; Profissional e Livre. Relativamente

aos Cursos Oficiais, eles encontram-se divididos nas seguintes modalidades:

¢ Iniciacdo: dirigido a criancas que se encontram a frequentar o 1° ciclo de
ensino basico;

e Regime Articulado: dirigido a alunos que frequentam o 2° e 3° ciclo ou
ensino secundario, onde os alunos frequentam a componente de
formacé&o técnica/artistica no estabelecimento de ensino artistico
especializado e toda a componente de formacgao geral no estabelecimento
de ensino regular;

e Regime Supletivo: direcionado para alunos que queiram frequentar
disciplinas do ensino artistico especializado, independentemente das

habilitagbes que possuam.

6 Informacéo disponivel em: http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/instalacoes-e-recursos/
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1.2.1 Docentes

De acordo com o projeto educativo apresentado pelo CMJ, as competéncias dos
docentes surgem enquadradas, de acordo com a orientacdo que os define como
agueles que estabelecem uma relagdo pedagoégica com os alunos, favorecendo a
aquisicdo de conhecimentos e competéncias, bem como o desenvolvimento de atitudes
e formas de comportamento adequados ao desempenho escolar. Aos Docentes,

compete sobretudo:

a) Dispor de um dossier pedagogico por turma e curso, onde devem colocar a
planificacdo anual e as planificagbes especificas de cada disciplina, bem como todos os

materiais fornecidos aos alunos;

b) Atualizar as planificagdes tendo em atencédo os programas definidos, a estrutura
curricular dos cursos e o perfil de saida dos mesmos. As planificacdes poderédo sofrer

reajustamentos ao longo do ano letivo;

c) Esclarecer os alunos, sempre no inicio dos periodos letivos, sobre os critérios de

avaliacdo, bem como os objetivos a alcancar em cada disciplina;

d) Elaborar todos os documentos, a fornecer aos alunos (textos de apoio, testes,
fichas de trabalho, etc.) com os logotipos institucionais, utilizando os modelos de folhas

disponiveis na rede informética;
e) Organizar e proporcionar a avaliagdo de cada periodo;

f) Cumprir integralmente o namero de horas/ tempos destinados a lecionag¢édo das

disciplinas no correspondente ano letivo;

g) Preencher os termos referentes a cada avaliacdo realizado pelos alunos, para

apresentar nos respetivos Conselhos de Turma, ou ciclo;

h) Elaborar Planos de apoio Pedagdégico/Educativo, em articulagdo com o conselho

de turma, para os alunos que demonstrem dificuldades na aquisicdo de competéncias;

i) Elaborar matrizes, critérios e instrumentos de avaliacdo para os alunos que
requerem avaliacdo de recuperacéo, referente aos alunos inscritos na avaliacdo a

realizar no inicio do ano letivo seguinte;

j) Repor a(s) aula(s) em falta com a maior brevidade possivel;
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k) Comunicar antecipadamente ao Coordenador Pedaglgico e aos servicos
administrativos, a intencao de faltar as aulas e cumprir os procedimentos devidos, com

a antecedéncia minima de cinco dias.’

Estes conceitos e respetiva relacdo entre 0os mesmos, constam também do
Regulamento Interno do CMJ. Acresce referir que no CMJ existem outros 6rgaos de
funcionamento da escola que garantem o bom funcionamento dos mesmos e a
qualidade dos servicos prestados a comunidade educativa, assim, contam com a
colaboracdo do Departamento de Recursos Humanos; Departamento Financeiro;
Departamento Administrativo; Departamento de Logistica; Departamento de Marketing
e Comunicagéo; Departamento de Atendimento e Rececéo; Departamento de Sistemas

de Informacéo e Qualidade; Departamento de Apoio ao Aluno.

1.2.2 Cursos Profissionais

A formacao oferecida pelo CMJ contempla diversas areas culturais e artisticas. O
plano definido para os cursos profissionais, onde se insere o Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz, foi definido nos termos do artigo 6° do Decreto-Lei n® 4/98, de 8
de janeiro, pelo qual, os cursos profissionais sdo uma modalidade do nivel secundario
de educacdo, que conferem equivaléncia ao ensino secundario regular e que se
caracterizam por promoverem uma aprendizagem de competéncias viradas para o

exercicio de uma profissao.

Os cursos profissionais destinam-se aos alunos que concluiram o 9° ano de
escolaridade, ou que tém formacéo equivalente. A conclusdo com aproveitamento de
um curso profissional, confere um nivel de qualificacdo e a respetiva certificacdo
profissional de nivel lll — UE (Unido Europeia), permitindo também, seguindo o0s
requisitos exigidos, a reorientagdo do percurso formativo no ensino secundario, nos
termos do Despacho Normativo n°36/2007, de 8 de outubro, possibilitando o
prosseguimento de estudos no ensino superior, nos termos legais do Decreto-Lei n°® 296-
A/98, de 25 de outubro.

No que diz respeito a organizagdo dos cursos profissionais, estes apresentam

uma estrutura curricular organizada por modulos tendo uma duracgéao total de 3 anos.

7 Informag&o disponivel em: http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/regulamento-interno/
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O plano de estudos compreende trés componentes de formacdo: sociocultural;
cientifica e técnica. A componente técnica, inclui obrigatoriamente uma Formagao em
Contexto de Trabalho (FCT) e uma Prova de Aptiddo Profissional (PAP). Estes cursos
culminam com a apresentacdo de um projeto, a PAP, no qual o aluno demonstra

competéncias e saberes que desenvolveu ao longo do curso.

Componentes de L Total de
~ Disciplinas

Formacao horas
Portugués 320
Lingua Estrangeira |, Il ou lll 220
Area de Integracéo 100

Sociocultural Tecnolc_)glas~ de Informacéo e 140
Comunicacgao
Educacao Fisica 140
Subtotal 1000
Histéria da Cultura das Artes 200
Teoria e Analise Musical 150

Cientifica Fisica do Som 150
Subtotal 500
Instrumento — Jazz 300
Combo 230
Orqguestra de Jazz e Naipe 350

Técnica Técnicas de Improvisacdo 300
Formacg&do em Contexto de Trabalho 420
Subtotal 1600

Total de Horas / Curso 3100

Tabela n° 1 — Matriz curricular do Curso Profissional de Jazz.8

8 Tabela retirada do documento” Plano de Estudos e Elenco Modular — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.” Agéncia

Nacional para a Qualificagdo. Informacéo disponivel em: http://www.angep.gov.pt/default.aspx
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1.2.3 Avaliacéao

A avaliacao dos alunos é realizada segundo critérios estipulados pela Portaria n°® 74-
A/2013, Diario da Republica n® 33/2013, definidos e aprovados pelo conselho
pedagdgico, sob proposta dos departamentos disciplinares. Esta avaliagdo exprime-
se na escala de 0 a 20 valores e a atribuida aos modulos de cada disciplina; a
Formacdo em Contexto de Trabalho (FCT) e & Prova de Aptiddo Profissional (PAP),
porém, na classificacao final dos médulos, apenas quando é atingida a nota minima de
10 valores é que esta aparece na pauta. Ja no que diz respeito a classificagao final de
cada disciplina, esta resulta da média aritmética simples, arredondada as unidades, das

classificagfes obtidas em cada médulo.
De acordo com o Regulamento Interno do CMJ, a avaliagédo dos alunos incide:

a) Sobre os conhecimentos e capacidades a adquirir e a desenvolver no ambito das

disciplinas respeitantes a cada uma das componentes de formacéao;

b) Sobre os conhecimentos, aptiddes e atitudes identificados no perfil profissional

associado a respetiva qualificacao.
A avaliagdo tem por objetivos:

a) Fornecer ao aluno e ao encarregado de educacgéo os elementos que Ihe permitam
gerir da melhor forma o seu préprio processo de aprendizagem. Para tal, deve a
avaliacdo proporcionar informacédo e elementos de aprecia¢do sobre os pontos de éxito
e os fatores de dificuldade encontrados na aprendizagem, suas causas e modalidades

alternativas que favoregam o sucesso;

b) Fornecer elementos de controlo sobre a organizacdo do processo educativo,
permitindo identificar as mudancas que a prépria ou qualquer dos intervenientes devam

introduzir para melhorar as condi¢des de ensino/aprendizagem;
c) Permitir a certificacdo dos conhecimentos e competéncias adquiridas.

A avaliacdo assume caracter diagnostico, formativo e sumativo, visando,

designadamente:

a) Informar o aluno e o encarregado de educacdo e outras pessoas ou entidades
legalmente autorizadas, quando for o caso, sobre o0s progressos, as dificuldades e os

resultados obtidos na aprendizagem, esclarecendo as causas de sucesso ou insucesso;
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b) Adequar e diferenciar as estratégias de ensino, estimulando o desenvolvimento

global do aluno nas &reas cognitiva, afetiva, relacional, social e psicomotora;
c) Certificar a aprendizagem realizada;

d) Contribuir para a melhoria da qualidade do sistema educativo, possibilitando a
tomada de decisdes para o seu aperfeicoamento e reforco da confianga social no seu

funcionamento.

Os objetivos gerais da planificacdo da disciplina s&o necessariamente apresentados
pelos docentes aos alunos no inicio de cada periodo escolar, apés andlise e

apresentacdo da mesma ao Diretor Pedagdgico.

A avaliacéo é da responsabilidade dos docentes; do conselho de turma; do diretor;
do conselho pedagdgico; assim como dos servicos ou entidades designadas para o

efeito. Intervém no processo de avaliagao:
a) O Docente;
b) O Aluno;
c) O Conselho de Turma;
d) O Coordenador Pedagdgico e o Conselho Pedagdgico;
e) O Encarregado de Educacdo;

f) Os érgdos de direcdo ou gestao e as estruturas de coordenagdo e supervisao

pedagdgica do conservatorio;

g) Servicos com competéncia em matéria de apoio socioeducativo.®

A PAP ¢ a derradeira etapa do percurso de um formando de um curso profissional,
sendo constituida por uma apresentacdo e defesa de um projeto consolidado num
produto material ou intelectual; numa intervencdo ou numa atuacao perante um jari,
consoante a natureza dos cursos; e do respetivo relatorio final de realizacdo e
apreciacao critica, demonstrativo de saberes e competéncias. O projeto é realizado sob
orientagdo e acompanhamento de um ou mais professores, direcionando-se para temas
e problematicas observadas e desenvolvidas pelos alunos ligados aos contextos de

trabalho.

9 Informag&o disponivel em: http://cmj.pt/educacao/cmj/quem-somos/regulamento-interno/
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A finalizacdo com aproveitamento de um curso profissional, pressup8e a aprovacao
em todas as disciplinas do curso, na FCT e na PAP, obtendo-se a classificacdo
final segundo a aplicacdo da seguinte formula, estipulada de acordo com a Portaria n°
74-A/2013, Diario da Republica n° 33/2013:

CF=[2 MCD+ (0,3FCT+0,7PAP)] /3
Sendo:
CF= classificacéao final do curso, arredondada as unidades;

MCD = média aritmética simples das classifica¢cdes finais de todas as disciplinas

gue integram o plano de estudos do curso, arredondada as décimas;

FCT = classificagdo da formacdo em contexto de trabalho, arredondada as

décimas;

PAP = classificacdo da prova de aptiddo profissional arredondada as décimas.

19



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

Capitulo Il — Pratica Educativa Supervisionada
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2.1 Introducao

Com o obijetivo de iniciar o contacto com a pratica pedagdgica de Instrumento Jazz,
no Ensino Profissional, foi estabelecido contacto com Carl Minnemann, docente de
reconhecida experiéncia e que leciona a disciplina ho CMJ, desde a inauguragédo do

curso, no ano letivo de 2010/11.

Na altura em que se iniciou o0 estagio, a op¢éo da Jobra era a que se colocava mais
proximamente. Da mesma forma, era a que proporcionava um Curso Profissional de
Contrabaixo Jazz, tutelado por um professor possuidor de grau de Mestre e
Profissionalizado, dentro do Ensino Artistico Especializado. Por outro lado, a
proximidade com o Carl, assim como a admirag@o que se nutro pelo seu trabalho, foram

fatores decisivos para a escolha.

Em fungdo da disponibilidade e compatibilidade de horérios, as aulas foram
agendadas para as segundas feiras de manhd, entre as 10 horas e as 13 horas e 30
minutos, bem como, para as quartas feiras, entre as 13 horas e 30 minutos e as 14
horas e 30 minutos. Correspondendo respetivamente as aulas de contrabaixo do Daniel
Silva e do Gongalo Naia. Durante o0 més de marc¢o, houve o acréscimo de mais uma
aluna, Maria Ramos, que decidiu mudar de instrumento e passou a integrar a reduzida

classe de alunos do professor Carl Minnemann.

O estagio pedagdgico, teve inicio a 27 de novembro de 2017. Devido a motivos que
por vezes afetaram a assiduidade do observador, assim como a dos alunos e do
professor cooperante, o0 estagio foi sempre pautado por algumas semanas, em que nao

foi possivel realizar observagdes.

Pela disposicdo dos horarios, foram observadas maioritariamente aulas do Daniel
Silva, num total de quinze aulas. As aulas do Gongalo Naia foram menos assistidas,
com um total de oito. No que toca a Maria Ramos, por ter iniciado as aulas apenas no
segundo periodo, assim como pela disponibilidade de todos, apenas houve
oportunidade de assistir a quatro. Estes nimeros, influenciaram as aulas a instruir e foi

estabelecido um total de trés a lecionar ao Daniel, duas ao Gongalo e uma a Maria.

As planificagdes efetuadas tiveram em conta os contetidos do programa da disciplina,
mas sobretudo o momento em que cada aluno(a) se encontrava. A abordagem a cada
aula, embora demonstre um certo cunho pessoal, foi articulada sempre em conjunto

com o professor cooperante e o professor orientador. Foram elaboradas, na tentativa de
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fazer chegar a matéria aos alunos, tendo em conta os seus particulares ritmos de

aprendizagem, assim como as obriga¢fes do programa.

2.2 Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

2.2.1 Instrumento Jazz — Contextualizacéo

Inicialmente, o curso de instrumentista de jazz abriu com o contrabaixo como
instrumento de referéncia, porém, rapidamente o baixo elétrico passou ao primeiro
plano, tendo em conta nao s6 a legitimidade 6bvia do instrumento, mas também o
facto da maioria dos alunos se apresentarem ao concurso de acesso, com o baixo
elétrico como referéncia. Atualmente, os alunos podem inclusivamente concluir o
curso profissional exclusivamente com esse instrumento e para além disso, a
disciplina de Instrumento Jazz, tem uma componente de Dobragem Instrumental
(Doubling), que esta ligada a formagdes modernas de Jazz, surgindo associada a todos
os instrumentos e visando a aquisicdo de conceitos basicos do dominio de outros

instrumentos, tais como:

e Flauta Transversal e Clarinete: dirigido a Saxofonistas;

e Flugelhorn: dirigido a Trompetistas;

e Eufénio e Tuba: dirigido a Trombonistas;

e Percusséao — Peles: dirigido a Bateristas;

e Percussao — Laminas: dirigido a Vibrafonistas;

e Teclados (Piano Elétrico, Orgéo e Sintetizadores): dirigido a Pianistas;

e Baixo Elétrico: dirigido a Contrabaixistas;

e Guitarra Acustica Dedilhada: dirigido a Guitarristas;

¢ No caso particular do instrumento Voz, a aquisicdo de conhecimentos basicos
no dominio de um instrumento harmaonico (Piano ou Guitarra) é essencial para
0 estudo e desenvolvimento do seu instrumento principal (Voz), criando uma

maior autonomia e eficacia na aprendizagem individual. A componente do
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Doubling devera ser concretizada no Médulo Opcional, de acordo com as

especificidades de cada instrumento anteriormente elencados.*°

De acordo com o Plano de Estudos e Elenco Modular do Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz, as disciplinas praticas estdo estruturadas por épocas e estilos
mais influentes da histéria do Jazz, onde a complexidade dos conteldos aumenta
progressivamente. Estas disciplinas de pratica individual, visam o desenvolvimento no
formando, de um conjunto de competéncias que perseguem 0s seguintes objetivos

gerais:

e Adquirir um conjunto de conhecimentos sélidos ao nivel técnico, relativos ao
respetivo instrumento;

e Desenvolver progressivamente, competéncias nas areas da execucgdo, da
técnica e do desempenho instrumental jazzistico;

e Desenvolver a capacidade de leitura a primeira vista de partituras;

e Dominar e aplicar escalas e modos na improvisagao;

e Desenvolver a capacidade de transposicdo de fragmentos melddicos e
harménicos;

e Compreender, executar e improvisar sobre estruturas formais e harmonicas
jazzisticas;

o Desenvolver a compreensédo da linguagem e taxonomia do Jazz, de acordo
com varios estilos/épocas: Blues, Dixieland, Swing, Bebop, Cool, Hard Bop,
Free, Bossa-Nova, Latin Jazz, Jazz-Fusdo e correntes do jazz
contemporaneo;

e Adquirir competéncias técnicas que permitam compreender, executar e
improvisar frases/grooves em Swing, Even 8’s, Double-Time Swing (de
acordo com o repertério-tipo);

e Desenvolver competéncias técnicas e artisticas com vista ao desempenho ao

vivo e/ou em estidio. !

10 Informag&o retirada do documento” Plano de Estudos e Elenco Modular — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.” Agéncia
Nacional para a Qualificagdo. Informacéo disponivel em: http://www.angep.gov.pt/default.aspx

1 Informagé&o retirada do documento” Plano de Estudos e Elenco Modular — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.” Agéncia
Nacional para a Qualificagdo. Disponivel em: http://www.angep.gov.pt/default.aspx
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Duracao
Heeuls Designacao 21
n° ghag referéncia
(horas)
1 Jazz nos anos 20 e 30 (Blues, Dixieland) 50
2 Jazz nos anos 40 e 50 (Bebop) 50
3 Jazz nos anos 40 e 50 (Bebop e Cool) 50
4 Jazz nos anos 60 (Hard Bop) 50
Jazz a partir dos anos 70 (Electric Jazz, Jazz-Fuséo,
5 ; 50
Latin-Jazz)
6 Jazz a partir dos anos 70 (Free Jazz) 25
7 Maodulo Opcional 25
Total de Horas 300

Tabela n° 2 — Elenco Modular da disciplina de Instrumento — Jazz.*?

De seguida, apresento alguns exemplos dos Conteudos, Objetivos Gerais e

Competéncias da disciplina de Instrumento — Contrabaixo Jazz. Foram

disponibilizados pelo professor Carl Minnemann e estao organizados por modulos,

relativos a alguns dos niveis dos alunos acompanhados. Também serviram como

orientac&o, na observacéao e planificacdo das aulas.

12

Nacional para a Qualificagdo. Informacéo disponivel em: http://www.angep.gov.pt/default.aspx

Tabela retirada do documento” Plano de Estudos e Elenco Modular — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.” Agéncia
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Médulo 2 (10° ano)

Técnica

1. Escalas

a) Escala maior (continuacdo do médulo 1).

0 Modo eodlio;
[ Modo ddrico.

b) Escala menor harmoénica.
0 Modo mixolidio b9 b13.

2. Arpejos (continuagédo do médulo 1)
a) Triades.
b) Quatriades.
0 Diatonicas;

0 Dominantes.

3. Progressdes harmonicas
a) II-V-I maior.
b) V-l menor.

Repertorio

1. Temas
a) Standards II.
b) Jazz Blues.
c) Bebop I: blues.

2. Improvisacéo
a) Chord-scales.
b) Arpejos (e ornamentacao).
c) Clichés.

3. Transcricao

José Carlos Gongalves Barbosa
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

Conhecimentos:

Funcionamento e afinacdo do instrumento;

Funcionamento e preparagéo do arco;

Desenvolver conhecimentos na improvisacao;

Posicionamento da mé&o esquerda/direita no dominio do instrumento;
Definicdo de método de estudo;

Qualidade sonora na projecéo de som,;

Afinacao.

Competéncias:

s A N S |

Saber afinar o instrumento;

Manter uma postura correta no dominio do instrumento;
Reconhecer afinacdo/desafinacdo das notas tocadas;

Sentido de pulsacéo;

Trabalhar dindmica sonora;

Leitura a primeira vista;

Reconhecimento das notas de todas as cordas ao longo do braco;

Reconhecer quatriades: maior; menor; meia-diminuta.

Atitudes:

e A o |

Manter uma boa relagdo com o professor;
Motivacao no estudo do instrumento;
Trabalhar de forma regular;
Concentragado durante o estudo;

Boa assiduidade nas aulas.

Estratégias:

0

0

Cultivar o gosto pelo Jazz através de audi¢cdo de grandes referéncias
musicais dentro do estilo;

Explicacao pratica de aspetos teéricos abordados (pelo professor);
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

0

Imitacao (transcricbes de linhas de walking bass e solos do instrumento);

0 Audicbes em grupo (Combo);

0

Provas de avaliagéo.

Conteudos Programaticos:

Escalas:

I e S

Reconhecer o modo edlio (escala menor natural);

Reconhecer o modo dodrico (segundo modo da escala maior);
Reconhecer a escala menor harmoénica;

Reconhecer o modo mixolidio b9b13 (quinto modo da menor harmonica);
Saber executar o modo edlio em todas as tonalidades numa oitava;
Saber executar o modo dérico em todas as tonalidades numa oitava;

Saber executar a escala menor melédica em todas as tonalidades numa
oitava;

0 Saber executar o modo mixolidio b9b13 em todas as tonalidades numa
oitava.
Arpejos:
0 Saber executar quatriades maiores em todos os tons;
0 Saber executar quatriades menores em todos os tons;
0 Saber executar quatriades dominantes em todas as tonalidades;
0 Executar quatriades no estado fundamental e 12 inversao.

Progressdes Harmonicas:

Reconhecer a progressao harmoénica Il —V — | maior;

Reconhecer a progressao harmoénica V — | menor;

Saber executar progressdes em todas as tonalidades, utilizando atonica,;
Saber executar progressodes utilizando triades;

Saber executar progressdes utilizando quatriades;

Saber executar os respetivos modos associados a cada grau.
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de

linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa
Repertorio:
0 Ao longo do ano, o aluno ira executar repertério tradicional de blues e jazz

standards;

Executar a melodia dos temas abordados;

Fazer acompanhamento em walking bass “a dois” e “a quatro”, utilizando
0s conhecimentos adquiridos;

Utilizar escalas continuas;

Ornamentacao melédica;

Desenvolvimento motivico;

Improvisagéo.

Transcrigéo:

Ao longo do ano, o aluno devera transcrever linhas de walking
bass de obras selecionadas do repertério tradicional de jazz;
Transcrever um solo de contrabaixo de obra selecionada do repertério
tradicional de jazz;

Devera saber executar as transcricdes no instrumento, procurando

a sonoridade e expresséo da gravagao original.

Bibliografia:

e I s A |

Realbook 1, Realbook 2, Realbook 3;

Fakebook;

Livros de estudo Jazz de Jamey Aebersold;

“Building walking bass lines” — Ed Friedland;
“‘Modern Walking Bass Technique” — Mike Richmond;
“How to Improvise” — Hal Crook;

“Melodic Structures” — Jerry Bergonzi;

“The Music of Paul Chambers” — Jim Stinnet;

“Walking in the footsteps of Paul Chambers” — Rob Gourlay.
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz

Médulo 4 (11° ano)

Técnica

1. Escalas
a) Escala maior — todos os modos.

b) Escala menor melddica.
0 Modo lidio b7.

c) “Escalas bebop”: dominante.

2. Arpejos

a) Quatriades (continuacdo do moédulo 3).

3. Progressfes harmonicas

a) II-V-I menor.

4. Ritmo

a) compasso ¥; 4/4; 5/4; subdivisdo binaria e ternaria.

Repertério

1. Temas
a) Standards.
b) Bossa Nova.
¢) Bebop: Rhythm Changes.
d) Blues menor.

2. Improvisagéao
a) Chord-scales.
b) Arpejos (inversdes; ornamentacao).
c) Frases; clichés.

3. Transcricao

José Carlos Gongalves Barbosa
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de

linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz

Conhecimentos:

Funcionamento e afinacdo do instrumento;

Funcionamento e preparacdo do arco;

Desenvolver conhecimentos na improvisacao;

Posicionamento da mé&o esquerda/direita no dominio do instrumento;
Definicdo de método de estudo;

Qualidade sonora na projecao de som,;

Afinacao.

Competéncias:

I I i i

Saber afinar o instrumento;

Manter uma postura correta no dominio do instrumento;
Reconhecer afinagédo/desafinacédo das notas tocadas;

Sentido de pulsacéo;

Trabalhar dindmica sonora;

Leitura a primeira vista,

Reconhecimento das notas de todas as cordas ao longo do braco;

Reconhecer quatriades: maior; menor; meia-diminuta.

Atitudes:

I I s N |

Manter uma boa relagcdo com o professor;
Motivacdo no estudo do instrumento;
Trabalhar de forma regular;
Concentracao durante o estudo;

Boa assiduidade nas aulas.

Estratégias:

0

Cultivar o gosto pelo jazz através de audicdo de grandes referéncias

musicais dentro do estilo;

José Carlos Gongalves Barbosa
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de

linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa
0 Explicacdo pratica de aspetos tedricos abordados (pelo professor);
0 Imitagao (transcrigdes de linhas de walking bass e solos do instrumento);
0 Audicdes em grupo (combo);
0 Provas de avaliacao.
[

Conteudos Programéticos:

Escalas:

0 Reconhecer todos os modos da tonalidade maior;

0 Reconhecer a escala menor melddica;

0 Reconhecer o modo lidio b7 (quarto modo da menor melédica);

0 Saber executar todos os modos da escala maior em todas as tonalidades

numaoitava;

0 Saber executar o modo lidio b7 em todas as tonalidades numa oitava.
Arpejos:

0 Saber executar quatriades maiores em todos 0s tons;

0 Saber executar quatriades menores em todos os tons;

[ Saber executar quatriades dominantes em todas as tonalidades;

0 Executar quatriades no estado fundamental e 12 inversao.

Progress6es Harmonicas:

Reconhecer a progressao harménica Il —V — | maior;
Reconhecer a progressao harmoénica V — | menor;
Saber executar progressdes em todas as tonalidades utilizando a ténica,;
Saber executar progressdes utilizando triades;
Saber executar progressodes utilizando quatriades;
Saber executar os respetivos modos associados a cada grau.
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
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Repertério:

0 Ao longo do ano, o aluno ira executar repertério tradicional de blues e jazz
standards;

0 Executar a melodia dos temas abordados;

0 Fazer acompanhamento em walking bass “a dois” e “a
quatro”, utilizando os conhecimentos adquiridos;

0 Utilizar escalas continuas;

0 Ornamentacdo melddica;

0 Desenvolvimento motivico;

0 Improvisagao.

Transcrigéo:

0 Ao longo do ano, o aluno devera transcrever linhas de walking

bass de obras, selecionadas do repertério tradicional de jazz;

0 Transcrever um solo de contrabaixo de obra, selecionada do repertério

tradicional;
0 Reconhecer o modo lidio b7 (quarto modo da menor melddica);

0 Saber executar todos os modos da escala maior em todas as tonalidades

numaoitava;

0 Saber executar o modo lidio b7 em todas as tonalidades numa oitava.

Arpejos:

0 Saber executar quatriades maiores em todos 0s tons;
[ Saber executar quatriades menores em todos os tons;
0 Saber executar quatriades dominantes em todas as tonalidades;

0 Executar quatriades no estado fundamental e 12 inversao.

Progressdes Harmonicas:

0 Reconhecer a progressdo harmonica Il — V — | maior;
0 Reconhecer a progressado harmonica V — | menor;
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de

linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

0 Saber executar progressfes em todas as tonalidades utilizando aténica;

[0 Saber executar progressodes utilizando triades;

0 Saber executar progressoées utilizando quatriades;

[ Saber executar os respetivos modos associados a cada grau.

Repertorio:

0 Ao longo do ano, o aluno ir4 executar repertério tradicional de blues e jazz
standards;

0 Executar a melodia dos temas abordados;

0 Fazer acompanhamento em walking bass “a dois” e “a
quatro”, utilizando os conhecimentos adquiridos;

0 Utilizar escalas continuas;

0 Ornamentacdo melddica;

0 Desenvolvimento motivico;

0 Improvisagao.

Transcrigéo:

Ao longo do ano, o aluno devera transcrever linhas de walking
bass de obras, selecionadas do repertorio tradicional de jazz;

Transcrever um solo de contrabaixo de obra, selecionada do repertério
tradicional de jazz;

Devera saber executar as transcricdes no instrumento procurando a

sonoridade e expresséo da gravacgao original.

Bibliografia:

I I S S o |

Realbook 1, Realbook 2, Realbook 3;

Fakebook;

Livros de estudo Jazz de Jamey Aebersold;

“Building walking bass lines” — Ed Friedland;
“‘Modern Walking Bass Technique” — Mike Richmond;
“How to Improvise” — Hal Crook;

“Melodic Structures” — Jerry Bergonzi;
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

0 “The Music of Paul Chambers” — Jim Stinnet;

0 “Walking in the footsteps of Paul Chambers” — Rob Gourlay.

Médulo 6 (12° ano)

Técnica

1. Escalas
a) Escala menor melédica (continuagdo do modulo 5).
0 Modo alterado;
0 Modo lécrio #2.

b) Escalas “bebop” (continuagdo do modulo 5).

2. Arpejos
a) Triades e quatriades (consolidacao).

3. Progressdes harmonicas.
a) II-V paralelos.

b) Turnarounds.

Repertorio

1. Temas
a) Bebop: blues bebop.
b) Modal I.
¢) Hardbop.

2. Improvisagéao

a) Chord-scales.
b) Pentaténicas e UST’s.
c) Frases; clichés.

3. Transcricao
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

Conhecimentos:

Funcionamento e afinacdo do instrumento;

Desenvolver competéncias no uso do arco;

Desenvolver conhecimentos na improvisacao;

Posicionamento da mé&o esquerda/direita no dominio do instrumento;
Definicdo de método de estudo;

Qualidade sonora na projecao de som,;

Afinacéo.

Competéncias:

I e A S

Saber afinar o instrumento;

Manter uma postura correta no dominio do instrumento;
Reconhecer afinacédo/desafinacdo das notas tocadas;

Sentido de pulsacéo;

Trabalhar dindmica sonora;

Leitura a primeira vista,

Reconhecimento das notas de todas as cordas ao longo do braco;

Reconhecer quatriades: maior; menor; meia-diminuta; alterada; diminuta.

Atitudes:

s s R |

Manter uma boa relagdo com o professor;
Motivacéo no estudo do instrumento;
Trabalhar de forma regular;

Concentragado durante o estudo;

Boa assiduidade nas aulas.

Estratégias:

0

0

Cultivar o gosto pelo Jazz através de audi¢cdo de grandes referéncias

musicais dentro do estilo;

Explicacao pratica de aspetos teéricos abordados (pelo professor);
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Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

0 Imitacdo (transcrigcdes de linhas de walking bass e solos do instrumento);
0 Audicdes em grupo (combo);

0 Provas de avaliacao.

Conteudos Programéticos:

Escalas:

Reconhecer todos os modos da tonalidade maior;
Reconhecer a escala menor melddica;
Reconhecer o modo alterado (7° modo da menor melédica);

Reconhecer o modo l6crio #2 (6° modo da menor melddica);

e |

Saber executar todos os modos da escala maior em todas as
tonalidades e em duas oitavas;
Saber executar o modo alterado em todas as tonalidades numa oitava;

0 Saber executar o modo lécrio #2 em todas as tonalidades numa oitava.

Arpejos:

0 Saber executar quatriades maiores em todos os tons;

Saber executar quatriades menores em todos os tons;

Saber executar quatriades dominantes em todas as tonalidades;
Saber executar quatriades meio-diminutas em todas as tonalidades;

Saber executar quatriades diminutas em todas as tonalidades;

N s |

Executar quatriades no estado fundamental e nas 3 inversdes.

Progress@es Harmoénicas:

0 Reconhecer a progressdo harmonica Il — V interrompida (paralelos);
0 Reconhecer a progressédo harmonica Il — V — | menor;

0 Saber executar progressfes em todas as tonalidades e em qualquer
inverséao;

[0 Saber executar progressodes utilizando triades;
0 Saber executar progressoées utilizando quatriades;

0 Saber executar os respetivos modos associados a cada grau.
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Repertério:

0 Ao longo do ano, o aluno ira executar repertério tradicional de blues e jazz
standards;

0 Executar a melodia dos temas abordados;

0 Fazer acompanhamento utilizando os conhecimentos adquiridos;
0 Utilizar escalas continuas;

0 Ornamentacdo melédica;

0 Desenvolvimento motivico;

0 Improvisagao.

Transcrigéo:

0 Ao longo do ano, o aluno devera transcrever linhas de walking
bass de obras, selecionadas do repertério tradicional de jazz;

0 Transcrever um solo de contrabaixo de obra selecionada do
repertério tradicional de jazz;

0 Deveréa saber executar as transcricdes no instrumento procurando a

sonoridade e expresséo da gravagéo original.

Bibliografia:

Realbook 1, Realbook 2, Realbook 3;
Fakebook;

Livros de estudo Jazz de Jamey Aebersold;
“Building walking bass lines” — Ed Friedland;

“Modern Walking Bass Technique” — Mike Richmond;
“How to Improvise” — Hal Crook;
“Melodic Structures” — Jerry Bergonzi,

“The Music of Paul Chambers” — Jim Stinnet;

I I s e A s N |

“Walking in the footsteps of Paul Chambers” — Rob Gourlay.
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2.3 Perfil dos alunos

2.3.1 Daniel Silva

O Daniel, tem 19 anos e frequenta o 11° ano do Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz no CMJ. Entrou no curso como autodidata, tendo apenas
contacto prévio com o baixo elétrico. Desde o inicio do passado ano letivo, tem
desenvolvido o estudo de contrabaixo nas aulas quinzenais de Instrumento Técnico,
pois ainda ndo possui instrumento préprio. Durante as aulas, e no seu estudo, o

aluno usa frequentemente o baixo elétrico.

O seu processo de aprendizagem tem-se revelado bastante lento. Para além de
nao possuir estudos musicais prévios, o seu método de estudo tem apresentado
inimeras falhas, no entanto, € um aluno assiduo, pontual e que demonstra
frequente disponibilidade para trabalhar, mantendo uma permanente
disponibilidade para ouvir a orientacdo dos professores, pese por vezes, nao ter
clareza de espirito relativamente a sua autoavaliacéo e remetendo falhas ou erros
para circunstancias ou situacdes externas a si. No contexto de estudo individual,
revela alguma desorganizac&o e pouca assertividade. E um aluno que necessita de

bastante acompanhamento.

Facilidades / Dificuldades

O aluno tem demonstrado muito empenho ao longo do ano letivo, mas como tem
vindo a progredir muito lentamente, a aquisi¢do de ferramentas novas tem vindo a ser

condicionada por esse facto.

No baixo elétrico, apresenta bom desenvolvimento de capacidades técnicas, mas
no campo teorico, ainda demonstra algumas dificuldades e faltas de concentracao.
Exibe uma leitura aceitavel, mas dificuldades na capacidade de compreenséao auditiva
dos sons, ou audiacdo (Gordon, 1989), bem como algumas dificuldades na

compreenséo de estruturas, assim como na componente ritmica.
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2.3.2 Goncalo Naia

O Goncalo tem 17 anos e é finalista, pois frequenta o 12° ano do Curso Profissional
de Instrumentista de Jazz no CMJ. E um aluno responsavel, assiduo, pontual e segundo
o professor cooperante, tem desenvolvido um percurso ascendente, baseado num forte
empenho no estudo do instrumento e numa atitude de grande disponibilidade perante
as propostas de trabalho. Para além das aulas de Instrumento, com o professor
cooperante Carl Minnemann, o Goncgalo tem também aulas de Instrumento Técnico com
o professor Demian Cabaud, 0 que se revela excelente para a sua progressao escolar,

pois constroi os seus conhecimentos, apoiado em dois bons professores.

E um aluno extremamente interessado, com uma grande capacidade de
organizacao e planeamento do seu estudo. Quando necessario, assume uma atitude
de autocritica, tentando sempre obter dos professores, a orientagdo para as suas
expectativas e resolucédo de problemas, assim como para melhorar a sua metodologia
de trabalho. Revela uma 6tima relagdo pedagodgica com os professores e comunidade

escolar.

Facilidades / Dificuldades

O aluno apresenta um bom desenvolvimento de capacidades técnicas assim como
de conceitos tedricos e analiticos. Demonstra uma boa leitura e facilidades no campo

da improvisagao.

Revela maiores dificuldades na utilizacdo do arco e ainda ndo possui a mesma
destreza técnica, nas posi¢cdes mais agudas do instrumento. Demonstra também
dificuldades ritmicas quando utiliza uma maior diversidade de figuras e ritmos. Enquanto
acompanha ou improvisa, sdo frequentes os momentos em que perde a referéncia

ritmica, do inicio e fim do compasso.
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2.3.3 Maria Ramos

A Maria tem 17 anos e frequenta o 10° ano do Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz no CMJ. Entrou no curso para estudar guitarra jazz, mas ao
fim de um semestre decidiu mudar de instrumento. No inicio da sua adaptacédo ao
novo instrumento, passou por uma fase inicial em que apenas teve contacto com o
baixo elétrico, no entanto, ao longo das Ultimas aulas quinzenais de Instrumento

Técnico tem desenvolvido o estudo de contrabaixo.

Ao longo do semestre, a Maria tem respondido de uma forma positiva aos
desafios propostos nas aulas. Tem demonstrado uma evolug¢ao adequada a
exigéncia do programa, bem como alguma capacidade de autonomia no seu
estudo. E uma aluna assidua e pontual, tendo apresentado empenho e vontade de
trabalhar, embora como forma de potenciar as suas aptiddes, deveria empregar
maior esforgo no seu estudo. A aluna, ainda n&o possui contrabaixo préprio e tem

essencialmente orientado o seu estudo no baixo elétrico.

Facilidades / Dificuldades

A aluna tem demonstrado esfor¢o na sua adaptacdo ao novo instrumento, que tem
decorrido de uma forma proficiente. No baixo elétrico apresenta algumas capacidades
técnicas devido a familiaridade com as cordas, mas no contrabaixo demonstra maiores
fragilidades, sobretudo na condicdo fisica e técnica, necessaria a execug¢do do
instrumento. Durante as aulas observadas, a aluna desenvolveu no baixo elétrico a
construcdo de linhas de acompanhamento, em estruturas de blues e II-V-I, assim como
exercicios com escalas e arpejos, na meia-posicao e primeira posi¢cdo do contrabaixo.

Por ndo possuir instrumento préprio, ainda néo teve contacto com técnica de arco.
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2.4 Aulas lecionadas

2.4.1 Aulalecionadan® 1

Nome do aluno Goncalo Naia

Disciplina Instrumento — Contrabaixo

Ano 12° ano (Curso de Instrumentista de Jazz)
Professor cooperante Carl Minnemann

Professor orientador Telmo Marques

Duracéo 60 minutos

Data e hora 18 de abril de 2018/ 13:30

Enquadramento das atividades

Esta aula servira para consolidar aspetos técnicos relacionados com a utiliza¢do do
arco, ja que o aluno ir4 concorrer ao ensino superior e tal requisito é indispensavel.
Procurar-se-& aprofundar a solidez do dominio técnico do instrumento, com a execugao

de arpejos, nas varias posicdes do instrumento.

Objetivos

e Gerais

Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;

Melhorar som, postura e técnica de arco;

Aprofundar execucao de arpejos no instrumento.
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e Especificos

o Desenvolvimento Técnico
Desenvolver a componente mecéanica do corpo, na execucao com arco;

Compreender como relacionar os diferentes fatores, na qualidade do som com arco:

peso, velocidade e posicdo de contacto com a corda;

Desenvolver capacidades técnicas, presentes na execucao de escalas e arpejos.

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo
Desenvolver a técnica de arco, no sentido de aperfeicoar o som e a afinacéo;

Trabalhar a postura e promover o relaxe muscular.

o Competéncias a desenvolver

Dominio da mecénica corporal, envolvida na execu¢cdo com arco: postura, brago e

mao direita;
Desenvolvimento da afina¢éo e do som do instrumento;

Execucédo das tétrades e triades do campo harmonico de Si bemol, em arpejos de

uma oitava;

Dominar a execucao de arpejos na quinta, sexta e sétima posi¢éo do instrumento.

Desenvolvimento da aula

e Estratégias de ensino

Execucéo da escala de Si bemol maior, com arco, utilizando diferentes digitacdes e

articulacdes (notas separadas, duas a duas, trés a trés, etc.);

Correcéo de eventuais dificuldades com a utilizagdo do arco (movimento corporal,

peso, velocidade, posicdo, som, afinacdo);
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Execucao dos arpejos a uma oitava, sobre as tétrades e triades do campo harmonico
de Si bemol. Sera pedida a utilizagdo do arco, como também a técnica de pizzicato;

Execucéo dos arpejos do campo harménico de Si bemol, encadeados em diferentes

combinac8es de movimentos ascendentes e descendentes;

Em ambos os casos de execucdo de arpejos, serdo utilizadas as digitagcdes que
favorecam a transposicdo, devido a utilizacdo das diferentes cordas e posi¢cdes do

instrumento;

Durante a aula, o professor exemplificara sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fard reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pelo aluno;

Em todas as atividades, sera fomentada a autonomia do aluno e a criagdo dos seus
proprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor daré indicagdes para

a resolucao de dificuldades que possam surgir.

e Seguéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussao dos conteldos da aula. Preparacdo dos recursos

necessarios e afinagao dos instrumentos (5);
Execucéo da escala de Si bemol (15’);
Execucao dos arpejos do campo harmoénico de Si bemol (35);

Autoavaliagao e consideragdes finais (5).
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Avaliacao
R Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade e | N&o é assiduo = E assiduo, mas E assiduo e
pontualidade. nem pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais
Atencédo e Desinteressado; Interessado; Interessado;
interesse. nao questiona. nao questiona. guestiona.

Som, afinacdo
e técnica de

arco.

Aspetos técnicos

e artisticos ;
Conhecimento

harmoénico e
execucao de

arpejos.

Revela muitas
dificuldades

técnicas.

Revela poucos
conhecimentos
e néo foi capaz
de executar o0s

exercicios.

Revelou
algumas
dificuldades e
cometeu alguns
erros.
Demonstrou
bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos

arpejos.

Executou os
exercicios sem
dificuldades e
com técnica
adequada.
Demonstrou
bons
conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos

exercicios.

Tabela n° 3 — Grelha de avaliagéo da primeira aula lecionada.

. Recursos

Dois contrabaixos com respetivos arcos; metrénomo.

2.4.1.1 Reflexdao da aula lecionada n® 1

A utilizacdo do arco no instrumento, envolve um trabalho muito complexo e que
demora algum tempo a surtir efeito. No jazz, a utilizagdo desse recurso nem sempre
esta presente, o que pode criar uma certa demora na aquisicdo de competéncias

basicas, contudo, € um aspeto muito importante e que deve ser trabalhado logo a partir
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do inicio do estudo do instrumento, pois € essencial para desenvolver a audiacéo
musical dos alunos (Gordon, 1989), o que promove uma melhor qualidade das suas

capacidades de afinacgéo.

O Goncalo, tem desenvolvido um estudo excelente, mas pratica o instrumento,
sobretudo com técnica de pizzicato. Quando toca com arco, revela maiores dificuldades
em manter uma afinagcdo precisa. Através dos seus notaveis professores de
instrumento, o aluno tem a possibilidade de enriquecer e expandir 0s seus
conhecimentos, tendo acesso a literatura, metodologia e técnica mais adequada ao seu
progresso ho estudo do arco. Apesar das dificuldades que demonstra, o aluno revela
bom sentido de como organizar e desenvolver o seu trabalho, apresentando boa nocao
das suas facilidades e dificuldades. Ao longo do ano letivo, tem manifestado vontade de

ampliar as suas capacidades.

Um dos objetivos desta aula, foi o de melhorar no aluno a sua execu¢do com arco.
Este processo requer muitas vezes que sejam feitas demonstracdes, e como forma de
rentabilizar ao maximo o tempo disponivel, assim como de evitar quebras constantes no
desenvolvimento da aula, entendeu-se ser necessario ter presente um segundo
contrabaixo, para que desse modo, se pudesse demonstrar eficazmente as subtilezas

e caracteristicas de cada aspeto abordado.

No primeiro exercicio proposto, centrado na execugéo da escala de Si bemol a duas
oitavas, pretendeu-se que o aluno estivesse confortavel com a posi¢ao do braco e méo
direita, relativamente ao arco. Abordamos a forma como deve proceder, quanto ao
movimento do brago e antebrago na execucao de notas longas que utilizam a totalidade
do comprimento do arco, assim como questdes ligadas a flexibilidade e aos movimentos
do pulso direito. Com estas consideracdes, pretendeu-se corrigir erros de posicédo do
arco em relacao as cordas, de forma a conseguir que o aluno toque, mantendo o arco a

deslocar-se num movimento bem definido e mais rigoroso.

Ao longo dos exercicios, era notavel que a oitava mais aguda oferecia mais
dificuldades ao aluno. A forma como articulava diferentes aspetos presentes na
execugcdo com arco, ndo lhe permitia obter um desempenho satisfatério. Esses
elementos, como a velocidade do arco; mudancas de direcdo; a utilizacdo das cerdas
todas; o peso do braco; a posicdo de contacto do arco com a corda, motivaram uma
cuidadosa andlise e discussdo sobre cada qual, assim como a realizacdo de exercicios
complementares para melhor compreensdo dos mecanismos envolvidos. Durante este

processo, que se revelou mais longo do que estava planeado, ficou explicito que o aluno
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foi capaz de compreender as correcfes que deveria contemplar e na maior parte das

situagdes, o seu desempenho foi se tornando cada vez melhor.

Na segunda parte da aula, trabalhamos a execuc¢éo dos arpejos do campo harménico
de Si bemol. Numa primeira fase, foi pedido ao aluno que os realizasse livremente, sem
qualquer digitagdo imposta. Resolvemos comecar por abordar o novo assunto com
técnica de pizzicato, para que pudéssemos progredir mais rapidamente e para que as
dificuldades que o aluno apresenta ao tocar com o arco ndo condicionassem 0 nNovo

desafio.

O Gongalo ndo teve qualquer problema em encontrar varias solu¢des para tocar cada
arpejo, pese embora uma certa dificuldade em manter uma afinacdo correta em alguns
momentos. Este exercicio ndo trouxe qualquer situacao desconhecida para o aluno, pois
trata-se de matéria que ja domina ha bastante tempo. No seguimento dessa atividade,
passamos a apresentar uma digitacdo que envolve tocar os arpejos utilizando sempre
trés cordas. Com esta configuracao, o exercicio levou o aluno a utilizar a quarta, quinta,
sexta e sétima posi¢cdo do instrumento. Esta organizacao, foi algo que o aluno nunca
experimentou e apesar desse facto, manteve a execuc¢ao do exercicio com um rigor
técnico significativo, embora apresentando algumas dificuldades, nas posi¢cées mais

agudas.

Figura n° 1 — Segundo exercicio proposto.

Mecanicamente, o aluno apresenta solidez na técnica da mao esquerda e durante o
exercicio, apenas tivemos que rever pequenos detalhes ligados a antecipacao das notas
quando esteve envolvida uma mudanca de corda. A manutencdo de uma curvatura
correta nos dedos da méo esquerda, foi outro aspeto salientado no decorrer do
exercicio, mais especificamente durante a sexta e a sétima posi¢cdo do instrumento,

onde a sua aplicacdo se torna mais dificultada. Em ambas as situagdes, tentou-se isolar
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as dificuldades do aluno e demonstrar-lhe como deve proceder para as ultrapassar,

recorrendo a exercicios complementares que se foquem nas fragilidades observadas.

No final da aula, falamos sobre literatura que sera Gtil ao aluno para desenvolver a
técnica de arco. Debatemos sobre os objetivos propostos para a aula e de como foram
cumpridos. A presenca do professor cooperante foi notada durante a aula, tendo
participado de uma forma descontraida e com pontuais intervengdes, que foram sempre

no sentido de melhor construir a aula.
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2.4.2 Aula lecionada n® 2

Nome do aluno Daniel Silva
Disciplina Instrumento — Baixo Elétrico
Ano 11° ano (Curso Profissional de Instrumentista de Jazz)

Professor cooperante | Carl Minnemann
Professor orientador Telmo Marques
Data e hora 23 de abril de 2018/ 10:05

Duracéo 60 minutos

Enquadramento das atividades

Por vontade do Daniel, em desenvolver aspetos mais ligados a improvisacao,
entendeu-se planear as suas aulas de forma a motiva-lo e a estimular-lhe o empenho
no estudo. Foram contemplados ao mesmo tempo, conceitos que vao ao encontro das
atividades que tem vindo a desenvolver com o professor cooperante, mas que também
lhe trazem uma perspetiva diferente sobre as no¢ées melddicas e harménicas que ja

possui.

Objetivos

e Gerais
Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;
Melhorar os conhecimentos harménicos e melédicos;

Aprofundar a execugdo de escalas e modos no instrumento. Tocar os diferentes

modos presentes numa estrutura de blues em Fa.

48



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

e Especificos

o Desenvolvimento Técnico
Desenvolver capacidades técnicas presentes na execucao de escalas e modos;

Executar os diferentes modos presentes numa estrutura de blues, a um andamento

médio.

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo
Desenvolver o sentido de articulagéo e fraseado;

Desenvolver o sentido ritmico.

o Competéncias a desenvolver
Tocar a forma de blues, com os respetivos modos associados a cada acorde;
Adquirir no¢ao das possibilidades harmonicas presentes no blues;

Executar os diferentes modos, a partir das notas mais importantes dos acordes

(terceira e sétima);

Aumentar capacidades de audiagéo (Gordon, 1989).

Desenvolvimento da aula

e Estratégias de ensino

Andlise da estrutura harménica do blues, com enfase nos modos a utilizar em cada
acorde e execucdo das diferentes notas dos acordes da sua estrutura harmoénica

(fundamentais, terceiras, quintas e sétimas);

Execucdo dos modos de cada acorde, desde a fundamental até a sétima e vice-
versa, sobre um padréo de colcheias e utilizando movimentos ascendentes e

descendentes;
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Execucado dos modos de cada acorde, desde a terceira até a nona e vice-versa, sobre
um padréo de colcheias e utilizando movimentos ascendentes e descendentes;

Durante a aula, o professor exemplificarq, sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fard reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pelo aluno;

Em todas as atividades, serd fomentada a autonomia do aluno e a criacdo dos seus
préprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor dara indicacdes para

a resolucéo de dificuldades que possam surgir.

e Seguéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussao dos conteldos da aula. Preparacdo dos recursos

necessarios e afinacao do instrumento (5°);
Analise harmonica do blues e discussao sobre os modos a utilizar (5°);
Execucéo das diferentes notas de cada acorde da estrutura harmonica (10’);
Execucgao dos diferentes exercicios com os modos dos acordes (35);

Autoavaliacao e consideragdes finais (5).
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Avaliacao
R Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade e | N&o é assiduo  E assiduo, mas E assiduo e
pontualidade. nem pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais
Atencédo e Desinteressado; Interessado; Interessado;
interesse. nao questiona. nao questiona. guestiona.
Revelou Executou os
Som, técnica, Revela muitas algumas exercicios sem
ritmo e dificuldades dificuldades e dificuldades e
fraseado. técnicas. cometeu alguns com técnica
erros. adequada.
Aspetos técnicos Demonstrou Demonstrou
e artisticos Revela poucos bons bons

Conhecimento
harmaénico e
execucao dos
modos.

conhecimentos
e néo foi capaz
de executar os

exercicios.

conhecimentos,
mas teve

dificuldades na

execucao dos

modos.

conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos

exercicios.

Tabela n°® 4 — Grelha de avaliagdo da segunda aula lecionada.

e Recursos

Baixo elétrico; amplificador; tablet com aplicacéo iReal Pro (pertencente ao aluno);

colunas de som.

2.4.2.1 Reflexdao da aula lecionada n° 2

O dominio da improvisacao € extremamente vasto. Recursos como ritmo; escolha de
notas; harmonia; musicalidade; dindmica; entre outros, estdo permanentemente a

orientar as nossas escolhas enquanto improvisadores. De forma a nao tornar este
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processo de trabalho muito complexo, € comum no ensino de mdasica, isolar cada
ferramenta ao nosso dispor e trabalha-la separadamente. Por este método,
conseguimos evitar que o nosso foco de concentracao se divida entre aspetos distintos,

permitindo alcangar melhores resultados a longo prazo.

For example, if | select a single topic or aspect of improvisation [...] and focus my
concentration on that topic alone while | improvise, I'm sure to develop more
ability with that particular topic than if | solo without any specific objective (Crook,

1991, p.11).

Tendo em conta o trabalho que o Daniel tem vindo a fazer ao longo do ano, esta aula,
serviu para colocar em pratica conceitos que ja Ihe sdo familiares, mas que procuram
introduzir mudangas na forma como desenvolve o seu pensamento em relagdo a
harmonia de um tema. Os exercicios propostos, visam incutir no aluno estratégias e

métodos de trabalho, que lhe permitam progredir na sua aprendizagem.

Na sua funcdo de baixista, o Daniel cedo se habituou a apoiar as suas linhas de
acompanhamento nas fundamentais e quintas dos acordes. Ao longo desse processo,
torna-se menos comum encarar os acordes a partir de outras notas que compdem o
modo. Como forma de desenvolver esse aspeto mental, que lhe permitird ter melhor
audiacao (Gordon, 1989) das notas disponiveis e mais elasticidade na sua utilizacao,
comegamos por escolher um tema em que o aluno tivesse a grelha harmonica
memorizada, dai a preferéncia de um blues em Fa. Foi-lhe pedido que mostrasse em
cada acorde, todas as notas que estdo presentes. Na primeira etapa, seria esperado
que fosse capaz de tocar apenas as terceiras de cada acorde e seguidamente,
avancariamos para as sétimas, depois as quintas e finalmente as extensées.
Teoricamente este aspeto é do seu conhecimento, mas quando teve que tocar com o
acompanhamento do play-a-long (iReal Pro), o aluno comecou a demonstrar grandes
dificuldades para cumprir com o objetivo, apresentando também algumas duvidas no
reconhecimento dos modos a executar em alguns pontos da harmonia, como no caso

do acorde diminuto do quarto grau sustenido e o acorde dominante do sexto grau.

Seguidamente, foram apresentados dois livros que sdo essenciais para seguir como
métodos de improvisacao, How to improvise de Hal Crook, e o sexto volume de Inside
Improvisation Series de Jerry Bergonzi. Dialogou-se com o aluno sobre a importancia
de seguir estes manuais e a forma como podem orientar 0 seu estudo sobre
improvisagdo. No livro de Bergonzi, apresentou-se a fonte de onde foram retirados os

exercicios desenvolvidos posteriormente.
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Os exercicios consistiam em executar os modos de um blues em Fa, respeitando um
padréo ritmico de colcheias e uma ordem de execucéo que seria desde a fundamental
até a sétima do acorde em movimento ascendente e desde a sétima até a fundamental
em movimento descendente. O mesmo foi pedido, mas com 0os modos a comecgar na

terceira e a progredirem até a nona.
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Figura n°® 2 — Exercicio com os modos de cada acorde de um blues em Si bemol, retirados do
livro de 2003 de Jerry Bergonzi, Inside Improvisation Series, volume 6, Developing A Jazz
Language (p. 10).

Durante a execucao dos exercicios, o Daniel demonstrou facilidade em compreender
0s objetivos, mas as suas faltas de concentragéo, faziam com que tivesse bastantes
dificuldades em executar os modos com acompanhamento do iReal Pro. Durante o inicio
das atividades, tivemos sucessivamente que baixar a velocidade do andamento até
chegarmos as 50 batidas por minuto (bpm), tendo o aluno mesmo assim apresentado
dificuldades na segunda metade da estrutura harmoénica. Perante esta situacgao,
procurou-se incentivar sempre o aluno, fazendo reforgos positivos mais frequentes e
pedindo-lhe que executasse 0s exercicios sem acompanhamento, uma vez que dessa
forma, ndo sentindo tanta pressdo, acabava por encontrar as notas corretas, embora

com prejuizo da componente ritmica.

No final da aula, o professor cooperante decidiu dar continuidade aos elementos que
estavamos a trabalhar e focou a aula que lecionou de seguida, numa consolidagédo da
matéria que fora apresentada ao aluno. Durante essa aula, o professor cooperante
solicitou frequentemente a participagdo do professor estagiario, de forma a que o seu

papel fosse mais ativo do que o de um mero observador.
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2.4.3 Aula lecionada n® 3

Nome do aluno Goncalo Naia
Disciplina Instrumento — Contrabaixo
Ano 12° ano (Curso Profissional de Instrumentista de Jazz)

Professor cooperante | Carl Minnemann
Professor orientador Telmo Marques
Data e hora 23 de maio de 2018/ 13:30

Duracéo 60 minutos

Enquadramento das atividades

Esta aula servird para consolidar aspetos ritmicos nos quais o aluno apresenta
dificuldades. Procurar-se-4 introduzir exercicios e estabelecer metodologias, que
permitam ao aluno melhorar progressivamente as suas capacidades e estar mais
confortavel com a utilizagdo de diferentes padrdes ritmicos, enquanto acompanha e

improvisa.

Objetivos

e Gerais
Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;
Melhorar execucao ritmica no instrumento;

Dotar o aluno de ferramentas, que Ihe permitam desenvolver fluéncia ritmica.
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e Especificos

o Desenvolvimento Técnico
Desenvolver a componente ritmica associada a improvisacao;

Aperfeigcoar a métrica dentro do compasso quaternario.

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo

Desenvolver ideias ritmicas mais solidas que ampliem a diversidade de opcbes ao

dispor do aluno;

Desenvolver musicalidade.

o Competéncias a desenvolver
Maior elasticidade e precisdo no dominio ritmico;
Capacidade de tocar diferentes ritmos, ao longo de uma estrutura harmonica;
Percecéo e antecipagao de linhas ritmicas;
Nocao de forma e estrutura musical;

Conceito de deslocamento ritmico e utilizagdo de hemiolas.

Desenvolvimento da aula

e Estratégias de ensino

Escolha de um tema que o aluno tenha bem memorizado e que n&o possua muita
complexidade harménica, de forma a permitir maior concentracao na parte ritmica dos

exercicios que serao propostos;

Improvisagdo no tema escolhido, com recurso a frases de quatro colcheias

consecutivas e que comecem sempre no primeiro tempo do compasso;

Deslocamento da frase de quatro colcheias ao longo dos diferentes tempos do

compasso (1° tempo, contratempo do 1° tempo, 2° tempo, contratempo do 2°, etc.);
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Construcdo de um solo, com base em ritmos previamente definidos, que contenham
maior variedade de figuras ritmicas (seminimas, colcheias, tercinas, etc.). Os ritmos

terdo a duracdo de um a dois compassos quaternarios;
Realizacao de deslocamentos ritmicos sobre as frases do exercicio anterior;
Improvisagdo com utilizagdo de frases que contenham hemiolas;

Durante a aula, o professor exemplificard sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fard reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pelo aluno;

Em todas as atividades, sera fomentada a autonomia do aluno e a criagdo dos seus
proprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor daré indicacdes para

a resolucao de dificuldades que possam surgir.

e Seguéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussdo dos conteudos da aula. Preparacdo dos recursos

necessarios e afinagao do instrumento (5°);

Improvisagéo com frases de quatro colcheias consecutivas e posterior deslocamento

ritmico ao longo do compasso (18’);

Improvisagdo com recurso a ritmos previamente definidos e posterior deslocamento

ritmico ao longo do compasso (18’);
Utilizagdo de hemiolas na improvisagao (14°);

Autoavaliacao e consideragdes finais (5).
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Avaliacao
N Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade o i . i . i
N&o é assiduo = E assiduo, mas E assiduo e
e
] nem pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais Pontualidade.
Atencéao e Desinteressado; Interessado; Interessado;
interesse. ndo questiona. nao questiona. guestiona.
Revelou Executou os
Som, ) .
o Revela muitas algumas exercicios sem
afinagéo, » - -
) dificuldades dificuldades e dificuldades e
ritmo e o o
técnicas. cometeu alguns com técnica
fraseado.
erros. adequada.
i Demonstrou Demonstrou
Capacidade
. Revela poucos bons bons
e
i L conhecimentos  conhecimentos, conhecimentos
improvisacdo o
e nao foi capaz mas teve e uma
com frases o
de executar o0s dificuldades na excelente
de quatro . . .
) exercicios. execucao dos execucao dos
colcheias. ) .
ritmos. exercicios.
Aspetos técnicos o Demonstrou Demonstrou
o Improvisacgéo
e artisticos Revela poucos bons bons

com recurso
a frases
ritmicas

previamente

definidas

Utilizacdo de
frases com

hemiolas

conhecimentos
e ndo foi capaz
de executar os

exercicios.

Revela poucos
conhecimentos
e ndo foi capaz
de executar 0s

exercicios.

conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos
ritmos.
Demonstrou
bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos

ritmos.

conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos
exercicios.
Demonstrou
bons
conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos

exercicios.

Tabela n° 5 — Grelha de avaliacdo da terceira aula lecionada.
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° Recursos

Contrabaixo; metrobnomo; piano.

2.4.3.1 Reflexdo da aula lecionada n® 3

A planificacéo desta segunda aula do Goncalo, foi elaborada segundo indicacdes do
professor cooperante, que sugeriu trabalhar sobre as dificuldades ritmicas que o aluno

evidenciou ao longo das aulas observadas.

A estratégia adotada para a planificacdo desta aula, foi a de isolar a vertente ritmica
presente na improvisacdo e deste modo, tentar melhorar o desempenho do aluno,
contribuindo para vencer as dificuldades apresentas em situar-se na métrica do

compasso enquanto toca.

O primeiro exercicio proposto para a aula, mostrou que o aluno tem maior facilidade
em improvisar com ritmos que comegam no principio do compasso, ndo apresentando
diferencas entre frases que se iniciam a tempo ou a contratempo. Ao longo dos
deslocamentos efetuados, sobre a frase de quatro colcheias, o Gongalo demonstrou
mais dificuldades quando terminava no quarto tempo, ou depois, quando a frase
intercetava dois compassos, obrigando a dar mais atencdo a mudanc¢a na harmonia.
Neste ponto, foi-lhe pedido que tocasse o exercicio apenas com uma nota, a dominante
da tonalidade, para colocar mais foco no lado ritmico. Desta forma, obteve um melhor
desempenho, mas por vezes enganava-se, 0 que leva a crer que o aluno tera que fazer
um estudo mais aprofundado sobre ritmo, para colmatar as suas duvidas. Esta nocao
das suas dificuldades estd bem presente no aluno, que revela boa organizacao e

método de estudo.

O segundo exercicio da aula, levou-nos para frases ritmicas mais longas e
complexas. Ao longo da sua execucgdo e dos deslocamentos ritmicos que lhe foram
aplicados, o aluno deu uma resposta positiva, mas sempre com pequenas falhas que
obrigavam a baixar a velocidade do andamento. Por vezes foi necessario isolar o ritmo

da parte melddica, tal como efetuado no exercicio anterior.
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Figura n® 3 — Exemplo de alguns dos ritmos realizados na aula, retirados do livro de 1998 de

Jerry Bergonzi, Inside Improvisation Series, volume 4, Melodic Rhythms (p. 16).

O ultimo exercicio proposto para a aula, abordou ritmos que tém a duracao de trés
tempos, mas que sdo executados sobre um compasso quaternario, criando uma
sobreposicdo de métricas diferentes. Com este exercicio, consegue-se melhorar a
horizontalidade da improvisacdo, criando maior independéncia das mudancas de
compasso e ajudando também a desenvolver a nocdo de forma. O Gongalo demonstrou
algumas facilidades em realizar o exercicio, mas ndo tivemos oportunidade de
desenvolvé-lo mais até chegarmos a ciclos de oito ou mais compassos com hemiolas.
Com o aproximar do final da aula, falamos sobre o livro de Jerry Bergonzi, que € uma
6tima ferramenta para estudar ritmo na improvisacédo. Apontamos alguns exercicios que
serdo Uteis para o desenvolvimento do Gongalo, falamos sobre o trabalho que ele tem
vindo a realizar ao longo do ano letivo e do seu futuro, pois em breve terminara o ensino

secundario e ingressara no ensino superior para continuar a estudar instrumento.
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2.4.4 Aula lecionadan® 4

Nome do aluno Daniel Silva
Disciplina Instrumento — Baixo Elétrico
Ano 11° ano (Curso Profissional de Instrumentista de Jazz)

Professor cooperante | Carl Minnemann

Professor orientador Telmo Marques

Data e hora 28 de maio de 2018/ 10:05
Duracéo 60 minutos
Nota Aula assistida pelo professor orientador

Enquadramento das atividades

N

Por vontade do Daniel em desenvolver aspetos mais ligados a improvisacao,
entendeu-se planear as suas aulas de forma a motiva-lo e a estimular-lhe o empenho
no estudo, contemplando ao mesmo tempo conceitos que vdo ao encontro das
atividades que tem vindo a desenvolver com o professor cooperante, mas que também
lhe trazem uma perspetiva diferente sobre as no¢ées melddicas e harménicas que ja
possui. Esta aula, deu continuidade aos assuntos que foram desenvolvidos na ultima

aula lecionada ao aluno.

Objetivos

e Gerais
Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;
Melhorar os conhecimentos harmdénicos e melédicos;

Aprofundar a execucao de arpejos no instrumento;
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Tocar diferentes padrdes melddicos de quatro notas sobre um blues.

e Especificos

o Desenvolvimento Técnico
Desenvolver capacidades técnicas presentes na execucao de arpejos;

Executar os diferentes arpejos presentes numa estrutura de blues em Fa, a um
andamento médio, comecando na fundamental e progredindo até a nona de cada
acorde (ex: 1357 e 3579);

Tocar sobre a grelha harménica de um blues, padrdes de quatro notas, utilizando

diferentes combinacdes e permutacdes (ex: 1235, 3457, 5679);

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo
Desenvolver o sentido de articulagéo e fraseado;

Desenvolver o sentido ritmico.

o Competéncias a desenvolver
Tocar a forma de blues, com os respetivos arpejos associados a cada acorde;
Adquirir no¢ao das possibilidades harmonicas, presentes no blues;

Executar os diferentes arpejos a partir das fundamentais e das terceiras dos acordes,

utilizando as notas da tétrade e a extensdo da nona;

Realizar padrdes melédicos especificos, que evidenciem as diferentes notas da

harmonia;

Aumentar capacidades de audiagédo (Gordon, 1989).

Desenvolvimento da aula
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e Estratégias de ensino

Recapitulacdo da aula anterior e enquadramento com o0s objetivos a atingir, criando

um sentido de progressividade;

Andlise da estrutura harmonica do blues, com enfase nos modos a utilizar em cada

acorde. Sera pedido ao aluno que identifique oralmente as varias notas de cada acorde;

Execucdo de arpejos sobre os acordes de uma estrutura de blues em Fa. Sera
utilizado um ritmo de quatro colcheias a comecar no primeiro tempo. Seréo solicitados
os arpejos desde a fundamental até a sétima (1357) e desde a terceira até a nona
(3579);

Execucéo de padrbes melddicos sobre cada acorde da estrutura harmonica. Sera
utilizado um ritmo de quatro colcheias a comegar no primeiro tempo. Serdo solicitados

padrdes com diferentes combinagfes (ex: 1235, 3457 e 5679);

Realizacdo de permutacdes sobre cada uma das combinagfes anteriores (ex: 2531,
5437 e 5967);

Durante a aula, o professor exemplificara sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fara reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pelo aluno.

Em todas as atividades, sera fomentada a autonomia do aluno e a criagdo dos seus
proprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor dara indicacdes para

a resolucao de dificuldades que possam surgir.

e Seguéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussao dos conteldos da aula. Preparacdo dos recursos

necessarios e afinagao do instrumento (5°);
Analise harmdnica do blues e discussao sobre os modos a utilizar (5°);

Execucdo dos diferentes arpejos previstos, sobre cada acorde da estrutura

harménica (15’);

Realizacdo dos diferentes exercicios com padrbes melddicos, sobre os acordes da

estrutura harménica (30);

Autoavaliacdo e consideracdes finais (5’).
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Avaliacao
R Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade e | Na&o é assiduo  E assiduo, mas E assiduo e
pontualidade. nem pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais
Atencéao e Desinteressado; Interessado; Interessado;
interesse. nao questiona. nao questiona. guestiona.
Revelou Executou os
Som, técnica, Revela muitas algumas exercicios sem
ritmo e dificuldades dificuldades e dificuldades e
fraseado. técnicas. cometeu alguns com técnica
erros. adequada.
Demonstrou Demonstrou
Revela poucos bons bons

e artisticos

Aspetos técnicos

Conhecimento
harménico e
execucao dos

arpejos.

Conhecimento
harmaénico e
execucao dos
padrées

meldédicos.

conhecimentos
e nao foi capaz
de executar 0os

exercicios.

Revela poucos
conhecimentos
e nao foi capaz
de executar os

exercicios.

conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos
arpejos.
Demonstrou
bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos

padrdes.

conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos
exercicios.
Demonstrou
bons
conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos

padrées.

Tabela n° 6 — Grelha de avaliagdo da quarta aula lecionada.

e Recursos

Baixo elétrico; amplificador; tablet com aplicacéo iReal Pro (pertencente ao aluno);

colunas de som; metrébnomo.
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2.4.4.1 Reflexdo da aulan® 4

A segunda aula lecionada ao Daniel, insere-se na mesma tematica que a anterior,
surgindo como uma continuacéo logica dos assuntos que desenvolvemos. Durante o
tempo que separou ambas as aulas, o aluno nao trabalhou a matéria que lhe fora
apresentada da forma pretendida e esse fator teve algum peso nesta aula. Ao longo do
desenvolvimento da aula, constatou-se que o Daniel continuava a apresentar
dificuldades na compreensdo de alguns dos acordes presentes no blues, sendo que
essas falhas, eram as mesmas que tinha demonstrado na aula anterior. Todavia, o aluno
conseguiu apresentar mais assertividade nesta aula e alcancou os objetivos mais
consistentemente. A pratica e estudo destes processos de improvisagdo, requerem

sempre um treino prolongado e acumulativo.

Na aula anterior, trocamos algumas impressoes sobre literatura existente, que pode
ser tremendamente significativa para que o aluno desenvolva o seu estudo de
improvisagdo, mas, sublinhamos novamente essa importancia nesta aula, assim como
a necessidade de introduzir uma certa rotina mais intensa, no estudo do instrumento e

de improvisagéo.

No decorrer da aula, o Daniel experimentou tocar trés diferentes padrdes de quatro
notas sobre a grelha harmonica de um blues (1235, 3457 e 5679). O objetivo tracado
para realizar em seguida, seria o0 de executar pelo menos uma permutacdo sobre cada
um dos padrdes. Esse recurso serviria para otimizar e solidificar a utilizacdo de padrdes,
assim como para tornar mais musicais alguns dos exemplos. Lamentavelmente, devido
ao progresso do aluno na aula, ndo nos foi possivel realizar esta tarefa final, pelo que
Ihe foi dada indicacdo para encetar este processo, quando voltasse a este tema no seu

estudo diario.

A aula foi muito condicionada pela musicalidade do aluno e pelos seus erros
frequentes. Devem ser tomadas ac¢des, que procurem inserir o aluno na exigéncia do
programa que acompanha o seu ano letivo, de modo a estabelecer um desenvolvimento

mais significativo no seu desempenho.
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2.4.5 Aula lecionada n®5

José Carlos Gongalves Barbosa

Nome do aluno
Disciplina

Ano

Professor cooperante
Professor orientador
Data e hora

Duracgéo

Nota

Daniel Silva

Instrumento — Contrabaixo

11° ano (Curso Profissional de Instrumentista de Jazz)
Carl Minnemann

Telmo Marques

28 de maio de 2018/ 10:05

60 minutos

Aula assistida pelo professor orientador

Enquadramento das atividades

Ao longo das aulas observadas, foi evidente o progresso do Daniel na utilizagdo da

meia e da primeira posicdo do contrabaixo. Os exercicios que o aluno desenvolveu,

permitiram-lhe ser capaz de tocar todas as escalas maiores, 0s seus modos e arpejos,

utilizando apenas uma extensdo de uma oitava e meia do instrumento. Com esta

configuracdo, o aluno realizava frequentemente saltos de oitava, mas ja era capaz de

realizar linhas de acompanhamento sobre os temas que estudou nas aulas de Combo.

As atividades propostas para esta aula, pretendem dotar o aluno de ferramentas que

lhe permitam comecar a explorar posi¢cdes mais agudas no instrumento, o que levara

reduzir as suas limitac6es. Com a introducéo destes exercicios, o aluno podera ampliar

0S Seus recursos técnicos e ganhara a possibilidade de comecar a incluir na sua pratica

instrumental a execu¢do de melodias do repertério de jazz.
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Objetivos

o Gerais

Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;

Melhorar os conhecimentos técnicos do aluno;

Trabalhar mudancas de posi¢cdo com a execuc¢do de pequenas frases diatonicas;

Executar um estudo classico para contrabaixo de Kupfer, em D6 maior, retirado do

livro de estudos de Theodor Michaelis, Schule fur Contrabass (Michaelis, 1891, p. 2).

e Especificos

o Desenvolvimento Técnico
Desenvolver capacidades técnicas presentes na execugdo de mudancas de posi¢ao;
Desenvolver a pratica de leitura musical e a execucéo de estudos classicos;

Desenvolver a execugao de melodias.

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo
Desenvolver o sentido de articulagéo;
Desenvolver o sentido ritmico;

Desenvolver a afinagéo.

o Competéncias a desenvolver

Capacidade de realizar mudancas de posicdo ao longo das diferentes cordas do

contrabaixo, em combinacgfes de trés notas (tricordes) e quatro notas (tetracordes);
Desenvolver a afinagdo do instrumento;

Executar melodias no instrumento.
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Desenvolvimento da aula

e Estratégias de ensino

Recapitulacdo da aula anterior e enquadramento com o0s objetivos a atingir, criando

um sentido de progressividade;

Execucdo de exercicios técnicos com tricordes e tetracordes, ao longo das cordas
sol e ré. Seréo realizados inicialmente na primeira posi¢ao do instrumento, para depois

serem transpostos até abrangerem a quarta posi¢ao;

Durante os exercicios, serdo realizados tricordes com ambito intervalar de uma

terceira maior e no caso dos tetracordes, o0 ambito sera de uma quarta aumentada,;

Leitura e execugao de um estudo classico para contrabaixo, onde o aluno ira colocar

em prética alguns dos exercicios anteriores;

O aluno sera convidado a realizar progressivamente transposi¢des do estudo, para
Ré e Mi bemol maior, contemplando dessa forma, mudancas de posi¢cdo em diferentes

tonalidades;

Durante a aula, o professor exemplificard sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fara reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pelo aluno;

Em todas as atividades, sera fomentada a autonomia do aluno e a criagdo dos seus
proprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor daré indicacdes para

a resolucao de dificuldades que possam surgir.

e Seguéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussdo dos conteltdos da aula. Preparacdo dos recursos

necessarios e afinagao do instrumento (5°);
Execugéao de exercicios com tricordes e tetracordes (20’);
Leitura e execucgao do estudo classico de Kupfer (20°);
Realizacdo de transposi¢ao do estudo classico (10);

Autoavaliacao e consideragdes finais (5°).
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Avaliacao
. Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade e | N&o é assiduo = E assiduo, mas E assiduo e
pontualidade. nem pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais
Atencéo e Desinteressado; Interessado; Interessado;
interesse. nao questiona. nao questiona. guestiona.
Revelou Executou os
Som, técnica, Revela muitas algumas exercicios sem
ritmo e dificuldades dificuldades e dificuldades e
fraseado. técnicas. cometeu alguns com técnica
erros. adequada.
) Demonstrou Demonstrou
Conhecimento
Revela poucos bons bons

harmoénico /
melédico e

execucao dos

tricordes e
tetracordes.
Aspetos técnicos .
o Leitura
e artisticos )
musical e

execucao do
estudo

classico.

Realizacéo de
transposicao

do estudo.

conhecimentos
e néo foi capaz
de executar os

exercicios.

Revela poucos
conhecimentos
e néo foi capaz
delere
executar o

estudo.

Revela poucos
conhecimentos

e nao foi capaz
de transpor o

estudo.

conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao dos
exercicios.
Demonstrou
bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
leitura e
execucao do
estudo.
Demonstrou
bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
transposicéo e
execucao do

estudo.

conhecimentos
e uma
excelente
execucao dos
exercicios.
Demonstrou
bons
conhecimentos
e uma
excelente
leitura e
execucao do
estudo.
Demonstrou
bons
conhecimentos
e uma
excelente
transposicao e
execucao do

estudo.

Tabela n°® 7 — Grelha de avaliagdo da quinta aula lecionada.
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e Recursos

Contrabaixo; estante; metrénomo; partitura do estudo classico.

2.45.1 Reflexdo da aulan®5

A planificacdo desta aula, da continuidade ao estudo que o professor cooperante tem
vindo a realizar com o Daniel nas aulas de Instrumento Técnico, em que tem utilizado o

contrabaixo.

Durante algumas aulas de Combo e mesmo nas jam sessions semanais que o CMJ
organiza, o Daniel tem experimentado tocar contrabaixo. O entusiasmo demonstrado
pelo aluno é otimista, mas néo suficiente. Se por um lado, ele demonstra vontade em
aprofundar o estudo do instrumento, pelo outro, faltam-lhe ainda alguns conhecimentos

basicos, que Ihe vao permitir tocar com melhor afinagdo, postura e técnica.

ApO6s observar os ultimos progressos do aluno, durante as aulas do professor
cooperante, foi tomada a decisdo de comecar a introduzir no estudo do aluno, técnicas
gque lhe permitem avancar no estudo do instrumento, para que possa conseguir realizar
as suas op¢bes num registo mais agudo. Desta forma tornar-se-a possivel ao aluno,

comecar a estudar melodias e aumentar seriamente 0s recursos técnicos ao seu dispor.

Durante a realizagdo dos primeiros exercicios, o aluno demonstrou boa técnica de
mao esquerda, embora tivesse algumas dificuldades em cumprir as mudancas de
posicdo com rigor. A afinacdo foi um parametro que esteve sempre presente.
Apresentou alguma dificuldade em realiza-lo, embora tenha demonstrado uma boa
nogdo de como as notas deveriam soar. Os exercicios com tricordes e tetracordes,

foram realizados em diferentes posicfes mas apenas ao longo da primeira corda.

O aluno foi capaz de entender o objetivo dos exercicios e executar diferentes
combinacbes de notas. Facilmente depreendeu a importancia de continuar a

desenvolver estes exercicios, para poder realizar progressos nas suas capacidades.
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Figura n° 4 — Estudo de Kupfer em D6 maior realizado na aula.

Com a execugédo do estudo classico de Kupfer, tivemos a oportunidade de por em
pratica algumas das passagens abordadas no exercicio anterior. Foi a primeira vez que
o Daniel teve contacto com repertério de musica classica, representando ao mesmo
tempo uma oportunidade para aferir a sua capacidade de leitura musical, que foi

suficiente para a realizagdo do estudo.

Ao longo da sua execucédo, fomo-nos apercebendo de uma ma postura que o aluno
desenvolveu ha méo esquerda, quando realizava mudancas de corda na meia posicéo.
Esta situacdo obrigou a uma interrupcéo da planificacdo, de forma a tentar corrigir as
suas dificuldades, ndo nos permitindo proceder a uma transposicédo do estudo, o que

nos apresentaria certamente outros desafios valiosos para o exercicio educativo.

Embora esta tivesse sido a Ultima aula lecionada pelo professor estagiario ao Daniel,
no ambito da realizagcdo do Mestrado em Ensino da Musica, haverd brevemente
oportunidade de continuar a ensina-lo e deste modo, sera possivel dar continuidade aos

aspetos trabalhados nesta aula, que precisam de amadurecimento e persisténcia.
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2.4.6 Aula lecionada n® 6

Nome da aluna Maria Ramos
Disciplina Instrumento — Contrabaixo
Ano 10° ano (Curso Profissional de Instrumentista de Jazz)

Professor cooperante | Carl Minnemann

Professor orientador Telmo Marques

Data e hora 28 de maio de 2018/ 12:20
Duracéo 60 minutos
Nota Aula assistida pelo professor orientador

Enquadramento das atividades

Durante as aulas observadas, nas quais a Maria utilizou o contrabaixo, 0s exercicios
efetuados, permitiram-lhe ser capaz de tocar todas as escalas maiores, 0s seus modos
e arpejos, utilizando apenas uma extensdo de uma oitava e meia do instrumento.
Paralelamente, no baixo elétrico, a aluna tem também vindo a desenvolver exercicios
técnicos, mas também tem trabalhado a construcéo de linhas de acompanhamento em
formas musicais simples, bem como em temas que constam do repertério do médulo

gue frequenta.

As atividades propostas para esta aula, foram planificadas na sequéncia do estudo
gue a aluna tem vindo a efetuar com o professor cooperante. O tema escolhido para a
aula, “Autumn Leaves”, pertence a uma lista de repertério que a aluna tera que
apresentar na avaliacdo do presente moédulo. As progressées harmonicas que se
encontram no tema, essencialmente compostas por ciclos de quintas, estédo de acordo

com o grau de dificuldade que a aluna é capaz de cumprir.
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Objetivos

o Gerais

Dar continuidade ao trabalho exercido pelo professor cooperante;
Reconhecer a tonalidade e os modos presentes no tema;

Arpejar as triades e tétrades presentes no tema;

Tocar a forma do tema, utilizando linhas de acompanhamento a dois (duas minimas
por compasso) e a quatro (quatro seminimas por compasso), onde utilize fundamentais,

terceiras e quintas de cada acorde.

e Especificos

o Desenvolvimento Técnico

Desenvolver a utilizacdo da meia e primeira posicdo do contrabaixo, assim como o

sentido de afinagdo e reconhecimento de notas;
Trabalhar a postura corporal na execugéo do instrumento;

Desenvolver a execucgdo de triades e tétrades.

o Desenvolvimento expressivo e interpretativo
Apurar o sentido ritmico;

Aperfeicoar a afinacéo.

o Competéncias a desenvolver

Construcédo de linhas de acompanhamento a dois e a quatro, sobre a grelha

harménica do tema.
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Desenvolvimento da aula

e Estratégias de ensino

Recapitulacdo da aula anterior e enquadramento com os objetivos a atingir, criando

um sentido de progressividade;

Andlise da estrutura harmonica do tema “Autumn Leaves”, com enfase nos modos a
utilizar em cada acorde. Sera pedido a aluna que identifique oralmente as varias notas

de cada acorde;

Execucéo de arpejos sobre as triades e tétrades dos acordes do tema. Serd utilizado
um ritmo de quatro colcheias, a comegar no primeiro tempo. Ser&o solicitados os arpejos
desde a fundamental até a sétima (1357) e serdo efetuadas transposi¢cfes a oitava,
sempre que seja necessario colocar o arpejo dentro do dmbito da meia e primeira

posicao;

Realizacdo de linhas de acompanhamento a dois, sobre a grelha harménica do tema,

utilizando fundamentais e quintas dos acordes, assim como fundamentais e terceiras;

Realizacdo de linhas de acompanhamento, & semelhanca do ponto anterior, mas

tocadas a quatro com repeticao de notas, por exemplo: FF33 e FF55;

Realizacdo de linhas de acompanhamento a quatro, sobre a grelha harménica do
tema, em que a aluna utilizara fundamentais, segundas, terceiras e quintas dos acordes,
bem como aproximagBes cromaticas que contemplem terceiras maiores e quintas
diminutas. Exemplo: F235, F233M (em acordes m7 e 7), F355dim;

Durante a aula, o professor exemplificara sempre que seja necessario demonstrar
algum exercicio e fara reajustes no grau de dificuldade, consoante os resultados

demonstrados pela aluna;

Em todas as atividades, sera fomentada a autonomia da aluna e a criacdo dos seus
proprios exercicios. Sempre que se torne pertinente, o professor dara indicacdes para

a resolucéo de dificuldades que possam surgir.
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e Sequéncias de aprendizagem

Apresentacdo e discussdo dos conteudos da aula. Preparagdo dos recursos

necessarios e afinagcao do instrumento (5°);
Analise harmonica do tema e execugao de arpejos com triades e tétrades (20’);
Realizacao de linhas de acompanhamento a dois e a quatro (30’);

Autoavaliacao e consideragoes finais (5).
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Avaliacao
R Niveis de desempenho
Parametros
Insuficiente Suficiente Bom
Assiduidade e N&o é assidua nem E assidua, mas E assidua e
pontualidade. pontual. pouco pontual. pontual.
Comportamentais
Atencao e Desinteressada; Interessada; néo Interessada;
interesse. nao questiona. guestiona. questiona.

Som, técnica, ritmo

e fraseado.

Leitura musical e
conhecimento
harménico na
execucao das

triades e tétrades.

Aspetos técnicos

Lo Realizagao de
e artisticos )
linhas de
acompanhamento

a dois.

Realizagdo de
linhas de
acompanhamento

a quatro.

Revela muitas
dificuldades

técnicas.

Revela poucos
conhecimentos e
nao foi capaz de ler
e executar os

exercicios.

Revela poucos
conhecimentos e
néo foi capaz de
realizar linhas de

acompanhamento.

Revela poucos
conhecimentos e
nao foi capaz de
realizar linhas de

acompanhamento.

Revelou algumas
dificuldades e
cometeu alguns

erros.

Demonstrou bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
leitura e execucao
dos exercicios.
Demonstrou bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucdo de linhas
de
acompanhamento.
Demonstrou bons
conhecimentos,
mas teve
dificuldades na
execucao de linhas
de

acompanhamento.

Executou os
exercicios sem
dificuldades e com

técnica adequada.

Demonstrou bons
conhecimentos e
uma excelente
leitura e execugao

dos exercicios.

Demonstrou bons
conhecimentos e
uma excelente
execucdo de linhas
de

acompanhamento.

Demonstrou bons
conhecimentos e
uma excelente
execucao de linhas
de

acompanhamento.

Tabela n° 8 — Grelha de avaliagdo da sexta aula lecionada.

e Recursos

Contrabaixo; piano; estante; metrénomo; partitura do tema “Autumn Leaves”.
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2.4.6.1 Reflexdao da aulan® 6

A aula planificada para ser lecionada a Maria Ramos, sera de todas, a que mais se

encontra ligada com o tema do projeto de investigacdo. Durante as observacdes de

aulas da Maria e do Daniel, tivemos a oportunidade de assistir a forma como o professor

cooperante lecionou esta tematica e isso, tornou-se muito enriquecedor para o

desenvolvimento deste trabalho.

O tema “Autumn Leaves”, nunca foi tocado pela aluna, no entanto ela ja o conhecia,

das aulas de Teoria e Analise Musical e de Técnicas de Improvisagdo. Os exercicios

estipulados para a aula, ndo constituiam também uma novidade, pelo que, a aluna teve

bastante facilidade em executar os objetivos, mesmo verificando-se um progressivo

grau de dificuldade.

Au Leaves Music by Joseph Kosma
(Les Feuilles Mortes) English Lyric byylohnny Mercer
Med. Swing - (Bw’ E7 Bmi™_ EYT )
Cm F7 = Ema”
b o, B —F -
B | E===CSc ===
4 The fall - ing leaves drift by my win - dow, The au - tumn
“Tips)
Aw™ D7 Gmi o
== S o= o
g |
leaves _ _ of  'red and gold; I see  your
7 7 b7 b7
- (BMI E Bl E )
c*‘;'.,._—_____\F7 BT =y
= e R e i =
bps, — — the sum - mer k:ss = es, '::L- sum- burmed
Tiv5)

Aﬁ"‘-____""\D? I GMI —y
= ==———— =
hands I used to hold Since  you

Aw®  pT G
SE=_c = == ——
went a= way — - the days grow long, ' And  soon II'IJ
5 ( Bmi? E7 )
Cwmi F7 Brua” =
== D e e |
L — - t t — f 1 i
hear —_— old win ter's SO, Bt I
(P7=#)
Am7" D7 Gw C7 _Fw/’ Br7
=t —4 =  — . +— ? .E i ‘ I|
miss  you most  of an, my dar = ling — When
(AT p7 )
() #5,
EVma’ AMF pD7#9 [em (G-"J
== 2 = === i =
au - tumn leaves start [t fall.

Mielody is freely interpreted rhythmically

Figura n° 5 — Partitura do tema “Autumn Leaves”, retirada do The New Real Book de Chuck

Sher (1988, p. 12).
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Inicialmente, a aluna realizou linhas de acompanhamento apenas com o metrénomo
a tocar o segundo e quarto tempo do compasso, mas no decorrer da aula, mostrou ser
imprescindivel a introducdo de um acompanhamento ao piano, para a ajudar a situar

harmonicamente e estruturalmente.

Durante a aula, a aluna demonstrou bons conhecimentos na forma como realizava
as linhas de acompanhamento, exceto em certas ocasides, onde a diregdo musical das
suas linhas nem sempre tomava o sentido mais logico. Apés lhe termos clarificado essa
situacdo, rapidamente adotou alteracbes que Ihe iam sendo sugeridas, facto que Ihe

permitiu melhorar o seu desempenho.

Depois de abordarmos os padrbes mais simples, fizemos uma sintese de alguns
movimentos que a aluna também podia utilizar, mostrando-lhe que pelo facto da
harmonia do tema assentar num ciclo de quintas, faz com que sempre que realize uma
passagem diatonica descendente, irA encontrar o acorde seguinte ao fim de um
compasso. As passagens que incluiam movimentos crométicos a partir da terceira ou
da quinta ndo apresentaram dificuldades a aluna, que soube integra-las perfeitamente,
compreendendo a distingdo entre algumas delas cuja utilizacdo era especifica para

apenas certos acordes.

Como trabalho de casa, foi solicitado a aluna que praticasse todas as passagens que
vimos na aula e que escrevesse dois chorus de linhas de acompanhamento sobre o

mesmo tema, para assim incorporar melhor os movimentos estudados.

A tematica desta aula é importante para o desenvolvimento da aluna, pois tomou
contacto com procedimentos e exercicios que ira aplicar em outros temas que vira a
estudar durante o ano letivo. Ao longo das aulas seguintes, havera oportunidade de

verificar o seu progresso e dar continuidade ao seu estudo.
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2.5 Aulas observadas

2.5.1 Metodologia

A observacao de aulas, € sempre um procedimento de reflexdo. Pressupde a analise
de uma relacéo dindmica entre o professor e o aluno, com o sentido de fazer com que
seja um espaco de aprendizagem e de contacto com uma diversidade de metodologias,

abordagens, processos pedagdgicos e formas de interagéo.

As aulas que foram observadas, apresentam uma caracteristica que as afasta do
ensino generalista. Por serem aulas individuais, fazem com que o ensino do
instrumento, sem nunca se afastar de objetivos ou programa predefinidos, envolva o
aluno numa participagdo mais ativa na construcdo do conhecimento. A relacdo
estabelecida com o professor é geralmente mais proxima, aberta e descontraida,
verificando-se no espago da sala de aula, uma grande partilha bidirecional, assim como

uma progressao do aluno mais sélida e atenta as suas necessidades mais pertinentes.

O procedimento adotado para as observagdes, apresenta caracteristicas de grelhas
de observagdo semiabertas, mas houve também a opc¢do de manter uma certa
recetividade para com qualquer particularidade que surgisse durante as aulas,

apropriada a ser incluida nas observacgoes.

Os aspetos que se procurou observar, estdo relacionados com as caracteristicas que
o docente apresenta, questdes ligadas a interagcdo com 0s alunos e a organizacao e

gestao da aula. Salientando-se 0s seguintes topicos:

e O dominio dos conteldos e a forma como sao adequados ao aluno;

e A clareza na exposicao dos contetudos e dos objetivos;

e A aplicacdo de estratégias e metodologias de ensino;

¢ A exemplificacdo e a ligacdo entre conteudos;

¢ Organizacao e gestao da aula;

o Criacdo de boas relacdes entre professor e alunos;

o Colocacao de questdes ao aluno e encorajamento da sua participacao;
e Promocao da autoestima do aluno;

e Comportamento do aluno;

e Pontualidade.
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2.5.2 Descricéo e reflexao

2.5.2.1 Aulas observadas n®l1le 2

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 27 de novembro de 2017, as 10:05 e as 11:15
Duracéo 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n°le 2

Passadas as devidas apresentacdes, o aluno foi informado sobre o motivo da
presenca do professor estagiario e acerca do acompanhamento que ird ser efetuado
nas suas aulas. Como introducdo, o professor cooperante colocou-nos a par dos
assuntos desenvolvidos nas aulas anteriores, assim como dos objetivos propostos para
estas duas aulas, que iriam dar continuidade ao estudo do tema “All the things you are”.
As duas aulas, serdo descritas conjuntamente, dado terem sido lecionadas da mesma

forma.

Nas aulas anteriores, o aluno executou padrées de acompanhamento simples, como
por exemplo: fundamentais e quintas a dois (F5) e a quatro, com conducé&o para acorde
seguinte (FF55b); fundamental, segunda, terceira e quinta (F235). Os padrdes foram

executados sobre a harmonia do tema.

Durante as aulas o aluno utilizou a aplicagéo iReal, presente no seu tablet, assim
como uma coluna de som portatil que Ihe pertence. Executou os exercicios no seu baixo

elétrico, que ligou a um amplificador da escola.

Foi pedido ao aluno, para tocar sobre a harmonia os padrées de: fundamental,
terceira, quinta e sétima (F357), de forma ascendente e descendente. Também foi
solicitado o exercicio de tocar seminimas sobre a sec¢ado A do tema, utilizando a escala

de L4 bemol e D6 maior. A finalidade do exercicio, seria a de criar linhas de
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acompanhamento diatonicas, onde o aluno fosse capaz de estabelecer uma relacao,

entre a nota que toca e o acorde onde se encontra.

No decorrer das atividades, o aluno foi sempre estimulado a avaliar o seu
desempenho e 0s seus conhecimentos. Quando o aluno cometia erros, o professor
colocava questdes, como forma de avaliar a nocdo que detinha sobre as suas

imprecisoes.

O aluno, demonstrou pouca assertividade durante a aula, mas demonstrou bom

entendimento das suas dificuldades e de formas de as ultrapassar.

O professor, demonstrou sempre clareza na exposi¢cao da matéria. Tentou adequar
os conteudos as facilidades e dificuldades do aluno e na parte final da aula, reservou
algum tempo, para fornecer varios exercicios que o aluno pode aplicar sobre a harmonia
do tema, exemplificando sempre que necessério. O aluno foi aconselhado a adequar o

andamento do tema as suas capacidades.

Estas aulas, assim como todas as observadas deste aluno, decorreram numa sala
pouco confortavel de um maddulo pré-fabricado. A sala, de sensivelmente oito metros
gquadrados, possui pouca luz natural; um aparelho de ar condicionado; uma mesa; trés
cadeiras; uma estante e um amplificador para instrumentos elétricos. Ao longo das
observacdes, foi possivel ouvir-se masica de aulas que estavam a decorrer nas salas

contiguas, sem que tal afetasse o decurso normal das atividades.
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2.5.2.2 Aulas observadas n°3 e 4

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 08 de janeiro de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n°3 e 4

Ap6s um periodo de quase um més, em que por Varios motivos, o aluno ndo teve
aulas de Instrumento, foram retomadas as observac¢des na primeira aula do novo ano

civil. A semelhanca das aulas anteriores, também estas decorrem de forma conjunta.

O inicio da aula serviu para fazer um ponto de situagdo, sobre os assuntos que o
aluno estudou durante esse intervalo de tempo. Seguidamente, como forma de apurar
0 seu trabalho, foi solicitado ao aluno que executasse alguns exercicios que tinham sido
estabelecidos na aula anterior, tal como a realizacdo dos padrdes F235; FF55b e F357,
sobre o tema “All the things you are”. Apds a sua execucdo, o professor enumerou
aspetos que correram bem: o aluno estudou; esta mais consistente e melhorou o tempo.
Também apontou aspetos a melhorar, como ser capaz de corrigir um erro o mais
rapidamente possivel e aspetos que nado estdo bem conseguidos, tornando-se mais

limitativos, como a utilizacdo de poucas digitacdes diferentes.

O professor identificou um outro problema no aluno, que ocupou o resto da aula. A
sua incapacidade de manter uma boa relacdo entre a parte tedrica e a parte auditiva da
musica, faz com que ele se apoie apenas nos desenhos de digitacdes que conhece,
descurando a antecipacédo auditiva, que lhe permite conhecer um som antes de o tocar.
Para tal, foi pedido ao aluno que tocasse as terceiras dos acordes do tema, apenas
utilizando a corda Ré. Além das dificuldades apresentadas, o aluno mostrou-se incapaz

de associar o exercicio & melodia do tema, que dizia conhecer.

81



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

Seguidamente a aula tomou um rumo diferente. O professor abordou o aluno, com a
sua perspetiva do que ele seria capaz de realizar com os conhecimentos que detinha,
mas mostrando-lhe também o caminho que tem pela frente, para poder alcancar
progressos evidentes. A sua acdo foi exemplificada, ao solicitar que o aluno
acompanhasse dois temas que nunca tocou, apoiando-se apenas na leitura de cifra
harmonica. Os temas escolhidos, "Night and Day” e “The Days of Wine and Roses”,
apresentavam um grau de dificuldade semelhante, contendo no entanto situagdes
harmonicas complexas para os conhecimentos que o aluno possuia. Apesar do desafio
da circunstancia, o desempenho do aluno foi bom, embora se tenha defendido sempre

com 0S mesmaosS recursos.

O tempo restante foi utilizado para exercitar com o aluno, a execu¢do em duas
cordas, de arpejos sobre diferentes tétrades, como: Fmaj7; F7; Fm7; Fm7(b5); assim
como de arpejos, contendo inversdes sobre a harmonia do tema “All the things you are”.
Durante este periodo, o professor realizou bastantes exemplificagbes e aplicou
diferentes estratégias, para conseguir que o aluno demonstrasse melhores resultados.
A matéria foi transmitida de uma forma clara e bem estruturada, no entanto, o aluno

demonstrou bastantes dificuldades em cumprir com as tarefas propostas.

A aula terminou, com o encorajamento do aluno, a continuar durante a semana o

desenvolvimento dos assuntos abordados.
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2.5.2.3 Aula observadan®5

Nome do aluno(a) Goncalo Naia — Contrabaixo
Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 10 de janeiro de 2018, as 13:30
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n®5

As aulas do Gongalo Naia decorrem numa sala de aula diferente. Embora pertenga
ao mesmo mddulo pré-fabricado e tenha pouca luz natural, a sala possui uma area maior
e esta melhor equipada, pois € utilizada para aulas de Combo e de Improvisacdo. Esta

situacdo, manter-se-a durante todas as aulas do Gongalo que foram observadas.

O aluno ja tinha sido informado da presenca do observador. ApOs as devidas
apresentacfes, o professor introduziu os objetivos da aula, que foi focada nas
dificuldades ritmicas do aluno e que ja tinham vindo a ser trabalhadas h&a algum tempo.
Os exercicios delineados, foram pensados com o objetivo de solidificar o sentido ritmico

e a nogao e estrutura do aluno. No decurso da aula, foram abordados os seguintes:

e Improvisar sobre um blues em F4, com frases que comecem em diferentes
pontos do compasso, com acompanhamento de piano e bateria.

e Improvisar, utilizando apenas seminimas como figura ritmica e s6 com o
acompanhamento da bateria.

e Acompanhar o blues, com minimas colocadas nos tempos um e trés. No
chorus seguinte, deslocar as minimas para os tempos dois e quatro do
compasso.

e Acompanhar com seminimas durante dois compassos da estrutura de blues,
fazendo pausa nos dois seguintes. Ao longo dos chorus, foi deixando cair uma
seminima de cada vez, até ficar apenas com uma por cada quatro

compassos.
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¢ Semelhante ao ponto anterior, mas com improvisa¢cao nos compassos onde

havia siléncio.

ApOs estes exercicios, executados sobre um blues em F4, o professor pediu ao aluno
que os aplicasse num contexto diferente, dando o exemplo do tema “Stella by Starlight”,

que possui uma estrutura AABA e uma maior complexidade harménica.

Embora o Gongalo seja um aluno que procura constantemente formas de ultrapassar
as suas dificuldades, mantendo uma rotina de estudo bem alargada e eficaz,
observamos no professor, uma insisténcia em procurar estratégias que permitam ao
aluno melhorar ainda mais o seu desempenho, assim como, uma partilha de formas de
pensar, que orientam a maneira como aluno e professor tocam, de modo a criar

melhores resultados através dessa interagao.

Durante a execucao dos exercicios, o aluno apresentou algumas falhas que soube
identificar logo que ocorreram, sabendo também dar respostas adequadas aos desafios
propostos pelo professor. Nesta aula, foi possivel observar o fruto do trabalho do
professor cooperante, na forma competente e organizada que a atitude do aluno
demonstrou. Este ja € o terceiro ano, em que o Carl Minnemann ensina o Gongalo,
notando-se uma relagdo muito saudavel entre ambos e uma forma de trabalhar muito

produtiva.
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2.5.2.4 Aulas observadas n°6 e 7

Nome do aluno(a) Goncalo Naia _Contrabaixo

Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 17 de janeiro de 2018, as 13:30 e as 14:35
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n°6e 7

Durante estas aulas, que decorreram de forma conjunta, foi desenvolvida a
interpretacado de melodias. O tema “Stella by Starlight”, que ja tinha sido abordado em

aulas anteriores, foi o escolhido para o efeito.

Nas varias execugdes que pautaram as aulas, o aluno nunca recorreu a partitura do
tema, no entanto, apesar do seu empenho, houve vérias situa¢cdes em que se enganou.
Nas primeiras vezes foi dada maior liberdade de interpretacdo ao aluno, mas os erros
frequentes, levaram o professor a falar da importancia de primeiro realizar uma
interpretagcdo “branca”, fiel a partitura, para sé depois, pensar em introduzir
deslocamentos ritmicos, embelezamentos melddicos e outro tipo de ferramentas, que

podem acrescentar algo mais ao tema.

Ao longo das aulas, foram utilizadas varias estratégias para conseguir obter uma
execugdo mais rigorosa do aluno. Foi-lhe pedido que cantasse a melodia, com o
professor a acompanhar ao piano, mas também que tocasse a melodia enquanto o
professor a cantava. Deste modo, permitiu-se ao aluno reforcar a sua execucao, para

conseguir que o seu desempenho melhorasse quando nao tiver qualquer tipo de ajudas.

Durante estas aulas, houve um espaco para didlogo com o professor cooperante,
onde falamos sobre diferentes metodologias e estratégias que utilizamos para
desenvolver a interpretacao de melodias, sobre algumas op¢des harménicas presentes

no tema e sobre metodologias e estratégia diferentes.

85



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

De seguida, foi solicitada ao aluno uma reducédo melddica do tema, para proceder a
utilizacdo de embelezamentos melddicos. Ao longo da aplicacéo das técnicas faladas,
foi notdrio o progresso do aluno e a forma como mostrou saber organizar a informacéo
que obteve nas aulas, para conseguir continuar a desenvolver o assunto no seu estudo
diario.

Devido a semelhanca ritmica entre algumas frases do tema, tornou-se necessario
fazer alusdo a desenvolvimento motivico, para que o aluno ndo descuidasse este aspeto
na sua execucdo. O professor, falou sobre a importancia de garantir este aspeto e
exemplificou véarias vezes, utilizando motivos diferentes. O aluno foi encorajado a utilizar
este recurso e quando ndo gostava de um qualquer motivo que utilizava, o professor
mostrava-lhe que o mais importante, era garantir o seu correto desenvolvimento, pois
isso suplantava a sua pertinéncia, citando a titulo explicativo, a quinta sinfonia de
Beethoven, cujo primeiro andamento assenta sobre um motivo bastante simples, que

ndo afeta a qualidade da obra de modo algum.

Como trabalho de casa, o professor pediu ao aluno, que também explorasse
deslocamentos ritmicos, sobre os seus motivos, de forma a criar maior interesse na

execucdo da melodia.
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2.5.2.5 Aulas observadas n°8 e 9

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 22 de janeiro de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéao e reflexdo das aulas observadas n°8e 9

Ao longo destas duas aulas, foi dada continuidade ao tema “All the things you are” e
a execucdo de arpejos da harmonia do tema. Notou-se claramente, que foram aulas
com o objetivo de clarificar as recorrentes faltas de assertividade do aluno e de

aprofundar as suas competéncias.

Devido ao progresso lento do aluno, o professor utilizou o tempo de aula para rever
aspetos que ja conhecia, mas que se encontram pouco desenvolvidos. Desta forma,
também foi possivel saber um pouco mais acera do processo de estudo do aluno, que

se tem revelado infrutifero.

Inicialmente, foi pedido ao aluno que voltasse a demonstrar os arpejos da harmonia
do tema e quando ficou claro que ndo os conseguia tocar com o acompanhamento do
play-a-long, o professor voltou a focar os seus esforgos, em fazer com que o aluno
ampliasse as digitagdes que conhece. Este processo foi exaustivo, pois o aluno cometia
erros muito frequentes e demonstrava muita falta de concentragdo nos exercicios que

Ihe eram colocados.

Por se tratar de um tema muito complexo harmonicamente, o professor entendeu que
seria boa altura para dar um passo atras e voltar a um tema, “Autumn Leaves”, que o
aluno ja tinha abordado. A semelhanca de “All the things you are”, este tema contém
também um ciclo de quintas, que se revela mais simples e que o aluno deveria conseguir

dominar claramente antes de progredir para temas mais dificeis.
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Nesta aula, foi importante observar a forma como o professor lidou com o
comportamento um pouco desinteressado do aluno e como tentou estimular a sua
atencdo. O aluno foi muitas vezes questionado sobre a matéria que estava a decorrer,
mas mostrou muitas davidas e imprecisbes, ficando evidente que a falta de
conhecimentos musicais basicos, esta a condicionar fortemente o seu desenvolvimento.
Perante as dificuldades apresentadas, o professor ndo fornecia ao aluno as respostas
de uma forma simples, obrigando-o a esforcar-se por cumprir com a exigéncia da aula,

mas sabendo utilizar reforcos positivos sempre que a situacado o requeria.

No final da aula, o professor apontou alguns exercicios aos quais o0 aluno deveria dar
prioridade, para que na aula seguinte possam existir novos desenvolvimentos na

matéria que esta a ser lecionada.
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2.5.2.6 Aula observada n® 10

Nome do aluno(a) Goncalo Naia - Contrabaixo
Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 24 de janeiro de 2018, as 13:30
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n® 10

Esta aula observada foi a ultima do aluno, antes da avaliacédo final de moédulo. Na
prova, o Gongalo tera que tocar dois temas com banda, onde mostre melodia;
acompanhamento e improvisacdo. Havera uma segunda avaliagdo, a disciplina de
Instrumento Técnico, que se realizou uma semana depois e onde fez leitura a primeira

vista e executou duas transcri¢des realizadas durante o presente médulo.

Durante esta aula, foi dada atencdo ao tema “Alice in Wonderland”, um dos
escolhidos pelo aluno para apresentar a exame, com especial incidéncia na
interpretacdo da melodia e na forma como se pode tornar um principio importante para

desenvolver improvisagéo.

ApO6s uma primeira aproximacao a melodia do tema, o professor pede que o aluno
improvise, para depois proceder a uma clarificacdo harménica da seccdo B, onde o

aluno mostrou mais dificuldades.

Nos momentos seguintes, foi discutida a prestacéo do aluno e o professor aconselha-
0 a improvisar a volta da melodia, pois permite-lhe estabelecer uma ligagdo mais
“honesta” com o tema. O aluno referiu que praticava as melodias e improvisacdes dos
temas, cantando com o acompanhamento de play-a-longs, ao qual, o professor remete
o exemplo de Chet Baker, que conseguia ser extremamente melédico nas suas
improvisagdes e detinha um discurso musical muito semelhante, quer estivesse a cantar

ou a tocar trompete.
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E proposto ao aluno, que execute a melodia & capella e no final, o professor pede ao
aluno para se autoavaliar. Ele soube identificar corretamente as suas dificuldades e de
seguida, com a intervencdo do professor estagiario no contrabaixo e do professor
cooperante no piano, foi tocado o tema, para que o aluno cantasse a melodia com letra.
Esta situacdo levou o professor a abordar a importancia de associar corretamente 0s
ritmos as palavras, para que dessa forma possa abordar interpretacfes diferentes, sem
se afastar da esséncia do tema. O professor exemplificou esta situacdo, cantando o
tema com acompanhamento. O aluno fez mais algumas tentativas que tiveram melhor

execucao.

De seguida, procedeu-se a uma reducdo melddica do tema, que a semelhanga do
gque aconteceu em anteriores aulas observadas, estabeleceu uma base de notas longas,

gue iriam servir como apoio para estruturar a sua improvisacao.

Ap6s algumas tentativas, houve ainda tempo para analisar o acompanhamento do
aluno sobre o tema, para o qual, o professor pediu mais organizacdo com 0s ritmos

utilizados e simplificagdo na sua utilizagao.

Durante a observagdo, foi importante verificar que o aluno progride muito
rapidamente, assimilando facilmente novos aspetos, sendo possivel abordar e
aprofundar mais conteldos durante a aula e fornecer-lhe mais ferramentas para

continuar o seu estudo, pois demonstra capacidade para o fazer.
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2.5.2.7 Aulas observadas n° 11 e 12

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 29 de janeiro de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n°11 e 12

No inicio das aulas, houve uma conversa entre professor e aluno. Ao longo dos
ultimos tempos o Daniel ndo tem correspondido as expetativas e ndo tem estudado o

suficiente.

A falta de método de estudo, sera talvez a prioridade a considerar primeiro, facto que
motivou o professor a fazer exemplificagbes constantemente e a tentar demonstrar ao

aluno como pode praticar os diferentes exercicios.

Os conteudos da aula, visaram a analise do tema das aulas anteriores, “Autumn
Leaves”. O professor, falou da tonalidade do tema e de como deve pensar nas diferentes
seccdes do tema, alternando entre Si bemol maior e Sol menor. Explicou hovamente o
ii-v-i em Sol menor e o ciclo de quintas, presente na progressdo harmdnica do tema.
Referiu quais os modos que encaixam em cada acorde, dando maior destaque ao quinto
modo da escala menor harmaonica. Por fim, demonstrou como pode iniciar improvisa¢ao
no tema, recorrendo a utilizagdo das escalas pentatonicas de Si bemol maior, ou Sol

menaor.

O aluno demonstrou dificuldade em identificar a estrutura do tema, assim como do
tema “All the things you are” que estudou previamente. O professor clarificou-lhe a
situacdo e mostrou algumas mnemaénicas que podem ser utilizadas para memorizar a

grelha harménica.

Foram seguidamente realizados alguns exercicios mais simples, que visaram a
execucdo das fundamentais, terceiras e quintas de cada acorde, mas o objetivo do
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professor, que ocupou a maior parte das aulas, foi o de tentar ajudar o aluno a
desenvolver a sua autonomia de estudo e mostrar-lhe como pode desenvolver diversas
formas de praticar cada topico. O professor salientou que é importante que o aluno tente
abranger outras digitaces, que lhe podem oferecer novas possibilidades e que além de
comecar a despender mais horas no seu estudo, o aluno devera comecar a ser capaz
de desenvolver os exercicios, de forma a tornd-los mais complexos e exigentes,

contribuindo dessa forma para aumentar as suas capacidades.

Durantes as aulas, o professor contou bastante com a participagdo do aluno, como
forma de identificar maus procedimentos na sua forma de pensar e de orientar o seu
estudo. Foram realizados varios exercicios mentais, que séo Uteis para o aluno

visualizar as opc¢des dentro de cada acorde.

A utilizacdo de refor¢os positivos e apoios a motivagdo do aluno estiveram bem
presentes durante as aulas. Como trabalho de casa, 0 professor incumbiu o aluno de
estudar a melodia do tema “Autumn Leaves”; os arpejos dos acordes e que realizasse
linhas de acompanhamento, utilizando fundamentais e quintas, tal como fundamentais

e terceiras.
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2.5.2.8 Aula observada n® 13

Nome do aluno(a) Goncalo Naia - Contrabaixo
Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 31 de janeiro de 2018, as 13:30
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n® 13

Apos ter realizado exame a disciplina de Instrumento, o aluno tera agora que preparar
a proxima avaliacdo e a aula que observamos, procurou desenvolver a execucdo de
duas transcrigdes realizadas pelo aluno, sendo elas: o solo de Scott LaFaro em “Waltz
for Debbie”; a linha de acompanhamento e solo de Christian McBride, em “Alone

Together”.

Durante a aula, o aluno realizou por véarias vezes cada uma das transcrigcbes, com
acompanhamento das gravacfes; do metronomo e sem qualquer tipo de
acompanhamento. Houve vérias situacdes onde o aluno cometeu erros de afinagéo e
de ritmo, porém a atitude do professor, foi sempre a de realizar reforcos positivos,

alertando o aluno para o nivel de exigéncia das transcri¢cdes realizadas.

Ao longo de cada transcri¢éo, houve sempre lugar a correcéo de algumas passagens
e foi solicitado ao aluno que as executasse mais lentamente, de forma a adequar a
velocidade as suas capacidades. O trabalho realizado pelo aluno, foi motivo de elogios

por parte do professor e durante a aula, notou-se melhorias na sua prestacgao.

O professor abordou o objetivo das transcricdes, como sendo o de absorver novos
conhecimentos, precavendo o aluno para dar prioridade a analise e compreenséo do
material utilizado nos solos, em vez de se preocupar tanto com a reproducéo fiel, que
podera tornar-se extremamente dificil. Dessa forma, procurou incutir ao aluno uma

nogdo de que sera mais importante dominar o conteddo dos solos, percebendo através
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de andlise o que esta a acontecer a cada momento, em vez de privilegiar uma execucao

ao andamento a que os solos foram realizados.

2.5.2.9 Aulas observadas n° 14 e 15

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11°ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 05 de fevereiro de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéo 60 minutos + 60 minutos

Descricao e reflexdo das aulas observadas n° 14 e 15

A parte inicial das aulas foi dedicada a aferir o trabalho realizado pelo aluno durante
a semana, tendo sido decidido comecar por ouvir a melodia do tema “Autumn Leaves”.
Como o aluno foi acompanhado pelo iReal, foi imediatamente notado que fez uma
tremenda confusdo, pois estudou a melodia em Mi menor, com um acompanhamento
em Sol menor. O aluno afirmou que durante o estudo, ndo se apercebeu do choque de

tonalidades!

ApOs a corregdo da situacao, o aluno mostrou ndo conhecer bem a melodia devido
aos erros sistematicos e aos lapsos de memoéria. O professor demorou algum tempo a
falar sobre a importancia de um baixista conhecer bem as melodias dos temas,
adotando um caracter motivacional, mas ao mesmo tempo, apontando fragilidades ao

aluno e exigindo mais empenho.

Depois de nova tentativa com a melodia, o professor tenta apurar como o aluno esta
a raciocinar, demonstrando de seguida como se pode orientar, pensando por padroes;
por acorde; ou por tonalidade. Nestes exemplos, incluiu a tonalidade em que o aluno

estudou, assim como a tonalidade mais comum na qual este tema é tocado.
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Chegou a altura do intervalo, mas o aluno foi aconselhado a utilizar esse tempo para
rever novamente a melodia, apds o qual, foi lhe pedido que cantasse a melodia com o
acompanhamento do iReal. Este processo mostrou que o aluno tem dificuldades muito
graves em perceber a altura dos sons, 0 que se revela muito preocupante, contudo,
quando voltou a tocar a melodia, apercebemo-nos de algumas melhorias na sua
execucao, o que levou a crer que ndo tera estudado tanto quanto afirmou, ou que o tera

feito mal.

O professor falou sobre a forma como o aluno seré brevemente avaliado, na sua
prova de instrumento, adotando uma estratégia diferente ao mudar as configuracdes do
iReal, para que os acordes sejam tocados com notas longas e apenas no primeiro tempo
dos compassos. Com esta alteracdo, esperou que o aluno ganhasse melhor nocéo da

forma.

Procedeu-se seguidamente, a uma simulacdo do que o aluno podera esperar
encontrar no seu exame. Foi Ihe pedido a melodia; um chorus de acompanhamento “a
dois”, e outro “a quatro”; finalizaria, tocando novamente a melodia. Tudo isto seria feito
a um andamento mais rapido do que aquele que estava a ser utilizado. O resultado foi

dececionante. O aluno apresentou muita imprecisdes e falhas a todos o0s niveis.

O professor decidiu dar alguns conselhos rapidos para as linhas de
acompanhamento, que ja tinham sido apresentados ao aluno em aulas anteriores,
melhorando com isto o desempenho do aluno. Posteriormente, o professor abordou
novamente a necessidade de o aluno introduzir digitagfes diferentes e pensar mais em
inversdes, finalizando a aula com nova imposigéo, desta feita, que o aluno estude

novamente toda a matéria trabalhada durante as aulas.

De facto, este aluno revela muitas dificuldades e obriga o professor a um esfor¢o
notavel para conseguir fazer com que ele cumpra com os requisitos de uma forma

aceitavel.
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2.5.2.10 Aula observada n® 16

Nome do aluno(a) Goncalo Naia - Contrabaixo
Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 21 de fevereiro de 2018, as 13:30
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n® 16

ApOs ter realizado os exames de Instrumento, o professor voltou a trabalhar ritmo
com o aluno, com o objetivo de colmatar as dificuldades que apresenta ao nivel de
estrutura e forma. Nas aulas anteriores, que ndo puderam ser observadas, o aluno
trabalhou dois aspetos: improvisou sobre uma estrutura de blues, com a utilizacdo de
ritmos predefinidos; abordou o padrdo ritmico do tema “Maiden Voyage”, que se
apresenta na figura seguinte:

Med. Straight 1/8's 1
Med. Straig Maiden Voyage

Herbie Hancock
R p - : — — —
o —
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(trp. w/ ten. 8va b)
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Fias \ b

Figura n° 6 — Padréao ritmico do tema “Maiden Voyage” (Sher, 1995, p. 229).

96



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

Ao aluno, foi solicitado que tocasse o ritmo do tema de varias formas: sem
acompanhamento; com o metrbnomo a marcar seminimas; com o metronomo a tocar
minimas; finalmente, sobre a gravacédo do tema. Ao longo das atividades, o professor
foi sugerindo ao aluno que sentisse a subdivisdo do ritmo a colcheia, para melhorar a
execucao, fazendo também reparos a duracéo e ataque de certas notas, para melhorar
a expressividade do padréo. Posteriormente o professor acompanhou o aluno na

bateria, tentando ajuda-lo a sentir a subdiviséo ritmica.

Devido aos erros frequentes que o aluno apresentou, o professor sugeriu que
tentasse antecipar mentalmente o ritmo do padrdo e que desenvolvesse referéncias

para saber onde se encontrava o primeiro tempo de cada compasso.

Seguidamente, foi proposto ao aluno um exercicio de omissao de notas, em que as
retirava do ritmo de forma progressiva, até ficar apenas com uma por cada dois
compassos. O aluno mostrou algumas dificuldades em saber situar-se na estrutura do

padréo.

Foi também aplicado um tipo de exercicio, que j& tinha sido desenvolvido pelo
professor em aulas anteriores. Consistiu em executar alternancias entre
acompanhamento e improvisagao, respeitando as duragbes de: um compasso para
cada item; dois compassos por item; quatro compassos por item. Apos manifestar
algumas imprecisGes na improvisacao, foi sugerido ao aluno que utilizasse apenas um

tipo de figuras ritmicas, tendo comecado pelas minimas.

A aula terminou sem que se tenha chegado a resultados muito relevantes, pelo que,
a matéria tera continuacdo em aulas seguintes. O aluno demonstrou, como sempre,

saber dar continuidade a matéria abordada ao longo do seu estudo diario.
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2.5.2.11 Aulas observadas n°®17 e 18

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano 11°ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 26 de fevereiro de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n° 17 e 18

Estas aulas, apresentaram um aluno com uma motivacao diferente. Em casa estudou
o tema “Nardis”, tendo demonstrou muito interesse em continuar o estudo, juntamente

com o seu professor.

No inicio das aulas, foram analisados aspetos relacionados com a estrutura do tema
e a harmonia. Foram realizados exercicios com arpejos, padrbes e modos da grelha
harmonica. O aluno demonstrou algumas dificuldades em realizar arpejos
descendentes; arpejos que ndo comecam na fundamental do acorde; assim como na
utilizagcdo do quarto dedo da méo esquerda. Alguns destes exercicios foram executados
dentro de um padréo ritmico de quatro colcheias, a comecar no terceiro tempo do
primeiro compasso e outras quatro colcheias, a comecar no primeiro tempo do segundo

compasso.

Antes de executar 0s exercicios sobre a totalidade da grelha harménica, o professor
sugeriu a utilizagdo de loops de dois ou quatro compassos, para desenvolver mais
seguranca na execucdo do aluno. Este por sua vez, comec¢a a compreender melhor as

suas dificuldades e faltas de concentragao.

A postura adotada pelo professor foi sempre de dialogo com o aluno, para que ele
entenda as suas dificuldades e fragilidades, podendo comecar a ganhar mecanismos

gue Ihe permitam corrigir mais rapidamente os erros que comete.

O aluno é incentivado a improvisar sobre o tema, mas o professor estabelece a regra
de usar apenas os arpejos que trabalharam, permitindo liberdade ritmica. Como o aluno
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demonstra algumas dificuldades em manter-se dentro dos parametros estabelecidos, o

professor exemplifica o exercicio, tal como vinha acontecendo ao longo da aula.

Nestas aulas, houve progresso na acédo do aluno, tendo demonstrado um empenho

muito mais satisfatorio.

2.5.2.12 Aula observada n® 19

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico
Disciplina Instrumento Técnico

Ano 11°ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 26 de fevereiro de 2018, as 12:20
Duracéo 60 minutos

Descricao e reflexdo da aula observada n° 19

Esta aula decorreu imediatamente apds as aulas n°® 17 e 18, no entanto, foi tomada
a opcao de ser analisada a parte, ndo s6 por se tratar de uma disciplina diferente —
Instrumento Técnico — como também, por contemplar uma matéria diferente da

observada nas aulas precedentes.

Foi retomado o tema “Autumn Leaves”, que tinha vindo a ser observado em aulas
anteriores. O aluno ja é capaz de tocar a melodia do tema, embora cometa erros na
disposicao ritmica das frases. Apesar do seu avanco, o professor desdobra-se numa
extensa repreensdo, argumentando sobre a necessidade de o aluno estudar
regularmente aspetos ja conseguidos, para que ndo se desvanecam. Em aulas que nao
puderam ser observadas, o0 aluno j& tinha atingido melhores resultados com o tema em

guestao.

Apo6s uma breve exemplificagdo sobre a ligacéo entre a melodia e harmonia do tema,

€ solicitado ao aluno que volte a tocar, desta feita, a um andamento mais rapido,
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prosseguindo depois para uma linha de acompanhamento, que o aluno realiza de forma

desanimadora, cometendo diversos erros.

Nesta altura, o professor introduz um retrocesso na utilizagdo de mecanismos para
construcdo de linhas de acompanhamento, pedindo a execucdo de padrbes mais

basicos, como apenas fundamentais, ou fundamentais e quintas.

O desmoronar das capacidades do aluno comecam a afetar o seu desempenho,
fazendo com que se torne mais impreciso e mostrando dificuldades que j& pareciam
ultrapassadas. Para finalizar a aula, o professor inquiriu o aluno sobre a sua
autoavaliacdo, obtendo uma resposta extremamente surpreendente. Além de nao
demonstrar qualquer no¢do do seu desempenho durante as ultimas aulas, o aluno
confessa esperar obter uma classificagéo final de dezoito valores! numa escala de zero
a vinte. Ambicionando obter uma nota que pelo menos, ndo esteja abaixo de dezasseis

valores.

Mais tarde foi tomado conhecimento, de que o professor cooperante solicitou a
intervencé@o do coordenador de departamento, para obter aconselhamento e delinear

novas estratégias sobre a forma como devera ser conduzida esta situacao.
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2.5.2.13 Aulas observadas n®20 e 21

Nome do aluno(a) Goncalo Naia - Contrabaixo

Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 28 de fevereiro de 2018, as 13:30 e as 14:35
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n° 20 e 21

Situada dentro da tematica abordada na Ultima aula, durante a primeira destas duas
aulas, foram abordados diferentes padrdes de acompanhamento sobre uma estrutura e
blues em Fa:

e Seminimas;

¢ Minimas colocadas nos tempos um e trés do compasso;

¢ Minimas colocadas nos tempos dois e quatro do compasso;
¢ Seminimas pontuadas;

e Contratempos;

e Tercinas de seminima;

e Broken feel.

Ao longo de cada topico, foi sempre estabelecido um didlogo entre professor e aluno,
pretendendo-se analisar cada abordagem realizada pelo aluno no sentido de melhorar
o seu desempenho. Foram discutidos aspetos ligados com: preciséo ritmica; escolha de

notas; direcéo das frases; som.

A utilizacdo de seminimas foi sempre recorrente, servindo como apoio para as
transicbes entre os diferentes padrdes. O aluno demonstrou maiores imprecisdes
sempre que deixava de as executar, apresentando ao mesmo tempo, uma aplicacéo de

varios recursos de forma desordenada. Este aspeto motivou a necessidade de o
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professor cooperante exemplificar como utilizar os padrdes de uma forma mais musical,
apostando mais em desenvolvimento motivico. Foi citada a forma de tocar de

contrabaixistas como Ray Brown e Ron Carter, para complementar a explicagéo.

O professo aludiu a colocacao da méo direita do aluno sobre a escala do instrumento.
Foi sugerido ao aluno, esforcar-se por tentar extrair do instrumento um som mais
uniforme, recorrendo a uma posicao da mao mais regular. Foi referida a experiéncia que
o professor obteve quando participou num workshop do contrabaixista Rufus Reid, tendo

esse aspeto sido abordado.

Na parte final da aula foi tentado uma nova configuracdo do exercicio, desta feita, o
professor pediu ao aluno que em cada ciclo de quatro compassos, reservasse apenas
0 Ultimo para utilizar os padrfes que estavam a ser empregues. Com a execugado do
aluno, foi sublinhada a importancia de acentuar cada grupo de quatro colcheias, como

forma de auxilio ritmico para que ndo se desorientasse.

Na segunda aula foram trabalhados padrdes de acompanhamento sobre o compasso
irregular de sete por quatro (7/4). A aula, contou com a participacdo de um colega do
Gongalo, que o acompanhou na bateria. O tema desenvolvido na aula, “There will never

be another you”, foi escolhido pelo aluno.

No inicio, houve ocasido para clarificar algumas passagens harmonicas do tema, que
o aluno néo soube demonstrar corretamente. Seguidamente, o aluno foi solicitado a
fazer uma compilacdo de padrbes ou claves, que utiliza habitualmente em compassos
de 7/4, tendo o professor acrescentado diversas variagdes ritmicas que ajudaram a
ampliar as possibilidades. Inicialmente, foram apenas contempladas figuras como a

semibreve, minima e seminima, mas posteriormente, foi incluida a seminima pontuada.

Durante a aula o professor tentou sempre gque o aluno entendesse a necessidade de
trabalhar isoladamente cada um dos ritmos, antes de se aventurar a utilizar varios ao
mesmo tempo. Os ritmos, que eram escritos no quadro da sala, foram colocados em
pratica nos 32 compassos do tema. Dividiam essencialmente o compasso de 7/4, em
quatro tempos mais trés, tendo o aluno sido aconselhado a continuar a explorar outras
divisbes de compasso, mas apenas depois de ser capaz de dominar a utilizacdo de
alguns dos exemplos estudados na aula. Semelhantemente a aula anterior, o aluno foi
lembrado de que ndo deve estar constantemente a mudar de padrdes, pois acaba por
criar um discurso muito desordenado e tal ndo favorece a coeréncia musical da sua

execucdo nem o suporte que € esperado de um baixista.
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2.5.2.14 Aulas observadas n°® 22 e 23

Nome do aluno(a) Daniel Silva — Baixo Elétrico

Disciplina Instrumento

Ano / Mo6dulo 11° ano / médulo 5

Docente Carl Minnemann

Data e hora 12 de mar¢o de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n° 22 e 23

Estas aulas decorrem ap6s a prova de avaliacao que o aluno deveria ter realizado,
contudo, foi decido adiar a prova para que o aluno tivesse mais tempo de preparacédo e
fosse capaz de obter um melhor desempenho. O objetivo das aulas do presente dia,

seré fazer revisdes a matéria que ir4 constar na avaliagao.

Na primeira parte da aula o aluno teve que tocar uma transcricdo (que lhe fora
transmitida cerca de quatro semanas antes) de uma linha de acompanhamento sobre
um blues em D6, presente no livro de Mike Richmond, Modern walking bass technique,

volume 1.

Durante a execugdo sao corrigidas algumas notas erradas. O aluno toca a um
andamento lento e sem metrénomo. Esporadicamente, o professor coloca questfes ao
aluno sobre a andlise de alguns movimentos presentes na linha e também sobre a
estrutura do blues. O aluno demonstra algumas dificuldades, especialmente quando
encontra substituicbes harmoénicas que o afastam ligeiramente da harmonia mais

convencional.

Na segunda parte da aula, o aluno executa alguns modos da escala maior em duas
oitavas. O primeiro selecionado foi 0 modo l6crio a comecar em Fa. O aluno necessita
de bastante tempo para conseguir visualizar as notas que o constituem, pelo que, o
professor discute com ele sobre digitacdes e formas diferentes de pensar nos modos,

para que ao possuir mais ferramentas, diminua o tempo que requer para chegar ao
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objetivo. Foram também executados alguns arpejos com inversées, apenas numa
oitava, sobre os acordes de: Fm7(b5); Bb7; Abm7; G7; Dbmaj7.

Ap6s analise da situagéo do Daniel Silva por parte dos 6rgdos competentes do CMJ
e com o objetivo de modificar a dinamica das aulas, melhorar o desempenho do aluno
e incutir-lhe maior motivacéo, o professor cooperante, reunido com o coordenador do
curso e o Concelho Pedagogico do CMJ, estabeleceram que a aula de Instrumento
Técnico realizada quinzenalmente, serd lecionada em conjunto com a aluna Maria
Ramos do 10° ano. Esta aluna mudou recentemente de instrumento e tem vindo a
progredir rapidamente. Em termos pedagdgicos, pensa-se também mudar as

estratégias que tém vindo a ser adotadas com o aluno.

2.5.2.15 Aula observada n° 24

Nome do aluno(a) Maria Ramos — Baixo Elétrico
Disciplina Instrumento

Ano 10° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 12 de marc¢o de 2018, as 12:20
Duracéo 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n° 24

Esta sera a primeira aula observada da Maria Ramos. O aluno Daniel Silva esteve
presente e também assistiu pela primeira vez, ao abrigo da decisdo pedagdégica tomada

mais recentemente.

A aluna iniciou o ano letivo tendo a guitarra como instrumento; porém, apos ter
realizado a avaliacao final do primeiro modulo decidiu mudar de instrumento. O objetivo
da aluna seré estudar contrabaixo, mas como ainda esta numa fase muito precoce, ira

ser realizada uma primeira abordagem no baixo elétrico.
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Nesta altura, o professor Carl Minnemann apenas lecionou duas aulas a nova aluna,
precisando ainda de conhecer melhor as suas capacidades. A aula do presente dia,
dara continuacdo aos assuntos desenvolvidos nas anteriores: escalas; arpejos; ritmo;

linhas de acompanhamento no tema “All of Me”.

Os exercicios trabalhados durante a aula, foram os seguintes:

Tocar uma escala pentatdnica com apoio de metrénomo, alternando entre os

ritmos de: seminimas; colheias; tercinas de colcheia; semicolcheias.

e Tocar a escala de Sol maior com duas oitavas, utilizando quatro digitacdes
diferentes.

e Tocar arpejos de duas oitavas, sobre as tétrades de: Gmaj7; G7; Gm7.

e Realizar linhas de acompanhamento com minimas e seminimas sobre o tema

“‘All of Me”, utilizando fundamentais; quintas; quintas com aproximacao

cromatica ao acorde seguinte.

Executar os arpejos dos acordes da grelha harmédnica, com o padrdo F357.

Ao longo dos diversos itens, o professor tentou adequar os conteudos as
capacidades da aluna, corrigindo eventuais erros que foram surgindo. Foi necessario
fornecer algumas dicas sobre o emprego de diferentes digitacdes e sobre a forma como
deve distribuir as notas por todas as cordas do instrumento. A aluna foi aconselhada
pelo professor a melhorar a sua precisao ritmica e desenvolver as suas capacidades
fisicas, de modo a conseguir extrair do instrumento melhor som, mas numa perspetiva
global, o professor motivou a aluna, assinalando que teve um excelente desempenho
durante a aula. Como forma de continuar o estudo, o professor reservou 0s momentos
finais da aula, para exemplificar alguns exercicios que a aluna deveria trabalhar para as

aulas seguintes.
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2.5.2.16 Aula observada n® 25

Nome do aluno(a) Maria Ramos — Baixo Elétrico
Disciplina Instrumento

Ano 10° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 19 de marc¢o de 2018, as 12:20
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n° 25

Ao contrario do que seria esperado, a aula de hoje teve que ser lecionada a Maria
Ramos, sendo assistida pelo Daniel Silva. Tal sucedeu, devido a gestao do nimero de

horas que foi atribuido a cada aluno(a).

O toépico principal da aula, serd a construcdo de linhas de acompanhamento numa
estrutura de blues. Foi fornecida a aluna uma partitura para ler a primeira vista, contendo
alguns exemplos mais comuns, mas essencialmente, foi trabalhado apenas um chorus

da linha.

A aluna apresentou uma leitura razoavel, contudo, o professor utilizou o baixo elétrico
do Daniel para fornecer um acompanhamento harménico com as terceiras e sétimas
dos acordes, que ajudasse a aluna a situar-se. Ao longo da execucéo, o professor foi
alternando o acompanhamento com improvisacdo, notando-se que a aluna ia

melhorando cada vez mais o seu desempenho.

O professor agiu de uma forma motivadora, a qual a aluna soube mostrar boa
participacdo. Seguidamente foi Ihe solicitado que improvisasse uma linha diferente da
gue estava a ser utilizada, devendo para tal recorrer a recursos simples que ja tenha
utilizado. A aluna responde de forma positiva com uma execucdo muito solida. Nesta
altura, o professor comecou a tentar fazer com que o Daniel participasse na aula,

colocando-lhe questdes.

De seguida o professor mostrou alguns padrdes simples que se centram a volta dos
arpejos dos acordes da harmonia, solicitando a aluna que os utilize na construgdo de
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uma linha de baixo. Novamente, a aluna demonstrou possuir uma boa compreensao da

matéria, sendo capaz de aplicar novos conceitos que foram surgindo durante a aula.

Como trabalho de casa, a Maria e o Daniel, ficaram incumbidos de estudarem os
cinco chorus da transcricao que o professor trouxe para aula e também, de criarem um
chorus onde tentassem distanciarem-se um pouco das solugcdes que a linha

contemplava.

2.5.2.17 Aula observada n° 26

Nome do aluno(a) Gongalo Naia - Contrabaixo
Disciplina Instrumento

Ano 12° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 11 de abril de 2018, as 13:30
Duracéo 60 minutos

Descricéao e reflexdo da aula observada n° 26

Terminam-se as observagdes de aulas do Gongalo Naia, voltando a um aspeto ja
observado numa aula anterior, a interpretacao de melodias. O tema “Beautiful Love” foi
escolhido pelo professor, por fazer parte da lista de standards que os alunos devem
trabalhar durante o modulo. O aluno mostrou entusiasmo em abordar o tema escolhido,
mas confessou ndo estar completamente a vontade com a escolha, por ndo ter o tema
memarizado. O professor pediu-lhe para tocar a melodia e ao longo das tentativas que
o aluno desempenhou, foi sempre melhorando a prestagdo, mostrando a melodia de
uma forma mais assertiva e musical. Nas passagens onde o aluno mostrava mais
dificuldades, foi necessério o professor chamar-lhe a ateng&o para reter informacéo e

evitar repetir oS mesmos enganos.
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Inicialmente o aluno procurou interpretar a melodia, utilizando alguns deslocamentos
ritmicos, contudo, o professor salientou a importancia de mostrar maior rigor ritmico,
pedindo-lhe também que fizesse uma interpretacdo “branca” da melodia, antes de
arriscar numa interpretacdo pessoal. Este processo foi em tudo semelhante ao
observado na aula em que o Gongalo tocou o tema “Alice in Wonderland”. Ao aluno, foi
seguidamente proposto que cantasse a melodia, tocando-a simultaneamente no
contrabaixo, no entanto, continuou a apresentar vérias falhas na execugdo. Como forma
de ndo comprometer o resto da aula, o professor decidiu avancar com a matéria,

salientando que o aluno deve continuar a estudar a melodia do tema.

Posteriormente foi debatida uma redugdo melddica da melodia, sendo depois
aplicada como referéncia para improvisar no tema. Nesta altura, o professor
exemplificou ao aluno algumas diferengas entre improvisar com uma abordagem a
reducdo melddica, ou apenas centrado nos modos que podem colorir cada acorde. Com
isto, realcou que a improvisacdo desligada da melodia do tema funciona bem, pois
demonstra perfeitamente os acordes, embora ndo possua 0 mesmo relevo que uma
improvisagdo a volta da melodia do tema, cuja execugéo do professor, foi notoriamente

mais interessante.

Uma estratégia apresentada pelo professor, para desenvolver ou aprofundar o
conhecimento sobre melodias e a capacidade de improvisar em seu torno, foi a
realizacdo de transposicoes, pelo que, de seguida foi pedido ao aluno que tocasse a
melodia do tema um tom abaixo, na tonalidade de D6 menor. Posteriormente, foi pedido

também uma transposicdo de quarta perfeita acima, para a tonalidade de Sol menor.

O professor também forneceu alguns exercicios que o aluno podera desenvolver
como forma de praticar embelezamento melddico, mostrando possuir bom dominio de

conhecimentos, estratégias de ensino e metodologias.
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2.5.2.18 Aulas observadas n° 27 e 28

Nome do aluno(a) Daniel Silva - Contrabaixo

Disciplina Instrumento

Ano 11°ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 16 de abril de 2018, as 10:05 e as 11:15
Duracéao 60 minutos + 60 minutos

Descricéo e reflexdo das aulas observadas n° 27 e 28

Contrariamente ao que tem vindo a suceder-se, estas aulas do Daniel Silva
decorreram numa sala diferente da habitual. Desta vez, foi utilizada a sala onde se
realizam os ensaios de orquestra. Uma sala bem ampla com varios recursos ao dispor.
O aluno também tem vindo a fazer progressos e a demonstrar mais empenho do que o
habitual. Ultimamente tem manifestado vontade de progredir no estudo de contrabaixo,

pelo que, estas aulas foram lecionadas nesse instrumento.

Ao longo da aula foram executados exercicios de criagdo de linhas de
acompanhamento em blues e exercicios com arpejos. Como forma de adequar as
dificuldades do aluno a adaptacdo ao instrumento, o professor limitou a sua utilizagéo
as posicdes mais graves do instrumento, que sdo a meia-posi¢ao e a primeira posicao.
Com estas restricdes, o aluno pode utilizar uma tessitura de uma oitava e meio, que vai
de Mil até Si2. Quando na execucao de um arpejo, ndo lhe era possivel continuar a
direcdo ascendente, 0 aluno teve que efetuar transposi¢cdes de uma oitava para baixo,

de modo a completar o exercicio.

Durante a aula, foi pedido ao aluno que tocasse linhas de acompanhamento “a dois”
e “a quatro” sobre um blues em Fa. Foram realizadas a um andamento lento e apenas
com recursos de escolha de notas mais elementares. Seguidamente foram executadas
as tétrades e extensdes, do campo harmonico de Fa e também os arpejos de diferentes
tétrades: Fmaj7; F7; Fm7; Fm7(b5); F°7. O aluno também tocou algumas das tétrades,

em outras tonalidades, como por exemplo: Gm7; G°7; Cm7(b5); Bmaj7; Dmaj7; E°7.
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Durante os desafios propostos ao Daniel, notou-se claramente que ele tinha vindo a
colocar mais dedicacao no seu estudo. Em conversa com o professor cooperante, foi-
nos dito que as Ultimas estratégias aplicadas ao ensino do Daniel tém vindo a mostrar
a sua eficacia, revelando uma postura mais empenhada por parte do Daniel, que veio a
ser exposta nas aulas de Combo; Orquestra; nas jam sessions; nas demais relacdes
com os restantes colegas e professores do curso. Desde a ultima vez que foi observada
uma aula do Daniel, passou-se cerca de um més, com as férias da Pascoa situadas no

meio.

O professor deu sempre o seu contributo, colocando questbes ao aluno de forma a
perceber o limite das suas capacidades e exemplificando sempre que tal se revelava
necessario. Houve um enquadramento das atividades com os conhecimentos prévios
do aluno e também lhe foram demonstradas formas de aplicar e desenvolver os

exercicios estudados.

2.5.2.19 Aula observada n° 29

Nome do aluno(a) Maria Ramos

Disciplina Instrumento

Ano 10° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 16 de abril de 2018, as 12:20
Duracéo 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n° 29

A semelhanca do Daniel Silva, também a Maria Ramos comecou a fazer uma
iniciacdo ao contrabaixo ao longo das Ultimas aulas. Esta aula, como habitualmente,
decorreu com o Daniel Silva a assistir e teve como conteudos, aspetos semelhantes aos
que o Daniel trabalhou nas suas aulas. Como a Maria esta um ano atras do Daniel e a

sua iniciagdo ao instrumento é mais recente, foi estabelecido um limite diferente, para a
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aplicacdo dos exercicios no contrabaixo. A Maria, por enquanto, apenas utilizou a meia-

posicéo do instrumento.

Os exercicios vistos na aula foram: a execucéo dos arpejos dos acordes presentes
na grelha harménica de um blues em Si bem; a construgdo de linhas de
acompanhamento “a dois” e “a quatro”, apenas com a utilizacdo das fundamentais e
quintas dos acordes. Progressivamente, foram utilizadas as aproximagfes cromaticas

de terceira maior e de quinta diminuta.

Comparativamente, esta aula teve objetivos que apresentaram um nivel de
dificuldade inferior relativamente a aula do Daniel. A Maria Ramos ndo mostrou
dificuldades nos exercicios propostos e foi capaz de construir uma linha de
acompanhamento a um andamento lento. Por ainda apresentar uma condicao fisica
fragil, foi constantemente interpelada pelo professor, que tentou apurar se a aluna

estava a sentir dores nas maos, durante a aula.

O professor durante os exercicios desenvolvidos, teve necessidade de exemplificar
alguns dos objetivos, especialmente na parte da execucao de arpejos. A transposi¢cao a
oitava descendente que a aluna teve que realizar, foi 0 aspeto onde mostrou mais
dificuldades, embora com o progredir das atividades, essas dificuldades se fossem

atenuando.

A aluna demonstrou bastante interesse no estudo do contrabaixo e embora néo
possuisse instrumento proprio, até a altura veio a despender muito tempo na escola,

utilizando o contrabaixo sempre que ndo houve aulas a decorrer.
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2.5.2.20 Aula observada n° 30

Nome do aluno(a) Maria Ramos

Disciplina Instrumento

Ano 10° ano

Docente Carl Minnemann

Data e hora 23 de abril de 2018, as 12:20
Duracéao 60 minutos

Descricéo e reflexdo da aula observada n° 30

No seguimento dos assuntos abordados nas ultimas aulas, a Maria Ramos continua
a desenvolver o estudo do contrabaixo. Esta aula apresentou uma dindmica diferente
do habitual, decorrendo apés o professor estagiario ter lecionado a primeira aula ao
Daniel Silva. O professor cooperante utilizou a aula seguinte para consolidar os
assuntos preparados pelo professor estagiario, tornando a sua participagdo mais ativa.

O mesmo teve lugar na aula com a aluna posterior, Maria Ramos.

Os assuntos que foram trabalhados durante a aula, foram transmitidos pelo professor
cooperante no inicio da aula e visaram a execu¢do de modos e escalas, abrangendo

apenas a meia-posi¢ado e a primeira posi¢ao.

Comecou-se por pedir & aluna um exercicio facil, a execu¢éo de um mixolidio em L&.
A aluna néo teve problemas em tocar as notas corretas com rigor ritmico, no entanto, a
forma como posicionava a méo esquerda na escala chamou a atenc¢éo, pois ndo estava
a antecipar corretamente as mudancas de corda, ndo lhe permitindo manter uma
afinacdo correta. Decidiu-se abordar itens relacionados com o posicionamento da méao
esquerda, como a curvatura da méo e o afastamento entre os dedos indicador e médio.
A aluna j4 tinha sido elucidada nesse campo pelo professor cooperante, mas € um
aspeto que talvez venha a demorar algum tempo a ser bem executado. Dedicamo-nos
de seguida, a apresentar um exercicio simples que o professor estagiario executa com
0s seus alunos, onde séo trabalhadas antecipacdes de corda com os diferentes dedos.
A aluna compreendeu perfeitamente o objetivo do exercicio, no entanto, demonstrou

alguma hesitacéo na sua aplicacdo num contexto diferente.
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Apbs a participacdo do professor estagiario na aula, o professor cooperante
apresentou também um exercicio que foi aplicado na execucéo da escala de Sol bemol.
Esta escala j4 apresenta um nivel de execucdo mais exigente, pois ndo possui notas
que possam ser tocadas nas cordas soltas, obrigando a um maior esfor¢o fisico por

parte da méo esquerda.

Como forma de ajudar na realizacdo de mudancas de posi¢cdo e também a situar
auditivamente a aluna, o exercicio obrigava a que as notas da escala fossem tocadas
segundo uma logica diferente, pois tinha em conta a dificuldade de algumas passagens
gque envolviam simultaneamente mudanca de corda e de posicdo. Desse modo, o
exercicio apenas permitia que que se realizasse um aspeto de cada vez, ajudando na
execugcdo mecénica da mao esquerda. Esta situagdo mais complexa, criou alguma
confusao inicial na aluna, mas rapidamente ficou ciente do objetivo e da forma correta

de o desenvolver.

Nesta aula, pensa-se que as estratégias adotadas e os contetdos foram adequados
ao desenvolvimento da aluna. Pelo seu comportamento, a aluna mostrou empenho e
vontade de ultrapassar dificuldades, mas o aspeto mais importante ao qual demos
atencao enquanto professores foi a motivacdo, pois a execucdo de exercicios técnicos

nao costuma ser muito popular entre os alunos mais principiantes.

2.6 Reflexado sobre a pratica pedagdégica

A realizacao deste estagio pedagogico, permitiu ampliar a nogdo da importancia
desempenhada pela formacéo de professores na constru¢cdo de novos conhecimentos.
A realidade das Escolas Profissionais ndo era de todo uma situacdo que
desconhecéssemos, no entanto, a realizagdo do estagio permitiu um olhar mais
profundo sobre as relagbes de partilha que existem entre os diferentes intervenientes

na instituicdo escolar e a dindmica presente na acédo pedagdgica.

Os constantes desafios que os docentes enfrentam ao longo do processo educativo,
obrigam a que sejam capazes de se adaptar e transformar, como forma de encontrar
estratégias e ferramentas aptas a solucao das dificuldades que surgem. Ao longo da
realizacdo deste Mestrado em Ensino de Mdusica, ficou sublinhada a necessidade de

planear antecipadamente a pratica letiva e de manter simultaneamente uma atitude de
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recetividade para com todas as situacdes que possam surgir durante o ensino, mas
também ficaram evidenciadas varias questdes que podem ser um ponto de partida para
reflexdes, que permitem implementar melhorias no desempenho dos professores de
mausica. Através da reflexdo, os docentes constroem uma identidade profissional mais
completa e abrangente, que Ihes possibilita desempenhar um papel mais preponderante

na forma com se relacionam com os diferentes elementos envolvidos na educacéo.

A formacéo deve estimular uma perspetiva critico-reflexiva, que forneca aos
professores 0s meios de um pensamento autonomo e que facilite as dindmicas
de auto-formacdo participada. Estar em formacdo implica um investimento
pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os percursos e 0s projectos proprios,
com vista a construcdo de uma identidade, que é também uma identidade

profissional (N6voa, 1992, p. 25).

s

Ao compreender o facto de que para poder lecionar ndo é suficiente possuir
competéncias musicais enquanto intérpretes; compositores ou improvisadores, a aposta
na profissionalizacdo, permite aos professores de mdusica criar e desenvolver
competéncias no ambito da pedagogia, para que se possam tornar algo mais que meros
executantes, ndo querendo que isto possa significar que se deva retirar importancia a
este aspeto, mas antes pelo contrario, deve-se caminhar no sentido de criar as
condicdes, para que os professores possam dar uma resposta mais eficaz perante as
exigéncias que Ihes sdo colocadas no exercicio das suas fun¢des e que vdo mais além

das suas competéncias musicais.

A responsabilidade ética, politica e profissional do ensinante Ihe coloca o dever
de se preparar, de se capacitar, de se formar antes mesmo de iniciar sua
atividade docente. Esta atividade exige que sua preparacdo, sua capacitagao,
sua formacédo se tornem processos permanentes. Sua experiéncia docente, se
bem percebida e bem vivida, vai deixando claro que ela requer uma formacéo
permanente do ensinante. Formacdo que se funda na andlise critica de sua
pratica (Freire, 1997, p. 19).

Assim sendo, torna-se imprescindivel complementar e diversificar a formagéo e a

area de atuacao dos professores de musica, para que se possam afirmar também como
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intervenientes capazes de dominar a realidade social e a complexidade dos
mecanismos que estdo presentes na educacdo. Uma formacdo com mais qualidade
possibilita fomentar um melhor desempenho nédo sé por parte de alunos e professores,
mas também por parte das instituicbes de ensino e de todos os agentes que estdo
envolvidos na esfera da educacdo. Em suma, permite que os professores se possam

tornar aquilo que empiricamente se designa como um bom professor.

O ambiente que se experienciou no CMJ foi extremamente acolhedor e de certa
forma familiar. O Conservatorio cultiva uma atitude informal e amigavel na relacéo
professor aluno, mas por outro lado, cultiva a exceléncia e incute rigor e dedicacéo, de
uma forma que contribui para que se tenha tornado uma referéncia para o Ensino

Artistico em Portugal.

A partilha das aulas foi um espaco de reflexdo importante sobre os contetudos
lecionados e as vérias formas de o fazer. Beneficiou-se de um apoio incondicional por
parte do professor cooperante Carl Minnemann, com quem partilhamos bons momentos
de aprendizagem. Realcamos as suas caracteristicas de dedicagcdo aos alunos e a

gualidade; organizacéo; competéncia e rigor cientifico que manifesta nas suas aulas.

As planificagBes realizadas, tiveram em conta os conteddos dos programas da
disciplina, mas sobretudo o momento em que cada aluno se encontrava, assim como
os seus diferentes ritmos de aprendizagem. A abordagem, embora possua um certo
cunho pessoal, foi sempre feita em conjunto com os professores cooperante e

orientador.

Realcamos por ultimo, o acompanhamento do professor orientador Telmo Marques
e da professora coorientadora Sofia Lourenco, cujas intervencdes e conselhos foram
sempre de grande assertividade, acrescentando uma visdo de reflexdo sobre a

dimensao da aprendizagem musical e da performance artistica.
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Capitulo Ill - Projeto de Investigacao
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3.1 Introducao

O tema deste trabalho esta centrado na fun¢éo predominante do contrabaixo no Jazz,
enquanto instrumento da seccdo ritmica. Em quase todas as diferentes correntes
estilisticas que se foram desenvolvendo no Jazz, o contrabaixo sempre assumiu
maioritariamente um papel de instrumento de acompanhamento, estabelecendo na

musica uma base ritmica e harmonica, extremamente importante.

Ao longo da histéria do Jazz, assiste-se a um desenvolvimento consideravel das
capacidades técnicas dos contrabaixistas, que permitiram elevar o instrumento a outro
patamar musical, nomeadamente no campo da improvisacdo. Apesar de tal
aperfeicoamento, a funcdo de instrumento de acompanhamento mantem-se associada
ao contrabaixo de uma forma muito pertinente. De acordo com Crow, esse
desenvolvimento como solista ndo € o aspeto mais solicitado num contrabaixista. “The
main thing other jazz musicians want from a bass player is ‘good notes,’ bass notes that
thread through the harmony in an interesting way, and ‘good time,” a steady rhythmic
feeling that helps bring the music to life” (Crow, 2000, p. 668). Outros autores corroboram
estes principios, tal como Hungerford (2002), ou Downes, que salienta ainda que “The
bassist is expected [...] to listen and react to rhythmic, melodic, and harmonic ideas, all

while fully supporting the rest of the group!” (Downes, 2015, p. 7).

Como musico e professor, devo considerar a procura de meios para constantemente
desenvolver e ampliar os conhecimentos que dispomos. Por estes motivos, foi
considerada a necessidade de centrar a pesquisa, na busca de ferramentas e métodos
associados a elaboracao de linhas de acompanhamento, que visassem contribuir para
uma propria evolugdo pessoal, mas principalmente, que permitissem organizar e

reforcar as competéncias pedagodgicas, necessarias a pratica educativa.

O presente trabalho encontra-se dividido em trés partes. Na primeira, sera feita uma
identificacdo da questdo a investigar e apresentar-se-a4 um enquadramento da tematica
com fatores musicais e histéricos. Seguidamente, realizar-se-a uma revisao
bibliografica, assim como uma analise e discussao dos dados. Nesta seccdo serdo
assinalados os exercicios mais benéficos para a exploracao do tema, bem como alguns
conceitos teodricos que Ihe estdo associados. A terceira parte finalizard o trabalho e
mencionara os beneficios deste projeto, assim como o contributo e os desafios que

poderd trazer para o futuro.
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3.2 Tema e questao de investigacao

O empenho para a realizagdo deste trabalho, surge através da experiéncia pessoal
enguanto docente, assim como da observacao e reflecdo sobre as dificuldades que os
alunos apresentam, ao desenvolverem nos seus instrumentos as competéncias
relacionadas com a funcédo de acompanhadores. Para que tal aconteca, ha uma série
de aspetos de natureza técnica e tedrica, como a afinacao; a precisao ritmica; a escolha
de notas; a compreensdo harménica, que devem ser dominados para que possam

progredir, proporcionando maior solidez e fluéncia as suas linhas de acompanhamento.

Durante uma fase inicial do estudo do contrabaixo num contexto de jazz, torna-se
também imprescindivel fomentar nos alunos o desenvolvimento de capacidades para
cumprirem com a funcdo de acompanhadores, pois dessa forma, permite-se agilizar a
insercdo dos mesmos em aulas de classe de conjunto (combo), que lhes séo

extremamente benéficas ao desenvolvimento musical.

Embora as aulas individuais fornecam ao aluno as suas competéncias técnicas
e musicais, é na interagdo com outros musicos que o aluno desenvolve a sua
musicalidade e o sentido de interacdo necessarios para um desenvolvimento
eficaz e maduro na pratica musical, [...]. Assim sendo, a implementacéo de aulas

em conjunto é decisiva para atingir esses objetivos (Minnemann, 2016, p. 5).

O vasto e diversificado espdlio que existe no seio da musica erudita ocidental, tem
através da notacdo musical, uma caracteristica que a distingue de outras formas
musicais. A notacdo musical, desenvolvida ao longo dos séculos, permitiu aos

compositores fazerem chegar a sua musica até aos nossos dias.

Esse enorme repositorio de musica escrita, encontra-se na base de aprendizagem e
pratica da musica classica, apoiando o estudo dos instrumentos desde uma fase inicial,

até ao mais alto nivel de uma carreira profissional (Gomes, 2016, p. 21).

Sendo o jazz um estilo que surge mais recentemente, algures na viragem do século
XIX para o século XX, torna-se natural que a diferenca entre espdélios seja significativa,
contudo, para o tema em questéo, serd mais importante salientar certas caracteristicas
que estabelecem diferencas entre musica classica e jazz, no que diz respeito a forma
como é estabelecida a notagdo musical, uma vez que, essas diferengas manifestam-se

também na forma como decorre o estudo do instrumento.
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Na execucdo de musica classica, os instrumentistas procuram ir ao encontro da
intencdo original do compositor, obedecendo a indicacbes precisas quanto ao carater
da obra; a instrumentacdo; altura dos sons; métrica; ritmo; timbre; andamento; etc. Estes
aspetos, diferenciam-na do jazz, que € um estilo mais livre, no qual a improvisacao tem
lugar central e onde a musica escrita, esta essencialmente apoiada numa linha melddica
e numa progressdo harmonica cifrada (com as suas devidas exceg¢fes, como 0

repertorio de big-band que surge a partir da década de 1920).

O jazz é uma forma musical, que se foi desenvolvendo com influéncias da tradicédo
oral africana, como forma de transmissdo do conhecimento (Pires, 2008). Dos seus
intervenientes iniciais, era comum chegarem-nos histérias como a de Ray Brown, um
importante contrabaixista de jazz, que comecgou a sua carreira ha década de 1940, o
qual, de acordo com Leonard Feather, teve uma educacdo musical baseada em
conceitos conservadores, que nao seriam 0s mais adequados requisitos necessarios
aos musicos de jazz, mas apos terminar estudos no Pittsburgh High School, expandiu

0s seus conhecimentos em digressdo com uma banda (Feather, 1963, p. 1).

A primeira compilagdo em livro dos temas mais populares no meio do jazz, ocorrer
apenas na década de 1970. O Real Book, volume 1, 2 e 3, cuja autoria se encontra no
anonimato por ndo cumprir requisitos legais de direitos de autor, torna-se nos anos
subsequentes, numa nova ferramenta a disposicdo dos musicos, estabelecendo

rapidamente a sua utilidade na aprendizagem do jazz.

Apesar do sucesso das partituras dos Real Books, a pratica da transcri¢do continua
a ser talvez a metodologia mais importante a ser desenvolvida no ensino e pratica do
jazz. Sendo um estilo que estd documentado em registo audio praticamente desde a
sua origem (a primeira gravacao, pertence a Original Dixieland Jazz Band, que grava
em 26 de fevereiro de 1917, o tema “Livery Stable Blues”) e onde a improvisacéo tem
um papel tdo central, é através da transcricao, que se torna possivel incorporar mais
eficientemente o vocabulario musical utilizado pelos diferentes intervenientes. Como tal,
na aprendizagem de mecanismos para a construcao de linhas de acompanhamento, a

transcricdo toma um lugar importante nos varios processos que se desenrolam.
Jazz musicians traditionally learned jazz improvisation by transcribing other
musicians they admired in order to absorb, assimilate and retain important
stylistic elements of jazz. Indeed, many famous jazz musicians have testified to

the importance of transcribing as part of their jazz education (Re, 2004).
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Estas caracteristicas do jazz, requerem estratégias de ensino especificas, que visam
incutir aos alunos no¢Bes de harmonia e de improvisacado, particularmente Gteis para a

elaboragéo de linhas de acompanhamento.

Ao longo deste trabalho, pretende-se focar em varias técnicas, conceitos e
ferramentas, que estdo envolvidas na construcdo de linhas de acompanhamento no
jazz, estabelecendo um conhecimento mais aprofundado sobre esta matéria e assim,

responder as seguintes questdes:

¢ Como construir linhas de acompanhamento para contrabaixo no jazz?

e Como desenvolver a percecao harménica no contrabaixo?

e Como aplicar diferentes escolhas de notas, na construgdo de linhas de
acompanhamento?

¢ Como utilizar diferentes padrées ritmicos de acompanhamento?

O grande objetivo deste trabalho, ser& recolher e compilar os exercicios mais Uteis
para o desenvolvimento da teméatica deste trabalho, para que possa fornecer um
contributo didatico ao ensino do jazz, focando as possibilidades metodoldgicas, para a

aprendizagem de construcdo de linhas de acompanhamento para contrabaixo no jazz.

3.3 Enquadramento historico

3.3.1 A evolugdo do contrabaixo no jazz e os principais

impulsionadores

Em Nova Orledes, no inicio do século XX, o jazz comeca a ganhar contornos cada
vez mais definidos. Nessa altura, a utilizacdo do contrabaixo no jazz ndo era téo
significativa como nos nossos dias, pois a tuba era presenca regular na secgao ritmica,
havendo inclusivamente musicos, como John Kirby (1908-52) e mais tarde Red

Callender (1916-92), que tocavam ambos 0s instrumentos.

A tuba, assegurava o baixo da harmonia e definia a pulsacdo ritmica, usando
principalmente um padréo de two feel, que consiste na utilizagdo de uma seminima no
primeiro tempo do compasso, seguido de uma respiracdo de um tempo e assim

sucessivamente. Neste tipo de acompanhamento, que também foi adotado pelo
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contrabaixo, o mais comum, sera encontrar as fundamentais e as quintas dos acordes,

a definir as grelhas harménicas.

A introducao do contrabaixo no jazz, é atribuida a Bill Johnson (1872-1972), membro
da Original Creole Orchestra, que o tera feito por volta de 1911. No inicio, Johnson
utilizava sempre o arco para tocar e apés este ter quebrado acidentalmente, passou a
tocar com os dedos da méao direita, empregando a técnica de slap, assim como a técnica
de pizzicato, que se tornou tdo comum no contrabaixo a partir do final da década de
1920. Por esta altura, ja o contrabaixo se estabelecera em definitivo na sec¢éo ritmica
do jazz, gracas a baixistas como Pops Foster (1892-1969), que tocava com Louis
Armstrong, ou Wellman Braud (1891-1966) que integrou a Orquestra de Duke Ellington
e que juntamente com Walter Page (1900-57), membro da Orquestra de Count Basie,
tornaram-se o0s percursores do walking bass, técnica pela qual, o contrabaixo descreve
uma linha que cria uma sensagdo de movimento semelhante ao caminhar e que se
realiza através da utilizacdo de seminimas como figura ritmica central (Friedland, 1993).
Segundo Lago, “a sua origem vem da técnica do piano na méao esquerda, notadamente
no estilo boogie-woogie” (Lago, 2015, p. 80). Com este procedimento, a escolha de
notas passou a contemplar outras possibilidades para além do recurso as fundamentais

e quintas dos acordes.

Durante a swing era, onde as orquestras (big-bands) assumiram um papel
predominante no jazz, destaca-se ainda o jovem Jimmy Blanton (1918-42), que integrou
a Orquestra de Duke Ellington e que com ele, gravou notaveis duetos que elevaram o

contrabaixo a instrumento solista.

Ao longo dos anos 40, o lugar das grandes orquestras foi tomado por pequenos
grupos que desenvolveram o be-bop, um estilo mais virtuoso e complexo
harmonicamente. O contrabaixo manteve o walking bass como forma de
acompanhamento, mas foi aumentando o seu papel como improvisador. Uma nova
geracao de contrabaixistas emerge, onde se destacam Tommy Potter (1918-1988); Milt
Hinton (1910-2000); Oscar Pettiford (1922-60) e Ray Brown (1926-2002).

Na década seguinte, o jazz fica mais diversificado com a chegada de novos talentos.
De acordo com Ray Brown, a técnica de méo direita do contrabaixo modifica-se, para
uma forma que perdura até hoje (Man Human, 2012, novembro 11). Agora, a méo passa
a estar mais junto a escala, o que permite produzir um som mais rico e notas com maior
duragdo, mas essencialmente, ficam definidas as técnicas e conceitos que servem de
base para o futuro. Ao longo dos anos 50, e da década seguinte, o0 jazz cresce e
expande-se em diferentes correntes estéticas. Os contrabaixistas que ganham
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notoriedade sao inimeros e impulsionam quer a forma de tocar o instrumento, quer a
prépria muasica em si. Paul Chambers (1935-69); Charles Mingus (1922-79); Scott
LaFaro (1936-61); Ron Carter (1937) ou Charlie Haden (1937-2014), sdo apenas alguns

exemplos.

Durante os anos 70, assiste-se a entrada do baixo elétrico no jazz, que ganha maior
expressao no jazz rock e no jazz fusdo através de nomes como Stanley Clarke (1951)
e Jaco Pastorius (1951-87). Apesar da admissdo deste novo elemento, 0 contrabaixo
mantém-se estavel na sua posi¢do. Muitos dos contrabaixistas que surgem nessa
década, assim como nas seguintes, mantém uma carreira solida até ao presente, tais
como Dave Holland (1946); Miroslav Vitous (1947); John Patitucci (1959); Larry
Grenadier (1966) ou Christian McBride (1972).

Para um melhor entendimento musical do jazz e do papel que o contrabaixo
desempenha, é essencial conhecer as diferencas entre os varios periodos e 0s
diferentes musicos que os compdem. No ensino, € fulcral transmitir todas estas
informacgdes, que permitem aos alunos desenvolverem um conhecimento técnico e
estilistico mais aprofundado, bem como promover a pratica da audicdo de musica, para
qgue possam compreender e interiorizar as subtilezas da linguagem do jazz, focando ao
mesmo tempo, na forma como o papel do contrabaixo se foi desenvolvendo e

modificando ao longo da histéria do jazz.

3.4 Metodologias e métodos

A realizacdo deste projeto de investigacdo, seguiu uma abordagem de investigacéo-
acao, que parte da interacao entre a experiéncia pessoal como docente, com a de outros
educadores e musicos. Ao longo do trabalho, foi também importante reunir as opinides
de alunos, quanto a pertinéncia e eficacia de certos procedimentos e exercicios, que em

musica, estdo presentes na elaboragéo de linhas de acompanhamento.

Ao longo do estagio no CMJ, tivemos a oportunidade de assistir a varias aulas, nas
quais o professor cooperante, Carl Minnemann, desenvolveu com os seus alunos, a
construcdo de linhas de acompanhamento. Com essa experiéncia, pudemos
complementar bastante os nossos conhecimentos. Durante as aulas lecionadas no
ambito da realizacdo do Mestrado em Ensino da Musica, houve algumas ocasides para
pbr em pratica esses conhecimentos, apesar do numero reduzido de aulas a instruir e
das circunstancias da planificacédo geral, contudo, esta matéria tem sido bem explorada

122



Processos musicais envolvidos na elaboragao de
linhas de acompanhamento para contrabaixo Jazz José Carlos Gongalves Barbosa

em diversas ocasides, tendo sido colocada em pratica com alunos de diferentes etapas,

em circunstancias complementares a realizacéo deste Mestrado.

Ao longo de todo esse processo, tem sido muito gratificante observar os resultados
obtidos e a forma como os alunos desenvolvem a sua aprendizagem. Através da
investigacdo efetuada no dominio deste trabalho, tomamos contacto com bibliografia,
que ampliou e aprofundou competéncias, resultando numa situacdo benéfica para o

processo de ensino/aprendizagem.

7

De acordo com Fripp, a investigacdo-acdo é uma estratégia que permite a
professores e investigadores, usarem as suas pesquisas de forma a desenvolver o
ensino (Fripp, 2005). Outros autores abordam o mesmo principio, como Latorre, que a
define como uma “ampla gama de estratégias realizadas para melhorar o sistema
educativo e social” (Latorre, 2003, p. 23). Nas palavras de Severino, encontramos um

refor¢co da importancia desta pratica.
[...] s6 se aprende, s6 se ensina, pesquisando; sO se presta servicos a
comunidade, se tais servicos nascerem da pesquisa. [...] O professor precisa da
pratica da pesquisa para ensinar eficazmente, o aluno precisa dela para
aprender eficaz e significativamente; a comunidade precisa da pesquisa para
dispor de produtos do conhecimento; e a Universidade precisa da pesquisa para

ser mediadora da educacgédo (Severino, 1996, p. 63, cit. in Albino & Lima, 2009).

Aliada a pratica educativa, convém ainda salientar a importancia da capacidade de
reflexdo. Desta relacao, resulta uma correlacdo significativa para o ambito da educacéo,
uma vez que, com a pratica, surgem Varias incertezas e varias questdes para resolver
(Coutinho et al., 2009).

A realizacdo deste trabalho, pretende-se apoiar no contexto educativo que
possuimos com professores e musicos. Dentro da bibliografia analisada, ter-se-4 como
objetivo, reunir as ferramentas e os exercicios mais importantes, que permitem proceder
a construcdo de linhas de acompanhamento para contrabaixo no jazz. Tenciona-se
apresentar uma proposta de método de ensino, aplicado aos alunos do Secundario, de
Ensino Especializado de Mdsica, alcancando um contributo didatico, que possa

introduzir melhorias no processo de ensino/aprendizagem, ligado a temética.
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3.5 Reviséo bibliografica

Ao longo da pesquisa, foram consultadas vérias obras ligadas ao tema apresentado,
métodos de iniciacao e desenvolvimento do instrumento, assim como do estilo musical.
S&o sobretudo publicagdes reunidas em formato pdf, algumas das quais encontrando-
se disponiveis na internet para consulta, todavia, todas elas foram editadas e
publicadas. Sdo na sua totalidade, livros que estéo escritos em lingua inglesa, havendo
casos onde existe simultaneamente a traducdo em lingua francesa e/ou alema. Pese
embora o facto, de que hoje em dia a difusédo da lingua inglesa envolve cada vez mais
a nossa sociedade, estando as nossas criancas a ter contacto com o idioma cada vez
mais cedo, convém assinalar que a dificuldade em encontrar manuais semelhantes,
escritos em portugués, serd sempre uma desvantagem para a pratica de ensino. Desta
forma, esta pequena contribuicdo podera significar um acréscimo ao panorama de

possibilidades.

Os livros pesquisados apresentam algumas diferencas entre si, especialmente na
forma como abordam o tema e na pertinéncia que ele adquire, o que se ira traduzir, por
um maior ou menor grau de desenvolvimento e de complexidade na exposi¢cdo do
conteudo. Assim sendo, deparamo-nos com trabalhos que sao exclusivamente ligados
a construcdo de linhas de acompanhamento e que podem ser considerados como
prioritdrios para o desenvolvimento desta tematica, devido a forma diversificada,
abrangente e aprofundada, com que nos apresentam as suas ideias. Deste primeiro

bloco, fazem parte os seguintes trabalhos:

e Jazz Bass Compendium, de Sigi Busch, cuja primeira edi¢éo, de autor, data
de 1984, tendo sido mais tarde, editado também pela Advance Music;

o Creating Jazz Bass Lines, de Jim Stinnett, editado em 1988 pela Stinnett
Music.;

¢ Building Walking Bass Lines, de Ed Friedland, editado em 1993 pela Hal
Leonard Corporation;

e Expanding Walking Bass Lines, também de Ed Friedland, editado em 1996,
novamente pela Hal Leonard Corporation;

e The Art of Walking Bass, de Bob Magnusson, editado em 1999 pela Hal
Leonard Corporation;

e The Jazz Bass Line Book, de Mike Downes, editado em 2000 pela Advance

Music.
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Num segundo bloco, foram incluidos manuais que néo se dedicam exclusivamente
ao tema em desenvolvimento, adotando também assuntos diversos relacionados com
postura corporal; som do instrumento; técnica; bases teodricas; estudos melédicos; ou
mesmo analise de transcricdes de artistas consagrados. Apresentam uma abordagem
diferente, exprimindo menos detalhe na apresentacdo de informacdo ligada a
elaboragéo de linhas de acompanhamento, assim como uma dire¢do progressiva no
tratamento da informagdo, que se revela menos eficaz para alunos de niveis mais
inferiores. Todos estes parémetros musicais sdo igualmente importantes para
desenvolver simultaneamente com os alunos, mas para este trabalho, decidiu-se
apenas focar na construgéo de linhas de acompanhamento. Deste lote, fazem parte os

seguintes compéndios:

¢ Bass Method, de Ray Brow, editado em 1963 pela Ray Brown Music;

e The Evolving Bassist, de Rufus Reid, editado em 1974 pela Myriad Limited;

e The Improviser's Bass Method, de Chuck Sher, editado em 1979 pela Sher
Music Company;

e Modern Walking Bass Technique, volume 1, de Mike Richmond, editado em
1983 pela Ped Xing Music;

e Building Jazz Bass Lines, de Ron Carter, editado em 1998 pela Hal Leonard
Corporation.

Finaliza-se a pesquisa, realgando um terceiro conjunto, onde se considerou dois
livros que apresentam transcrigdes de contrabaixistas importantes, Paul Chambers e
Ron Carter. Estes manuais oferecem uma perspetiva diferente sobre construcdo de
linhas de acompanhamento, exibindo exemplos de linhas criadas por estes intérpretes
notaveis, em gravacoes relevantes para a historia do jazz. Deste lote, também faz parte
uma outra obra muito vasta e importante, onde surgem muitas vezes, transcricdes de
varios artistas que sendo colocadas lado a lado de forma comparativa, demonstram as

diferencas entre varios periodos e varios musicos de jazz. Esta série inclui:

e The Ron Carter Collection (Artist Transcriptions), de Ron Carter, com
transcricbes de Dmitri Kolesnik, editado em 1996 pela Hal Leonard
Corporation;

e The Jazz Bass Book: Technique and Tradition, de John Goldsby, editado em
2002 pela Backbeat Books;

e Walking In The Footsteps Of... Paul Chambers, de Rob Gourlay, editado em

2003 pela Ebenella Music.
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3.6 Andlise e discussao dos dados

3.6.1 A linha de acompanhamento

A walking line, in its simplest form, is a continuous stream of quarter-notes that
outlines the harmony and locks up with the ride cymbal to provide a strong,
consistent pulse [...]. Adding rhythmic embellishments to your walking lines can
enhance their feeling and give the music forward motion; all it takes is an
understanding of how to execute these techniques, plus careful listening to

determine when to use them (Goldsby, 2002, p. 176).

Como referido na introducao deste trabalho, o papel do contrabaixo no jazz esta
principalmente ligado a sua funcéo de instrumento de acompanhamento. Através das
suas linhas de walking bass, sustenta a musica com uma forte base ritmica, exprimindo
simultaneamente a grelha harmoénica do tema. Esta forma de realizar linhas de
acompanhamento ndo é exclusiva do jazz. Podemos encontrar linhas de walking bass
em muitos outros estilos musicais como o rock, blues, rock-a-billy, r&b, gospel, latin,
country (Friedland, 1993, p. 4), ou até mesmo em algumas obras do periodo barroco,

como demonstra Bennet (1998, p. 43 e p. 45).

Ao longo do presente capitulo, procurou-se debrugar sobre os principais processos
e técnicas que estdo envolvidos na construcao de linhas de acompanhamento musicais,
evidenciando os resultados obtidos na revisao bibliografica. Os elementos estarao
organizados de acordo com nocdes de ritmo e de escolha de notas. Serdo também
abordadas as formas e os estilos mais recorrentes no jazz (blues, rhythm changes e
standards), estabelecendo sempre uma ligacdo com formas de praticar e desenvolver

os diversos itens.

3.6.2 O ritmo

A capacidade de tocar com bom “tempo”, ou Groove, é talvez o requisito mais
importante e prioritario que um baixista deve possuir. De acordo com Stinnett (1988),

normalmente os mausicos de jazz referem-se a “tempo”, ndo como referéncia de
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velocidade para um determinado andamento, mas como intensidade e consisténcia
dentro do acompanhamento da secc¢dao ritmica. Quando os musicos estao “a tocar com

groove”, significa que estdo a tocar com suavidade e firmeza (“smooth and steady”).

A prioridade que os baixistas devem atribuir & capacidade de manter o “tempo” é
crucial e segundo Friedland (1993), “Without this essential skill, anything you play is
virtually useless.” (p. 6). O mesmo autor, apresenta ainda a ideia de responsabilidade
partilhada entre os baixistas e bateristas, como forma de manterem o “tempo”, mas, a
parte de uma cooperacdo entre ambos, para assegurarem a solidez de uma secg¢ao

ritmica, ha também um trabalho individual que tem que ser feito.

Esse trabalho individual, comega por incorporar o uso do metronomo no estudo
diario. Friedland (1996) sugere algumas formas de o executar, tendo sempre nogéo de
gue para trabalhar a precisdo ritmica, € sempre necessario praticar os exercicios a

diferentes andamentos, sem nunca sactificar o rigor ritmico pela velocidade.
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Figura n°® 7 — Exemplos de como praticar uma escala, com coloca¢des do metrbnomo em

diferentes tempos (Friedland, 1996, pp. 6-8).
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Apesar desta importancia, o uso de metrénomo nao € consensual. Para além deste
acessorio, a utilizacdo de play-a-longs é também comum entre musicos de jazz. Com
estes acompanhamentos - que simulam a presenca de um baixo, uma bateria e um
piano, possibilitando também a sua manipulacdo - torna-se possivel obter bons
resultados, no entanto, ha quem assinale, como Downes (2004) que estarmos
dependentes de uma fonte externa que nos transmite o andamento, pode enfraquecer
a nossa sensacao de “tempo”. O autor defende uma utilizagao criativa do metrénomo,
assim como tocar em simultdneo com gravagfes de musicos consagrados, ou tocar

regularmente com masicos que possuam uma boa nog¢dao ritmica.

E frequente encontrarmos no inicio de partituras, as indicacdes J'J=:3:“ ou ﬁ:jﬁ} ,
gue nos assinalam que os ritmos devem ser executados com swing, uma subdivisdo
ritmica ternéria que é uma caracteristica idioméatica do jazz. E importante ter esta
consideracao, para enquadrar os ritmos com o correto time feel (sensagéo de tempo).
Quando séo incluidos embelezamentos ritmicos nas linhas de acompanhamento, eles
enfatizam a subdivisdo ternaria e produzem uma sensacao de swing, ou swing feel,
adequado ao estilo. De acordo com Goldsby (2002), Pops Foster tera sustentado a
importancia de desenvolver um bom sentido ritmico, com a frase “l just play any ol’ go-
to-hell note, as long as it swings” (p. 3), defendendo também uma maior relevancia do
ritmo em relagdo a escolha de notas, no que toca a construcdo de linhas de

acompanhamento.

Os embelezamentos ritmicos mais comuns, que em geral se encontram nas linhas
de acompanhamento, sao os skips e as triplets. Permitem acrescentar mais movimento
as linhas e criar acentuagfes nos contratempos. Através dos skips, que consistem na
utilizacdo de duas colcheias com subdivisdo ternaria e acentuacdo na segunda nota;
das triplets, que sao tercinas de colcheia, consegue-se obter maior diversidade ritmica

e criar maior interacdo com as partes melédicas.
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Figura n°® 8 — Exemplo de combinacédo de skips e triplets, numa linha de acompanhamento

(Friedland, 1996, p. 21).
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Estes recursos podem ser utilizados em qualquer posicdo do compasso e podem
utilizar notas do acorde, notas de passagem ou aproximacdes cromaticas, contudo, o
carater destas técnicas é mais ritmico do que meldédico. Também é possivel aplicar
diferentes timbres, através do uso de codas soltas; ghost notes (obtidas com recurso a
cordas abafadas); pull-offs e hammer-ons (realizados através de pizzicatos da méao

esquerda); ligaduras; glissandos; etc.
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Figura n° 9 — Exemplos de skips, com utilizagdo de cordas soltas e ghost notes (Richmond,
1983, p. 15 e p. 19)
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Figura n°® 10 — Exemplo de emprego de triplets, com pull-offs, cordas soltas e glissandos
(Friedland, 1996, pp. 19-20).
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Figura n° 11 — Exemplo de uma linha sobre um blues em F4, com aplicacdo de ghost notes,

notadas com um x, em triplets e skips (Friedland, 1996, p. 22).
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Ritmicamente, por influéncia da tuba, as linhas de acompanhamento no jazz
comecaram por ser tocadas a dois (two feel). O tema “Rockin’ in Rhythm”, gravado em
1931 pela orquestra de Duke Ellington, demonstra Wellman Braud a executar uma linha
a dois e posteriormente, a fazer um desenvolvimento simples dessa mesma linha,

duplicando as notas utilizadas e passando a linha para walking a quatro.
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Figura n°® 12 — Linha de acompanhamento de Wellman Braud, no tema “Rockin’ in Rhythm”
(Goldsby, 2002, p. 3).

Tocar a dois € também um recurso necessario entre os baixistas, pois ao longo da
historia do jazz, foi-se mantendo essa caracteristica. E muito comum as secc¢des
ritmicas abordarem a exposicdo de um tema a dois, passando a quatro durante os solos
e fazendo dessa forma a gestdo da intensidade musical. No espago que existe entre as
duas minimas de cada compasso quaternario, é possivel fazer embelezamento ritmico

diverso, como demostra Friedland (1996, p. 24):
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Figura n°® 13 — Exemplo de uma linha de acompanhamento com two feel.
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Figura n° 14 — Exemplo de desenvolvimento ritmico, aplicado a linha anterior (p. 25).

Apesar da linha atingir uma maior complexidade ritmica, é essencial manter o suporte

principal de uma forma eficaz e utilizar os embelezamentos de uma forma ponderada,

para que a linha de acompanhamento continue a conduzir e a suportar a base da
musica. No exemplo seguinte, Downes (2004) apresenta uma transcricdo de Sam

Jones, no tema “Blues in the Closet”, com o Red Garland trio, onde o contrabaixista

utiliza o two feel, colocando antecipagfes e criando mais movimento juntamente com a

melodia:
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Figura n® 15 — Linha de acompanhamento de Sam Jones, em “Blues in the Closet” (p. 91).
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A melhor forma de entender como embelezar ritmicamente uma linha a dois, sera
porventura ouvir como o0S grandes mestres as executavam, estabelecendo
comparacdes entre as suas distintas formas de tocar. Nos exemplos seguintes, surge
uma linha de Paul Chambers e uma de Ray Brown, onde se destacam as diferencas na
forma como brincam com os ritmos. Estas diferencas, surgem devido a personalidade
musical de cada um, mas também por influéncia do andamento, da melodia que estédo

a acompanhar, assim como do arranjo estabelecido.
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Figura n® 16 — Linha de Paul Chambers, no tema “Dig Dis” de Hank Mobley (Downes, 2004, p.
93).
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Figura n® 17 — Linha de Ray Brown em “Bag’s Groove”, executada com o trio de Oscar
Petterson (Downes, 2004, p. 93).

Encontramos na execucao de baladas, muitas semelhangcas com o acompanhamento
a dois, embora ritmicamente, haja outros embelezamentos tipicos que sao

frequentemente utilizados. De acordo com Downes (2004), por serem executadas em
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andamentos mais lentos, as baladas s&o particularmente dificeis por exporem mais as
nossas opcdes e requerem concentracdo redobrada em aspetos técnicos como a

afinacdo; o som; a escolha de notas; ou mesmo a subdiviséo ritmica utilizada.
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Figura n® 18 — Exemplo de uma linha de acompanhamento numa balada, com swing feel, ou
subdivis&o ternaria (Busch, 1984, p. 56).

No exemplo anterior observamos um exemplo de linha de acompanhamento com um
simples swing feel, que da a sensagéo de estarmos na presenca de um compasso de
12/8 e onde se podem constatar as semelhangas com os exemplos anteriores, onde 0s

andamentos sao mais rapidos.

A utilizagdo de double-time feel, também é comum nas baladas e convém ter atencéo
com a mudanca que ocorre no swing, ou seja, em double-time feel, as colcheias voltam
a ser tocadas com subdivisdo simples e o swing passa para as semicolcheias, como se
podera observar no exemplo seguinte, retirado de Downes (2004), que descreve como
tocar os ritmos de semicolcheia, ao longo de uma transcricdo de Jimmy Garrison, no

tema “You don’t know what love is”:

This is played... ...Iike this:

fre . Frree

Figura n° 19 — Exemplo de linha de acompanhamento com double-time feel (p. 109).
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A execucdo de compassos ternarios, sera outro aspeto que merecera destaque neste
trabalho. Nos exemplos seguintes, Downes (2004) faz uma sintese dos padrbes mais
comuns gue se encontram nas linhas de acompanhamento de temas com compasso
ternario. Os compassos, surgem organizados com uma nota apenas, caso das minimas
pontuadas; com duas notas, que dividem o compasso ao meio com seminimas
pontuadas, ou huma relagdo de dois tempos para um, com minima e seminima; com
trés notas, que sugerem um “walking a trés” e finalmente, surge um exemplo com a
utilizacdo de uma hemiola. A harmonia, representa os quatro primeiros compassos do

tema “Someday my Prince will come”.
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Figura n° 20 — Exemplos de padrées ritmicos executados sobre compassos ternarios (p. 95-
98).

Para além do swing e de ritmos com subdivisdo ternaria, 0 jazz incluiu também
influéncias de outros estilos musicais que utilizam uma subdivisdo simples, ou em giria
jazzistica even eights, ou straight eights. Significando que as colcheias tém todas a

mesma duracdo, ao contrario do que se passa no swing. Nos exemplos seguintes, serao
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demonstrados padrdes de acompanhamento utilizados no jazz, tipicos de estilos

diversos, como musica afro-cubana, bossa nova ou samba.

N

— ' o~ o~ - | —~ »
E;.:_' e [ f ) =
—— f fr—— 7 1

Figura n° 21 — Exemplos de ritmos afro-cubanos (tumbao) com e sem antecipag¢do harmonica
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no quarto tempo do compasso (Downes, 2004, p. 151).
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Figura n°® 22 — Exemplo de ritmos de bossa nova (Downes, 2004, p. 154).
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Figura n°® 23 — Exemplo de ritmos de samba (Downes, 2004, p. 152).

3.6.3 A escolha de notas

A funcdo harmonica presente nas linhas de acompanhamento, pressupde um
entendimento das notas que compdem os diferentes acordes, bem como uma correta
interpretacdo da cifra utilizada no jazz. Benward & Saker (2009), definem harmonia
como o resultado musical de tons, ou sons, soando juntos, referindo-se a uma dimensao
vertical da mausica, por contraste com a melodia, que implica um aspeto linear ou
horizontal da musica. Como unidade harmonica temos os acordes, que sao formados
no minimo por trés sons tocados simultaneamente (p. 73), que por sua vez, Sao
derivados dos primeiros cinco sons naturais da série harmoénica (Bochmann, 2003, p.

13), que surge ilustrada na seguinte figura:
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Figura n° 24 — Representacéo da série harmonica.

“Assim, um acorde tonal consonante é composto por uma Fundamental (primeira
nota da série harmonica) e, a partir desta, uma 52 (terceira nota da série) e uma 32
(quinta nota da série)” (Bochmann, 2003, p. 14). Numa primeira abordagem, as notas
gue devem constar na construgdo de uma linha de acompanhamento, devem ser as
notas que definem o acorde (Fundamental, 32 e 52), com especial atengédo sobre os
intervalos mais consonantes, que séo a oitava e a quinta perfeita e que por sua vez,
também trazem maior estabilidade aos acordes. Ao deixarmos a terceira de fora e
optarmos apenas pela fundamental, oitava e quinta, ndo demonstramos uma definicdo
clara do tipo de acorde em que estamos, o que de acordo com Friedland (1993), é uma
boa opcéo inicial para construir linhas de acompanhamento, pois funcionam sobre

qualquer tipo de acorde.

E importante salientar também o facto dos acordes diminutos e aumentados, que por
nao possuirem um intervalo de quinta perfeita, ndo oferecem a mesma estabilidade que
as triades maiores e menores. De acordo com Benward & Saker (2009), os intervalos
consonantes, que nao requerem resolugdo, sdo: 0 unissono; as terceiras menores e
maiores; a quinta perfeita; as sextas menores e maiores; a oitava perfeita. Todos os
restantes intervalos que ocorrem dentro da oitava sao dissonantes, pelo que, requerem

resolucéo (p. 58).

Ao mesmo tempo que limitamos as nossas opcoes de escolha de notas, podemos
atribuir maior atencdo ao suporte ritmico da musica, que nao deve ser perturbado pelas
nossas escolhas. Numa fase mais precoce do estudo do instrumento e do estilo musical,
podem ter que ser elaboradas linhas de acompanhamento que visem apenas as opc¢oes

gque incluem as fundamentais, quintas e oitavas.
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Figura n® 25 — Exemplo de uma linha de acompanhamento apenas com fundamentais (Stinnett,

1988, p. 4).
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Figura n° 26 — Exemplo semelhante, mas com intercalag&o de oitavas (Friedland, 1993, p. 13).
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Figura n® 27 — Exemplo de linha de acompanhamento sobre um blues em Fa, com recurso a

fundamentais, quintas e oitavas (Friedland, 1993, p. 15).

Numa fase posterior, devem ser equacionadas outras op¢des para a construgcdo de
linhas de acompanhamento, como a inclusdo de terceiras, ou somente com as notas

dos acordes, que no caso de tétrades, podem abranger até a sétima do acorde.
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Figura n® 28 — Exemplo de linha de acompanhamento, sobre uma seccdo A de um rhythm

changes, onde se utiliza frequentemente as fundamentais e terceiras dos acordes (Downes, 2004,

p.68).
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Figura n° 29 — Exemplo de linha de acompanhamento, com utilizacdo das quatro notas dos
acordes (Busch, 1984, p. 39).

Para além das opc¢des apresentadas, que se cingem maioritariamente a utilizagdo de
notas dos acordes, podemos consideram outras técnicas que nos permitem ornamentar
essas mesmas notas, recorrendo a aproximacdes cromaticas; aproximacdes com
dominantes; apogiaturas; notas de passagem; escapadas; cambiatas; tons vizinhos.
Podemos também recorrer a op¢des que se centrem numa aproximacao escalar para a
construcdo de linhas de acompanhamento, a semelhanca de alguns dos ornamentos
anteriores, ou que envolvam a substituicdo harmonica, com recurso a tritonos e

substituicbes harmonicas.
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| 1 i []
s | i t = | : i
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R dom 5 chr R chr 5 dom B chr 5 chr R dom 5 dom
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B 7 F7 7
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R chr 5 chr R chr R dom R chr 5 chr R 5 R chr
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Gm7 c? F7 D7 Gm?’ (ol
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: — ] ] ]I — | i i
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R 5 R chr R dom 5 chr R dom R chr
dom chr 3 R chr R d3"

Figura n® 30 — Exemplo de realizacdo de aproximagfes cromaticas e aproximagdes com uso
de dominante, mantendo como alvo as fundamentais e quintas dos acordes (Friedland, 1993, p.
25).

No exemplo anterior, observa-se o uso de fundamentais e quintas no esqueleto da

linha, sendo ornamentadas por aproximacdes cromaticas e pelo uso de dominantes
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(notas que estdo situadas a um intervalo de quinta perfeita ascendente, ou quarta
perfeita descendente, representando funcédo de dominante para a nota alvo). No caso
das aproximacfes cromaticas, podemos considerar que se trata de apogiaturas
superiores e inferiores, que também poderiam ser executadas de forma diaténica, como

surge no exemplo seguinte:

F7 appog. Bb7 appog. F7 appog. eic. F7

| \ |
ek s SRR i
v | 1§ | I 1 v i I T & i 1 ‘\- r ]

Figura n® 31 — Linha de acompanhamento com utilizacao de apogiaturas diaténicas, sobre as
notas das triades (Downes, 2004, p. 23).

Com os proximos exemplos, verificamos como empregar notas de passagem que
podem ser diaténicas (d.p.t.), ou crométicas (c.p.t.), observando também a utilizagéo de
cambiatas (camb.) e escapadas (e.t.). Através destas op¢des, conseguimos realizar
movimentos com um ambito menor, criando a0 mesmo tempo, um maior interesse

musical na linha, simplesmente por n&o repetimos de uma forma constante as

fundamentais e quintas dos acordes.

F7
d.pt dp.t.
e ———— {‘ —
T
D7 dpt
s 1 ]
1 1 1 |
G-7 Cc7
|
o«
— 2 - 1 |

Figura n° 32 — Utilizacdo de notas de passagem numa linha de acompanhamento (Downes,
2004, p. 16).
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Figura n® 33 — Realizagdo de linha de acompanhamento, com recurso a cambiatas e escapadas
(Downes, 2004, p. 19).

Ao utilizarmos opc¢des escalares para a construcédo de linhas de acompanhamento,
surgem mais oportunidades para encetar cada novo acorde da harmonia com outras
notas para além das fundamentais. Com a combinagéo de cromatismos em diferentes
pontos da escala, podemos obter linhas que ndo mudam de dire¢éo ao longo do acorde
e também n&o repetindo notas, como nos dois primeiros compassos do exemplo
seguinte, onde verificamos linhas ascendentes que quando aplicadas em ciclos de
quintas, permitem que tal aconteca. Também nos compassos 17 e 18 do exemplo
posterior, verificamos a sua aplicagdo num movimento diaténico ascendente, que por

sua vez, surge descrito frequentemente em muitos manuais de jazz, como bop-scales.

F-7 Bb 7 Eb-7 Ab7 (Dbmaj)
e £ e by
e ——=—=—"~ == — —"F
F7 Bb7 F7 Bb 7
(e . - _fe £ be Le
g T l = T -
I

Figura n® 34 — Utilizagdo de cromatismos mais frequentes na construcdo de linhas de
acompanhamento (Busch, 1984, p. 42).
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Figura n° 35 — Exemplo de linha de acompanhamento num rhythm changes em Si bemol, com
utilizag&o das vérias técnicas descritas anteriormente (Friedland, 1993, p. 42).

Através de substituicdbes harmodnicas, os baixistas alargam as possibilidades de
escolha de notas que tém ao seu dispor. A substituicdo tritbnica sera talvez a mais
frequente e decorre sempre que um acorde dominante é substituido por um outro,
distanciado a trés tons. Tal é possivel porque ambos partilham as notas que melhor
definem os acordes, as terceiras e sétimas. Com a substituicdo ndo se perde a funcdo
harménica do acorde dominante e a harmonia, move-se cromaticamente em vez de

manter o ciclo de quintas, como se observa no exemplo abaixo, a ocorrer num II-V-l em

D6 maior.
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Figura n° 36 — Exemplo de uma substituigao tritdnica, a ocorrer num movimento harmoénico de

11-V-I (Stinnett, 1988, p. 41).
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Figura n° 37 — Exemplo de um blues em F4, contendo substitui¢ées tritbnicas (*) no primeiro,

quinto e sexto grau da harmonia (Stinnett, 1988, p. 42).

Para além das substituices tritbnicas, ha muitas outras que podem ocorrer na
musica. No exemplo seguinte, Friedland (1996) demonstra um “pedal” que decorre
sobre a harmonia de um tema modal. Com este efeito, consegue-se criar uma sensacao

de “suspensdo harmodnica e ritmica”, bem como, sentir as diferengas entre cada centro

modal que se estabelece (p. 38).
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Figura n° 38 — Linha de acompanhamento num tema modal de 32 compassos, com realizacéo
de pedais sobre diferentes notas que compdem os dois acordes da harmonia (Friedland, 1996, p.
39).
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Os pedais normalmente ocorrem com recurso ao acorde dominante da tonalidade,
como se pode verificar no exemplo seguinte, onde se constata um pedal em D6 sobre

0s oito primeiros compassos do tema de Cole Porter, “I Love You”.

) G- 75 C7b9 Fmaj 7 Fmaj 7

7

)

e

o I ———_ e e m———— }  m——— N

b‘:—&tt@i .

g 67 c7 Fmaj 7 Fmaj 7

7S =

g —]
——t ~ — o e e s | A——N ]
g ! ! F L - ! - I

Figura n° 39 — Pedal na dominante, sobre a harmonia do tema “I Love You” de Cole Porter
(Busch, 1984, p. 59).

3.6.4 Transcricdes

Para além das técnicas e mecanismos apresentados, o ensino do jazz assenta sobre
0 principio da transcricdo, como forma de transmisséo de conhecimentos. Como ja
referido anteriormente ao longo deste trabalho, através da transcri¢céo torna-se possivel
comparar as ideias de diferentes musicos e de diferentes periodos histéricos. Permite-
nos absorver elementos estilisticos que definem o jazz, bem como praticar treino
auditivo, essencial para o desenvolvimento musical e necessario para a execugao da

linguagem jazzistica.

Apesar de os alunos de jazz estarem motivados a efetuar as suas proprias
transcricfes, é frequente encontrarem varias publicadas em livros, bem como outras
disponiveis na internet. Desse modo, torna-se possivel obter maior quantidade de

material para aprofundarem mais rapidamente as suas competéncias.

No exemplo que se segue, Goldsby (2002) exibe uma transcricdo da linha de
acompanhamento de Milt Hinton, no tema “Three Little Words”, em que o contrabaixista

emprega a técnica de slap bass para percorrer a harmonia.
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Figura n° 40 — Linha de acompanhamento de Milt Hinton, em “Three Little Words” (p. 47).

Outro exemplo que sera importante referir, sera o de Rob Gourlay, que publicou
varios livros dedicados a transcricbes que efetuou de contrabaixistas importantes da

historia do jazz, como Sam Jones, Doug Watkins ou Paul Chambers.
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Figura n° 41 — Transcrigdo de Gourlay (2003), da linha de acompanhamento de Paul Chambers
em “Bye Bye Blackbird” (p. 50).

Na figura seguinte, Downes (2004, p.34) mostra as diferencas entre as execuc¢des de
varios contrabaixistas, de diferentes épocas, ao longo das suas linhas de
acompanhamento, que decorrem sobre um blues em Fa. Neste exemplo, nota-se que
ritmicamente, as abordagens sdo muito semelhantes e tradicionais, mas em termos de
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escolha de notas, assiste-se a um progressivo aumento de complexidade ao longo do

intervalo de tempo.
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Figura n® 42 — Comparagdo de linhas de acompanhamento, sobre 0s quatro primeiros

compassos de um blues em Fa.
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3.7 Concluséao

A forma como se decidiu organizar os resultados, ndo pretende atribuir maior ou
menor importancia, a cada um dos aspetos apresentados. Como referido inicialmente,
a funcéo desempenhada pelo baixo segue dois pilares, ritmo e harmonia. Foi de acordo
com esta disposicdo que se procurou transmitir os elementos obtidos, seguindo uma
ordem que se entende como sendo progressiva. De fora, ficaram muitas consideracdes
relativas a nocdes técnicas do processo de aprendizagem do instrumento, que pela

natureza e limite deste trabalho, ndo puderam ser apresentadas.

Com a pesquisa efetuada, tenciona-se apontar e clarificar procedimentos que
melhorem a prética educativa, sendo possivel definir algumas prioridades gerais que

devem ser consideradas na elaboracéo de linhas de acompanhamento, tais como:

e Ouvir muasica, como forma de absorver e compreender a linguagem jazzistica,
bem como as complexidades estéticas presentes nas diferentes correntes.

o Realizar transcricdes de linhas de acompanhamento de diferentes
musicos e memorizar alguns procedimentos proprios.

o Explorar diferentes periodos historicos, bem como estilos, métricas e
andamentos.

e Desenvolver o sentido ritmico, a fim de estabelecer um acompanhamento
consistente, regular e assertivo.

o Trabalhar com metrénomo e play-a-longs, mas também procurar tocar
com musicos que nos cativem, sempre que possivel.

o Realizar padrdes ritmicos de swing com seminimas (walking) e two
feel, em andamentos e métricas diversos.

o Incorporar embelezamentos ritmicos, como skips e triplets.

o Praticar ritmos afro-cubanos, latinos e even eights.

¢ Compreender as especificidades harmoénicas dos temas e fazer uma correta
interpretacéo das cifras.

o Executar padrbes simples, que envolvam apenas as fundamentais,
quintas e terceiras dos acordes.

o Expandir as opgdes de escolha de notas, com a inclusdo de notas de
passagem; apogiaturas; cambiatas; escapadas; aproximacdes
cromaticas; aproximacdes com dominantes.

o Aprofundar as substituicbes harmdénicas mais comuns, como tritonos

e pedais harmonicos.
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Dentro da literatura existente, procurou-se que este trabalho fosse ao encontro das
necessidades préprias dos alunos do Secundario, do Ensino Especializado de Musica.
O ensino oficial de contrabaixo na area de jazz é ainda muito recente, pelo que, esta
investigacdo poderd ser um contributo Util para o desenvolvimento do ensino do

instrumento.

Ao longo dos resultados apresentados, tomou-se a opgao de expor e exemplificar os
casos mais pertinentes para o tema, embora a extensdo do trabalho tenha limitado a
ilustracdo de outras possibilidades, bem como o aprofundar de todas as circunstancias
e particularidades relacionadas com o assunto. Aspetos técnicos relacionados com a
mao direita, na execucdo de skips e triplets; bem como exercicios ligados a escolha de
notas, como a inclusdo de motivos e sequéncias; pratica de escrita de linhas de
acompanhamento; realizacdo de linhas com maxima utilizacdo de inversdes, para criar
melhor voice leading (condug&o de vozes); um estudo comparativo mais extenso sobre
as diferencgas estéticas ao longo da historia do jazz; um estudo detalhado sobre alguns
dos mais inovadores contrabaixistas do Jazz. Estes sdo apenas alguns dos aspetos
sobre os quais ndo foi possivel aprofundar, podendo ser abordados em futuras

pesquisas.

Pela experiéncia acumulada como docentes, quando um aluno toma contacto com
0S processos musicais de construcéo de linhas de acompanhamento, sente dificuldades
em compreender a forma como deve articular as diferentes notas envolvidas, com
prejuizo ao nivel ritmico. Este trabalho procurou estabelecer uma sistematizagdo dos
recursos utilizados, de forma a contribuir para que os alunos sejam capazes de
improvisar linhas em tempo real. Embora numa fase inicial possam cingir-se a utilizagéo
de pequenas secg¢Bes memorizadas, o grande objetivo, serd o de desenvolver
conhecimentos que lhes permita a elaboracdo de linhas de acompanhamento no

momento.

Os procedimentos apresentados fazem parte de conteddos que ja vém a ser
desenvolvidos durante diversas aulas, contudo, esta pesquisa forneceu um avolumar de
informacé&o, que certamente trara um contributo enorme a pratica educativa. Esperamos

que proporcione a mesma relevancia a outros professores.
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