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RESUMO

O presente relatorio consiste como um documento de experiéncias vividas, fruto
do estagio curricular realizado na produtora Arquipélago Filmes, no ano letivo de
2021/2022, no ambito da conclusdo de estudos do Mestrado em Comunicacao
Audiovisual - Especializacao em Cinema Documental.

O desenvolvimento deste relatorio incide sobre as diferencas e semelhancas de
um filme documentdrio e um filme de ficcdo e, consequentemente, pelo desejo e
interesse pessoal na aquisicio de competéncias essenciais a desenvolver em contexto
profissional.

O relatorio estd estruturado em duas partes, a primeira centra-se numa reflexao
tedrica sobre a simbiose entre o género do documentdrio e da fic¢do, onde irei discutir
assuntos relacionados com a representacdo do outro em ambos 0S géneros
cinematograficos.

A primeira parte encerra com consideracdes sobre a autenticidade na
representacdo explanada em dois projetos distintos em que um, parte da minha
experiéncia como realizadora durante o primeiro ano de Mestrado e, o outro, parte de
um projeto desenvolvido durante a experiéncia prdtica do estdgio.

A segunda parte é composta pela descricdo explicita de todas as funcoes e tarefas
exercidas nos diferentes projetos em que estive envolvida na produtora Arquipélago
Filmes localizada em Lisboa, ao longo de seis meses.

O relatorio termina com uma reflexdo de todo o processo de trabalho
desenvolvido, assente na minha participacdo ativa nos diferentes projetos criativos, de
forma a refletir sobre as novas competéncias e ferramentas adquiridas para atuar e
trabalhar nas dreas de maior interesse como assistente de imagem e, quem sabe, um dia

como diretora de fotografia.

Palavras-chave: Arquipélago Filmes, Estdgio, Assistente de Imagem, Diretora de

Fotografia, Representacio, Autenticidade



ABSTRACT

This report is a document of lived experiences, from a curricular internship at
Arquipélago Films developed in the academic year of 2021/2022 within the scope of the
conclusion of studies of the Master in Audiovisual Communication — Specialization in
Documentary Cinema.

The development of this report is about differences and similarities of a
documentary film and a fiction film and, consequently, by the desire and personal
interest in acquiring essential skills to be developed in a professional context.

The report is structured in two parts, the first focuses on a theoretical reflection
about the symbiosis between the documentary and fiction genre, where [ will discuss
issues related to the representation of the other in both cinematographic genres.

The first part ends with considerations about authenticity in the representation
explained in two different projects, in which one, arises of my experience as a filmmaker
during the first year of the Master's, and the other, arises of a project developed during
the practical experience of the internship.

The second part consists of the explicit description of all the functions and tasks
performed in the different projects in which I was involved at Arquipélago Films located
in Lisbon over the course of six months.

The report ends with a reflection of the entire work process developed, based on
my active participation in the different creative projects, in order to reflect on the new
skills and tools I acquired to act and work in the areas of greatest interest as an image

assistant and, who knows, one day as a cinematographer.

Keywords: Arquipélago Films, Intership, Image Assistan, Cinematographer,

Representation, Authenticity
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GLOSSARIO

Ceferinos / C-stand - Tripé de iluminacao e video.

Color Grading - Processo que incide na manipulacdo de cor da imagem.

Dobragem - Processo de gravacao de falas.

Dossier - Documento de investigacao e de referéncias estéticas com efeito de
apresentacao do projeto.

Export — Processo de exportacao de video para um determinado formato.

Foley - Sons criados e produzidos em estudio para sonorizar objetos e acoes humanas
num filme.

Hippotrip - Veiculo anfibio para servicos turisticos.

In loco - Imagens realizadas no proprio local.

LUT - Técnica utilizada no processamento de imagem onde se aplica uma estética preé-
definida

Magliner — Carrinho de mdo para transportar acessorios de video.

Montador - Profissional responsdvel pela montagem de um filme.

Press kit - Documento que contém todos os materiais promocionais do projeto.
Promo - Video curto para promover um determinado projeto audiovisual.

Proxys - E uma cépia mais leve e pratica de um ficheiro de alta resoluciio para utilizar
durante a montagem.

Repérage — Reconhecimento de locais para filmar.

Rough Cut - E um “rascunho” da edicio de um video.

Steadicam - Equipamento para estabilizacdo de camara.

Stills — Fotografia retirada de uma cena especifica de um projeto audiovisual.
Timecode - Sequéncia de codigos numéricos gerados em intervalos regulares por um
sistema de sincronizacdo de tempo.

Video assist — Operador de assisténcia de video responsdvel por todo o sistema de
monitorizacao de video.

Voz off — Técnica de producdo em que uma voz, que nio faz parte da narrativa, é usada

numa produc¢do de um projeto audiovisual.



INTRODUCAO

“Todos os grandes filmes de ficcdo tendem ao documentdrio, como todos 0s
grandes documentdrios tendem a ficcdo. (..) E quem opta a fundo por um encontra
necessariamente o outro no fim do caminho.” (Cit por Gauthier, 2011, p.12)

A citacdo de Godard parece informar-nos que a popular distin¢ao entre filme
documentdrio e filme de ficcao € ilusoria ainda que, ao referir “um caminho”, ndo os
sobrepde, iguala nem os funde, mas antes que a opcao deliberada pela criacao de um dos
géneros leva-nos inevitavelmente ao encontro de escolhas que caracterizam o outro
género. Que escolhas sio essas? Serd possivel definir a fronteira entre o territorio de um
e o territorio do outro? Falamos de caminhos paralelos ou planos que se intersetam?

E sobre as diferencas e semelhancas sobre o que ¢ um filme documentdrio e o que
¢ um filme de ficcdo que irei tratar na primeira parte deste relatorio, focando-me em
assuntos que envolvem a autenticidade na representacdo do outro. O desejo de
enveredar por este assunto decorre, por um lado, da minha propria experiéncia como
realizadora durante o Mestrado em Comunicacao Audiovisual e, por outro lado, por ser
um assunto implicito num dos projetos que desenvolvi durante o estdgio curricular na

Arquipélago filmes.
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1. ENQUADRAMENTO TEORICO

O nascimento do cinema, no fim do século XIX, foi marcado pelo gosto dos
cineastas em retratar a vida quotidiana nas suas imagens. A titulo de exemplo sdo o0s
primeiros filmes dos irmaos Auguste Lumieére (1862-1954) e Louis Lumieére (1864-1948)
em 1895 onde exibiam pessoas comuns e 0s seus costumes didrios. Ao utilizarem
imagens in loco pode-se afirmar que o nascimento do cinema se deu no ber¢o do
documentdrio e que ao publico era atribuida uma funcido passiva de rececdo e
interpretacdo das imagens. E precisamente a partir desta situacio, aparentemente
neutra e fiel a realidade que ao longo da histdria os cineastas e tedricos comecaram a
lancar alguns questionamentos precisamente pela assuncao de que a representacdo do
real era fiel, ou seja, desalojando o filme documentdrio de uma definicao estdvel e

consolidada.

R T e

Figura 1 - Still do filme “La sortie de I'usine Lumiére & Lyon” (1895) realizado por Louis Lumiére

Uma das vozes mais importantes na discussdo sobre o que é o documentdrio foi a

do cineasta inglés John Grierson (1898-1972), inventor da terminologia “documentario”
11



em 1926 que, por sua vez, veio da inspiracdo na palavra francesa “documentaire”. Na sua
visdo hd dois aspetos fundamentais que devem ser evidenciados para depois ser possivel
pensar o que € o documentario: o primeiro tem a ver com a ilusao de que as imagens sao
fiéis a realidade, tal como entendiam os irmaos Lumiere, e 0 segundo tem a ver com a
necessidade do filme documentario se distinguir da crescente afirmacdo da estética das
narrativas hollywoodianas tradicionais implementadas e profundamente encenadas no
cinema cldssico de ficcao (e.g. filmes do Méliés). De acordo com Grierson o documentdrio
deve suscitar interpretacoes a partir da realidade do objeto tratado e, acima de tudo, ter
uma funcao social e pedagogica, ou seja, atribufa ao publico um papel ativo e pensante
na rela¢gdo com o filme. Ao publicar a obra “First Principles of Documentary” em 1932
atribuia ao documentario uma verdadeira identidade e o seu devido reconhecimento

como género cinematografico.

“First Principles. (1) We believe that the cinema’s capacity for getting around,
for observing and selecting from life itself, can be exploited in a new and vital
art form. The studio films largely ignore this possibility of opening up the screen
on the real world. They photograph acted stories against artificial backgrounds.
Documentary would photograph the living scene and the living story. (2) We
believe that the original (or native) actor, and the original (or native) scene, are
better guides to a screen interpretation of the modern world. They give cinema
a greater fund of material. They give it power over a million and one images.
They give it power of interpretation over more complex and astonishing
happenings in the real world than the studio mind can conjure, or the studio

mechanician recreate.” (Grierson, 1932, p. 21).

E, para isso, definiu algumas caracteristicas proprias a este género que o marcaram até

aos dias de hoje. Dentro das quais, destaco as que me parecem mais importantes:

1- A conotacdo como sendo um filme de responsabilidade social onde predomina a voz
off.

2- A evidéncia das imagens, ou seja, a necessidade de uma relacdo proxima com a
realidade, isto é conseguido através do registo in loco.
3- O compromisso com a educacdo publica, ou seja, pensar este género como um

instrumento ao servico de ideais a fim de proporcionar solucdes aos problemas sociais e
12



economicos, assumindo o documentdrio como uma propaganda cinematogrdfica.

Sensivelmente na mesma altura em que Grierson discutia o que € o documentdrio,
0 cinema de ficcdo, como criticado por Grierson, fazia o seu caminho na exploracdo da
encenacio e do imagindrio. Os filmes de George Méliés (1861-1938) demonstram bem
aquilo que foi o inicio do cinema de ficcdo, como € exemplo o filme “Le voyage dans la
Lune” de 1902. Com a ajuda da magia e do ilusionismo e, sobretudo, da recusa do
realismo, este filme tornou-se numa viagem por um universo de sonhos e fantasia.
Inserido numa fase muito primitiva do cinema ficcional, é notéria a influéncia do teatro
nas técnicas utilizadas, como a deslocacdo de cendrios articulados, planos estdticos e
narrativas acompanhadas com musica ao vivo durante a projecao dos filmes. O
ilusionista e cineasta George Mélies a partir da sua criatividade visual explorou a
linguagem cinematografica de forma a proporcionar ao espectador uma experiéncia
imersiva. Qualquer pessoa reconhece nos filmes de Mélies um tipo de abordagem nao
como uma descricdo da realidade, mas sim como uma narrativa artistica e ficcionada

provida de truques cénicos que influenciaram o cinema cldssico.

“(..) a trajetoria do cinema durante o século XX indica que, a partir do momento
em que ele escolhe o caminho da ficcdo para se ter vida longa, inicia
rapidamente um sentimento de mea culpa em relacdo ao real. Como se 0

cinema houvera vendido a alma ao diabo, justamente um dos papéis que Mclies

mais gostava de representar.” (Pedrosa, 2012, p. 35).

Figura 2 - Still do filme “Le voyage dans la lune” (1902) realizado por Georges Mélies
13



Figura 3 - Still do filme “Le voyage dans la lune” (1902) realizado por Georges Mélies

Na opinido de Bill Nichols, o objetivo dos filmes de ficcao consiste em conceder ao
espectador novos mundos que ndo se baseiem necessariamente no mundo real, de forma
a permitirem a concretizacao visual de sonhos e desejos, ou seja, em clara oposicdo a

ideia de documentdrio proposta por Grierson.

“Esses filmes expressam de forma tangivel nossos desejos e sonhos, nossos
pesadelos e terrores. Tornam concretos - visiveis e audiveis - os frutos da
imaginacdo. Expressam aquilo que desejamos, ou tememos, que a realidade seja
ou possa vir a ser. Tais filmes transmitem verdades, se assim quisermos. Sao
filmes cujas verdades, cujas ideias e pontos de vista podemos adotar como
nossos ou rejeitar. Oferecem-nos mundos a serem explorados e contemplados;
ou podemos simplesmente nos deliciar com o prazer de passar do mundo que
nos cerca para esses outros mundos de possibilidades infinitas.” (Nichols, 2005,
p. 26).

A afirmacao de Bill Nichols espelha os feitos do cinema nos anos 30, como as producoes
americanas de D. W. Griffith (1875-1948). Pois dependiam exclusivamente da imagem
plastica e da montagem para direcionar o espectador durante o filme de acordo com o
olhar do cineasta. Ou seja, na ficcdo e mais concretamente no cinema expressionista
alemdo, os cineastas ndo mostravam o0s acontecimentos em si mesmo, na procura da

representac¢ao da realidade, mas sim apenas uma alusdo, dando a significacdo por meio
14



da organizacdo de elementos dentro da montagem, fazendo com que o espectador
participe do entendimento do tema e da historia direcionada pelo realizador sem espaco

para a interpretacao.

Figura 4 - Still do filme “Metropolis” (1927) realizado por Fritz Lang

Figura 5 - Still do filme “Metropolis” (1927) realizado por Fritz Lang

15



De volta a historia do documentdario, nos anos 50, apds uma certa estabilidade que
Grierson concedeu a ideia de documentdrio, a revolucdo tecnoldgica fez com que
surgisse uma vontade em explorar os limites dos filmes de representacdo social e, por
isso, aparecem novos tipos de documentdrios como forma de revelacao, colocando em
causa uma certa definicdo estdvel do documentdrio tal como foi apresentada por
Grierson. Um dos fatores que contribuiu para essa rutura dentro do género documental
foi a viragem tecnolodgica, nomeadamente a portabilidade e sincronismo das imagens,
considerado como um dos aspetos mais importantes na historia do documentario. A
diversidade resultante deste equipamento como camaras de filmar portdteis e a
gravacao de som direto, tem apenas como unico motor a criatividade do documentarista.
Uma criatividade que tem com 0 novo equipamento a possibilidade de se expandir. Esta
nova tecnologia permitiu uma maior e diversificada producdo de documentdrios e, de
certo modo, concedeu ao publico a possibilidade de ser criador de documentarios, ou
seja, a capacidade de terem uma postura ativa, criativa e estética na recolha de imagens
e sons do seu dia a dia. Uma vez mais, o documentdrio parece que abandona a casa
conceptual solida que Grierson ajudou a construir para se lancar novamente por
caminhos desconhecidos. Nesse caminho, novas estratégias, novos estilos e novas

formas ganharam vida.

*Os documentdrios ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de
apenas um conjunto de questdes, ndo apresentam apenas um conjunto de
formas ou estilos. Nem todos os documentdrios exibem um conjunto tnico de
caracteristicas comuns. A pratica do documentdrio € uma arena onde as coisas

mudam.” (Nichols, 2005, p. 48).

Relativamente ao cinema de ficcdo e a sua historia, André Bazin (1918-1958),
realizador e critico, tal como Grierson para o documentdrio, veio também lancar ideias
que visavam esclarecer o que era o cinema de ficcdo. Tendo em conta o seu pensamento,
0 objetivo do cinema de ficcdo € dar a ilusio ao espectador que estd a visualizar
acontecimentos reais, sobressaindo assim como um dispositivo atento as possibilidades
filmicas, isto é, a partir de uma estética de transparéncia que permitia ao espectador um

sentido real pleno de ambiguidades. A linguagem do cinema de ficcdo ganhou uma
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vocacdo realista, muito proxima do documentdrio e distanciou-se cada vez mais das suas
origens que remetem para os trabalhos desenvolvidos por George Mélies. Os escritos de
Bazin defendiam uma estética realista baseada na transparéncia e manifestada na
utilizacdo de cendrios reais, assim como na auséncia de atores profissionais e de todo o
tipo de elementos ou procedimentos técnicos que comprometam a veracidade das
imagens. O autor (1992) ressalva que se deve chamar, “(...) portanto realista a todo o
sistema de expressdo, a todo o processo de narrativa tendente a fazer aparecer mais
realidade no ecra.” (Cit por Penafria, 2006, p. 204) Tal como Bazin, Deleuze faz notar uma
rutura paradigmatica no cinema cldassico que se tornou notoria sobretudo a seguir a 22
guerra mundial com movimentos como o Neo-Realismo Italiano e, posteriormente, a
Nouvelle Vague francesa, pois “(...) abriram uma possibilidade de ver o cinema por outra
Otica que nao seria mais o aparelho da mais velha ilusdo, mas, ao contrario, o 6rgdo da
nova realidade a ser aperfeicoado”. (Deleuze, 2016, p. 22) Este modernismo
cinematografico floresceu com cineastas como Vittorio De Sica (1901-1974), Robert
Bresson (1901-1999), Orson Welles (1915-1985), Jean Rouch (1917-2004) e, mais tarde,
Jean-Luc Godard. Na medida em que aproximaram as suas personagens, 0s seus temas e
as suas paisagens presentes na realidade para criar um discurso critico sobre o momento
presente vivido: a guerra, o desemprego na cidade, os problemas sociais no campo, a
condicdo precdria de jovens, velhos e mulheres. Aliado a uma estética e forma estilistica
neutra e objetiva, ou seja, assente na recusa de efeitos visuais, na utilizacio de
profundidade de campo, planos de sequéncia, a preferéncia por cendrios reais e pela luz
natural, a utilizacdo de atores nio profissionais e, ainda, a simplicidade dos didlogos.
Considera-se que a era do cinema cldssico termina no final da década de 1950,
com o aparecimento e emergéncia de novos cinemas que reduzem a estilizacdo ao
minimo, mostrando o valor da propria realidade apreendida, aproximando o cinema de

ficcao cada vez mais ao género de cinema de representacao social - o documentdrio.

17



Figura 6 - Still do filme “Ladri di biciclette” (1948) realizado por Vittorio De Sica

Figura 7 - Still do filme “Um condamné a mort s’est échappé ou Le vent s

oufflé ot il veut” (1956) realizado por Robert Bresson

Em suma, se no inicio do século XX podia-se afirmar que o documentdrio com a
afirmacao progressiva do cinema de fic¢do entrou num processo de procura de

identidade, nos dias de hoje ¢ evidente que o mesmo se pode dizer de ambos 0s géneros.
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1.1. FICCAO E DOCUMENTARIO - CINEMA DE CONVERGENCIAS

A distinc¢ao entre documentdrio e fic¢do tem sido, desde o inicio do cinema no
final do século XIX, um verdadeiro desafio criativo e interpretativo com o qual 0s
cineastas e tedricos se tém vindo a preocupar. Nos dias de hoje, continua a ser um
assunto que provoca alguma inquietacio, sobretudo nos profissionais do campo do
cinema.

Bill Nichols (2005) afirma que “Todo filme é um filme documentario.” (p. 26) ja
que o documentdrio revela aspetos culturais de quem o realizou, e a camara regista, a
primeira vista, eventos de qualquer natureza, independentemente do contexto
imaginativo. Curiosamente, Nichols inclui os filmes de ficcdo como uma subcategoria do
filme documentdrio caracterizando-os como filmes de satisfacio de desejos, ou seja,
Nichols continua a distinguir filmes nao-ficcionais de filmes de fic¢do, referindo-se a eles
enquanto filmes de satisfacio de desejos (i.e. de filmes de ficcio) e filmes de
representacio social (i.e. filmes ndo-ficcionais). No entanto, como o préprio Nichols
refere, o uso da palavra documentdrio vulgarizou-se para descrever o seu conceito de
filme nao-ficcional. Seguindo este pensamento, o autor afirma que, paradoxalmente, o
argumento de um filme nao-ficcional, pode construir-se de tal forma que pde em causa
0 proprio género de documentdrio que se assume ser. Isto acontece porque o argumento
pode aproximar este género ao que estd convencionado para o cinema de ficcao,
nomeadamente a auséncia de credibilidade. “Existem documentdrios com o0s quais
concordamos, documentdrios dos quais discordamos, documentdrios que aplaudimos e
documentdrios que abominamos. Um documentdrio pode ou nio mostrar a verdade (se
é que ela existe) sobre um facto histérico.” (Ramos, 2008, p. 29).

Na reflexdo de Ranciére feita no seu livro “A Fabula Cinematogréfica” (2014), este
rejeita a oposicao imposta nestes dois géneros cinematograficos e desmistifica o sentido

de falsidade que se associa a ficcao. Nas suas palavras:

A primeira acepc¢do de fingere nio é fingir, mas sim forjar. A ficcdo é a
construcao, por meios artisticos, de um “sistema” de accoes representadas, de
formas agregadas, de signos que respondem uns aos outros. Um filme

“documentdrio” nao é o oposto de um “filme de ficcao” (...) Simplesmente, o real
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nao é, para ele, um efeito por produzir, mas sim um dado por compreender. O
filme documentdrio, portanto, pode isolar o trabalho artistico da ficcio
dissociando-o daquilo que a ele facilmente se identifica: a producao imagindria

de verosimilhanga e de efeitos do real. (Ranciere, 2014, p. 257)

Posto isto, Ranciere sugere que a liberdade criativa presente na ficcdo € igualmente
legitima para o documentdrio, a partir do tratamento criativo na representacao da
realidade e sobretudo da visao particular do seu autor.

Podemos entdo afirmar, a luz dos escritos em cima mencionados, que quer
Ranciere quer Nichols, apesar de verem tracos comuns no documentdrio e na ficcao,
apontam elementos especificos que os distinguem. No caso de Nichols, fala-se de cinema
de representacao social e cinema de desejos enquanto elemento distintivos, porém,
refere também que o argumento, dependente da forma como é elaborado e abordado
pode aproximar ambos 0s géneros ou até mescla-los. No caso de Ranciere, o autor diz-
nos que se nos apoiarmos apenas na questao do cinema de ficcao enquanto producdo de
“falsidades”, entdo a distincao entre um género e outro cai por terra, porém, se a forma
de producio for apoiada na realidade, enquanto forma de entender o real (i.e. cinema
documental) ou enquanto forma de representar ou reinventar a realidade (i.e. cinema de
ficcio) entdo é possivel distinguir um género do outro.

Em suma, o elemento comum nas propostas de Ranciere e Nichols parece ser uma
certa liberdade criativa que se materializa no argumento, ou seja, parece ser o
entendimento e a construcao do argumento que aproximara o filme mais de um género
ou de outro ou, ainda, um repositorio de caracteristicas que emanam da historia do
documentdrio e/ou da histéria do cinema de ficcao.

No seguimento desta discussdo, e porque a realidade é uma palavra comum aos
discursos de Ranciere e Nichols, irei abordar o topico da representacdo do outro a luz da

ideia da autenticidade. Primeiro, algumas palavras sobre “realidade”.
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1.2. AREALIDADE EM “NANOOK OF THE NORTH”

O cinema € uma experiéncia que consegue mexer com as nossas emocoes
através do invisivel, da mentira, da ilusdo - a ilusdo de que aquela historia é verdadeira,
a ilusdo de que aquilo existe, a ilusao que todas aquelas pessoas sdo reais. Ha um
contrato de ficcdo que nos € apresentado para assinar no momento em que entramos
no filme, em que nos acreditamos fielmente na historia que nos estd a ser contada, onde
acabamos por jogar neste universo das mentiras.

De acordo com Fernando Ramos (2008) um documentdrio ndo necessita de estar
associado a conceitos como realidade, autenticidade e objetividade para estar inserido e
categorizado no género documentdrio, no entanto os filmes que comprometam a
veracidade dos factos historicos podem comprometer o cardcter ético do proprio
cineasta “(..) se vincularmos a definicio de documentdrio a qualidade de verdade da
assercao que estabelece, estaremos reduzidos a seguinte definicdo de documentdrio:
narrativa através de imagens-camara sonoras que estabelece assercoes sobre o mundo
com as quais concordo.” (p.30)

Exemplo disso mesmo ¢ o documentdrio polémico de Robert Flaherty,
denominado por “Nanook of the North” de 1922. Este filme resulta na convivéncia de
mais de dez anos do realizador com o povo Inuit que habitava na regido da Baia Hudson,
no norte do Canada. Pretende representar a vida quotidiana desse povo, tendo como
protagonista Nanook um cacador esquimo e a sua familia.

E considerado um marco histérico no cinema documental, pois inaugurou uma
nova linguagem na forma de representacdo do outro através de métodos expressivos
obtidos no registo de imagens e sobretudo no acto da imaginacao, isto é, na
reorganizacdo cinemadtica da verdade. Flaherty, apos ter sido confrontado com
acusacoes de cenas reencenadas e ficcionais no seu filme, o realizador respondia que “As
vezes vocé precisa de mentir. Frequentemente vocé tem que distorcer uma coisa para
captar o seu espirito verdadeiro”. (Cit por Da Rin, 2004, p. 53). Assim sendo, Flaherty deu
a conhecer um conjunto de métodos e possibilidades capazes de reconfigurar as
potencialidades entre o documentdrio e o real. Apesar das criticas referentes ao

questionamento na qualidade das assercoes, no modo de produzir conhecimento e na
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encenacdo da vida social, ndo lhe exclui o caracter de documentdrio, pois revela uma
historia real, personagens reais e cendrios reais. Flaherty foi considerado o pai do
documentario devido a sua inovacao ao criar uma nova identidade para este género onde
0 espectador ¢ embalado numa narrativa dramdtica cldssica a partir da adequacao da

linguagem de um filme de fic¢do a estrutura de um documentdrio.

Figura 8 - Still do filme “Nanook of the North” (1922) realizado por Robert J. Flaherty

2 : Ine it wth

Figura 9 - Still do filme “Nanook of the North” (1922) realizado por Robert J. Flaherty
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1.3. REPRESENTACAO E AUTENTICIDADE

Em ambos os géneros de cinema o conceito de representacdo estd muito presente
no processo de construcdo da narrativa. De maneira a discutir o conceito de
representacao terei como base a obra do realizador Jean Rouch que concebeu a
expressdo de cinema-verdade, assim como 0 modo poético tal como proposto por Bill
Nichols (2005). O que pretendo debater com o conceito de autenticidade consiste na
relacio que o cineasta estabelece com o real e com os atores do filme (i.e. sociais e
personagens), tentando perceber como este conceito se posiciona na ideia de

documentario e ficcao.

“O documentdrio re-apresenta o seu mundo historico, fazendo um registo
indexado dele; ele representa o mundo histérico, moldando o seu registo de uma
perspectiva ou de um ponto de vista distinto. A evidéncia da re-apresentacdo sustenta o

argumento ou perspectiva da representacao” (Nichols, 2005, p. 7).

De acordo com Nichols, a partir do tratamento criativo da representacdo de um
determinado tema, o documentdrio tem a capacidade de transmitir ao espectador
significados e valores. Esse tratamento estd assente na elaboracao de argumentos, no uso
de estratégias persuasivas de opinides, no registo de acontecimentos e situacoes reais, e
ndo na invencao criativa de mundos alternativos como acontece na ficcdo. Ou seja, o
documentdrio nao representa a realidade no sentido de uma copia exata desse mundo
real, existe sempre um processo de interpretacdo de um determinado assunto por parte
do olhar e do pensamento do realizador.

Em 1960, abriu-se um novo horizonte de possibilidades de comunicacado no
campo do cinema, instaurando, por tanto, uma nova tendéncia no documentdrio:
cinema-verdade. O filme “Chronique d'um été (Paris 1960)” (1961) de Edgar Morin (1921)
e Jean Rouch (1917-2004) foi o primeiro protdtipo do cinema-verdade que trouxe uma

nova configuracdo de representacao para o cinema: o modo interativo.
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Figura 10 - Still do filme “Chronique d’'um été (Paris 1960) (1961)

realizado por Edgar Morin e Jean Rouch

Figura 11 - Still do filme “Chronique d’'um été (Paris 1960) (1961)

realizado por Edgar Morin e Jean Rouch

No filme, o som direto € totalmente assumido e prevalece a retoérica, através de

didlogos, monologos, reflexdes, debates, entrevistas e autocriticas dos proprios
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realizadores a frente da camara. No inicio do filme ouve-se Jean Rouch em voz off: “Este
filme ndo foi representado por atores, mas vivido pelos homens e mulheres que
dedicaram momentos de suas vidas a uma experiéncia nova de cinema-verdade” (1961).
O modo interativo de representacdo € definido pela intervencao ativa do realizador, em
que a sua presenca € potencializada em vez de dissimulada. O proprio realizador torna-
se uma das personagens do filme, interagindo com os seus intervenientes na procura de
revelacoes e verdades ocultas. Parafraseando Da-Rin “Sua presenca transformava-se na
propria forca dinamica do filme” ndo se tratava de evitar intervir, para que a verdade dos
eventos fosse preservada; tratava-se de fazer da intervencao a condicao de possibilidade
da revelacio, pela palavra, daquilo que estivesse latente, contido ou secreto.” (Da-Rin,
2004, p.153)

Esta nova abordagem de representacdo imposta por Jean Roch foi a chave para a
categorizacao das diferentes vozes do documentdrio tal como formalizou Nichols. Para o
autor, cada documentdrio tem uma voz distinta, a essa voz, refere-se o estilo e a visao
criativa do realizador que pode ter diversas variacoes. “(..) o estilo da ficcao transmite
um mundo imagindrio e distinto, ao passo que o estilo ou a voz do documentdrio revelam
uma forma distinta de envolvimento no mundo histérico.” (Nichols, 2005, p. 74) Tal como
Jean Rouch, Nichols afirma que a camara deve assumir uma postura interventiva,
participativa e reflexiva. Os seis modos de documentdrio formalizados por Nichols (e.g.
poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e performdtico) referem-se a
uma forma inovadora de organizacao do material filmico e oferecem uma nova ideologia
para explicar a relacao do real com o cineasta, com 0s atores sociais e, posteriormente,
com o espectador.

O modo poético no documentdrio da énfase a liberdade expressiva e a fluidez
imaginativa, através da utilizacdo de estruturas narrativas menos convencionais e
formas de representacio mais subjetivas. Apropriam-se de temdticas do mundo
historico como matéria-prima para depois a transformar em diferentes maneiras pelo
meio da exploracdo de associacdes e padrOoes que envolvem ritmos temporais e
justaposicoes espaciais. Conceitos como fragmentacdo e ambiguidade fazem parte da
esséncia do modo poético, que é capaz de oferecer ao espectador uma experiéncia

estética e o envolvimento num mundo imagindrio (Nichols, 2005, p. 140).
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Através dos escritos de Nichols e do cinema-verdade de Jean Rouch podemos
concluir que o documentdrio ndo nos permite obter uma representacdo de mundos
imaginativos ou alternativos, pois 0 que compete ao documentdrio € representar algo
existente, real, verdadeiro, do mundo em que vivemos. E, acima de tudo, deve partir do
envolvimento com os atores sociais desse mundo representado. No entanto, Nichols ao
categorizar os seis modos do documentdrio, mais especificamente o modo poético,
assume uma certa alienacao na representacao “verdadeira” e “real” inerente ao género
do documentdrio. Existe uma vontade de expansao, de transformacdo e, por sua vez,

aproxima o documentdrio cada vez mais do género da ficcdo.

1.4. PARA ALEM DO QUE SE VE: “LICOES DE MEMORIA” E “PE”

Foram selecionados dois filmes com o proposito de servirem de estudo de caso do
conceito de autenticidade na representacao pois tipificam aquilo que foi definido como
documentdrio e ficcdo nos capitulos anteriores. Serd este tipo de autenticidade
verdadeira ou encenada?

Aideia de representacao no campo do cinema difere de filme para filme, podendo
variar na abordagem estética e na forma de persuadir um ponto de vista,
independentemente do género cinematografico.

Com base nas teorias apresentadas anteriormente, propus-me a discutir a forma
de representar o mundo no cinema, entendendo que a imaginacao € a chave para a
criacdo de um filme de ficcdo, da mesma forma que a verdade pode ser a chave para a
producdo de um documentdrio. No entanto, estes dois conceitos, verdade e imaginacao,
foram-se mesclado ao longo da histéria do cinema. O sentido de autenticidade ¢ a
metamorfose destes dois conceitos e, isso, € notorio nos filmes selecionados: “Licoes de
Memoria” (2021) e “Pé” (a estrear).

Nos subcapitulos seguintes irei primeiramente descrever de forma sucinta cada
um dos filmes (i.e. 1.4.1. e 1.4.2.) e no subcapitulo 1.4.3. irei discutir cada um dos filmes a

luz do conceito da autenticidade na representacao.
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1.4.1. LICOES DE MEMORIA

Durante o primeiro ano de Mestrado em Comunicac¢do Visual - Especializacao em
Documentdrio surgiu a oportunidade de eu poder realizar uma curta-metragem, tendo
como resultado o filme documentdrio “Licoes de Memaria” (2021).

E um documentdrio inspirado na histéria e memoria fragmentada da minha avo a
partir de lembrancas e sensacoes. Apresenta uma narrativa de poesia visual através de
uma jornada intensa que lhe atribui um cardter intimo e subjetivo. Estd assente num
estilo poético e participativo, pela sua capacidade de transformar as vivéncias de Lurdes

Magalhaes num olhar poético e pessoal.

Figura 12 — Cartaz do filme “Li¢des de Memdria” (2021)
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A temadtica do filme e a estética utilizada surgiram a partir da relacdo proxima com
aminha avo e pelo gosto e interesse na arte experimental. Construi a narrativa em torno
das sensacpes e inquietacOes da minha avo, de forma a tentar compreender a ligacao
com 0 seu subconsciente confuso e fragmentado, desenvolvendo uma abordagem
estética que traduz esse estado mental.

O tom intimista presente no filme é acentuado pela minha presenca durante o
didlogo com os diversos intervenientes do filme. Esta aproximac¢ao com as personagens
permitiu que ficassem mais familiarizadas e consequentemente desinibidas a
manifestarem a sua opinido e a revelarem verdades ocultas.

Atribui a imagem uma grande plasticidade permitindo-me explorar caminhos e
formas de expressao muito particulares. Ou seja, a partir da experimentacao visual captei
momentos que transmitem as sensacoes e inquietacoes da minha avo, aliadas a uma
imagética abstrata e a uma montagem livre e imaginativa. O ritmo do filme € movido por
fragmentos melodicos e associacdes formais e narrativas, obtendo resultados de
significados e conexoes inesperadas.

A partir da exploracdo de linguagens e materialidades distintas, pretendi
representar esteticamente o estado mental da minha avo consumido pela doenca de
Alzheimer. Parti da inclusdo de elementos e ambientes potenciadores de estimulos
visuais que remetem o espectador para conceitos associados ao tempo, memoria, familia
e perda. Um desses elementos ¢ a utilizacio recorrente de espelhos devido a sua
dimensao simbdlica, que inserido em paisagens naturais reverbera estimulos associados
a passagem de tempo, ao questionamento identitdrio e a memoria fragmentada. A
intervencdo do fogo e da dgua faz com que a narrativa acabe por dispor de um tom
surrealista, interligando-a com a doenca de Alzheimer.

Este tipo de abordagem acabou por relacionar o documentdrio a um didrio de

memorias fragmentadas e deterioradas.
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Figura 13 - Still do filme “Li¢des de Memdria” (2021) realizado por Francisca Magalhaes

Figura 14 - Still do filme “Licoes de Memoria” (2021) realizado por Francisca Magalhdes
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1.4.2. PE

Durante o meu percurso no estagio curricular, em meados de Marco de 2022, tive
a oportunidade de fazer parte da equipa de imagem, como video assist, da curta-
metragem de ficcdo “Pé”. Produzida pela Arquipélago Filmes e Verdo Decimal, conta com
o argumento da Margarida Vila-Nova e Edgar Medina, realizada pela Margarida Vila-

Nova e com direcao de fotografia de André Szankowski.

um filme de
MARGARIDA VILA-NOVA

ouitiee cowefe 03520 Hll==_

Figura 15 - Cartaz do filme “P&” (A estrear)

A temadtica do filme tem como base os ultimos dias de vida do pai da realizadora,
Pedro Martins, depois de receber o diagnostico de cancro terminal, em que o elemento

condutor da narrativa consiste numa carta deixada pelo proprio em forma de despedida.



Pedro Martins, mais conhecido como “Pé”, foi um produtor que fez historia no
cinema portugués e na televisdo portuguesa. Foi um dos membros da Academia
Portuguesa de Cinema, fundador da APIT (i.e. Associaciao de Produtores Independentes
de Televisao, da EDN (i.e. European Documentary Network), da APORDOC (i.e.
Associacdo pelo Documentdrio) e, consequentemente, do festival DOC Lisboa. Foi
também membro de Juri do ICAM, atual ICA, de festivais e concursos nacionais de
cinema. Pedro Martins, dedicou a sua vida toda a arte, tornando-se num homem
transversal no campo do cinema. Foi assistente de realiza¢ao, decorador e, sobretudo,
produtor da SP Filmes, fundada em 1989, e mais tarde, em 2007 criou a SP Televisao.

Pedro Martins, deixa a vida do cinema e a sua propria vida em Julho de 2019. A
Academia Portuguesa de Cinema (2019) divulgou assim o seu falecimento: “Hd pessoas
assim, que passam toda a vida pelas nossas vidas com um sorriso que damos sempre
como certo, como seguro, como estando la sempre. Ha pessoas assim, como o Pedro
Martins e 0 seu sorriso enternecedor e inesquecivel que passa pela vida do Cinema
Portugués e que nos achamos que estd sempre aqui, certo, certeiro, seguro, sempre a
criar, a construir, a deixar a sua marca, a fazer a Historia do Cinema e da Televisdo em
Portugal.”

Margarida Vila-Nova como resposta a carta de catorze paginas deixada pelo pai
cria uma belissima e emocionante curta-metragem. A carta contém indicacoes precisas
sobre o que fazer no “day after”. Instrucoes sobre o seu velorio, uma lista dos amigos a
serem avisados, o catering a ser preparado para os receber, a fotografia pronta a ser
impressa na Instanta das Amoreiras e o destino das suas cinzas. A par do lado pratico da
carta, ao longo das catorze paginas € feito um breve resumo da sua vida, de si, da doenca,
da morte, da sua relacdo com os outros: amigos, familia e com a sua unica filha,
Margarida. Uma carta em jeito de despedida, uma carta de amor.

O filme acompanha a personagem Pé, onde este narra um dos ultimos dias da sua
vida, enquanto passeia pela sua cidade, Lisboa. Ao longo do dia, Pé visita os lugares que
0 marcaram, a sua livraria, o seu restaurante, o quiosque. Num exercicio de manter a
rotina e a sua dignidade, numa normalidade aparente, relembra episodios e imagens da
sua infancia e juventude, enquanto se confronta com uma realidade quotidiana alheia ao

seu sofrimento. Durante a acao, vai construindo a carta que deixard mais tarde a sua filha,



as catorze paginas de Pé. Em paralelo, acompanhamos a filha adulta num futuro proximo
onde o pai ja faleceu. Enquanto esvazia a casa do pai, descobre a carta que a faz relembrar

memorias antigas. Pé deixou-lhe uma missiva cheia de amor, de conselhos e de reflexoes

sobre a sua vida passada e o futuro daqueles que ama.

Figura 16 - Still do filme “Pé” realizado por Margarida Vila-Nova

Figura 17 - Still do filme “Pé” realizado por Margarida Vila-Nova
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1.4.3. REFLEXAO

Os dois filmes escolhidos para andlise estdo categorizados como géneros
diferentes e apresentam duas formas distintas de representacdo, porém a escolha do
tema tratado torna essa distincao relativa. “Cinema e vida, passado e presente, realidade
e imaginacdo, factos reais e encenacao (..)” (Da-Rin, 2004, p. 155) sdo aspetos que, para
além de serem integrantes da relacdo complexa entre documentdrio e ficcio, sao
também percetiveis no processo filmico de “Licoes de Memoria” e “Pé”. Ambos os filmes
partem de historias intimas e representam, de forma criativa e genuina, pessoas
proximas das realizadoras.

Cada filme tem uma voz distinta, uma voz filmica, que estd claramente
relacionada ao estilo que se traduz como uma impressdo digital, acentuando a
individualidade do realizador. (Nichols, 2005, p. 135) No documentdrio “Licoes de
Memoria” a representacdo da minha avo € manifestada pelo modo poético, formulado
por Nichols, e pelo modo interativo, presente na esséncia do cinema-verdade de Jean
Rouch. O filme “Pé” apesar de ser uma ficcao, ndo parte do imagindrio da realizadora,
nem cria mundos alternativos ao espectador, tal como era definido no inicio do cinema
de ficcdo. Parte, sim, da histdria pessoal da realizadora, das suas memorias e das palavras
expressadas pelo seu pai antes da sua morte, que, ao contrario de “Licoes de Memoria”,
essa representacao € manifestada pela encenacdo do ator profissional Adriano Luz.

Seguidamente irei abordar alguns aspetos que sao explorados e manipulados em
ambos os filmes em andlise. Em “Licdes de Memoria” o modo interativo € acentuado pela
minha presenca durante o didlogo com os meus familiares, essa intimidade € semelhante
ao estilo de filmar de Rouch com o seu cinema-verdade, “(...) a ideia enfatiza que essa é
averdade de um encontro em vez da verdade absoluta ou ndo manipulada. Vemos como
0 cineasta e as pessoas ue representam o seu tema negociam um relacionamento, como
interagem, que formas de poder e controle entram em jogo e que niveis de revelacio e
relacdo nascem dessa forma especifica de encontro.” (Nichols, 2005, p. 155) Outro
momento em que introduzi o modo interativo € quando olho diretamente para a camara
na tentativa de alcancar o espectador, realcando uma camada metafisica ao filme, algo

que também era concedido aos filmes desta vertente inovadora do cinema nos anos 60.



Também ¢ possivel observar algumas caracteristicas estabelecidas pelo cineasta Jean
Rouch na tomada de decisoes criativas da realizadora do filme “Pé”. As quais se tornam
evidentes na presenca da realizadora durante o filme ao representar-se a ela propria na
historia, outrora, vivida e experienciada pela propria aquando da morte do seu pai.

Tendo como fundamento a proposta de Bill Nichols na categorizacao dos
diferentes modos de documentdrio, optei por desenvolver a narrativa de “LicOes de
Memoria” a partir do modo poético. Esse modo assenta essencialmente na abordagem
utilizada para materializar esteticamente as sensacoes da minha avo, através de planos
de cardter abstrato e experimental, pois tal como sustenta Nichols (2005) “(...) Este modo
enfatiza mais o estado de animo, o tom e o afeto do que as demonstracdes de
conhecimento ou acoes persuasivas.” (p. 138)

Nas palavras de Rouch “Sempre que uma camara € ligada, uma privacidade é
violada”. (Cit por Da Rin, 2011, p. 149) A violacdo da privacidade dos atores sociais coloca
problemas éticos, implica riscos e, tal como afirma Nichols (2005) tem “(...) uma parcela
de responsabilidade diferente sobre 0s cineastas que pretendem representar oS outros
(i.e. documentdrios) em vez de retratar personagens inventados por eles mesmos (i.e.
ficcao)” (p. 32). As formulacoes explanadas por Nichols na forma de representacio do
outro em documentdrio referem-se ao tipo de relacdo que o cineasta adota com o0s seus
intervenientes, exigindo um compromisso e consentimento na forma de representacao.
Estas reflexdes éticas comprometeram inevitavelmente a abordagem estilistica utilizada
no documentdrio “Licdes de Memoria” pela forma discreta e cuidada ao apresentar a
minha avo ao olhar do publico. Por exemplo, a esmagadora maioria dos planos em que a
minha avo surge na imagem, esta de costas.

Nichols refere que o nivel de reflexdo ética que se associa ao documentdrio, ¢ bem
menos importante no cinema de ficcdo. Pois, na ficcdo nao existe o mesmo cuidado com
as personagens representadas por se tratar da exploracao do imagindrio do realizador, é
o proprio que dirige e da indicacOes aos atores de como se devem expressar e,
interpretar, a realidade do seu mundo. Como afirma Nichols (2005) “(..) o ator é
valorizado pela qualidade da sua atuacdo, ndo pela fidelidade ao seu comportamento ou
personalidade habitual. Tanto o ator quanto o cineasta detém certos direitos, recebem

determinada remuneracio e trabalham para atender a certas expectativas.” (p.31). No
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entanto, em “Pé” a reflexdo ética, associada apenas ao género do documentdrio, é
inquestiondvel. Pois, contrariamente aos filmes de ficcdo convencionais, houve o
cuidado de ndo ultrapassar os limites da imaginacao na forma de representar a esséncia
do pai da realizadora através da interpretacdo do ator. O que demonstra, mais uma vez,
um entrelacamento entre os dois filmes e, consequentemente, entre documentario e
ficcao.

Em suma, a autenticidade na representacao sustentada em ambos os filmes
manifesta-se na verdade que as realizadoras pretenderam mostrar, a partir da escolha
do tipo de linguagem estética, do argumento, do ponto de vista e da imaginacao das
autoras, e ndo na verdade ou realidade absoluta.

Termino esta reflexdo com um comentdrio da realizadora Catarina Vasconcelos
em que a mesma afirma que “(..) hd coisas que sio muito mais reais se forem
inventadas.” Isto ¢, quando contamos uma historia estamos constantemente a
reinventar, a alterar a sua estrutura e linearidade. Ha algo que fica fora do campo, como
uma parte de memoria do nosso cérebro, proporcionando um certo realismo magico, que

no meu ponto de vista ¢ o verdadeiro sentido de autenticidade.

'Frase proferida oralmente no contexto da conferéncia no festival “vistacurta: Viseu cinema & outros
desvios” em 2021.
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2. CONTEXTUALIZACAO DO ESTAGIO: ARQUIPELAGO FILMES

A principal finalidade na realizacdo de um estdgio consiste na formacio e no
aperfeicoamento profissional de um aluno. E, por isso, considero uma oportunidade
Unica para pOr em prdtica os conhecimentos adquiridos no ambito académico e,
sobretudo, contactar com a realidade do mercado de trabalho do cinema portugués.
Desta forma, para terminar o ultimo ano de Mestrado em Comunica¢ao Audiovisual -
Especializacdo em Documentdrio optei pela vertente de estdgio curricular na produtora
de cinema Arquipélago Filmes.

Durante vdarios meses, pesquisei diversas empresas e instituicoes ligadas ao
cinema na drea metropolitana de Lisboa. Depois do primeiro contacto via e-mail
desloquei-me até a capital e reuni com algumas das maiores produtoras de cinema do
pais como O Som e a Furia e a TerraTreme Filmes. Surgiram algumas propostas, mas
preferencialmente a escolha pela Arquipélago Filmes teve mais peso, essencialmente,
pela variedade de projetos em vista para o ano de 2022 e, sobretudo, pela empatia criada

na primeira impressao.

2.1. A ARQUIPELAGO FILMES

A Arquipélago Filmes fundada em Lisboa, em Abril de 2015 é uma produtora de
cinema que contém um variado espolio de producdes cinematograficas desde curtas a
longas metragens de ficcdo e documentdrio, bem como a producdo de conteudo
audiovisual para televisdo. O seu objetivo principal consiste na producdo de cinema
independente e audiovisual de qualidade, estabelecendo uma relacao proxima com os
autores que estimulam a criacdo de obras artisticas importantes.

Edgar Medina, fundador da Arquipélago Filmes, bem como argumentista,
realizador e produtor em vdrios documentdrios e filmes de ficcdo nacionais e
internacionais. Vem de uma formacao de cinema de autor e de uma cinéfila antiga,

elevando a escrita e o ato de contar historias ao seu mais alto nivel, refletindo-se no



argumento em filmes como “Cartas da Guerra” (2016) que conquistou o prémio de
Melhor Argumento Adaptado e na série “Sul” (2019) que veio revolucionar o panorama
de producdo das séries de televisao em Portugal. Para além de ter escrito o argumento de
“Sul” juntamente com Guilherme Mendonca e Rui Cardoso Martins também foi o
produtor da série.

A Arquipélago Filmes integra um coletivo de realizadores conceituados que
cruzam os géneros de ficcdo e documentdrio nas suas obras, entre eles o Ivo M. Ferreira
realizador do documentdrio “Vai com o Vento” (2010) vencedor do prémio espanhol
Transfronteira, no 52 Extrema’ Doc e fez parte da sec¢do Observatorio no Indielisboa’09.
A longa-metragem de ficcdo “Cartas da Guerra” (2016) também conta com a realizacio
de Ivo M. Ferreira, considerado como um dos potenciais candidatos ao Urso de Ouro em
Berlim. Outros filmes que também fazem parte da obra do realizador sdo “Hotel Império”
(2018), uma co-producio entre Portugal e a Republica Popular da China, o documentdrio
“O Estrangeiro” (2010), “Equindcio” (2018) e a série “Sul” (2019) premiada como melhor
Série/Telefilme e melhor programa de ficcdo com producdo da Arquipélago Filmes.

Em 2021, a Arquipélago Filmes produziu a série judicial com 7 episodios “Causa
Propria”, da autoria de Edgar Medina e Rui Cardoso Martins, realizada por Jodo Nuno
Pinto, exibida na RTP1 em 2022. A produtora prepara para 2023 a série de ficcdo com 8
episodios “Matilha”, um spinoff da série “Sul” a realizar por José Henrique Fonseca. Em
desenvolvimento encontra-se a segunda temporada de “Sul”, da autoria de Edgar Medina
e a ser realizada por Ivo M. Ferreira com Apoio a Escrita e Desenvolvimento de Obras
Audiovisuais e Multimédia ICA 2020. Igualmente em desenvolvimento estd “O Siléncio”,
uma série de ficcdo de 7 episodios, da autoria de Edgar Medina. E, também, em producao
encontra-se a curta-metragem “Caiu” com argumento e realizacao de Edgar Medina.

Nas palavras de Edgar Medina (2019) para a MHD: “(...)existe um processo de
construcdo de uma ‘autoria-partilhada’, que s6 pode funcionar com pessoas muito
talentosas, inteligentes e que se respeitam umas as outras.” Esta espécie de autoria
alargada é evidente em muitos projetos da produtora, onde existe espaco e liberdade
para as pessoas que estao a criar e que tem um objetivo unico em comum - criar obras

realmente importantes e inovadoras.
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Q.

ARQUIPELAGO

Figura 18 - Mapa da localizacao da Arquipélago Filmes

2.2. PROJETOS REALIZADOS

Tendo em conta as competéncias tedrico-praticas adquiridas ao longo do meu
percurso académico na especializacdo de Cinema Documental e a experiéncia laboral,
essencialmente em captacao e edicao de video, permitiu que a produtora Arquipélago
Filmes aceitasse com facilidade e convic¢do a minha proposta para realizacao de estdgio.

Durante o primeiro ano de Mestrado tive a oportunidade de participar em quatro
curtas-metragens onde executei funcoes em diferentes departamentos dedicados ao
cinema (e.g. Producdo, Realizacdo, Direcio de fotografia, Mistura de Som e Montagem).
Desta forma, considerei uma mais valia poder exercer funcdes numa produtora
cinematografica e adquirir conhecimento qualificado e troca de informac¢ao com uma
equipa profissional. E, sobretudo, aperfeicoar e aumentar as minhas competéncias em
duas dreas especificas do campo do cinema que me interessam em particular — Direcao

de Fotografia e Montagem.
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Na proposta de estdgio foi definido que iria participar na pos-producao de uma
série de ficcdo, na producao e pés-producao de duas curtas-metragens e de uma série de
ficcao que iriam ser realizadas ao longo do estdgio. Infelizmente, ndo foi possivel cumprir
o planeamento (ver anexo 1) acordado tendo resultado apenas na concretizacio de uma
curta-metragem, na pos-producdo de uma série de ficcdo e no desenvolvimento de
novos projetos cinematogrdficos. Surgiram situacdes improvdveis e circunstancias
pouco favorecedoras que acabaram por comprometer o cronograma estipulado de
producao. Duas dessas situacoes implicaram num acidente com um dos atores principais
da série, Afonso Pimentel, e 0 aumento excessivo do valor de alojamento, no Alentejo,
durante o periodo de rodagens de uma das curtas-metragens. Ficou também definido
que iria estar envolvida na pré-producao de outros projetos em criacao, como 0 apoio ao
desenvolvimento de dossier’s e press Kit’s para apresentacao a possiveis coprodutores e
apoio financeiro. E possivel visualizar o planeamento atualizado no anexo 2.

O meu foco e principal interesse incidiu em todas as fases dos projetos cinematograficos,
desde a pré-producdo a pos-producao para com isso aprimorar a metodologia de
trabalho e, posteriormente, comecar a trabalhar de forma profissional nesse ambito num
futuro proximo.

Todos os projetos em que estive envolvida foram atribuidos pela minha tutora e
orientadora, Nicole Tsangaris. Licenciada em Artes Plasticas na Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto em 2013 e Mestre em Cinema e Audiovisual na Escola das Artes
da Universidade Catolica Portuguesa em 2016. Desde entao, trabalha na Arquipélago
Filmes como coordenadora de pos-producao e assistente de montagem.

Recebi e concretizei variadas tarefas, desde as mais bdsicas até as mais
complexas. Em conversa com a minha tutora, chegamos a um consenso que as tarefas
irlam ser propostas de forma gradual dependendo do meu empenho e interesse
demonstrado. No entanto, a minha postura proativa e visao de trabalho foi uma mais
valia para que houvesse confianca e seguranca na minha autonomia na concretizacao
das tarefas. O que fez com que, rapidamente, surgisse uma relacdo espontanea com a
tutora, tornando as tarefas mais complexas e desafiantes. As circunstancias pandémicas
também contribuiram para uma maior autonomia e responsabilidade no

desenvolvimento do meu trabalho. Ainda sobre as tarefas solicitadas, ¢ importante



salientar que todas foram acompanhadas de pesquisas autonomas, de maneira a
intensificar o nivel de conhecimento técnico e artistico.

Esta experiéncia de estdgio foi bastante gratificante e desafiante, pois contribuiu
nao so para o meu crescimento como profissional nos diferentes departamentos de pré-
producao, producao e pos-producao, mas também para um primeiro contacto com o
mundo cinematografico portugués. Gratificante porque tive a oportunidade de conhecer
e trabalhar com grandes profissionais da drea do cinema, como realizadoras, diretores
de fotografia, assistentes de imagem, diretores de som, entre outros. E, desafiante porque
tive que me adaptar a diferentes dinamicas de trabalho exercendo funcdes fora da minha

zona de conforto, mas de grande interesse pessoal.

2.2.1. SERIE DE FICCAO “CAUSA PROPRIA”

“Causa Propria” (2022) foi o primeiro projeto da autoria da produtora que tive
contacto e onde desenvolvi as primeiras tarefas que se prolongaram até ao final do
estdgio, a fase de promocao e distribuicdo internacional da série. “Causa Propria” trata-
se de uma série judicial com 7 episodios da autoria de Rui Cardoso Martins e Edgar
Medina, realizada por Jodo Nuno Pinto e exibida na RTP1 em 2022. E uma fic¢io sobre
justica com uma historia original e casos inspirados nas cronicas “Levante-se o Réu” de
Rui Cardoso Martins. Foi rodada em 2021 em Caldas da Rainha, Foz do Arelho e Sintra. E,
conta, com a participacdo de Margarida Vila-Nova e Nuno Lopes nos papéis principais,
num elenco do qual fazem ainda parte nomes como Ivo Canelas, Maria Rueff, Adriano
Carvalho, Catarina Wallenstein, Antonio Fonseca, Afonso Laginha e Silvia Chiola, entre

outros.

O trailer pode ser visualizado em:
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BPAVSA PROPRIA

A MORTE TUDO DISSOLVE

Figura 20 - Cartaz da série “Causa Propria” (2022)
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O estagio teve inicio em Janeiro de 2022 por via remota, visto ter sido obrigada a
permanecer em isolamento devido ao contagio de COVID-19. O que me impossibilitou
de visitar as instalacoes da empresa para dar inicio ao estagio. Mas, ainda assim, nao
impossibilitou a minha insercdo na equipa e elaboracao das tarefas, pois enviaram-me
0s episodios da série para uma primeira andlise dos mesmos e anotar eventuais
discrepancias e erros que poderiam ser percetiveis ao espectador. Fui anotando algumas
notas pessoais e registei capturas de ecra para exemplificar as mesmas.

No dia 17 de Janeiro iniciei oficialmente o meu estdgio de forma presencial, onde
tive a oportunidade de conhecer a minha tutora Nicole Tsangaris, o produtor da
Arquipélago Filmes Edgar Medina, assim como a Inés Félix do departamento de
producdo, Lara Varela e Sara Martins, duas estagidrias da produtora. Feito o
reconhecimento da empresa e das respetivas colegas, comecei por me dirigir a sala de
montagem e apresentar e discutir as minhas notas sobre os primeiros episodios. Dei
seguimento a mesma tarefa, desta vez em analisar o terceiro episodio da série “Causa
Propria”, mais especificamente o dudio, juntamente com o Edgar Medina. Estando o
episodio praticamente concluido nao restavam grandes alteracoes a fazer. Ainda assim,
apontei algumas notas considerdveis em relacdo ao dudio, sobretudo em ambientes
pouco preenchidos, discrepancia de volumes nos didlogos e transicoes demasiado
curtas. Transmiti as minhas notas a Nicole, que por sua vez também ja tinham sido
detetadas pela mesma, o que reforcou as minhas aptidoes de observacdo.
Posteriormente, essas anotacoes foram enviadas ao departamento de dudio para
fazerem as respetivas correcoes.

Durante a semana acompanhei a Nicole nas suas tarefas, informando-me sempre
do que estava a fazer e dando-me algumas dicas sobre o fluxo do trabalho em maos. A
fase de pos-producao deste projeto consistiu essencialmente na revisdo pormenorizada
dos episddios e na entrega oficial a RTP1, seguindo uma série de normas e especificacoes
técnicas de exportacdo, que me foram acedidas para eventuais duavidas. O
acompanhamento da Nicole foi muito vantajoso porque tive a oportunidade de observar
a sua dinamica de trabalho como a organizacdo de pastas e ficheiros bem como 0s

atalhos e funcoes utilizadas no programa de edicdo Final Cut e Da Vinci Resolve.
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Outra das funcdes que desenvolvi foi a introducdo de legendagem nos episodios
finalizados nas linguas Portuguesa e Inglesa. Inicialmente tive algumas dificuldades na
adaptacao do programa Final Cut, visto nunca ter trabalhado no mesmo. Sendo que

depois dessa fase de descoberta e exploracao, foi relativamente simples.

Figura 21 - Computador de montagem (Fotografia de autoria prépria)

Posteriormente, comecei por selecionar as cenas mais marcantes dos episodios
seguintes para dar inicio a montagem da promo. Quando comecei este processo estava
completamente sozinha, visto a minha tutora ter que ficar em isolamento profildtico
devido a suspeitas de COVID-19. No entanto, tive total confianca e autonomia para
continuar o projeto e, sendo assim, parti para a edicao da promo do episodio 6. Apesar
do nervosismo da responsabilidade em maos, consegui superar as minhas insegurancas
e concretizar no tempo estipulado a entrega da promo. Depois da revisdo feita pelo Edgar,
foi-me solicitado algumas alteracoes. Apos as respetivas alteracoes, fiz a entrega da
versao final ao Edgar e posteriormente a RTP1 para promocado do episodio nas redes
sociais e televisao nacional.

A promo pode ser visualizada em:
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Nos restantes dias continuei a desenvolver as minhas tarefas sem o
acompanhamento presencial da minha tutora. Depois de algumas orientacdes via
remota, dei inicio as novas tarefas. Comecei por criar uma tabela com todas as dobragens
necessdrias para os proximos episédios. A tabela (ver anexo 3) continha os nomes dos
atores e das suas personagens, assim como as falas de cada um para a dobragem e o
timecode referente a cena. Para além dessas informacdes também estava assinalado a
disponibilidade de cada ator para as gravacoes. Terminada a tabela foi enviada para o

estudio de som, Loudness, com a aprovacao da tutora.

Figura 22 - Captura de ecra da timeline de montagem

Continuando sem o acompanhamento da minha tutora fiquei com uma responsabilidade
acrescida, onde tive que dar seguimento ao trabalho. Dirigi-me ao estudio Loudness para
gravar as dobragens acima mencionadas. Comecei por conhecer o técnico de som,
Antonio Porém Pires, autor de vdrios projetos cinematograficos entre eles o desenho de
som da série “Gloria” (2022). Os atores foram aparecendo para as gravacoes, primeiro foi
avez de Nuno Lopes, de seguida Catarina Wallenstein, Pedro Lacerda e o ator Jodo Garcia

Miguel. Tive a oportunidade de conhecer e trocar algumas impressoes com 0s atores e
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principalmente com o Antonio Porém Pires, onde pude observar a sua dinamica de
trabalho e a forma como orientava os atores na dicciao e entoacao pretendida para a
dobragem. O software utilizado para a gravacdo de dudio foi o Pro Tools, que
desconhecia totalmente. Foi uma experiéncia diferente e bastante produtiva porque tive
0 contacto direto com uma nova abordagem de pos-producao e também por conhecer

pessoalmente pessoas que estao dentro do mesmo projeto que eu.

Figura 23 - Sala de edicio de som na Loudness (Fotografia de autoria prépria)

Nos restantes dias, até inicio de Fevereiro continuei a trabalhar sozinha, mas
sempre com o apoio da minha tutora via remota caso fosse necessdrio. Finalizei os
episodios da série, assim como todo o material de promoc¢ado para as redes sociais, como
stills de cenas, ou seja, imagens impactantes e visualmente atraentes, edi¢cdo de promos

e selecdo de excertos dos episodios.

Um dos excertos pode ser consultado em:
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Este periodo de autonomia e de grande responsabilidade foi muito positivo, pois
toda a equipa demonstrou confianca e otimismo no meu trabalho. E, acima de tudo, fez
com que me adaptasse mais rdpido aos softwares que inicialmente desconhecia, e que
hoje em dia ja domino totalmente.

O facto de a série estar inserida no catdlogo da HBO fez com que a etapa de pos-
producao se prolongasse por muito tempo, até finais de Junho, pois foi necessario gravar
foleys para internacionalizar a série, pelo menos para Espanha. Infelizmente, nao
consegui acompanhar presencialmente este processo de gravagao visto o estudio estar
localizado no México. No entanto, fiquei responsavel por receber os respetivos ficheiros
da mistura de som final, inserindo-os nos episodios correspondentes e, assim, fazer

novamente o export para enviar a RTP1 e HBO com as devidas especificacoes técnicas.

Figura 24 - Still da série “Causa Prépria” (2022)
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2.2.2. CURTA-METRAGEM “PE”

Ao longo do processo de finalizacdo da pos-producdo da série “Causa Propria” e
respetiva entrega final a RTPI, iniciei a pré-producao do novo projeto em maos que
consistia numa curta-metragem, “Pé&”, da realizadora Margarida Vila-Nova com
argumento da mesma e de Edgar Medina. Comecei por ler e analisar detalhadamente o
argumento, que me suscitou bastante interesse principalmente por ser um tema muito
intimo e emocional. Criei instantaneamente uma ligacdo com alguns momentos da
narrativa contados através das palavras dos autores.

Sendo um filme com coproducao da Arquipélago Filmes e da Verdo Decimal,
grande parte das reunides de alguns elementos da equipa eram feitas na Arquipélago
Filmes, junto ao meu escritorio e, por isso, tive a oportunidade de acompanhar o processo
de preparacao do filme. Desde a elaboracao de toda a equipa envolvente, a repérage dos
locais propostos a filmar, autorizacoes de algumas zonas especificas da cidade, licencas
e direitos de autor de obras inerentes ao filme, angariacdo de apoios para filmar
determinadas zonas, entre outros assuntos referentes ao departamento de producdo.
Tive, ainda, a oportunidade de conhecer pessoalmente a Sandra Alves, diretora de
producdo, o Antonio Botelho, assistente de realizacdo, e claro a Margarida Vila-Nova, a
realizadora. A partir destes encontros e conversas, senti-me aliviada pois sabia que o
projeto sO podia correr bem e que teria o apoio de qualquer uma destas pessoas caso
alguma coisa nao corresse como planeado.

Aproximando-me da data das rodagens do filme foi enviado a todos os elementos
da equipa o mapa de filmagens (ver anexo 5) com os respetivos dias e locais a filmar,
assim como a folha de contactos dos diferentes departamentos cinematograficos. No
meu caso, fiz parte do departamento de imagem com uma equipa de cinco elementos, o
diretor de fotografia, André Szankowski, o operador de steadicam, Diego Comentador, a
12 assistente de imagem, Sissi Diogo, 0 2° assistente de imagem, Antonio Silva e eu como
estagidria de imagem exercendo a funcdo de video assist. Fiquei extremamente
entusiasmada por pertencer a equipa de pessoas como 0 André Szankowski considerado

um dos diretores de fotografia mais conceituados de Portugal que colaborou em filmes
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como “Variacoes” (2019), “Linhas de Wellington™ (2012) e na mais recente série de
televisao “Gloria” (2022).

Figura 25 - Compilacdo de projetos do DOP André Szankowski

Durante a pré-producao de um filme € necessdrio fazer testes de imagem para
entender o tipo de material a utilizar dependendo das necessidades do projeto e as
preferéncias do diretor de fotografia. Dessa forma, foi agendado um dia para a elaboracao

de testes de imagem na Planar, uma empresa de aluguer de equipamento
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cinematografico em Lisboa. Tive a oportunidade de conhecer antecipadamente os meus
futuros colegas de trabalho pertencentes a equipa de imagem. Inicialmente a Sissi Diogo,
12 assistente de imagem, comecou por expor todo o material necessario para as rodagens
juntamente com o Antonio Silva, 29 assistente de imagem, que fizeram uma breve
explicacdo e descricdo do material visto ser a primeira vez que eu lidava com alguns
acessorios e equipamentos em especifico, nomeadamente a camara de filmar ALEXA
Mini, um kit especifico de objetivas (swing & shift) e controlos remotos de camara (Unit
WCU-4).

Figura 26 — Objetivas Swing & Shift (Fotografia de autoria propria)

Apos a demonstracdo e experimentacdo do material fiquei responsdvel por exercer a
funcio de operadora de video assist durante as rodagens, que consiste em monitorar
todas as filmagens executadas no set desde o0s ensaios até ao take final, ou seja, garantir
que a imagem da camara fosse visualizada nos padrdes corretos e reproduzida
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posteriormente ao realizador, diretor de fotografia e anotador para eventuais alteracoes.
Tinha como minha responsabilidade o seguinte material: Magliner de video, gravador
Atomos Shogun 7, transmissor video wireless Teradek Bolt 500, 703 Bolt Small HD,
monitor de 177, tripés ceferinos e respetiva cablagem de video e corrente eléctrica.
Durante os testes de imagem certifiquei-me em conhecer bem o material e fazer
repetidamente as ligacdes para ndo ser surpreendida com eventuais erros ou stress

durante as filmagens.

Figura 27 -Magliner de video (Fotografia de autoria propria)
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Figura 28 — Monitores de video assist (Fotografia de autoria prépria)

O cronograma do “Pé” (ver anexo 6) continha 6 dias de rodagens entre o dia 9 e 14
de Marco, maioritariamente realizadas no distrito de Lisboa, menos o ultimo dia que
ficou decidido ser no Alentejo. Todos os dias, a equipa recebia a folha de servico
atualizada (ver anexo 7) com os respetivos locais dos sets a filmar, estando estes
divididos entre interior e exterior. Devido as condic¢oes climaticas, o mapa das rodagens
foi sofrendo algumas alteracoes e ajuste de hordrios, ainda assim foi inevitdvel filmar a

chuva.
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Figura 29 - Fotografia de cena do “Pé”

Estava um pouco ansiosa para o meu primeiro dia de rodagens que iniciou as
10h00 da manha no set correspondente ao Jardim da estrela em Lisboa, mas com a
orientacdo dos assistentes de camara presentes e do proprio André Szankowski tudo
correu tranquilamente. Comecei por montar sozinha todo o equipamento de video assist
enquanto os restantes colegas tratavam de montar a camara e fazer as respetivas
ligacdes com o operador de steadicam. Tendo em conta a minha funcio nas rodagens,
operadora de video assist, s6 me podia movimentar e assentar num sitio especifico
depois de saber o local onde iria ficar a realizadora e o diretor de fotografia durante os
takes. Como estava previsto o primeiro plano ser em movimento durante um tempo
indeterminado no exterior, tive que primeiro instalar o material de video perto da
realizadora e, depois, de forma a nao perder o sinal de transmissdo vindo da camara para
0 meu sistema de video, tive que acompanhar o diretor de fotografia e movimentar-me
sempre ao seu lado. Para além desta funcdo como operadora de video assist, também me

tornei importante e influente nas opinidoes da realizadora, auxiliando-a em tudo que
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necessitava a respeito técnico e manifestando a minha opinido, sempre de forma

construtiva, sobre aspetos técnicos e visuais das cenas a filmar.
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Figura 30 -Monitor de video assist (Fotografia de autoria propria)
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Figura 31 - Monitor de video assist (Fotografia de autoria propria))
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Figura 32 - Fotografia de cena do “Pé”

Penso que o dia mais desafiante foi o dia de rodagem no hippotrip, que consistia
em filmar duas cenas dentro de um barco em movimento. Devido as pequenas
dimensoes do barco, a equipa foi limitada a um conjunto de elementos muito reduzido,
e, por isso achei no momento que ndo iria fazer parte dessa escolha. No entanto, tanto a
realizadora como o André Szankowski perguntaram-me pessoalmente se eu me sentia a
vontade para ir e, eu, respondi de imediato que sim. Tal como referi anteriormente,
demonstrei sempre uma atitude proativa e de rdpida adaptacdo. Admito que esta
filmagem em especifico foi muito dificil e bastante exigente, pois tinha que estar
concentrada no monitor e dar monotorizacdo ao André que estava em constante
movimento. Ainda assim, consegui ultrapassar todas as circunstancias adversas e fazer

um bom trabalho.
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Figura 33 - Fotografia de cena do “Pé”

Figura 34 — Monitor de video assist (Fotografia de autoria propria)
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Os restantes dias correram muito bem, para além das funcoes que me competia
fazer também executei outras funcoes de 2° assistente de camara nomeadamente trocar
objetivas, ajudar na montagem e desmontagem da camara e respetivos acessorios, bater
a claquete em alguns takes, e ajudar no transporte de todo o equipamento.

Procurei dar sempre o meu melhor, indo ao encontro das necessidades técnicas
que surgiam a qualquer momento. Durante as rodagens, incentivei o espirito de
interajuda e fui interagindo ndo s6 com os colegas da equipa de imagem, mas também
com asrestantes equipas de iluminacao, maquinaria e direcao de arte. Apesar do cansaco
e dos hordrios apertados de rodagens adorei trabalhar neste projeto e especialmente de
partilhar e adquirir conhecimento com toda a equipa, ndo s6 com o departamento de
imagem, mas com todas as pessoas envolvidas nesta pequena, mas bonita jornada da

curta-metragem “Peé”.

Figura 35 - Fotografia de cena do “Pé”
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Figura 36 — Fotografia de cena do “Pé”

Passada a fase de rodagens, segue-se a fase de pos-producdo onde estd inserido o
processo de montagem. A Margarida Vila-Nova escolheu o Micael Espinha para montar
a curta, e tanto eu como a Nicole Tsangaris fomos as suas assistentes. O Micael Espinha
¢ um profissional da drea do cinema e publicidade em televisdo com vdrios trabalhos
ligados, sobretudo, a montagem, tais como a curta-metragem “Por tua Testemunha”
(2017), 0 documentdrio “Fantasmas do Império” (2020) e a série de ficcao “Causa Propria”
(2022). Tive o privilégio de conhecer o mesmo e, principalmente, acompanhar desde
inicio o seu trabalho. Apos a criacdo dos proxys, assim como a sincronizacdao do daudio e
organizacao de ficheiros por cendrios, deu-se a elaboracdo da montagem. Comecou-se
por fazer um rough cut com todas as cenas e planos e, a partir dai, deu-se inicio ao
processo criativo da montagem. Ao longo deste processo, foram agendadas algumas
sessOes de visionamento com a realizadora, Margarida Vila-Nova e com o produtor,
Edgar Medina, onde surgiam novas ideias e alteracdes principalmente na ordem das

cenas e eliminacao de planos.
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Foi interessante acompanhar este processo, pois foi bastante minucioso,
demorado e talvez dos mais importantes para a narrativa do filme. Apesar da minha
participacdo ligeira na montagem, foi gratificante contribuir para este processo. Nao so
com algumas sugestdes e criticas construtivas, mas também com a pesquisa de som
ambiente sem direitos de autor para adicionar na montagem, tais como: relatos de jogos
de futebol do Benfica, ruido das ruas de Alfama, concertos de fado, sons de transportes

publico, entre outros.

Figura 37 - Primeiro corte de montagem do “Pé&” (Fotografia de autoria prépria)

Uma vez que a curta-metragem contém uma narracdo em voz-off, foi realizada uma
sessao no estudio Walla Collective. Esta gravacao foi agendada com os atores principais
Adriano Luz e Margarida Vila-Nova. No seguimento deste processo, a voz-off foi inserida
no primeiro corte da montagem criado pelo Micael, no entanto, depois de analisar e
experimentar a mesma, apercebeu-se que o resultado nao era o desejado, ndo estava a

funcionar. Algumas falas estavam com um ritmo lento e a entoa¢do nao ia ao encontro
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do tom pretendido para o filme e, por isso, foi necessario repetir as gravacoes. Devido a
confianca e ao meu envolvimento neste projeto, onde estive verdadeiramente inserida,
a minha tutora pediu-me para acompanhar e direcionar os atores nas gravacoes do
estudio da Walla Collective, juntamente com o técnico de som Tiago Matos. Para além
dos atores principais (i.e. Adriano Luz e Margarida Vila-Nova) também fazia parte o ator
Antonio Fonseca, que protagoniza o médico e dois jovens atores, filhos da realizadora,
Martim e Dinis Vila-Nova que representam um papel secunddrio na curta-metragem em

producao.

Figura 38 - Gravacio de voz off na Walla Collective (Fotografia de autoria prépria)

Depois das gravacoes estarem concluidas foi novamente feita uma revisao da

montagem e agendado um novo visionamento, desta vez com a presenca de um dos
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produtores mais conceituados do cinema portugués, Luis Urbano, da produtora O Som e
a Furia que partilhou a sua opinido e feedback do filme.

Depois da conclusao da fase de montagem, que durou sensivelmente um més e
meio, e da aprovacao final da realizadora deu-se uma outra fase pertencente a pos-
producio, o color grading. E um processo igualmente importante e relevante
especialmente para a estética do filme, no entanto € necessdrio que trés elementos
pertencentes ao filme estejam de acordo (e.g. o diretor de fotografia, a colorista e a
realizadora). Tive a sorte de puder acompanhar o trabalho da Andrea Bertini,
colaboradora da Walla Collective e responsavel pelo processo de color grading, que teve
em consideracao o LUT criativo utilizado durante a montagem, selecionado pelo diretor
de fotografia, André Szankowski. Para além de correcoes de cor, especialmente no tom
da pele das personagens, também executou alguma estabiliza¢do em alguns planos, pois
uma das desvantagens do steadicam ¢, precisamente, a instabilidade involuntdria
causada nos planos. Mas, acima de tudo, trabalhou no tratamento e manipulacao de cor,

de forma a criar um novo tom e mood criativo para aprimorar a narrativa do filme.

Figura 39 - Color Grading na Walla Collective (Fotografia de autoria prépria)
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Figura 40 - Color Grading na Walla Collective (Fotografia de autoria prépria)

Ainda na fase de pos-producao tive como tarefa o desenvolvimento do press Kit
(ver anexo 8) para a candidatura ao festival Curtas Vila do Conde. Ajudei a Nicole nas
decisoOes criativas do cartaz e no desenvolvimento dos textos, nomeadamente sinopse,
biografia dos autores e nota de intencdes. Assim como toda a parte estética do
documento, mais propriamente na composicao das imagens e do texto.

A tultima fase de pos-producdo teve como efeito a edicdo e mistura final do som,
mais uma vez criada por Antonio Porém Pires, que viajou de proposito do México para
Portugal de forma a estar presente com a realizadora nesta ultima e importante fase. Tive
a oportunidade de, também, estar presente e acompanhar todo o processo e o trabalho
criativo de grande profissionalismo do Antonio. Mais uma vez, procurei dar sempre o
meu ponto de vista de forma assertiva, acrescentando valor a esta etapa final e, assim,
com argumentos vdlidos e criticas construtivas foram feitas algumas alteracoes relativas
a0 som.

Em paralelo, foi necessdrio produzir os grafismos (i.e. titulos e créditos finais),
fazer a traducdo e a legendagem da curta-metragem e ainda tratar da aquisicao dos
direitos de musica adicional e material de arquivo que foram incluidos no projeto.
Contribui com as minhas competéncias em animacao tipografica na elaboracdo dos

créditos finais, pois era necessdrio fazer um efeito especifico que estava fora do
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conhecimento da minha tutora. Por isso, sugeri utilizar o programa After Effects onde
tenho bastante facilidade em desenvolver qualquer situacdo. Depois de terminar os
créditos finais da curta, acabei por fornecer algumas bases do programa a minha tutora
para eventuais pedidos que possam surgir no futuro.

Para fim de ciclo deste projeto, acabei como ultima tarefa a elaborar um trailer
para a curta-metragem. Sendo um dos requisitos para a competicdo nacional e
internacional do festival Curtas Vila do Conde. Dessa forma, eu e a Nicole editamos um
trailer para a participac¢ao do “Pé” no festival. Acabou por se tornar um processo bastante
intuitivo e estimulante devido a proximidade com o projeto e a qualidade técnica e
estética do mesmo.

O trailer pode ser visualizado em:

2.2.3. CURTA-METRAGEM “CAIU”

Paralelamente a pos-producdo da curta-metragem “Pé” fui também trabalhando
na pré-producao da curta-metragem “Caiu” com autoria de Edgar Medina. Inicialmente,
asrodagens estavam agendadas para meados de Abril no Alentejo, mas devido aos custos
elevados de alojamento foi adiado para finais de Junho. Sendo que, por incompatibilidade
de alguns elementos da equipa acabou, novamente, por sofrer mais alteracoes e, por isso,
ficou para Setembro. Fiquei um pouco desiludida pois estava bastante entusiasmada
com 0 projeto e, principalmente, em conhecer uma equipa de imagem diferente, no
entanto ha a possibilidade de continuar integrada no projeto fora do contexto de estdgio
curricular.

Em meados de Marc¢o foi organizada uma visita a empresa Planar para fazer testes
de imagem com o diretor de fotografia Pedro Cardeira e os seus dois assistentes de
imagem, sendo que o planeado era eu ser a 32 assistente de imagem durante as rodagens.
Tivemos um dia inteiro a experimentar e a gravar com varias camaras (e.g. Red Komodo
e Sony 'x9) e vdrias objetivas para, posteriormente, mostrar ao Edgar Medina o look

pretendido dentro da estética selecionada por ele, a preto e branco. Uma das principais
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duvidas persistia na escolha do tipo de objetiva a utilizar, se anamorficas ou esféricas.
Dentro das diversas marcas e modelos de objetivas destaco as que achei mais pertinentes
e interessantes para o projeto - Leica 28mm e 90mm, Lomo Anamorphic 35mm, Atlas
Orion Anamorphic 100mm, Cooke Panchro Classic 50mm. Foi um dia muito produtivo e
empolgante, pois tive acesso a diferentes camaras e objetivas que nunca tive
oportunidade de explorar e, também, por ter conhecido os elementos da equipa de

imagem com quem iria trabalhar que, por sua vez, revelaram ser bastante acessiveis e

compreensiveis face a minha pouca experiéncia com o equipamento.

Leica M 28mm
Sony FX9 Full Frame 4K 1:85
3200K

Figura 41 - Testes de imagem “Caiu”

Lomo Anamorphic 35mm
Red Komodo 6K 4:3 2x

3200K

Figura 42 - Testes de imagem “Caiu”
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Figura 43 - Testes de imagem “Caiu”

Figura 44 - Testes de imagem “Caiu”
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2.2.4. PROJETOS EM DESENVOLVIMENTO

Ao longo do estdgio apercebi-me que a fase de pos-producao € uma das mais
demoradas, pois requer bastantes alteracoes face aos pedidos exigidos para a promocao
e distribuicao dos projetos. Dessa forma, foi sempre necessdrio voltar a trabalhar em
projetos que a partida ja estavam concluidos, como a série “Causa Propria” e a curta-
metragem “Pe”.

Ainda assim, fui recebendo tarefas de producdo relativas a novos projetos em
desenvolvimento, escritos e criados pelo Edgar Medina. Essas tarefas consistiam na
elaboracdo de dossier’s onde era necessdrio dar especial atencdo a parte grdfica do
documento para apresentacao a possiveis financiadores de Portugal e Espanha. Para
além dos textos da sinopse, linhas de acdo da historia, descricdo de personagens,
curriculos de todas as pessoas envolvidas no projeto, era também necessario adicionar
imagens de referéncia para a narrativa, e para o look pretendido dos projetos que variam
entre curtas-metragens, documentdrios e séries de ficcdo. Foi interessante desenvolver
este tipo de tarefa, pois grande parte do peso da decisido para o apoio financeiro recai na
apresentacao acessivel e apelativa do dossier. No anexo 9 € possivel observar os dossier’s

desenvolvidos, resultando num total de sete, todos diferentes entre si.
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3. CONCLUSAO

Foi deveras vantajosa a oportunidade de exercer um estdgio no ultimo ano de
Mestrado, uma vez que permitiu por em pratica as aprendizagens adquiridas durante o
percurso académico e, essencialmente, porque possibilita uma transicdo para o contexto
profissional.

O estdgio na Arquipélago Filmes foi, verdadeiramente, uma experiéncia
enriquecedora e gratificante. No entanto, confesso que, inicialmente, fiquei com algum
receio por estar inserida em projetos de grande visibilidade e com tantos nomes
conhecidos e conceituados do cinema portugués. A responsabilidade incutida em mim
acabou por me criar alguma ansiedade causada pelo stress devido a pouca experiéncia
neste campo do cinema.

Foi notoria uma grande evolucdo desde o inicio do estdgio, pois tinha pouco
conhecimento pratico nos softwares de edicdo de video utilizados pela produtora, assim
como na operacao de material profissional para producdes cinematograficas. Para
contrariar essas lacunas, foi necessario muito empenho, interesse e estudos autéonomos
de forma a acrescentar valor as diferentes fases dos projetos em que estive envolvida. Na
etapa final do estdgio, considero que desenvolvi todas essas capacidades praticas e,
juntamente com a pesquisa teorica desenvolvida, sinto-me mais sensivel e atenta as
praticas aplicadas nos diferentes géneros cinematograficos.

A oportunidade disponibilizada pela Arquipélago Filmes em participar em
projetos criativos, exercendo funcdes nas trés etapas de um projeto cinematografico:
pré-producao, producao e pos-producdo serviu para 0 meu enriquecimento pessoal e
profissional. Assim como, puder partilhar e adquirir conhecimento com excelentes
profissionais da drea do cinema. Posto isto, consegui atuar e trabalhar nas dreas de maior
interesse, 0 que me possibilitou criar novas competéncias e ferramentas fundamentais
para o meu futuro profissional como assistente de imagem e, quem sabe, um dia como
diretora de fotografia. Termino esta experiéncia pessoal com bastante entusiasmo e

vontade de querer fazer mais e melhor.
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Varda, A. (Director). (2000). Les gleaners et la glaneuse. [Film].
Vasconcelos, C (Director). (2020). A Metamorfose dos Pdssaros. [Film].
Wiene, R. (Director). (1920). Das Cabinet des Dr. Caligari [Film].

Welles, O. (Director). (1941). Citizen Kane [Film].
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ANEXO I - PLANEAMENTO INICIAL

MES

JANEIRO

OBJETIVOS

Iniciagéo do periodo do estégio no dia 01 de Janeiro de 2021
Pdés-producao da série “Causa Propria”

Pré-prodcéo das curta-metragens: “Caiu” e “Pé” e da série
“Matilha”

FEVEREIRO / MARCO

Rodagens das curta-metragens: “Caiu” e “P&”
Pos-producdo das curta-metragens: “Caiu” e “P&”

ABRIL / MAIO / JUNHO

Rodagens da série “Matilha”

Pdés-producao da série “Matilha”

Finalizagéo do estagio

Desenvolvimento e finalizagéo do relatério de estagio

JULHO

Preparacgéo da apresentagao do relatério de estagio
Apresentacdo formal do relatério de estagio (época de recurso)

Rodagens: 10h as 18h
de 22 a 62 (o horario
podera ser ajustado de
acordo com o plano de
rodagem)
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ANEXO II - PLANEAMENTO ATUALIZADO

- Edicéo de Promos da série “Causa
Prépria”

- Edicdo de excertos da série “Causa

- Pés-producéo da curta “PE”

- Finalizacao do relatdrio

Prépria” (montagem, correcgdo de cor,

dobragens, mistura de som,
banda sonora, grafismos)

- Exportacao / Entrega RTP1

- Desenvolvimento do relatério (reflexdo

- Pré-Producéo da curta “PE”

- Andlise dos episddios da - Continuagéo da escrita do
série “Causa Propria” relatério

- Revisdo do audio dos episé-

- Produgéo da curta “PE”
dios da série “Causa Propria”

(testes de imagem, rodagens)
- Pesquisa tedrica

- Leitura de bibliografia

- Desenvolvimento do relatério
(repérage, equipa técnica) (reflexdo tedrica)

JANEIRO FEVEREIRO MARCO ABRIL

- Finalizagéo da curta “PE”

- Candidatura ao Curtas Vila do Conde

- Finalizagéo de dossier’s de
tedrica) novos projectos

- Distribuic@o da série “Causa Propria” a HBO

- Entrega do relatdrio na época de recurso 11/07

- Continuacéo da escrita do relatério

- Pés-producio da curta “PE” (montagem,
correcgéo de cor, dobragens, mistura de som,
banda sonora, grafismos)

- Pré-produciéo da curta “CAIU” (dossier,
testes de imagem, equipa técnica)
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ANEXO III - CAUSA PROPRIA | TABELA DE DOBRAGENS

CAUSA PROPRIA
Dobragens Sessao 3 - 26 Jan 2022

13.30 - 15.00
NUNO LOPES - MARIO
02:48:47:17 MARIO e MARIA - Dobrar carro
15.00 - 16.00
CATARINA WALLENSTEIN - MARIA
02:48:47:17 MARIO e MARIA - Dobrar carro
NN OFF MARIA - remetendo para os objectos serem
06:00:13:04 do David
16.00 - 17.00
PEDRO LACERDA - RUCO
05:20:58:12 Dobrar falas do Rugo
05:41:14:10 DOBRAR cena toda para eliminar palavroes
00.00 - 00.00

MIGUEL BORGES - GUARDA DO JARDIM

05:21:50:10

GUARDA - Dobrar?

17.00 - 18.00

JOAO GARCIA MIGUEL - DONO DO MOURITA

05:41:14:10 DOBRAR cena toda para eliminar palavroes
00.00 - 00.00
MARIA RUEFF - ALICE

06:06:45:10 OFF ALICE - "Vitor"

06:20:09:13 DOBRAR ALICE - estas louca? nao saias agoral!
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ANEXO IV - CAUSA PRORPIA | STILLS
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ANEXOV - PE | MAPA DE FILMAGENS

ta/janela - luz s a foto UNIT

JARDIM DA ESTRELA -
DAY |PE caminha pelo jardim. Pedro esta pensativo. Passa ao lado de |
dots miudes (Martim e Dinisjgue brincam préximo do lago 1
A 01 s: FE: lexr VEHICL: 0
21 | INT |SESSAO DE FOTOGRAFIAS | -] Ls 1 e e
DAY |Pé tira fotos num photomaton. UNIT.  TIME:  CRONO: PGS, | |
| L (1-Pey 18
01 s: FE lexr VEHICL: 0
19 INT |casa | WEAPO Js'rx I STUNTS I ANIMALS
MAG H( Pé recorta jornais na sua secretaria, A cidade esta silenciosa. UNIT:  TIME:  CRONO: PGS, | |
Ele ouve misica e danga até se fachar no quarto - fica escuro.

SALA /| CASA DE PE e
DAY |A Filha entra em casa desocupada ha um tempo. Encontra a UNIT:  TIME:  CRONO: PGS, | | I
carta de Pé momentos depois. 1 | N 1- 1 78
14 INT |cAsA | 02 _L: [Fe: Text__ [vewcL: 0
DAY | A fiha estd deitada ao lado das folhas da carta na cama. Depois ~ UNIT:  TIME:  CRONO: pGs. I | I
continua a arrumar a casa de Pé. Da-se com o mapa mundo 1 i N 1 5/8
17 INT |cAsA | 02 _&:: |Fe lext_ [vewel: 0
DAY |A fina continua a organizar a casa de Pé&. No escritorio j& UNIT:  TIME:  CRONO: pGs. | | I
arrumado, a filha enconlra as chaves crganizadas, Depois 3/8

| DAY

RUA DE LISBOA

o1 !
03 HIPPOTRIP - DOCA DE SANTO AMARO / RIO TE. ss: e
DAY |Pé vé-se perdido num hippotrip que se avaria em pleno rio Tejo. ~ UNIT:  TIME:  CRONO: x | I |
| | 1 1
15 | EXT |CASA DE CHAVES | 01 T [Fe: Text 1_[vewcs: 0
DAY |Pé faz copias de chaves. Continuamos a ouvir a carta em OFF.  UNIT;  TIME:  CRONO: pGs, | I |
| | y1-Pe, 68
o1 S: FE: EXT VEHICL: 0
16 | EXT |ENGRAXADOR I Te [ 1 [vemcL 0
DAY | © engraxador ndo para de falar no Benfica a Pé enquanto UNIT:  TIME:  CRONO: PGS, | I |
trabalha. 1-Pé 4/8

05 INT
DAY

CRONO: PGS,
3-Pé 14/8

Pé diverte-se a ouvir uma conversa entre um pai e um filho, UNIT:
antes de comprar um livro de auloajuda.

P& para em frente a uma casa funerdria, espreila o seu interior. ~ UNIT:  TIME:  CRONO:  pGs, | I |
| ! L 1-P8, 18
10 VE  |FUNERARIA I 01 _L:: [re Text_ |vewce 0
| DAY |Pé apds uma breve hesitacdo entra na funeraria e obtém UNIT:  TIME:  CRONO: PGS. | I |
da mulher e dos | ,1-Pé,14/8
BERTRAND CHIADO | o1
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01 | 'NT |HOSPITAL / CORREDOR | .L;r JFe: lex  [vewct: 0
DAY |Atravessamos um comreder de um hospital. UNIT:  TIME:  CRONO: PGS, | | I
| 1 L 0-Pe 18
INT S: FE: | ext VEHICL: 0
02 HOSPITAL / GABINETE I Js_fx | | T
DAY |Pé ouve o diagnéstico do médico. UNIT: TIME:  CRONO: PGS, | |" il I
| | 0-Pé | 78
07 | 'NT |RESTAURANTE I 'Jt:: [re: T [vewer: o
DAY |Pé atrasa o fecho do restaurante sob o olhar impaciente dos UNIT:  TIME: CRONO: PGS, I | I
empregados. | | 1-Pé, 3/8
INT | s: Fe: Text 1_|vewcL: 0
08 RESTAURANTE 4" | | o
DAY |Pé examina o croquete. Faz uma encomenda... UNIT:  TIME:  CRONO: PGS, | | |
i | ,1-Pé, 48 ; ;
INT s FE: lext 2 |vewcL: 0
06 RESTAURANTE %x o
DAY |Pé, rodeado de chentes do restaurante, aborrecido com o fivroe ~ UNIT: - TIME: - CRONO:  pGs, | | |

|bhdor

Dois sobreiros numa paisagem do Alentejo. Uma casa e o seu

com o almogo, comaega a escrever a carta na toalha de papel.

ALENTEJO

UNIT:  TIME:  CRONO: PGS,
Alente, 6/8

RESPIRAGAO

Ofhar de Pé - Lisboa, andorinhas, Arcadas, Terreiro do Pago...

i

78



ANEXO VI - PE | CRONOGRAMA

March 2022

Production VerdoDecimal_Arquipelago Fimes  Director Margarida Vila-Nova
Project PE DOP André Szankosky
Producer Margarida Vila-Nova &Edgar Medina Production Designer Sergio Costa
Line Producer Sandra Alves 1st AD Anténio Botelho
Sunday | Monday | Tuesday Wednesday | Thursday | Friday | Saturday
27 28 1 2 3 4 5
11am - GR Adriano
Luz
Directors Scout Prep Prep Provas GR Cast
CM_PERMITS
6 7 8 9 10 11 12
SHOOT DAY #1 SHOOT DAY #2 SHOOT DAY #3 SHOOT DAY #4
RECCE Prep
13 14 15 16 17 18 19
SHOOT DAY #5 SHOOT DAY #6
SMALL CREW
20 21 22 23 24 25 26
Notes:
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ANEXO VII - PE | FOLHA DE SERVICO

EQUIPA: Margarida VILA-NOVA, Pedro CARDEIRA, Anténio PINHAO BOTELHO, Edgar MEDINA, Sandra ALVES, Inés FELIX, Filipa LACERDA, Helena RODRIGUES, Lara
VARELA, Sao NUNES, Silvia DIOGO, Anténio SILVA, Francisca MAGALHAES, Marcus ROVISCO,

|

Contactos

1“AR

2°AR

Directora Produgao
Coord. Produgdo

Chefe Produgao

Contabilista Prod.

Anténio P. Botelho
Tomas Ataide
Sandra Alves

Inés Felix

Filipa Lacerda

Helena Rodriques

+351 939 165 834
+351 916 956 218
+351 916 892 130
+351 914 802 642

+351 911 046 377

+351 916 691 878

ARQUIPELAGO

PE
FOLHA DE
SERVICO #6

DIA: 06H00 - 17H00
CALL: 06H20

PAF: 06h50

FIM DE DIA: 15H30

ALMOCO:
12H00 - 13H00

Arquipélago Filmes

NIF : 515 513 392

Rua D. Pedro V, 60-10 dto 1250-094 Lisboa — Portugal

Segunda-feira, 13 de Marco

Metereologia:
15°/ 8° - Aguaceiros

2022
NOT AS: LOCAL A: Miradouro de Santa Luzia
- UTILIZAR MASCARA DENTRO DOS EDIFICIOS. [[ocaL
- NAO FUMAR DENTRO DOS SETS. ALENTEJO: CASA DAS CEGONHAS - ALCACER DO SAL
Almogo: O Lutador - R. da Junqueira 1C, 1300-383 Lisboa
CENA | EFEITO | CRONO | MIN PGS SET/ SINOPSE ELENCO ID NOTAS
EXT Fo,‘;;;;m RESPIRAGAO - MIRADOURO
121 DA 5s 118 RECOLHIMENTO
Olhar de Pé - Miradouro do Recolhimento
EXT Ofnar RESPIRA(}AO - RUA RECOLHIMENTO TBC
120 | pa Foograico. | - g 118 Olhar de Pé - Vista dos estendais/casas na rua
do recolhimento.
Olhar F
126 EXT | ryogais | 56 s RESPIRAGAO - PATIO DOM FRADIQUE TBC
DIA Olhar de Pé - Arcos do Patio Dom Fradique.
ExT Fotogafico RESPIRAGAO - RUA DA SAUDADE TBC
12F DIA 5s 18 Olhar de Pé - Vista de Lisboa por umas grades
numa esquina da Rua da Saudade.
Ohar
125 EXT | Foogmio | 5 " RESPIRAGAO - MIRADOURO SANTA LUZIA TBC
DIA Olhar de Pé - Miradouro do Santa Luzia
EXT | Fobgmioo RESPIRAGAO - ESCADAS PORTA DO SOL / TBC
122K | pa 10s 218 MURAL
Olhar de Pé - Escadas da Porta do Sol + Mural
Ohar -
EXT Fo,ﬂgm},w RESPIRAQAO - RUA NORBERTO DE ARAUJO TBC
12L DOA 5s 18 Olhar de Pé - Janelas do prédio em ruina da Rua
Norberto de Aratjo
Ohar -
12M EXT Fomgra;'mo 5 " RESPIRAGAO - CALCADINHA DA FIGUEIRA TBC
DIA Olhar de Pé - Escadas da Calgadinha da Figueira
Olhar
N | EXT | oo | g . RESPIRAGAO - IGREJA SANTO ESTEVAO TBC
DIA Olhar de Pé - Igreja e escadas de Santo Estevao
Ohar -
EXT Fomgra;mo RESPIRAGAO - ESCADAS RUA DOS TBC
12P DIA 5s 18 REMEDIOS
Olhar de Pé - Escadinhas da rua dos remédios.
EXT Fog;:;‘mo RESPIRAGAO - JARDIM BOTO MACHADO TBC
12Q DIA 5s 18 Olhar de Pé - Vista do pantedo através das
arvores do jardim Boto Machado.
Ofhar i
RESPIRAGAO - IGREJA SANTO AMARO TBC
12R ED)I(I Fologafco 5s 118 Olhar de Pé - Igreja de Santo Amaro e porta de
pedra.
ALMOGCO: 12H00-13H00
COMPANY MOVE - Alcacer do Sal - 01H30
EXT ALENTEJO (LOCAL B)
13 DIA 35s 6/8 Dois sobreiros numa paisagem do Alentejo. Uma PAF: 15h00
casa e 0 seu interior.
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COMPANY MOVE - LISBOA - 01H30

DEPARTAMENTO FUNGAO NOME TELEMOVEL CALL ON SET LEVANTAMENTO
o 06h20
REALIZADOR REALIZADORA Margarida Vila-Nova +351934 032 521
DF. DF Pedro Cardeira 06h20
P 06h20
A.R. 1°AR Anténio Pinhado Botelho | +351939 165 834
PRODUTOR Edgar Medina
DIRECTORA PRODUGAO Sandra Alves +351916 892 130
COORD. PRODUGAO Inés Felix +351 914 802 642
PRODUGAO CHEFE PRODUGAO Filipa Lacerda +351911 046 377 oc
ASS. PRODUCAO Ana Dias +351 963 901 640
CONTABILISTA PRODUGAQ Helena Rodri +351916 691 878
ASSISTENTE PRODUGAO Lara Varela +351 965 322 361
LOCATION Sao Nunes +351962 579 514
1 ASST CAMERA Silvia Diogo +351919 095 637
CAMERA 06h20
2 ASST CAMERA Anténio Silva +351914 446 828
SOM PERCHISTA Marcus Rovisco +351925 620 172 06h10 Cais do Sodré Pick Up Botelho
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ANEXO VIII - PE | PRESS KIT

ARQUIPELAGO -

VERAO DECIMAL

um filme de

MARGARIDA VILA-NOVA

com ADRIANO LUZ MARGARIDA VILA-NOVA ANTONIO FONSECA INES CASTEL-BRANCO CLEIA ALMEIDA
LUISA CRUZ PEDRO LACERDA MARTIM VILA-NOVA DINIS VILA-NOVA

UM FILME DE MARGARIDA VILA-NOVA ArGuMenTo MARGARIDA VILA-NOVA £ EDGAR MEDINA AssisTeNTE DE REALIZACAO ANTONIO BOTELHO
DIRETORA DE PRODUCAO SANDRA ALVES pesquisa D Locals SAO NUNES pireTor D FoToGrAFIA ANDRE SZANKOWSKI chere eLeTricisTa PEDRO GOMES
DIRETOR DE soM PEDRO MELO DIReTOR DE ARTE SERGIO COSTA Guarna-roups ROSARINHO MOREIRA ricurinisTA MARIA GONZAGA caseLos £ MAQuILHAGEM ANA LORENA
MONTAGEM MICAEL ESPINHA £01cA0 £ MIsTURA DE soM ANTONIO POREM PIRES correcAo oe cor ANDREIA BERTINI
BANDA soNORA JOAO GIL proputor EDGAR MEDINA probucAc ARQUIPELAGO FILMES € VERAO DECIMAL

£ IELE cvwgs 03520 -
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ESPECIFICAGOES

Curta-metragem de ficcao

Duracgao: 20 min

Ano: 2022

Pais de origem: Portugal

Idioma: Portugués

Co-Producao: Arquipélago Filmes / Verao Decimal

Imagens disponiveis para download em:
https://www.dropbox.com/sh/13z7fan1v1rvgin/AAC_HLrAHjMGRsFuo8YgGyXBa?dl=0

Link para visionamento da curta:
https://vimeo.com/arquipelagofilmes/pe-screening
password: Pierrot_2022

Link para trailer:

https://vimeo.com/arquipelagofilmes/pe-trailer
password: AF_trailer2022

© Arquipélago Filmes / Verao Decimal 2022
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SINOPSE

P&, um homem com um cancro terminal, atravessa a sua cidade,
Lisboa. Ao longo do dia, confronta-se com uma realidade
quotidiana alheia ao seu sofrimento enquanto prepara a sua
morte préxima, escrevendo uma carta de despedida a sua filha.
Ao esvaziar a casa do pai, a filha descobre a carta. E o inicio de um
novo encontro.

SOBRE A CURTA-METRAGEM

“Pé”, primeiro filme da actriz Margarida Vila-Nova co-escrito por
Margarida Vila-Nova e Edgar Medina, é uma curta-metragem
co-produzida pela Arquipélago Filmes e pela Verdo Decimal.

A par de Adriano Luz e Margarida Vila-Nova nos papéis principais,
destaca-se um elenco com nomes como Antdnio Fonseca,
Inés Castel-Branco, Cleia Almeida, Luisa Cruz e Pedro Lacerda.

Arodagem teve lugar em Marco de 2022, em lugares emblematicos
da cidade de Lisboa, como o Jardim da Estrela, Portas de Santo Antao
e Alfama.

A Arquipélago Filmes é responsavel pelas aclamadas séries “Sul”

(2019) e “Causa Prépria” (2022), ambas exibidas na RTP1.Estaé a
primeira producao da Verao Decimal, produtora fundada em 2021.

© Arquipélago Filmes / Verao Decimal 2022



NOTA DE INTENCOES

Dias antes de morrer o meu pai, Pedro Martins, deixou-me uma
carta, “para ler depois...”.

A carta de catorze paginas deixava indicacdes precisas sobre o que
fazer no dia seguinte a sua morte. Instrucdes sobre o seu veldrio,
uma lista dos amigos a serem avisados, o catering a ser preparado
para os receber, a fotografia pronta a ser impressa na Instanta das
Amoreiras, o destino das suas cinzas. Deixou detalhadas todas as
contas e despesas do seu patriménio, a chave do euro-milhdes, o
cartdo de milhas ou de pontos da BP/ACP, IRS, seguros e bancos.

A par das indicacoes praticas, é feito um breve resumo da vida, de
si, da doenca, da morte, e da sua relacdo com os outros e comigo, a
sua Unica filha. E uma carta de amor em jeito de despedida. A partir
desta carta que me foi deixada desenhei uma curta-metragem em
parceria com o produtor e argumentista Edgar Medina.

Este filme é a minha resposta.

Margarida Vila-Nova
Janeiro 2022

“Com intencdo que te seja util e motivador a partir do day
after. Mais do que isso, contribua para aquelas coisas que ndo
se devem deixar por dizer, e talvez sé agora parecem ser o
essencial, o mais importante, o lado afectivo.”

Pedro Martins, 2019

© Arquipélago Filmes / Verao Decimal 2022
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P

BIOGRAFIA

MARGARIDA VILA-NOVA

Realizacdo e Argumento

Margarida Vila-Nova estreou-se no cinema com 6 anos,em 1988,
com o filme “Dédé” de Jean Louis Benoit. Desde entao nunca mais
parou, tendo vindo a trabalhar com alguns dos maiores realizadores
portugueses.

No teatro estreou-se em 2001 e afirmou-se com o sucesso

de “Confissoes de Adolescentes”, que produziu e interpretou.
Representou desde Shakespeare a Heinrich von Kleist, passando por
Luisa Costa Gomes e Frederico Garcia Lorca, autor de “O Publico’,
vencedor de um Globo de Ouro para Melhor Espetaculo de Teatro
em 2013. Popularizou-se na televisdo como protagonista de varias
novelas, séries e telefilmes. Em 2012 cria as Magnificas Producoes,

» o«

produzindo as seguintes pecas: “Confissdes de Adolescentes”, “Por

» o«

uma noite”,
tem medo do escuro” e “ABC da Mulher”.

» o«

Noite dos Assassinos”, “Pedras Rolantes

» o«

" “AMenina que

Em 2019 deu vida a personagem de Mafalda, na série “Sul”, realizada
por Ivo M. Ferreira, e em 2022 protagonizou a série “Causa Proépria’,
realizada por Jodo Nuno Pinto, ambas com estreiana RTP1.

Em 2021 fundou a produtora Verdo Decimal. “P&” é o seu primeiro
filme enquanto realizadora e argumentista.

FILMOGRAFIA

Causa Prépria, Jodo Nuno Pinto (2022)

Hotel Império, lvo M. Ferreira (2019)

Sul, Ivo M. Ferreira (2019)

Amor Amor, Jorge Cramez (2017)

Cartas da Guerra, lvo M. Ferreira (seleccionado para a competicido
principal do Festival Internacional de Berlim, 2016)
Mistérios de Lisboa, Raul Ruiz (2010)

Filme do Desassossego, Jodao Botelho (2010)

A Corte do Norte, Joio Botelho (2008)

Corrupcdo, Jodo Botelho (2007)

O Milagre Segundo Salomé, Mario Barroso (2004)
AFalha, José Mario Grilo (2000)

© Arquipélago Filmes / Verdo Decimal 2022
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BIOGRAFIA

EDGAR MEDINA

Producao e Argumento

Nasceu na cidade do Porto em 1977. Licenciado em Fisica pela
Faculdade de Ciéncias da Universidade de Lisboa e Master in Arts
in Filmmaking pela London Film School como bolseiro da Fundacao
Calouste Gulbenkian.

Entre Londres, Lisboa e Macau trabalhou em varios projectos de
cinema independente - documentarios e filmes de ficcdo nacionais e
internacionais - enquanto argumentista, realizador e produtor.

Em Macau é sécio-fundador da produtora Inner Harbour Films.

Em Abril de 2015 funda a Arquipélago Filmes.

DESTAQUES

Co-argumentista de “Cartas da Guerra” (2016) - Competicao
principal do Festival Internacional de Berlim em 2016.
Prémio Sophia para Melhor Argumento Adaptado e Prémio

Caminhos do Cinema Portugués para Melhor Argumento Adaptado.

E autor, argumentista e produtor da série de 9 episédios “Sul”, com
estreia no Berlinale Drama Series Days e exibidana RTP1 em 2019.
Prémio Sophia para Melhor Série/Telefilme e Prémio Autores da
Sociedade Portuguesa de Autores para Melhor Programa de Ficgao.

Autor, argumentista e produtor da série de 7 episddios “Causa
Prépria”, exibidana RTP1 em 2022.

© Arquipélago Filmes / Verdo Decimal 2022

87



ELENCO
Pé  ADRIANO LUZ
Filha  MARGARIDA VILA-NOVA

Médico
Funciondaria Livraria
Empregada Restaurante

Funcionaria Funeraria

ANTONIO FONSECA
INES CASTEL-BRANCO
CLEIA ALMEIDA
LUISA CRUZ

Martim MARTIM VILA-NOVA
Dinis DINIS VILA-NOVA
Engraxador PEDRO LACERDA
EQUIPA
Realizadora MARGARIDA VILA-NOVA
Produtor EDGAR MEDINA
Argumento MARGARIDA VILA-NOVA

Diretor de Fotografia
Montagem

Banda Sonora Original
Correcéao de Cor

Edicao e Mistura de Som
Diretor de Som

Chefe Eletricista
Diretor de Arte

Chefe Guarda Roupa
Figurinista

Cabelos e Maquilhagem
Pesquisa de Locais

1° Assistente de Realizacao

Diretora de Producgao

© Arquipélago Filmes / Verao Decimal 2022

EDGAR MEDINA
ANDRE SZANKOWSKI
MICAEL ESPINHA
JOAO GIL

ANDREIA BERTINI
ANTONIO POREM PIRES
PEDRO MELO

PEDRO GOMES
SERGIO COSTA
ROSARINHO MOREIRA
MARIA GONZAGA
ANA LORENA

SAO NUNES

ANTONIO BOTELHO
SANDRA ALVES
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SOBRE A PRODUTORA

A ARQUIPELAGO FILMES foi criada em Lisboa em Abril de 2015.
Dedica-se a producao de cinema independente e audiovisual de qualidade

procurando estabelecer uma relacdo préxima com os autores que estimule

acriacao de obras importantes.

A ARQUIPELAGO FILMES encontra-se a desenvolver projectos de ficcio e
documentario para cinema e televisao.

FILMOGRAFIA
Causa Prépria(2022) , série de 7 episddios criada por Edgar Medina e Rui

Cardoso Martins., realizada por Jodo Nuno Pinto, exibida na RTP1.

Sul (2019) - Policial negro de 9 episédios cuja acgdo decorre em Lisboa,
durante a recente crise financeira, realizado por Ivo M. Ferreira, exibida
na RTP1em Setembro de 2019. Prémio Sophia da Academia Portuguesa
de Cinema - Melhor Série/Telefilme. Prémio Autores da Sociedade
Portuguesa de Autores - Melhor Programa de Ficcao.

Equindcio (2018) - Curta-metragem realizada por Ivo M. Ferreira.
Prémio de Melhor Fotografia no Festival Ibérico de Cine.

Prepara, para 2023, um spinoff da série “Sul”, “Matilha”,uma série de ficcao
de 7 episddios que conta com o apoio a producdo do ICA e exibicao na RTP.
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Fotografia de cena por Sara Pinto Soares
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Fotografia de cena por Sara Pinto Soares
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ANEXO IX - PROJETOS | DOSSIER DE INVESTIGAGAO

ARQUIPELAGO

CRIMES O

BASED ON ATRUES'

and prodiiced by

Vritten
EDGAR MEDINA
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MEMORIAS DO FUTURO (KYIV)

FUTURE MEMORIES (KYIV)

CURTA METRAGEM CRIADA POR
FELIPE M. BRAGANGA E OLENA DANYLOVA
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Q.

ARQUIPELAGO

0 PR

O INFERNO MORA AO LADO

Genéro ComédiaNegra/Thriler ~Rodagem Espanhaou Portugal  Lingua Espanhol ou Portugués

GENRE EPISODES LANGUAGE SHOOTING CREATED BY

Drama 6(50 Min) Portuguese ARQUI PEI.AGO Portugal or Spain Edgar Medin

o Spanish Susana More

PARENTS

: FICTI
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Candidatura ICA 2020 - Apoio ao Cinema - Curtas-Metragens de Ficgdo - Caiu - Edgar Medina

REFERENCIAS IMAGETICAS

AsVinhas da Ira (1940), de John Ford

Alnfancia de Ivan (1962), de Andrei Tarkovsky
» ?‘ ; ‘

Sacrificio (1986), de Andrei Tarkovsky
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