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Resumo

O presente Relatorio de Estagio foi elaborado no ambito da Unidade Curricular
de Pratica de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino da Musica da Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE).

Este encontra-se organizado em 3 capitulos:

No Capitulo | é apresentada a Escola de Musica Oscar da Silva (EMOS), com
uma contextualizacdo histérica e caracterizagdo das principais linhas orientadoras do
seu projeto educativo. Também descreve as especificidades do ensino da guitarra nesta
instituicao.

O Capitulo Il consiste na reflexdo e descrigcdo de todos os eventos e tarefas

previstas e realizadas no estagio.

No Capitulo Il serd apresentado o projeto de investigacdo, que consiste em
enaltecer e demonstrar a riqgueza do contributo didatico do Método Escuela Razonada

de la Guitarra de Emilio Pujol.

Palavras-chave: Ensino vocacional da musica; Guitarra Classica; Emilio Pujol;

Escuela Razonada de la Guitarra



Abstract

This Internship Report was written for the subject of Supervised Teaching
Practice within the Masters Degree in Teaching of Music of the Superior School of Music
and Performing Arts (ESMAE). It portrays and describes the learning results and the
work carried out at the Oscar da Silva Music School (EMOS) throughout the 2020/2021
school year.

For its purpose, the report is organized into three chapters:

Chapter | introduces EMOS, by recounting its historical context and
characterizing the main guidelines of its educational project. Furthermore it details the

specifics of teaching guitar at this institution.

Chapter 1l embodies the reflection and description of all the events and tasks

foreseen and carried out during the internship.

Chapter Il will present the research project, which consists of extolling and
demonstrating the richness of the didactic contribution of the Method Escuela Razonada

de la Guitarra by Emilio Pujol.

Keywords: Vocational Music teaching; Classic Guitar; Emilio Pujol; Escuela
Razonada de la Guitarra
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Introducao

A realizacdo deste projeto insere-se no ambito da unidade curricular de Pratica
de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Musica da ESMAE. Tem como
objetivo retratar e descrever a aprendizagem e o trabalho realizado na EMOS no ano
letivo de 2020/2021, e apresentar o projeto de investigacdo desenvolvido e
vocacionado para o ensino da guitarra classica. Encontra-se dividido em trés partes.

A primeira parte — Capitulo | — Guido de Observagdo da Pratica Musical —
descreve e carateriza a EMOS, através da apresentacdo da sua contextualizacéo
histérica e das linhas estruturais do seu projeto educativo, tais como: Missdo e
Finalidades; Principios e Valores; Objetivos; Estratégias; Instalacdes e Equipamentos e
as Escolas do Ensino basico e secundario com protocolo de regime de ensino articulado.
Ainda nesta parte é descrito os pontos esséncias da planificacdo da disciplina de

Guitarra e do Ensemble de Guitarras.

A segunda parte — Capitulo Il — Pratica de ensino Supervisionada — é
apresentada a descricdo de todo o estagio, através das observacdes feitas, das aulas

lecionadas com supervisao e da reflexdo sobre as mesmas.

A terceira parte- Capitulo Il — O contributo didatico do Método Escuela Razonada
de la Guitarra de Emilio Pujol — consiste na apresentacdo de um projeto de investigagéo
desenvolvido com o objetivo de prestar homenagem ao compositor, pedagogo e
guitarrista Emilio Pujol, e ilustrar a importancia e potencial pedagégico do seu método,

através da sua contextualizacado histérica e legado na literatura da guitarra.
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Capitulo | — Guido de Observacéao da Pratica Musical

1.1 Introducéo

Realizar o estagio na Escola de Musica Oscar da Silva afigurou-se uma decis&o
imediata e natural, uma vez que foi o local onde iniciei a minha formacdo académica em
masica, uma escola de renome e com professores que sdo referéncias no seu
instrumento. A deciséo da escolha da professora Maria Paula Marques como Professora
Cooperante assentou na minha forte admiragéo pelo seu trabalho e comprometimento

ao ensino da guitarra e por todo o seu ilustre trajeto como concertista.

Ao longo deste capitulo sera apresentada uma contextualizacdo da escola onde
foi realizada a Préatica de Ensino Supervisionada, a sua missao e objetivos, tendo em
conta o seu projeto educativo, a descricdo das aulas que observei e lecionei e a minha
reflexdo sobre a importancia da realizagdo do estagio e ensinamentos que adquiri

através das varias experiéncias que se proporcionaram.

Os pontos seguintes, até ao ponto 1.2.6, inclusive, foram extraidos do “Projeto
Educativo 2021/2024” da Escola de Musica Oscar da Silva 2021/2024 (documento n&o
editado).

1.2 Escola de Masica Oscar da Silva

=3
—

—_—
ESCOLA DE MUSICA
OSCAR
DA SILVA

Figura 1 - EMOS Figura 2 - Logotipo da EMOS

A Escola de Musica Oscar da Silva, C.R.L., EMOS, é um estabelecimento de
ensino vocacional da musica (art.° 8° do Decreto-Lei n°310/83, de 1 de julho) do sector
particular e cooperativo, situado na Rua Alvaro Casteldes, n° 332, freguesia de
Matosinhos, Concelho de Matosinhos. Esta escola é instituida a 8 de outubro de 1986
perspetivando a continuidade do ensino da sua predecessora, a Academia de Musica
de Matosinhos, que foi fundada pela Camara Municipal de Matosinhos em deliberacdo

camararia de 29 de agosto de 1969. A 12 de dezembro de 1986 obtém a autorizacéo de
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funcionamento n° 106, tendo sido os seus estatutos homologados no Diario da
Republica de 22 de maio de 2003.

A Escola de Musica Oscar da Silva é também conhecida como “a antiga escola
dos sinos”, edificio escolar com residéncia, datado do inicio do século XX. E um
exemplar da arquitetura civil educativa dispersa pelo pais, obedecendo ao Projeto-tipo
Adaes Bermudes na sua configuracao simétrica, adequada ao ensino separado dos dois
sexos. Nos Uultimos anos, com o investimento da Autarquia, sofreu profundas obras de
remodelacdo sem desvirtuar a respetiva imagem, convertendo-se assim huma moderna
escola de musica. Foi dotada de equipamentos funcionais e adequados as diferentes
valéncias do ensino da musica. Entre outros aspetos, foi particularmente tido em conta
um elevado grau de exigéncia do ponto de vista da otimizacdo dos padrfes técnicos de
isolamento acustico, de climatizacdo e arejamento. Todos os espacos dispdem de
iluminagéo exterior direta. O espaco foi totalmente reconstruido e requalificado no ano
de 2008, tendo sido inaugurada no dia 26 de fevereiro de 2008 pela Ministra da
Educacéo, Prof.2 Doutora Maria de Lurdes Rodrigues, pelo Presidente da Camara
Municipal de Matosinhos, Dr. Guilherme Pinto e pelo Diretor da Escola de Musica Oscar
da Silva, Prof. Doutor Jorge Alexandre Costa. Atualmente assume um papel importante
e relevante na formacdo musical, na dinamizacdo cultural e na formacédo de novos

publicos no Concelho de Matosinhos.

1.2.1. Missao e Finalidades

A Escola de Musica Oscar da Silva desenvolve a sua atividade em dois eixos de
acao distintos, mas interligados envolvendo as vertentes formativa e cultural. Como
instituicdo pedagogica propde uma oferta impar no Concelho de Matosinhos na area do
ensino especializado da musica; como instituicdo cultural, visa participar ativamente na
vida musical da cidade e dos seus habitantes, através de interven¢fes de reconhecido
interesse e qualidade. Relativamente ao primeiro ponto, a escola disponibiliza os cursos
de Iniciacdo, Basico e Secundario de Muasica em regimes de frequéncia supletivo,
articulado e curso livre, nos quais se oferece uma formacao e pratica artistico-musical
de qualidade, proporcionando aos seus alunos as competéncias necessarias para uma
fruicdo artistica informada e consciente, e uma pratica instrumental/vocal individual e
coletiva. Os seus curricula possibilitam ainda a prossecucéo de estudos em escolas de
ensino superior, fornecendo uma formacao inicial e intermédia para o futuro exercicio
profissional. O publico-alvo da escola abrange a populacdo em idade escolar, entre os
4 e 0s 18 anos de idade, residentes nas diversas freguesias do concelho de Matosinhos

e limitrofes. Porém, ciente da procura de vocagdes e interesses musicais mais tardios,

3
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a Escola de Musica Oscar da Silva tem vindo a alargar a oferta formativa a individuos
em idade adulta, com ou sem conhecimentos musicais, através dos seus cursos livres.
Ao longo dos anos, a Escola de Musica Oscar da Silva, tem usufruido de paralelismo
pedagdgico nos cursos de iniciacdo musical, basico de musica e secundarios de
instrumento (piano, guitarra, percussao e instrumentos de cordas friccionadas e sopros),
canto, formacédo musical e composicdo. Em 1990 foi-lhe atribuido o titulo de Instituicdo
de Manifesto Interesse Cultural e no ano seguinte recebeu o estatuto de Instituicdo de
Utilidade Puablica. No ano letivo de 2008/2009, tendo em consideracdo a habilitacdo do
corpo docente, o seu projeto educativo e as novas instalagdes, requereu ao Ministério
da Educacéo a autonomia pedagogica, a qual Ihe foi concedida. Complementarmente a
sua atividade letiva, a Escola de Musica Oscar da Silva promove outras iniciativas de
carater pedagogico. Nos Ultimos anos destacaram-se as seguintes: Cursos de
aperfeicoamento técnico-interpretativo com diversos professores externos a escola (Ex:
Ciclo de Masterclasses de Instrumentos de Sopro, Masterclasse de Piano, Masterclasse
de Guitarra); Workshops (Ex: Workshop para Pais “A Importancia do Estudo Individual”,
por todos os departamentos; Workshop de Traverso, pelo professor Alexandre Andrade;
Workshop de Improvisagdo, pelo Professor Jodo Leitdo; Workshop de Mdasica de
Céamara, pelo Quarteto de Cordas de Matosinhos, Workshop de Alaltde, pelo Professor
Hugo Sanches); Concertos regulares das Classes de Conjunto; Estagios de orquestra
e coro; Audi¢Bes de classe; Concursos internos de cordas, sopros, piano, guitarra,
formagdo musical e HCA; Aulas abertas; Concertos tematicos: Audigédo “Disney”
(Departamento de Piano e Canto), Audigao “A Flauta em Filme” (Ensemble de Flautas);
IntercAmbios com outras escolas: “2 Escolas a 4 Maos” (Classe de Piano com a Escola
de Musica de Lega da Palmeira), Conto Musical “Luna’s Magic Flute” (Classe de Flauta
Transversal com a Academia de Musica de Paredes); Concertos de professores; “O
Som dos Instrumentos” - Oficina de divulgagédo; Comemoracéo do dia de Santa Cecilia,
Dia Aberto, etc.

Quanto ao segundo eixo, a sua agdo centra-se na concecao, realizacdo e
promogédo de uma diversidade de atividades artistico-culturais, nomeadamente, recitais,
conferéncias, concertos didaticos, em que a escola, como ator individual ou em parceria
com outras instituicbes culturais, desempenha um papel relevante na dinamizacéo
sociocultural do concelho. Algumas das mais relevantes foram: “Arte fora do Sitio”;
Concertos na FNAC; “Concerto pela Paz’; Participagdo de alunos em concursos
nacionais e internacionais; Recitais de musicos profissionais; Recitais de alunos nas
instalacbes da Escola e em diferentes espacos; Feira de Oferta Formativa de

Matosinhos, Concerto 60 anos da morte de Oscar da Silva, etc.
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1.2.2. Principios e Valores

Os principios orientadores da Escola de Musica Oscar da Silva prendem-se
essencialmente com a aquisicdo e o desenvolvimento da sensibilidade musical e da sua
pratica, numa perspetiva da formacao integral do aluno. A formacéo especializada no
ensino/aprendizagem da Mdasica deve procurar uma formacdo musical solida,
premiando o rigor, a competéncia, o profissionalismo, a busca da perfeicdo, a
responsabilizacdo, 0 empenho, necessarios para o0 sucesso na aprendizagem musical.
O ensino musical contribuird, desta forma, para desenvolver o sentido estético e a
sensibilidade artistica, para valorizar a pratica artistca e para formar
intérpretes/performances, compositores e ouvintes mais esclarecidos. A aprendizagem
e a pratica musical fomentarao igualmente a valorizagdo e o usufruto do patriménio
cultural e artistico. Por outro lado, ao promover o contacto com a variedade dos estilos
musicais, a procura da individualidade, o respeito por cada aluno nos momentos de
aprendizagem e de performance, a experimentacdo, a procura, a partilha de saberes, a
pratica individual e também coletiva, este ensino cultiva ainda outros valores previstos
na Lei de Bases do Sistema Educativo, tais como a individualidade, o respeito pela
diferenca, a tolerancia, a abertura, o sentido de colabora¢cdo com os outros. Do mesmo
modo, e tendo em conta as especificidades deste tipo de ensino, promovera também a
autonomia, a capacidade de aplicar competéncias adquiridas, o espirito de iniciativa e
de inovacéo, a criatividade, a capacidade critica. A pratica feita na escola de musica,
apesar de especializada, contribuird assim para a formacao integral do aluno, numa
perspetiva de complementaridade e interdisciplinaridade. Finalmente, através dos
recitais e audi¢des realizados dentro e fora da escola, da abertura a todos aqueles que
queiram aprender Musica (em regime oficial ou livre) ou de cursos, concursos, palestras
e de outras estratégias, a escola terd também um papel ativo no meio sociocultural em
gue se insere e colaborara para o estreitamento das relacdes entre todos 0s membros

da comunidade.

1.2.3. Objetivos

O projeto educativo da EMOS tem como objetivos:

= criar condicOes facilitadoras para a formacéo integral do aluno e do seu
sucesso, desenvolvendo planos que o impliqguem na sua prépria

aprendizagem;
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» manter e reforcar um bom relacionamento pedagdgico e sensibilizar o
encarregado de educacdo para participar ativamente no processo de
aprendizagem do seu educando;

»= incentivar o empenho e o trabalho do aluno, consciencializando-o e ao
encarregado de educacao das especificidades do ensino artistico e das
suas exigéncias, e ainda da importancia da qualidade e da regularidade
do estudo fora da aula, enquanto condicdo para o0 sucesso da
aprendizagem;

= desenvolver musical e culturalmente o aluno, incrementando um espirito
de escola e um envolvimento do individuo no coletivo;

= preparar 0 aluno para o prosseguimento de estudos;

= promover o bom ambiente de trabalho entre os 6rgdos de direcdo da
escola com os restantes elementos da comunidade escolar e destes
entre si;

= preparar a comunidade escolar para a construgdo e a vivéncia da
autonomia da escola;

» divulgar a atividade pedagdgica, artistica e cultural junto da comunidade,
assim como divulgar junto da comunidade escolar todos os eventos de
interesse cultural fora do ambito escolar, tais como as atividades que se
realizam em Matosinhos (Constantino Nery, Quarteto de Cordas de
Matosinhos, Orquestra de Jazz, por exemplo) e no Porto (Casa da

Mdsica, por exemplo).

1.2.4. Estratégias

No sentido de atingir os objetivos atras enumerados, sdo implementadas as

seguintes estratégias:

= sessOes de esclarecimento para os encarregados de educacao| com
principal incidéncia nos alunos do ensino articulado, de modo a
compreenderem as exigéncias e especificidades da aprendizagem
musical;

= aulas abertas| os Encarregados de Educacdo deverdo assistir
periodicamente as aulas dos seus Educandos, a fim de ser apresentado
o trabalho que esta a ser realizado, como fator de responsabilizacéo e
motivacdo dos discentes para a pratica instrumental;

» audicBes escolares| integracdo dos alunos em momentos de

apresentagdo publica sob a forma de audi¢cdes escolares, mensais, de

6
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final de periodo, de classe ou de turma. Estas iniciativas pretendem
fomentar a divulgacdo do trabalho desenvolvido no decorrer da
aprendizagem instrumental, bem como proporcionar experiéncia de palco
aos alunos;

» audi¢cBes tematicas| momentos musicais realizados em datas
comemorativas (Carnaval, Natal, Dia Mundial da Crianca, etc..), assim
como audi¢des organizadas por diversas disciplinas, como ATC, por
exemplo;

» recitais de alunos| momentos claramente marcantes no
desenvolvimento das capacidades performativas dos discentes e que, se
corretamente planeados, funcionam como catalisadores da motivagéo e
do desempenho, pelo que devem ser incentivados. Estes recitais
destinam-se a alunos finalistas de 5° e 8° grau, assim como a alunos que
se tenham destacado ao longo do ano letivo;

= apresentacfes das classes de conjunto| maior envolvimento dos
alunos, um melhor relacionamento interpessoal e de grupo, incentivando
a igualdade de troca de conhecimentos musicais;

= concertos de intercambio entre escolas de mdusical partilha de
experiéncias musicais, extremamente enriquecedoras e incentivadoras
para os alunos;

= concertos fora da Escola| promocédo de concertos de proximidade: no
meio social dos alunos e Encarregados de Educacao (ex.: Escola Bésica,
Auditério Municipal e outros espacgos do Concelho);

» atividades extraescolares | promover o acesso dos alunos e de
encarregados de educacdo a concertos ou ensaios abertos realizados
fora do &mbito escolar por muasicos e orquestras profissionais, que
potenciem o seu gosto musical,

= promover a assiduidade nos Concertos| com o objetivo de fomentar o
gosto pela cultura musical e formar um publico atento e informado, sendo
esta uma mais-valia para a formacao do aluno. Para tal devera existir um
maior envolvimento dos professores na promoc¢do da assiduidade, a
realizacdo de uma publicidade mais agressiva pela escola, e a
elaboracdo de artigos para publicacdo eletrénica que relatem as
vivéncias escolares;

* masterclasses, workshops, ateliers e conferéncias| momentos
complementares da formacao dos alunos. Realizados por professores da

escola ou por personalidades externas a mesma,



O contributo didatico do Método Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol Jodo Pedro Mendes Soares

= recitais de professores e outros profissionais| acesso a performances
musicais de elevada qualidade;

» recitais de alunos de escolas de ensino superior| contacto com
colegas que poderao perspetivar o futuro;

= concursos de instrumento e formacdo musical| intercdmbio de
experiéncias e conhecimentos e desenvolvimento de um espirito critico;

» redes sociais| divulgacdo das atividades da escola, ou outros eventos
de interesse para a comunidade;

» fichas de autoavaliagdo| como fator de responsabilizagcdo e
consciencializagéo do trabalho desenvolvido ao longo do periodo/ano;

= reunides dos departamentos| criacdo de momentos de debate e
reflexdo sobre o PE nestas reunides, de forma a envolver e
consciencializar ainda mais os Docentes para o0 conhecimento e

atualizacéo progressiva deste documento.

Serdo ainda desenvolvidas estratégias no sentido de melhorar as condigdes de
trabalho da escola e de a divulgar junto da comunidade, nomeadamente:

» aquisicdo de material informatico, adequado ao trabalho especifico da
Escola;

» aquisicdo de material musical;

» atualizagdo da catalogacdo da Biblioteca/Mediateca;

» manutenc¢do dos espacos fisicos da escola (interiores e exteriores);

» divulgagéo e atualizagdo regular da pagina na Web - www.emos.pt -, e
presenca nas redes sociais, projetando assim a imagem da escola na

comunidade, através da divulgacéo das suas atividades.

1.2.5. InstalagcOes e Equipamentos

A Escola de Musica Oscar da Silva funciona num edificio de propriedade da
Céamara Municipal de Matosinhos, cedido a instituicdo por um periodo vitalicio. Do ponto
de vista da arquitetura, o edificio da escola estd dotado de infraestruturas e de
equipamentos funcionais, rampas e elevador/cadeira para acesso aos diferentes
espacos superiores, que permitem o acesso, de forma facilitada, a todas as pessoas.
Para além de areas de rececdo e jardim interior, areas sociais, sanitarios para
professores e alunos, sala de reunides/convivio e espacos de arrecadacéo, o edificio é

composto por:
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6 salas insonorizadas para o ensino de ensino do instrumento individual
elou coletivo, com capacidade maxima de cinco alunos;

salas insonorizadas e devidamente equipadas para o ensino de formacao
tedrica, com capacidade maxima de vinte e cinco alunos;

1 sala insonorizada e equipada para o ensino do instrumento individual
elou coletivo ou percussao, com capacidade maxima para dez alunos;

1 sala insonorizada e equipada para o ensino da disciplina de
composi¢ao musical, com capacidade maxima para oito alunos;

1 auditério com a capacidade maxima de 51 lugares sentados e equipado
com dispositivos de projecdo multimédia;

biblioteca | mediateca;

secretaria;

reprografia;

gabinete da direcéo.

1.2.6. Escolas do ensino basico e secundério com protocolo de

regime de ensino articulado

Conforme o disposto no Despacho n° 187/ME/91, de 4 de Novembro - publicado

em Diario da Republica, Il Série, n°® 253, de 4 de Novembro -, que estabelece a

possibilidade de celebragéo de protocolos entre os estabelecimentos de ensino regular

de educacdo pré-escolar e dos ensinos basico e secundario, com escolas

especializadas do ensino da mdsica, publicas e particulares, tendo em vista o

desenvolvimento da educacéo artistica musical, a Escola de Musica Oscar da Silva

estabeleceu protocolos com as seguintes escolas:

1.3
EMOS

Ensino Basico: Agrupamento de Escolas da Senhora da Hora,
Agrupamento de Escolas Irméos Passos, Agrupamento de Escolas de
Matosinhos, Agrupamento de Escolas Garcia de Orta.

Ensino Secundario com 3° Ciclo: Escola Secundaria Augusto Gomes.

O Ensino da guitarra e do Ensemble de Guitarras na

O texto que se segue, até ao ponto 1.3.6, consiste nos pontos essenciais

constantes na “Planificagao para a disciplina de Guitarra” e na “Planificacao da disciplina

de Classes de Conjunto — Ensemble de Guitarras” da Escola de Musica Oscar da Silva.
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1.3.1. Curso de Iniciagdo Musical

O curso de Iniciacao Musical é destinado a alunos com idades entre os 4 anos e

0s 9 anos. Assenta em quatro pilares estruturantes para uma educacdo artistica

singular:

aprender a conhecer, desenvolvendo novas praticas de educacao e para
a educacéo, através da exploracdo da criatividade, da imaginacéo, do
saber fazer e da interacdo de saberes;

aprender a fazer, promovendo e facultando o contacto experiencial com
as diversas formas de expressao artistica;

aprender a viver juntos, promovendo uma pratica instrumental individual
e em conjunto, colaborando em projetos artisticos instrumentais
alargados;

aprender a ser, propiciando a descoberta de novas aptidbes e

competéncias.

1.3.2. Curso Basico de MUsica

O curso basico destina-se a alunos que frequentam o 2° e 3° ciclo do ensino

basico. Esta dividido em dois regimes de frequéncia: articulado e supletivo.

Tem como objetivos gerais:

Adotar e consolidar uma posigdo do corpo e uma colocacdo do
instrumento que possibilite e favorega a acdo de ambas as maos;
Utilizar e interpretar as varias simbologias musicais através de um
repertério adequado ao nivel do aluno;

Conhecer as possibilidades sonoras do instrumento: dindmicas, timbres
e outros efeitos sonoros possiveis de realizacao;

Realizar apresentacdes em publico;

Desenvolver o conhecimento ritmico e melddico, e da leitura com o
instrumento;

Desenvolver e aperfeicoar uma sensibilidade auditiva que permita a
aquisicao da qualidade e consisténcia sonoras;

Dominar as caracteristicas sonoras do instrumento e a sua utilizacdo
dentro das exigéncias adequadas ao nivel;

Utilizar literatura guitarristica adequada ao nivel.

E como objetivos especificos:

10
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= Desenvolver uma postura correta, que evite tensdo muscular e otimize a
colocacéo e a coordenacao de ambas as maos;

= Dominar com seguranca e autonomia os procedimentos técnicos da mao
direita (notas simultaneas, arpejos, acordes) e saber usar criteriosamente
a pulsacdo com apoio e a pulsacdo sem apoio;

= Desenvolver uma técnica de méao esquerda que permita tocar em
gualquer posicdo da guitarra sem dificuldade; desenvolver gradualmente
0 uso de ligados (ascendentes e/ou descendentes) e barras;

= Desenvolver a seguranga na execucao e a consisténcia e variedade
sonoras;

= Controlar a qualidade sonora através de um cuidado uso da unha;

= Reconhecer todos os elementos indicativos de expressividade indicados
na partitura;

= Dispor de uma variedade de timbres e ataques;

= Desenvolver recursos do instrumento, como por exemplo: vibrato,
pizzicato, stacatto, legato;

= Desenvolver a leitura e a execucdo de sons harmonicos;

» Trabalhar a ornamentacéo;

= Desenvolver o sentido ritmico e a pulsagéo, integrando o uso do
metrénomo no estudo diario;

= Desenvolver técnicas de estudo individual e de memorizagdo do
repertorio;

= Desenvolver a leitura a primeira vista no instrumento, de dificuldade
técnica e musical adequada ao nivel,

= Desenvolver a concentragdo, a criatividade, a autonomia e o0 espirito
critico;

= Aprofundar o conhecimento estilistico, a analise musical, o fraseado, a
dindmica, os timbres, a articulacao;

= Desenvolver a capacidade performativa;

= Afinar autonomamente o instrumento;

= Compreender e desenvolver uma logica de dedilhacdo de ambas as

maos, como meio de interpretacdo musical.

1.3.3. Curso Secundario de Musica

O curso secundario destina-se a alunos que frequentam o ensino secundario.

Esta divido em dois regimes de frequéncia: articulado e supletivo.

11
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Tem como objetivos gerais:

= Aperfeicoar uma postura que possibilite uma relacdo natural entre o aluno
e o instrumento;

= Executar um repertdrio adequado ao nivel de desenvolvimento intelectual
e técnico do aluno;

= Apresentar-se em publico, valorizando a autonomia, a individualidade e
a capacidade interpretativa e comunicativa;

= Desenvolver uma sensibilidade auditiva que possibilite continuar a
melhorar a qualidade sonora;

= Dominar 0s recursos técnicos e expressivos do instrumento;

= Desenvolver e aplicar o conhecimento estilistico, o fraseado, a dindmica,
bem como a exploragao ritmica, timbrica e de articulagéo;

= Desenvolver a capacidade musical critica;

= Adquirir confianga na progresséo da aprendizagem realizada;

= Desenvolver o interesse pela execucao do repertorio escolhido

= Utilizar literatura guitarristica adequada ao nivel.

E como objetivos especificos:

= Desenvolver uma postura correta, que evite tensdo muscular e otimize a
colocacéo e a coordenacao de ambas as maos;

= Adquirir uma solida formacé&o técnica e musical no instrumento;

= Compreender e dominar os diversos estilos musicais;

» Desenvolver a autonomia na interpretagdo do repertorio;

= Controlar a qualidade sonora através de um cuidado uso da unha;

= Dominar os recursos do instrumento e usar a variedade de timbres e
atagues que o instrumento permite;

= Desenvolver a leitura e a execucdo de sons harmonicos, naturais e
oitavados;

= Trabalhar a ornamentacédo (méo esquerda e/ou direita);

= Desenvolver técnicas de estudo individual e de memorizacdo do
repertorio;

*» Ler a primeira vista no instrumento repertério de dificuldade técnica e
musical adequado ao nivel;

= Desenvolver a concentracdo, a criatividade, a autonomia e o0 espirito
critico;

= Desenvolver a capacidade performativa;

= Afinar autonomamente o instrumento;

12
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1.3.4.

Desenvolver autonomamente uma légica de dedilhagéo, entendida como
meio de interpretacdo musical;

Conhecer a literatura do instrumento.

Ensemble de Guitarras

Tem como obijetivos gerais:

1.3.5.

Desenvolver a sensibilidade auditiva e musical;

Promover a sociabilidade;

Adquirir e manifestar disciplina de grupo ou conjunto;

Desenvolver o sentido da estrutura e da forma;

Desenvolver o sentido de estilo e caracter;

Desenvolver o sentido de pulsagéo e de justeza ritmica;

Desenvolver a qualidade e consisténcia do som, o equilibrio sonoro, tanto
no préprio naipe como entre naipes;

Adquirir competéncias que permitam um correto sentido da afinacdo, de
amplitude dinamica;

Adquirir competéncias que possibilitem um sentido coletivo da
interpretacao;

Adquirir e desenvolver competéncias que permitam uma correta
interacdo e juncdo entre os diferentes elementos e entre estes e o
Maestro;

Explorar ideias sonoras e musicais partindo de determinados estimulos
e tematicas;

Realizar apresentacfes musicais em publico musicais utilizando
instrumentos e técnicas interpretativas simples;

Reconhecer a masica como parte do quotidiano e as diferentes fungbes
gue ela desempenha;

Postura individual e em grupo;

Desenvolver a memoéria auditiva;

Desenvolver a performance em palco;

Ser capaz de liderar e ser liderado.

Avaliacao da disciplina de Guitarra

Os instrumentos de avaliagdo da disciplina de guitarra e as respetivas

ponderacbes sdo0 comuns aos trés cursos vigentes na EMOS. S&o eles no 1° Periodo:

13
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Avaliagéo continua (100%) e no 2° e 3° Periodos: Avaliacdo continua (60%) e Avaliacéo

semestral - provas internas (40%).

REPERTORIO

10

20

(minimo atual) Semestre CRIEFD Semestre COIEFD
Iniciagdo | 6 pecas 3 pegas 50+50+50 3 pegas 50+50+50
2 escalas 1 escala 50 1 escala 50
1° Grau 6 pecas 3 pecas 50+50+50 3 pecas 50+50+50
4 escalas 2 escalas 25+25 2 escalas 25+25
3 pecas +1
20 Grau 6 pecas 3 pegas 50+50+50 (pode ser 40+40+40+40
4 escalas repetida)
2 escalas 25+25 2 escalas 20+20
3° Grau 7 pecas 4 pecas | 40+40+40+40 | 3 pecas 50+50+50
4 escalas 2 escalas 20+20 2 escalas 25+25
4 estudos 2 estudos 45+45 2 estudos 60+60
4° Grau 3 obras 2 obras 45+45 1 obra 60
4 escalas 2 escalas 10+10 2 escalas 10+10
2 estudos 45+45 2 estudos 40440
4 estudos 2 obras 45+45 2 obras 40+40
5° Grau 4 obras 1 estudo ou
2 escalas 2 escalas 10+10 obra 40
repetida
4 estudos 2 45+45 2 estudos 45+45
6° Grau 4 obras 2 45+45 2 obras 45+45
Tg sdczslais 2 10+10 2 escalas 10+10
4 estudos 2 45+45 2 estudos 45+45
70 Grau 4 obras 2 45+45 2 obras 45+45
Tg sdczslais 2 10+10 2 escalas 10+10
4 estudos 2 40+40 4 estudos 20+20+20+20
8° Grau 4 obras 2 50+50 4 obras 30+30+30+30
Todas as
escalas 2 10+10 | e | e

Tabela 1 - Matriz das provas semestrais*

Critérios de avaliacao a serem aplicados em caso de Ensino a Distancia:

Periodos com Prova Semestral:

Avaliacdo das Atitudes, Aprendizagens e Competéncias — 70%

Prova de Avaliacdo — 30%

Periodos com Prova Global:

Avaliacdo das Atitudes, Aprendizagens e Competéncias — 60%

1 No 5° e no 8° Grau, a prova do 2° semestre & uma prova global em forma de recital. No Curso

Secundario, as escalas sdo escolhidas pelo jiri no momento da prova.
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Prova Global — 40%
NOTA: estes critérios serdo aplicados numa das seguintes situacoes:

a) Caso o numero de aulas lecionadas a distancia seja superior a 50% do total

de aulas do Periodo.

b) Caso a Prova Semestral ou a Prova Global sejam realizadas por via digital.

1.3.6. Avaliacado da disciplina de Ensemble de Guitarras

A avaliagdo do Ensemble de Guitarras é realizada da seguinte forma:

* Avaliacdo continua: verificacdo dos conhecimentos assimilados e
aplicacdo dos mesmos a novas situagcdes, estudo em casa, trabalho na
aula, dominio da prestacdo em publico, interesse demonstrado,
responsabilidade e relacdo com o grupo e o professor;

= Atitudes: interesse demonstrado na aprendizagem, responsabilidade e
relacdo com o grupo e o professor, pontualidade e assiduidade,
cumprimento das tarefas propostas, respeito pelos outros, respeito pelos
materiais e equipamento, entreajuda/cooperacao;

= Dominio cognitivo, capacidades e competéncias, expressividade e
criatividade, evolucdo na adaptacgdo ao trabalho de conjunto;

= Conhecimento do repertério trabalhado, tanto a nivel auditivo como da
sua execucao técnica e expressiva;

* Niveis de avaliagdo: 1 a 5.

A avaliacdo continua tem um peso de 60% na nota final do aluno e as
apresentacfes 40%. No caso de ndo haver nenhuma apresentagdo a avaliagdo é

exclusivamente continua.

Dominios Parametros de Avaliagéo Indicadores Peso Instrumentos de Avaliagao
(o E - Utilizago correta da linguagem cientifica da disciplina - Afinagao - Grelhas de observagao
o] s - Conhecimento da gramatica dos diversos géneros e estilos - Sonoridade - Audicdes
M P musicais - Precisao ritmica - Testes
P E Cognitivo - Aplicacdo de conhecimentos adquiridos a novas situacdes - Controle do instrumento - Autoavaliaggo
E c (Saber-saber) | - Capacidade de iniciativa - Musicalidade
T 1 e - Métodos de estudo e de organizagao do trabalho - Expressividade (a) 45%
E F Operatério e | - Dominio das técnicas de execucdo e qualidade dos produtos | - Fraseado (b) 75%
N | Instrumental | realizados e da sua apresentagdo - Postura
(o c (Saber-fazer) - Interag&o com o publico
1 A - Seguranga de execugao
A s
S
Cc T - Assiduidade - Grelhas de observagao
o} R - Pontualidade
M A - Esforgo em melhorar e aprender
P N - Interesse e participagao nas catividades
E s Sacio- - Sentido de responsabilidade
T N Afectivo - Respeito pelas regras estabelecidas na sala de aula (a) 15%
E E (Saber sere | - Autonomia (b) 25%
N R saber-estar)
Cc s
I A
A |
S S

Tabela 2 - Critérios de Avaliacdo de Aprendizagens e Competéncias
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1.3.7. Corpo docente da disciplina de Guitarra

Atualmente o corpo docente de guitarra da EMOS é constituido por 4

professores, todos eles profissionalizados:

=  Professor Jodo Carneiro;
= Professor Paulo Ramos;
=  Professor Pedro Correia;

» Professora Paula Marques.
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Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada

2.1. Introducéo

O presente capitulo deste relatdrio descreve a Pratica de Ensino Supervisionada
realizada ao abrigo do protocolo EMOS/ESMAE.

Este estagio decorreu desde o dia 12 do novembro de 2020 até ao dia 26 do
junho de 2021. Ao longo deste estagio tive a oportunidade de observar e lecionar aulas
individuais de guitarra do aluno M.M. que frequenta o ensino basico e do aluno A.S. do
curso secundario lecionado pela professora Paula Marques e do Ensemble de Guitarras,
disciplina lecionada pelo professor Paulo Ramos. Além das aulas que lecionei e que
foram supervisionadas pelo professor orientador Artur Caldeira, tive a oportunidade de

lecionar aulas extras com o0 apoio e cooperagdo da professora Maria Paula Marques.

Destaco também que devido ao contexto pandémico originado pela covid-19 e o
consequente encerramento da escola, o periodo do estagio compreendido entre 11 de
fevereiro e 25 de marco foi realizado inteiramente através da plataforma Microsoft

Teams.

Salvaguardando anonimato dos alunos inseridos neste estagio irei referir-me a

eles pelas iniciais dos seus nomes.

2.2. Breve descricdo do Professor Orientador, Professor

Cooperante e Professor Cooperante do Ensemble de Guitarras

2.2.1 Professor Orientador

E natural de Braga, Portugal. Licenciado em Guitarra Classica e Mestre em
Interpretacdo Artistica pela Escola Superior de Musica e das Artes do Espectéculo do
Porto e na classe do Prof. José Pina, iniciou os seus estudos musicais no Conservatorio
de Mdusica Calouste Gulbenkian de Braga, sob a orientacdo do mesmo Professor. Foi-
lhe atribuido recentemente, apGs provas publicas, o Titulo De Especialista em Mdusica.
Obteve o0 1° prémio do concurso nacional “Parnaso 93” e 0 1° lugar ex-aequo do “Prémio
Helena S& e Costa 1995”. Tocou com a Orquestra Classica sob a direcgdo dos Maestros
Meir Minsky, Jo&o Paulo Santos, Marc Tardue e Niel Thompson e com a Orquestra do

Norte sob a direccdo do Maestro Ferreira Lobo e gravou para a R.D.P..

17



O contributo didatico do Método Escuela Razonada de la Guitarra de Emilio Pujol Jodo Pedro Mendes Soares

Realizou concertos de Musica de Camara, designadamente a dio com o
guitarrista José Pina, com quem realizou a estreia absoluta da obra “Itinerarios” de
Fernando Lapa e o violoncelista Jed Barahal, com quem realizou a estreia absoluta das
obras “Plural VIII” e “Lamentos” de Fernando Lapa. Apresentou igualmente em estreia
absoluta a obra “Em Memdria da Madrugada” para Guitarra Portuguesa e Orquestra, da
compositora Marina Pikoul e sob a direccdo do Maestro David Lloyd. Fundou o grupo
“Som Ibérico”, para o qual escreve varios arranjos de temas da Musica Popular Urbana
Portuguesa. Com este grupo participou em importantes festivais de World Music nha
Peninsula Ibérica e gravou um CD, assinando a producdo e a direccdo musical.
Participou, como musico convidado, no filme “Fados”, do realizador espanhol Carlos
Saura, ao lado de Mariza, Miguel Poveda, Paulo Soares, Juan Carlos Romero e Carlos
do Carmo. No ambito do Fado, trabalhou ainda com Jo&o Braga, Maria Ana Bobone,
Ricardo Ribeiro, Ana Sofia Varela, Diamantina, Carlos do Carmo, Ricardo Rocha, José
Luis Nobre Costa, Joel Pina, entre outros. Produziu o CD “Clarinete em Fado” para
Anténio Saiote, sendo igualmente responsavel pelos arranjos dos temas gravados. A
sua versatilidade permite-lhe abordar um repertério que abrange diversos idiomas
musicais, incluindo o Jazz, tendo-se apresentado em publico em Portugal Continental,
Madeira e Acores, e ainda em paises como Espanha, Franca, Italia, Alemanha,
Dinamarca, Suica, Hungria, Marrocos, Mocambique, Africa do Sul e Turquia. Professor
do Conservatoério de Musica do Porto desde 1992, lecciona actualmente na ESMAE —
P.PORTO.

2.2.2. Professor Cooperante

Natural do Porto, concluiu o Bacharelato (1993) e a Licenciatura (1999) em
Guitarra na Escola Superior de Musica e das Artes do Espectéculo, sob a orientacéo de
José Pina. Frequentou em 1995/1996 uma Pdés-Graduacdo com Robert Brightmore na
Guildhall School of Music & Drama (Certificate of Advanced Studies), tendo ai obtido o
Prémio Licensed Guidhall School of Music com Distingdo e o 1° Prémio de Musica de
Céamara (Pippa Portallion Chamber Music Prize), a duo com a guitarrista austriaca
Christina Schorn. Ao longo da formagéo académica trabalhou ainda com Alberto Ponce,
David Russel, Leo Brouwer, Manuel Barrueco, Roberto Aussel, Ricardo 1znaola, Philip
Thorne. Obteve o 3° Prémio ex-aequo do Prémio Helena Sa e Costa (1997) e o 1°
Prémio ex-aequo do Concurso Internacional de Guitarra de Sernancelhe (1999).
Concluiu em 2005 o Mestrado em Psicologia da Musica (Faculdade de Psicologia e das
Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto e Escola Superior de Educacéo) e, em

2015, o Doutoramento em Musica (Performance) da Universidade de Aveiro. No a&mbito
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desta investigacao, foi bolseira da Fundacéo para a Ciéncia e a Tecnologia (2012-2014)
e trabalhou com o guitarrista Stephan Schmidt, docente da Hochschle fiir Musik de
Basileia. Tem apresentado o seu trabalho, que incide na problematizacdo duma
interpretacdo na guitarra das sonatas para violino BWV 1001/1003/1005 de J. S. Bach,
em salas de concerto e congressos da especialidade nacionais e internacionais, sob a
forma de recital-conferéncia. Tem sido convidada como arguente principal de varias
defesas de teses de mestrado na ESMAE (especialidades: Mdusica — Interpretacdo
Artistica — e Ensino da Mdusica) e de projectos de tese do Pograma Doutoral em
Performance da UA. A sua actividade como intérprete tem incidido no repertério tanto
solistico como para diversas formagdes de musica de cAmara com guitarra; entre estas
destaca-se o duo com Paulo Peres, com quem desenvolve um projecto de musica
portuguesa original para duas guitarras de obras dedicadas, apresentado
designadamente no Festival Internacional de Guitarra de Hallein 2011 (Austria) e no
XVIII Festival Internacional de Guitarra de Santo Tirso (2011). Professora de Guitarra
na Escola de Musica Oscar da Silva, leccionou ainda nomeadamente no Conservatorio
de Mdsica do Porto, no Curso de Musica Silva Monteiro, na Escola Superior de Musica
e das Artes do Espectaculo e no Instituto Piaget de Viseu. Tem orientado diversas

masterclasses e integrado o juri de numerosos concursos de Guitarra.

2.2.3. Professor Cooperante do Ensemble de Guitarras

Paulo Ramos iniciou os estudos musicais na Escola de Musica Oscar da Silva
em Matosinhos, com o professor Paulo Peres. Concluiu o Curso Complementar de

Guitarra no Conservatério de Musica do Porto em 1996, na classe do mesmo professor.

Ingressou na Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo do Instituto
Politécnico do Porto na classe do Professor Artur Caldeira, concluindo a Licenciatura na

classe do professor José Pina.

Durante o percurso académico participou em Cursos de Interpretacdo com José

Pina, Abel Carlevaro, Aldo Rodriguez, Alberto Ponce, Leo Brouwer e Betho Davezac.

Concluiu o Curso de Profissionalizagdo em Servi¢co - Grupo M11 Guitarra - na
Universidade Aberta em 2010 e, em 2020, foi-lhe atribuido o Titulo de Especialista na

Area de MUsica.

Tem-se apresentado em publico a solo e integrado em grupos de musica de

camara.
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Tem, também, sido convidado para realizar masterclasses e para integrar Jaris

de Concursos.

Em 2017 foi reconhecido pelo Mérito e Exceléncia na Cultura, tendo sido
homenageado pelo Presidente da Junta de Freguesia Matosinhos-Leca. Em 2021
recebeu um Voto de Louvor do SPZN e CFP pelo reconhecimento do trabalho na

substituicdo da atividade letiva presencial.

E, desde 2021, Vogal da Dire¢éo da Escola de Musica Oscar da Silva, tendo sido

Presidente entre 2011 e 2021 e integrado a Direcao Pedagdgica entre 2009 e 2017.

Atualmente integra o corpo docente da Escola Superior de Educacgéo do Instituto
Politécnico do Porto, da Escola de Musica de Leca da Palmeira e da Escola de Muasica

Oscar da Silva, tendo nesta Gltima a seu cargo a direcdo do Ensemble de Guitarras.
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2.3. Calendarizagao da Pratica de Ensino Supervisionada

2.3.1. Aulas do Ensino Bésico

N° da aula Data Observada Lecionada
1 12/11/2020 X
2 19/11/2020 X
3 26/11/2020 X (on-line)
4 03/12/2020 X (on-line)
5 07/01/2021 X
6 14/01/2021 X
7 21/01/2021 X
8 11/02/2021 X (on-line)
9 25/02/2021 X (on-line)
10 04/03/2021 X (on-line e
supervisionada)
11 11/03/2021 X (on-line)
12 18/03/2021 X (on-line)
13 25/03/2021 X (on-line)
14 08/04/2021 X
15 15/04/2021 X
16 22/04/2021 X
17 29/04/2021 X
18 06/05/2021 X
19 13/05/2021 X
20 20/05/2021 X
21 27/05/2021 X
22 17/06/2021 X
23 24/06/2021 X (supervisionada)

Tabela 3 - Calendarizagéo das aulas observadas/lecionadas do Ensino Basico
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2.3.2. Aulas do Ensino Secundéario

Jodo Pedro Mendes Soares

N° da aula Data Observada Lecionada
1 12/11/2020 X
2 24/11/2020 X
3 26/11/2020 X (on-line)
4 03/12/2020 X (on-line)
5 07/01/2021 X
6 14/01/2021 X
7 21/01/2021 X
8 11/02/2021 X (on-line)
9 25/02/2021 X (on-line)
10 04/03/2021 X (on-line e
supervisionada)
11 11/03/2021 X (on-line)
12 18/03/2021 X (on-line)
13 25/03/2021 X (on-line)
14 15/04/2021 X (on-line)
15 22/04/2021 X
16 29/04/2021 X
17 06/05/2021 X
18 13/05/2021 X
19 20/05/2021 X
20 27/05/2021 X
21 17/06/2021 X
22 24/06/2021 X (supervisionada)

Tabela 4- Calendarizacéo das aulas observadas/lecionadas do Ensino Secundario
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2.3.3. Aulas do Ensemble de Guitarras

Jodo Pedro Mendes Soares

N° da aula Data Observada Lecionada

1 18/11/2020 X

2 25/11/2020 X

3 02/12/2020 X

4 13/01/2021 X

5 10/02/2021 X (on-line)

6 17/02/2021 X (on-line)

7 24/02/2021 X (on-line)

8 03/03/2021 X (on-line)

9 17/03/2021 X (on-line)

10 24/03/2021 X (on-line)

11 07/04/2021 X

12 14/04/2021 X

13 21/04/2021 X

14 12/05/2021 X (supervisionada)
15 19/05/2021 X

16 26/05/2021 X2

17 02/06/2021 X (supervisionada)
18 09/06/2021 Gravacgéao?®

19 16/06/2021 X

Tabela 5 - Calendarizagéo das aulas observadas/lecionadas do Ensemble de Guitarras

2 Nesta aula foi pedida a minha colaboracéao, pelo professor, para tocar num dos naipes
do ensemble.
3 Nesta aula foi realizada a gravacéo do repertério, na qual fiz parte.
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2.4 Perfil dos alunos e caracterizagao do Ensemble de Guitarras

2.4.1. Perfil do aluno M.M.

O aluno M.M. tem 9 anos e encontrava-se a frequentar o 1° Grau do Curso
Béasico em Regime Articulado na EMOS.

O aluno apresentou uma postura responsavel e demonstrou um bom
comportamento ao longo do ano letivo. Bastante simpético e comunicativo, construiu
uma relagédo de grande empatia com a professora, o que permitiu o decurso das aulas
com um excelente ambiente, rigor e boa capacidade de trabalho.

A cada aula, e ao longo do ano, o aluno demonstrou aptiddo e interesse para a
pratica do instrumento tendo, no entanto, apresentado significativas quebras de foco e
de rotina de estudo, uma vez que houve periodos em que de aula para aula executou
com rigor as orientacdes de estudo que a professora definia e outros em que se

apresentou com bastante passividade no exercicio das suas fungdes.

Ainda assim o aluno concretizou todas as etapas de aprendizagem com sucesso,

tendo alcangado bons resultados nas audi¢des e provas de instrumento.

2.4.2. Perfil do aluno A.S.

O aluno A.S. tem 16 anos e encontrava-se a frequentar o 7° Grau do Curso

Béasico em Regime Articulado na EMOS.

O aluno apresentou sempre uma postura extremamente responsavel e de
grande comprometimento com o estudo e pratica do instrumento. Ja com uma relagéo
bastante soélida com a professora, construida pelo trabalho realizado nos anos
anteriores, as aulas decorreram sempre hum ambiente descontraido, com grande rigor

e capacidade de trabalho.

A cada aula o aluno revelou ser capaz de compreender e colocar em pratica
todos os ensinamentos e conselhos que a professora lhe transmitiu, o que originou uma
grande e clara evolucdo desde o inicio até ao fim do ano. O aluno realizou vérias
audicOes e foi destacado pela escola para representar a mesma em diversos eventos,
sempre com grande aproveitamento e sucesso, tendo também alcancado boas

classificaces nas provas de instrumento.
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2.4.3. Caracterizagdo do Ensemble de Guitarras

O Ensemble de Guitarras da EMOS é lecionado pelo professor Paulo Ramos e
€ constituido por 12 alunos. Este ensemble além das guitarras, integra também um

contrabaixo.

Os alunos que formam o Ensemble de Guitarras demonstraram ser um grupo
coeso e dindmico no que toca a capacidade execucdo e entreajuda. As aulas
decorreram sempre num ambiente descontraido, com os alunos a seguir de forma

exemplar as indicacfes do professor.

Gracgas a estas qualidades e ao trabalho realizado pelo professor Paulo Ramos
0 grupo esteve sempre a altura dos desafios com o espirito de missao bem definido e

COMm SucCesso.

2.5. Observacgéo

Como ja foi referido, a observacdo de aulas teve inicio no dia 22 de novembro
de 2020 e ocorreu semanalmente até ao dia 26 de junho de 2021. Tive a possibilidade
de observar 23 aulas do aluno M.M. (curso basico), 22 aulas do aluno A.S. (curso

secundario) e 19 aulas do Ensemble de Guitarras.

A metodologia que adotei foi a observagéo naturalista ndo participativa e a grelha
de observacdo de fim aberto. Este tipo de observacdo permite ao observador n&o
interferir nos campos observados, com o objetivo contaminar o0 menos possivel o
ambiente e as suas circunstancias. A grelha de observacdo de fim aberto, permite
captar, neste caso, 0 que acontece numa sala de aula através dos principais
acontecimentos observados, com vista a se tornar possivel obter um retrato
pormenorizado da aula observada. Todos os documentos descritos e utilizados como

ferramenta de trabalho encontram-se devidamente preenchidos em anexo.

2.5.1. Relatorios de observacéo

Para registo das aulas observadas foi utilizada a folha de registo apresentada na
Figura 3. Nesta foi possivel realizar uma descricdo detalhada de cada aula, de forma
gue a informacdo e dicas transmitidas pela professora aos alunos n&do fossem
perturbadas. Esta folha de registo contém a data da aula, bem como os nomes do

estagiario, do professor e do aluno em questdo, e seu respetivo grau.
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Observagio da Pratica Educativa - Ano letivo 2020 | 2021

Escola de Masica Oscar da Silva

Estagiario: Aluno: AnolGrau:

Professor Cooperante: N° de aula: Data:

Registo de observacio

Figura 3 - Folha de Observagédo da Pratica Educativa

2.6 Aulas Lecionadas e Supervisionadas

No decorrer deste ano letivo foi-me concedida a oportunidade de lecionar quatro
aulas de guitarra do aluno M.M. de Ensino Basico (1° Grau), sendo que: a primeira foi
on-line e com o apoio e colaboracdo da professora cooperante; a segunda foi on-line e
com a supervisdo do professor orientador; a terceira foi presencial e com 0 apoio e
colaboracdo da professora cooperante e a quarta foi presencial com a supervisdo do
professor orientador. No caso aluno A.S do Ensino Secundario (7° Grau), lecionei trés
aulas, sendo que: a primeira foi on-line e com o apoio e colaboracdo da professora
cooperante; a segunda foi on-line e com a supervisdao do professor orientador e a
terceira foi presencial com a supervisdo do professor orientador. Relativamente ao
Ensemble de Guitarras, tive a oportunidade de lecionar duas aulas que foram gravadas

para posterior supervisdo do professor orientador.

2.6.1. Planificagcdes das aulas lecionadas e supervisionadas

Para registo das planificagbes foi utilizada a grelha de registo apresentada na
Figura 4. Esta consiste na descricdo dos conteddos programaticos e didaticos,
contextualizacdo do aluno, objetivos de aprendizagem, estratégias de ensino,

sequéncias de aprendizagem e recursos materiais utilizados.
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Disciplina
Grau
Nome do aluno
Tipologia de aula
N° da licao
Duracao da aula
Data

Conteudos Programaticos

Objetivos gerais do 7° grau

Objetivos especificos dos contetidos

e S ias de aprendizagem

Recursos utilizados

Figura 4 - Grelha de Planificagéo das aulas lecionadas e supervisionadas

2.7. Reflexdo sobre o ensino a distancia

Relativamente ao ensino ao ensino a distancia devo dizer que a prestacdo e
postura dos alunos M.M. e A.S. me surpreendeu pela positiva. Esperava das aulas via
on-line bastantes constrangimentos, no que toca a questao de comunicagéo e a forma
como a mensagem chegaria aos alunos, mas estes souberam entender as
circunstancias e adaptaram-se a esta realidade. Provavelmente a experiéncia de ensino
a distancia que tiverem no ano anterior conferiu-lhes as ferramentas necessarias para

saberem como tirar o melhor partido das aulas neste formato.

No meu caso, 0 ensino a distancia levou a que procurasse novas estratégias
para conseguir lecionar da forma mais natural possivel, como se de uma aula presencial
se tratasse. Neste aspeto, observar o trabalho dos professores Maria Paula Marques e
Paulo Ramos revelou-se extremamente enriquecedor, uma vez que pude aferir e

absorver novas estratégias de comunicacdo e motivacao.

Reconhecendo que o0s constrangimentos efetivamente aconteceram, em
momentos em que o aluno ou o professor perdiam o sinal de rede ou havia
desfasamento do som em relagcdo a imagem, todos os intervenientes foram capazes de
suprimir as adversidades e provaram que o0 ensino e aprendizagem esta ao alcance das

mais variadas circunstancias e fenémenos.
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2.8. Reflexdo sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A oportunidade da realizacdo deste estagio e a consequente Pratica de Ensino
Supervisionada, afigurou-se extremamente Util na aquisicdo da novas competéncias e
aprendizagens, e num instrumento que permitiu, e continuara a permitir, a minha

evolucdo como docente e masico.

Através das observagfes das aulas tive a oportunidade de contactar de perto
com professores com uma larga experiéncia pedagdgica, cujos métodos e postura
considero serem exemplos que levarei comigo e que influenciardo a minha futura prética

pedagogica.

A Prética de Ensino Supervisionada permitiu-me desenvolver uma maior
capacidade de comunicacdo com o aluno, no sentido em que observei e me foram
fornecidas estratégias de abordagem e transmissao de conteudos aos alunos de
diferentes niveis e idades, novas e mais consistentes visées de estratégias de ensino,
no que toca a contetdos técnicos e de execucao do instrumento e como estruturar uma

aula e planear a orientagdo de um aluno.

Em relacdo as aulas lecionadas, o acompanhamento e orientacdo prévia dos
professores Artur Caldeira, Maria Paula Marques e Paulo Ramos traduziram-se em

fortes fontes de motivacéo e aprendizagem.

E importante também referir que o facto de realizar o estagio na escola onde
iniciei o meu percurso musical e de poder observar de perto, aprender e partilhar
experiéncias com os professores que fazem parte do meu percurso académico desde o

inicio, foi extremamente importante satisfatério a titulo pessoal.

2.9. Pareceres dos professores responsaveis

De seguida, surgem transcritos os pareceres dos trés professores responsaveis,

encontrando-se 0s originais em anexo.

2.9.1. Parecer do professor orientador

No ambito do seu Mestrado em Ensino da Musica, Jodo Pedro Mendes Soares
prosseguiu, apés a Licenciatura, estudos de Mestrado em Ensino da Musica na minha

classe, tendo obtido bons resultados a Instrumento.

Realizou a Préatica de Ensino Supervisionada Escola de Musica Oscar da Silva,

em Matosinhos, tendo dois docentes como professores cooperantes entre as aulas
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individuais e as de colectivo/MC. Foram eles os docentes Maria Paula Marques e Paulo

Ramos.

Assisti presencialmente as aulas individuais previstas e recebi as aulas de
colectivo em formato audio-visual, por razdes ligadas a pandemia da covid 19. Recebi
também os pareceres dos dois docentes cooperantes, que embora ndo sendo de
avaliacdo vinculativa, contribuem para uma percep¢ao da evolucdo no mestrando na

pratica de ensino.

Assim e com 0s elementos de que disponho, atribuo a nota de 18 valores a esta

Prética de Ensino Supervisionada.

2.9.2. Parecer do professor cooperante

O orientando Jodo Pedro Mendes Soares, aluno do Mestrado no Ensino da
Musica, especialidade de Guitarra, na ESMAE, realizou durante o ano lectivo 2020/2021
0 estagio profissionalizante na Escola de Musica Oscar da Silva, onde lecciono.

Ao longo do ano, 0 Jodo manteve uma atitude empenhada e comprometida com
0 estagio, bastante colaboradora. Assistiu a todas as aulas e elaborou cuidadosamente
os relatérios das mesmas. Presenciou varias audi¢cdes de classe, e criou uma Optima
relagdo com os alunos que foram alvo do estagio. Com o aluno mais avancado (do 7°
Grau), nomeadamente, manteve um contacto bastante estreito, que se estendeu para

além da aula, numa partilha de conhecimento e experiéncia.

Contribuiu também para o alargamento do repertério trabalhado pelos alunos,
estabelecendo uma ligacdo entre as aulas e o autor que é tema da sua pesquisa no
ambito deste mestrado, Emilio Pujol. O aluno de 7° Grau preparou um estudo de Pujol
gue apresentou nomeadamente na prova de avaliagdo do segundo semestre, e o de 1°
Grau trabalhou alguns exercicios simples do método do autor, que o ajudaram a ampliar

0S recursos técnicos, como arpejos diversos e acordes de trés sons.

O papel do Jodo enquanto aluno estagiario foi deste modo bastante activo, numa
interactividade que ajudou os alunos, tendo sido para eles também um factor de

motivagao extra.

Nas aulas que leccionou, manteve um 6ptimo contacto com os alunos e foi
sempre bastante claro e incisivo na forma como as conduziu e como deu a entender as
suas sugestdes. Ajudou-os a resolver dificuldades, de forma motivadora. Fez sempre a

ponte com as aulas a que assistiu. Trabalhou com todos a escolha pormenorizada de
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dedilhacbes e também diversas questbes técnicas, que envolveram a mecanica de

ambas as maos e a sonoridade, e questdes interpretativas.

Apesar de ter tido o cuidado de procurar dar as suas aulas duma forma que
respeitasse a orientacdo daquelas a que assistiu, hdo deixou de mostrar o seu cunho

préprio.

Com pratica na docéncia da guitarra, o Jodo demonstrou que é/serd um
professor atento e empenhado, capaz de ajudar os alunos, e sera sempre uma mais-
valia para uma instituicdo do ensino especializado da musica. Proponho a classificacédo

de 18 valores.

2.9.3. Parecer do professor cooperante do Ensemble de Guitarras

As qualidades que vim a constatar no Jodo Pedro Mendes Soares ao longo do
ano letivo 2020/2021, quer nas aulas que assistiu quer nas aulas que lecionou sobre a
minha supervisdo presencialmente e através das plataformas de comunicacao online,
no ambito da pratica supervisionada do estagio do mestrado em ensino da musica, sao
uma atitude assertiva, uma curiosidade constante para adquirir conhecimentos, uma

forte determinacdo para atingir os objetivos e uma excelente capacidade de trabalho.

Demonstrou ainda ser responsavel e empenho, criando um excelente ambiente
na sala de aula no que respeita a relagdo com o grupo e revelou uma extrema motivacao

no cumprimento do que lhe foi exigido, tendo obtido bons resultados.

Face ao exposto, sou de parecer que o Jodo Pedro Mendes Soares sera muito
eficaz no futuro exercicio de fun¢des docentes e que sera, sem qualquer duvida, uma

mais-valia em qualquer escola de ensino especializado de musica.

Como proposta de avaliagcdo, sugiro 18 (dezoito) valores.
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Capitulo Il — Projeto de Investigacao

3.1. Introducé&o e Objetivos

A escolha deste tema € fruto da minha forte admiracdo pela figura e obra de
Emilio Pujol. Personalidade incontornavel da histoéria da guitarra, deixou uma vasta obra

no seu reportério e no campo da pedagogia.

N&o me é estranho abordar este autor, porque sou um fiel seguidor do seu
método em duas vertentes: como guitarrista e como professor. Varias das suas Li¢coes
e Estudos fazem parte da minha rotina diaria do estudo da guitarra, e no trabalho que
realizo com os meus alunos recorro, com bastante frequéncia, ao seu método,

principalmente ao segundo volume.

Com este trabalho pretendo prestar homenagem a Emilio Pujol e evidenciar a
importancia didatica do seu método, bem como, ajudar na sua disseminacado na

comunidade musical, principalmente entre os guitarristas.

Com frequéncia constato que os alunos de guitarra ndo conhecem o compositor
e guitarrista Emilio Pujol, nem a sua obra. Desde o inicio do meu percurso académico
como estudante de guitarra que concebo a ideia de que conhecer o contexto das obras
e compositores que fazem parte do repertério que estudamos, e ndo so, ajuda a
compreendé-lo de forma mais efetiva, permitindo construir uma interpretacdo mais
sélida e inspirada, e a aquisicdo de um forte e estruturado conhecimento da literatura
do nosso instrumento. Esta curiosidade que leva os musicos a quererem conhecer mais
compositores e reportorio, deve ser fomentado e exercitado pelos professores e escolas,

com a finalidade de os alunos se tornarem mais competentes e autbnomos.

De acordo com Zimmerman (1986), os estudantes séo autorregulados quando
sdo capazes de serem ativos e responsaveis pelo seu proprio processo de
aprendizagem (Boruchovitch). Uma vez que o processo de aprendizagem assenta na
utiizacdo de estratégias e no conhecimento sobre como e quando utiliza-las,
considerando a sua utilidade e eficacia (Ribeiro, 2003), o conhecimento total e global de
todos os contornos inerentes ao programa que estudamos, afigura-se como uma util e

importante estratégia de ensino e aprendizagem.

Este projeto de investigacao esta dividido em trés partes: Marcos biograficos de
Emilio Pujol; Contextualizacdo do método Escuela Razonada de la Guitarra; Contributo

do método Escuela Razonada de la Guitarra para a literatura da Guitarra.
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Desta forma, a escolha deste tema surgiu de forma natural e consciente e com
grande motivagdo da minha parte de modo a contribuir para uma nova afirmagéo do

método de Pujol nos processos de ensino e aprendizagem da guitarra.

3.2. Metodologia

A metodologia utilizada neste trabalho foi a investigacdo do tipo descritiva. Ao
longo do seu decurso, a investigacdo acorre através do levantamento de dados,
observacao sistematica e abordagens de campo do método de Emilio Pujol.

As pesquisas descritivas permitem a descricdo de um determinado fenémeno,
tendo em consideracao as suas variaveis e natureza (Oliveira, 2011). Uma vez que este
tipo de metodologia possibilita uma detalhada captura e ilustragdo de um fenémeno,
considerei ser o caminho mais adequado para descrever, explicar e afirmar a

competéncia pedagdgica e didatica do método em questéo.

Como base serd apresentada uma biografia do compositor, que tem como
objetivo dar a conhecer a sua figura e 0 seu trajeto. Atraves da contextualizag&o historica
do método, irei demonstrar a dimenséo pedagogica do método e o legado que deixou

posteriormente.

3.3. Marcos hiogréaficos de Emilio Pujol: o guitarrista, pedagogo

e compositor

Emilio Pujol Vilarrubi nasceu em Granadella, Lérida, em Espanha no dia 7 de
abril de 1886.

Figura 5 - Fotografia de Emilio Pujol
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Desde muito cedo demonstrou interesse e sensibilidade para a musica,
crescendo num ambiente onde as manifestacBes artisticas, de cariz popular,
aconteciam de forma organica. O seu seio familiar também exerceu forte influéncia para
a sua aptidao e gosto pela arte em geral, mais em concreto para a musica. Seu pai,
Ramén Pujol Subirat, era uma entusiasta da mdusica, que tinha tido aulas com o
organista Joaquin Terraza, e que costumava tocar piano nos seus tempos livres. O seu
irmao mais velho, Juan Antonio, tocava guitarra de forma amadora e as escondidas do

pai, que considerava o instrumento plebeu e pobre em recursos.

timidez como deleite. Emilio sentado frente a su hermano dibase a
escuchar con placer estatico los titubeantes acordes que Juan Anto-
nio arrancaba de su guitarra, hasta que ¢l padre llegaba al apartado
rincén donde ef aima del artista tenfa su soliloquio con la guitarra,
para interrumpir bruscamente los primeros conciertos de solista
que Emilie oyera en su vida.

Figura 6 - Biografia de Emilio Pujol, extraidi de (Riera, 1974), pag. 17

O caminho escolar de Pujol ocorreu de forma natural, mas com algumas
frustracdes, uma vez que a sua verdadeira paixao era a musica e a guitarra, e paixao
esta, que era desencorajada e censurada pelo seu pai, que desejava que o trajeto o seu
académico nao estivesse ligado a musica. Desta forma, e entre 0 ano de 1899-1900,
Ramén, matriculou o jovem Emilio na Universidade Barcelona, com o objetivo de
preparar 0 seu ingresso na Escola de Engenheiros, mas tal ndo aconteceu como o

esperado, devido ao facto de Pujol dedicar todo 0 seu tempo ao estudo da guitarra.

Este panorama de ndo aprovacdo por uma carreira musical por parte dos seus
pais, viria a mudar quando Pujol adoeceu gravemente e ficou confinado a uma cama
por bastante tempo, vitima de uma pleurisia aguda. Quando se curou, 0S seus pais
concederam-lhe a permissédo para prosseguir o estuda da guitarra e se dedicar

inteiramente a musica.
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A proxima etapa viria a ser determinante para Pujol, porque se tornara aluno de
Francisco Tarrega. Desde o seu primeiro contacto com Tarrega, que desenvolveu um

forte sentimento de admiracdo e veneragcdo, como alids, descreveu:

«—Cuando me encontré en presencia de Tarrega, senti
por primera vez este contacto espiritual luminoso y divino
que irradian los seres excepcionalmente puros. Todas las
figuras imaginadas se desvanecieron en un instante. La silue-
ta, la voz y ¢l gesto obedecian a una fisiologia completa-
mente nueva para mi. Tarrega tenia entonces 49 afios, su
espesa melena que alguna cana empezaba a grisear, su
larga barba a lo Zorrilla y sus lentes a través de cuyos cris-
tales se advertian unos parpados castigados por un esfuerzo
excesivo, brillaba una mirada inteligente y expresiva de
bondad, que daba al conjuntao de agquel hombre extraio el
vigor ¥y la armonia de un personaje arrancado de algin
lienzo de Ribera o Zurbaran. Su voz clara, suave y bien
timbrada daba sin afectacién la precisa acentuaciéon y justo
relieve a sus palabras. Su gesto natural y reposado reflejaba
una intensa amabilidad contenida. Las palabras que me
dirigié resuenan todavia en mi interior como tintinegs de
campanas de cristal.»

Figura 7 - Descri¢do de Emilio Pujol, extraido de (Riera, 1974) pag. 22

O periodo de sete anos em que foi um eximio aluno de Tarrega, moldou a sua
formacgao musical, artistica e intelectual para sempre.

Com a morte de Tarrega em 1909, decidiu lutar para se estabelecer como
concertista. Ap6s algumas dificuldades e adversidades, consegue o reconhecimento
como um grande guitarrista, como prova a seguinte critica do jornal espanhol La

Vanguardia, a propdsito do seu concerto na Sala Mozart, na cidade Condal a 13 de
janeiro de 1917:

«Es de advertir el entusiasmo, la sinceridad del aplauso,
siempre cspontaneo, unanime, que demuestra !a facilidad
con que el piblico asimila el sentimiento del artista. Su me-
canismo es perfecto, viéndose siempre seguro y nada ama-
nerado.»

Figura 8 — Critica do jornal La Vanguardia, extraido de (Riera, 1974), pag. 39
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Depois de vérios concertos em algumas cidades espanholas, no final de 1918,
Pujol rumou aos paises americanos de lingua espanhola. Nesta tournée realizou uma
série de concertos, que tal como 0s que realizara em Espanha, arrecadaram grandes

elogios e aclamacdes, tal como refere a critica da revista La Wagneriana:

«En todo el programa, Pujol hizo verdaderamente mara-
villas de interpretacién, por la seguridad de sus acordes, la
pureza, la linea, la sonoridad dulce y suave, la deliciosa gra-
dacion de colorido (desde el limpio fortisimo al pianisimo
impecable), la sorprendente pulcritud en el conjunto sonoro.
El ptblico recibié al Sr. Pujol con toda cortesfa, que fue
transformandose en entusiasmo y terminé en una serie de
ovaciones,» :

Figura 9 — Critica da revista La Wagneriana, extraido de (Riera, 1974), pag. 40

Figura 10 - Folha de programa de um concerto de Pujol

Terminada a tournée pela América Latina, seguiu-se o retorno a Europa,

instalando-se em Paris.

Entre o periodo de 1923-1929 concretizou uma forte atividade como concertista
pelo velho continente, que definitivamente, o consagrou como um guitarrista virtuoso e
de grande refinamento.

Em meados de 1930, e através do convite da editora Romero & Fernandez, de
Buenos Aires, que viria a ser a responsavel pela primeira edicdo e publicacdo do
primeiro volume do seu método, Pujol retorna a América do Sul para uma nova série de
concertos. Esta segunda estadia contou com a presenca da guitarrista flamenca Matilde
Cuervas, com quem casara em 1923. Os concertos eram estrelados por Cuervas e
Pujol, executando cada um uma parte a solo e, por fim, uma parte em duo de guitarras.
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Figura 11 - Cuervas e Pujol tocando em duo no Conservatoério Nacional de Lisboa

Pujol, que se afigura como o mais proeminente pedagogo do panorama da
guitarra do século XX, teve uma proficua e relevante pratica docente. Lecionou varios
cursos de guitarra pela Europa, destacando-se o Conservatorio Nacional de Lisboa,
Portugal, a Academia Musicale Chigiana em Siena, Itdlia, a convite do guitarrista
espanhol Andrés Segovia, o Conservatorio Superior Municipal de Barcelona, onde
lecionou Vihuela, e a criagdo dos Cursos Internacionais de Guitarra, Alaude e Vihuela
em 1965 em Lérida e Cervera. Foram varios os alunos que formou, tendo-se alguns
deles tornado referéncias no instrumento, como Carlos Trepat, Alberto Ponce, Pieter
van der Staak e Hopkinson Smith, entre outros.

O campo da investigacdo também viu Pujol surgir como um nome sonante.
Realizou pesquisas sobre a histéria e evolugdo da guitarra, que originou, em 1930, e
pelas maos da Max Eschig, na publicacéo da obra La Guitarra y su historia. Foi também
0 primeiro a interessar-se pela vihuela, ressuscitando o instrumento e o seu repotério
realizando transcricbes de tablatura para guitarra de obras de compositores, como
Milan, Mudarra, Narvaéz, Fuenllana, entre outros. Os seus trabalhos realizados sobre a
vihuela e a sua histéria, foram inseridos na colecdo Monumentos de la Musica Espafiola
editada pelo Instituto Espanhol de Musicologia. Escreveu ainda o ensaio El Dilema del
sonido en la Guitarra, onde reflete sobre as diferencas de atacar as cordas com o

recurso das unhas ou com a polpa do dedo.
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Figura 12 - Capa do livro El Dilema del sonido en la Guitarra

Como compositor, deixou um vasto reportério escrito para guitarra. A construcao
e aumento da literatura da guitarra sempre foi uma preocupacgdo de Pujol, e segundo
Juan Riera, esta questdo o inquietava desde 0s seus primeiros tempos de concertista.
Como obras mais relevantes, destacam-se as 3 Morceaux Espagnol, Seguidilla,

Barcarolle, Improptu.

Pujol manteve a sua atividade como compositor, pedagogo e musicélogo até a

data da sua morte, em 21 de novembro de 1980.
3.4 Contextualizacao de Escuela Razonada de la Guitarra

3.4.1. Contextualizagdo histérica dos métodos preé-existentes ao

Método Emilio Pujol

Antes do método de Emilio Pujol, a literatura da guitarra de seis cordas simples
ja contava com um grande e significativo arsenal de métodos escritos por diversos

compositores e referéncias do instrumento.

Desde o decurso do século XVIII que: a atividade de edicdo musical conheceu
uma enorme expansao; 0 grosso das partituras publicadas destinava-se aos amadores,
e publicavam-se muitas musicas em periddicos. Naturalmente, um publico amador
exigia e comprava musica facil de entender e tocar, e esse mesmo publico mostrava-se
interessado em ler e discutir masica. Assim nasceu o jornalismo musical; a partir de
meados do século comecaram a surgir revistas consagradas as noticias, recensoes e
critica musical. Redigiram-se as primeiras histdrias da musica e foi publicada a primeira

coletanea de tratados musicais medievais. (Grout & Palisca, 2014) pag.479
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A luz desta atividade de edigcdo, os primeiros métodos que se afiguram como
referéncias na guitarra de seis cordas simples (jA existia um extenso manancial de
métodos e tratados dedicados aos instrumentos que antecederam e originaram a
evolucdo da guitarra), foram escritos e editados no século XIX. Neste periodo a
concecdo de ensino e aprendizagem centrava-se no facto de que muitas vezes 0s
aprendizes de guitarra ndo tinham acesso a um professor. Havia, neste periodo, uma
clara coexisténcia entre executantes profissionais (Kenner) e amadores (Liebhaber), na
qual realidade os primeiros eram os que, além de executantes, surgiam como autores

de métodos, e 0s segundos, o publico-alvo destas obras.

Com efeito, e se analisarmos os variados métodos que surgiram neste periodo,
podemos concluir que o seu objetivo € demonstrar a visdo técnica e expressiva que 0s
autores tinham sobre o instrumento, bem como a estrutura do método esta articulada e
descrita de forma que o aprendiz, autonomamente, consiga compreender conceitos e
executar 0s exercicios e as etapas propostas, com 0 objetivo de realizar uma

aprendizagem.

De todos os autores que escreverem métodos para guitarra, Ferdinando Carulli
(1770-1841), Fernando Sor (1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849) e Matteo
Carcassi (1792-1853) estdo entre os mais reconhecidos, cujos métodos ainda hoje sao

referéncias e fazem parte da aprendizagem da maioria dos alunos de guitarra.

O método de Carulli foi publicado pela primeira vez em 1810/1811, continuou
com novas edicbes em 1819, 1822, 1824 (?), 1828/1829 e varias novas impressdes

durante o século XIX. A edi¢do de 1822 foi publicada em facsimile.

Figura 14 - Capa do Método de Carulli Figura 13 - Ferdinando Carulli
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O método de Sor foi publicado em 1830, em Paris, aquando do seu retorno a

cidade.
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Figura 16 - Capa do Método do Sor Figura 15 - Fernando Sor

Dionisio Aguado viu o seu primeiro método Escuela de Guitarra ser publicado
em Madrid, em 1826. No ano de 1843 o seu Nuevo Método foi editado.
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Figura 17 - Dionisio Aguado Figura 18 - Capa do Nuevo Método de Aguado
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O método de Carcassi foi publicado em 1836.
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Figura 19 — Matteo Carcassi Figura 20 - Capa do Método de Carcassi

3.4.2. O método Escuela Razonada de la Guitarra

Emilio Pujol escreveu a “Escuela Razonada de la Guitarra”, movido por diversas

e distintas razdes e motivagoes.

As suas paixdes pela guitarra, pela sua histéria e pedagogia, levaram-no a criar
e redigir um método que espelhasse a forma como refletia e encarava a arte de executar
e compreender o instrumento. Outro aspeto que se afigurou extremamente importante,
e talvez o mais impulsionador, foi o facto de Pujol querer homenagear Francisco
Tarrega, dar a conhecer a sua escola e fazer com que esta se perpetuasse nas futuras

geracoes.

A morte prematura de Tarrega impediu que deixasse a sua visdo, conhecimento
e concecao técnica do instrumento patente num trabalho para a posteridade. Este facto
aliado ao forte sentimento de admiragdo e respeito que nutria pelo seu mestre, e
também pela insisténcia e apoio de Miguel Llobet, Pujol decidiu escrever uma obra que
relatasse e ilustrasse os principios da escola de Tarrega, mas adaptada ao seu tempo

e a sua propria experiéncia e conhecimento.

Com todo o texto e musica presente sendo original, Pujol, fornece todo o material
que qualquer guitarrista necessita para realizar uma aprendizagem e aperfeicoamento

técnico e expressivo na guitarra, de forma escrupulosamente planeada e estruturada.
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Ao longo da obra podemos encontrar uma apresentacéo e estudo da fisionomia
da guitarra, uma enorme variedade de exercicios e estudos que refletem e propde uma
ética e estratégia de estudo sobre a técnica da mao esquerda e mao direita, como atacar
as cordas, bem como, toda a teoria de escalas, acordes, arpejos, ligados, uso da barra,

harménicos, tremolo, pizzicato, entre outros.

Embora introduza um caracter bastante pragmatico e técnico, Pujol, nunca deixa
de parte a criatividade, sensibilidade e capacidade expressiva, que tanto lhe é
caracteristica, em cada estudo, exercicio ou texto que os sustente. Podemos aferir a
sua preocupacdo com a estética, cuidado e gosto musical ao encontrar, nos seus
estudos, exemplos de fragmentos de musica de Bach, como o Estudo XLVIV
(Fragmento de la Chacona de J. S. Bach), uma transcricdo de um Pastoral de Mozart,
uma adaptacdo do Estudo Op.25 N°1 de Chopin para duas guitarras, uma adaptagao
de uma pequena melodia de Schumann para duas guitarras, bem como, inidmeros
estudos escritos sobre a forma e linguagem de varios estilos e texturas, como:
Nocturnos; Tema com Variacdes; Seguidilla; Bolero; Buleria; Zortzico; Fuga e Vidala.
Encontramos também estudos que tém como base temas populares, como o Estudo
XXVIII (Cancién de Vendimia), Estudo XXXVIII (sobre un villancico del siglo XVI), e o
Estudo LI (el cant dels ocells).

Com prologo de Manuell de Falla, facto que também contribui para o
entendimento do impacto e reconhecimento que obteve na altura, este método é

composto por cinco volumes, tendo apenas quatro sido editados e publicados.
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A Emilio Fujol,

Amige muy guerido:

Bieny quisiers ser un Llobst o un Segovia para
poder bablar dignamente de su Método de Guita-
rra, correspondiends ani a la tan alfectuosa bom
dad con que usted me honra al pedirme para &
nnas palabras de introduccién. Pero jqué qpodria
yo afiadir a las brillantes snsefianzas practicas
¥ tedricas que todos le debemes? 81 ahgo pueds
decir ea solamente para rendic homenaje a ese
instrumento que en las estancias resensntes del
Hogar hizpinico ha ccnpade siempreé an I-ug.u- de
predileccion, ¥ cuya historia va muchas veces
nidla, tanto a la nuestra como a la mismnn h!lllnl'“
e In misica general europeo.

Iustrumento admirable, tan sobrio como riow,
que depors o dulcemente se aduedia del eapiritu,
¥ o ol que andande el tiempo ao concentran los
valoves esenciales de noblés instrumentos cadue-
eados euya herencia recoge sin pérdida de su pro-
piv caricter, de aguel que debe al pueldo por au
angen.

4 ¥ comq no afirmar que, entre los lstrumen
tos do euerdas con mastil, es 1a guitarea ol in
completo y rieo por aus posibilidades harméni
polifanieasT. . Pere si tods éeta no fuese ya ban.
tante para deatacar au significacion, 1a historis
de la misica nos demuestra su influencia magni
emna transmisern de easncias soneras
=%, sobre un gran sector del arte musical
europec, [Con qué emacion descubrimos su clare
reflejo en Domenico Scarlatti, en Glinks y en los
euyoe, en Debussy y Ravel! | ¥ mirando luege
a nuestra propia mnalua. que, secularmente, tan
to debe a an influencin, nos baastaria cﬂa LT
sjemple recients, ssn e!]slmd:d.: “lberia’ gue
Isaac Albéniz nos legd.

Pero volvamos g s obra con que ustad nos re-
gala. Deade los lejancs tienpos de Aguade, eare
ciamoa de un Método completo gue mos bransmi
tlera loa progresos thenbcoa iniciados por Tasve

Usted, con ol suye, logra excelentements eata
finalidad, a ln que use su magnifica aportacién
personal, beueficiando agl, no s6lo al ejecntante,
n al compositor de aguda sensibilidod,

¢ ivos que La exalten
:'I -Imuhnr nuavas posibilidades instrumentales.

Por todoe 2lle m:ilu €on mi elusiva felicila
vitn, un abraze de su fel amigo qoe le admirs y
quiere,

M e P Paec,

Granada, Diciembre de 1933

A Emilio Pujol.

Mon trés cher ami:

Je voudrais bien étre un Liobet ou n Segovia
'pnu! pouvelr pacler dignement de votie méthode

de guitare, répondant tant soit peu ¢ 1'alinable
bonté dont vous m'honorez en me +emandont
pour elle qualgues mota d'introduction. Mais que
pourtais-jo ajouter nux brillnnts suseignements
pratiques et théoriques dont nous tona lui som-
mes redevabies? Je ne puis dice rien d autre gue
de rendre ommage & cot instrument qui a tou-
Joura ouw Az place d'@lection dana "amblance ao-
nore du foyper hispanigne, st dout |'histoire. sst
mouvent liée & la notre et & celle de In musigue
gtnérale surepéenne,

Instrument admirable, nusai sobre que riche,
qui avee rudesse ou avec douceur sait subjuguer
Vesprit, et dana lequel, l= temps aidant, sant ve-
nus se concentrer, comme un riche hivitage, tou
tes Jes valeurs esseuntielles des nobles instruments
de jadin mans nuire on rien au propre caractése
di, de par son origine, an peuple méne.

Ei comunent ne pouvolr afflinoner gque parmi les
Iateuments & eovde avee manche, Ly guitnre s
le plus complet et richs d'aprés ses possibilités
harmaniques et polyphonigues?

E& si cela ne suffisait pas pour mettre en relisf
an aignifieation, I'histeire de ln musigue vient

nows démentrer Vinfluence. magnifique de cet
instrument semeur de sonores essences hispani.
ques sur un grand secteur de 1'art musical euro
péen. C'est aver émobion gue nous voyons son
clair reflet se vévéler en Domenico Senrlatti, en
Glinks et les siens, en Debussy et Ravel, Et ie.
tant un regard sar notre mi

nous aulfizse do rappeler, exemple récent, ceits
superbe *Therin®™ qui nous legun Isaac Albéniz.

Mais retournons & l'osuvre dont vous nous
combles, Dopuis bes temps reculés d= Aguado il
nous manguaib ane methods compléte eapable de
wous transmetire les progres techniques initiés
par Tarregn, Vous arcivez excellemment au but
avee la volre enr Icluls de votre magnifique apport
e seilEmenl 'exé

¥ découvrant des nouvelles possibilités ustru
mentales,

En vous télicitant avec effusion, agréesz a cetie
oveasion, 'étreinte d'wi ami fidele gui vous aime
bien e vous admire,

Figura 21 - Prélogo de Manuel de Falla

Jodo Pedro Mendes Soares

Volume

Ano de edicéo

Editora

1° volume

1934

Buenos Aires, Casa Romero y Fernandez

2° volume

1935

Buenos Aires, Casa Romero y Fernandez

3° volume

1954

Buenos Aires, Ricordi Americana

4° yolume

1971

Buenos Aires, Ricordi Americana

Tabela 6 - Edi¢cdes dos Volumes

Como podemos verificar na tabela apresentada, o espacamento entres as

edicOes foi bastante acentuado, devido a magnitude e extensao da obra.
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Relativamente ao quinto volume, sabe-se que Pujol trabalhou nele até ao ultimo
dia da sua vida, ndo tendo, no entanto, conseguido realizar a sua conclusdo. Deste
altimo volume, que serviria como complemento e conclusdo final dos volumes
anteriores, estavam comtemplados capitulos que se dedicavam a questbes como:

pedagogia; ética; estética; interpretacdo; transcricdo e composicao, tal como refere o

autor no prefacio do quarto volume.

Reservo para el gquinto libro, el resumen de mis
experiencias sobre Interpretacion, Transcripcion,
Composicion, Pedagogia, Estética y Etica de lu Gui-
tarra en su marcha evolutiva, para que el guita-
rrista actual pueda encontrar de un modo empirico
si es necesario, las causas y razones en que se apoya
el ejercicio de su arte.

Pienso reunir después para un “Tratado breve
de vihuela” cuanto he logrado conocer y debo
transmitir a los estudiosos, con relacion a este ins-
trumento,

dernes sont indiquées et recommandeées a la fin d.
chaque legon.

Je réserve pour le cinquiéme livre, le résumé de
mes expériences sur l'Interprétation, la Transcrip.
tion, la Composition, la Pédagogie. I'Esthétique et
{'Ethique de la guitare pendant toute son évolution,
pour que le guitariste actuel puisse trouver, méme
d'une facon empirique s'il le faut, les causes et
les raisons sur lesquelles s'appuie lexercice de
son art, '

Je pense réunir aprés, pour un “Tratado breve

Figura 22 - Excerto do prefacio do 4° volumo do método de Pujol

O método de Pujol assenta em quatro volumes divididos em cinco cursos, com
o total de 166 Licdes, setenta estudos, duas adaptagdes e uma transcri¢cdo para guitarra.
Cada volume assume o caracter de uma nova etapa, com uma nova discussao teérica
e ensinamentos, e depreende que 0s conceitos abordados no respetivo volume anterior
estejam ja assentes e consolidados, com exce¢ao ao primeiro, que serve de introducao

ao instrumento e a sua matéria inerente.

O primeiro volume do método tem como estrutura: Prélogo; indice; XV capitulos

e Bibliografia.
O indice contempla os seguintes temas:

= A guitarra e a sua técnica;

= Os principios da escola de Tarrega;
» Facilidade e dificuldade;

= Psicologia do guitarrista;

=  Métodos;

= Plano da obra;

= Conclusao.

No texto da introdugé&o, Pujol, elabora um resumo do papel da guitarra e da sua
evolugdo ao longo da histéria. Relata, desde os tempos de Juan Carlos Amat até aos
seus dias, as transformacdes fisiondmicas, o enquadramento social a espaco que a
guitarra adquiriu na musica. Através das reflexdes sobre os tdpicos relativos as

dificuldades e facilidades no estudo e sobre os tracos psicolégicos dos guitarristas,
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fornece ao leitor uma concecéo ética e de estratégia de trabalho sobre como devem agir

e encarar, 0s potencias alunos, o estudo da guitarra e as suas vicissitudes. No fim da

introducéo, explica como o livro esta organizado e a forma comos 0s conceitos serdo

apresentados.

Nos quinze capitulos que se seguem, aborda de forma bastante precisa e

aprofundada alguns conceitos chave do instrumento.

Na seguinte tabela sugiro a divisdo de contetdos dos capitulos em quatro temas:

Capitulo Conteudos Tema
I Nomenclatura das partes da guitarra
Il Requisitos necessarios da guitarra Fisionomia e
i As cordas componentes da guitarra
v Afinacéo
\% Extensao da escala da guitarra
\ Trastos .
. Funcionamento da
Vil Unissono
escala e as
VIII Intervalos o
: : possibilidades sonoras
IX A escrita para guitarra _
_ da guitarra
X Digitacéo
Xl Som
XIl Encaixe da guitarra Posicionamento do
XIll As méos instrumento e concegdes
XV Conselhos sobre o modo de estudar sobre a técnica
) L _ Dicionario de termos
XV Simbolos, abreviacdes e termos da guitarra _ o
aplicados a guitarra

Tabela 7 - Contetidos do Volume n° 1

Este primeiro volume tem como funcéo a introducéo ao conhecimento e estudo

da guitarra. Pujol descreve cada assunto de forma clara e concisa, sempre com recurso

a ilustragbes que sustentam o texto e clarificam a matéria.
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Figura 23 - Capa da 1° Volume, edi¢é@o Ricordi

O segundo volume ja introduz uma componente pratica, com o enfoque nos
principios de Pujol sobre a técnica do instrumento, ao longo do primeiro e segundo
Curso. Tem como estrutura: Prélogo; Introdugéo; sessenta Li¢des (I-LX); doze Estudos

Complementares (I-XII) e Bibliografia.

A organizagéo deste volume estabelece a estrutura final que o método ira conter
até ao fim. Os conceitos e ensinamentos estéo divididos em Li¢cdes que contém o texto
gue explica a matéria, imagens ilustrativas e a sugestdo de exercicios que prevé a

aplicacao pratica das mesmas.
As sessenta Li¢cdes presentes no segundo volume estéo dividas em duas partes:

» A primeira parte, que compreende a Licdo | e a Licdo XXXIX, aborda de
forma gradual: a afinagéo da guitarra; a postura, técnica e independéncia
dos dedos da méo direita; a postura, técnica e independéncia dos dedos
da mao esquerda e escalas maiores e menores com ambito até a quarta
posicao.

= A segunda parte, que compreende a Licdo XL e a Licdo LX, aborda de
forma gradual: a coordenacao entre as duas maos; técnica dos arpejos;
técnica dos ligados; harménicos naturais; afinacdo em Ré e os Xll

Estudos Complementares.

Neste volume, Pujol, introduz os primeiros doze dos setenta estudos presentes

no método.

Esta primeira série de estudos complementares, tem como objetivo aferir se a

aprendizagem realizada no decurso do estudo do segundo volume foi consolidada, bem
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como, fornecer mais um meio de colocar em pratica essa aprendizagem de forma mais

efetiva e exigente.

Estudo

Contetdo didatico

Estudo | — Allegretto

* escalas
* independéncia dos dedos da mao
esquerda

« alternancia entre indicador e médio

Estudo Il — Lento

* movimento do polegar
* acordes de duas notas
* barra
* independéncia e destaque entre

melodia e acompanhamento

Estudo Il

 acordes de trés notas
* legato

» conducgio de vozes

Estudo IV — Moderato

» ataque simultaneo do polegar e
indicador
* independéncia dos dedos da mao

esquerda

* movimento do polegar

» acordes de duas notas

Estudo V * barra
* independéncia e destaque entre
melodia e acompanhamento
» alternancia entre indicador e médio
E<tudo Vi * independéncia dos dedos da mao

esquerda

« escalas

Estudo VII — Andantino

* ataque simultaneo do polegar e médio

» condugao de vozes

Estudo VIII — Dedicato a O. O. CABOT

* movimento do polegar
* acordes de duas notas
* ligados
* strisciato
* independéncia e destaque entre

melodia e acompanhamento
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* arpejo
Estudo IX — Andante quasi adagio * barra

« dindmica

» movimento do polegar
Estudo X — Allegretto * independéncia e destaque entre

melodia e acompanhamento

_ * arpejo
Estudo XI — Allegretto, con grazia
* barra
) * arpejo
Estudo XII — Allegretto grazioso
* barra

Tabela 8 - Contetdo didatico dos XIl Estudos Complementares

No final do volume surge ainda como apéndice, uma adaptacdo de Pujol para
duas guitarras da obra Melodia, do Album fiir die Jugend Op.68 de Robert Schumann.

MELODIA

Figura 24 - Adaptacéo de Pujol da Melodia de Schumann para duas guitarras
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T LT ———

Figura 25 - Capa do 2° Volume, edig&o Ricordi
O terceiro volume d& continuidade ao trabalho proposto no volume anterior, mas
com a introducdo de processos técnicos e exercicios mais completos e exigentes, ao
longo do terceiro e quarto Curso. Tem como estrutura: Prologo; Introducéo; cinquenta e
cinco Licdes (61-116); vinte e seis Estudos Complementares (XI1I-XXXIX) e indice de

Matérias.
Licdo Conteudo didatico
61 Extenséo total da escala
62-69 Técnica e postura dos dedos da méo esquerda
Técnica e postura dos dedos da mé&o direita: movimento do
70-89 polegar, arpejo, pulsacdo simultdnea do polegar com os dedos
indicador, médio e anular e aberturas
90-94 Pulsag&o com apoio e sem apoio
95100 Movimento do polegar na técnica de acordes, arpejos, com
variagc@es no ritmo do polegar
101-104 Ligados e resisténcia da mao esquerda
105-107 Apogiaturas
108-112 Mordentes
113 Vibrato
114 e 115 Harmonicos oitavados
116 Digitacéo

Tabela 9 - Conteldo didatico das Li¢Ges do 3° Volume
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Os vinte e seis Estudos Complementares deste volume j& requerem bastante
exigéncia técnica e grande capacidade expressiva, com texturas, escrita e linguagens
mais complexas do que os estudo do primeiro volume. O vigésimo sexto estudo esti

composto para duas guitarras.

ENTUDIO XXXIX FTEDE XAA

PUJOL

ESCUELA RAZONADA

DE LA e
$ T -.1 RO R=RTREAN

GUITARRA [ ——vet” L

LIBRO 3°

MES
‘6 .y .,.-,i .,,.1 =51 4,,'7,‘:,J =—
[ e T Ay
:E&;@g, 55 iy

i 5
Figura 26 - Capa do 3° Volume, edicéo Melos Figura 27 - Estudo XXXIX para duas guitarras

O quarto volume contém o quinto e dltimo Curso, o qual Pujol apelida de:

Virtuosidade.

Tem como estrutura: Prologo; Prefacio; Indicacdes Gerais; Formulas
Mnemaonicas; quarenta e nove Li¢des (117-166); trinta e um Estudos Complementares
(XL-LXX) e indice de Matérias.

Neste volume a técnica da guitarra é elevada ao seu expoente méaximo. Pujol
retrata-a detalhadamente com exercicios e estudos que se apresentam como um

enorme desafio a qualquer guitarrista que se proponha a domina-los.

Licdes Conteldo didatico
117 Dinamismo e sincronizagéo: reflexao sobre os termos rapidez e
lentiddo; sugestdo de exercicios para adquirir velocidade e eficacia
118 Ritmo
119-132 Agilidade dos dedos da méo esquerda/escalas
133 Movimento do polegar
134.139 Técnica da execucdo de intervalos: terceiras, sextas, oitavas e
décimas
140 Pulsacao ternaria
141 Acordes
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142-146 Arpejos
147 Tremolo
148-155 Ligados
156.161 Técnica de sonoridades especiais: harmdnicos oitavados,
pizzicato, campanella, rasgueados, tambora, chorlizato
162 Técnica dos saltos de mao esquerda
163 Scordatura
164 Digitacao
165 Expressividade e fraseado
166 A Guitarra Concertante

Tabela 10 - Contetdo didatico das Licdes do 4° Volume

Como apéndice, Pujol, introduz uma transcricdo de um Pastoral de Mozart e uma
adaptacao do Estudo op. 25 n°1 de Chopin.

236

ESTUDIO op. 25 N? 1 de Chopin  ETUDE op. 26 N?1de Chopin
(Adaptacidn para dos guitarras) (Adaptation pour deux guitares)

Allegro sostenuto | =104)

glu .

snpnlansanlansanlanonsl ﬁﬁﬁﬁ

S T

BA12838

Figura 28 - 1° pagina do Estudo op.25 n°1 de Chopin

pi
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230
PASTORAL DE MOZART PASTORALE DE MOZART

212838

Figura 29 - 1° pagina do Pastoral de Mozart

3.5. Contributo do método Escuela Razonada de la Guitarra

para a literatura da Guitarra

Com o método de Emilio Pujol, a guitarra adquiriu uma obra de dimensao
transversal a todos 0s seus aspetos e componentes técnicos e expressivos. Até ao seu
surgimento, nenhum outro autor tinha realizado um trabalho tdo exaustivo, denso e
detalhado como Pujol fez, embora a guitarra ja comtemplasse, na sua literatura, um
grande numero de métodos que surgiram no século XIX, que ajudaram na
descodificagdo do instrumento, na construgdo da sua histéria, e que ainda hoje se

afiguram como referéncias.

Pujol juntou o seu extenso conhecimento destes métodos anteriores, a sua
influéncia da escola de Tarrega e a sua propria aprendizagem e experiéncia num

esforco, bem-sucedido, para a escrita deste trabalho colossal.

Com efeito, a maioria da produ¢é@o de métodos posteriores ao de Pujol foram por

ele influenciados, e em alguns casos, inspirados.

Posteriormente a Pujol, foram varios os guitarristas que continuaram a se insurgir
como autores de trabalhos que abordam a técnica da guitarra. O exemplo mais eminente
€ 0 de Abel Carlevaro, cuja obra atingiu também uma grande dimensao e disseminacao,
com a Escuela de la Guitarra (1976), e a Série Didatica (1967-1974), dividida em quatro
cadernos.
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Um exemplo de um autor que se sentiu fortemente inspirado por Pujol, foi Guido
Topper. O seu método, que é frequentemente utilizado no trabalho realizado com alunos
de iniciagdo, consiste em cinco volumes e é assumidamente baseado nos principios de

Pujol.

A MODERN
/ APPROACH
TO THE

_/GUITAR

based on the principles of Emilio Pujol

by GUIDO TOPPER

BOOK I

Figura 30 - Capa do método de Guido Topper

Mais recentemente temos o exemplo da obra The Bible of the Classical Guitar
Technique de Hubert Képpel. Neste livro de técnica, no prefacio, Képpel refere que se
baseou nos principios e conhecimentos de autores como Pujol, e outros, afirmando que

sem eles a realiza¢do do seu trabalho néo teria sido possivel.

Hubert Kappel

THE
BIBLE OF
CLASSICAL A dstaded companum ot

G U ITA R Payng techniques of st

Ceriury Cuiscal putar

TECHNIQUE

POLSeE (Orprrheam
PRgrewly wrtund

eacies BovEod

Figura 31 - Capa do The Bible of
Classical Guitar Technique de Hubert Kappel
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3.6. Concluséao

A pesquisa e consequente abordagem sobre a vida e obra de Emilio Pujol,
afirmou ainda mais a minha admiracéo e interesse que tinha sobre o mesmo. Com a
realizacao deste projeto tive a oportunidade de conhecer a fundo os seus fundamentos

pedagdgicos, a sua paixao pela musica, guitarra e arte em geral.

Posto isto, sinto-me capaz de afirmar que Pujol constitui no seu método uma
exposicao completa da técnica da guitarra, das etapas e procedimentos necessarios
para qualquer guitarrista conseguir ultrapassar as dificuldades que surgem no estudo e
aprendizagem do instrumento, e sempre com um grande sentido de missdo e
comprometimento com o enfoque da pedagogia, e como este deve e pode se manifestar

e atuar.

Através da apresentacao deste trabalho, espero humildemente contribuir para
gque os interessados em saber mais sobre o legado de Pujol possam adquirir aqui mais
uma ferramenta de transmissdo e explicagdo sobre a extensdo e riqueza da sua

capacidade em expressar todas as virtudes e vicissitudes que a guitarra comtempla.
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ANEXOS



Relatorios de Observacdo — Ensino Basico



Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 1 12/11/2020

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Escala de D6 maior de duas oitavas- apdés o aluno ter tocado a escala, a
professora transmitiu-lhe que a sua postura face ao instrumento ndo estava correta e que
as unhas da méo direita estavam grandes, prejudicando a qualidade do som. O aluno
corrigiu a postura e o encaixe do instrumento e tocou a escala mais uma vez.

- Escala de L4 menor melddica- ap6s o aluno ter tocado a escala, a professora
pediu-lhe para voltar a executa-la, mas tocando duas vez cada nota. O aluno voltou a
tocar escala conforme as indicagfes que Ihe foram fornecidas.

- Indiana- apos o aluno ter tocada a pega, a professora transmitiu-lhe que estava
a deixar o dedo médio sempre pousado na corda depois de o atacar. Explicou que este
procedimento n&o deve ocorrer porque origina a repeticdo de dedos da méao direita. De
seguida o aluno voltou a tocar a peca e conseguiu, em quase todos 0s momentos, ndo
deixar o dedo médio pousado na corda depois de o atacar.

- Petit Valse V. Airault- antes de o aluno tocar a peca, a professora explicou a
diferenca expressiva e as possibilidades interpretativas da parte A e parte B, que se
encontram no modo maior e modo menor, respetivamente. De seguida o aluno tocou a
peca. Depois a professora sugeriu uma outra hipétese de digitacdo numa passagem e
pediu ao aluno para a experimentar. O aluno experimentou a nova digitacao trés vezes.

- Valsa do Outono de L.Gingras- apés o aluno ter tocado a peca, professora
transmitiu-lhe que as notas do baixo estdo bastante fortes e explicou que o ataque do
polegar tem de ser menos agressivo e mais controlado. O aluno voltou a tocar a peca
conseguindo corrigir o ataque do polegar e a volume das notas do baixo.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicagOes de estudo, que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 2 19/11/2020

Registo de observacéao

O aluno sentou-se, colocou a guitarra na posigéo habitual e a professora corrigiu
de imediato a posi¢do da méo esquerda.

- Escala de D6 maior de duas oitavas- 0 aluno executou a escala com bastante
precisao ritmica e com um som limpo. Aqui a professora voltou a explicar a importancia
de lancar os dedos indicador e médio para a frente e para ndo deixar os dedos pousados
na corda depois de a atacar.

- Escala de La menor melddica de duas oitavas- o aluno tocou fa natural em vez
de fa sustenido repetidamente, e a professora perguntou porqué. O aluno ndo respondeu,
ficando apenas a olhar para a professora, dando a entender que tinha no¢éo do erro e
gue a sua origem era apenas falta de concentracéo.

ApoGs trabalhar as escalas a professora perguntou ao aluno como tinha corrido o
estudo durante a semana, ao que este respondeu dizendo que estudou mais ou menos
de acordo com o tinha ficado estabelecido na dltima aula.

O aluno quis tocar uma peca da sua autoria. Apds o aluno tocar a sua pecga, a
professora sugeriu que a tocasse na proxima audicao.

- Peca composta pelo aluno- antes de o aluno voltar a tocar a sua peca, a
professora pediu para aplicar os mesmos principios e contetdos trabalhados e aplicados
no restante programa.

De seguida, a professora trabalhou com o aluno o movimento do polegar, com
exercicios na quinta corda solta.

A professora definiu e orientou uma linha de prioridades para o seu estudo:

*Escalas (2 vezes cada nota e pensar bastante na execugao da alternéncia i e m);

*Propds ao aluno que acabasse de compor a sua pega; (uma vez que o aluno
disse que a parte que tinha tocado na aula era a parte A e que achava que a peca

precisava de uma parte B)




*Estudar a peca Indiana de acordo com as indicag¢des fornecidas na aula;

*Estudar a peca Valsa de Outono de acordo com as indica¢des fornecidas na aula;

*Praticar os exercicios do movimento do polegar de acordo com as indicacbes
fornecidas na aula;

- Indiana- 0 aluno comecou a tocar a peca, mas a professora interrompeu para o
relembrar como deve ser o movimento do polegar. De seguida o aluno tocou a peca do
inicio ao fim, conseguindo desta vez colocar os ensinamentos da professora em prética.

- Petit Valse de V. Airault- 0 aluno tocou a peca toda e no final a professora voltou
a relembrar e explicar a importancia de como se deve atacar o polegar e como fazé-lo.

No final da aula, a professora voltou a esquematizar a forma como o aluno deve

estudar durante a semana.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 3 26/11/2020

Registo de observacéao

A aula iniciou com a professora a explicar os moldes da audi¢éo on-line em que o
aluno fara parte.

De seguida a professora perguntou ao aluno como correu o0 estudo. Este
respondeu dizendo que correu bem e que jA compds a parte B da sua obra.

Apbs a professora verificar como correu o estudo semanal, a professora
estabeleceu o programa que o aluno ira tocar na audigédo on-line.

- Escala de D6 Maior de duas oitavas- ap6és o aluno ter tocado a escala, a
professora comunicou-lhe que a questdo da alternancia indicador e médio esta muito
melhor e de acordo com o trabalho realizado na ultima aula. Advertiu também o aluno
para reduzir os movimentos da mao direita apenas ao estritamente necessario, para
consolidar a seguranca e técnica. O aluno voltou a tocar a escala e desta vez conseguiu
corrigir a postura da méo direita e reduzir os movimentos desnecessarios.

- Escala de L4 menor melddica de duas oitavas- apés o aluno ter tocado a escala,
a professora comunicou-lhe, mais uma vez, que a execucdo estava melhor e que a
alternancia entre o indicador e médio também.

A professora perguntou ao aluno se queria escrever no caderno as indicacdes de
estudo para as escalas no caderno, ao que este respondeu que sim. Apds o aluno ter
escrito as indicacdes, a professora confirmou se 0 que escreveu estava de com acordo
com o que tinha pedido.

De seguida a professora perguntou ao aluno que trabalho tinha realizado com a
peca nove que havia enviado por email durante a semana, a Licdo n° 42 de J. Sagreras.
O aluno respondeu dizendo que tentou estudar a peca nova.

- Licdo n°42 de J. Sagreras- o aluno tocou apenas a 1° parte da obra, que era a
Unica parte que tinha estudado. A professora verificou se o aluno estava a tocar em

conformidade com o que estava escrito na partitura, e apds isso, pediu ao aluno para




tocar a 2° parte. O aluno tocou a 2° parte da obra a primeira vista. Depois, a professora
explicou que o enfoque e 0 motivo para estarem a trabalhar esta peca, era 0 movimento
do polegar. A professor pediu ao aluno para tocar mais uma vez a peca. Interrompeu-o
para explicar qual era a importancia de ter sempre o polegar junto dos outros dedos da
mao direita. De seguida o aluno retomou a execuc¢do da peca do sitio onde tinha parado
até ao fim. No fim, a professora pediu para o aluno escrever no caderno as indicacfes de
estudo que passou a ditar.

- Peca composta pelo aluno- apés o aluno tocar a peca, a professora alertou-o
que deve concentrar-se para manter o tempo ao longo da peca e atacar o polegar em
conformidade com o trabalho que tem vindo a ser desenvolvido. De seguida o aluno tocou
a peca toda num andamento mais lento, e desta vez, ja conseguiu controlar melhor o
movimento do polegar. A professora pediu ao aluno, numa parte em que a melodia da
peca tem uma insisténcia na nota la, para fazer um crescendo. Explicou o contexto do
crescendo dando o exemplo de uma bola de neve, que ha medida que vai rolando, vai
acumulando mais neve e fica maior. Pediu também para nao repetir os dedos da mao
direita, identificando os sitios onde deve corrigir este aspeto. De seguida a professora
pediu ao aluno tocar a peca mais uma vez, mas agora para aplicar a sugestao de
dindmica que havia fornecido e para corrigir a repeticdo de dedos da méao direita.

No final, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as indicagdes para

0 seu estudo semanal, que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 4 03/12/2020
On-line

Registo de observacéo

A aula iniciou com algumas dificuldades na qualidade do audio.

A professora explicou que iriam trabalhar o programa da audigdo, como o aluno
se devia posicionar e qual o enquadramento face a camara do computador, com o
objetivo de na audicdo on-line, ser percetivel a sua cara, a guitarra e as suas maos.

- Peca composta pelo aluno- ap6s o aluno ter tocado a sua pega, a professora
perguntou se quando estudo, utilizou 0 metronomo com as indica¢des de andamento que
tinha indiciado, e se se lembrou das dinamicas trabalhados na ultima aula. O aluno
respondeu que sim, mas que na aula se distraiu e ndo tocou de acordo com as indicacdes
da aula passada. De seguida foi trabalhado o crescendo da primeira frase, em que a
professora contextualizou e justificou a sua execucdo oralmente e demonstrando no
instrumento. Depois a professora pediu ao aluno para tocar a peca num andamento mais
rapido e com as dinamicas. Ap6s o aluno ter tocado, a professora comunicou-lhe que a
postura da méo direita tinha regredido, principalmente na alternancia entre o indicador e
médio. O aluno referiu que tinha dificuldade em executar os diminuendos, ao que a
professora respondeu que com as escassas e diminuidas possibilidades que a aula on-
line oferece em termos de qualidade e percecdo do som, que iriam trabalhar este aspeto
de forma aprofundada na proxima aula, que ja sera presencial. Depois 0 aluno toca mais
uma vez a peca toda, e no fim a professora pede ao aluno para fazer um rallentando no
final da peca.

De seguida a professora explica alguns procedimentos que o aluno tera de ter em
atencéo para a audicdo on-line.

- Licdo n° 42 de J. Sagreras- ap0s o aluno ter tocado a peca, a professora pediu
ao aluno para nao fazer movimentos desnecessarios na mao direita e para corrigir 0s
movimentos do polegar. Em relacdo & mao esquerda explicou ao aluno que para esta ter

uma posicao correta, deve, antes de comecar a tocar, colocar os dedos 1, 2, 3 e 4 nas




primeiras posicdes correspondestes. Apos as explicacdes, a professora pediu ao aluno
para voltar a tocar a obra. O aluno tocou conseguindo p6r em prética todas as indicacdes
recomendadas e depois escreveu as orientacdes de estudo da obra que a professora
ditou.

- Valsa do Outono- apds o aluno ter tocado a peca, a professora transmitiu-lhe
gue a execucgao estava melhor, mas que as notas tocadas pelo polegar necessitam de
ser mais piano. O aluno voltou a tocar a pec¢a e conseguiu tocar de imediato todas do
polegar mais piano.

- Petit Valse de V. Airault- a professora interrompeu o aluno para o relembrar que
tem de tocar com as dindmicas ja definidas. De seguida o aluno recomecgou a tocar do
sitio onde tinha parado, tocando a peca até ao fim. Apds o aluno ter terminado, a
professora transmitiu-lhe que estava a atrasar num sitio especifico e pediu ao aluno para
tocar de novo.

Por fim, a professora explicou ao aluno como organizar o estudo em casa para a
proxima aula e reviu alguns topicos abordados na aula. Pediu também para escrever no

caderno que na proxima aula tera de tocar as escalas e o programa todo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 5 07/01/2021

Registo de observacéao

No inicio da aula a professora perguntou como tinham corrido as férias, e de
seguida foi discutido o programa para a prova.

A professora perguntou também ao aluno se tinha gostado de tocar na audi¢éo e
0 que tinha achado. O aluno respondeu que gostou da experiéncia.

De seguida a professora pediu ao aluno para afinar a guitarra.

- Escala de D6 Maior de duas oitavas- depois de o aluno comecar a tocar, a
professora pediu para tocar mais devagar e deu uma indicagdo metronémica. Pediu ainda
para o aluno se concentrar no dedo médio. Depois a professora pediu para o aluno tocar
a escala de La menor, gue a executou quatro vezes.

De seguida a professora explicou a importancia de estudar com o metrbnomo e
referiu que embora o aluno tenha facilidade em manter o tempo, o recurso do metronomo
€ um bom habito de estudo.

- L’Atalante- Ap6s o aluno ter tocado alguns compassos, a professora pediu-lhe
para corrigir a zona de atague da méao direita, para melhorar a qualidade de som. O aluno,
ao longo da execucéo, nao tocou com a digitacdo ja definida, e a professora interrompeu
advertindo-o e explicando a importancia de executar a digitacao correta. De seguida pediu
ao aluno para prosseguir.

(Esta obra foi trabalhada intensivamente por sec¢des, em que o aluno repetiu
varias vezes cada uma delas. Esta estratégia foi adotada porque o aluno estava
constantemente a trocar os dedos da méo esquerda, devido sua confuséo pelo facto da
peca estar na segunda posi¢ao)

Depois a professora explicou ao aluno que o trabalho que foi realizado na aula é
para continuar como forma de estudo.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever as indicagcbes de

estudo da obra L’Atalante.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 6 14/01/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com o aluno a tocar a escala de Dé maior.

- Escala de D6 maior de duas oitavas- apdés o aluno ter tocado a escala, a
professora transmitiu-lhe que repetiu alguns dedos da méao direita. De seguida o aluno
voltou a tocar a escala sem repetir dedo nenhum.

- Escala de L4 menor melddica de duas oitavas- o aluno executou a escala apenas
uma vez, cumprindo tudo o que era suposto.

De seguida a professora definiu que iriam comecar a trabalhar a escala de Mi
menor melddica.

- Escala de Mi menor melédica de duas oitavas- a professora fez uma breve
introdugcdo a teoria das escalas menores melddicas. Numa primeira parte, o foco foi
apenas a forma ascendente. O aluno leu a escala com o auxilio da professora. Durante
este processo a professora relembrou a importancia de levantar os dedos da méo
esquerda apenas quando for necessario, com o objetivo de corrigir a sua agao e de limitar
0S movimentos ao estritamente necessario. Depois a professora pediu ao aluno para ler
a forma descendente. Como o aluno, durante a leitura & primeira vista da forma
descendente, estava a errar as notas devido ao facto de estar a tocar rapido, a professora
explicou a importancia de estudar devagar, referindo que s6 assim conseguia tocar e
olhar para partitura.

De seguida a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as indicacdes
de estudo das escalas.

- L’Atalante- a professora reviu as questfes abordadas na peca na Gltima aula, e
pediu ao aluno para tocar a obra devagar e se concentrar. O aluno tocou a peca toda e
logo de seguida a professora transmitiu-lhe que verificou uma evolucao, e que era claro
gue fez um esforco para corrigir o que Ihe tinha sido proposto na ultima aula. Depois a
professora pediu ao aluno para tocar mais uma vez, mas com um andamento mais rapido.

Apbs o aluno ter tocado a pega outra vez, o foco de trabalho foi a segunda parte desta.




Aqui a professora realgou que o aluno deve agora prestar mais atencao as indicacfes de
dindmica, as digitacdes da mao direita e mais rigor ritmico. O aluno repetiu algumas vezes
a segunda parte, considerando sempre as indicacdes referidas pela professora.

De seguida a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as indicacdes
de estudo, que passou a ditar.

- Petit Valse de V. Airault- o aluno tocou a peca toda. Aqui o foco de trabalho foi a
segunda parte da peca, na qual o aluno estava com varias imprecisdes ritmicas. Apos
algumas tentativas, o aluno conseguiu resolver essas imprecisoes.

- Peca composta pelo aluno- a professora pediu ao aluno para tocar a pega uma
vez so para aferir como estava a sua evolugéo.

No final da aula, a professora definiu a préxima obra a trabalhar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 7 21/01/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com uma conversa sobre o tema covid-19 e sobre uma noticia do
dia que poderia colocar em risco o prosseguimento das aulas e da realizacdo da prova.

De seguida a professora deu novo material ao aluno para trabalhar nos préximos
guinze dias de confinamento e pausa letiva.

- Escala de D6 maior de duas oitavas- o aluno tocou a escala. A professora
transmitiu ao aluno que o seu som estava pior devido ao facto de ter deixado crescer as
unhas da méo direita.

- Escala de La menor melddica- o aluno tocou a escala. Apés a execucdo da
escala, a professora transmitiu ao aluno que tinha repetido varios dedos da mao direita.
O aluno voltou a tocar a escala, mas sem repetir nenhum dedo.

- Escala de Mi menor melddica de duas oitavas- aluno tocou a escala, cumprindo
tudo o que era suposto.

- Petit Valse de V. Airault- 0 aluno tocou a peca. De seguida a professor transmitiu
ao aluno que demonstrou bastante mais eficacia na execucdo, mas que continua com
algumas imprecisdes ritmicas na segunda parte da obra, que tinham sido identificadas na
Gltima aula. Devido a estas imprecis@es, a professora ligou 0 metrénomo e pediu ao aluno
para tocar a segunda parte da peca com o seu auxilio. ApGs a segunda tentativa, o aluno
conseguiu executar o ritmo corretamente. Depois a professora pediu ao aluno para anotar
a indicacao metrondmica para o seu estudo.

Depois houve um pequeno momento de conversa, em que a professora perguntou
ao aluno como estava a correr o processo de composicao da sua peca.

- L’Atalante- o aluno tocou a pega. A professora transmitiu ao aluno que
demonstrou mais seguranca na execucao e que colocou em pratica o que tinha sido
proposto na ultima aula. De seguida a professora definiu o andamento final da peca e

pediu ao aluno para anotar a indicacdo metronémica para o seu estudo.




Depois a professora fez uma introducédo da nova peca que o aluno ira trabalhar:
Ode Céleste de Francis Kleynjans. Aqui a professora explicou 0s novos aspetos técnicos
gue surgem na obra, homeadamente o ataque do polegar e médio em simultaneo,
puslsacdo sem apoio, técnica do ataque de acordes e o contraste de melodia e
acompanhamento. Para uma primeira abordagem da peca, a professora trabalhou com o
aluno o ataque do polegar e médio em simultadneo. Explicou oralmente e exemplificou no
instrumento, pedindo de seguida ao aluno para tentar executar. Por fim, a professora
explicou ao aluno algumas caracteristicas da escrita da pe¢a, como a presenca de bemois
e como relacionar as diferentes camadas de vozes com 0 emprego da digitacdo da méo
direita.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as
indicacOes para o0 seu estudo semanal, que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 8 11/02/2021
On-line

Registo de observacéo

No inicio da aula a professora explicou ao aluno que a prova sera feita através da
gravacdo de um video. Referiu ainda os procedimentos a ter em consideracdo no
momento da gravagdo e o endereco e data de envio.

De seguida a professora transmitiu ao aluno que o foco da aula sera o programa
gue ird apresentar na prova, e pediu-lhe para tocar o programa todo seguido. Apds o
aluno ter tocado o programa todo, a professora transmitiu-lhe que o mesmo estava
melhor, bastante mais seguro. De seguida, cada obra foi trabalhada isoladamente.

- L’Atalante- o aluno voltou a tocar a peca. De seguida a professora identificou que
numa parte especifica o aluno estava a executar o ritmo de forma errada. Pediu ao aluno
para executar a passagem em questdo e o aluno corrigiu de forma imediata. Depois a
professora transmitiu ao aluno que o seu pulso direito continua um pouco baixo. Pediu
para repetir a obra e corrigir a questao do pulso. Por fim, a professora escreveu no chat
do Teams as indicacdes para o estudo da obra.

- Peca composta pelo aluno- o aluno tocou a peca. Ap6és o aluno ter tocado a peca,
a professor transmitiu-lhe que estava bastante melhor.

De seguida houve um momento de conversa entre todos os intervenientes da aula,
gue contribuiu para um bom ambiente e relaxamento.

- Escala de D6 maior e La menor melddica de duas oitavas- antes de o aluno tocar
as escalas, a professora pediu que as tocasse um pouco mais rapido. O aluno tocou uma
vez cada escala, mais rapido. A professora transmitiu ao aluno que a execucdo das
escalas tinha corrido bastante bem, e que queria que tocasse com a mesma velocidade
na prova. No entanto, pediu ao aluno que durante o seu estudo em casa, que fizesse
muito bem a gestdo da velocidade da execuc¢ao das escalas, estudando maior parte das

vezes num andamento lento.




De seguida a professora explicou algumas questdes relativas ao estagio e ao
programa que ira ver no préximo periodo.

Depois a professora voltou a rever, com o aluno, as questdes relativas a peca Ode
Céleste que foram abordadas na Ultima aula.

No final da aula, a professora definiu o trabalho que o aluno tera de levar a cabo

depois da realizacdo da prova.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 11 11/03/2021
On-line

Registo de observacéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- Exercicio n° 18 de Guido Topper- ap6s o aluno tocar o exercicio, a professora
transmitiu-lhe que havia algumas imprecisfes ritmicas e que a postura da mao esquerda
nao estava de acordo com o trabalho que tem vindo a ser realizado. De seguida a
professora perguntou como correu o0 estudo durante a semana. Em funcdo da resposta
do aluno, que n&o correspondia as indica¢des que Ihe tinham sido fornecidas na ultima
aula, a professora deu algumas sugestdes sobre 0 modo como o aluno deve organizar o
seu estudo semanal. ApGs este momento, o aluno voltou a tocar o exercicio. De seguida
a professora advertiu o aluno de que tinha trocado varias vezes os dedos da mao direita
na execuc¢ao dos arpejos e corrigiu a postura do aluno, face ao encaixe do instrumento.
Explicou também que no arpejo deve destacar a melodia, que é executada sempre com
o dedo médio, e para tocar o polegar e indicador, que constituem o acompanhamento,
mais piano. O aluno executou o arpejo em cordas soltas, varias vezes, para trabalhar o
contraste entre melodia e acompanhamento. Depois a professora pediu ao aluno para
tocar o exercicio mais rapido e sem repeticdo. Por fim, a professora escreveu no chat do
Teams as indicacdes de estudo do exercicio.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- apés o aluno ter tocado a peca, a professora
indicou-lhe que na parte B deve, para ja, tocar apenas as notas da melodia e a nota pedal,
sem o baixo. Esta indicag&o tem origem no facto de esta parte conter bastantes acidentes,
e como consequéncia, ser dificil de ler e decorar. Tem também como objetivo o aluno
trabalhar e resolver cada dificuldade de forma isolada e estruturada. De seguida o aluno
tocou a parte B de acordo com as indicacdes que lhe foram transmitidas e com o auxilio
do metrbnomo. Apés o aluno ter tocado vérias vezes a parte B com o auxilio do
metronomo, e ter conseguido pér em prética as orientacbes que lhe foram fornecidas

anteriormente, a professora pediu-lhe para agora tocar apenas a voz do polegar. O aluno




tocou varias vezes apenas a voz do polegar e depois, a pedido da professora, tocou a
parte B com todas as camadas de vozes.
No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever as indicacbes de

estudo no caderno.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 12 18/03/2021
On-line

Registo de observacéo

A aula iniciou a aula com a afina¢do da guitarra por parte do aluno.

- Escala de Ré maior- a professora, em conjunto com o aluno, iniciou a leitura da
escala de Ré maior de duas oitavas, e fez uma introducao tedrica da mesma. Apos a
leitura da escala, o aluno pediu ajuda em relagdo a uma pega que estava a estudar, Hino-
Centurium, inserida num projeto da escola de ensino regular. A professora ajudou o aluno
e tirou as davidas relativas a leitura. Apés este momento, o trabalho da escala de Ré
maior foi retomado. A professora pediu ao aluno para tocar duas vezes cada nota da
escala, apenas na forma ascendente, e de seguida foi trabalhada a passagem do dedo
um na primeira corda, também na forma ascendente. Em relagdo a esta passagem, a
professora explicou ao aluno que o dedo um nunca deve perder contacto com a corda, e
gue sempre que for possivel, deve pousar os dedos que vao ser usados em simultaneo.
De seguida, o foco foi a forma descendente. Aqui também foi trabalhada a passagem do
dedo um, com a aplicacdo das indicacdes anteriores que a professora tinha fornecido.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- o aluno comecou por tocar apenas a melodia, tal
como tinha sido trabalhado na udltima aula. Depois de o aluno tocar, a professora
transmitiu-lhe que a eficacia tinha aumento, uma vez que ja ndo errava notas, mas que
como estava a tocar muito rapido, havia imprecisdes ritmicas. Como consequéncia, a
professora pediu ao aluno para tocar muito devagar a parte A. Apos o aluno ter tocado
com sucesso apenas a melodia da parte A, a professora pediu para acrescentar os
baixos. O aluno tocou duas vezes a parte A e depois a professora atribuiu uma referéncia
metrondmica para o aluno estudar. De seguida o aluno tocou uma vez a parte B.

- Exercicio n°18 de Guido Topper- 0 aluno tocou uma vez o exercicio mostrando
claras melhorias.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicacOes para o seu estudo semanal, que passou a dit




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 13 25/03/2021
On-line

Registo de observacéo

A aula iniciou com a professora a indicar que para esta aula, pretende ouvir o
programa todo e fazer uma revisao geral.

- Escala de Ré maior de duas oitavas- apés o aluno ter tocado a escala, a
professora transmitiu-lhe que a sua posicdo, face ao instrumento, ndo estava correta,
bem como que havia notas erradas e o ritmo estava bastante inconsistente. Como
consequéncia a professora pediu para o aluno tocar devagar e com a mesma duragéo
em todas as notas. Aqui foi trabalhada a passagem do dedo 1 na primeira corda na forma
ascendente e descendente, e a professora voltou a relembrar que ndo deve levantar o
dedo um e que, na forma descendente deve pousar o dedo 4 e 2 ao mesmo tempo. Por
fim, a professora escreveu no chat do Teams as indica¢gGes para o estudo da escala.

De seguida, a professora transmitiu ao aluno que o seu rendimento estava
bastante mais baixo em comparacao ao 1° periodo.

- Exercicio n° 18 de Guido Topper- apés o aluno tocar o exercicio, a professora
transmitiu-lhe que precisa de corrigir o posicionamento do instrumento e do braco direito.
Relembrou também a questdo do acento da melodia durante e execucao do arpejo,
aspeto que foi trabalho nas aulas anteriores e que o aluno néo esta a colocar em pratica.
De seguida o aluno voltou a tocar o exercicio e corrigiu todos 0s aspetos que a professora
referenciou antes.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- o aluno comecou a tocar bastante rapido e a
professora interrompeu para corrigir o andamento e adverti-lo. De seguida o aluno tocou
a peca toda com o andamento correto.

Na parte final aula houve um didlogo, em que o aluno fez a sua autoavaliacao.
Aqui o aluno reconheceu que quase nunca estudou e que estd mais distraido nas aulas.

A professora perguntou o motivo e o aluno disse que ndo conseguia apontar nenhuma




razao para o que tinha afirmado. De seguida a professora clarificou alguns parametros
de avaliacao.
No final da aula, a professora planeou e explicou o plano de estudo para as férias

e deixou as indicacdes escritas no chat do Teams.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 14 08/04/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com uma conversa sobre a avaliagéo e a hipétese da participacéo
do aluno no concurso interno da escola.

- Escala de Ré maior de duas oitavas- apdés o aluno ter tocado a escala, a
professora pediu-lhe para exagerar um pouco na alternancia entre indicador e médio,
para lancar bem os dedos para a frente. Foi também trabalhada isoladamente a
passagem do dedo um na primeira corda na forma ascendente. Aqui a professora
demonstrou a passagem, executando no instrumento. Depois o0 aluno repetiu algumas
vezes a passagem, conseguindo executa-la tal como Ihe tinha sido pedido.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- a medida que o aluno ia tocando, a professora ia
corrigindo alguns aspetos relacionados com a mao direita, referindo que deve levantar
mais o pulso e estar mais atendo a digitacdo. O aluno repetiu a peca algumas vezes para
tentar colocar em pratica as indicacdes da professora.

- Exercicio n°® 18 de Guido Topper- ap6s o aluno ter comecado a tocar, a
professora interrompeu-o para corrigir a acdo do polegar. De seguida a professora pediu
ao aluno para tocar o polegar em cordas soltas com o objetivo de corrigir o seu movimento
sem o aluno ter de pensar na mao esquerda. Seguiram-se varias tentativas por parte do
aluno em tentar executar o exercicio corretamente, algo que acabou por conseguir.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicacBes de estudo que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 15 15/04/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Escala de Ré maior de duas oitavas- durante a execugdo da escala, o aluno
demonstrou alguma dificuldade na passagem na primeira corda, ha forma descendente,
em que tem de atacar o dedo 1,2 e 4 a0 mesmo tempo. Aqui a professora sugeriu ao
aluno que parasse antes da passagem em questdo, com o objetivo de preparar a mao
esquerda, e que quando o dedo 1, 2 e 4 estivessem no sitio correto, para prosseguir a
execucdo da escala. Depois de o aluno tentar aplicar as indicagbes que lhe foram
transmitidas, a professora pediu para escrever as mesmas no caderno.

- Exercicio n°® 18 de Guido Topper- apds o aluno ter tocado o exercicio, a
professora transmitiu-lhe que estava bastante mais seguro e expressivo. Depois o foco
foi a segunda parte do exercicio, em que foi trabalhado o rallentando no final. Aqui, como
estratégia, a professora pediu ao aluno para cantar as notas e fazer o rallentando. De
seguida o aluno voltou a tocar a segunda parte e ja conseguiu executar melhor o final da
obra.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- ap6és o aluno ter tocado a peca, a professora
transmitiu-lhe que estava melhor, mais seguro. No entanto, referiu também que o aluno
precisa de corrigir o pulso direito e que tem de estar mais atento e fazer as dinamicas
indicadas na partitura. O aluno voltou a tocar a peca tentando aplicar as indicacfes que
Ihe foram dadas. Por fim, a professora explicou ao aluno que Ihe pediu para levantar o
pulso com o objetivo de executar corretamente a pulsacdo sem apoio, e demonstrou no
instrumento.

De seguida a professora explicou ao aluno a tonalidade da peca nova, Sad Clown,
gue irdo comecar a trabalhar. Depois a professora tocou a peca.

- Sad Clown- o aluno comecou a ler a peca a primeira vista, até ao compasso oito.
Depois a professora pediu-lhe para estar atento a figuragédo e fazer um circulo em todos

as notas F4, para o aluno ndo se esquecer que sao sustenidos.




No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicacOes de estudo que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 16 22/4/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Sad Clown de L. Gingras- o aluno tocou a pega até ao sitio que tinha ficado
estipulado na ultima aula. Depois a professora corrigiu alguns aspetos rimicos em que o
aluno ndo estava a ser rigoroso e pediu para tocar um pouco mais forte. Ainda sobre este
fragmento, foi trabalhada a pulsacdo sem apoio e a professora voltou a explicar como se
deve comportar o brago e o pulso direito na sua execucao. Para o aluno tentar resolver
este aspeto, a professora selecionou uma passagem da pec¢a em que o aluno tem de
tocar sem apoio. O aluno repetiu varias vezes a passagem. De seguida, o0 aluno iniciou a
leitura da parte B. Enquanto lia, a professora ia ditando as digitacdes para o aluno
escrever na partitura.

Ap6s o aluno concluir a leitura da parte B da peca, eu fiquei encarregue dos
minutos finais da aula. Neste momento, trabalhei como o aluno a Li¢cdo n°23 do Método
Razionale (2° volume) de Emilio Pujol.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 17 29/04/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Sad Clown de L. Gingras- ap0s o aluno ter comecado a tocar, a professora
interrompeu-o e transmitiu-lhe que estava a tocar muito rapido e com pouco volume.
Corrigiu também o posicionamento da guitarra e da perna esquerda. De seguida a
professora pediu ao aluno para voltar a tocar a pega em fung¢éo das indicagées que Ihe
tinha fornecido e imp6s um andamento. O aluno voltou a tocar a pega e enquanto isso, a
professora ia alertando para executar as digitacbes da méao direita j& estabelecidas.
Despois de o aluno ter acabado de tocar, a professora referiu que o som e a agéo do
polegar ndo estavam bem, e perguntou se o0 aluno sabia a razdo para tal. O aluno
respondeu acertadamente, referindo que o erro ocorreu pelo facto de ter o pulso direito
muito baixo. Com afeito, a professora pediu para voltar a tocar a pe¢a, mas com o pulso
mais levantado para corrigir a acdo do polegar. O aluno voltou a tocar a peca e conseguiu
melhorar a questao do pulso. Ap6s o aluno ter tocado a peca, a professora transmitiu-lhe
gue havia imprecisdes ritmicas, que tinha demonstrado dificuldade em manter o tempo e
que o estudo com o auxilio do metrénomo seria a Unica forma de resolver estas questdes.
A professora indicou uma referéncia metronémica para ter em consideracdo no estudo e,
para o aluno ter uma melhor percecdo do tempo, relacionou o nome da peca com o
carater e andamento da mesma. Por fim, o aluno tocou a pega toda mais uma vez.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- apds o aluno ter comecado a tocar a pe¢a muito
rapido, a professora evidenciou que na partitura as indicacdes presentes sdo Lento e
Grave, explicando o significada das mesmas. O aluno voltou a tocar a peca, mas com o
auxilio do metrénomo.

-Exercicio n° 18 de Guido Topper- 0 aluno tocou o exercicio apenas uma vez.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever as indicacbes de

estudo no caderno.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 18 06/05/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Escala de Ré maior de duas oitvas- 0 aluno comegou por tocar a escala de forma
muito imprecisa e bastante piano. De seguida a professora advertiu-o e pediu-lhe para se
concentrar, pensar na mao direita e tocar mais forte. O aluno tocou a escala de novo e
fez tudo direito a primeira tentativa.

- Sad Clown de L. Gingras- apos o aluno ter tocado a peca, a professora
transmitiu-lhe que ndo esta a fazer a digitagcdo da mé&o direita corretamente e explicou
como corrigir. A professora perguntou ao aluno se sabia porque estava a errar a digitagéo
da mao direita, e a aluno respondeu gue sim e explicou. Depois a professora transmitiu
ao aluno que a acentuacdo do dedo médio, que causa o destaque da melodia, esta
bastante melhor. O aluno voltou a tocar a peca. Depois a professora transmitiu ao aluno
gue precisa de estar atencdo a dinamica escrita na partitura, nomeadamente o ritenuto e
crescendo que surge na peca. O aluno voltou a tocar a peca tentando aplicar as
indicagbes que lhe foram fornecidas.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- ap6és o aluno ter tocado a peca, a professora
transmitiu-lhe que necessita de pensar na obra antes de comecar a tocar. Explicou que o
momento de reflexdo e concentracdo antes do inicio de execucao é fundamental para
acertar no andamento e adquirir capacidade de expresséo. O aluno voltou a tocar a peca.
Depois a professora alertou o aluno que sempre que tocava as notas do
acompanhamento sem apoio, a tendéncia era acelerar o tempo. Como consequéncia, a
professora estabeleceu uma referéncia metronémica e pediu ao aluno para estudar
sempre com 0 metréGnomo.

No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicagOes de estudo que passou a ditar.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
A 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 19 13/05/2021

Registo de observacéao

No inicio da aula houve uma discussdo sobre o programa que o aluno ira
apresentar no concurso interno da escola.

- Escala de Sol maior de duas oitavas- a professora pediu ao aluno para ler a
escala a primeira vista. Apos o aluno ter tocado a escala, a professora advertiu-o sobre a
sua postura em relagdo a guitarra. Depois 0 aluno tocou a escala mais uma vez.

- Escala de Ré maior de duas oitavas- antes de o aluno tocar a escala, a
professora pediu-lhe para pensar no encaixe da guitarra e para tocar forte e devagar. O
aluno tocou a escala tal como a professor indicou.

De seguida a professora explicou ao aluno a importancia do estudo das escalas.
Realgou que deve tocé-las sempre que estuda, com o objetivo de uma boa manutencéo
da técnica de ambas as maos e compreensao das distintas tonalidades.

- Ode Céleste F. Kleynjans- o aluno comecou a tocar a obra muito rapido e a
professora interrompeu-o de imediato e perguntou se tinha estudo com o metrénomo. O
aluno respondeu que no seu estudo durante a semana nao recorreu ao metronomo
muitas vezes. De seguida o aluno executou a peca com o auxilio do metronomo. Apés o
aluno ter tocado, a professora pediu para repetir, mas agora para se concentrar e fazer a
dinamica ja estipulada. Aqui a professora explicou também que quando for para tocar
piano, tem de fazer um timbre mais doce e fechado, e que quando for para tocar forte,
mais aberto, demonstrando de seguida no instrumento. O aluno voltou a tocar a peca.

- Sad Clown L. Gingras- o0 aluno tocou a peca com o auxilio do metrénomo. De
seguida a professora voltou a explicar ao aluno a importancia de estudar com o recurso
do metronomo. Referenciou alguns exemplos de sucesso de alunos que estudam com o
metronomo.

Antes do final da aula, a professora pediu ao aluno para tocar mais uma vez a

peca Sad Clown.




No final da aula, a professora pediu ao aluno para escrever no caderno as

indicacBes de estudo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 20 20/05/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

De seguida a professora transmitiu ao aluno que o enfoque desta aula sera a
preparacdo do programa para a audicdo e para se concentrar na posicao e qualidade da
producdo de som antes de comegar a tocar.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- ap6s o aluno ter tocado a pega, a professora
transmitiu-lhe que tinha tocado bastante mais rapido do que o tempo que ja estava
estipulado, e que nos momentos em que esta a tocar com o timbre mais doce, na zona
sul tasto, ndo precisa fazer tdo piano. A professora referiu ainda que é fundamental o
aluno refletir sobre todos estes aspetos ante de iniciar a performance. De seguida o aluno
voltou a tocar a pega mais duas vezes, conseguindo aplicar todos as indicagdes que lhe
foram transmitidas.

- Sad Clown L.Gingras- ap6s o aluno ter tocado a peca, a professora transmitiu-
Ihe que estava melhor, mas que o ritardando estava bastante exagerado. O aluno repetiu
a passagem em questdo e conseguiu executar o ritardando com a proporcéao certa.

Na parte final da aula, a professora pediu ao aluno para tocar programa da audicédo
seguido, para fazer uma simulacdo do momento da audicdo, e para pensar muito bem no
tempo das pecas antes de comecar a performance.

No fim da aula, a professora explicou alguns detalhes sobre a estrutura da

audicao.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
M.M. 59/1°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 21 27/05/2021

Registo de observacéao

A aula iniciou com a professora a relembrar o aluno que terd uma audigéo daqui
a dois dias e 0 concurso na préxima semana.

- Escala de Sol maior de duas oitavas- o aluno tocou a escala uma vez.

- Escala de Ré maior de duas oitavas- ap6s o aluno ter tocado a escala, a
professora transmitiu-lhe que estava a fazer ruidos e glissandos nas passagens do
dedo um e explicou que deve aliviar a pressédo do dedo em questdo. De seguida a
professora pediu ao aluno para fazer a passagem ascendente e descendente na
primeira corda, isoladamente e devagar, como estratégia para eliminar o ruido. O aluno
repetiu as passagens algumas vezes e apresentou claras melhorias.

De seguida a professora explicou a importancia de estudar as escalas, a forma
como estas devem ser estudadas e afirmou que a base da técnica esta na pratica das
mesmas.

- Ode Céleste de F. Kleynjans- ap6s o aluno ter tocado a peca, a professora
transmitiu-lhe que no crescendo da parte B, tem de crescer na voz da melodia, ha voz
do baixo e ndo apenas na nota pedal. O aluno voltou a tocar a parte B, conseguindo
melhorar a execuc¢éo do crescendo em todas as vozes.

- Sad Clown de L. Gingras- logo ap6és o aluno comecar a tocar, a professora
interrompeu-o para relembrar que o tempo da peca é mais rapido. O aluno voltou a
tocar a peca com o auxilio do metrénomo. Depois de o aluno ter tocado a peca, a
professor transmitiu-lhe que estava a trocar a digitacdo da méo direita em dois
momentos da parte B. Pediu ao aluno que tocasse isoladamente esses dois momentos,
para corrigir o erro e para assinalar na partitura.

De seguida a professora pediu ao aluno para voltar a tocar o programa todo da
audicdo, mas agora sem o auxilio das partituras.

No final da aula, a professora voltou a relembrar a importancia audi¢cao e pediu

ao aluno para estudar consoante as indica¢gdes fornecida




Relatérios de Observacédo — Ensino Secundario



Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 1 12/11/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

-Sonatina op.71 n°3 de M. Giuliani- ap6s o aluno ter tocado o 1° andamento,
Andantino Sostenuto, a professora transmitiu-lhe que estava a movimentar
excessivamente a mao direita, que havia muitas oscilacdes de tempo e que a dindmica
nao foi executada. De seguida o aluno voltou a tocar o 1° andamento, tentando corrigir
0s aspetos que a professora referenciou. Depois a professora pediu ao aluno para tocar
0 2° andamento, Tempo di Marcia. Apés o aluno ter tocado, a professora pediu-lhe para
ter em consideracgao as respiracdes que ja tinham sido identificadas, para cumprir as
indicacBes de dindmica e para executar a célula do galope, que surge recorrentemente,
de forma mais energética. De seguida o aluno voltou a tocar o 2° andamento, tentando
corrigir os aspetos que a professora referenciou. Apés o aluno ter tocado, a professora
pediu-lhe tocar o 3° andamento, Scherzo con moto. Apés o aluno ter tocado, a
professora transmitiu-lhe que deve travar os baixos, para estes serem executados com

a duracéo real e para ndo existir erros de harmonia, que nos acordes da parte A deve

sentir a pulsacdo do compasso i

executar as pausas que estéo escritas na voz do baixo (este Gltimo aspeto foi trabalho

e acentuar os acordes em conformidade, e que deve

exaustivamente e a professora explicou como o polegar deve agir para executar as

pausas).




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 2 24/11/2020
On-line

Registo de observagéo

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

De seguida foi discutido o programa que o aluno ira apresentar na audigéao.

- Sonatina op. 71 n°3 de M. Giuliani- ap6s o aluno o ultimo andamento, Finale
Allegro, houve uma discussao sobre o aluno tocar apenas este andamento da sonatina
na audicao de classe. ApOs este momento, a professora pediu ao aluno para tocar a
seccao do andamento onde predomina a técnica de oitavas. O aluno tocou a sec¢éo
das oitavas, e de seguida a professora pediu que esta fosse tocada mais forte, para
contrastar com a frase que surge logo apos as oitavas, que deve ser executada mais
piano. Nas oitavas, a professora pediu ainda para o aluno se concentrar ha acao da
mao esquerda para ndo deixar ficar a soar notas desnecessarias e para haver rigor
ritmico e de articulagdo. Depois a professora pediu ao aluno para voltar a tocar a
mesma secao. O aluno tocou e conseguiu melhorar os aspetos que a professora tinha
referido. De seguida a professora pediu para o aluno tocar uma pequena passagem do
andamento onde ha uma concluséo de frase em que o aluno deve ser mais claro. O
aluno repetiu esta passagem algumas vezes. De seguida a professora identificou outra
seccdo em que pretende que o aluno toque forte na primeira vez, e piano na repeticéo.
O aluno tocou essa seccéo tentando aplicar o que a professora Ihe havia pedido. Por
fim, foi trabalho o final do andamento. Aqui a professora insistiu, mais uma vez, no
contraste dinamico, na necessidade de o aluno manter o tempo nas figuracdes rapidas
e na acdo da mao esquerda na execucéo dos ligados.

No final da aula a professora explicou ao aluno como estruturar e orientar o

estudo para a proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 3 26/11/2020
On-line

Registo de observagéo

Nota: esta aula foi bastante afetada pela qualidade da chamada no Teams.

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Preludio BWV 998 de J. S.Bach- ap6s o aluno ter tocado a obra, a professora
transmitiu-lhe que deve preocupar-se em manter o tempo durante toda a execucdo. O
aluno voltou a tocar do inicio, mas a professora interrompeu para o avisar que ha notas
gue tém que ser travadas, para ndo cometer erros de interpretacdo daquilo que esta
escrito na partitura e para a harmonia fluir corretamente. A professora voltou a pedir ao
aluno para tocar, mas agora com um andamento mais lento que passou a definir. O
aluno voltou a tocar. ApGs o aluno ter tocado, a professora pediu-lhe para tocar desde a
suspensao e corrigiu uma nota errada.

A aula depois ficou 5 minutos suspensa devida a problemas de ligagéo a
internet.

ApoOs a ligacao ter sido retomada, a aula recomecou com a professora a pedir,
novamente, para tocar da suspenséo. Apés o aluno ter comegado a tocar, a professora
interrompeu-o0 para transmitir que a passagem com os ligados ndo estava a ser bem
executada e explicou o que estava a fazer de errado. De seguida a professora sugeriu
uma outra digitacdo para essa passagem. O aluno tentou a nova digitacdo algumas
vezes. De seguida a professora transmitiu ao aluno que, num sitio especifico, estava a
fazer uma respiracdo exagerada. Relativamente aos ultimos compassos do preludio, a
professora explicou ao aluno como dividir os consecutivos motivos que surgem,
referindo também que ha varias formas de interpretar o que esta escrito. De seguida o
aluno tocou novamente o preludio do inicio ao fim.

No final da aula, a professora transmitiu ao aluno que o preladio estava melhor e

para estudar por partes, tal como aconteceu ha aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 4 4/12/2020

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- Sonatina op. 73 n°3 de M. Giuliani- ap6s o aluno ter tocado o Ultimo andamento
da sonatina, Finale Allegro, a professora transmitiu-lhe que o andamento a que tinha
tocado nao era o correto, que precisava ser mais rapido e energético. O aluno voltou a
tocar o andamento no tempo indicado pela professora. Ao longo da execucdo, a
professora foi interrompendo o aluno para referir os aspetos a corrigir. Referiu entéo,
gue depois das respiracdes tem de retomar o tempo, para levar as dindmicas o mais
longe possivel, travar 0s baixos nos momentos certos e que nas semicolcheias da
seccao final, deve estudar fazendo a divisdo por gestos.

- Estudo n°8 de Villa-Lobos- o aluno tocou até a primeira suspensao. Aqui a
professora pediu para 0os acordes serem menos fortes, para fazer staccato na primeira
nota da melodia e para ndo cortar o Ultimo acorde das sextinas. De seguida o aluno
tocou novamente do tema. Ap6s o aluno ter tocado o tema, a professora identificou
algumas imprecisdes ritmicas e ajudou-o a corrigi-las.

No final da aula, a professora explicou ao aluno como deve organizar 0 seu

estudo para a proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 5 07/01/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a professora a perguntar como esta o trabalho do Estudo XX
de Leo Brouwer.

-Estudo n°8 de Villa-Lobos- apds o aluno ter comecgado a tocar, a professora
interrompeu-o para lhe transmitir que o tempo néo estava correto. De seguida a
professora deu ao aluno uma indicacdo metrondmica. A professora pediu depois ao
aluno para voltar a tocar e estar atento as indicacdes de dindmica escritas na partitura.
Ap6s o aluno ter tocado até a primeira suspensao, a professora identificou algumas
respiracdes na melodia e nuances de dindmica com o objetivo de o aluno adquirir um
fraseado mais claro, e pediu também para tocar o acompanhamento mais piano.
Relativamente ao acompanhamento, a professora transmitiu também que uma vez que
€ um complemento a melodia, deve ser dindmico e ndo mondtono. A professora
identificou ainda algumas passagens que devem ser estudas isoladamente e a um
andamento lento. De seguida o aluno voltou a tocar o estudo. Apés o aluno ter tocado o
estudo, a professora pediu para o aluno tocar a sec¢ao dos acordes muito devagar e
aconselhou a estudar estas passagens a parte. Pediu ainda para o aluno ter especial
atencdo a nota si executada na segunda corda solta, que é uma constante nesta
seccao, porque estd sempre, erradamente, a soar por cima da melodia. Relativamente a
técnica da méo direita, a professora transmitiu ao aluno que na execuc¢ao dos acordes a
acdo da méao esta correta, mas que no caso dos arpejos a mao vai deslizando em
direcdo ao cavalete, e que deve evitar movimentacao.

No final da aula a professora explicou ao aluno como estruturar e orientar o

estudo para a proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 6 14/01/2021

Registo de observagéo

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- Preludio BWV 998 de J. S. Bach- a professora pediu ao aluno que tocasse num
andamento mais lento. Ao longo da execucao do aluno, a professor foi dando
indicacdes para manter o tempo. Apés o aluno ter tocado a primeira pagina, a
professora pediu que parasse para lhe identificar algumas notas que estavam a ser
executadas com a duragéo real. A professora executou no instrumento as passagens
com as notas em questdo para demonstrar ao aluno. De seguida, a professora
transmitiu também que certas notas na primeira e segunda corda nao devem ser
apoiadas, para ndo cortar notas das vozes que surgem nas cordas seguintes, e referiu
gue o aluno ndo esta a executar uma passagem com a digitagéo que ja estava
estabelecida. O aluno voltou a tocar o preltdio. Apés o aluno ter tocado o preludio, a
professora identificou um momento em que um tema surge e se repete com
modelac¢des. Aqui pediu ao aluno para tocar as notas pedal mais piano. De seguida a
professora pediu ao aluno tocar o prelidio mais uma vez, mas agora com o andamento
final. Ao longo da execucéo do aluno, a professora foi dando indicagdes sobre gestos e
intencdes melddicas.

No final da aula, a professora explicou ao aluno como estruturar e orientar o

estudo, bem com as obras que terd de apresentar na proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 7 21/01/2021

Registo de observacgéo

No inicio da aula houve uma conversa entre todos os intervenientes da aula
sobre o tema covid-19.

- Estudo n°8 de Villa-Lobos- apds o aluno ter tocado o estudo, a professora
transmitiu-lhe que apresentou claras melhorias nos seguintes aspetos: controlo ritmico e
do andamento; maior capacidade expressiva e mais eficacia na execucao dos
contrastes timbricos e dindmicos. De seguida a professora informou também o aluno
gue agora ja pode estudar o estudo a um andamento mais rapido, e que isso lhe ira
permitir ndo dar tanta importancia a todos as notas, particularmente nos acordes
arpejados e nas escalas. Depois o aluno voltou a tocar o estudo num andamento mais
rapido.

-Estudo XVIII de L. Brouwer- Logo apoés o aluno ter comecado a tocar, a
professora interrompeu-o para discutirem digitagfes nos primeiros compassos. A
professora sugeriu duas digitacdes diferentes, a que o aluna ja executa e a que a
professora sugeriu na aula, com vista a escolha ser da responsabilidade do aluno.
Houve depois uma discussao entre professora e aluno sobre alguns aspetos a
considerar na escolha de digitagcdes. De seguida o aluno tocou o estudo até ao fim.

- Preludio BWV 998 de J. S. Bach- ap6s o aluno ter tocado o preludio, a
professora transmitiu-lhe que demonstrou mais seguranca e que se esforcou em aplicar
as indicacgdes que havia pedido nas ultimas aulas.

No final da aula a professora explicou ao aluno como estruturar e orientar o

estudo para a proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 8 11/02/2021
On-line

Registo de observagéo

A aula iniciou com dialogo entre professora e aluno.

- Sonatina op.71 n°3 de M. Giuliani- o aluno tocou o 1° andamento da sonatina,
Andantino sostenuto. Apés o aluno ter tocado, a professora referiu que no final do
andamento o aluno deve “cantar’” bem os baixos para o discurso e diccido musical ficar
mais claro. De seguida o aluno voltou a tocar o 1° andamento. Apés o aluno ter tocado,
a professora alertou-o que na secc¢do central deve ter atencao as ligeiras hesitacdes
nas semicolcheias para néo criar vicios. De seguida o aluno tocou o 2° andamento,
Tempo di Marcia. Ao longo da execuc¢éo do aluno, a professora forneceu indicacfes
para ndo acelerar e para executar a dindmica ja estabelecida em aulas anteriores. Apés
o aluno ter tocado, a professora referiu que o facto de aula ser on-line pode contribuir
para a criagdo da sensacao de o aluno ndo conseguir manter o tempo. De seguida o
aluno tocou o 3° andamento, Scherzo con moto. Logo apds a primeira secgdo a
professora interrompeu o aluno para lhe transmitir que estava a acelerar bastante nos
acordes. De seguida o aluno continuo a tocar do momento onde tinha parado. Até ao
final da obra, a professora interrompeu 0 aluno em momentos especificos para explicar
0 que queria que o aluno fizesse diferente ou melhorasse. Apos o aluno ter chegado ao
fim do andamento, a professora pediu-lhe para estudar com o auxilio do metrénomo,
devido ao facto de estar com bastantes imprecisdes no tempo. Depois o aluno tocou o
4° andamento, Finale Allegro. Apés o aluno ter tocado, a professora transmitiu-lhe que
deve aumentar a capacidade de manter o tempo, para estudar com o auxilio do
metronomo e para executar as dinamicas ja estabelecidas na secc¢ao final do
andamento.

- Preladio BWYV de J. S. Bach- apds o aluno ter comecgado a tocar, a professora
interrompeu-o para lhe transmitir que estava a tocar muito rapido. De seguida pediu ao

aluno para confirmar com 0 metrénomo o tempo que tinham combinado. Depois de




confirmar, o aluno voltou a tocar o preltudio. Apds o aluno ter tocado, a professora
transmitiu-lhe que a execucéo tinha sido mais segura, mas que falta mais firmeza na
afirmacdo da pulsacéo, mais eficacia na realizacdo das respiracdes e para evitar
glissandos.

No final da aula a professora voltou a pedir ao aluno para estudar a Sonatina de

Giuliani e o Preludio de Bach com o auxilio do metrénomo e da partitura.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 11 11/03/2021
On-line

Registo de observagéo

A aula iniciou com um pequeno dialogo.

- Danza Caracteristica de L. Brouwer- 0 aluno tocou a primeira sec¢éo da obra.
Depois a professora pediu ao aluno para tocar de forma mais evidenciada as notas
indicadas com marcato e para executar as din@micas indicadas na partitura. De seguida
o0 aluno voltou a tocar a obra tentando aplicar as indicagbes que a professora sugeriu. A
professora voltou a interromper o aluno num momento em que surgem sucessivas
aparicbes de um pequeno tema, pedindo para ndo cortar 0 mesmo cada vez que surge.
Esta passagem foi trabalhada exaustivamente, devido a sua dificuldade técnica que
exige constantes saltos na méao esquerda enquanto o aluno tenta tocar legato. De
seguida a professora pediu ao aluno para voltar a tocar obra do inicio, mas mais rapido.
Apos o aluno ter tocado a obra até ao fim da primeira seccao, a professora voltou a
explicar a importancia dos contrastes dinamicos, tocando no instrumento algumas
passagens que ilustram e sustentam o que explicou. Referiu ainda que esta obra
facilmente se consegue executar ao andamento final, mas que é de extrema
importancia o aluno estudar cada aspeto referenciado na aula de forma lenta e objetiva.
De seguida a professora pediu ao aluno para tocar a partir do momento onde tinha
parado. O aluno retomou a execucéo da obra. Depois a professora interrompeu o aluno
na secao dos harmonicos para corrigir a sua execucao do ritmo das tercinas. De
seguida o aluno retomou a execucao do estudo até ao fim.

No final da aula, a professora explicou ao aluno como orientar o estudo para a

proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 12 18/03/2021
On-line

Registo de observagéo

A aula iniciou com o aluno a tocar a Danza Caracteristica de L.Brouwer.

-Danza Caracteristica de L.Brouwer- o aluno tocou a obra. Apés o aluno ter
tocado, a professora transmitiu-lhe que, de uma forma geral, estava mais seguro e
coeso, mas que ainda persistiam algumas imprecisdes rimicas e dificuldade nas
mudancas de andamento que surgem na obra. De seguida a professora pediu ao aluno
para tocar a seccao final. Esta seccao, que o aluno repetiu varias vezes, foi trabalhada
intensivamente para corrigir as imprecisdes ritmicas, mudancas de andamento e a
execucdo da dindmica. Depois a professora explicou ao aluno como deve funcionar a
acao da mao direita na mudanca de timbres.

- Estudo op. 38 n° 23 de N. Coste- 0 aluno tocou apenas a primeira sec¢do. Em
relac@o a esta seccao, a professora transmitiu ao aluno que o anular (nota pedal), esta
demasiado destacado, que a mao direita estd com demasiados movimentos
desnecessérios e que a acdo do polegar estd sem energia. De seguida o aluno tocou o
estudo todo.

- La Catedral de A: Barrios- o aluno tocou uma vez o 1° andamento.

No final da aula, a professora programou o reportorio que o aluno ira apresentar
na proxima aula e o plano de estudo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 13 25/03/2021
On-line

Registo de observagéo

A aula iniciou com a afinacdo da guitarra por parte do aluno.

- La Catedral de A. Barrios- a pedido da professora, o aluno tocou a primeira
seccao do 3° andamento lento. Apés o aluno ter tocado, a professora explicou a
acentuacdao e articulagcdo do arpejo inicial, referindo que ndo deve marcar as notas
executadas com o dedo médio e anular e para pensar em gestos maiores. Pediu
também para pensar no polegar e fazer o crescendo na voz do baixo a medida que vao
surgindo notas mais agudas. O aluno voltou a tocar a parte inicial, prosseguiu na
execucdo do andamento e para no final da parte A. De seguida a professora sugeriu ao
aluno, em momentos especificos, para trocar e anular alguns ligados, bem como
algumas alteracdes de digitacdo de méo direita. Depois 0 aluno tentou executar as
alteracdes que a professora sugeriu. De seguida, noutro momento, a professora utilizou
o0 instrumento para procurar novas digitagdes e demonstrar ao aluno. O aluno escreveu
as novas digitacdes na partitura e tentou executa-las varias vezes.

- Danza Carateristica de L. Brouwer- 0 aluno tocou uma vez a obra.

No final da aula a professora explicou ao aluno como estruturar e orientar o

estudo para a proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 14 15/04/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- Estudo op.38 n°23 de N. Coste- apds alguns compassos, a professora

interrompeu o aluno para lhe dar a indicacdo de que embora 0 compasso seja um i,
2
2

professora forneceu também indicacdes especificas para a realizacdo da dinamica. O

deve sentir como um _ e ndo acentuar tanto o Ultimo baixo de cada compasso. A

aluno voltou a tocar o estudo desde o inicio. A professora interrompeu o aluno antes do
inicio da sec¢cao em modo menor. Aqui a professora transmitiu ao aluno que deve fazer
um ligeiro crescendo e rallentando antes do inicio da parte menor e um piano subito
depois do inicio da mesma. Ainda nesta parte, a professora sugeriu uma nova digitacao,
explicando com o recurso do instrumento. De seguida o aluno tentou executar a
digitagé@o sugerida. Depois 0 aluno prosseguiu a execugdo do estudo desde o sitio onde
tinha parado até ao fim. Durante a execugéo, a professora foi corrigindo algumas
guestdes de acentuacao.

No final da aula, a professora indiciou ao aluno as orientacdes de estudo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 15 22/04/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- La Catedral de A. Barrios- o0 aluno tocou a parte A do 3° andamento. Aqui a
professora relembrou o aluno de alguns aspetos que ja tinham sido abordados e que
nao estava a colocar em pratica e pediu também para ndo deixar soar notas
indevidamente. A professora, ainda nesta parte, sugeriu novas digitacdes, abordou a
execucdo e uso dos ligados, experimentado e demonstrando no instrumento (este
momento de discussao e experimentacao de digitacdes e uso dos ligados ocupou a
maior parte da aula). De seguida o aluno voltou a repetir a parte A ja com as indicac6es
gue a professora lhe transmitiu e prosseguiu até ao fim. Apds o aluno ter tocado, a
professora trabalhou ao pormenor o emprego de digitacdo de ambas as maos na parte
central do andamento, que requer grande compreensao e estudo.

No final da aula, a professora indiciou ao aluno as orientacdes de estudo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 16 29/04/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- La Catedral de A. Barrios- apés o aluno ter comec¢ado a tocar o 1° andamento,
a professora interrompeu-o no final da primeira pagina. Depois transmitiu-lhe que estava
a fazer respiracdes excessivas que provocam Vvarias oscilagdes no tempo e pediu para
voltar a tocar do inicio e corrigir este aspeto. Depois de o aluno ter tocado o 1°
andamento, a professora alterou uma digitacéo, experimentou e demonstrou-a no
instrumento. De seguida o aluno tentou executar a digitacdo que lhe foi sugerida.
Seguiu-se o trabalho que incidiu na parte final do andamento. Aqui a professora fez uma
contextualizagédo dos acordes que surgem nesta parte e explicou ndo os deve cortar. De
seguida o aluno tocou o 3° andamento. Aqui a professora deu varias indicacées sobre
acentuacao e notas apoiadas pela mao direita, com o objetivo de o aluno adquirir a
execucdo de fraseado mais fluido e coerente. Depois 0 aluno tocou o 3° andamento ais
uma vez.

No final da aula, a professora relembrou alguns aspetos abordados no 1° e 3°

andamento, e orientou e dividiu 0 estudo do aluno por secgodes.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 17 06/05/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com uma conversa sobre guitarras e construtores, uma vez que o
aluno esta a pensar comprar uma guitarra de concerto.

- Danza Caracteristica de L. Brouwer- apés o final da primeira seccéo, a
professora interrompeu o aluno para Ihe transmitir que pode tocar mais rapido, para
definir melhor as conclustes de frase e que deve fazer mais contrastes dinamicos e
timbricos, tal como tem vindo a ser pedido nas ultimas aulas. De seguida o aluno tocou
a obra do inicio e tentou aplicar as indicacdes que a professora Ihe forneceu. De
seguida o foco foi a seccdo dos arpejos ascendestes (posicao fixa). Aqui a professora
pediu ao aluno para néo fazer o rallentando na primeira vez, mas sim apenas na
repeticéo, e para os acordes finais serem atacados de forma mais agreste. O aluno
repetiu esta se¢éo varias vezes. De seguida a atencao foi debrugcada na secc¢éo dos
harmonicos e tercinas. O aluno revelou alguma imprecisdo na execucao das tercinas.
Como estratégia, a professora pediu ao aluno para executar algumas vezes a sec¢ao
em questdo com o auxilio do metrénomo, conseguindo depois o aluno melhorar este
aspeto. Por fim, e antes de o aluno tocar a outra obra, a professora transmitiu ao aluno
gue houve melhorias em relacéo a ultima aula.

- La Catedral de A. Barrios- o aluno tocou o 3° andamento até ao fim. Apés o
aluno ter tocado, a professora transmitiu-lhe que na sec¢éo C deve respirar mais, com
vista a adquiri um fraseado mais eloquente. Ainda nesta secéo a professora sugeriu
uma alteracgédo de digitacdo. De seguida a professora fez uma revisdo sobre os aspetos

a resolver no andamento e explicou como estuda-los.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 18 13/05/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- La Catedral de A. Barrios- o aluno tocou o 3° andamento até ao fim da parte A.
Aqui a professora pediu ao aluno para controlar melhor o ataque do polegar. De seguida
0 aluno retomou a execucdo da obra. A professora interrompeu o aluno a meio da parte
C. Aqui a professora transmitiu ao aluno que as notas tocadas com apoio estao bem,
mas que as notas tocadas sem apoio precisam de ser compensadas, de modo a criar
mais equilibrio na articulacao e clareza no fraseado. De seguida a professora pediu ao
aluno para repetir esta parte toda mais devagar. Apés o aluno ter tocado e conseguido
aplicar as indicagdes que |he foram fornecidas, a professora pediu ao aluno para tocar
agora o final do andamento. Apos o aluno ter tocado, o foco foi 0 a passagem em
arpejos que surge mesmo no final da obra. Aqui a professora demonstrou e explicou no
instrumento como pensar e executar a passagem em questdo. Apds um largo periodo
de tempo em que a passagem dos arpejos foi dissecada, a professora pediu ao aluno
para tocar o 3° andamento do inicio ao fim, mas ja a velocidade final. O aluno tocou o 3°
andamento todo. De seguida o aluno tocou o0 1° andamento. Apés o aluno ter tocado, a
professora alertou-o de que o andamento da sua execucgao ndo estava correto e pediu
para controlar melhor o equilibrio entre a melodia e acompanhamento. De seguida o
aluno tocou o 2° andamento. Apos o aluno ter tocado, a professora forneceu algumas
indicagBes sobre a contextualizacdo dos acordes que surgem, corrigiu as imprecisdes
do aluno na execucéo dos galopes e sugeriu uma nova digitacao.

No final da aula, a professora explicou ao aluno como orientar o estudo para a

proxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 19 20/05/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- Estudo op.38 n°23 de N. Coste- apds o aluno ter comec¢ado a tocar, a
professora interrompeu-o para lhe transmitir que deve concentrar-se mais na acao do
polegar e que deve ataca-lo mais com a unha e menos com a polpa. De seguida o
aluno voltou a tocar o estudo do inicio até ao fim. Durante a execuc¢do do aluno, a
professora foi interrompendo e identificando momentos em que o aluno deve ter um
especial cuidado com a dinamica e refletir muito bem sobre a agéo do polegar em
questdes técnicas e interpretativas.

- Danza Caracteristica de L. Brouwer- o aluno tocou a obra do inicio ao fim. Aqui
o foco foi o trabalho de execucao, contextualizacdo e compreenséo do aluno dos
diferentes contrates timbricos e dindmicos presentes na obra.

No final da aula, a professora indicou as orientacdes de organizagéo do estudo

do aluno para a préxima aula.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 20 27/05/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte do aluno.

- Estudo Op.38 n°23 de N. Coste- ap6s o aluno ter comecgado a tocar, a
professora interrompeu-o e pediu-lhe para explicar melhor o crescendo e diminuendo
nos dois primeiros compassos. De seguida o0 aluno repetiu e seguiu. Ao longo da
execucgdo do estudo a professora foi transmitindo ao aluno que a agéo do polegar tinha
regredido em relacao a ultima aula. Referenciou que queria que o aluno refletisse sobre
esta questao, bem como que se focasse na capacidade de manter o tempo. Apés o
aluno ter tocado o estudo, a professora teceu alguns comentarios sobre o facto de o
aluno ter melhorado o polegar enquanto estava a tocar. Aconselhou depois a estudar
minuciosamente o polegar e para se dedicar um pouco mais ao estudo desta obra. De
seguida pediu ao aluno para tocar mais uma vez o estudo. Mais uma vez, ao longo do
estudo a professora foi pedindo ao aluno para manter o tempo estavel e foi ajudando
marcando a pulsagéo.

De seguida a professora explicou e combinou alguns aspetos com o aluno sobre
a preparagao para 0 Concurso e prova.

Depois fomos para o auditorio para o aluno testar o som.

- La Catedral de A. Barrios- apds o aluno ter comegado a tocar o 1° andamento,
a professora interrompeu-o para transmitir que deve marcar menos o inico. Uma vez
gue ja consegue destacar a melodia do resto do acompanhamento, ndo precisa de
comecar logo téo forte e marcado. O aluno tocou o andamento todo. De seguida a prof
transmitiu ao aluno que o andamento esta melhor e mais seguro, mas que no final ndo
deve acelerar tanto, bem como que no penultimo acorde ndo deve arpejar com um
timbre aberto, porque nédo condiz com timbre que usou durante toda a peca. De
seguida, a professora pediu ao aluno para tocar mais uma vez, tentando aplicar ja as
indicacBes anteriormente fornecidas. Depois 0 aluno tocou o0 2° andamento. Apds o

aluno ter tocado o 2° andamento, a professor pediu-lhe para ser mais rigoroso na




figuracao ritmica, mais concretamente nos galopes. De seguida o aluno tocou o 3°
andamento. No final a professora transmitiu ao aluno que deve manter o tempo ao
longo do andamento, e pediu também para ser mais rigoroso nas indicacoes de acentos
e dindmica ja trabalhadas.

- Danza Carateristica de L. Brouwer- apds o aluno ter tocado a obra, a
professora transmitiu-lhe que esta melhor e que deve estudar as transicées de timbre.

No final da aula, a professora fez um apanhado de indica¢des que foi fornecendo
durante a aula e que o aluno deve ter em consideracdo no estudo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Aluno: Ano/Grau:
AS. 7°/11°
Professor Cooperante: Maria Paula N° de Data:
Marques aula: 21 17/06/2021

Registo de observacéao

No inicio da aula a professora conversou com o aluno e definiu 0 novo programa
gue o aluno ir4 fazer no préximo ano letivo.

- Danza Carateristica de L. Brouwer- apds o aluno ter tocado a obra, a
professora transmitiu-lhe que deve ter mais firmeza na execucao dos ligados, porque
como o andamento j& esta mais rapido, e para ndo haver oscilagfes de tempo, 0s
ligados tém de ser precisos a nivel técnico e ritmico. Relembrou também ao aluno a
importancia do balango que o ritmo do baixo confere a masica, bem como para levar
mais longe os contrastes timbricos e dindmicos. O aluno voltou a repetir a obra, tendo
em consideracao as indicagdes que lhe foram fornecidas.

- La Catedral de A. Barrios- apés o aluno ter tocado o 1° andamento, a
professora transmitiu-lhe que globalmente estava bem e mais seguro. Pediu para
continuar a mesma linha de trabalho. De seguida o aluno tocou o 2° andamento. Aqui a
professora transmitiu ao aluno que ao longo do andamento foi tocando cada vez mais
lento, e pediu para ter isso em consideracdo para ndo deixar cair o tempo. Trabalhou
também com o aluno algumas passagens e articulacées na secc¢ao final da obra. De
seguida o aluno tocou o 3° andamento. Aqui a professora transmitiu ao aluno que
algumas notas estdo demasiado marcadas e que isso tira alguma fluidez, clareza e
velocidade, especificando os sitios. O aluno repetiu as passagens que a professora
referiu, conseguindo resolver os problemas.

No final da aula, a professora explicou ao aluno alguns procedimentos a ter na

audicdo que ira ter neste mesmo dia.




Relatérios de Observagcéo — Ensino de Ensemble de Guitarras



Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 1 Data:
Paulo Ramos 18/11/2020

Registo de observagéo

Four recreations for four guiatars de Peter Martin:
¢ 1°andamento: tocaram do inicio ao fim. O professor pediu para ser menos
“martelado”. Voltaram a tocar, desta vez de forma menos marcada, mas
com algumas oscilagdes do tempo.
e 2° andamento: os alunos tocaram e revelaram grande capacidade de
contracte dindmico e boa noc¢do de andamento.
e 3°andamento: a 1° vez entraram de forma errada, pelo que, repetiram.
¢ 4° andamento: bom tempo, bastante contraste e dinamica.
Mamma Mia- tocaram apenas uma vez.

Trabalho de improvisagdo: cada um tentou improvisar um solo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 2 Data:
Paulo Ramos 25/11/2020

Registo de observagéo

O inicio da aula consistiu sobre exercicios da progressao harmoénica da cangéo
Dunas da banda de rock GNR.

De seguida foi trabalhada os acordes com barra. O professor comegou por
explicar com o acorde de F& Maior. Depois foi introduzido o acorde de Sol Maior e L4
Maior.

Enquanto alguns alunos faziam uma progressao, um aluno de cada vez era
encorajado a fazer um solo de improvisagéo sobre a progressao.

Depois comecaram a trabalhar a peca Game of Thrones por naipes. Apos este
momento tocaram todos juntos os primeiros quatro compassos.

Foi também explicado os momentos onde devem executar contrastes dindmicos

e explicou a acentuagédo do compasso g :

O professor interrompeu a aula para corrigir e pedir as primeiras e segundas
guitarras para tocarem juntas.

O trabalho foi concentrado na parte final da obra. O professor insistiu na dindmica,
acentos e exigéncia ritmica.

Foram trabalhados os ultimos compassos por naipe. No caso das primeiras
guitarras cada um tocou sozinho esses compassos e todos de forma distinta. Depois 0
6
g
Para acabar a aula tocaram a obra do inicio ao fim.

professor relembrou a acentuacéo




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 3 Data:
Paulo Ramos 02/12/2020

Registo de observagéo

A aula foi iniciada com a obra Game of Thrones num andamento lento.

De seguida o professor questionou aos alunos se tinham esquecido do caracter e
dindmica j& anteriormente trabalhados.

O professor deu algumas indicacfes de acentuacéo e tocou certas passagens de
cada naipe. Voltou a pedir que tocassem do inicio e, embora, os alunos tenham
respondido com mais caracter e dinamica, foram interrompidos para que fosse
relembrado alguns acentos. Voltaram a repetir a obra do inicio. Foram novamente
interrompidos para que fosse corrigido alguns acentos e ritmos para a obtencdo de um
melhor fraseado. Retomaram a tocar do sitio onde tinham parado. Por causa das quartas
guitarras, foi novamente interrompida, onde foram advertidas de que os acordes tinham
de ser executados com rigor no ritmo escrito na partitura.

Depois trabalharam sé os trés ultimos compassos onde o professor pediu para
fazer um diminuendo.

O professor tentou desta vez que os alunos tocassem a obra do inicio, mas ja com
o tempo perto do andamento final.

Passaram entdo para o 1° andamento da obra Four Recreations. No final o
professor pediu as primeiras guitarras para tocarem mais forte e pediu a todos para
fazerem a acentuacdo como ja tinha sido trabalhada.

Tocaram a 1° parte e o balanco e fraseado ja foi muito mais precioso e expressivo.

Posteriormente tocaram a 2° parte e o professor interrompeu no final antes do da
capo. Advertiu que no Ultimo compasso estavam todos a fazer o contrario da dinamica
escrita na partitura. Voltaram a tocar e cumpriram todas as indicagfes.

Tocaram o 2° andamento de acordo com o trabalho, onde demonstraram balango
e coeréncia enquanto grupo.

No 3° andamento o professor interrompeu para dar algumas indicacdes de
acentuacado, fraseado e dindmica. Voltaram a tocar e jA se sentiu as correcdes

pretendidas.




Tocaram o 4° andamento, onde foi pedido que o fizessem mais r4pido, onde
revelaram muita coesao de grupo e muito swing.
De seguida tocaram a peca Mamma Mia do inicio ao fim.

A aula acabou com um momento de improvisacao.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 4 Data:
Paulo Ramos 13/01/2021

Registo de observagéo

Nesta aula foi abordado o tema Games of Thrones. O professor pediu para

fazerem uma passagem da obra toda. Ao longo da obra este foi dando algumas

indicacbes e os alunos foram reagindo as mesmas.

De seguida o professor pediu para tocarem no tempo final da obra.

Depois foi pedida a minha colaboracgéo para ajudar e tocar num dos naipes.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 5 Data:
Paulo Ramos On-line 10/02/2021

Registo de observacgéo

A aula consistiu num didlogo entre professor e alunos. Foi também definido o

plano de trabalho para as préximas aulas on-line.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 6 Data:
Paulo Ramos On-line 17/02/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com uma conversa entre 0s intervenientes.

O professor de seguida pediu aos alunos para acederem a pasta de ficheiros e
visualizarem os videos la guardados. De seguida o professor colocou um video seu a
tocar uma obra para sete guitarras e contrabaixo, Magic Seven de J. Wanders.

Foi explicado qual seria o trabalho a realizar com a obra Magic Seven, que passa
por cada aluno gravar uma guitarra dos naipes em que a obra esta dividida, e enviar.
Explicou também como é que a gravagao deve ser feita.

De seguida o professor informou que os alunos que sao avaliados tém de fazer a
gravacao das sete guitarras. O professor perguntou aos alunos se todos concordavam

com a proposta de trabalho, e todos disseram que sim.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 7 Data:
Paulo Ramos On-line 24/02/2021

Registo de observacgéo

No inicio da aula o professor verificou a presenca dos alunos.

Depois felicitou os alunos que enviaram os videos propostos na ultima aula e
mostrou parte da montagem realizada com esses mesmo videos.

De seguida explicou aos alunos que na juncao dos videos se nota a desafinacdo
e que na parte final as guitarras estdo desfasadas.

Depois transmitiu aos alunos que nas pastas de ficheiros ja esta a nova obra a ser
gravada.

No final o professor perguntou se havia alguma questdo ou se alguém queria

tocar, mas nenhum aluno se manifestou a esse respeito.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 8 Data:
Paulo Ramos On-line 03/03/2021

Registo de observacgéo

No inicio da aula houve uma conversa descontraida entre professor e alunos.

De seguida o professor mostrou o resultado da juncao dos videos gravados pelos
alunos da obra Magic Seven de J. Wanders.

Apos a visualizacado do video, comunicou aos alunos que o trabalho esta bastante
positivo, mas que é necessario que estes enviem mais videos em que executem guitarras
de naipes diferentes.

No final da aula, o professor relembrou que tém de comegar a gravar a obra Swing

Guitar. Deixou também a sugestao de gravarem uma terceira obra.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 9 Data:
Paulo Ramos On-line 17/03/2021

Registo de observacgéo

Nesta aula o professor explicou aos alunos o planeamento para o final do 2°
periodo, bem como o processo de edi¢do dos videos enviados pelos alunos.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Soares Disciplina: Ensemble Grau:
Professor Cooperante: N° de aula: 10 Data:
Paulo Ramos On-line 24/03/2021

Registo de observacgéo

A aula comecou com a avaliacdo do trabalho realizado.

O professor referiu que o trabalho foi bastante positivo e que excedeu as suas
expetativas, tendo em conta a dificuldade do projeto e 0 ambiente em que foi levado a
cabo.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Disciplina: Ensemble Grau:
Soares
Professor Cooperante: N° de aula: Data:
Paulo Ramos 11 07/04/2021

Registo de observacéo

Nota: nesta aula apenas estiveram presentes os alunos do ensino basico, devido
ao facto do desconfinamento ser gradual e dos alunos do ensino secundario sé
regressarem as aulas dia 21 de abril. Nesta aula o professoro pediu a minha colaboracdo

na lecionagéo.

Para esta aula o professor selecionou trés obras com um nivel bastante acessivel.
Em cada obra foi elaborada os seguintes exercicios: compreensdo da progressao
harmonica; execucdo em acordes da progressado harmonica; discussao de possibilidades
de digitacdo, em que cada aluno sugeria uma possibilidade; discussao de possibilidades

expressivas das melodias e na parte final os alunos tocavam a obra.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Disciplina: Ensemble Grau:
Soares
Professor Cooperante: N° de aula: Data:
Paulo Ramos 12 14/04/2021

Registo de observacgéo

Nota: nesta aula apenas estiveram presentes os alunos do ensino basico, devido
ao facto do desconfinamento ser gradual e dos alunos do ensino secundario sé
regressarem as aulas dia 21 de abril. Nesta aula o professor pediu a minha colaboragéo

na lecionagéo.

Continuagéo do trabalho da aula anterior.

O professor selecionou trés obras com um nivel bastante acessivel. Em cada obra
foi elaborada os seguintes exercicios: compreensao da progressao harménica; execucao
em acordes da progressao harménica; discussao de possibilidades de digitagdo, em que
cada aluno sugeria uma possibilidade; discussdo de possibilidades expressivas das

melodias e na parte final os alunos tocavam a obra.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Disciplina: Ensemble Grau:
Soares
Professor Cooperante: N° de aula: Data:
Paulo Ramos 13 21/04/2021

Registo de observacgéo

No inicio da aula o professor reorganizou a posi¢cdo dos alunos em funcédo da
atribuicdo das partes de cada naipe do programa novo que vai ser atribuido.

De seguida cada aluno afinou a sua guitarra.

Apo6s a afinacdo, o professor mostrou uma versao da obra Jorop6 de A. Forrest
no Youtube, para os alunos ficarem com uma primeira impressdao e fez uma
contextualizagédo da obra e como a conheceu.

De seguida, recorrendo mais uma vez ao Youtube, mostrou uma versao da obra

Chocalyspso de A. Forrest.

- Joropé de A. Forrest- numa primeira instancia, o professor iniciou o processo de
leitura da obra com os naipes da 3° guitarra, 4° guitarra e contrabaixo. Durante este
processo, o professor ajudou na leitura, forneceu digitagdes e explicou como executar
algumas passagens com o recurso do instrumento. Ao fim de trés tentativas, os alunos ja
conseguiram tocar até ao décimo quinto compasso, tendo o professor elogiado a
capacidade leitura e de dindmica de grupo. De seguida, 0 mesmo processo foi levado a
cabo pelo professor com os naipes da 1° e 2° guitarra. Apos este momento, o professor
sugeriu juntar todos os naipes. De seguida, a obra foi lida até ao fim através do mesmo
processo. Ap6s o momento de leitura ter terminado, todos os naipes tocaram uma vez a

obra do inicio ao fim num andamento lento.

No final da aula, houve o habitual momento de trabalho de improvisagao.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Disciplina: Ensemble Grau:
Soares
Professor Cooperante: N° de aula: Data:
Paulo Ramos 15 19/05/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a afinagdo da guitarra por parte de cada aluno.

- Joropo de A. Forrest- a pedido do professor, os alunos tocaram a obra uma vez
do inicio ao fim. Apés terem tocado, o professor transmitiu-lhes que precisam de estar
atentos as indicagfes de dinamica. De seguida tocaram a obra mais uma vez. Depois 0
foco foi a execucgdo e técnica do pizzicato. Aqui o professor explicou e demonstrou no
instrumento como fazer a transicdo de posi¢cdo da mao direita para o ataque do pizzicato.
De seguida, tocaram a obra mais uma vez, tendo o professor felicitado os alunos pelo
trabalho realizado.

- Chocalypso de a. Forrest- os alunos tocaram a obra do inicio ao fim. De seguida
o professor explicou por naipe algumas digitacdes e passagens, e explicou ao grupo a
estrutura da obra: repeticdes, Da capo e mudancas harmoénicas. Depois tocaram a obra

mais uma vez.

- Magic Seven de J. Wanders- o professor comegou por explicar o ritmo por naipe
e como fazer a acentuacédo. De seguida, cada naipe, em conjunto com o professor, leu a
sua parte num andamento lento. Apds todos os naipes ter lido a obra, todos tocaram do

inicio até ao fim.

No final da aula, houve o habitual momento de trabalho de improvisagao.




Escola de Musica Oscar da Silva

Estagiario: Jodo Disciplina: Ensemble Grau:
Soares
Professor Cooperante: N° de aula: Data:
Paulo Ramos 19 16/06/2021

Registo de observacgéo

A aula iniciou com a audicdo e da gravacao do programa realizada na semana
anterior. ApGs a audicao, o professor transmitiu aos alunos que o esforco foi muito positivo
e que estdo de parabéns, mas que ainda ha alguns aspetos a evoluir enquanto grupo e

individualmente.

- Swingin Guitar de J. Wanders- o professor comecou por rever cada naipe. De
seguida o professor juntou primeiro as 2° e 3° guitarras, e depois a 1° guitarra e por fim o
contrabaixo. ApGs a juncao dos naipes, o professor forneceu indicacdes de dinadmica e

digitacdo. De seguida, todos tocaram a obra do inicio ao fim.

- La Llorona arranjo de B. Tyers- o professor comecou por ler a obra com cada
naipe individualmente. Apds este processo, 0s alunos tocaram todos a obra do inicio ao
fim num andamento lento. De seguida o professor explicou aos alunos alguns aspetos da
estrutura da obra, indicagfes de dindmica e fraseado. De seguida voltaram a tocar a obra

do inicio ao fim.

No final da aula, houve o habitual momento de trabalho de improvisacéo.




Planificagdo das aulas lecionadas e supervisionadas — Ensino Basico



Disciplina Guitarra

Grau 1° Grau/5° ano
Nome do aluno M.M.
Tipologia de aula Individual
N° da licdo 9
Duracédo da aula 45 min
Data 25/02/2021

Conteludos Programéticos

e Escala de La menor e Ré maior
e Ode Céleste de F. Kleynjans
e Exercicio n° 18 de Guido Topper

Objetivos gerais do 1° grau
e Colocar na posicao correta as maos e conhecer nomenclatura dos dedos

e Executar exercicios para coordenagao motora

e Combinar o polegar com os dedos indicador, médio e anelar (mao direita)
em pulsacdo com apoio

e Executar de acordes e arpejos de 3 sons

e Executar escalas de 2 oitavas com cordas soltas

e Desenvolver e evoluir na leitura do repertério

e Abordar varios estilos musicais

e Executar o repertorio atendendo ao fraseado e a dinamica
e Executar o repertério com sentido ritmico e da pulsacao

Objetivos especificos dos contetdos

e Escala de La menor e Ré maior: escalas de 2 oitavas com cordas soltas;
conhecer as tonalidades e as notas na escala da guitarra; postura dos dedos da
mao esquerda; nao repetir os dedos da méao direita

e Ode Céleste de F. Kleynjans: nota pedal, contraste entre melodia e
acompanhamento; combina¢éo do polegar com o médio em pulsagdo com apoio;
dinamica; acorde de 3 sons

e Exercicio n° 18 de Guido Topper: arpejos de 3 sons; contraste entre
melodia e acompanhamento

Estratégias e Sequencias de aprendizagem
e Afinacao do instrumento por parte do aluno.



e Escala de La menor e Ré maior: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuagao do trabalhado da ultima aula lecionada
pela professora. Trabalhar cada escala devagar para aferir se a posi¢do e a acdo da
mao esquerda estdo corretas. Executar as escalas com o auxilio do metrénomo.

eOde Ceéleste de F. Kleynjans: aferi¢do do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuagao do trabalhado da ultima aula lecionada
pela professora. Trabalhar a obra por partes, o ataque do polegar em simultaneo
com o dedo médio, postura do pulso da méao direita, destacar a melodia e aferir a

execucao da dinamica.

e Revisdo dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo

para a proxima aula.

afinador e metrénomo;

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,

Grelha de Avaliacdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

Critérios de

avaliacéo

Assiduidade

e Pontualidade

Participacéao

Técnica

comportamento
Insuficiente Suficiente
O aluno nédo O aluno
€ assiduo nem nem sempre é
pontual. assiduo e pontual.
O aluno nédo O aluno
participa nas aulas, nem sempre

apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue Ihe sédo
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posi¢ao
relativamente ao
instrumento.

participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencoes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicdo
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.



Qualidade da
producdo do som

Nivel de
concentracao e de
leitura

Coordenacéo
de maos e dedos

Apreensao
dos conceitos
musicais

O aluno nao
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

O aluno
revela pouco
coordenacéo entre
as maos e nao é
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno nao
€ capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dinamicas e na
compreenséao dos
sentidos musicais
das obras.

Disciplina

Grau

Nome do aluno
Tipologia de aula
N° da licao
Duracéo da aula

Data

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucgdo do
programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno
revela dificuldades
na compreensao
de ritmos mais
complexos, na
percecéo de
dindmicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e o0s sentidos
musicais
conferidos as
obras.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracdo e
da leitura.

O aluno é
extremamente
coordenado,
mostrando a
destreza
necessaria para
executar o
programa
correspondente
ao seu nivel.

O aluno
tem imensa
facilidade na
compreensao de
novos conceitos
musicais, ritmos
e é capaz de
entender
dindmicas
complexas e
diferentes
nuances
presentes nas
obras.

Guitarra
1° Grau/5° ano

M.M.

Individual

10

45 min
4/03/2021

Conteudos Programaticos

e Escala de La menor e Ré maior
e Ode Céleste de F. Kleynjans



e Exercicio n° 18 de Guido Topper

Objetivos gerais do 1° grau
e Colocar na posigao correta as maos e conhecer nomenclatura dos dedos

e Executar exercicios para coordenagao motora

e Combinar o polegar com os dedos indicador, médio e anelar (mao direita)
em pulsacdo com apoio

e Executar de acordes e arpejos de 3 sons

e Executar escalas de 2 oitavas com cordas soltas

e Desenvolver e evoluir na leitura do repertério

e Abordar vérios estilos musicais

e Executar o repertorio atendendo ao fraseado e a dindmica
e Executar o repertério com sentido ritmico e da pulsacao

Objetivos especificos dos conteudos

e Escala de L4 menor e Ré maior: escalas de 2 oitavas com cordas soltas;
conhecer as tonalidades e as notas na escala da guitarra; postura dos dedos da
mao esquerda; ndo repetir os dedos da méo direita

e Ode Céleste de F. Kleynjans: nota pedal, contraste entre melodia e
acompanhamento; combinag¢&o do polegar com o médio em pulsagdo com apoio;
dinadmica; acorde de 3 sons

e Exercicio n° 18 de Guido Topper: arpejos de 3 sons; contraste entre
melodia e acompanhamento

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao do instrumento por parte do aluno.

e Escala de La menor e Ré maior: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuacéo do trabalhado da dltima aula. Trabalhar
cada escala devagar para aferir se a posicdo e a acdo da mao esquerda estéo
corretas. Executar as escalas com o auxilio do metrénomo.

eOde Céleste de F. Kleynjans: aferigao do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuagao do trabalhado da ultima aula lecionada
pela professora. Trabalhar a obra por partes, o ataque do polegar em simultaneo
com o dedo médio, postura do pulso da mao direita, destacar a melodia e aferir a
execuc¢do da dinamica.

e Revisdo dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo
para a proxima aula.

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metrénomo;



Grelha de Avaliacdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

Critérios de
avaliacéo

Assiduidade

e Pontualidade

Participacéao

Técnica

Qualidade da

producdo do som

Nivel de
concentracéo e de
leitura

Coordenacéo

de maos e dedos

comportamento
Insuficiente Suficiente
O aluno nédo O aluno
€ assiduo nem nem sempre é
pontual. assiduo e pontual.
O aluno nédo O aluno
participa nas aulas, = nem sempre

apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue lhe sao
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento.

O aluno ndo
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

O aluno
revela pouco
coordenacédo entre
as maos e néo e
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencoes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucao do
programa

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracao e
da leitura.

O aluno é
extremamente
coordenado,
mostrando a
destreza
necessaria para
executar o
programa



Apreenséao

dos conceitos
musicais

O aluno ndo
€ capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dinAmicas e na
compreenséao dos
sentidos musicais
das obras.

Disciplina
Grau

Nome do aluno
Tipologia de aula

N° da licdo

Duracéo da aula

Data

correspondente ao
seu nivel.

O aluno
revela dificuldades
na compreensao
de ritmos mais
complexos, na
percecao de
dindmicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e 0s sentidos
musicais
conferidos as
obras.

correspondente
ao seu nivel.

O aluno
tem imensa
facilidade na
compreensao de
novos conceitos
musicais, ritmos
e é capaz de
entender
dindmicas
complexas e
diferentes
nuances
presentes nas
obras.

Guitarra
1° Grau/5° ano

M.M.

Individual

22

45 min
17/06/2021

Conteldos Programéticos

e Escala de Sol maior e Ré maior
e Ode Céleste de F. Kleynjans
e Sad Clown de L. Gingras

Objetivos gerais do 1° grau
e Colocar na posicao correta as maos e conhecer nomenclatura dos dedos

e Executar exercicios para coordenagao motora

e Combinar o polegar com os dedos indicador, médio e anelar (mao direita)

em pulsacdo com apoio

e Executar de acordes e arpejos de 3 sons

e Executar escalas de 2 oitavas com cordas soltas

e Desenvolver e evoluir na leitura do repertério

e Abordar varios estilos musicais

e Executar o repertorio atendendo ao fraseado e a dinamica

e Executar o repertério com sentido ritmico e da pulsagao



Objetivos especificos dos contetdos

e Escala de Sol maior e Ré maior: escalas de 2 oitavas com cordas soltas;
conhecer as tonalidades e as notas na escala da guitarra; postura dos dedos da
mao esquerda; ndo repetir os dedos da méo direita

e Ode Céleste de F. Kleynjans: nota pedal, contraste entre melodia e
acompanhamento; combinacéo do polegar com o médio em pulsagdo com apoio;
dindmica; acorde de 3 sons

e Sad Clown de L. Gingras: arpejos; contraste entre melodia e
acompanhamento; dinamica

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao do instrumento por parte do aluno.

e Escala de Sol e Ré maior: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuacéo do trabalhado da ultima aula. Trabalhar
cada escala devagar para aferir se a posicéo e a a¢cdo da mao esquerda estao
corretas. Executar as escalas com o auxilio do metronomo.

e Ode Céleste de F. Kleynjans: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continua¢éo do trabalhado da Ultima aula lecionada
pela professora. Trabalhar a obra por partes, o ataque do polegar em simultaneo
com o dedo médio, postura do pulso da méao direita, destacar a melodia e aferir a
execucao da dinamica.

e Sad Clown de L. Gingras- afericdo do trabalho realizado pelo aluno durante
a semana de estudo e continuacao do trabalhado da ultima aula lecionada pela
professora. Trabalhar o arpejo, com vista a 0 aluno conseguir destacar a melodia
(que é tocada pelo dedo médio) e colocar em segundo plano as restantes notas que
constituem o acompanhamento. Trabalhar as propor¢des do ritenuto e do
rallentando.

e Revisao dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo
para a proxima aula.

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metrénomo;

Grelha de Avaliagcdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

comportamento



Critérios de
avaliacao
Assiduidade
e Pontualidade

Participacéao

Técnica

Qualidade da
producdo do som

Nivel de
concentracao e de
leitura

Coordenacéo
de maos e dedos

Apreenséao
dos conceitos
musicais

Insuficiente

O aluno ndo
é assiduo nem
pontual.

O aluno ndo
participa nas aulas,
apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue Ihe sédo
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento.

O aluno nao
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

O aluno
revela pouco
coordenacédo entre
as maos e nao é
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno néo
€ capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dindmicas e na
compreensao dos

Suficiente

O aluno
nem sempre €
assiduo e pontual.

O aluno
nem sempre
participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencodes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicdo
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucéao do
programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno
revela dificuldades
na compreensao
de ritmos mais
complexos, na
percecao de
dindmicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e 0s sentidos

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracao e
da leitura.

O aluno é
extremamente
coordenado,
mostrando a
destreza
necessaria para
executar o
programa
correspondente
ao seu nivel.

O aluno
tem imensa
facilidade na
compreenséo de
Nnovos conceitos
musicais, ritmos
e é capaz de
entender
dindmicas
complexas e



sentidos musicais musicais diferentes

das obras. conferidos as nuances
obras. presentes nas
obras.
Disciplina Guitarra
Grau 1° Grau/5° ano
Nome do aluno M.M.
Tipologia de aula Individual
N° da licao 23
Duracéo da aula 45 min
Data 24/06/2021

Conteludos Programéticos

e Escala de Sol maior e Ré maior
e Ode Céleste de F. Kleynjans
e Sad Clown de L. Gingras

Objetivos gerais do 1° grau
e Colocar na posicao correta as maos e conhecer nomenclatura dos dedos

e Executar exercicios para coordenagao motora

e Combinar o polegar com os dedos indicador, médio e anelar (mao direita)
em pulsacdo com apoio

e Executar de acordes e arpejos de 3 sons

e Executar escalas de 2 oitavas com cordas soltas

e Desenvolver e evoluir na leitura do repertério

e Abordar varios estilos musicais

e Executar o repertorio atendendo ao fraseado e a dinamica

e Executar o repertdrio com sentido ritmico e da pulsagao

Objetivos especificos dos contetdos
e Escala de Sol maior e Ré maior: escalas de 2 oitavas com cordas soltas;
conhecer as tonalidades e as notas na escala da guitarra; postura dos dedos da
mao esquerda; nao repetir os dedos da méao direita
e Ode Céleste de F. Kleynjans: nota pedal, contraste entre melodia e
acompanhamento; combinac&o do polegar com o médio em pulsa¢do com apoio;
dindmica; acorde de 3 sons



e Sad Clown de L. Gingras: arpejos; contraste entre melodia e
acompanhamento; dinamica

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinacao do instrumento por parte do aluno.

e Escala de Sol e Ré maior: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuacéo do trabalhado da ultima aula. Trabalhar
cada escala devagar para aferir se a posicéo e a acdo da mao esquerda estao
corretas. Executar as escalas com o auxilio do metrénomo.

e Ode Céleste de F. Kleynjans: afericdo do trabalho realizado pelo aluno
durante a semana de estudo e continuacéo do trabalhado da Ultima aula. Trabalhar
a obra por partes, o ataque do polegar em simultdneo com o dedo médio, postura
do pulso da méo direita, destacar a melodia e aferir a execugéo da dinamica.

e Sad Clown de L. Gingras- afericdo do trabalho realizado pelo aluno durante
a semana de estudo e continuacédo do trabalhado da ultima aula lecionada pela
professora. Trabalhar o arpejo, com vista a 0 aluno conseguir destacar a melodia
(que é tocada pelo dedo médio) e colocar em segundo plano as restantes notas que
constituem o acompanhamento. Trabalhar as propor¢des do ritenuto e do
rallentando.

e Revisao dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo
para a proxima aula.

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metronomo;

Grelha de Avaliacdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

comportamento
Critérios de Insuficiente Suficiente Bom
avaliacéo
Assiduidade O aluno nédo O aluno O aluno é
e Pontualidade € assiduo nem nem sempre é sempre assiduo

pontual. assiduo e pontual. ' ou pontual.

Participacéao O aluno nao O aluno O aluno é
participa nas aulas, nem sempre extremamente
apresentando fraca participa nas participativo,

comunicacao. aulas, fazendo fazendo



Técnica

Qualidade da
producdo do som

Nivel de
concentracao e de
leitura

Coordenacéo
de maos e dedos

Apreensao
dos conceitos
musicais

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue Ihe sao
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicéo
relativamente ao
instrumento.

O aluno ndo
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

O aluno
revela pouco
coordenagéo entre
as maos e nao é
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno nédo
€ capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dindmicas e na
compreenséo dos
sentidos musicais
das obras.

poucas
intervencodes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicdo
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucgdo do
programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno
revela dificuldades
na compreensao
de ritmos mais
complexos, na
percecéo de
dindmicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e os sentidos
musicais
conferidos as
obras.

perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracdo e
da leitura.

O aluno é
extremamente
coordenado,
mostrando a
destreza
necessaria para
executar o
programa
correspondente
ao seu nivel.

O aluno
tem imensa
facilidade na
compreensao de
novos conceitos
musicais, ritmos
e é capaz de
entender
dinamicas
complexas e
diferentes
nuances
presentes nas
obras.






Planificacdo das aulas lecionadas e supervisionadas - Ensino

Secundario



Disciplina Guitarra

Grau 7° Grau/11° ano
Nome do aluno A.S.
Tipologia de aula Individual
N° da licdo 9
Duracéo da aula 45 min
Data 25/02/2021

Conteudos Programéticos

e Estudo op.38 n°23 de Napoleon Coste (parcial)
e Mais um peneireiro de Fernando Lapa

Objetivos gerais do 7° grau

e Demonstrar agilidade e seguranca técnica

e Estudar os ligados, barras, harmodnicos, ornamentacéo e executar as notas
acima do Xl trasto

e Utilizar os diferentes recursos sonoros do instrumento (pizzicato,
rasgueados, tambora)

e Executar arpejos em formas mais elaboradas

e Desenvolver e evoluir na literatura do reportério

e Executar o reportério atendendo ao fraseado e a dindmica

e Executar o reportério com sentido e da pulsagao

Objetivos especificos dos conteudos
e Estudo op.38 n°23 de Napoleon Coste: técnica do polegar; nota pedal;
estilo romantico; execucao de notas acima do Xl trasto; velocidade; conducéo de
vozes
e Mais um peneireiro de Fernando Lapa: técnica do polegar, acordes;
controlo da dinamica e fraseado

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao do instrumento por parte do aluno.

e Estudo 0p.38 n°23 de Napoleon Coste (apenas a 1° e 2° pagina): trabalhar
0 ataque do polegar, a sua articulacéo, fraseado e execucao das pausas. Realizar
em conjunto com o aluno um trabalho de analise da textura, melodia e harmonia do
estudo, para de seguida e num andamento lento, serem trabalhadas as conductes
de vozes e a definicdo de digitagcdes que melhor sirvam as inten¢des expressivas.

e Mais um peneireiro de Fernando Lapa: verificagdo de digitacdes. Trabalhar
aspetos de pulsacao e articulacdo, mudancas de andamento e execucao e controlo
das dinamicas. Controlar a capacidade de manter o tempo.

e Revisao dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo
para a proxima aula.



afinador e metrénomo;

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,

Grelha de Avaliacdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

Critérios de
avaliacéo
Assiduidade
e Pontualidade

Participacéao

Técnica

Qualidade da
producdo do som

Nivel de
concentracéo e de
leitura

comportamento
Insuficiente Suficiente
O aluno nédo O aluno
€ assiduo nem nem sempre é
pontual. assiduo e pontual.
O aluno nédo O aluno
participa nas aulas, nem sempre

apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue lhe sao
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento.

O aluno nédo
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencoes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracao e
da leitura.



Coordenagéo
de maos e dedos

Apreenséao
dos conceitos
musicais

O aluno
revela pouco
coordenacgéo entre
as méos e nao é
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno nao
€ capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dindmicas e na
compreensao dos
sentidos musicais
das obras.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucéao do
programa
correspondente ao
seu nivel.

O aluno
revela dificuldades
na compreensao
de ritmos mais
complexos, na
percecao de
dindmicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e os sentidos
musicais
conferidos as
obras.




Disciplina Guitarra

Grau 7° Grau/11° ano
Nome do aluno A.S.
Tipologia de aula Individual
N° da licdo 10
Duracéo da aula 45 min
Data 04/03/2021

Conteudos Programéticos

e Estudo op.38 n°23 de Napoleon Coste
e Mais um peneireiro de Fernando Lapa

Objetivos gerais do 7° grau

e Demonstrar agilidade e seguranca técnica

e Estudar os ligados, barras, harmonicos, ornamentacéo e executar as notas
acima do Xl trasto

e Utilizar os diferentes recursos sonoros do instrumento (pizzicato,
rasgueados, tambora)

e Executar arpejos em formas mais elaboradas

e Desenvolver e evoluir na literatura do reportério

e Executar o reportério atendendo ao fraseado e a dindmica

e Executar o reportério com sentido e da pulsagao

Objetivos especificos dos conteudos
e Estudo op.38 n°23 de Napoleon Coste: técnica do polegar; nota pedal;
estilo romantico; execucao de notas acima do Xl trasto; velocidade; conducéo de
vozes
e Mais um peneireiro de Fernando Lapa: técnica do polegar, acordes;
controlo da dinamica e fraseado

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao do instrumento por parte do aluno.

e Estudo 0p.38 n°23 de Napoleon Coste: afericao do trabalho realizado pelo
aluno durante a semana de estudo e continuagéo do trabalhado da ultima aula nas
duas primeiras paginas. Trabalhar o ataque do polegar, a sua articulacéo, fraseado
e execucao das pausas. Realizar em conjunto com o aluno um trabalho de analise
da textura, melodia e harmonia do estudo, para de seguida e num andamento lento,
serem trabalhadas as condugdes de vozes e a definicdo de digitagbes que melhor
sirvam as intencdes expressivas. Trabalhar de forma lenta e pormenorizada a
execucao de notas acima do Xll trasto, experimentar digitacdes e analisar a forma
como deve agir a mao esquerda.

e Mais um peneireiro de Fernando Lapa: afericdo do trabalho realizado pelo
aluno durante a semana de estudo e continuacéo do trabalho da anterior. Trabalhar



aspetos de pulsacéo e articulacdo. Controlar a capacidade de manter o tempo.
Trabalhar detalhadamente a dltima parte da obra, com o intuito de trabalhar as
mudancas de andamento, execucao da dindmica e discussao sobre outras
possibilidades expressivas.
e Revisao dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo

para a prOxima aula.

afinador e metrénomo;

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,

Grelha de Avaliagcdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

Critérios de
avaliacéo
Assiduidade
e Pontualidade

Participacéo

Técnica

Qualidade da
producdo do som

comportamento
Insuficiente Suficiente
O aluno nao O aluno
€ assiduo nem nem sempre é
pontual. assiduo e pontual.
O aluno nao O aluno
participa nas aulas, nem sempre

apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue Ihe séo
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento.

O aluno ndo
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencodes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicdo
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre €
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.



Nivel de O aluno O aluno O aluno
concentracdo e de  revela um fraco revela algumas revela um nivel
leitura nivel de dificuldades ao extremamente
concentracdo e de  nivel da bom ao nivel da
leitura. concentracdo e da | concentracao e
leitura. da leitura.
Coordenacéo O aluno O aluno O aluno é
de méos e dedos revela pouco revela algumas extremamente
coordenacgédo entre  dificuldades em coordenado,
as maos e néo e coordenar as mostrando a
capaz de executar maos e na destreza
0 programa execucao do necessaria para
correspondente ao  programa executar o
seu nivel. correspondente ao | programa
seu nivel. correspondente
ao seu nivel.
Apreensao O aluno nao O aluno O aluno
dos conceitos € capaz de revela dificuldades ' tem imensa
musicais compreender na compreensao facilidade na
ritmos simples, e de ritmos mais compreensao de
apresenta complexos, na Novos conceitos
dificuldade na percecéo de musicais, ritmos
expressao de dindmicas e nem e é capaz de
dindmicas e na sempre consegue ' entender
compreensdo dos  decifrar o carater | dinamicas
sentidos musicais e 0s sentidos complexas e
das obras. musicais diferentes
conferidos as nuances
obras. presentes nas
obras.
Disciplina Guitarra
Grau 7° Grau/11° ano
Nome do aluno A.S.
Tipologia de aula Individual
N° da licao 22
Duracéo da aula 45 min
Data 24/06/2021

Conteludos Programaticos

e La Catedral de A. Barrios
e Recuerdo de la Alhambra de F. Tarrega



Objetivos gerais do 7° grau

e Demonstrar agilidade e seguranga técnica

e Estudar os ligados, barras, harmonicos, ornamentacao e executar as notas
acima do Xl trasto

e Utilizar os diferentes recursos sonoros do instrumento (pizzicato,
rasgueados, tambora)

e Executar arpejos em formas mais elaboradas

e Desenvolver e evoluir na literatura do reportério

e Executar o reportdrio atendendo ao fraseado e a dindmica

e Executar o reportério com sentido e da pulsacéo

Objetivos especificos dos contetdos
e La Catedral de A. Barrios: estrutura e forma da obra; varios recursos
técnicos, como arpejos, acordes, harménicos e ligados
e Recuerdo de la Alhambra de F. Tarrega: tremolo; condugéo de vozes

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao do instrumento por parte do aluno.

e 1° andamento da obra La Catedral de A. Barrios: afericao do trabalho
realizado pelo aluno durante a semana de estudo e continuagdo da aula anterior
lecionada pela professora. Trabalhar contraste entre melodia e acompanhamento,
respiracdes e nuances melddicas. Trabalhar o arpejo, analisando contexto e peso
de cada nota nele inserida. Sugestao e experimentacdo de algumas digitagdes na
parte final do andamento.

e 2° andamento da obra La Catedral de A. Barrios: afericao do trabalho
realizado pelo aluno durante a semana de estudo e continuacdo da aula anterior
lecionada pela professora. Trabalhar a precisdo da execucao dos galopes, o ataque
de acordes em bloco, legato e conducéo de vozes.

e 3° andamento da obra La Catedral de A. Barrios: afericao do trabalho
realizado pelo aluno durante a semana de estudo e continuacdo da aula anterior
lecionada pela professora. Trabalhar o controlo da mao direita e afericdo do uso das
digitacbes corretas das duas maos. Trabalhar a acentuacgéo e articulagdo em todo o
andamento. Na parte C, trabalhar de forma extremamente detalhada as digitacdes
de ambas méaos, discutir as notas que devem ou ndo ser tocadas com apoio.
Trabalhar o final da obra extremamente devagar, para aferir como esta a execucao
dos arpejos e a postura da mao esquerda nas notas acima do XlI trasto.

e Revisdo dos temos temas abordados na aula e planeamento do estudo
para a prOxima aula.

Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metronomo;



Grelha de Avaliacdo Formativa

Descritores do nivel de desempenho técnico, musical e de

Critérios de
avaliacao
Assiduidade
e Pontualidade

Participacéao

Técnica

Qualidade da
producdo do som

Nivel de
concentracéo e de
leitura

Coordenacéo
de méaos e dedos

comportamento

Insuficiente

O aluno ndo
€ assiduo nem
pontual.

O aluno ndo
participa nas aulas,
apresentando fraca
comunicagao.

O aluno
ignora os aspetos e
conceitos técnicos
gue lhe sao
pedidos pelo
professor,
mostrando nao ser
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento.

O aluno nédo
€ capaz de
produzir um som
forte, claro e limpo.

O aluno
revela um fraco
nivel de
concentracao e de
leitura.

O aluno
revela pouco
coordenacéao entre
as maos e néo é
capaz de executar
0 programa
correspondente ao
seu nivel.

Suficiente

O aluno
nem sempre é
assiduo e pontual.

O aluno
nem sempre
participa nas
aulas, fazendo
poucas
intervencodes.

O aluno
nem sempre é
capaz de adotar
uma boa posicao
relativamente ao
instrumento e
revela algumas
dificuldades
técnicas.

O aluno
nem sempre é
capaz de produzir
um som forte,
claro e limpo.

O aluno
revela algumas
dificuldades ao
nivel da
concentracao e da
leitura.

O aluno
revela algumas
dificuldades em
coordenar as
maos e na
execucéao do
programa
correspondente ao
seu nivel.

Bom

O aluno é
sempre assiduo
ou pontual.

O aluno é
extremamente
participativo,
fazendo
perguntas e
comentarios
pertinentes.

O aluno é
sempre capaz de
adotar uma boa
posicao
relativamente ao
instrumento,
aplicando sempre
com bastante
empenho os
aspetos técnicos
pedidos pelo
professor.

O aluno é
sempre capaz de
produzir um som
forte, claro e
limpo.

O aluno
revela um nivel
extremamente
bom ao nivel da
concentracéo e
da leitura.

O aluno é
extremamente
coordenado,
mostrando a
destreza
necessaria para
executar o
programa



Apreenséao
dos conceitos
musicais

O aluno nao
é capaz de
compreender
ritmos simples, e
apresenta
dificuldade na
expressao de
dindmicas e na
compreensao dos
sentidos musicais
das obras.

O aluno
revela dificuldades
na compreenséo
de ritmos mais
complexos, na
percecédo de
dinamicas e nem
sempre consegue
decifrar o carater
e 0s sentidos
musicais
conferidos as
obras.




Planificagcdo das aulas lecionadas e supervisionadas — Ensino de

Ensemble de Guitarras



Disciplina Ensemble de Guitarras

Tipologia de aula Coletivo
N° da licdo 23
Duracéo da aula 90 min
Data 12/05/2021

Conteudos Programéticos

e Joropod de A. Forrest
e Chocalpyso de A. Forrest

Objetivos gerais do Ensemble de Guitarras

e Desenvolver a sensibilidade auditiva e musical

e Promover a sociabilidade

e Adquirir e manifestar disciplina de grupo ou conjunto

e Desenvolver o sentido da estrutura e da forma

e Desenvolver o sentido de estilo e caracter

e Desenvolver o sentido de pulsacéo e de justeza ritmica

e Desenvolver a qualidade e consisténcia do som, o equilibrio sonoro, tanto
no proprio naipe como entre naipes

e Adquirir competéncias que permitam um correto sentido da afinagao, de
amplitude dindmica

e Adquirir competéncias que possibilitem um sentido coletivo da interpretagao

e Adquirir e desenvolver competéncias que permitam uma correta interagao e
juncéo entre os diferentes elementos e entre estes e o Maestro

e Explorar ideias sonoras e musicais partindo de determinados estimulos e
teméaticas

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinagao da guitarra por parte de cada aluno.

e Joropo de A. Forrest: tocar uma vez a obra do inicio ao fim. Dividir a obra
por secdes e trabalhar fraseado e opg¢bes de digitacbes com cada naipe
individualmente. Ensaiar entradas e finais de frase identificados em cada seccao
com todos os naipes. No final, voltar a pedir para tocarem a obra do inicio ao fim,
com o objetivo de aferir se os contelidos e estratégias abordadas na aula ficaram
consolidados.

e Chocalpyso de A. Forrest: tocar uma vez a obra do inicio ao fim. Dividir a
obra por secdes e trabalhar fraseado e opcdes de digitacdes com cada naipe
individualmente. Ensaiar entradas e finais de frase identificados em cada secc¢ao
com todos os naipes. No final, voltar a pedir para tocarem a obra do inicio ao fim,
com o objetivo de aferir se 0os conteldos e estratégias abordadas na aula ficaram
consolidados.

Recursos utilizados



e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metrobnomo;

Disciplina Ensemble de Guitarras
Tipologia de aula Coletivo
N° da licdo 23
Duracéo da aula 90 min
Data 2/06/2021

Conteudos Programéticos

e La Llorona arr. Bill Tyers
e Spring Quartet de A. Mozart

Objetivos gerais do Ensemble de Guitarras

e Desenvolver a sensibilidade auditiva e musical

e Promover a sociabilidade

e Adquirir e manifestar disciplina de grupo ou conjunto

e Desenvolver o sentido da estrutura e da forma

e Desenvolver o sentido de estilo e caracter

e Desenvolver o sentido de pulsacao e de justeza ritmica

e Desenvolver a qualidade e consisténcia do som, o equilibrio sonoro, tanto
no proprio naipe como entre naipes

e Adquirir competéncias que permitam um correto sentido da afinacao, de
amplitude dinamica

e Adquirir competéncias que possibilitem um sentido coletivo da interpretagéo

e Adquirir e desenvolver competéncias que permitam uma correta interacdo e
juncéo entre os diferentes elementos e entre estes e o Maestro

e Explorar ideias sonoras e musicais partindo de determinados estimulos e
tematicas

Estratégias e Sequencias de aprendizagem

e Afinacao da guitarra por parte de cada aluno.

e La Llorona arr. Bill Tyers: cada naipe toca individualmente a sua parte a um
andamento lento, para verificar se ha erros de digitacao, de notas ou davidas.
Trabalhar com o naipe da 3° guitarra a articulagéo, progresséo harmonica e
dindmica. Dividir por seccdes e ensaiar as mesmas com todos os naipes. No final,
voltar a pedir para tocarem a obra do inicio ao fim, com o objetivo de aferir se os
conteldos e estratégias abordadas na aula ficaram consolidados.

e Spring Quartet de A. Mozart: atribuigdo dos naipes a cada aluno. Iniciar o
processo de leitura com cada naipe, fornecer digitacdes e corrigir eventuais erros de
leitura. Juntar todos os naipes e pedir para executarem a peca do inicio ao fim a um
andamento lento. Fornecer indicacdes de dinamica e trabalhar conclusdes e finais
de frase. No final, voltar a pedir para tocarem a obra do inicio ao fim, com o objetivo
de aferir se os conteldos e estratégias abordadas na aula ficaram consolidados.



Recursos utilizados
e Guitarra, apoio de pé, lixas ou limas, partituras, estante, lapis, borracha,
afinador e metrénomo;



Parecer do professor orientador
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PARECER SOBRE A P.E.S. DE JOAO PEDRO MENDES SOARES

Mo dmbito do seu Mestrado em Ensino da Mudsica, Jodo Pedro Mendes Soares
prosseguiu, apds a Licenciatura, estudos de Mestrado em Ensino da Musica na

minha classe, tendo obtido bons resultados a Instrumento.

Realizou a Pratica de Ensino Supervisionada Escola de Musica Oscar da Silva, em
Matosinhos, tendo dois docentes como professores cooperantes entre as aulas
individuais e as de colectivo/MC. Foram eles os docentes Maria Paula Marques

e Paulo Ramaos.

Assisti presencialmente as aulas individuais previstas e recebi as aulas de
colectivo em formato audio-visual, por razdes ligadas & pandemia da covid 19.
Recebi também os pareceres dos dois docentes cooperantes, que embora ndo
sendo de avaliacdo vinculativa, contribuem para uma percepc¢do da evolucio no

mestrando na pratica de ensino.

Assim e com os elementos de que disponho, atribuo a nota de 18 valores a esta

Pratica de Ensino Supervisionada.

Artur Caldeira
PROFESS0R DE GUITARRA / PROFESSOR SUPERVEDR DRIENTADDR DE 10SE LUIS SILVEIRA
DEFARTAMEMTD DE MUSICA / AREA DE CORDAS

Assinado por : ARTUR CARLDS AZEVEDD DE
SARAIVA CALDEIRA

Mum. de ldentificacao: 07001278

Data: 2021.10.14 20:26:03 +0100
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Parecer do professor cooperante



O orientando Jodo Pedro Mendes Soares, aluno do Mestrado no Ensino da
Mdusica, especialidade de Guitarra, na ESMAE, realizou durante o ano lectivo 2020/2021
0 estagio profissionalizante na Escola de Musica Oscar da Silva, onde lecciono.

Ao longo do ano, o0 Jodo manteve uma atitude empenhada e comprometida com
0 estagio, bastante colaboradora. Assistiu a todas as aulas e elaborou cuidadosamente
os relatérios das mesmas. Presenciou varias audicdes de classe, e criou uma éptima
relacdo com os alunos que foram alvo do estagio. Com o aluno mais avancado (do 7°
Grau), nomeadamente, manteve um contacto bastante estreito, que se estendeu para
além da aula, numa partilha de conhecimento e experiéncia.

Contribuiu também para o alargamento do repertério trabalhado pelos alunos,
estabelecendo uma ligacao entre as aulas e o autor que é tema da sua pesquisa no
ambito deste mestrado, Emilio Pujol. O aluno de 7° Grau preparou um estudo de Pujol
gue apresentou nomeadamente na prova de avaliagdo do segundo semestre, e o de 1°
Grau trabalhou alguns exercicios simples do método do autor, que o ajudaram a ampliar
0S recursos técnicos, como arpejos diversos e acordes de trés sons.

O papel do Jodo enquanto aluno estagiério foi deste modo bastante activo, numa
interactividade que ajudou os alunos, tendo sido para eles também um factor de
motivagao extra.

Nas aulas que leccionou, manteve um 6ptimo contacto com os alunos e foi
sempre bastante claro e incisivo na forma como as conduziu e como deu a entender as
suas sugestdes. Ajudou-os a resolver dificuldades, de forma motivadora. Fez sempre a
ponte com as aulas a que assistiu. Trabalhou com todos a escolha pormenorizada de
dedilhagbes e também diversas questdes técnicas, que envolveram a mecéanica de
ambas as maos e a sonoridade, e questdes interpretativas.

Apesar de ter tido o cuidado de procurar dar as suas aulas duma forma que
respeitasse a orientacdo daquelas a que assistiu, ndo deixou de mostrar o seu cunho
proprio.

Com pratica na docéncia da guitarra, o Jodo demonstrou que é/sera um
professor atento e empenhado, capaz de ajudar os alunos, e sera sempre uma mais-
valia para uma instituicdo do ensino especializado da musica. Proponho a classificacéo

de 18 valores.

Porto, 30 de Julho de 2021

Maria Paula Marques



Parecer do professor cooperante do Ensemble de Guitarras



PARECER

As qualidades que vim a constatar no Joao Pedro Mendes Soares ao longo do ano letivo
2020/2021, quer nas aulas que assistiu quer nas aulas que lecionou sobre a minha
supervisdo presencialmente e através das plataformas de comunicagao online, no
ambito da pratica supervisionada do estagio do mestrado em ensino de musica, séo
uma atitude assertiva, uma curiosidade constante para adquirir conhecimentos, uma
forte determinagao para atingir os objetivos e uma excelente capacidade de trabalho.

Demonstrou ainda ser responsavel e empenhado, criando um excelente ambiente na
sala de aula no que respeita a relagdo com o grupo e revelou uma extrema motivagao
no cumprimento do que lhe foi exigido, tendo obtido bons resultados.

Face ao exposto, sou de parecer que o Jodo Pedro Mendes Soares sera muito eficaz
no futuro exercicio de fungdes docentes e que sera, sem qualquer duvida, uma mais-
valia em qualquer escola de ensino especializado de musica.

Como proposta de avaliagao, sugiro 18 (dezoito) valores.

Matosinhos, 14 de outubro de 2021

Assinado por: Paulo Jorge
Rodrigues Costa Ramos
Identificacdo: BI10736322
Data: 2021-10-14 as 16:18:17

Professor de Guitarra e de Classes de Conjunto na Escola de Musica Oscar da Silva,
Matosinhos
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