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RESUMO

Com esta dissertacdo pretendemos analisar, pela via do comentario, algumas das
dificuldades tradutivas com que se vé confrontado o tradutor de textos de Russo para
Portugués, sobretudo se o pretendido for criar no leitor o mesmo efeito, 0 que, no caso
da ensaistica, nos parece imperativo.

Outro dos objectivos desta dissertacdo € mostrar, com base na andlise
paratradutiva e dialdgica de elementos retirados do proprio texto em analise e de
paratextos retirados da imprensa portuguesa, dando especial énfase as dificuldades
culturais e ideoldgicas que envolvem o processo tradutivo.

Cremos que o interesse deste nosso trabalho reside no facto de quase nada se ter
escrito em Portugal sobre as especificidades linguisticas e, sobretudo, culturais e
ideoldgicas da actividade tradutiva de Russo para Portugués. Assim, tentaremos pela via
transdisciplinar, apontar aqueles que consideramos ser 0s maiores obstaculos, mormente

culturais, a traducdo interlinguistica entre o par de linguas supramencionado.

Palavras-chave: Traducdo; Paratraducéo; Ideologia; Cultura; Sociedade.






SUMMARY

In this dissertation we intend to analyze, by commenting some of the translation
difficulties which a translator faces when working with texts originally written in
Russian, especially if the goal is to create in the readership the same effect, which, in
the case of essays, seems imperative.

Another goal of this dissertation is to give special emphasis, based upon an
analysis of paratradutive and dialogical elements taken from the text in analysis itself
and from paratexts of the Portuguese press, to cultural and ideological difficulties
surrounding the translation process.

We believe that the interest of our work comes from the fact that little has been
written in Portugal about the linguistic, and, most of all, cultural and dialogical
specificities of the translation activity concerning the pair of languages
Russian / Portuguese. Thus, we will point out, in a transdisciplinary way, what we
consider to be the biggest obstacles, namely cultural, regarding the interlinguistic

translation as far as the above mentioned language pair is concerned.

Keywords: Translation; Paratranslation; Ideology; Culture; Society.
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Introducéo

1.1. OBJECTIVOS GERAIS E CORPUS DE ANALISE

Dado a Lingua Russa ter sido a opcao escolhida ndo sé no Curso de Mestrado
em Traducdo e Interpretacdo Especializadas, mas também durante o Curso de
Licenciatura em Assessoria e Traducdo, para j& nao referir a frequéncia de dois cursos
de Lingua Russa no Instituto Pushkin de Moscovo, pareceu-nos que seria interessante
terminar o Curso de Mestrado realizando um trabalho no qual fosse possivel utilizar ndo
s0 0s conhecimentos linguisticos adquiridos, mas também analisar, a luz das Teorias da
Traducdo, dos Estudos Culturais e da experiéncia vivencial, as razdes pelas quais téo
pouco se traduz obras de russo para portugués, quando é do conhecimento publico que
muitas das obras publicadas até 1994 se podem descarregar gratuitamente a partir de
diferentes bibliotecas online russas, como, alids, € o caso do texto de que trataremos
nesta nossa dissertacao.

Com esta dissertacdo pretendemos, nomeadamente, localizar, analisar e
classificar as dificuldades especificas para um tradutor de textos ensaisticos de russo
para portugués, baseando-nos para o efeito na traducio do ensaio «HoGeneBckuii Mud»*
do autor russo Bagum Koxwunos?. Ao falar de dificuldades tradutivas, referimo-nos ndo
sO aquelas que decorrem de elementos intratextuais do texto, i.e., & que se prendem
sobretudo com a sua microestrutura, mas também as que se prendem com “o grau de
competéncia do tradutor na matéria em questdo” (Bernardo, 1998: 91) e com o seu
papel de mediador intercultural. E, alias, a este nivel que as dificuldades sdo maiores, na
medida em que o desconhecimento do tradutor da realidade russa estara longe de ser
total, dada a grande riqueza multicultural da Federagdo da Russia, como ha que contar
com uma certa ignorancia por parte do publico leitor, dado o siléncio a que o pais foi
votado sobretudo durante o periodo soviético. Siléncio, alias, a que a perestroika parece
ndo ter posto fim, ja& que continuam a ser muito poucas as traducdes que se fazem do
russo para portugués, apesar do grande numero de livros publicados anualmente na
Russia, como mencionaremos oportunamente.

Assim, para além das dificuldades a nivel microestrutural, tentaremos por via de

uma andlise dialdgica, paratradutiva e paratextual de certos elementos do texto em

! Tradugdo nossa: “O Mito do Prémio Nobel”. Doravante todas as tradu¢des do russo serdo de minha
autoria.
2 Transliteragdo: Vadim Kozhinov.
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analise, bem como de paratextos retirados da imprensa portuguesa, perceber quais as
razBes culturais e ideoldgicas que fazem com que se continue a traduzir apenas, ou até a
retraduzir, obras literarias do século XIX de autores como Dostoievski ou Tchekhov,
ignorando-se, contudo, por completo, muitos autores de renome do século XIX, tais
como Nikolai Leskov, que Walter Benjamin, por exemplo, considerava um dos ultimos
grandes contadores de histérias®, quase toda a producdo do século XX e, sobretudo,
praticamente todas as obras escritas no periodo pos-perestroika.

As razdes que nos levaram a escolher o ensaio “O Mito do Prémio Nobel”, de
Vadim Kokinov residem no facto do autor, embora abordando os critérios de atribuicéo
do Prémio Nobel da Literatura pela Academia Sueca, acabar por dissecar algumas
questdes que, no fundo, poderdo ajudar a explicar o parco nimero de traducdes literarias
de russo para portugués, i.e., ele refere-se com frequéncia as ideias estereotipadas sobre
as obras produzidas ao longo do século XX, que, em nossa opinido continuam ainda
hoje a vigorar, como tentaremos provar com este trabalho. Pelo que acaba de ser
referido, consideramos, assim, ser este texto um bom ponto de partida para uma analise
mais alargada das dificuldades de caracter cultural, subjacente a qualquer traducao
literaria de russo para portugués.

As dificuldades tradutivas culturais devem-se, sobretudo, ao grande
desconhecimento cultural, ideoldgico e politico da Russia nos dltimos anos e, em
particular, apés a 1l Guerra Mundial, quando o mundo se viu dividido em dois blocos,
ficando o Bloco de Leste envolto em brumas®. Ainda hoje se pode comprovar que sdo
poucos 0s portugueses que viajam para a Russia e, por isso, se foram mantendo
determinados estere6tipos. Tentaremos, como ja dissemos, desconstruir alguns dos
preconceitos e mitos ainda existentes em torno da Russia, através de uma andlise
paratradutiva de algumas noticias retiradas de jornais portugueses. Deste modo, este
trabalho tem ainda por objectivo tentar provar que 0s mass media funcionam muitas
vezes como verdadeiros paratextos, i.e., elementos extratextuais que condicionam, num
determinado lugar e num determinado tempo, a selec¢do de livros tanto pelas editoras

portuguesas, no tocante as traducdes a serem realizadas, como pelos eventuais leitores.

3 Cf. Walter Benjamin,”The Storyteller. Reflection on the Works of Nikolai Leskov” in llluminations,
2007, p. 83.

* De notar que, segundo Vladimir Medinskiy, os “mitos negros” sobre a Russia se comecaram a
desenvolver, ao contrério do que se pensa, muito antes do século XX. Na opinido deste autor, estes
ter-se-iam desenvolvido a partir do reinado de Pedro, O Grande. (Cf. Medinskiy, 2008, 177-184).
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O corpus de andlise nesta dissertacdo inclui o texto original (TO) de Vadim
Kozhinov, “O Mito do Prémio Nobel”, a sua tradugdo comentada a nivel das
dificuldades tradutivas e textos verbais e verbo-iconicos recolhidos directamente de
jornais diarios portugueses de 2011, como o Diario de Noticias e o Publico. E
interessante notar que mesmo nos textos que ndo estdo relacionados directamente com
factos politicos acabamos por encontrar subjacente a eles ideias estereotipadas que séo
prova, cremos, de que esse ‘imaginario’ sobre a Russia pré-perestroika ainda subsiste.

Gostariamos por fim de salientar que, tanto quanto nos é dado saber este sera um
dos primeiros trabalhos de mestrado realizados sobre este tema em Portugal. Além
disso, pretende-se ainda com ele provar ser correcta a tese de Boaventura de Sousa
Santos quando defende que a Unica alternativa a teoria geral e a melhor forma de dar
conta teoreticamente da diversidade do mundo, totalidade inesgotavel, onde cabem
muitas outras totalidades parciais®, é o trabalho de traduco (cf. 2006: 114), que n&o é s6
um trabalho intelectual, mas também um trabalho politico (cf. Ibid.: 119), na medida em
que tanto a linguagem, como os textos sdo realizacdes de mensagens socioculturais que
reflectem relacbes de poder. Por isso mesmo, neste nosso trabalho, e de modo a tornar
inteligivel a realidade analisada, tentaremos libertar-nos de todos os preconceitos,
resultantes do etnocentrismo caracteristico de muitas sociedades ocidentais, e de cuja
presenca em NOs s6 tomamos consciéncia, muitas vezes, no decurso do proprio
processo tradutivo.

Além de ser um trabalho intelectual e politico, a traducdo é, ainda, segundo
Boaventura de Sousa Santos, “um trabalho emocional porque pressupde o
inconformismo perante a caréncia decorrente do caracter incompleto ou deficiente do
[nosso] conhecimento” (2005: 119), j& que cabe ao tradutor conjecturar sobre as
possibilidades interpretativas, tendo como Unica responsabilidade a seriedade que aplica

na procura do caminho para um didlogo sem preconceitos.

® Segundo Boaventura de Sousa Santos, o que acabamos de dizer significaria que “todas as totalidades
podem ser vistas como partes e todas as partes como totalidades™ (cf. 2006: 116).
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1.2. ORGANIZACAO DO TRABALHO

No capitulo introdutdrio, para além de definirmos os principais objectivos do
trabalho, apresentamos o corpus de analise que utilizamos nesta dissertacéo.

No Capitulo 2 apresentamos a metodologia escolhida para desenvolver a
dissertagdo. Mais concretamente, apresentamos o Didlogo bakhtiniano, entendido como
uma ligacdo dialéctica entre sujeitos, descrevendo os conceitos fundamentais de Mikhail
Bakhtin, essenciais para o nosso trabalho. Seguidamente, fazemos uma abordagem do
conceito de paratextualidade, essencial ao método de analise paratradutiva.

No Capitulo 3, intitulado “Tradu¢ao do Texto ‘O Prémio Nobel’”, comegaremos
por proceder a uma andlise dialégica, bem como paratextual e paratradutiva do ensaio
“O Mito do Prémio Nobel” de Vadim Kozhinov, para, posteriormente, apresentarmos a
sua traducao.

No Capitulo 4, ¢ feita uma abordagem da importancia dos “Factores Culturais e
Ideoldgicos™ quer a nivel editorial quer a nivel do préprio acto tradutivo, realcando a
importancia do estudo das relacdes interculturais, como instrumento fundamental para
qualquer tradutor que queira estabelecer um Diélogo, no verdadeiro sentido bakhtiniano
do termo, com o autor, 0 texto e as vozes nele presentes, quer se trate de uma obra
literaria, quer de uma obra de qualquer area das humanidades, ja que Bakhtin concebeu
a sua teoria como uma metodologia aplicavel as ciéncias humanas, tal como o proprio
expde na sua obra Dcmemuka crosecrnozo meopuecmesa®. Neste Capitulo, pretende-se
ainda fazer uma analise ideoldgica de paratextos retirados da imprensa portuguesa,
desmitificando algumas ideias sobre Rlssia e mostrando a influéncia dos meios de
comunicacdo nas politicas de edicdo. Para isso, foram compiladas noticias da imprensa
portuguesa sobre a Russia de que € feita uma andlise paratradutiva.

As Conclusdes da nossa dissertacdo sdo apresentadas no Capitulo 5. Com elas
ndo sO6 pretendemos comprovar as hipoteses de trabalho que apresentdmos na
Introducdo a nossa dissertacdo, como também pretendemos contribuir, por pouco que
seja, para um maior conhecimento e uma melhor receptividade do Outro, contribuindo

para a construcao de uma Europa sem barreiras criada com base em velhos estereotipos.

® Trad.: “Estética da criagio verbal”. Esta obra foi publicada em Moscovo em 1979.
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Por fim, no Capitulo 6 nomeamos todas as referéncias bibliograficas, bem com
outras fontes de que nos servimos para a realizacdo do nosso trabalho, seguindo-se os
Anexos com documentos mencionados no nosso trabalho.

Optamos por apresentar a nossa dissertagdo com paginacgdo par/impar diferente,
aproveitando para inserir do lado esquerdo textos iconico-verbais que comentamos, bem
como texto original do ensaio que traduzimos, pois achamos que seria mais comodo,
para quem Ié a nossa tese, uma tal disposicdo dos materiais, s6 apresentado como
Anexos, documentos de consulta. Tal solucdo faz com que, aparentemente, e em
conformidade com o Regulamento que rege a apresentacdo de trabalhos de dissertacéo,
o trabalho exceda o nimero de péaginas estipulado. Contudo, cremos que é facil de
distinguir o que constitui, de facto, o conteddo da nossa tese, dos materiais suporte.
Pensamos inicialmente criar um documento independente da tese, mas isso ndo iria, a

nosso ver, facilitar o trabalho de leitura e avaliagdo do mesmo.






2. METODOLOGIA






Metodologia

2.1. ANALISE TEXTUAL

No tocante aos comentarios sobre as dificuldades tradutivas que encontrdmos ao
longo de todo o processo tradutivo, socorrer-nos-emos de diferentes autores, abordados
na disciplina de Introducéo as Teorias da Tradugdo, durante o Curso de Licenciatura em
Assessoria e Tradugdo. Referimo-nos nomeadamente a autores tais como Peter
Newmark e Christiane Nord e ainda a autores que consultamos na Biblioteca do ISCAP
a medida que trabalhavamos, como Gideon Toury e Sandor Hervey. Escolhemos estes
autores, pois todos eles além de escreverem sobre traducdo, exerceram ou ainda
exercem a profissdo de tradutores, pelo que a consulta das suas obras foi essencial para
o0 trabalho de andlise das dificuldades encontradas ao longo do trabalho de traducéo.
Optamos, assim, por uma metodologia textual-linguistica, embora 0s nossos
comentéarios aparecam, aqui e ali, pontuados pelas marcas de outras opc¢oes
metodoldgicas que fizemos e que expomos nos subcapitulos seguintes. Essa
interpenetracdo deve-se ao facto de podermos encontrar zonas de contacto entre
diferentes teorias. A titulo de exemplo, o conceito de factores extratextuais de
Christiane Nord aproxima-se, em certos pontos, do conceito de paratexto de Gérard
Genette e, mais concretamente, do peritexto, sendo que algumas das dificuldades
tradutivas s6 podem ser ultrapassadas caso se proceda a analise dos elementos
extratextuais / peritexto, antes de avancar com a traducdo do texto. Lembremos que

segundo Christiane Nord os factores extratextuais sdo analisados:

By enquiring about the author or the sender of the text (who?), the
sender’s intention (what for?), the audience the text is directed at (to
whom?), the medium or channel the text is communicated by (by
which medium?), the place (where?) and time (when?) of text
production and text reception, and the motive (why?) for
communication. The sum total of information obtained about these
seven extratextual factors may provide an answer to the last question,
which concerns the function the text can achieve (with what function?)

(2005: 42)

11
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No seu livro Paratexts: Thresholds of interpretation’, Gennette, por seu turno,

afirma que:

(...) defining a paratextual element consists of determining its
location (the question where, the date of its appearance and, if
need be, its disappearance (when?); its mode of existence, verbal
or other (how?); the characteristics of this situation of
communication — its sender and address (from whom? to whom);
and the functions that its message aims at fulfill (to do what?).
(1997: 4)

A andlise textual dos elementos extratextuais que nos apresenta Nord apresenta assim
muitos pontos comuns com a andlise dos paratextos que nos é oferecida por Gennette e cuja

descrigdo serviu de base a paratraducdo, outra das metodologias de analise que utilizamos.

2.2. ANALISE PARATEXTUAL E PARATRADUTIVA

A paratraducdo é um conceito relativamente recente, desenvolvido pelo Centro

de Investigacdo em Traducdo e Paratraducdo da Universidade de Vigo.

Enguanto objecto de estudo e andlise, a paratraducdo deve ser entendida como
uma continuidade, em termos pelo menos descritivos, do trabalho iniciado por Gérard
Genette na sua obra Paratexts: Thresholds of interpretation. E dizemos iniciado, pois,
segundo Genette, ela ¢ “really and truly only an introduction, and exhortation, to the

study of the paratext.” (1997: 404).

O paratexto tem como objectivo «to make present, to ensure the text’s presence
in the world, its ‘reception’ and consumption in the form (nowadays, at least) of a
book» (Genette, 1997:1). O paratexto inclui, assim, os elementos que estdo no limiar do
texto e que ajudam a dirigir e a controlar a recepcdo de um texto pelos leitores. O
paratexto delimita uma zona de transicdo entre o texto e 0 hors-text e, esse mesmo

limiar engloba o objecto da paratraducédo: os peritextos e os epitextos.

" Tradug#o inglesa da obra Seuils.

12
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Os peritextos incluem elementos como titulos, titulos de capitulos, prefacios,
notas, i.e., tudo aquilo que envolve e acompanha o texto num espago compreendido no
interior da publicacdo editada e a si associada. Os epitextos abarcam os elementos que
prolongam o texto, mas que ndo se encontram materialmente anexados a publicacao
editada, como, por exemplo, entrevistas, anincios publicitarios, criticas, cartas privadas
e outras discussdes autoriais ou editoriais, ou seja, tudo o que esta ‘fora’ do texto em
questdo. O paratexto consiste, portanto, no conjunto de todos estes elementos e
constitui, por isso, um auxiliar, um acessorio do texto. Tal como refere Genette «[t]he
paratext is only an assistant, only an accessory of the text. And if the text without its
paratext is sometimes like an elephant without a mahout, a power disable, the paratext
without is text is mahout without an elephant, a silly show» (1997: 410). Posto isto, é
importante sublinhar que, segundo Genette, ndo pode haver texto sem paratexto, i.e., um
texto traduzido ndo serve de nada se ndo for apresentado pelo seu paratexto. De igual
modo, ndo pode haver traducdo sem paratradugdo, uma vez que ela introduz e apresenta

a traducdo como tal na lingua e na cultura de chegada (Yuste Frias, 2005:76).

Segundo Xoan Manuel Garrido, primeira pessoa a defender o novo conceito de
paratraducdo, na sua tese de doutoramento Traducir a Literatura do holocausto:
Traduccion/Paratraduccion de ‘Se questo ¢ un uomo’ de Primo Levi, “a paratraduccion

[consiste] en ler, interpretar e trasladar paratextos, isto é, ler, interpretar e trasladar nas marxes
dos textos” (2004:305) , i.e.

Alglns paratextos son a cara externa dos textos, xa que logo, o traballo
de paratraduccién que sobre eles se realice, ofrecera uns productos dos
que se deducira ou desvelara unha/s ideoloxia/s. Este desvelamento non
ten nada de epifanico, ha de ter unha explicacién sociol6xica, politica e
cultural que en forma de discurso dominante ou non, esta instalado
dentro da sociedade receptora da traduccién e da paratraduccion.
(Ibid.)

O ambito da paratraducdo engloba, assim, o estudo de questdes ideologicas,
politicas, sociais e culturais, ndo s6 dos paratextos das traducdes publicadas no mercado
editorial, mas também de todas as produgfes paratextuais associadas & actividade
tradutiva (cf. Yusté Frias, 2010:292).
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A Paratraducdo, ao traduzir o que esta no limiar do texto, i.e., 0 hors-text que
inclui o contexto social, politico, ideolégico em que determinado texto foi produzido,
da-nos novos instrumentos para nos ajudar a encontrar novas logicas que nos permitam
ultrapassar o etnocentrismo autista, 0 monologismo em que as super-estruturas do
Ocidente parecem hoje, mais do que nunca, embrenhadas ndo sé no seu relacionamento
com outras culturas e povos, mas também na sua interaccdo com a base das suas

préprias sociedades.

Os Estudos de Traducéo e de Paratraducdo nédo so se vdo ocupar da traducéo tout
court, mas, sobretudo, da traducdo de tudo aquilo que envolve o texto, i.e., 0 objectivo
primordial da Paratraducdo é produzir uma tradugdo do paratexto verbal, iconico ou
verbo-iconico, ja que, como afirma Genette, a propriedade fundamental do paratexto
reside na sua funcao (cf. Ibid.: 407), ndo sendo essa funcdo muitas vezes levadas a cabo

de forma apropriada, i.e., por vezes o0 paratexto entra no campo da manipulacao.

A traducdo é «ce par quoi une traduction se fait produit traduit, se proposant
comme tel a ses lecteurs» (Yuste Frias, 2010 : 291), pelo que é também seu objecto,

todos os elementos peritextuais e epitextuais.

A nivel da traducdo do paratexto, encontramos envolvidos no processo um
namero elevado de agentes alheios ao texto, pelo que € a esse nivel que é possivel, de
certo modo, entrever a influéncia da ideologia dominante da sociedade receptora da
obra. Referimo-nos nomeadamente a influéncia dos editores, muitas vezes responsaveis
pela escolha do titulo, do prefaciador, da capa, dos textos a inserir nas abas e na

contracapa.

Embora indirecta, a influéncia dos media, com as suas criticas, por vezes
minimalistas, reduzidas a atribuicdo de estrelas de qualidade a obra e ao seu autor,
também ndo deve, a nosso ver, ser menosprezada, ja que acaba por exercer um certo
impacto sobre o receptor na sua seleccdo de textos verbais, verbo-iconicos ou icdnicos.
Como bem afirma o filésofo grego Cornelius Castoriadis “esta tudo mediatizado ¢ as
redes de cumplicidade sdo poderosas” (1998: 99). Assim, a sociedade ¢ quem decide o
qué, guando, porqué e para que se traduz, mas, sobretudo, como se traduz, ou seja, 0
que importa € que o bem cultural esteja em conformidade com a ideologia dominante da

comunidade receptora. Esta é, por vezes, uma forma de se silenciarem vozes
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discordantes ou dissidentes, ndo com recurso a censura, mas as politicas de

comercializagéo e divulgacéo.

2.3. ANALISE DIALOGICA

Foi o carécter transdisciplinar da metodologia de Mikahil Bakhtin (1895-1975)
que nos levou a optar pelo dialogismo como metodologia de trabalho nesta dissertacéo,
sobretudo, no que diz respeito a construcdo do texto, questdo que abordaremos no
subcapitulo 3.1, bem como na analise que faremos da importéancia factores culturais e
ideologicos na traducdo. Quando afirmamos que a metodologia de Bakhtin é
transdisciplinar referimo-nos, tal como o autor escreve na sua obra Acmemuxa
ClI08ECHO20 m@opuecmeas, as Ciéncias Humanas, dado estas serem “Hayku o z{yxe”g,

pois tém entre si em comum a czoso (cf. 1979: 361-363).

A obra de Bakhtin exerceu grande influéncia no pensamento russo da sua época.
Apesar da relacdo atribulada de Bakhtin com o poder institucionalizado, os seus
trabalhos acabaram sempre sendo publicados, lidos e discutidos, existindo, desde entéo,
um grande interesse a volta da sua producgdo. Esse interesse acentuou-se a partir dos
anos 60, quando a sua obra se difundiu no Ocidente, gracas em parte a contribuicdo de
homens como Vadim Kozhinov®®. Ainda hoje, tal como afirma Graham Allen, o seu
trabalho ¢ “extraordinarily influential within the fields of literary theory and criticism,

and in linguistics, political and social theory, philosophy and many other disciplines.”
(2000: 15).

O Diélogo bakhtiniano é, antes de mais, uma actividade criativa livre, enquanto
relacdo sujeito-sujeito. Por isso, o Didlogo entre o Eu e o Outro sé é possivel se nos
despojarmos de todos 0s preconceitos e se nos colocarmos no ponto de vista do Outro.
O Outro é visto como sujeito e ndo como objecto de anélise.

8 Trad.: “Estética da criagio verbal”. Esta obra foi publicada em Moscovo em 1979.

% Trad.: “Ciéncias do espirito”.

10 «“Thanks are due first of all to the Executors of the Bakhtin Archives, Vadim KoZinov and Sergej
Bocorov”, escreve o editor de The Dialogic Imagination. Four Essays by M.M. Bakhtin (2008), Michael
Holoquist, em “Acknowledgements”, texto que precede a apresentagdo da obra.
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O Diélogo encontra-se presente num enunciado “sempre que o emissor o
constrdi, tendo em mente o receptor e, portanto, contando com a sua compreensao”
(Guimaraes, 2011: 104), pelo que “todo o discurso pde (...) em evidéncia o valor
interactivo de toda a comunicagao” (Ibid.) quer entre sujeitos, quer entre comunidades,

quer entre culturas, quer a nivel da sociedade em geral.

O mundo bakhtiniano ¢ dialéctico, na medida em que se baseia “num sistema
complexo e multi-etapico de relagdes, com contetido e forma, substincia e factos”
(Ibid.: 107). E no mundo da carnavalizacdo que o que aqui afirmamos se torna mais
claro, j& que o Carnaval, “mais do que contradigdo (...), mais do que critica, entendida
como negagdo do sistema de valores estabelecidos, € uma dissecacdo das ligacdes
essenciais profundas da vida.” (Ibid.: 107). Dai podermos ver no Carnaval uma filosofia
popular, uma forma de libertacdo das formas transformadas pela alienacdo, tais como

fetichismo, burocracia, sistema de relagGes sociais e econémicas, etc.

Assim, o Diélogo, enquanto relacdo livre entre identidades-sujeitos, s6 pode, no
fundo, ter lugar num mundo, espaco-tempo social, ndo alienado, o0 que ndo é
exactamente 0 mundo em que vivemos o0 considerarmos na sua totalidade. Apesar das
circunstancias nem sempre serem ideais para o desenvolvimento de um Di&logo com o
Outro — que pode ser uma obra, 0 seu autor e respectivas personagens — ele é, sem
duvida, “um meio de retirar do nosso Eu e do Outro a mascara social” (Ibid.: 109). Dai
que, segundo Bakhtin, o sujeito s6 encontra o seu Eu através do Outro, i.e., através do

Dialogo com o Outro, principio valido também para o Outro.

2.3.1. Outros conceitos bakhtinianos

Para analisar as dificuldades de caracter cultural suscitadas pelo ensaio de
Vadim Kozhinov, no subcapitulo 3.1, bem como para o desenvolvimento, no Capitulo
4, das questdes que se prendem com os factores culturais e ideoldgicos recorremos a

outros conceitos chave bakhtinianos, a saber:

» Postupok (mocrtymok): € qualquer acto que realizamos e que constitui uma
‘resposta’ ao mundo. O acto ¢ uma resposta a actos prévios e também uma

antecipacéo de actos futuros. Segundo Bakhtin, “every thought of mine, along with
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its content, is an act or deed that I perform — my own individually answerable act or
deed.” (Bakhtin, 1999: 3).

= Postuplenie (nocmynaenue) “is the continuous perfoming of acts” do sujeito no
seio social. A vida pode ser vista no seu todo como um conjunto complexo de actos,
ja que cada acto e cada experiéncia em particular constituem um momento da vida-
acc¢do do sujeito. (Cf. Bakhtin, 1999: 3). E na existéncia que o acto se concretiza. Tal

como ndo ha uma altima palavra, também ndo ha um ultimo acto.

= Slovo (croso) tanto pode significar ‘palavra’ como ‘discurso’ em russo e €, por
Bakhtin utilizado no sentido em que “the word, by nature always already resonant
with a multitude of conflicting voices seeks an answer from other words ‘embodied’
in other voices.” (Morris, 2003: 252). Slovo pode, assim definir-se como “living,
dialogic discourse” (Ibid). E pela palavra que o individuo se constitui relativamente

ao Outro e a sociedade.

= Existéncia / Ser (6uimue) € sempre um acontecimento co-ocorrente (sobytie), na
medida em que a existéncia implica sempre ‘“self-other interaction (...), since my

self needs the other, to become an I-for-myself (and vice-versa)” (Ibid.: 246)

= Polifonia (polifoniya) é a presenca simultanea de uma multiplicidade de vozes e
consciéncias inconfundiveis e independentes, de outras vozes e de outros textos
dentro de um mesmo texto. Mikhail Bakhtin utiliza este termo “primarily to describe
Dostoevsky’s ‘multi-voiced’ novels, whereby author’s and heroes’ discourses
interact on equal terms.” (lbid. 249). Daqui nascera, mais tarde, o conceito de
intertextualidade, bem mais restrito do que o de polifonia, ja que, deste Gltimo, se

encontra ausente o conceito dialdgico.

= Heteroglossia (raznorechie/raznorechivost/raznoyazichie) significa a diversidade
social de tipos de linguagens, caracteristica da linguagem em si, ie., a
homogeneidade linguistica assumida pela maioria dos linguistas, fil6sofos e
filblogos é uma construcdo ideoldgica, historicamente ligada ao desenvolvimento
dos estados europeus, no seu esforco de estabelecer uma identidade nacional através
de uma lingua nacional com uma designacéo identitaria. Esta nogdo de linguagem
ndo tem necessariamente uma ligacdo ao uso real da lingua, embora a lingua Unica
seja real enquanto forga que transcende o multilinguismo e a heteroglossia. Mesmo

no caso da linguagem literaria, o discurso de cada personagem é perpassado por
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diferentes vozes, que Bakhtin designa por heteroglotas. A heteroglossia resultaria do
conflito existente entre forgas “centripetas” e “centrifugas” (cf. Ibid.: 248-249). As
forcas centrifugas, ao contrario das centripetas, afastariam os locutores da lingua
comum, levando-os a adoptar a diferenciacdo (Allen, 2000: 30). A heteroglossia ndo
deve ser confundida com o multilinguismo (mnogoyazychie), que Bakhtin utiliza
para designar a existéncia simultanea de duas ou mais linguas nacionais da mesma

sociedade. Sobre a hetereglossia, Bakhtin escreve, nomeadamente:

at any given moment of its historical existence, language is heteroglot
from top to bottom: it represents the co-existence of socio-ideological
contradictions between the present and the past, between differing
epochs of the past, between different socio-ideological groups in the
present, between tendencies, schools, circles and so forth, all given a
bodily form. These ‘languages’ of heteroglossia intersect each other in
a variety of ways, forming new typifying ‘languages’.

(apud Allen, 2000: 29)

= O Crondtopo (xponomon) determina a unidade de analise para o estudo de textos
em conformidade com ‘“as dominantes espacio-temporais, as imposicOes de
proveniéncia histérico-cultural e geocultural que se projectam sobre o texto
narrativo” (Reis, 1998: 90). Determinados cronodtopos “correspond to particular
genres, which themselves represent particular world-views. To this extent,

chronotope is a cognitive concept as much as a narrative feature of texts.” (Morris,
2003: 246).

= |deologia. Na sua obra Bakhtin chama a nossa atencdo para a ubiquidade social
da slovo, pela sua implicacdo em praticamente todo e qualquer contacto entre as
pessoas. Bakhtin salienta que “countless ideolgical threads running through all areas
of social intersourse register effect in the word. It stands to reason, then, that the
word is the most sensitive index of social changes*, and what is more , of changes

still in process of growth, still without definitive shape” (apud Morris, 2003: 54).

1 Em italico no texto original.
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3.1. ANALISE DIALOGICA E PARATRADUTIVA DO ENSAIO

Antes de dar inicio ao processo de traducdo, procedemos a uma primeira leitura
do texto e colocdAmo-nos as primeiras perguntas sobre o autor do texto, a época em que
foi escrito, sobre o tipo de texto e a sua fungdo. Embora soubéssemos quem era Vadim
Kozhinov, sentimos necessidade de ler mais sobre a sua pessoa, estabelecendo uma
pequena biografia do autor com base em elementos retirados de um site oficial, bem
como da Wikipédia em lingua russa. SO depois de termos dado resposta a todas estas
questBes € que nos decidimos pelo caminho a seguir no processo tradutivo. Quanto as
dificuldades tradutivas pontuais, apontaremos em nota de rodapé as razdes das solugdes

encontradas paraS as mesmas.

3.1.1. Biografia de Vadim Kozhinov

Vadim Valerianovich Kozhinov nasceu em Moscovo a 5 de Julho de 1930 e
faleceu a 25 de Janeiro de 2001. Foi escritor, critico literario, historiador e um dos
maiores filésofos do final do século XX. As suas principais obras centram-se na teoria
da literatura, na literatura russa do século XIX, na literatura contemporanea, em
particular a poesia, e na Histdria da Russia.

E autor de diversos artigos e livros, entre eles: Buowe uckycemsa (1960,
traduzido para 12 linguas), Iipoucxoxcoenue pomana®® (1963), Knuea o pyccroii nupuueckoi
noosuu 19 6** (1978), Cmamwvu o cospemennoti aumepamype™ (1982), Tiomues™
(1988), Pasmwiunenus o pycckoii aumepamype®’ (1990), Cyowber Poccuu™® (1997),
entre outros.

Vadim Kozhinov foi um dos maiores discipulos de Mikhail Bakhtin, que, como
referimos no nosso trabalho®®, muito contribuiu para que a obra bakhtiniana se tornasse,

nos anos 60, mundialmente reconhecida. O encontro resultou para Vadim Kozhinov na

12 «As Artes”.

13 «A Origem do Romance”.

¥ «Livro sobre a Poesia Lirica Russa do Século XIX”.
1> “Ensaios sobre Literatura Contemporanea”.

'8 Tradugdo nossa: “Tiutchev”.

17 «Reflexdes sobre a Literatura Russa”.

18 «0 Destino da Russia”.

9 vide supra p. 12.
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formagdo de uma nova mundividéncia e para Mikhail Bakhtin, que Kozhinov
conseguira convencer a trocar Saranks por Moscovo, na publicagéo das obras IIpo6remer

noamuku JJocmoesckoz0™® em 1963 e Teopuecmso @pancya Pabre®™ em 1965,

3.1.2. Enquadramento espacio-temporal do texto

O ensaio que traduzimos foi escrito pelo autor nos seus Ultimos anos de vida em
Moscovo. Kozhinov, lembramos, morre em 2001. Os anos 90 foram anos atribulados
para a Federacdo da Rdssia. Os meios de comunicacdo, mal ou bem, deixavam
transparecer as tensdes internas que o pais atravessava apds o desmembramento da
URSS em 1991 e a “desgovernagdo” em que o pais parece ter vivido durante esses anos
em busca de um modelo adaptavel as caracteristicas multiculturais da Federacdo da
Russia. De facto, sé a partir do inicio do século XXI é que a Russia ganhou alguma
identidade politica, nomeadamente externa. Esse facto pode ter influenciado a escolha
do tema, na medida em que permitia ao autor relembrar ao publico leitor alguns dos
grandes nomes da literatura russa, bem como para o facto da Russia ser distinta da

Europa, enquanto pais eurasiatico®.

3.1.3. Tipo e funcéo do texto

Estamos perante um ensaio e, por isso mesmo, perante um texto com funcédo
sobretudo expressiva, se aplicarmos a terminologia de Peter Newmark (1995: 39),
adaptada, alias, de Buhler e que vemos repetida em Katharina Reiss (cf. Nord,
2005: 22). Assim, numa primeira analise o TO teria uma fungdo expressiva, na medida
em que o0 autor expressa as suas opinides de uma forma criativa e algo subjectiva.
Contudo, ele ndo € um texto, a nosso ver, com uma funcdo puramente expressiva. Ele
tem também uma funcgdo informativa. Mais, dado o caracter polifonico do texto e o
recurso a uma certa forma dialdgica de escrever, transformando e convidando o leitor a

transformar, por sua vez, factos em forma de pensamento e ndo apresentando-0s apenas

20 «problemas da Poética de Dostoievski”.
21 «A Obra de Frangois Rabelais”.
22 Cf. p. 27 do Ensaio de Vadim Kozhinov por nés traduzido.
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como meros exemplos®, cremos sendo, como dissemos, sobretudo expressivo, ndo pode
ser fixado num compartimento estanque. Em termos de TC, a funcdo do texto acabara
por ser mais informativa do que expressiva, na medida em que o autor é desconhecido
do pudblico leitor portugués e, também, porque, para muitos dos leitores, ha muita
informacgdo, nomeadamente relativa a literatura russa, que é desconhecida do publico-

alvo.

3.1.4. Método tradutivo

Tendo em consideracdo tudo quanto aqui foi dito, foi nossa preocupacdo tentar
reproduzir o mesmo efeito previsto pelo TO, o que implica que se faca uma hipdtese
interpretativa sobre o que deveria ter sido esse efeito. Como afirma Christiane Nord,
“the analysis of effect belongs to the area of interpretation and not to the area of
linguistic description” (2005: 143), pelo que consideramos que deveriam prevalecer,
neste caso, as normas da cultura de chegada. Segundo Gideon Toury, “subscription to
noorms originating in the target culture determines its acceptability” (1995: 57), factor

importante, neste caso, para conseguir reproduzir um efeito idéntico.

2 Kozhinov considera ser esta uma tarefa muito dificil ndo ao demonstrar a verdade de um silogismo,

mas sim ao encontrar um facto no qual se encontre incorporado um grande conteudo. (Cf. KoxuHos,
2005: 46-47).
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3.2. ANALISE PARATEXTUAL DO ENSAIO

Apo6s uma leitura atenta do ensaio de Vadim Kozhinov verifichmos o seguinte:

= O autor faz recurso & pontuacdo como forma de convidar o leitor a transformar
factos em forma de pensamento: a) os italicos para sublinhar o que considera
importante; b) as aspas nas palavras com sentido conotativo; c) as reticéncias que
lembram a necessidade de levar a que o leitor pense sobre o assunto e tire as suas

proprias conclusdes, ndo impondo, por isso, ideias/pensamentos.

»=  Polifonia — no texto, para além da voz do autor, € possivel escutar a voz de outros
autores russos e estrangeiros, como, por exemplo, a do secretario da Academia Carl
Wirsen, a de A. M. llyukovitch, a de August Strindberg e a de Evgeniy Kurdakov, entre

outros, bem como a voz popular, num tom que classificariamos de carnavalesco®.

= Cada palavra, cada significado e cada pensamento apresentam-se numa relacéo
dial6gica com o outro quer no tempo (em termos sincrénicos e diacronicos), quer no

espaco.

2% Lembremos que, na obra Rabelais and His World, Bakhtin define o Carnaval como “an important form
of human culture” (apud Morris, 198), E continua, afirmando que “the feast had always an essential,
meaningful philosophical content. No rest period or breathing spell can be renderd festive perse;
something must be added from the spiritual and ideologiical dimension.” (Ibid.)
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3.3. ANALISE PARATEXTUAL E PARATRADUTIVA

Um dos elementos peritextuais mais importantes € o titulo. Cremos que, mesmo
que este ensaio fosse para ser publicado numa revista portuguesa, 0 mais certo seria
manter o titulo original. Alias, uma andlise bakhtiniana, que deve ser diacronica e
sincronica, leva-nos de imediato a fazer uma ligacdo a uma coleccdo publicada em

Portugal pelo jornal Publico, sobre a qual gostariamos de tecer alguns comentarios de

caracter paratradutivo.

AUTORES PREMIADOS
PELO TEMPO.

E 88 g8 s g ilq gs o w =
b IR I
i 5| gsg 3 ’Esgﬁgg

De Forwa a howenagear grandes autores da Literatura
Mundial esquecidos pela acadewia sueca, o PUBLICO
apresenta a4 colecgao:

Ndo Nobel - Autores prewiados pelo tewpo.

Uwa seleccao inédita de obras e escritores que, por
razoes diversas e controversas,ndo ganharau o Nobel.
Nowes incontorndveis cowo Tolstdi, Toyce, KaFka, WoolF,
nuMa colecgdo Gnica e irreverente.

Imagem 1 - Andncio da coleccdo N&o Nobel - Premiados pelo Tempo
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Relativamente ao anuncio da coleccdo do jornal Publico, que se pode ver na
pagina anterior, é curioso o facto de este tornar o ensaio que traduzimos tdo actual,
como se pode ver pelo texto da traducéo, e parece, no fundo, ter validade em termos de
analise literaria, na medida em que a colecgdo surgiu este ano em Portugal e intitula-se

exactamente N&o Nobel — Autores Premiados pelo Tempo.

Uma anélise paratradutiva deste anuncio leva-nos a afirmar que se a Academia
Sueca “carimbou”, de facto, tantos autores como nao sendo dignos do Prémio Nobel, o
mesmo fez o jornal Publico ao recorrer a um carimbo vermelho, que lembra o carimbo
da censura que reprovava determinadas obras proibidas. Isto remete-nos para um
comentario feito em rodapé no antincio: “Uma selec¢do inédita de obras de escritores
que, por razdes diversas e controversas, ndo ganharam o Nobel. Nomes incontornaveis

como Tolstoi, Joyce, Kafka, Woolf, numa colec¢do tnica e irreverente.”

As diferencas que podemos encontrar entre 0 anincio e 0 ensaio apontam para o
facto que vivemos tempos diferentes em que a imagem e o icOnico-verbal tém mais
impacto do que um longo ensaio: assim, ao ensaio, contrapde-se, aqui, uma lista de
autores que foram premiados pelo tempo, tal como refere simplesmente o titulo da
coleccdo. Além disso, este anuncio refere num s6 paragrafo as razdes pelas quais foram
rejeitados autores e continentes inteiros, o que nos leva a acreditar que mais irreverente
é 0 ensaio, onde ¢ feita uma tentativa de analise das razdes subjectivas pelas quais 0s

autores nao foram publicados.

Comparando a lista de 20 autores contemplados na colec¢do, 11 aparecem
citados por Kozhinov no seu ensaio. De referir, contudo, que Kozhinov ndo cita
determinados autores porque apenas analisa 0s prémios atribuidos no periodo entre
1901 e 1945, pois considera ser necessario tempo para tecer tais consideracdes. Mas é
interessante registar a coincidéncia de opinido em relacdo a 11 nomes. Parece-nos poder
afirmar que o parametro utilizado pelo Publico da “nomeacéo pelo tempo”, abarcando
um periodo muito mais vasto para uma publicacdo de apenas 20 livros ndo foi aplicado

com tanto rigor como o foi por Kozhinov.

Adquirimos as obras dos autores russos e para todas elas a pagina introdutdria
era igual, o que nos suscitou algumas questdes, nomeadamente no tocante ao publico
receptor das obras. O facto de a coleccdo querer ser irreverente ndo € compativel com a

pagina introdutoria dos livros que definitivamente peca por ndo adicionar informagao
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sobre o autor, nem sobre a cultura ou literatura russas. De certo que iSso ndo ira
contribuir para que haja uma maior receptibilidade da obra pelo leitor portugués e muito
menos consideramos que a introducdo ajudard a contextualizar a obra em termos de
época / tempo em que foi escrita, o que ndo conduzira a uma melhor compreensao caso
o leitor seja jovem, por exemplo. Na realizagéo da coleccdo, poderia ter-se optado por
incluir uma introducdo geral e uma outra particular sobre cada autor, i.e., sobre os

possiveis motivos pelos quais ndo receberam o Prémio Nobel.

O titulo da coleccdo ndo serd também o mais adequado, pois como escreve
Vadim Kozhinov, no ensaio que traduzimos, muitos dos autores laureados com o
Prémio Nobel ndo sdo conhecidos pelo publico e, no entanto, os ndo premiados da
coleccdo sdo autores que ja no seu tempo eram considerados grandes autores®. Além
disso, se 0 que dizem na nota introdutéria de cada livro da coleccdo do jornal Publico
fosse verdade, i.e., que o inventor do prémio solicitava que ele fosse atribuido ao autor
que “tivesse produzido, no campo da literatura, a obra que mais se destacasse no
sentido ideal”, entdo a poesia teria sido de sobremaneira agraciada, o que néo foi o caso

até hoje.

Sendo assim, impde-se uma questdo: por que razdo a Academia deixa a poesia
para segundo plano e s atribui prémios a romancistas ou prosadores? E por que razao
ha& tantos suecos agraciados com o Prémio Nobel, como comprova o mais recente

laureado com o Nobel da Literatura, Tomas Transtromer?

Luis Miguel Queirds, na introducdo geral as obras afirma que os critérios de
entrega do Prémio Nobel “sempre foram um tanto ‘nebulosos’”?°. Assim, 0 autor vai ao
encontro do que diz Kozhinov. Sé ndo sdo apresentados quaisquer argumentos que nos

permitam pensar melhor sobre o assunto.

No que diz respeito aos autores russos € interessante notar que, nas contracapas,
aparece ainda a seguinte informacgdo adicional: Maximo Gorki seria considerado
bolchevique e anarquista. A capa da obra é vermelha, normalmente associada ao
comunismo e ao que é proibido e o titulo aparece em letras garrafais pretas, sendo o

preto a cor que normalmente aparece associada ao anarquismo.

% Cf. p. 48 do Ensaio de Vadim Kozhinov.
% Vide Introdugo a Autores Premiados pelo Tempo., Anexo 1, p. 96.
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Metodologia

No caso de Lev Tolstoi, ndo parece que seja relevante referir que “ndo ganhou o
Prémio Nobel por criticar a Igreja”, ja que a Igreja na Russia era Ortodoxa, o que na
Suécia ndo era relevante. Além disso, a “concepgao fatalista do mundo” nao ¢ verdade,
pois, como € visivel nos contos, que Tolstoi tinha, sim, uma visdo demasiado
comunitaria. O que parecia preocupar a Academia Sueca eram as criticas ao Estado,
sendo que nos parecem mais claras as explicacdes de Kozhinov para a ndo atribuicdo do
prémio.

Num outro livro da coleccdo, A Estepe de Anton Tchekhov, séo
incompreensiveis as razdes invocadas (tensbes diplomaticas entre a Suécia e a RUssia),
na medida em que essas tensdes se deviam a um problema de fronteiras das quais a
maioria dos historiadores ja nem sequer se recorda. Para percebermos melhor o
problema procurdmos num website russo mais informagdes sobre essa questdo?’. Estas
tiveram a ver com um protocolo de fixagdo exacta da fronteira russo-sueca estabelecida
em 1810 e confirmada em 1907. Tchekhov faleceu em 1904, por isso, teria de viver para

la de 1907 para poder receber o Prémio Nobel, caso fosse essa a verdadeira razao.

2" \Vide Anexo 2, pp. 97-98-
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Tradugcdo Comentada do Ensaio

«HobeaeBckuii Mmug»

C 1901 roma IllBexackas akajaemMusi s3bIKa M JIMTEPATYPhl MPUCYKIAET MPEMHUH,

cuumarwwiuecd  HaWBBICIIUM  H, 9yTO HC MCHEC  CYHICCTBCHHO, JIMINIICHHBIM

TCHACHIMO3ZHOCTH IMPU3HAHUCM JIOCTIDKCHHUIN B obnactu HCKYCCTBa CJIOBA. IIucatenn

yrocroeHHblii HobGeneBckol mpemuu, MpeacTaeT B Ia3aX MUJUIMOHOB JIOJEH Kak
HECPAaBHEHHBIN TalaHT WIN JaXe I€HUM, KOTOPBIM, TaK CKa3aTh, HA FOJIOBY BBILLIE BCEX
CBOUX COOpaTheB, HE CHUCKABIIMX CEH BEPXOBHOM M MMEIOIIEH BCEMHpPHOE 3HAYCHHE

Harpassl.

Ho xots l'IOI[O6HbIe IMpCACTaBJICHUA 00 sTOM MNpEeMHU JaBHO W IIPOYHO BHCAPCHLI B
MacCCOBOC€ CO3HaHHEC, OHM BOBCC HEC COOTBCTCTBYHOT PCAJIBHOMY IIOJIOKCHHUIO Bemeﬁ.

MHe yxe 0Benoch KpaTKo roBoputh 00 3ToM B 1990 romy Ha cTpaHMIaX HaIIEro

KyJIbTypHelmero >xkypHana "Jlureparyphas yueGa". I[lo3gHee BbIIa B CBET

o0pemucras kHura A.M.MmroxkoBuua "CorlacHO 3aBelIaHui0. 3aMEeTKU O Jiaypearax

HoGeneBckoit mpemun 1o jguteparype" (M., 1992). Ha mnepBoii ee crpaHule

OpOBO3IJIalIeHO: "ABTOPUTET 3TOW NpEeMUM IpPHU3HAH BO BCEM MHUpPE, M ITOrO HE
OIpOBEprHEIb".

OpnHako ¢pasa 3Ta BEpHA TOJBKO B CBOEM y3KO-OYKBAJILHOM 3HAYCHHH — ''aBTOpHTET"
MPEMUH IEHCTBUTENBHO T'OCIIOJCTBYET B MUpPE. A B 0oJiee CYIIECTBEHHOM CMBICIIE CaMO
conepxanue kHuru A.M.MnrokoBuua Kak pa3 ONpOBEpraeT WM IO MEHbIIEH Mepe

BBI3bIBAET INIYOOKHE COMHEHMsSI KacaTeJIbHO 3TOro caMoro "aBropurera'.
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Tradugdo Comentada do Ensaio

“0O Mito do Prémio Nobel”

Desde 1901 que a Academia Sueca®® outorga prémios, considerados da maior
importancia®, ao que de melhor é produzido na area das artes da palavra, sendo, por
isso, digno de reconhecimento. N&o é de menosprezar ainda o facto de a sua atribuicéo
ser vista como desprovida de qualquer® tendenciosidade. O escritor®!, galardoado com
0 Prémio Nobel, surge aos olhos de milhdes de pessoas como um talento inigualavel e
até mesmo como um génio, que se encontra, por assim dizer, um palmo acima de todos

0s seus pares, que nao receberam troféu tdo supremo e de importancia mundial.

Mas, embora tais representacdes relativamente a este prémio se encontrem ha
muito firmemente enraizadas na consciéncia colectiva, elas ndo correspondem, de modo
algum, ao estado real das coisas. Ja tive a oportunidade de falar brevemente sobre isso,
em 1990, nas paginas da nossa revista cultural “Estudos Literarios”*. Ja, depois disso,
foi publicado um livro volumoso da autoria de A. M. Ilyukovitch “Em conformidade
com o testamento. Notas sobre os laureados com o Prémio Nobel de Literatura™®
(Moscovo, 1992). Na primeira pagina do livro, pode ler-se: “O prestigio deste prémio ¢é

reconhecido em todo o mundo, e isso ndo ¢ passivel de ser refutado”.

Todavia, esta frase s6 é verdadeira no seu sentido literal e estrito, isto é, o
“prestigio™* do prémio prevalece, de facto, a nivel mundial. Mas num sentido mais
intrinseco, o proprio contetdo do livro de A. M. llyukovitch desmente ou, pelo menos,

levanta duvidas profundas no que diz respeito a esse mesmo “prestigio”.

%8 procedemos ao que Newmark designa por under-translation (cf. 1995: 285), i.e., a tradugdo é menos
detalhada que o TO. De facto, em russo, a expressdo utilizada é, caso fosse literalmente traduzida,
“Academia Sueca de Letras e de Literatura”. Contudo o publico-alvo estd habituado a designagdo
Academia Sueca, que pensamos, alias, estar mais préxima do nome da instituicdo em sueco, j& que a
designacdo que aparece no site oficial da Academia € Svenska Akademien. In
http://www.svenskaakademien.se/. Consultado em 21 de Julho de 2011.

% Procedemos a uma expanséo da frase, em resultado de uma das maiores dificuldades morfossintéticas
da lingua russa, os participios, na medida em que obrigam, normalmente o tradutor ao recurso a frases
relativas que tornam o texto complexo, pesado e, por vezes mesmo ambiguo. (Cf. Newmark, 1995: 90).

% Introduzimos neste ponto o que Newmark chama de “almost empty word”, com o objectivo: de dar
maior naturalidade ao TC.

3L A fim de tornar o texto mais leve e visto considerarmos que isso em nada afecta a intencionalidade do
texto, introduzimos aqui um paragrafo. Aproveitamos, também, para chamar a atengdo para outra das
dificuldades da tradugéo de russo para portugués, nomeadamente saber quando usar o artigo definido ou o
indefinido, j& que no russo ndo existem artigos, pelo que, sé pelo contexto é que é possivel perceber qual
deles utilizar.

%2 0 titulo da revista em russo é «/Iumepamypuas yué6a».

%0 titulo em russo é «Cozracno 3asewanuio. 3amemxu o naypeamax Hobenesckoii npemuu no

aumepamype».
% Aspas do autor. Kozhinov recorre as aspas para criar uma conivéncia, pela ironia entre emissor e
receptor. Cf. Nord, 2005: 137 e 225).
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Tradugcdo Comentada do Ensaio

Kaxnplii BHUMATENbHBIA W HENpeAyOeKJACHHBIH YWTAaTeldb KHUTH CTOJIKHETCS C
MHO>ECTBOM TaKuX COOOIICHHUIA, KOTOpbIE PELIUTENBHO MIOAPBIBAIOT

"oOmmenpru3HaHHYI" pEnyTaIuilo 3HAMEHUTON MPEMHUH.

IIpu O6DaH_IeHI/II/I K YX€ IIOYTH BEKOBOI HUCTOpUHN 3TOM npeéMun € CaMOro Havajia

CTaHOBUTCS IBHOM M HEOCIIOPUMOW TEHJACHIMO3HOCTh YWICHOB IIBEACKOW aAKaJEMHUH.

peIIaBIIuX BOMPOC O TOM, KTO OyAeT HOOEIeBCKUM JiaypeaToM. Tak, K TOMy BpEMEHH,
KOrJla OJKCIEpPThl aKaJeMHHM MPUCTYNHJIA K CBOEH JEATEIbHOCTH, BEIWYaNIINM
IpeJICTaBUTEIEM MUPOBOW JUTEpaTyphl OblI, BHE Bcskoro comueHus. Jles Tosncroit.
Onnako BIMATENbHEUIIINNA CeKpeTaph mBeackon akagemuu Kapia Bupcen, npusHas, 4To

ToiucToit co3man 6€CCM€Dmel€ meoperus, BCC KC€ KAaTCropn4CCKU BBICTYIIWJI IIPOTUB

€0 KaHAUIAaTypPBhbl, 100 3TOT nucarciib, KaKk OH Cd)ODMVJ'II/IDOBaJI, "OCY,I[I/IJ'I BCC (bOpMLI

IUBWIM3AalUM M HAcTauBaJl B3aMEH HHUX IPUHATh HPUMUTHBHBIN 00pa3 »KU3HH,
OTOPBAaHHBIN OT BCEX YCTAHOBJICHUH BBICOKOM KYJIbTYpBL.. BCAKOr0, KTO CTOIKHETCA €
TaKOW KOCHOH KeCTOKOCThIO (?) 1O OTHOLICHHIO K JII0OBIM (hopMaM IHMBUIIM3AINH,

oJjioyieeT coMmHeHue. HUKTO He cTaHeT COJINAAPU3UPOBATHCA C TAKHUMHA B3FJ'I$I,I[aMI/I"...

He npuxonutcst yCOMHUTBCS B TOM, UTO, €CJIM ObI Ipyroil BeauyalIinii COBPEMEHHUK
Tonctoro — JIocTOEBCKHMI 10U A0 MOPHI, KOrja cranu npucyxnaarbca Hobenesckue
npeMuu (OHM IIpeIHa3HaYEHbI TOJIBKO AJIS €I11€ KUBYILIUX MHUcaTeNel), ero KanauaaTypa

Takxe OblIa Obl OTBEPrHYTA...
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Tradugdo Comentada do Ensaio

Qualquer leitor do livro, atento e imparcial, deparar-se-4 com um grande ndmero de
declaragGes, que, decididamente, destroem a reputagdo do famoso prémio,

“universalmente reconhecido”.

Quando nos voltamos™ para a histéria quase secular deste prémio, desde o inicio que se
torna evidente e incontestavel a parcialidade dos membros da Academia Sueca, que
decidem quem sera laureado com o Prémio Nobel. Assim, naquela época, quando 0s
peritos da Academia deram inicio a sua actividade, 0 maior representante da literatura
mundial era, sem d(vida alguma, Lev Tolstoi. No entanto, Carl Wirsen®, o entéo
secretario da Academia Sueca, cuja influéncia era enorme, embora reconhecesse que
Tolstoi tinha criado obras imortais®’, manifestou-se contra a sua candidatura, pois este
escritor, como ele préprio® referiu, “tinha criticado todas as formas de civilizagdo,
insistindo que, em seu lugar, se retomasse uma forma de vida primitiva, desligada de
todas as regras da alta cultura...* Qualquer pessoa que se depare com uma tal crueldade
retrograda (?)*° no que diz respeito a qualquer forma de civilizacio fica dominada pela

davida. Ninguém se ira identificar com tais pontos de vista (...)”.

E*" ndo é de duvidar que se outro grande contemporaneo de Tolstoi,*
Dostoievski, tivesse vivido até a época em que comecaram a ser atribuidos os Prémios
Nobel (destinados apenas a escritores vivos) a sua candidatura teria sido também

rejeitada. . 3

% Qutra das dificuldades que encontramos na tradugéo de textos de russo para portugués resulta do facto
em russo se recorrer com frequéncia ao uso de sintagmas preposicionais em lugar de sintagmas verbais.
%%Uma das vozes mais presentes neste texto: a voz do poder institucional.

37 0 autor faz aqui uso do italico para sublinhar o peso das palavras. Trata-se de um elemento ndo verbal
“audience-oriented”, como refere Christiane Nord (cf. 2005: 119). Estes elementos sdo de grande
importancia para a anélise textual.

%8 Mais uma vez, recorremos a uma almost empty word, pois achamos que d& maior naturalidade e
aceitabilidade a frase, sem que tal modifique em nada o seu sentido. Também aproveitamos para referir
que estamos aqui perante um verbo perfectivo. O aspecto verbal (perfectivo / imperfectivo) d4, também,
por vezes lugar a dificuldades tradutivas.

% O autor recorre, neste ponto as reticéncias, pois pretende, a nosso ver, que o leitor reflicta em
profundidade sobre a afirmacdo feita por Carl Wirsen. O peso dialogico da pontuacdo € evidente ao
longo de todo o texto.

00 ponto de interrogagdo é do autor do ensaio. Com ele, Kozhinov pretende manifestar a sua propria
estupefacgdo e incompreensdo perante tal afirmagdo, chamando também, com isso, a atengdo do leitor
para o facto.

* Recurso a mais uma almost empty word, cuja funcéo é dar realce a frase.

*2 Diferenca de pontuacéo.

3 Cf. Nota 38 supra. A funco das reticéncias ao longo do texto sera sempre a mesma.
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Tradugcdo Comentada do Ensaio

CrouT OTMETHTH, YTO MHOTHE "3AIIUTHUKHU"' HOOENEBCKUX SKCIEPTOB CCHUIAIOTCS Ha
0oTKa3 caMoro ToJICTOrO MPUHSATH MPEMUIO, €CIM €My €€ NPUCYIAT. DTO 3asiBICHUE
nucatessi IeUCTBUTEIbHO UMENI0 MECTO, HO mo3aHee, B koHue 1906 roga. A k sTomy
MOMEHTY TIpeMUH yke OblIu ynoctoeHbl (panmy3 A.Cromm-IIprogom, Hemenn

(ucTopuK, KpacouyHO, "HO-TIUCATENbCKH'", TOBECTBOBABIIMA 00 AHTUYHOM MHpE).

Mommsen, Hopsexen b.beépHcoH, npoBaHcanen (Ha  3TOM  pPOJCTBEHHOM

bpaHIly3cKOMY sI3bIKE TOBOPUT 4YacThb HacesneHus Ppanuuu) O.Muctpanb, ucnaHell
X.3uerapait, noysik I'.CenkeBuu u urtanbsHen Jx.Kapaydyun. M HUKTO HE CTaHeT
ceiiuac ocmapuBaTh MHEHHUE, YTO MPEANOUTEHUE JIF0O0TO U3 ATUX aBTOPOB KaHIUIATYpPE

ToacToro HeBO3MOKHO XOTh KaK-I100 OmnpaBAaTh...

Bnpoqu, HCJIb3sl UCKIIIOYHUTDh TAKOC — IIYCTh U HECCUMIIATUYHOC IJI1 PYCCKUX JIIO,Z[CIZ

— coo6pa>KeHHe. IIBeackue OKCIICPTHI HC XOTCJIW BO3BCINYNBATDH "OMV}KI/I‘II/IBH_IGFOCSI"

rpada JlbBa HuxonmaeBwua, ma0bl OTpajuTh OT BO3JACHCTBHS OINACHOTO PYCCKOTO

BapBapcTBa ©€BpOINCHCKy0 muBmwiM3anuio. Jla u BooOmie HoOeneBckue mpemMun
MBICIIMIINCh KaK YUCTO esponetickue. TOT caMblil cekpeTtapp akagemuu Kapn Bupcen,
KOTOPBII oTBepr KaHauaarypy Toscroro, panee o0ObsABWII, YTO IPEMUH NPEIHA3HAYECHBI
i Toro, 4roObl "Bemymue mnmcaTenud EBpombl" monydanu "BO3HArpaxxaeHue H

MIPU3HAHKE 32 CBOM MHOTOJICTHHE U BIICYATIISAIONMINE JTUTEPATYPHBIEC CBEpIICHUA" .
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Tradugdo Comentada do Ensaio

E interessante notar que muitos dos “defensores™* dos peritos do Nobel aludem
a rejeicdo por parte do proprio Tolstoi em receber o prémio, caso este lhe fosse
concedido. Esta declaracdo do escritor teve de facto lugar, s6 que mais tarde, em finais
de 1906. E, a verdade € que até essa altura ja tinham sido agraciados com prémios o
francés A. Sully Prudhomme, o alemdo T. Mommsen (historiador, que descreve o

. , . . , . . 45
mundo antigo de forma vivida, isto é, “como o faria um escritor”

), 0 noruegués B.
Bjernson, o escritor da Provenga (uma parte de Franca onde se fala provencal, uma
lingua préxima do francés*®), F. Mistral, o espanhol J. Echegaray, o polaco H.
Sienkiewicz e o italiano G. Carducci. E ninguém contestard agora o ponto de vista de
que a preferéncia dada a qualquer destes autores, em detrimento da candidatura de

Tolstoi, ndo é passivel de ser de algum modo justificada...

Todavia ndo se pode excluir um tal entendimento, mesmo que isso seja
desagradavel para os russos. Os peritos suecos ndo queriam exaltar aquela “espécie de

»7 0 conde Lev Nikolaevitch, para proteger a civilizagio europeia da

mujique
influéncia da perigosa barbarie russa*®. A verdade é que, em geral*®, os prémios Nobel

foram pensados para serem atribuidos sé a europeus™.

O mesmo secretario da Academia, Carl Wirsen, que rejeitou a candidatura de
Tolstoi, havia declarado j&>' anteriormente que 0s prémios tinham por fim que “os
principais escritores da Europa” recebessem “uma recompensa e reconhecimento pelas

suas empolgantes realizagdes ao longo dos anos.”

* Cf. Nota 34. A funcéo das aspas seré4 sempre a mesma.

* Aspas do autor. Mais um exemplo da riqueza da lingua russa, na qual é muito facil formar novas
palavras e advérbios, quebra-cabec¢as para os tradutores que tém de recorrer a uma construcdo complexa.
Neste caso, procedemos, igualmente a uma remodelacdo da frase, rephrasing, segundo Hervey &
Higgings (cf. 1992: 252).

%8 Refizemos, substituindo “o provengal” por “escritor da Provenga”, j4 que o primeiro termo dava origem
a uma frase ambigua e pouco aceitavel em termos de TC. Aproveitamos, assim, para, no paréntesis,
explicar que nessa regido se fala o provencal, de modo, alias, a poder fazer a comparagéo ao francés.

T Aspas do autor. Deixamos aqui ficar o termo mujique, jé que existe uma entrada com esta palavra no
dicionrio de Portugués da Porto Editora. Pensamos que é bom introduzir um certo colorido local, mesmo
que isso obrigue, como hoje se faz em muitas tradugdes para inglés, nos EUA, a uma NdT, explicando
que se trata de uma palavra para designar um camponés russo e, conotativamente, um homem robusto e
algo bruto. E de assinalar ainda que estamos perante mais uma palavra “criada”, desta vez um participio,
que tivemos, mais uma vez de traduzir lan¢cando méo de uma construgdo complexa.

*8 «Perigosa barbarie russa” — uma referéncia a citacdo anterior das palavras de Carl Wirsen, mas também
a imagem que, desde ha muito, existia sobre os russos. Uma imagem, ou mito, se quisermos, muito
anterior a Revolucdo Russa. Temos aqui subjacente o eterno problema, tipico do inicio do séc. XX do
etnocentrismo europeu face as outras culturas, caracterizado por uma auséncia de dialogo, que permitisse
o desenvolvimento de relac@es interculturais e o conhecimento do Outro.

* Estamos perante um idiomatismo russo que é traduzido na LC consoante 0 contexto em que esta
inserido. Deve, portanto, ser interpretado.

* Italico do autor, que tem, por fim, como elemento n&o verbal, reforgar a afirmacéo.

> Almost empty word, a fim de dar maior realce e coeséo a frase.
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Tradugcdo Comentada do Ensaio

KoneuHo, mogo0HbIN MOIX0/ K ASTy MOXET BBI3BIBATH HEIOBOJILCTBO, OCOOEHHO €CIH
YVUUTHIBATh, 9TO TPOMAJHBIN IS TeX BpeMeH kanutan Anbdpena Hobemns, n3 npudbum
Ha KOTOPBIN BBIIUIAYUBAIOTCA MPEMHUHU, CIOXKWICS B 3HAYUTEILHOM Mepe Ha OCHOBE
o6usHeca cembu HoOeneir Ha Tepputopun Poccuu... M Bce xe "mosummio" IlIBenckoit
aKaJIeMMH HEJb3s MOMPOCTy ocyauTh. [louemy, crpamiuBaeTcsi, eBpONEHIlbl HE MOTYT
3a00TUTHCS UMEHHO O JIMTepaTypax EBpOIbI, MpeaocTaBiisis IpyruM KOHTUHEHTaM (B

TOM YHUCJIC U EBpaSI/II/I - POCCI/II/I) CaMOCTOATCIIbHO ITOOIIPATE CBOUX mcaresei?

W ecnu Obl 3aja4a Beerja U 4eTKO ONpesesslach MMEHHO TaK, MHOTHE HE10pa3yMeHHUs
ObuUTM OBl MCKIIIOYEHBI, U CTaJ Obl MOHATHBIM, B YaCTHOCTH, TOT (haKkT, YTO IpEeMHUIl HE
OBLIIM YOCTOEHBI HE TOJIBKO ToJCTOM, HO U OoJiee MM MEHee u3BecTHbIE Torna EBpore

Yexos, Koponenko, ['oppkuii, Anexcanap biok u ap. Jlume yepe3 TpeTh Beka mocie

Hayayla MpUCyXJeHus npeMuid, B 1933 rony, B nepedHe naypeaToB HNOSIBUJICS PYCCKHI
IIACaTesb, KOTOPBIM K TOMY K€ TaBHO *uil BO @panuun, — VBan byHuH. A Benp yxe B
koHie XIX croneruss EBpome cnoxuiioch mnpodHoe YyOexAeHHE, YTO pyccKas

JIMTEpaTypa — U3 CaMbIX 3HAYUTCIIbHBIX B MHUPC...

Brnpouewm, k "pycckoii" Teme s obpamrycs Huxke. [Ipexne crnegyer paccMoTpers Oomee
o0l Bonpoc o ToM, AeicTBuTenbHO Ju HobeneBckas mpemus mpencraBisieT coOoi
HE4TO oOpaieHHoe K Muposo nutepatype? Kaszamock Obl, 31ech BCe SICHO, HOO YK B
1913 romy (To ecth 3a ABaAuaTh JieT 10 byHHHa) HOOENEBCKHM JiaypeaTroM CTall
uHAWckUil mwucarens Pabunnpanar Tarop. Tem cambiM 1mIBeACKas akaaeMus

IIPOJIEMOHCTpHUpOBAJIa OTX0/ OT "eBpononeHTtpusMa”. [IpaBaa, cienyroiee npu3HaHue
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Tradugdo Comentada do Ensaio

E natural que uma tal abordagem da questdo possa suscitar descontentamento,
sobretudo se tivermos em conta que o capital de Alfred Nobel, imenso para a época,
com o lucro do qual os prémios sdo pagos, foi obtido, em grande parte, com base nos

negdcios da familia Nobel na Russia. ..>

E, contudo, “a posigﬁo”ss da Academia Sueca ndo pode ser criticada assim sem
mais nem menos. Por que razdo, perguntar-se-4, 0s europeus ndo podem exactamente
zelar pelos interesses das literaturas da Europa, deixando aos outros continentes (entre
0s quais a Eurasia / Russia) a liberdade de incentivarem os seus proprios escritores de

forma independente?

E se a tarefa tivesse sido definida sempre assim, de forma clara e precisa, muitos
equivocos teriam sido evitados e ter-se-ia tornado inteligivel, entre outras coisas, o facto
de ndo terem sido atribuidos prémios nédo s6 a Tolstoi, mas também aos, mais ou menos,
conhecidos entdo na Europa Anton Tchekhov, Vladimir Korolenko, M&ximo Gorki,
Aleksandr Blok>*, entre outros. S6 passados trinta anos sobre o inicio da atribuicdo do
prémio, em 1933, é que, na lista dos laureados, surgiu um escritor russo, lvan Bunin,
que vivia ha ja muito tempo em Franca. E de notar, todavia, que a Europa havia ja
formado, desde finais do seculo XIX, a firme convic¢do de que a literatura russa era
uma das mais significativas a nivel mundial...

> yoltarei a falar mais abaixo. Antes de mais ha que considerar

Mas do tema “russo
uma questdo mais geral, nomeadamente se o Prémio Nobel constitui, ou ndo, algo que
se dirige & literatura mundial®®? Tudo aqui pareceria claro, ja que, em 1913 (ou seja, 20
anos antes de Bunin), o prémio Nobel tinha sido atribuido ao escritor indiano
Rabindranath Tagore. Aquela mesma Academia Sueca demonstrava assim, com isso,”’

5958

um recuo face ao “eurocentrismo™®. Verdade seja dita> que o reconhecimento seguinte

%2 De modo a tornar o texto mais fluido e agradavel a leitura, introduzimos um paragrafo neste ponto, pois
em nada mexia com o significado ou forca do texto.

5% Aspas do autor.

% Uma das qualidades deste texto, em termos culturais, reside no facto de ele despertar a nossa atengéo
para nomes de autores russos que, embora grandes, sdo pouco falados em Portugal, como é o caso de
Alekkandr Blok.

% Aspas do autor. As aspas sublinham, aqui, que o termo é usado com uma grande carga conotativa,
emprestadas pelas representaces do Outro sobre a RUssia.

% Italico do autor, que com isso nos quer fazer pensar no real significado da palavra mundial.

57 Acrescento, com vista a tornar a frase mais natural, clara e coesa na LC..

% Aspas do autor, que se refere ao eurocentrismo com uma certa ironia, jA que tal recuo ndo se
concretizou, alertando-nos para o facto.
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JUTEPATYPHBIX TOCTHKEHUN A3HMH COCTOSUIOCH TOJIbKO crycTs 55 (1) net, B 1968 rony,

KOTrJa jaypeaToM ctai smoHen Slcynapu KaBabara.

Ho nmo3anee akagemust oOpatuiia CBOW B3I JaKe M K Hanbosee "orcranoit”" Adpuke,
u B 1980-x romgax mpemuii 0bun ymoctoeHsl Hurepuen; Bose IlolinHka M erumneTcKkuit
apa6b Haru6 Maxdys.ITocme 3toro yxke Bpoje Obl HHKaK HENb3s COMHEBATHCS B
MUpoBoM 3HaueHnu HobeneBckux npemuii. Koneuno, cnocodeH cMyTHTh TOT (aKT, 4TO
¢ 1901 mo 1991 rox, To ecTh MOUYTH 3a BeCh XX BEK, BCS A3Hs CMOTJIa OPOJIUTH TOJIBKO
JIBYX MHcareseil, JOCTOMHBIX TOW Harpaibl, KOTOPYIO MOJYYHIIM 32 3TO BpeMs Oosee
cemu necatkoB mnucateneid Epomsl m CIIIA. OmHako HeocmopuMo M 0O€3yCIOBHO
JI0OKa3aTh, YTO Mepe]l HAMH JUCKPUMHUHALIUS a3UAaTCKUX JIUTEPATyp, €/1Ba M BO3MOXKHO.
Tak, mias MeHsi, HalpuMep, HECOMHEHHO, 4YTO TBOpYecTBO simoHua FOku Mwucumbl
ropaszao 3HAuMTeIbHEE, YeM TBOPYECTBO KOE B YEeM MEPEKIMKABIIEroCs C HHUM
¢bpaniy3a, HoOeneBckoro Jaypeata AubOepa Kamio, HO MO0 OIIGHKY MHOTHE
HaBepHsiKa ocriopsaT. [loaromy He Oyay HacTauBaTh Ha TOM, YTO IIBEJCKAs aKaJICMHUS
MpeloCTaBuia MUcATeNsIM A3HH CIUIIKOM HEMPaBAONOJ00HO Majoe KOJIMYECTBO
MPEMHUIi; Belb €CIIM KTO-THOO0 BO3PAa3UT, YTO a3UATCKUE JTUTEPATyphl U HE 3aCITyKUIU

0O0JIBIIET0, TAKOE BO3PAXKEHNUE HEIIb3s ONPOBEPTHYTH C MOJHON YOEIUTEIbHOCTBIO.

Ho oOpatuMm BHHMaHHE Ha JIPYryr0 CTOPOHY IMpoOJeMbl. 3a NEBSHO - CTO JIET CBOECH

ACATCIIbHOCTH MIBEACKUEC SKCIICPThI YIOCTOUIN HpCMI/Iﬁ ABYX nucarejaer A3UH U TakkKe

nByx nucareneid Agpuku. U 310 He MokeT He yiuBUTH. Beab B A3uK HeMaso CTpaH
MHOT'OBEKOBOM, JTaXe€ TBICAYEIETHEN JIMTepaTypHOM Tpamuuued — Snonus, Kwurai,
Wnnus, Upan u 1p.; mexxay TeM B Adpuke nemno od0ctout cocem nHaue. M oqunakoBoe
KOJIMYECTBO BBIJAIOIINXCS, JOCTOMHBIX BBICUIEW Harpajibl IUcaTeleil U Ha TOM, U Ha
JPYroM KOHTHMHEHTaX BBIMVIAJUT COBEPIIEHHO HENpaBAONOJ00HO; OHO MOMET OBITh

00BSCHEHO TOJIBKO TEM, UTO IBCACKAsA aKaJCMUA

> |diomatismo traduzido por outro, mais extenso, em portugués. O objectivo é dar maior naturalidade &
frase e 0 mesmo tom enfético.
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das producdes literarias asiaticas s6 ocorrera passados 55 (1)*° anos, em 1968, quando o
laureado foi o japonés Yasunari Kawabata. Mais, depois disso, a Academia chegou

781 sendo, em 1980, o

mesmo a dirigir a sua atencdo para a Africa mais “atrasada
prémio conferido ao nigeriano Wole Soyinka e ao arabe de nacionalidade egipcia

Naguib Mahfouz.

Depois disto, parece j& aparentemente impossivel ter ddvidas quanto ao
significado mundial do Prémio Nobel. E claro que pode originar estupefaccdo o facto
de, desde 1901 até 1991, isto ¢, durante quase todo o século XX, a Asia, no seu todo,
conseguir dar & luz apenas dois escritores dignos desse galarddo, que foi recebido,
durante esse mesmo periodo, por mais de setenta escritores da Europa e dos EUA.
Todavia, € dificil de provar, sem sombra de duvida e sem quaisquer reservas, que
estamos perante uma discriminacdo da literatura asiatica. Assim, por exemplo, para
mim, é incontestavel que a obra do japonés Yuki Mishima é muito mais importante do
que a obra do francés Albert Camus, laureado com o Nobel, cujas obras, de certo modo,
se entrecruzam. Mas esta minha avaliacdo é certamente contestavel para muitos. Por
isso, ndo vou insistir no facto de a Academia Sueca ter acordado aos escritores da Asia
uma quantidade inacreditavelmente pequena de prémios; é que se alguém argumentar
que as literaturas asiaticas ndo merecem mais, tal argumento ndo pode ser refutado de

forma plenamente persuasiva.

Mas prestemos atencdo a outro lado do problema. No decurso dos noventa anos
da sua actividade, os peritos suecos atribuiram prémios a dois escritores da Asia e
também a dois escritores de Africa, o que ndo deixa de ser surpreendente®”. E que na
Asia, ndo sdo poucos os paises com uma tradicdo literaria de muitos séculos, e até
milénios, como o Japdo, a China, a india, o Irdo, etc.,*® enquanto que na Africa a
situacdo é completamente diferente. E o facto de o nimero de notaveis escritores,
dignos do mais alto galarddo, ser 0 mesmo neste e naquele continente é perfeitamente

inverosimil; ele s6 pode ser explicado pelo facto de a Academia Sueca ter posto

% ponto de exclamacao do autor.
%1 Aspas do autor, que as usa para sublinhar que o faz sarcasticamente, na medida em que tal é a ideia que
0 eurocentrismo desenvolveu sobre esse continente, em termos de producéo intelectual e cultural.

%2 Ligagdo, evitando uma construcdo com dois “ndo” que em portugués ndo funciona bem (0 que néo
deixa de ndo surpreender).

63 Alteracdo da pontuacdo. A analise que é feita sobre a atribuicdo do prémio com base numa perspectiva
que pretende ser ndo eurocéntrica parece-nos uma achega interessante para futuros estudos noutros
campos, nomeadamente da actividade tradutiva / editorial.
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CHELHATbHO OCYIIECTBUIIA YETHIPE YUCTO "MOKa3HbIe" aKIUH, CTPEMSCh YOSIUTh JHoIeH
B CBOEH — Ha JiejIe MHMMOM BceMupHOCTU. KcTaTu cka3zarh, IpeMUPOBAHHBIN HUTEPHUEL]
NUILET HAa aHIVIMHCKOM SI3bIKE, U, CIEeI0BaTEIbHO, HOOGIEBCKUX JIaypeaToB, MMCABIINX
He Ha egponelickux (€CIIM BKJIIOYUTh B UX YMCJIO U PYCCKUMN) S3bIKAX, UMEETCS BCErO

muib mpoe... CTOUT yNOMSIHYTh, 4TO B KHUTre A.M.MntokoBu4a, KOTOPBIM CTpEMUTCS

BCSYECKHM BO3BeNWYNTh HoOeneBckylo mpemuro, Bce e — MO JaBlIeHHEM (PaKTOB —
npusHaHo: "Jluteparypa XX croneTuss B MOHMMAHUU LIBEACKOW aKaJieMUU SIBIISETCS

JIEJIOM O€eJIBIX JIFoAeH .

A3BIKEC, U, CJIICAO0OBATCIIHHO, HOOEGIIEBCKUX Jlayp€aTroB, IUCABIIUX He HA eeponeﬁcxux

(ecyii BKJIIOYUTH B UX YUCIO M PYCCKUM) s3bIKAX, UMEETCSI BCETO JHIIb mpoe... CTOuT
YVIIOMSHYTb, YTO B KHUre A.M.UmtokoBUYa, KOTOPBII CTPEMUTCS BCSIYECKH BO3BEIHUUTh
HoGeneBckyro mpemuio, Bce ke 1Moj JaBieHueM GpaxToB — npusHaHo: "Jlutepatypa XX

CTOJICTHUA B IOHUMAaHHUH HIBCIICKOfI aKaJCMUu ABJICTC A JCJIIOM OenbIX JHOI[CI\/JI".

CnoBomM, BepHee Bcero Oyzaer cuutaTh HoOeneBCckyl0 HpeMuI0 COOCTBEHHO

€BPONECHUCKUM SIBJICHUEM (BKJ'II-O‘IEISI CI_HA)J_ a €€ CTOJIb HCMHOI'OYUCJICHHBIC BBIXOJbI 3a

npesesbl COOCTBEHHO EBPOICHCKUX S3BIKOB IMOHATH KakK MOMBITKH (TIPSAMO CKa)eM,
TUIETHBIE) MpUAATh NPEMUU BCEMUPHBIN cTaryc. Takoe pelieHue, NIOMHMO IPOYEro,
"BBITOJIHO" JUIsI CaMOM IIBEJICKOW akajeMuu, 00 OHO "ompaBibiBacT" ee HekKeIaHue
ynocrouth mnpemun Toscroro, YexoBa ¥ IpPYrMX WX BBIJAIOIIUXCS PYCCKUX

COBpPCMCHHUKOB.

O naypeatax Esponbl u CIIIA. 3neck, ka3anock Obl, Bce ooctout "HopmanbHo". Ho

TOJIbKO Ha caMblii mepBeld B3mAA. Havare Haubonee ymecTHO ¢ mHcaresnel

CKAHOUHABCKUX CTpaH, KOTOPBIC — YTO CECTCCTBCHHO — ObLIH B HCHTPEC BHHUMAHUA

LIBE/ICKOW aKaJIeMUH, Jake CIUIIKOM B LIEHTpe: U3 88 mpeMuil, npucyxaeHHbIx ¢ 1901
10 1991 rona, 14, To ecTh KaXKAYIO MECTYIO U3 HUX, NOMy4mIH nucareny CkaHIuHaBUU

(mIBebl, HOPBEXKIIBI, 1aTUYaHe
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especialmente em prética quatro acgdes “de fachada”®*, com o objectivo de persuadir as
pessoas da sua alegada universalidade. Convém, alids, referir que o nigeriano premiado
escreve em inglés e, consequentemente, os laureados com o Prémio Nobel que escrevem
em linguas ndo europeias® (se incluirmos nesse nimero a lingua russa) foram apenas
trés... Vale a pena mencionar que no livro de A. M. Ilyukovitch®, onde se pretende por
todos os meios engrandecer o Prémio Nobel, se reconhece devido ao peso dos factos
que “a literatura do século XX, no entendimento®” da Academia Sueca, constitui um

caso de homens brancos®.”

Em suma e de forma mais precisa, 0 Prémio Nobel deve ser considerado como
um fenémeno exclusivamente europeu® (incluindo os EUA).” As suas raras saidas para
la do ambito das linguas europeias devem ser entendidas como tentativas (diga-se, com
franqueza, inuteis) de dar ao prémio um estatuto universal. Esta decisdo é, de mais a

»72 3 sua falta de

mais, “0til”"* para a propria Academia Sueca, uma vez que “legitima
vontade de agraciar com o prémio Tolstoi, Tchekhov e outros escritores russos notaveis,

Seus contemporaneos.
Sobre os laureados da Europa e dos EUA™

Aqui pareceria que tudo estaria “em ordem”’*. Mas isso é s6 & primeira vista. E
justo comecar pelos escritores dos paises escandinavos’ que, naturalmente, estiveram
no centro das atencdes da Academia Sueca, diriamos mesmo demasiadamente no
centro: dos 88 prémios atribuidos entre 1901 e 1991, 14, ou seja, cada um em seis,

foram recebidos por escritores da Escandinavia (suecos, noruegueses, dinamarqueses,

%4 Aspas do autor, demonstrativas de ironia.

% Italico do autor, com vista a dar maior realce a afirmagdo denotativa do eurocentrismo presente na
atribuicdo do prémio.

% Qutra das vozes presentes, desde o inicio do texto.

%7 Retiramos os dois pontos, encaixa na frase, retiramos a maitscula.

%8 Afirmacdo que atribui ao prémio um caracter ndo s6 eurocéntrico, como em certa medida racista,
racismo sobre o qual, alids, raramente reflectimos. Mais, eles faz-nos pensar no quanto pouco
conhecemos das outras culturas e no quanto os Estudos Interculturais tém um papel importante a
desempenhar nessa area.

% De novo o euro eurocentrismo como caracteristica intrinseca do prémio.

"0 Alteracdo da pontuacio.

! Aspas do autor — sentido conotativo.

"2 Aspas do autor — sentido conotativo.

" Alteracdo da formatagéo: subtitulo, sequido de paragrafo. Destacdmos os subtitulos do ensaio tal como
habitual em portugués.

" Aspas do autor — sentido conotativo. Ironia.

" Jtalico do autor — apelo a reflexdo por parte do leitor. O dialogismo deste texto (basta reflectir na
intertextualidade que lhe esta latente) leva o leitor atento a reflectir ndo s6 sobre as questdes que se
prendem com a atribuicdo do prémio, mas com uma série de outras questbes, que se ligam com a
postuplenie, i.e., a realizagdo Unica, continua, de atos ou a¢8es individualmente responsaveis.
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u 1.0.). He Oyny ympekaTh 3KCIEPTOB B IPUCTPACTHH, MO0 Benb KpailHe TpyIHO
yIAepKaTbcs OT MPEyBEINYEHUS 3acayr Haubosee OJIM3KUX, POJACTBEHHBIX XYI0)KHUKOB

cioBa. ['opasnio cyiiecTBeHHee qpyroe.

Kak 310 HU q1KO, HOOEIEBCKUM JlaypeaToM He cTall 0e3yCIOBHO eenuyatiuiii MICaTelb
Bceil CkanauHaBuu, HopBexel] XeHpuk MOcen, ckonuasmmiics B 1906 rony, To ectb
yepe3 MATh JIET IOCIEe Hadajla NMPUCYXACHUs npeMmuil... [IpuunHa ero HenmpusHaHUA
BIIOJIHE SICHA — 3TO pEIINTENIbHO aHTWiInOepanbHble yoexxnenus Mocena. U ecin otkas
OPUCYIUTHh IpeMuto TolcToMy MOXKHO Kak-TO  ONpaBAaTh  MPUHIMIIAAIBHO
eeponelickoll  HAIPaBICHHOCTBIO IIBEICKUX OKCHEPTOB, oOTBepkeHUe [OceHa

MMPOACMOHCTPHUPOBAJIIO UX ITOUCTHUHE KpaﬁHIOIO TCHACHIIMO3HOCTD.

[To-cBoeMy He MeHee pa3uTelIbHO M OTBEp)KEHHE KaHIWAATYpbl KpYyNHEHIIero
weeockoeo nucatens Asrycra Ctpunndepra, ymepuero B 1912 rogy. B ynomsuyToit

kaure A.M.UmokoBuu tmier: "CTrpuHAOepr ABJsUI  cOOOM  CHMIIKOM  CIIOKHVIO

(urypy, 9roObl OBITh pEAJLHBIM IPETEHASHTOM Ha Harpamy. JUist 3Toro oH ObLI

HEJOCTaTOYHO pecrekTaleneH". YIuUBUTENbHO, MpaBla, 4YTO, ckazaB 00 yOoroit

"MeIIaHCKOW" OrpaHMYEHHOCTH WIBEJICKUX OHKCHepToB, WMIOKOBMY Bce Xe HE pa3
IIPEBO3HOCUT B CBOEM KHUI'€ HUX "BBICOKYIO aBTOPUTETHOCTH"' M "OOBEKTHBHOCTH". A
BMECTE C TEM IIUTUPYET BIIOJIHE 0OOCHOBaHHYIO OTNOBeNb camoro Ctpunaoepra: "Tak
JaBaiiTe e H30aBUMCS OT MAarucTpoB, KOTOpbIE€ HE MOHHMMAIOT HMCKYCCTBa, Oepsch
CyIUTb O HeM. A eclli HYXHO, JaBaiTe OTKaXeMCsl OT HOOENEeBCKUX JICHET,

JIWHAMHUTHBIX JIGHET, Kak wux HaseBalT' (Hobenb paszboraren B OCHOBHOM Ha

IIPOU3BOJACTBC MOIIIHBIX B3PhIBUYATHIX BGHICCTB).
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etc.). Ndo pretendo acusar os especialistas de favorecimento, porque na verdade é
extremamente dificil alguém abster-se de exagerar os méritos dos artesdos da palavra

mais proximos e aparentados. Ha outra coisa muito mais significativa.

Por mais incrivel que pareca, ndo foi laureado com o Nobel o maior™, sem
duvida alguma, escritor da Escandindvia, o noruegués Henrik Ibsen, que faleceu em
1906, ou seja, cerca de cinco anos apés o inicio da atribuicdo do prémio...”” A razéo
para o0 seu ndo reconhecimento € perfeitamente clara: as convic¢des decididamente anti-
liberais de Ibsen. E se a recusa em atribuir o Prémio a Tolstoi € possivel de justificar, de
certo modo, pela tendéncia essencialmente europeista” dos eruditos suecos, ja a

rejeicdo de Ibsen faz prova da sua verdadeiramente extrema parcialidade.

A sua maneira, ndo menos assombrosa, foi a rejei¢do da candidatura do grande escritor
sueco’® August Strindberg que faleceu em 1912. No livro supramencionado, A. M.
Ilyukovitch escreve: “Strindberg era uma figura demasiado complexa para poder ser um
verdadeiro candidato ao prémio. Ele ndo era suficientemente respeitavel para isso®”. E
surpreendente, verdade seja dita, que, ao falar sobre a pobre limitacao “filistina”®" dos
eruditos suecos, llyukovitch, mais de uma vez, exalta no seu livro a sua “grande

A - 2
competen(na”8 83,

e “objectividade Mas, a0 mesmo tempo, cita, a resposta assaz
enérgica do proprio Strindberg®: “Vamos 14% livrar-nos desses mestres que nada
percebem de arte e a quem, no entanto, cabe julga-la. E se necessario for, recusemos o
dinheiro do Nobel, dinheiro feito de dinamite, como lhe costumam chamar” (Nobel

enriqueceu, sobretudo, gracas & producéo de potentes matérias explosivas)®.

’® Italico do autor — énfase.

" Reticéncias — para reflexao.

"8 Italico do autor.

™ Jtalico do autor. Enfase. Strindberg, apesar de sueco, ndo recebe o prémio. Os preconceitos da
Academia ndo o permitem. Embora, considerando a origem do dinheiro ndo haveria razdo para tantos
pruridos, como as palavras de Strindberg deixam entender. A erupcdo do préprio escritor no texto aguca a
nossa curiosidade. Como foi possivel? Que obras escreveu ele? O efeito do ensaio €, cremos, eficaz, em
termos de abertura de outros mundos literarios, sobretudo para nés, jovens.

8 Reformulagéo da frase para dar maior fluidez ao TC

81 Aspas do autor — sentido conotativo.

82 Aspas do autor — aqui a ironia sdo para com a citacao de texto de Iliukovitch.

% |dem.

8 Mais uma vez que, fugaz atravessa o texto, em discurso directo, enquanto, outras o fazem em discurso
indirecto.

% |diomatismo.

8 Comentério do autor, em contraponto, muito ao estilo bakhtiniano, que nos ajuda a contrapor a ideia de
literatura / arte (algo de positivo e construtivo), a explosivos (algo que tem o poder de destruir essa
mesma arte).

43



Tradugcdo Comentada do Ensaio

Morytr HamOMHUTh, YTO IIBEJCKAsl aKaJEeMHsl BCE-TaKU PEIIMIACh yIOCTOUTh MPEMUU
elle OAHOr0 U3 KPYIHEHIINX CKaHIWHABCKUX Nucarenaeil — Hopeexua Kuyra I'amcyHa,
KOTOPBIA Takke ObUT "CIOXXKHBIM" M "HeIOoCTaTOuHO pecriekTabenbHbpM". OIHAKO 3TO
MIPOM3OIILIO JIUIIH MMOCTe ABaaAnaTuieTHuX (1) 1e6aToB B akaeMUU BOKPYT €ro UMEHH,

H K TOMY K€ NO3AHCC OKCIICPThI COXKAJICIIN O CBOCM PCIICHUMU...

He wuckmoueHo, BOpodeM, Takoe COOOpaXKEHHE: OKCHEPTHl CIHUIIKOM  OCTPO
BOCIPUHUMAIN OCOOCHHO OJM3KMX MM CKaHIUHABCKUX MHcaTesleld, U UMEHHO 3TUM
OOBSCHSICTCS MX JIMIICHHBI BCAKOW OOBEKTUBHOCTH MOIXOJ K ToMmy ke lOceny.
[Toaromy oOpatuMcs K mepedHro HobeneBckux jaypearoB Eponsl u CIIA B yernom.
Kak ubo Bemp KpaitHe TpPYOHO yAEpKaThCcs OT MPEYBEIMUEHUsS 3aciayr Hamboiee

6J'II/13KI/IX, POACTBCHHLBIX XYAOXKHHUKOB CJIOBA. FopaSL[o CYILICCTBCHHCE APYroc.

[TockonbKy MCTUHHOE 3Hau€HHE TBOPYECTBA IUCATENsl CTAHOBUTCS Oojiee WM MEHee
HECOMHEHHBIM JIMIIb TI0 MEpe TEYCHHS BPEMEHH U Jake 00Jee TOTO - ¢ HACTYIUICHUEM
HOBOM, CYILIECTBEHHO UHOU UCTOPUYECKOM 3MOXU, Mbl OyleM OOCyXIaTh yXe JaBHUX
JaypearoB, yaoctoeHHbIx npemuil B 1901-1945 romax, To ectb HE MeHee MOJyBEKa

Hasaa U A0 Haydalia HOBOﬁ, MOCJIEBOCHHOM 3MO0XHU B HCTOpHUHU MHUpA.

Bcero ¢ Hayana Beka u 10 koHIIa Bropoii MupoBO# BOMHBI HOOEIEBCKUMU JlaypeaTaMu
CTaJId POBHO COPOK MHUcCaTeNiel, U BOT JBa MepedHs: cieBa - jaypearbl 1901-1945
rOJI0B, a CIpaBa - HE YAOCTOCHHBIE ATOrO 3BAHUS IUCATEININ, KUBIIME B TEKE TOIbI U
NUCABIIME Ha COOCTBEHHO EBPOMEWCKUX s3bIKaxX (MEpeyHH JArTcs B ajdhaBUTHOM

nopsiake haMuIni):
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Podem lembrar-nos que a Academia Sueca, apesar de tudo, decidiu atribuir o
prémio ainda a um dos maiores escritores escandinavos,®” o noruegués Knut Hamsun,

n88 8 respeitavel. No entanto, isso s6

também ele "complexo™™ e "ndo suficientemente
ocorreu apés debates ao longo de 20 anos (!)™ na Academia em torno do seu nome,

sendo que, mais tarde, 0s mesmos eruditos lamentaram a sua propria decisao...

Contudo, ndo é de excluir a razdo que se segue: 0s peritos olhavam os escritores
escandinavos, particularmente proximos deles, de forma extremamente rigorosa e isso
explicaria exactamente a sua abordagem desprovida de qualquer objectividade, no
tocante mesmo ao proprio Ibsen. Por isso, voltamos a lista dos laureados com o Prémio

Nobel da Europa e dos EUA no seu todo™".

Visto que o verdadeiro valor da obra de um escritor se torna mais ou menos
evidente s6 com o passar do tempo e, mais ainda, com o inicio de uma época historica
nova e verdadeiramente outra®®, vamos falar sobre outros laureados, a quem foi
atribuido o prémio entre 1901 e 1945, ou seja, comecando ha cerca de meio século atras

até ao inicio da nova era do pos-guerra na historia mundial.

Desde o inicio do século até ao fim da Segunda Guerra Mundial foram laureados
do Prémio Nobel exactamente quarenta escritores.”® Eis duas listas: & esquerda os
laureados entre 1901 e 1945, e a direita, 0s escritores a quem o prémio ndo foi atribuido,
gue viveram nesses mesmos anos e que escreveram em linguas designadas exactamente

como europeias (as listas sdo apresentadas por ordem alfabética do sobrenome)®:

¥ Diferenca de pontuagdo. No russo usa-se muitas vezes o travessio em lugar da virgula.

8 Aspas do autor: da realce e pde em contraponto a descricao que é feita de Stribdberg.

5 Idem.

% ponto de exclamagéo do autor, para enfatizar o tempo que a Academia demorou a deliberar. Este caso
era, deveras mais “complexo, ja que Knut Hamsun era uma figura acusada de ser simpatizante nazi
aquando da ocupacédo do seu pais, durante a Il Guerra Mundial. Facto, cremos bem mais grave que as
“acusacdes” feitas pela Academia aos restantes “excluidos” aqui citados.

% Italico do autor. Enfatico.

% Italico do autor. Enfatico.

% Diferenca de pontuag&o. Colocamos aqui um ponto final, dividindo a frase em duas.

% NdT: A ordem teve de ser alterada, dadas as diferencas entre o alfabeto cirilico e o alfabeto latim.
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Jaypearsl - He yJJOCTOEHBI

Ilepa bak - llepBya Aunepcon

Xacunto benasenre - bepronbT bpext

[Taynp ['eiize (Xeiize) - [Toas Banepu
Kapn I'vennepymn - Tomac Bynd

I'pamus Henenna - @enepuko [apcus Jlopka
Moxannec Mencen - Jxeiimc Jxoiic
Jxo3ys Kapnyuuu - OMuiib 30515

Opuk Kapndenpar - Xenpuk Mocen
["appu Cunknep Jlstouc - @pann Kagpka
["abpuana Muctpans - J[xxo3ed Konpan
®penepuk Muctpans - Mapraper Murtuen
Xenpuk [lortonmuanan - Pobept My3uinb
Buanucnas Peiimont - Mapcens [Ipyct

®panc Cunanns - Paiinep Mapus Punbke

Apman Cromu-IIpronom - @pencuc CkoTt OUIpKepaib

Curpur YHcert - Mapk Tsen

Bepuep ¢on Xeiinencram - ['epbept Vamic
Kapa HInutrenep - Po6ept @poct
Pynonsd Ditken - Ongoc Xakcau

Xoce Duerapaii - Tomac Xapau (I'apam)

CGFOI[H?[, Mo NMpomeCTBUUMU BPEMEHU, COBCPIICHHO ACHO, YTO MHUCATCIMW U3 IPaBOro

MepeUHs (KCTaTI/I, OYCHb, OAXKE MPCACIbHO pa3HBIe) 3aB€JOMO 3HAYUTCIIbHEC (Ka)l(ﬂblﬁ,

KOHCYHO, HO'CBOCMY) HUX PacCIOJIOKCHHBIX CJIEBa COBPEMCHHUKOB. A B€Ib B JICBOM

MEpCUHC Nepe] HAMU daeduarnb HOOEJIEBCKUX Jlaype€aToB, TO €CTb nojosuHa N3 T€X, KTO

ObLT ytocToeH 110 1946 rona!
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Laureados — ndo laureados®

Pearl Buck - Sherwood Anderson®®

Jacinto Benavente - Bertolt Brecht
Giosue Carducci - Joseph Conrad

Grazia Deledda - Francis Scott Fitzgerald
José Echegaray - Robert Frost

Rudolf Eucken - Federico Garcia Lorca
Karl Gjellerup - Thomas Hardy

Verner von Heidenstam - Aldous Huxley
Paul von Heyse - Henrik Ibsen

Johannes Jensen - James Joyce

Erik Karlfeldt - Franz Kafka

Harry Sinclair Lewis - Margaret Mitchell
Frédéric Mistral - Robert Musil

Gabriela Mistral - Marcel Proust

Henrik Pontoppidan - Rainer Maria Rilke
Sully Prudhomme - Mark Twain
Wiadystaw Reymont - Paul Valéry

Frans Sillanpaa - Herbert Wells

Carl Spitteler - Tomas Wolfe

Sigrid Undset - Emile Zola

Hoje, com o passar do tempo, torna-se perfeitamente evidente que os escritores da lista
do lado direito (a proposito, muito diferentes entre si) sdo notoriamente mais
importantes (cada um, claro, a sua maneira) do que 0s seus contemporaneos, colocados
a esquerda. Mas na lista da esquerda, perante nés, estdo vinte® laureados do Prémio

Nobel, ou seja, metade®® daqueles a quem este foi atribuido até 1946!

% Sublinhado introduzido por nds para dar destaque ao subtitulo.

% A transliteracdo de todos os nomes em russo e, inclusive a sua declinacio, quando possivel, causa
também muitos problemas de traducdo e obriga a buscas constantes em motores de busca para que ndo se
cometam erros.

% Italico do autor. Enfatico e reflexivo.

% 1talico do autor. A importancia dos elementos ndo verbais no texto e na sua interpretacdo, cremos que
estd mais que comprovada neste ensaio.
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Pazymeercs, cpenu naypeatoB 1901-1945 rogoB ecTh Bce e U BIIOJIHE BECOMbIE UMEHA!
Kuyt I'amcyH (ipaBaa, yIOCTOSHHBINM MPEMUU JIHUIIb IMOCIE JBAIIATHICTHEH TKObI),
I'epxapt 'aynt™man, [[xon ['oncyopcu, Penpsapn Kummmar, Censma Jlarepnéd, Tomac
Mann, Poxe Mapren nwo [Map, Mopuc Merepnunk, IOmxun O0'Hun, Jlynmxu
[Mupangenno, Pomsu Pomnan, ['enpuk CenkeBuu, Anatons @panc, bepuapa Llloy. Ho,
BO-TIEPBBIX, OBLIO OBI TIOMPOCTY CTPAaHHO, €CIU OBl MIBEICKUE SKCICPTHl YETUKOM U
NOJIHOCMbI0 UTHOPUPOBAIM IMOJJIMHHO 3HAYUTENBbHBIX IHUCATENIEH, a BO-BTOPHIX, 3TU
NEHCTBUTENBHO JOCTOWHBIE MMEHAa COCTABIISIIOT BCErO TOJBKO mpemb U3 OOIIETro
konuuecTBa JaypeatoB 1901-1945 romos. To ecth a3kcnepThl Jenanu "MpaBUIIbHBII

BBIOOP" TOJBKO B OJJHOM CITy4ae U3 TpeX...

B xumre A.M.MnroxoBruua ONpCAIpruHATa IIOIbITKA KaK-TO OIIpaBAdTb IMBCIACKHUX
OKCIICPTOB. 06“3![!8.5{0]: K piany 3HAYUTEIILHEHUIITNX HHC&TeHeﬁ, HEC YIAOCTOCHHBIX

IpeMHuil, OH O0OBACHAET 3TO JHUOO HX HEJOCTATOYHO INHUPOKOW MPHKU3HEHHON

W3BECTHOCTEH, JIMOO UX MPEKACBPEMEHHON KOHYMHOM, JTMOO HOBU3HOW UX CTUJIS U T.II.
Jomyctum, 4TO 3TH COOOpakeHHsI B CaMOM Jlelie OMPAaBIBIBAIOT IKCHEPMO8, HO OHU
OTHIO/Ib HE MOTYT ompapaath HoOeneBckylo npemuro Kak TakoBYIO, MO0 OKa3bIBaeTCs,
YTO a0COIFOTHOE OOJIBIIMHCTBO — OKOJIO JABYX TPETEH — MPUCYKIECHHBIX 10 1946 rona
MPEMHI JOCTAIUCH HE TEM MTUCATENSIM, KOTOPBIX CJIEI0BAJIO YIOCTOUTh 3TOW HArpajpl...

YMECTHO JI IIPH TaKOM PE3yJIbTaTe CYUTATH IPEMHUIO "aBTOPUTETHOM ' ?
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E evidente que entre os laureados entre 1901 e 1945 ha, claro esta, nomes de
peso: Knut Hamsun®® (embora, agraciado com o prémio somente ap6s duas décadas de
litigios), Gerhart Hauptmann, John Galsworthy, Rudyard Kipling, Selma Lagerlof,
Thomas Mann, Roger Martin du Gard, Maurice Maeterlinck, Eugene O'Neill, Luigi
Pirandello, Romain Rolland, Henryk Sienkiewicz, Anatole France, George Bernard
Shaw. Mas, em primeiro lugar, seria simplesmente estranho se os eruditos suecos

100 55 escritores verdadeiramente importantes.'*

102

ignorassem no seu todo e por completo

Em segundo lugar, estes nomes realmente dignos de distingdo™ - constituem somente

um terco’® do nimero total de laureados no periodo 1901-1945. Isto é, 0s peritos

nl104

fizeram a "escolha certa s6 num em cada trés casos...

No livro de A. M. llyukovitch é levada a efeito uma tentativa de justificar, de
alguma forma, os eruditos suecos. Referindo-se a'® um nimero consideravel de

importantes escritores ndo premiados, ele explica o facto quer devido a sua

106

insuficiente™ notoriedade durante a vida, quer devido a sua morte prematura, quer

ainda devido ao caracter inovador*®’ do seu estilo, etc.

Vamos supor que estas consideracdes, de facto, justificam os especialistas'®; contudo,

109

elas ndo podem de modo algum legitimar o Prémio™~ Nobel como tal, ja que se verifica

110 hio foram

que, até 1946, a maioria absoluta dos prémios (cerca de dois tercos)
atribuidos aos escritores que deveriam ter ganho esse galarddo... Serd adequado

considera-lo, face a tal resultado, um prémio “figvel”H?

% Cremos ser ainda de lembrar que, em 1943, Hamsun, ofereceu o seu Prémio Nobel ao Ministro da
Propaganda Nazi, Goebbels, sendo que, em 1947, depois da morte de Hitler, escreveu que este fora um
guerreiro pela humanidade e um profeta da verdade e da justica para todas as nacdes.

100 Italico do autor. Embora, em portugués seja uma redundancia, cremos que se deve deixar pelo seu
valor enfético.

101 Alteragdo da pontuacdo, de modo a tornar a frase menos complexa e pesada.

192 Expansdo. “Digno” exige um substantivo.

193 1talico do autor.

104 Aspas do autor.

195 Traduco de uma collocation em russo, por outra equivalente em portugués. Cf. Newmark, 1995: 282.
106 Reducio, por razdes de aceitabilidade cultural na LC.

197 Expanséo e compensagdo da perda registada no segmento anterior.

198 Italico do autor. Enfatico com conotagdes irénicas.

199 1t4lico do autor.

19 Mudanca de sinais gréaficos: substituicdo de tracos por paréntesis).

11 Aspas do autor. Aspas simples, com o fim de destacar a palavra
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WnroxkoBuY, OBUKUMBIA CTPEMIIEHMEM HE JONYCTUTh AMCKPEIUTALlMM CEll Harpasisl,
npeiaraeT 4MTareIsiM "BHECTU IIONPABKM HA pEalbHbIE YCIOBHUA M "BBIYECTH' W3
nepeuHs ocraBuiuxcsi 06e3 HoOeneBckoll mpemuu 1o JuTepaType MMEHa TeX, KTO He
CTaJl JaypeaToM 10 0OBEKTHUBHBIM IPUYMHAM (Hampumep, "moToponwics” ymepers. — -
B.K.), TO ecTb HE CBS3aHHBIM C OIIMOKAMH CTOKTOJbMCKUX MymapenoB'"... OmHakKo
XOpOILIO HU3BECTHO, KaK 3TU "MyJpeubl" OTKa3blBAJUCh NPUCYAUTH IPEMUU CaMBIM
BenUKkUM — Tosncromy u M6ceny; nepes HaMu BOBCE HE owuOKY, a IPOSIBICHUS BIIOJIHE

OCO3HAHHOH TEHIECHIIUH.

Beime ObuTM  HA3BaHBI  BAIATh MHCATEICH, MNPUHAMISKANMX K HanOolee
3HAUUTENbHBIM XYyJO)KHUKaM cioBa KoHHa XIX — mnepBoii monoBuHbl XX Beka,
KOTOpbIE, OJJHAKO, HE YJOCTOMUJIMCh NMPEMUH; UX MECTO B MEPEUYHE JIAypeaTOB 3aHSJIU
3aBeIOMO MEHEe BecOoMble HMeHa (KCTaTH, MepedYeHb 3HAYMTEIbHBIX IHcCaTeNei,
OTBEPTHYTHIX IIBEICKOM akaJeMuei, MO)KHO HAMHOTO pacIupuTh: [ uitom AnosuiiHep,
I'pom I'pun, Teomop Hpaiizep, HaBua Jloypenc, Yucren Opnen, xopmx Opyai,
TopuToHn Yaitanep, Murens ne Yaamyno, Pobept Ilenn Yoppen u ap.).

[Tomumo nepeuncrienHbix naypeatoB 1901 — 1945 rogos npemuii ObUIH yIOCTOEHBI 3a
9TOT mepuon uctopuk Teomop Mommizen u ¢umocop Anpu beprcon (kak Oynro
IOCTONHBIX nucameneyd TOrJa HE HUMENOCh!). A TpuUCYXKIEHHE IpeMHI a3uary
Pabunnpanary Taropy u pycckomy VBany ByHuHy sBistio co6oif — 0 4eM yxe Ijia

p€db — TOJBKO JACMOHCTpAlIMKO BCECMHUPHOCTHU (BCI[L OTMMHM JBYMA HMCHaAMHM H

OTrpaHUYMJICA TOT'la BBIXO/ 3a ITPEACIIbI COOCTBEHHO GBDOHeﬁCKHX XSBIKOB).
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Ilyukovitch, movido pelo objectivo de ndo admitir o descrédito deste prémio,
propde aos leitores “introduzir rectificagdes nas condigdes reais e ‘subtrair’**? da lista
dos que ficaram sem receber o Prémio Nobel de Literatura os nomes de quem ndo

»113 114)115

ganhou por razdes objectivas (por exemplo, ‘apressou-se’ " a morrer , OU Seja, que

nao estdo associados a erros dos sabios de Estocolmo”... No entanto, ¢ do

1% recusaram atribuir o prémio aos mais

conhecimento geral como esses “sabios
importantes:''’ Tolstoi e Ibsen. Perante nés ndo se encontram quaisquer erros 2, mas
sim a manifestacdo de uma tendéncia plenamente deliberada.

Mais acima foram designados vinte escritores, pertencentes ao grupo dos mais
importantes artesdos da palavra dos finais do século XIX e da primeira metade do
século XX, que, todavia, ndo foram agraciados com prémios.*?° O seu lugar na lista dos
laureados foi ocupado por nomes claramente de menor peso (alids, a lista dos grandes
escritores rejeitados pela Academia Sueca, pode ser muito mais alargada: Guillaume
Apollinaire, Graham Greene, Theodore Dreiser, David Lawrence, Wystan Auden,
George Orwell, Thornton Wilder, Miguel de Unamuno, Robert Penn Warren, entre

outros).

Para além dos laureados de 1901 a 1945 mencionados, foram atribuidos prémios,

durante este periodo, ao historiador Theodor Mommsen e ao filésofo Henri Bergson

(como se naquela altura ndo houvesse escritores'®! dignos desse nome'??1*%). E quanto

a atribuicdo de prémios ao asiatico Rabindranath Tagore e ao russo lvan Bunin, de que
ja faldmos, tratou-se apenas de uma demonstragdo de universalidade (é que, naquela

altura, a saida para l4 das linguas europeias limitou-se a estes dois nomes*?*).

112 Aspas do autor. Ironia.

113 Aspas do autor, para sublinhar o sentido irénico do termo utilizado.

114 palavras da responsabilidade do autor, Vadim Kozhinov.

115 paréntesis do autor. O absurdo da afirmacéo sublinha e faz-nos reflectir sobre o ponto de vista
infundado de Ilyukovitch. As vozes entrecuzam-se e quase dialogam entre si no texto.

116 Aspas do autor. Efeito irénico.

17 Diferenca de pontuacdo: substituicdo de (-) por (;).

118 Aspas do autor.

9 Troca do sinal gréafico (-) pela conjungéo “e”.

120 Diferenca na pontuacdo: substituicdo de (;) por (.), de modo a tornar o texto mais target-oriented.
121 Italico. D4 énfase ao significado da palavra.

122 Expanséo com uso de collocation: em russo, neste ponto, ¢ utilizado apenas o adjectivo “digno”.
Cremos, contudo, que o acrescento que fazemos “naturaliza” mais o texto.

123 ponto de exclamagéo do autor. Fungo irénica.

124 Reformulacéo de frase por razdes que se prendem com a aceitabilidade do TC.
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Upe3BblyaifHO TOKa3aTeNbHO CIEAYIollee OOCTOSATENhCTBO: MHOTHE THCATENH,
ynoctoeHHbie HoOeneBckoil mpemun, OTKPOBEHHO BBIPA3UIU HECOTJIAcHE C IMO3UIUEH
HIBEICKON aKaJeMUH, Ha3bIBasi B CBOMX pevyaxX U MHTEPBHIO MOCIIE BPYUCHHS UM MPEeMUit
MMeHa TeX, KTO He MOJIY4YHJIM 3TOW Harpaibl, XOTs Obuid Ooyiee AOCTOMHBIMH. Takyio,

KOHEYHO, 3aMeYaTeabHVI0 YeCTHOCTh mposBma Cuukiep JIpOMC, CKa3aBIIWii B CBOEH

peun o "BenukoM lllepyne Anaepcone" (1o3gHee 0 HEM K€ TOBOPUI APYroH jlaypeat
— Jxon CreitnbOex). Mcnanckuii modt XyaH XuMeHeC, Moyydas MPEMHUI0, 3asBHII,
PUCKYysl BbI3BaTh HETOJOBAaHME IIBEJICKON aKaJeMHuu, YTO OH CYHMTAET MCTHUHHO
JIOCTOMHBIM Harpajsl Apyroro, He craslIero JiaypearoM ucnanna — ®enepuko I'apcua
Jlopky. Jlaypearst Tomac Mann u, no3gnee, Con bemtoy mocrtaBuiu Bbilie ceOs
Jxozedpa Koupama, a @Ppancya Mopuak He 0e3 €AKOCTH HAMOMHWII HIBEIACKUM
JKCIepTaM O HE YIOCTOGHHOM TpeMuu wgede ABrycre Crpunadepre; Yuibsm
®donkHep BO3BBICKI Haj camuM coboit Tomaca Bynda, Dnmac Kanertu — Pobepra

Mysws, [Tabiio Hepyna — Ilons Banepu u 1.1

Pazymeercs, maypeatsl B TO K€ BpPEeMs TaK WJIM WHAuUe BBIPAKAIUM CBOE IOYTCHHE
NPUCYKICHHOW MM MPEMHUHU, HO UX YIOMSHYThIC "OroBOpKH" ()aKTUYECKH O3HAYAIH
JTUCKPEIUTALMIO IIBEJACKON aKaJeMuu, WU, BEpHEE, BXOJIAIIMX B HeEe ''MarucTpos,
KOTOphIC HE IOHHUMAIOT WCKYCCTBa, OepsiCh CyauTh O HeM" (COrJlacHO —Yxe

UTUPOBAHHOMY BhIpakeHHnio ABrycra Ctpunabdepra).

Kpurtuka mBeackux 3KCOepToB, MPO3BYUYABIIAs U3 YCT LEIOr0 psila JiaypeaTos,
WCKIIFOUHUTENILHO CYIIECTBEHHA JIJIsl TOHUMAaHUs UICTUHHOW yensvl HoOeneBckon mpeMun.
MOXHO CHOPUTH O TOM, noYemy JlaypeaTbl OAUH 33 APYTUM COWIA HYXKHBIM B CBOUX

KpaTKUX BBICTYIUICHUAX YIIOMAHYTD O I‘py6]':>IX mpocUcCTax mBeACKO# akagemuu. Ho Tak
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Extremamente revelador é o seguinte facto: muitos escritores, honrados com o
Prémio Nobel, manifestaram abertamente a sua discordancia com a posicdo da
Academia Sueca, designando nos seus discursos e entrevistas, apds a entrega dos
prémios, 0os nomes daqueles que ndo receberam este galarddo, embora fossem mais
dignos disso. Sinclair Lewis revelou uma honestidade notével ao referir'®, no seu

126 (mais tarde um outro laureado também o

discurso, o “grande Sherwood Anderson
mencionou:*?" John Steinbeck). Ao receber o prémio, o poeta espanhol Juan Jimenez
declarou, arriscando provocar a indignacdo da Academia Sueca, que considerava
verdadeiramente digno de ser premiado outro poeta espanhol ndo laureado:*?® Federico
Garcia Lorca. Os laureados Thomas Mann e, posteriormente, Saul Bellow colocaram
numa posicdo superior a sua Joseph Conrad, enquanto Francois Mauriac, ndo sem
algum sarcasmo, lembrou aos eruditos suecos a ndo atribuicdo do prémio ao sueco
August Strindberg; William Faulkner elevou acima de si Thomas Wolfe, Elias Canetti,
Robert Musil, Pablo Neruda, Paul Valéry, etc'?’,

E claro que os laureados, a0 mesmo tempo, de uma forma ou de outra,
expressaram o seu respeito pelo prémio que Ihes fora atribuido, mas as suas mencdes as

“reservas”13°

, no fundo significavam o descrédito da Academia Sueca, ou, melhor
dizendo, dos que a constituem, “dos mestres que nada percebem de arte ¢ a quem, no
entanto, cabe julga-la”, de acordo com as palavras j4 citadas de August Strindberg™™.

A critica dos especialistas suecos, saida da boca de todo um grupo de laureados,
sO é importante para compreender o verdadeiro valor do Prémio Nobel. Pode-se discutir
as razoes’® que levaram os laureados, um apds outro, a considerarem necessério

recordar, nas suas breves intervencdes, os erros da Academia Sueca. Mas, de um modo

125 Reformulacéo. Dada a existéncia de declinaces em russo, a construgdo frasica é bastante livre, ja que
a declinagdo e a prosodia indicam o qual o sentido de cada palavra no contexto. Em portugués, ndo temos
a mesma liberdade de construcdo, pelo que somos obrigados a reformular muitas vezes as frases em
conformidade com as regras da estilistica da lingua portuguesa. S6 quando o estilo do autor obriga a
quebrar essas regras é que o tradutor tem liberdade para o fazer, na medida em que as suas escolhas se
encontram, de certa maneira, justificadas a priori.

126 Aspas do autor. Remete-nos para as palavras do proprio John Steinbeck.

27 Diferenca de pontuagdo: utilizagéo de () em lugar de (-).

128 pontuagao diferente: utilizacdo de (;) em lugar de (-). Por ser mais comum em portugués.

129 Este texto tem, provavelmente devido & sua dialogicidade, o poder de nos levar a querer saber mais
sobre cada um dos autores.

130 Aspas do autor. Remete-nos para o sentido do discurso das vérias vozes discordantes.

131 Na tradug&o para portugués retiramos o paréntesis.

132 Mais um italico com valor reflexivo.
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WM MHA4Y€ OHU BBIPA3WIM CBOE PEUIMTEIBHOE HECOIJIAaCHE C AKCIEPTaMU, U ITOT IO
CyTH Jeja NPOTECT CTAl CBOEro pojaa Tpaauiuen. Ee, Mexay nmpouynm, mOAXBaTHI B
1987 rony ouepennoi "uzbpanHuk" — Mocud bpoackwmii, 3asBUBIINIA ¢ JaypeaTCKON
TPUOYHBI, YTO OH HCIIBITHIBACT OIMYIICHUE "HEIOBKOCTH', BBI3BIBAEMOE "HE CTOJBKO

MBICJIBIO O TCX, KTO CTOAT 34A€CH A0 MCHS, CKOJBKO INaMATBIO O TCX, KOO 3Ta 4YCCTh

MuHOBaJa", ¥ IEPEUUCIINI HECKOIbKO UMeH: "Ocun MannenbiiraM, Mapuna I{BeTaeBa,

PoOept ®poct, Auna AxmaroBa, YucreH Oner".

Kazanocs 6I>I, OH MOTI' Ha3BaThb 3HAYUTCIIBHBIX ITO3TOB, KOTOPBIC BCE KC ObLIHM 3a 87 JeT

yA0CTOEHBI NpeMuid, Takux, kak bopuc [lacrepuak, Cen-Xon Ilepc, Tomac Dmnuor, HO

npearnoyes roBoputh o'"He3amedeHHbIX'". BripoueMm, k npemun Mocuda bpoackoro msl

€HIC BCPpHEMCA.

Hcxoas u3 ouepueHHBIX BbIlIe (PaKTOB, €/1Ba T BO3MOKHO BCEPbE3 CIIOPUTH C TEM, YTO
pemeHust mBeackoil akagemuu B 1901-1945 romax HEe COOTBETCTBOBAIU PEATLHOMY
MI0JIO’KEHUIO B JIUTEPAType, MPUTOM pedb UJET O JIUTEPATYpe HA e6poneuckux A3blkax (o
JUTepaType IPYIHMX KOHTHMHEHTOB, a Takke Poccuun He NPHUXOIUTCS U TOBOPHUTH).

Mmuorue Hanbojiee 3HAUYUTEILHBIE IMHCATENIM OCTAJIUCh 34 6ODTOM, a HE MCHECC

IMOJIOBUHBI JIAYpCAaTOB TOr'0 IEpHoaa K HAIEMy BPEMCHH YKE IMMPOYHO — W BIIOJHEC

3aCITy)KEHHO — 3a0BITHI.

51 He KacaroCh BOIpOCa O TeX MPEMHAX, KOTOpble ObUIM MPUCYXKJIEHBI 3a MOCIEIHUE
nonseka (1946-1996), nbo Bpems ele, Kak TOBOPUTCS, HE PACCTaBHIIO 3]IeCh BCE Ha
CBOM MECTa, U BOKpPYI T€X WJIM HWHBIX MMEH BO3MOXHa OCTpas M HE NpPUBOASAIIAs K
TBEP/AOMY pelIeHHIo nmosieMuka. [Ipu3Haroch, BopodeM: sl MEHsI HECOMHEHHO, YTO U B
TEUYEHUE ITUX MATHJECATH JIET AeJ0 OOCTOSIO B NMPHUHIMIIE TaK K€, KaK U paHee, U

HMCHA MHOT'HX JIayp€aTOB B HEAAJICKOM 6yz[y1ueM COBCPHICHHO IMTOMEPKHYT,

54



Tradugdo Comentada do Ensaio

ou de outro, eles expressaram 0 seu desacordo com os especialistas, tornando-se este

protesto, no fundo, uma espécie de tradicdo. A ela recorreu, a proposito, Joseph

Brodsky, em 1987, o “eleito”

59134

nesse ano, declarando da tribuna dos laureados que

sentia um certo “embarago” " provocado “ndo tanto pela lembranga daqueles que, antes

de mim, aqui estiveram, mas pela memoéria daqueles a quem esta honra escapou”,
enumerando alguns nomes: “Ossip Mandelstam, Marina Tsvetaeva, Robert Frost, Anna
Akhmatova, Wystan Auden.”*

Dava a ideia que ele ndo podia designar poetas mais significativos que, ao longo
de oitenta e sete anos, tinham sido dignos de receber o prémio, tais como Boris
Pasternak™’, Saint-John Perse, Thomas Eliot, preferindo falar sobre os
“imperceptiveis"**. Voltaremos, em todo o caso, mais uma vez, & atribuicdo do prémio

a Joseph Brodsky.

Com base nos factos acima referidos, é quase impossivel argumentar seriamente
que as decisdes da Academia Sueca, nos anos 1901-1945, ndo correspondiam a situagao
real da literatura. Além disso, estamos a falar sobre a literatura em linguas europeias
(sobre a literatura de outros continentes e, também, da Russia, ndo se justifica falar).
Muitos dos escritores mais significativos ficaram de fora'® e, pelo menos, metade dos
laureados desse periodo foi j& consideravelmente e merecidamente esquecida.

Eu ndo abordo a questdo dos prémios que foram atribuidos no ultimo meio
século (1946-1996), ja que, como se costuma dizer, o tempo ainda ndo colocou todos no
seu lugar e, em torno deste ou daquele nome, a polémica pode ser acesa e sem que leve
a uma decisdo firme. Confesso, porém: para mim ndo ha duvida que durante estes
cinguenta anos, a situacdo era basicamente a mesma que anteriormente e 0s nomes de

muitos laureados num futuro ndo muito distante ficardo envoltos numa nuvem de fumo,

133 Aspas do autor, a sublinhar o sentido conotativo do termo.

134 Aspas do autor, com valor de citagdo, ja que Vadim Kozhinov usa aqui o termo utilizado por Brodsky.
135 Mais uma voz em discurso directo: Brodsky.

136 Aspas com funcdo de citagdo. Todos os citados sdo poetas. Deles, trés séo russos. Aproveitamos para

aqui referir que na colecgdo do Publico, de que falamos supra, neste Capitulo, ndo aparece nenhum poeta.
137 Relativamente a Boris Pasternak, cremos ser de interesse referir que ele é apreciado na Rissia mais
como poeta do que enquanto romancista, 0 que transparece nesta afirmacdo. Também o grande ensaista
russo, Ylia Ehrenburg, partilhava desta opinido. O autor escreve a esse proposito que “por algum tempo
fatiguei-me, sem nenhum éxito, para convencer os entendedores de poesia dos paises estrangeiros da
grandeza de Pasternak como poeta.” (1965: 35)

138 Aspas do autor. Palavra utilizada em sentido conotativo.
139 | diomatismo.
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a, C IPyroi CTOPOHBI, BBIABATCS MPUCKOPOHEHIINE YMyIEHUs IIBEJICKUX 3KCIEPTOB.
60 ucxoomoii u ocumoenoti MpUYMHON HauBbICUIEW mpecTHkHOCTH HoOeneBckoit
NPEMHHU SIBIISICTCS BOBCE HE OOBEKTUBHOCTh M aJCKBATHOCTH BEPIUKTOB ILIBEICKOW
aKaJIeMHH, a BEIIMUMHA OCHEINCHO20 803HACPANCOeHUs, BO MHOTO Pa3 MPEBBIIAIOIIETO

CYMMBI, KOTOPLIC MPCAOCTABIIAOTCA UHBIMU — JAXKE CaMbIMU IICAPBIMUA — IIPECMUSIMU.

WnrokoBUY NpPUBOAMT B CBOEH KHUIE TOYHYIO XapaKTEPUCTUKY: "YHUKaIbHOCTbH
uMeHHO HoOeseBCkOil NpeMuu COCTOUT B HeBeposAmHOU NOo GeluduHe CyMMe
3aBEIIaHHOr0 KanuTanga'". OTOT KanuTajl B MOMEHT COCTaBJICHUs 3aBellaHus Anbdpena
Hobens Bblpakaics B 9 MIIIMOHAX J0UIapOB, HO "HYKHO y4€CTh, YTO 3a IIPOLIEALINE
90 ner moKymareiabHas CIOCOOHOCTH JIeHEr ymana Ooiee (MOKamyH, Jake HaAaMHOTO
oonee. — B.K.) uem B 10 pa3, To ecth ceroansi coctosiuue Hobenst oneHuBanoch Obl

npumepHo B 100 mmumoHoB nomiapoB", W ecnu nepBbid siaypear Apmad Crosuid-

ITprogom B 1901 roay monyuus (M3 TorjaniHe npuObLIM Ha HOOENEeBCKUI KanuTan) 42

000 nommapos, To naypearka 1991 rona Hagun ['opaumep — 1 000 000 gomnapos...

I'pomannocts (Mo Tem BpemeHam) kanuTana Anbdpena HoGenst Obina obyciioBieHa
TeM, uto ero oter] Mmmanyains Hobens (1801—1872) oqnum U3 nepBbIX B MUpe U30pai

CBOEH TJIaBHOM II€JIbI0 MPOU3BOJICTBO BOOpYkeHMs. Yxke B 1827 romy oH "3aHsics

KOHCTPYMPOBAaHUEM MHH'", a 3aT€M CO3/aJl 3aBOJl, MPOU3BOAMBIINN [TOPOXOBbIE MHHBI,
CKOpOCTpEJIbHbIE BUHTOBKH, apTujuiepuiickue opynus u 1.1. B 1868 roay ero cbiH
Anbdpen (18331-896) wu300pen AUMHAMUT, 4YTO Jajl0 MOUIHBI MMITyJIbC €ro

00oramieHuIo; ¢ TeX MOop OH MOJYYWII IPO3BaHUe "AMHAMUTHBIN KOpOJIB".

3aBemnanue Anbdpena HobGenst siBUIOCH TPOMKOM CEHCAlMel, MOCKOJbKY BEJIMYHHA

ACHCKHOT'O BO3HArpa>xacHus HOOEJIEBCKUX Jlaype€aTroB ObLIa JIECTBUTEIIHLHO

"HeBeposATHOM": Tak, oHa B 70(1) pa3 mpeBblLana pa3Mep OJHOM M3 KPYMHEHIIHMX
TOTAALIHUX MpeMul, npucyxnaemond JIOHJOHCKHM KOpoieBckuUM obmecTBoM. U
mBeAckui mucatenb Ockap JleBepTHH BIIOHE CIIpaBeIIUBO Mpeapek emie B 1899 rony:

"BriepBble HHOCTPaHHBIE CHIEIIUAINCTHI
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enquanto que, por outro lado, tornar-se-do claras as omissGes lamentaveis dos
especialistas suecos.

A razdo inicial e fundamental**® do maior e mais prestigiado Prémio Nobel néo
é, de todo, a objectividade e a adequacdo das decisdes da Academia Sueca, mas sim 0
valor da recompensa monetaria, que muitas vezes excede as somas atribuidas a outros
galarddes, mesmo aos mais generosos.

Ilyukovitch da no seu livro uma defini¢ao exacta: “A singularidade do Prémio
Nobel consiste no valor inverosimil, em termos de montante'*!, do capital legado”. Este
capital, aguando do testamento de Alfred Nobel, traduzia-se em nove milhdes de
dolares, mas "é necessario ter em conta que nos ultimos noventa anos o poder de

142

compra caiu mais de dez vezes (ou até mais)"“ o que significa que hoje a fortuna de

Nobel seria avaliada em cerca de cem milhdes de dolares”. E se, em 1901, ao primeiro

laureado, Armand Sully-Prudhomme, foram atribuidos™*®

(dos lucros do capital da
altura) 42 000 dolares, ja a laureada, em 1991, Nadine Gordimer, recebeu 1 000 000 de
dolares...

A grandeza (para a época) do capital de Alfred Nobel foi determinada pelo facto
de o0 seu pai, Immanuel Nobel (1801-1872), ter sido um dos primeiros a escolher** por
objectivo principal a producdo de armamento™®. J4 em 1827, ele “se ocupava com o
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fabrico de minas”™™, tendo, em seguida, fundado uma fabrica que produzia minas de

polvora, espingardas de tiro rapido, pecas de artilharia, etc. Em 1868, o seu filho, Alfred
(1833-1896) inventou a dinamite, que deu um forte impulso ao seu enriquecimento.**’
A partir dai, recebeu a alcunha de "rei da dinamite".

O testamento de Alfred Nobel causou uma grande sensacdo, uma vez que o valor

148 a0s laureados com o Nobel era, de facto,

do prémio em dinheiro atribuido
“inacreditavel”. Assim, ele excedia em setenta vezes o valor de um dos maiores prémios
concedidos pela Sociedade Real de Londres. Mais, 0 escritor sueco Oscar Levertin

previra ja em 1899, muito correctamente, que: “Pela primeira vez, os eruditos

149 1talico do autor. Funcéo: dar énfase.

141 Italico do autor, que, assim, sublinha na citacéo o peso da afirmacao.

142 palavras da responsabilidade do autor, Vadim Kozhinov.

3 Rephrasing, que implicou a constituicdo de duas frases a partir de uma inicial e alteracdes de
pontuacéo.

144 procedemos a uma shift a nivel verbal e as necessarias alteracdes na frase (utilizacdo da voz passiva
em lugar da activa). Cf. Newmark, 1995: 284.

%5 Exemplo de um termo que em portugués utilizamos, normalmente, no singular.

146 Aspas: introducdo de citagao.

17 procedemos a mais um shift gramatical, resultante da introducéo de uma pontuacéo diferente.

148 Expansdo. Cf. Newmark, 1995: 90.
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HaIrpasiAT CBOC BHUMAHUC HAa OTAAJICHHYIO AKaﬂeMI/IIO B CTOKFOHBMQ, JIFOAW U3 MHOTHX

cTpaH OynyT ¢ HETepIeHHEM XJaTh BECTed O TOM, ubsi My3a craHeT JlaHael, Ha

KOTOPYIO IIPOJLETCS 30J0TOM J0XKIb AKaaeMun'; MSKJIY IPOYHUM, JJOBOJBHO MIPHBOE

CpaBHCHHC, 160 3eBc IIPOJIMJICS 30JI0TEIM A0JeM Ha JlaHaro, 1 oHa 3a4aia Ilepces...

WntokoBuY, cTpeMsch yOGAUTh YUTaTEeNIei B TOM, YTO HOOEJIEBCKOE JIaypeaTCTBO LIEHHO
HE TOJBKO OOJBIIMMHU JEHbIAaMH, HO M CaMO IO cebe Kak BbICIIee MPU3HAHUE 3aCIIyT
nucaressi, chOpMYIHpPOBaJl COOTIOIMICHHWE JeHer M Tmodvected Tak: "/la, KoHE4HO.
HoOeneBckue mpemMun MMEIOT TPOMAJHBIA pa3Mep, U BCE K€ CBOAUTH JENO JIMIIb K
MaTepUaIbHOMY ACIEKTY ObLIO ObI CTOJb K€ JIETKOMBICIIEHHO, KaK U YTBEP)KIaTh, YTO

JEHBIU TYT HU IpU 4eM'".

UYro Tyt crenyer ckazaTh? COBEpIIEHHO SICHO, YTO, €cliu Obl pa3Mep MpeMHH ObLI
OOBIYHBIM, 3aypPSIIHBIM, PEIICHUs IIBEICKOW aKaJeMHH HE TOJbKO HE MPHOOpenu Obl
craTyca "BbICIIEr0" NMPU3HAHUS MHUCATENISA, HO U BOOOIIE HE UMENIH OBl CKOJIBKO-HUOY/h
IIUPOKOM U3BECTHOCTH (B CAMOM JIeJie: HEY)KTO CTOJIb BAYKHO U UHTEPECHO 3HATh, KAKUX

nucatenel 1eHuT rpynmna rpaxaad [semuu ?!).

Bmecte ¢ tem Jlaype€aTrCcTBO, KOHCYHO, CaMO IIO cebe IOpeacTacT KaK BblIaroliasics
Ho4YeCTh, U NMUCATCIIN — 0COOEHHO TC, KOTOPBIC HC OYCHDb YXX HYXIAKOTCA B ACHbrAX, —

JIOpOXKAT HE CTOJIBKO TMOJy4yaeMOW CYMMOM, CKOJBKO NIPUYUCICHUEM HUX K COHMY

HOOeneBckuX cBeTwsl. OTHAKO MPEeMUs BCE JKe TOJTydHiia CBOM CTaTyC JIMIIb O1aroaaps
ee "HEBEpOATHOW" BeTMUMHE. B MaccoBOM CO3HaHWM — WM, BepHEE, MOACO3HAHUH —
COOTHOIICHUE JEHET W IMOYeCTeH pealn3yercsi MPUMEPHO TaKWM 00pa3oM: IojayMarhb

TOJBKO, YCJIOBCK HCIHCAT KAaKOC-TO KOJIMYCCTBO JIMCTOB 6VMaFI/I, a €MV 3a 9TO JaIMr

mMuwInoH! BoT 4uTo 3HaYuT reuuii!

58



Tradugdo Comentada do Ensaio

estrangeiros dirigirdo a sua atengdo para a distante Academia em Estocolmo; pessoas
de varios paises irdo aguardar com impaciéncia que anunciem a quem pertence a musa
que se tornard Danae, sobre quem caird a chuva de ouro da Academia”,*** uma
comparacdo, alids, bastante cdmica, pois Zeus derramou-se em chuva de ouro sobre
Danae e ela concebeu Perseu'®. ..

Ao tentar convencer o leitor que ser-se galardoado com o Prémio Nobel é
importante ndo so pelo seu valor em dinheiro, mas também em si mesmo, como sendo 0
mais alto reconhecimento do mérito de um escritor, llyukovitch expressa a relacdo entre
o0 dinheiro e os louros da seguinte forma: “Sim, ¢ verdade que os prémios Nobel tém um
valor elevado e, contudo, reduzir a questdo apenas ao aspecto material seria tdo leviano
quanto afirmar que o dinheiro ndo vem ao caso”. Que cabe aqui dizer? E evidente que
se 0 valor do prémio fosse comum, normal, a decisdo da Academia Sueca nao ganharia
apenas o estatuto de "maior" reconhecimento de um escritor, mas também ndo teria
grande notoriedade (mas serd que € de facto assim tdo importante e interessante saber
quais os escritores, aos quais da valor um grupo de cidaddos da Suécia?!)

E claro que, por outro lado, ser-se galardoado é por si s6 uma grande honra e 0s
escritores,™ especialmente aqueles que ndo precisam muito de dinheiro, néo valorizam
tanto o montante recebido, quanto a sua incorporacéo na pléiade de estrelas ilustres'>?
do Nobel. Contudo, o prémio s6 obteve o0 seu estatuto gracas ao seu valor
"astronémico”. Na consciéncia popular — ou melhor dizendo, na inconsciéncia — a
correlagdo entre dinheiro e louros tem lugar, mais ou menos, da seguinte forma: e
pensar s6 que um homem encheu de palavras um certo nimero de folhas de papel e sé

por isso deram-lhe um milhdo! Ora ai estd o que significa ser-se um génio!*®

9 Diferenca de pontuacao.

130 NdT: O cémico desta metéfora reside no facto de que Danae era filha de Acrisio, a quem o oraculo
havia dito que se ela tivesse um filho, este o mataria. Ora, assim viria a acontecer. Danae deu a luz
Perseu, filho de Zeus, que sobre ela se derramava com chuva de ouro, quando Danae se encontrava
encerrada na masmorra, onde o pai a fechara para ndo se encontrar com nenhum homem. Assim, a “chuva
de ouro da Academia” derramada sobre a nova “musa” das Letras geraria o “assassino” do Nobel.
Kozhinov, ao ndo contar tudo abre a porto a participacdo activa do leitor que é, também ele, um
interlocutor.

51 Diferenca de pontuagdo: substituicdo de (-) por (,).

152 ghift: substituicio de uma construcdo verbal por um sintagma nominal em que a palavra russa
«coHMa» reino, que podera ser entendido como dos deuses) é substituida por “pléiade”, com o triplo
sentido de grupo de pessoas notaveis, constelagdo e ninfas que tratavam da poesia.

133 E aqui entra a “voz popular” do “bobo” da corte.
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Kopoue roBops, ocnosa mnpectmwxHoctd HobOeneBckol mpeMuUu — BCE XK€ HMEHHO
"HEeBEpOATHBIN" pazMep JEHEKHOM CyMMBbI, @ BCE OCTAIbHOE, TaK CKa3aTh, ECTECTBEHHO

HapOCJI0 Ha 3TOM CTECPIKHE.

HobGenesckas npemusa U Poccusa. Kak YKE€ TOBOPUJIIOCH, IBEACKAA aKaACMUs C caMOro

Hadaja CBOCH JACATCIIBHOCTHU 110 BBIABJICHUIO IIOCTOI\/JIHBIX Jayp€aToB HE OyaroBoJjnia

pyCCKoii iuteparype — oHa orBepraia Toscroro u He 3amevana Yexosa. Tonpko cycTs
TPeTh BEKa PyCCKHIl MUcaTeb CTal JlaypeaToM, HO cpa3y ke OOHApYKUJICs 0COOCHHBII
nonxon k xaeny: MBan bynuH, kak u mo3gHee HoOeneBckue saypearbl bopuc
[Tacrepnak, Anekcanap ComxenunsiH, Mocud bpoackuii, Haxonuwics B COCTOSIHUU
OUYEBHUJIHOTO OCTpeHIIero KOH(IIMKTa ¢ BIACTHIO B CBOCH cTpaHe (€Ile OAMH jaypear,
[ITonoxoB, HE cOCTOST — IO KpailHEH Mepe, KO BpEMEHU NpUCykaAeHUs emy B 1965
rofy MpeMUUu — B TaKOM KOH(QIIHMKTE, HO O "IIOJOXOBCKOM Bompoce" peub MOWaeT

HUXKE).

Jlpamatuyeckre WM JaXe TpareAuiHble KOH(QIMKTHI JHUTEpaTypsl (M — Immpe —
KyJIbTYpbl) U BJIACTH — SIBJIGHHE HEU30EKHOE M BEUHOE, XOpOLIO HM3BECTHOE elle C
AQHTUYHBIX BpeMeH. M He MOIeKUT COMHEHMIO npagoma TEX WM WUHBIX JesTenel

KYJBTYPHI B TAKUX KOH(MIUKTAX.

Ho B TO e Bpems enBa JiM CKOJbKO-HMOYIb IpPaBOMEPHO IoOjararb, 4TO
3HAYUTEIBHOCTh MUCATENS ONpeAeNsieTcs OCTPOTON ero KOH(IMKTa ¢ BIacThio. Tak, B

3pEIaBI€  CBOM TOAbI I[OCTOCBCKI/Iﬁ HC 6BIJ'I, B OTIMYHC OT IIO3AHEIO TOHCTOFO,

"muccusieHToM" (€ciIM BOCHOJb30BaThCS HBIHEIIHUM TEPMUHOM), HO 3TO HU B KOeH

MEpPC HC YMATIACT JOCTOMHCTBA I'CHUAJIBHOTO IMUCATECIIA.

Opnako IllBenckas akamemusi u3duwpana B Poccuu TOJBKO BIOJHE OYEBUIHBIX
"mUccuIeHTOB" M MPOILIa MUMO HECOMHEHHO OYEHb BECOMBIX (KaXKJ10€ MO-CBOEMY)
MMEH, HE HMEBIIMX Takod penyranuu: Muxaun Ilpumsun, Makcum ['opbkuid,
Bmamumup MasikoBckuii, Anekceit Tomcro#t, Jleonun JleonoB, Anekcanap

TBapoBcKuil (KOTOPOro, KCTaTH,
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Em suma, a razdo de ser do prestigio do Prémio Nobel reside exactamente na
soma de dinheiro “astronémica” e tudo o resto digamos que se desenvolveu realmente

com base nesse sustentaculo.

O Prémio Nobel e a Russia®™

Como ja foi dito, desde o inicio das suas actividades no sentido de revelar

15 "a Academia Sueca ndo favoreceu a literatura russa:

laureados dignos dessa distin¢ao
rejeitou Tolstoi e ndo reparou em Tchekhov. Sé passado um terco de século, € que um
escritor russo recebeu o prémio, mas logo se tornou visivel uma abordagem diferente
sobre o assunto: Ivan Bunin, tal como os mais tarde laureados com o Nobel — Boris
Pasternak, Alexandr Soljenitsin, Joseph Brodsky — *® encontrava-se numa situacéo de
conflito agudo e evidente com o poder do seu pais (outro dos laureados foi Cholokhov,
que, pelo menos, na altura da atribuicdo do prémio, em 1965, ndo se encontrava
envolvido em qualquer conflito dessa natureza, embora a “questdo Cholokhov” venha
ainda a ser abordada mais a frente).

Os conflitos draméticos, ou até mesmo tragicos, da literatura (e, mais
alargadamente,*®’ da cultura) com o poder é um fenémeno inevitavel e perpétuo, desde
os tempos da Antiguidade, ndo subsistindo duvidas quanto a razdo destes ou daqueles
agentes da cultura em tais conflitos.

Mas, a0 mesmo tempo, € pouco provavel alguém acreditar legitimamente que a
importancia de um escritor é determinada pela tensdo do seu conflito com o poder.
Assim, na idade mais avancada da sua vida'®, Dostoievski, ndo foi, ao contrario do
Tolstoi mais tardio, um "dissidente” (se se usar o termo no seu sentido actual), mas isso
em nada diminui a dignidade daquele escritor genial.

No entanto, a Academia Sueca escolheu na Rulssia apenas "dissidentes"
claramente manifestos, passando ao lado de nomes indubitavelmente de peso (cada um
a sua maneira), que ndo possuiam uma tal reputacdo: Mikhail Prishvin, Maximo Gorki,

Vladimir Mayakovski, Aleksei Tolstoi, Leonid Leonov, Alexandr Tvardovsky (que ja

154 Alteragdo da formatagéo: destacamos os subtitulos do ensaio tal como habitual em portugués.
155 E 3
Xpansao.
1% Alteragdo da pontuagdo: substituicdo de (;) por (-), pois trata-se de enunciagdo de dados no meio de
uma frase.
137 Allteracdo de pontuacéo, substituicio de tracos por virgulas.
158 Traduc&o de uma collocation em russo por outra equivalente em portugués.
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enie B 1940-x rogax UCKIIOYUTENIBHO BBICOKO OlLleHMI aypeaT Ban Bynun) u np.

YMecTHO pacckas3aTb B CBSI3M C 3TUM 00 OJHOM SMHU30]l€ M3 MCTOPUH JESTEIHHOCTH
HIBEJCKOM aKaJeMHHM, O KOTOPOM s Y3HAJ OT HENOCPEICTBEHHOIO0 YYacCTHUKA 3TOM
NESTENIbHOCTH — M3BECTHOIO HOpBexcKoro ¢uionora ['eiipa Xberco, urpaBLIero
HEMAIIYIO POJIb B 00CykIeHuu Kanauaaryp Ha HobeneBckyro npemuto. ['eiip Xberco He
pa3 HaBelllaJd MEHS BO BPEMs: CBOMX MOE€3/10K B MOCKBY U KaK-TO — 3TO OBbUIO K KOHILY

1970-x rogoB — pacckazajl MHE, 4TO HanboJiee BEpOSTHBIM OYEPEIHBIM HOOEIIEBCKUM

51 OTHIO/IP HE CUHMTAIO0 COYMHEHUSI BO3HECEHCKOTO 3HAYNTEIIHHBIM SIBIICHHEM (O YeM erie
B 1960-x rogax co BCEil ONPENECIIEHHOCTbIO BBICKA3AJICA B IE€YaTH) U B TO K€ BpeMs
MoJlararo, 4To 3TOT aBTOp He "Xyxke" ymocroeHHOro mo3anee HobOeneBckoi mpemun
Hocuda bponckoro. Ho peup ceiiuac o apyrom: mpucyxieHue BosHeceHCKoMy
BBICOKOW COBETCKON TPEMHH B CYIIHOCTH MOJHOCTBIO JIMIIMIO €ro JAMCCUIACHTCKOTO
opeosa, KOTOpPbIM OH B TOW WJIM MHOH Mepe oOnajgal, W OH YK€ HE NpPEeICTaBIIsI

uHrepeca s [lIBeackon akageMun. ..

OO6patumcs Teneps K "monoxoBckoMy Borpocy". [pucyxnas npemuto TBopiyy "Tuxoro
JoHna", mpexacrapnsiomero co0oil, BHE BCSIKOTO COMHEHUS, OJHO W3 BelWYaNIINX
ABJICHUM MHUPOBOM snTepaTypsl, llIBeackas akanemusi €IMHCTBEHHBIM pa3 OTKa3ajlach
oT cBoero "mpuHuuma" — 1eHuTh B Poccuu Tonmbko "muccumentoB". s mpuHSATHS
3TOr0 pELIeHMs: SKclepTraM MoTpeOoBajioch OIMHHAALATH JeT, MO0 KaHIuaaTypa
[lomroxoBa BHepBbIe paccMaTpuBaiack UMM (M Oblla oTBepruyrta) emie B 1954 rony.
Orto "uckmoueHue" OBIJIO MMEHHO M3 TeX, KOTOphble MOATBEpXKAaloT 'mpasuio", W,
[JIaBHOE, OHO [Jal0 CWIbHBI apryMeHT TeM, KTO OTCTauBaeT 0ObEeKMUSHOCHb

MMBEACKUX IKCIICPTOB.

Opnako 3a mocinenHue ABaALATh IATh JIET IIBEJICKAas akaJAeMHs HE 3aMeTHIa B
auteparype Poccun HHuUero nocroiHoro, kpome HarpaxkiaeHHoro B 1987 rogy Mocuda
Bpojickoro, KoTopslii K TOMY BpeMEHH yike IecTHaauarh Jiet xuil B CIIA u naxe cran

COYHMHSATH CTHUXH Ha aHTJIUHCKOM SI3BIKE.

B cBs13u ¢ konunHoit Mocuda bponckoro, mocienosasiieii B ssuBape 1996 rona,
B CpeACTBaX MaccoBOW HMH(OpMany MOSBUINCH CBOEro poja OeclpeleeHTHbIe
OLICHKM: "BEJIMKMU pyCCKHMM mod3T", "mocimegHuil Benukui pycckuid modst", "Ilymkun

Hallero BpeMeHn" U T.I1.
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nos anos quarenta, elogiava de forma particularmente elevada o laureado Ivan Bunin),
entre outros. E conveniente contar, a este respeito, um episodio da historia da actividade
da Academia Sueca de que tomei conhecimento através de um participante directo nessa
accdo: o conhecido fildlogo noruegués Gejr Hetso que desempenhava um papel de
importancia consideravel na analise das candidaturas ao Prémio Nobel. Gejr Hetso alias
visitou-me varias vezes por altura das suas viagens a Moscovo e um dia, nos finais dos
anos setenta, contou-me que o préximo vencedor do Prémio Nobel seria provavelmente
Andrei Voznessenski. No entanto, tal como ele me disse na sua vinda seguinte, esta
candidatura foi rejeitada, porque VVoznessenski tinha recebido o Prémio de Estado da
URSS...

Eu ndo considero de modo nenhum que as criacdes de VVoznessenski sejam um
fendmeno significativo (sobre isso, pronunciei-me na imprensa, com toda a clareza,
ainda no decurso dos anos sessenta) e, a0 mesmo tempo, acredito que esse autor ndo é
"pior" do que Joseph Brodsky, que recebeu, mais tarde, o Prémio Nobel. Mas o assunto
agora é outro: a atribuicdo do grande prémio soviético a Voznesensky, de facto, retirou-
Ihe toda a sua auréola de dissidente, de que ele, de um modo ou de outro desfrutava,
pelo que ja ndo tinha qualquer interesse para a Academia Sueca...

Passamos agora para a "questdo Cholokhov". Ao conferir o prémio ao criador

the "O Don Tranquilo"**

, que, sem duvida, representava um dos maiores fendmenos da
literatura mundial, a Academia Sueca abandonou, por uma vez, o seu "principio™ de dar
valor, na Russia, apenas aos "dissidentes". Para a tomada desta decisdo, os eruditos
precisaram de onze anos, ja que a candidatura de Cholokhov foi pela primeira vez
considerada por eles (sendo rejeitada) em 1954. Esta “"excepc¢do” foi exactamente uma
daquelas que confirmam a “regra” e, mais importante do que isso, ela deu um forte
argumento aqueles que defendem a objectividade dos eruditos suecos.

No entanto, nos ultimos 25 anos, a Academia Sueca ndo distinguiu na literatura
da Russia nada de digno, a excepcao do laureado em 1987, Joseph Brodsky, que, nessa
altura, vivia ja ha dezasseis anos nos EUA e que até comecara a escrever versos em
inglés.

Em relacdo a morte de Joseph Brodsky, em Janeiro de 1996, nos meios de
comunicacdo social apareceram avaliacdes sem precedentes dentro do seu tipo: "o

grande poeta russo”, "0 Ultimo grande poeta russo”, o Pushkin do nosso tempo”, etc.

139 0 titulo do livro em russo é «Tuxuii Jou».
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[Tpurom mogo0HBIE ONpeaeNeH s Mo4ac U3peKaiu sIBHO MaJlOKYJIbTYpHBIE JIMLA; TaK,
OJIMH W3 TEJEBU3MOHHBIX 00O3peBarerneil Ha3Bal B uucie JaypeaTtoB HoOerneBckoi
peMHH, THCABIIUX HAa PYCCKOM s3bike, Brmagumupa HaOokoBa, a apyroit 3abbui o

Muxaune llomoxose.

[Ipexxne yem paccMaTpuBaTh BONPOC O NPUCYKIEHUU IpeMuH bpoackomy, cienyer
CKa3zaTh, YTO IO3TaM OCOOCHHO "He Be3No" B KOpHIOpax IIBeJACKOW axaaeMuu.O
BUJIHCHUIIIUX PyCcCKUX ModTax (AHHeHckui, biok, Bsuyecnap BanoB, Anapeit benbii,
MasikoBckuid, ['ymuneB, XnebuukoB, KmoeB, Ecenun, I[BeraeBa, XomaceBud,
Mannensimram, ['eopruit MBanoB, Axmaroa, 3abomoukuid, TBapAOBCKUWA U Jp.)
BOOOIE HE MPUXOAUTCS TOBOPHUTH. OOBIYHO CCHUIAIOTCS Ha TO, YTO UX IUIOXO (WK
coBceM He) 3Hanu B EBpome. OgHako 3T0 cOOOpa)keHUE CIOCOOHO CHATh BUHY (WK
XO0Ts ObI YacTh BUHBI) CO IIBEJCKHX JKCIEPTOB, HO, KOHEYHO, MOAPHIBAET MHEHHE 00
"aBropuTeTHOCTH" camou Hobenesckoll npemuu, 3a paMKaMi KOTOPOW_OKa3aiach OfHa
u3 OoraTelmmx mo3Tn4eckux KynpTyp XX Beka. Beap eIMHCTBEHHBIN PyCCKHA TOAT —
bopuc Ilactepnak — cran unaypeatom Ojarojaps €ro BbI3BaBIIEMY TI'POMKHI

I/I,I[GOJ'IOFI/I‘IGCKI/Iﬁ CKaHIaJl pomary.

Ho otBiieuemcs ot pycckoii Temsl. Jlo Mocuda Bpoackoro HobeneBCKUMH JiaypeaTaMu
cTanu aBa jaecsitka mostoB Epomnbr n CLIA. O6patumMcst K TeM U3 HUX, KOTOpBIE OBUIH
YIOCTOEHBI MPEMUU HE MEHee TpuALaTu JeT Hazaa — ¢ 1901 mo 1966 roga (u, 3Ha4UT, B
omnpeJe-NHOI Mepe yxke mpoBepeHsl BpemeHeM): Hemm 3akc, Yumpsam Herc, JIxo3y?
Kapayuuun, Opuk Kapndenpar, Canbarope Kazumono, ®penepuxk Muctpans, Cen-
Kon Ilepc, I'eoproc Cedepuc, Apman Crommu-Ilpronom, Xyan Xumenec, Kapn

[nurrenep, Tomac DmuoT.

Ceroanst m000i MPOCBELICHHBIN IEHUTENb M033UN MPU3HAET 3HAUYUTENIBHOCTh TOJBKO
mpex W3 TMX IBEHANUATH UMEH — upnaHmua Merca, dpanmysa Cen-Xou Ilepca u
aHTTIMYaHWHA (IO MPOUCXOXKACHUIO — aMepHuKaHia) OnuoTa. B To ke Bpems OH
00s3aTeNbHO HA30BET HEMaJl0 MMEH BBIJIAIOIIMXCSA IIO3TOB TOH JK€ DIOXH, He
cHuckaBmux HoOeneBckoil mpemuu; cpean HUX — aBcTpuen PaitHep Mapust Punbke,
¢bpany3 [Tone Banepu, nemerny Credan ['eopre, ucnanen ®denepuko ['apcua Jlopka,
amepukanen] Pobept ®@poct, anrnndyanuH YucrteH OfieH. OT0 B CYUIHOCTU KpynHeuuiue
MPEJICTAaBUTENIN CBOUX HAIIMOHAJIBHBIX MO3TUYECKUX KYJIbTYp B XX BeKe — U BCE KE HU

OJWH N3 HUX HC CTall HOOEJIECBCKUM Jlaype€aTtoM...
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Além disso, tais definicdes eram muitas vezes proferidas por pessoas claramente pouco
cultas; assim, um dos comentadores televisivos, enunciou entre os vencedores do
Prémio Nobel, em lingua russa, Vladimir Nabokov, e outro esqueceu-se de Mikhail
Cholokhov.

Antes de considerar a questdo da atribuicdo do prémio a Brodsky, € de referir
que os poetas, em particular, ndo “tiveram sorte” nos corredores da Academia Sueca.
Sobre 0s poetas russos mais importantes (Annensky, Blok, Vyacheslav lvanov, Andrei
Bely, Maiakovski, Gumilev, Khlebnikov, Klyuyev, Essenin, Tsvetaeva, Khodasevich,
Mandelstam, Georgi Ivanov, Akhmatova, Zabolotzky, Tvardovsky e outros) ndo é
sequer necessario falar. Normalmente referem-se ao facto de que eram mal conhecidos
(ou nem sequer conhecidos) na Europa. Embora este argumento possa eliminar a culpa
(ou pelo menos parte da culpa) dos eruditos suecos, a verdade é que pde em causa a
opinido relativa ao “prestigio” do proprio Prémio Nobel, no &mbito do qual ndo se
enquadrava'®® uma das mais ricas culturas poéticas do século XX. Na verdade, o tnico
poeta da Russia, Boris Pasternak, foi laureado gracas ao ruidoso escandalo ideolégico

do seu romance.

Mas afastemo-nos um pouco™ do tema russo. Antes de Joseph Brodsky, vinte
poetas da Europa e dos EUA venceram o Prémio Nobel. Voltamo-nos agora para os que
receberam o Prémio ha pelo menos 30 anos, isto &, entre 1901 e 1966 (o que significa,
em certa medida, que ja foram testados pelo tempo): Nelly Sachs, William Yeats,
Giosué Carducci, Erik Karlfeldt, Salvatore Quasimodo, Frédéric Mistral, Saint-John
Perse, Georgos Seferis, Armand Sully-Prudhomme, Juan Jiménez, Carl Spitteler e

Thomas Stearns Eliot.

Hoje em dia, qualquer conhecedor culto de poesia reconhece a importancia de
apenas trés dos doze nomes — o irlandés Yeats, o francés Saint-John Perse e o inglés
Eliot (de origem americana). Ao mesmo tempo, ele nomeard, com toda a certeza, um
namero consideravel de poetas notaveis dessa mesma época que ndo ganharam o
Prémio Nobel, entre os quais: o austriaco Rainer Maria Rilke, o francés Paul Valéry, o
alemdo Stefan George, o espanhol Federico Garcia Lorca, 0 americano Robert Frost, o
inglés Wystan Auden. Estes sdo, de facto, os maiores representantes das suas culturas

poéticas nacionais do século XX e, também, nenhum deles ganhou o Prémio Nobel...

160 Shift: recorremos aqui & negacéo do contrario.
161 Recurso a uma imagética diferente, com vista a atingir um maior grau de aceitabilidade.
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CJIOBOM, PYKOBOJACTBOBATLCA BCPAUKTAMH LHBGI[CKOﬁ aKaJiIcMHUU 1IpU  YSACHCHUU

JIEUCTBUTENbHBIX ILIEHHOCTEH M033uu XX BEKa HEBO3MOJHCHO, YTO OTHOCHUTCS U K
Hocudy bpoackomy. MoryT, Blipouem, BO3pa3uTh, YTO IIBEJCKas akajgeMus rnoadac (B
OJIHOM cllyuyae u3 4eTbipex!) Bce ke u30upana BeCoOMOoe MOITUYECKOE UMSI, U TToueMy Obl

HE CYMTATh MPaBWIbHBIM ee pemeHue 1987 rona, kacaromeecs Mocuga bpoackoro?

Sl He UMer0 HaMepeHUs aHATTM3UPOBATh COUMHEHHS 3TOTO aBTOPA, BO-TIEPBBIX, TOTOMY,
YTO €elle He MPOILIO JOCTATOYHO BPEMEHH, BEIHOCSIIETO CBOW 0OBbEKTUBHBIN TPUTOBOP,
U J11000€ MO€ CYXJIEHHE MOTYT PELIUTENIbHO OCIapuBaTh, U, BO-BTOPHIX, [IOTOMY, 4YTO
JUISL CEpbE3HOT0 aHajm3a MoTpedoBalioch ObI MHOTO MecTa. Ho s cuuTaro BHOTHE
1[EJIECO00PA3HBIM TPOIUTUPOBATH COJEPKATEIbHBIE PACCYKJCHUSI IBYX IHUcCaTeseH,
KOTOpBIE HEMOCpPeACTBEHHO Habmoganu "mporecc" mnpucyxiaenuss HoOeneBckoit

npemun Nocudy bponckomy.

Peur uper o Bacuimu AxcenoBe u JIbBe HaBposose, koropble, kak u bpoackuii,
smurpupoBain u3 Poccun B CHIA (mepBwiii — eme B 1972 rogy, BTOopoil — mosxe, B

1980-m). JIronm 3T TOBOJILHO pa3HbIC, HO UX '"MOKa3aHUsA" BO MHOTOM COBITQ/IAfOT.

Bacummnit AkcenoB mmcan B 1991 romy (B crarbe "Kpblnatoe BeiMuparoriee’,

OIyOJIMKOBaHHON B MocKoBckoi "JlutepaTypHoii razere" ot 27 HosiOps 1991 1.), uro

Hocud bponckuii — "BrosgHe cepeIHAKOBCKHI MucaTesb, KOTOPOMY KOI1a-TO IOBE3IIO,
KaK aMEpHKaHIIbl TOBOPAT, OKa3aThCs "B BEPHOE BpeMs B BepHOM Mecte". B Mecrax, He
CTOJIb OTAAJEHHBIX (MMEETCsl B BHJY MPOJOJIKABIIASCS HECKOJIBKO MECALEB BBICHUIKA
HNocuda bponckoro u3 JleHuHrpajga B JepeBHIO Ha TIpaHule JleHuHrpajackod u
ApxaHrenbckoi o0nacTel o XpyLEeBCKOMY MOCTaHOBIEHUIO O "TyHesnuax"— -B.K.),
OH TpHOOpeN Opeos OJMHOKOTO pPOMAaHTHMKAa W HacleJHHKa BEIUKOH muiesnsl. B
JAIBHEHWIIEM JTOT YEJIOBEK C YIUBUTENBHOM MJII POMAHTUKA PacCTOPOIHOCTHIO

YKpeIUIIeT U pacrpocTpanseT cBoil Mug. Ilpoucxoaur 3to
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1*%2 alguém orientar-se pelos veredictos da Academia

Em suma, é impossive
Sueca quanto a formacdo de uma opinido sobre os valores da poesia do século XX, o
que se aplica também a Joseph Brodsky. Podem, no entanto, argumentar que a
Academia Sueca por vezes (um caso em cada quatro!) acabou por eleger o nome de um
poeta de peso.'®® E por que ndo considerar correcta a sua decisdo de 1987 relativa a
Joseph Brodsky?

Eu ndo tenciono analisar as obras deste autor, em primeiro lugar, porque ainda
ndo passou tempo suficiente, que ditard o seu veredicto objectivo, aléem de que qualquer
opinido minha pode ser contestada em absoluto; em segundo lugar, porque, uma anélise
séria requereria muito espaco. Mas creio que é perfeitamente oportuno citar os
argumentos fecundos de dois escritores que observaram directamente 0 "processo” de
atribuicdo do Prémio Nobel a Joseph Brodsky.

Estamos a falar de Vasily Aksyonov e Lev Navrozov que, tal como Brodsky,
emigraram da Russia para os EUA (o primeiro ainda em 1972 e o segundo, mais tarde,
em 1980). Estas pessoas sido muito diferentes entre si, mas os seus “testemunhos™®
coincidem em diversos aspectos.

Vasily Aksyonov escreveu em 1991 (no artigo “O Moribundo Alado™®,
publicado no «Jornal Literario»'®® de Moscovo, de 27 de Novembro de 1991) que
Joseph Brodsky é "um escritor muito mediano, a quem um dia calhou a sorte, como
dizem os americanos, de se encontrar “a hora certa, no lugar certo.” Em lugares ndo
muito distantes (tendo em mente os varios meses de deportacdo de Joseph Brodsky de

Leningrado*®’

para uma aldeia na fronteira entre as regibes de Leningrado e
Arkhangelsk, por decisdo de Khrushchev relativa aos "parasitas"), ele adquiriu a auréola
de romantico solitario, herdeiro da grande pléiade. Mais tarde, este homem reforca e

difunde, com grande facilidade para um romantico, o seu mito. Isso acontece

162 Shift: afirmacao do contrario em lugar de negacéo.

163 Alteragdo da pontuacdo (.) em lugar de(,), desdobrando a frase em duas.

164 Aspas do autor.

165 0 titulo do livro em russo é «Kpuiiamoe swimupaiowee». Estamos perante um participio da voz activa
no tempo presente, “BbiMupatoree”, “aquele que morre”, dai a nossa opgao por “moribundo”.

186 O titulo do jornal em russo é «/Tumepamypnoii 2azeme>.

187 Hoje, Sao Petersburgo.
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B pe3yJibTaTe MOUYTH SJICKTPOHHOTO pacyeTa APYTHX BEPHBIX MECT U BPEMEH, BEpHOM
KOMOWHAIIMKA 3HAKOMCTB U JpYKO. BO3HHMKAaeT KOJIEKTUB, MHOTHE WIEHBI KOTOPOTO
ke He JOraJbIBalOTCS O TOM, YTO OHM SIBJISIIOTCS WIEHAMH, OJHAKO CYUTAIOT CBOEH
00s3aHHOCTRIO TOJAEpk HUBaTh MU Hamero pomantuka. CTepeoTun TeHHAIbHOCTH
JKUBYY B OOIIECTBE, TJe PEIKO KTO, B3SBIINCH 332 UYTEHHE MOHOTOHHOTO OITycCa,
Ha(apIIMpOBaHHOTO UMEHAMU JIPEBHUX OOTOB (3TO OYCHH XapaKTEPHO I COUYMHCHHIMA
bpoackoro. — B.K.), mouuthiBaeT ero a0 koHma. Co CBOEH CBEKEHBKOW TEeMOH O
OpeHHOCTH OBITHS Halra MuUdHUUEcKas MOCPEACTBEHHOCTh 0OAPO MOAHMMAETCS, OyATO
10 HAMEUYCHHBIM 3apaHee 3apyOKam, OT OJJHOM MPEMHH K IPYrol U HAKOHEI] K BBICIIIEMY
naypeatcTtBy (To ecTh kK "HoOeneBke". — B.K.)... 31ech OH sBIsieT co00# MacanbHBIN

n.n

npumep npeBpamienus "g" B "mbl"... KoiekTMBHOE CO3HAHME CErOJHSA, YBBI,

MPOSIBIISIETCS HE TOJBKO CTOJIb JKAIKUM Ma(UO3HBIM CHOCOOOM, KakK YHMOMSHYTHIH
BbIIlIE, HO M B 0oJjiee pa3BEpHYTOM, €/lBa HE aKaJeMHUYECKOM BHJE... M3bIckaHud
UJE€0JIOTM3UPOBAHHBIX YUYEHBIX MOJBOIAT OOIIECTBO K I'PAaHU HOBOI'O TOTAJIUTAPU3MA...
Mgl Bce,.. Tak WM WHA4Ye ObUIM 3aTPOHYTHI CTPAHHBIM (PeHOMEHOM '"JeBOM LeH3YypH",
OCHOBaHHOM Ha MPECIOBYTOM MPHUHIMIE "MOIUTUYECKOW MPaBUIBHOCTH.,." (TO €cTh
Hocudy bpoackomy mnpucyiuiaud MNpPeMHUI0 MPEXAEe BCEro 3a '"HOJUTHYECKYIO

IIPABUJIBHOCTB" ¥ BEPHOCTH OIIPEJICIIEHHOMY "KOJIIIEKTUBY").

Uccnenyer, xak on ompenenser, penomen "Hocud (na 3amage - [xozed)

bponckuii" u Jlee HaBpo3oB (cm. ero scce "JhkereHuu B BOJBHBIX HCKyCCTBax',

onyOIMKOBaHHOE B M3/aromeMcsi B MockBe "poccHiicKO-aMepUKaHCKOM JINTEPATYPHOM

)kypHaine" "Bpems u mbl" 3a 1994 roa, Ne 123). On nmpu3Haet, 4To CyliecTBoBayia s
Hac B Poccun mpenects ctuxoB bpoackoro 60-x rooB (TYyT ke, BOpOYEeM OroBapuBas,

4TO CHsl "IIPENECTh" HECOBMECTUMA "C TOM ralMMaThel, KOTOPYIO NMPEACTABISAIOT
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em resultado de um quase calculo electronico de outros lugares e tempos fiéis, da
combinagdo certa de conhecimentos e de amizades. Emerge um colectivo, do qual
muitos membros nem sequer imaginam que dele séo membros, embora considerem seu
dever apoiar o mito do nosso romantico. O estere6tipo da genialidade resistente numa
sociedade onde sdo poucos, aqueles que tendo comecado a ler uma obra mondétona,
recheada de nomes de antigos deuses (muito caracteristico das produgdes de Joseph
Brodsky)'®®, a léem até ao fim. Com o seu tema todo novinho sobre a fragilidade da
existéncia, a mediocridade mitica sobe alegremente, como se de pedacos cortados a
priori’® se tratasse, saltando de um prémio para outro e, por fim, para o mais alto
galarddo (isto &, para o "nobelzinho”)'’... Neste ponto, ele apresenta-se como um
exemplo perfeito da transformacdo do “eu” em “nés”...'"" A consciéncia colectiva,
hoje, infelizmente, apresenta-se ndo s6é de uma forma pateticamente mafiosa, como
mencionado anteriormente, mas também mais aberta, quase académica... A pesquisa de
eruditos idedlogos leva a sociedade até ao limiar de um novo totalitarismo... Todos nos,
de um modo ou de outro, j& fomos afectados pelo estranho fendmeno da “censura de
esquerda”, baseado no célebre principio do "politicamente correcto..." (ou seja,
atribuiram a Joseph Brodsky o prémio, acima de tudo, em nome do "politicamente
correcto” e da lealdade para com um determinado “colectivo”.

Explora-se, como ele descreve, o fendomeno de "Yossif (no Ocidente Joseph)

Brodsky” e Lev Navrozov (ver o seu ensaio "Falso-génio nas Artes Livres™'2,

173 editada em Moscovo,

publicado em Moscovo na “Revista literaria russo-americana
“O Tempo e Nos"'"* de 1994, n.° 123). Ele reconhece que existia “para nés, na RUssia,
uma atraccdo pela poesia de Brodsky nos anos sessenta (a0 mesmo tempo, contudo,

revelando que essa “atracgdo” era incompativel “com aquele disparate que representam

188 palavras da responsabilidade do autor, Vadim Kozhinov.

199 Italico nosso.

170 palavras da responsabilidade do autor, Vadim Kozhinov.

11 Uma das etapas do Di&logo bakhtiniano. Neste caso, o “eu” abre-se ao Outro, sem regressar a si.
172 0 titulo do ensaio em russo é «/Iocezeruu 6 80IbHBIX UCKYCCMBAX.

173 Aspas do autor.

74 O titulo da revista em russo é “Bpemst u moi”.
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co00i1 cyIIecTBYIOIIHNE MEPEBOIBI 3TUX CTUXOB Ha aHTIUHCKHi s3bIK". — B.K.). Ho maxe
B 60-x romax, — mpomokaer HaBpo3oB, — ObUIO OB HENENO CYUTATh 3TH CTUXH
Bbpockoro paBHonieHHBIME 11033uH bioka, mnu Mannensintama, wiu Ilacrepraka, unu
IIBeraeBoii... FOMop 3akmrowyaeTcss B ToMm, 4yTo HU Mannaensimram, Hu l[BeraeBa (HU
Toncroii, Hu YexoB) HobeneBckyro mpemuto He nonyumin. A IlactepHak... mOIydun ee,
JMILIb KOTJa pa3pa3uics MOJUTUYECKUM CKaHJall B KOHIIE €r0 U3HU IO IOBOAY €ro
pomaHa... Ctuxu bpoackoro 60-x rogoB He mnepexuin 60-e¢ roapl. A €ro CTHUXH,
HaIMCaHHbIE B 3BaHUM "aMEpHUKaHCKOro mpodeccopa Mmod3uu', MOTEpsUId... MpPeecTb
ero ctuxoB 60-x romoB... HammcanHoe um ¢ Tex mop — 3TO NPOQecCHOHATbHBIC

ylpakHeHHs B Bepcudukanuu'.

bpoackoro, numer nanee HaBpo3oB, mpeacraBisioT B kadectBe "y3Huka ['YJIAI'a",
XOTA Y HEro O4YeHb Mayio "MOJOOHBIX BHEJIUTEPATYPHBIX OCHOBAHMM ISl MOTYYCHHUS
HobGenesckoit npemuu... bpoackuii pa3Buil HEOOBIKHOBEHHO MCKYCHYIO JI€ATEIbHOCTb,
9TOOBI TIONYYnTh HOOENIEeBCKYI0 MpeMuio, W s caM OB HEBOJIHHO BOBJICUEH B ITY
JeSITENIbHOCTD, MOKa HEe co00pa3ui, B 4eM Jeno", U "Kak ke MOXeT 3amaj CyAuTb O
npenecT cTuxoB bpoackoro 60-x romoB, €Clid WX TEPeBOAbl CyIas TraluMaThs?..

Bbpojckuii ctan urpathk posib BOJEBUIBHOIO T'eHUs..." U T. 1.

KTo-HuOYy/b, BIIOTHE BEPOSITHO, CKAXKET, YTO CTOJIb PE3KUE CYXKACHUS AKCEHOBA
u HaBposzoBa 00ycloBieHBl HX 3aBUCTbIO K Jjaypeary. [lomoOHBIH MOTHB HENb3s
[ETUKOM HCKITIOYUTH, HO B TO %K€ BpeMs €7[Ba JIU MOKHO YTBEPKIaTh, UTO JIEI0 BOOOIIE
CBOAUTCA K ATOMYy. B dYacTHOCTH, HET COMHEHHs, YTO Nepe]] HaMH He Ccyryoo
uHOUBUOYaNbHble TOUYKHU 3peHus AxkceHoBa U HaBpo3oBa; 3Tu aBTOpHI CYIIECTBYIOT B
CIIA B ompeneneHHON cpesie, U He MOTTIU Obl BBICTYIIUTh HAallepeKop BCEM TEM, C KeM
OHM TaK WM HWHaye CBsA3aHbl. A 3Ta cpefa 3HAET JEUCTBUTENIbHYIO '"HCTOPHIO
JaypeaTcTBa bpojickoro Hemsmepumo Jydille, HEXENH ero Oe3yaep:KHble MOCKOBCKHE

XBAJIUTECIIN, XOTs JAaJICKO HE Ka)K)II)II\/II
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as tradugdes existentes destes poemas em inglés"!"”

). Mas, mesmo nos anos sessenta —
continua Navrozov — seria absurdo considerar estes versos de Brodsky de igual valor
aos da poesia de Blok, ou de Mandelstam, ou de Pasternak, ou de Tsvetaeva... O humor
reside no facto de que nem Mandelstam, nem Tsvetaeva (nem Tolstoi, nem Tchekhov)
receberam o Prémio Nobel. Mas Pasternak... recebeu-o0 apenas quando se desencadeou
um escandalo politico no fim da sua vida a proposito do seu romance... Os versos de
Brodsky dos anos sessenta ndo sobreviveram aos anos sessenta. E 0S Seus versos,

escritos na qualidade de “professor americano de poesia™’®

, perderam... o poder de
atrac¢do dos seus versos dos anos sessenta... Tudo o que, desde entdo escreveu, niao
passa de exercicios profissionais de versifica¢do.”

Brodsky, continua Navrozov, é imaginado como tendo sido um “prisioneiro do
Gulag”, embora tivesse “poucas razdes nado literarias desse tipo para receber o Prémio
Nobel... Brodsky desenvolveu uma actividade extraordinariamente habil para ganhar o
Prémio Nobel, e eu proprio, tinha estado involuntariamente envolvido nessa actividade,

177 ¢ “como pode o Ocidente julgar o

enquanto ndo percebi o que se estava a passar
encanto da poesia de Brodsky dos anos sessenta, se as suas traducGes sdo puros
disparates?... Brodsky comecou a desempenhar o papel de génio de vaudeville®, etc.

E muito provavel que alguém diga que as opinides tio penetrantes de Aksyonov
e de Navrozov sdo determinadas pela sua inveja para com o laureado. Néo é totalmente
de excluir um motivo dessa natureza, mas, ao mesmo tempo, dificilmente se pode
afirmar que tudo se resume a isso. Em particular, ndo ha divida de que estamos perante
pontos de vista que ndo sdo especificamente individuais, i.e.!’®, de Aksyonov e
Navrozov. Eles sdo autores nos EUA num meio especifico e ndo poderiam manifestar-
se desafiando todos aqueles com quem de alguma forma estdo ligados. E esse meio
conhece a verdadeira “historia” do laureado Brodsky incomensuravelmente melhor do

que 0s seus precipitados encomiastas moscovitas, embora nem toda a gente

175 \/0z do escritor Navrozov.

78 1 dem.

Y7 |dem. Os poemas de Brodsky tém normalmente rima do tipo [abab]. No Anexo 3, apresentamos, a
titulo de curiosidade um poema e a traducéo que do mesmo pelo préprio poeta.

178 Acrescento feito por nés para desambiguamento da frase.
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U3 3TOU caMoi cpelibl TOTOB — MOJ00HO AKceHOBY U HaBp0O30BYy — BBICKA3aThCs O CYTH

JieNa myOIraHO.

VYMeCTHO emie NpOUUTHPOBaTH 31ech crTuxoTBopenue o0 MHocude bpoxackom,
NpUHaUIeKaIIee OJHOMY M3 HanOolee TaJaHTIMBBIX COBPEMEHHBIX 1T03TOB — EBrenuro
KypnakoBy, KOTOpbIi B IOHBIE TOABI ObUI ONU3KO 3HAKOM C OYAYIIUM JIaypeaToM.

CruxotBopenue 31o nosiuiock B Ne3 xypnana "Ham coBpemennuk"” 3a 1991 roa, to

€CTh Ha I10JIroJa paHee TOJbKO YTO HHTHpOBaHHOﬁ cratbu Bacunus AkceHoBa.

Esrenuit Kypnakos, Mexay npoyum, B ONPEIEICHHON CTENEHN BOCIIPOU3BOJUT MaHEPy
Hocuda bponckoro, u ero CTUXOTBOPEHHE MOXHO JaXKe MOHATh KaK HapoJvI0, HO
[apoOJMI0 BBICOKOI'O IJIaHa, KOTOpas ¢ TBOPYECKOM TOUKM 3pEHHUS NMPEBOCXOAUT CBOU

OpUTHHAJI.

BopmoTaHbs 1 XpHIIbl pOBECHUKA, CBEPCTHUKA HIETIOT,
To 51 I0X0 €My, TO Jib OCJIEIHUM HCUepIaH purac,
To 51 IpOCTO HE BIPOK MPEABIAYITUX U3THAHHUKOB OIIBIT,

UYrto 1 B nanbpHEH Aalid HEe CMBIKAJIHU 110 POJIUHE ria3?

B npuunTtanbax, ponTaHbsax JaBHO HE POAHBIM 03a004eH
U poanoe, HE MCTS, OCTaBIJISIET EMY Ha ITOKa
WuBeHTapb MapruHaia: CUUIa0uKy BEYHbIX 000UMH,

I[a Ha MCJIKHUEC HYXKIblI — HOTpeHaHHHﬁ XJIaM A3bIKAa,

YTKku-00€pUyTKH CBUCTAT MEXKY CTPOUYEK MO-XapMCKH
B npumedaHpsx K IpOrHO3aM MOTO/AbI C IPOTHO30M ce0st
C nepeBoIOM Ha PYCCKO-KYPry3CcKui, Ha OBICTPOU3TaHCKUN

ITo xomaTaiicTBy TeX, KOO BMHI MOJBEpHYJa Cy1b0a.

Otu Mobuie-Ho0eN!, BeUHas IMIOCTh-Ha-MbIJIOCTh
Ha uy»oM 3aTHike, rie B 3aciyry J000H U3 TPEIIKOB,
I'te 661 MOXKHO MPOMACTh, €CIU B MPOIILJIOM OBl UX HE CYYUIIOCH.

ODTHX MHJIBIX TpC€HIKOB M3 CTUIIKOB, N3 JYIIKOB U CIIYIIIKOB
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deste meio esteja disposta, como no caso de Aksyonov e Navrozov, a falar
publicamente sobre a esséncia do caso.

E ainda oportuno citar um poema sobre Joseph Brodsky pertencente a um dos
mais talentosos poetas contemporaneos, Evgeniy Kurdakov, que, na sua adolescéncia,
era uma pessoa proxima do futuro laureado. Este poema apareceu no N° 3 da revista "O
Nosso Contemporaneo™'”® de 1991, isto &, apenas meio ano antes do aparecimento™*® do
artigo supracitado de Vasily Aksyonov.

Evgeniy Kurdakov, reproduz, em certa medida, o0 maneirismo de Joseph

Brodsky e 0 seu poema pode mesmo ser entendido como uma parédia™, mas uma

parédia de um plano superior, que, do ponto de vista criativo, excede o seu original‘®*:
O charlar e o roncar do co-etario, do coetaneo o sussurro,

Umas vezes mal, outras ja se foi a Gltima provisao,

Ou foi a experiéncia dos anteriores exilados em véo,

O que la longe deram, ndo pregando olho pela patria?

Em prantos e queixumes ha muito pelo que ama nédo anseia
E o que Ihe é querido, sem se vingar, abandona-o no até
Inventério de marginal: silabas de perpétuas margens,

E para as parcas necessidades, ha da lingua a surrada lixeira,

Patos-suprapatos grasnam nas entrelinhas de Harms
Nas notas para previsdes do tempo com a prépria previsao
Com traducdo para russo-qurguz, para subita-edicéo

A pedido daqueles, a quem num apice o destino mudou.

Estes ndbeis-mdveis, eterno travessdo-no-pormenor
Em lugar estranho, onde qualquer dos pecadilhos é mérito,
Onde se levaria sumi¢o, ndo fora outrora os terem misturado.

Desses lindos pecadilhos de versinhos, odores e sussurrinhos.

19 O titulo em russo é "Haw cospemennux”.

180 Acrescento, a fim de dar maior aceitabilidade ao TC.

181 Estamos mais uma vez perante o elemento a Carnavalizac&o.

182 0 original, aqui, é a poesia de Brodsky. Na tradugdo que fizemos do poema, tentdmos ser fiéis ao
criador da “parddia”, mantendo, sempre que possivel a rima, a prosodia e a métrica.
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[Tox arTYecKoil conpio OecaMsaTCTBAa MHATCS HCKYCHI,
TonbKO CONb OTHANICHBS IO CYTH IIyXa U ClIeTa:
PacraGapsl, 60151, 600BI, BABUIIOHBI, TYPYCHI,

erHI[CJ'IH, BCH3€CJIA U MBICJICTC HEMBICIIMMBIX I1A4...

B 3aximmoueHne — [1Ba cioBa O COBPEMEHHOM pycCKOM swmreparype. B kHure
A.M.UnokoBuya yTBEp)KIaercs, 4To-Ae IMpemMuu, npucyxnaemsie llIBenckoii
aKajJeMHeH, "cramy  OOIIENPU3HAHHBIM  KPUTEPHUEM  OIEHKH  JOCTHIKCHHM
HAI[MOHAJILHBIX M PETHOHAJBHBIX COOOLIECTB. B yacTHOCTH, HayaaW MOJCUYUTHIBATH
pacmpezeneHue gaypearon mo crpanam”. U crano, Mo, sicHo, uto aist Poccuu "mudpbl
MOJIYYarOTCs. MU3EPHBIMU... Pycckoro yesoBeka, 1o mpaBy TOpASILIErocs... KyJIbTypoil
OTEUECTBa, CIOXKUBIIAsCS BOKpyr mpemuii Hobenst cutyarnusi (uMmeercss B BUAY Halle
Bpems. — -B.K.) He MOXeT He TpPEeBOXHUTh. B Hell MOXHO BHIIETH OTOOpaxKeHHE

nepeknuBaeMoro o0IIecTBOM Kpusuca'...

S He pa3 ccbutancs Ha KHUTY MimokoBHua, B KOTOPOH COAEpXaTcsl U CYLIECTBEHHAs
uHpopMaLys, U B TOW WIN UHOM Mepe clipaBe/uIuBble cyxaeHus. OHAKO TOJBKO YTO
IpUBEJCHHbIE €ro (pa3bl — MpOUly H3BHHUTH 3a PE3KOCTb — a0COJIOTHO, Aaxe
yynoBHILHO Henensl. Korga WmokoBUY nbITaeTCsl ONpaBabIBaTh MIBEACKUX IKCIEPTOB,
"mporysaeBIKX" BhIAAIOIIMXCS PYCCKUX IUcATeNel, TeM, YTO MUCATEIN 3TH HE UMENIU
JOJDKHOM m3BecTHOCTH B EBporne, ero MoxHo noHsats. Ho B paccmarpuBaeMsix (pazax
peUYb UJIET COBCEM O APYIOM — O TOM, YTO MaJIO€ KOJIMYECTBO MPUCYkKIECHHBIX PYCCKUM
nUcaTeNnsiM IMpeMUuill [KOObl SBISIETCS TPEBOXXHBIM CBHJIETEIBCTBOM IPUCKOPOHOTO

COCTOSIHUSI PYCCKOM JIUTEPATYPBHL...

AOGCypaHOCTh TakoW TIOCTAaHOBKM BOMNpOCAa €O BCEH  OYEBHJIHOCTBHIO
oOHapyxuBaetca B ToM, uto ¢ 1901 mo 1933 rox pycckue nmucarenu He MONYUUITH Hu
oonoti HobeneBckoil mpemuu (Mo3/1HEE jaypearbl Bce ke ObUIM), M, 3HAYMUT, €CIH
onupaTbCs Ha "OOIIENPU3HAHHBIN KpPUTEpUN IOCTHXKEHHUH'", pycckas nuTeparypa
HaxXOJWJIach TOrJa B MOJHeHIeM ynaake. A Belb B JEHCTBUTEIBLHOCTU TOT (DAKT, YTO
Toncron, Yexos, [IpumBuH, UHHOKeHTHIT AHHeHCKUW, Bacunuii Po3anoB, Anekcanap
bnok, Bsauecnas MBanos, Cepreit Ecennn, Muxaun bynrakos, Anapei [lnmaToHOB n

JIpYTrUe UX COBPEMEHHHUKH HE ObLIN YOCTOCHBI IPEMUH,
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Sob o sal atico do desvanecimento, as provacdes mutaveis,
Sé o sal do estranhamento é verdadeiramente surdo e cego:
Rebulicos, balbordas, bulhas, babilonias, tumultos,

Brioches, monogramas e passos cirilicos impensaveis...

Finalmente, duas palavras sobre literatura russa moderna. No seu livro, A. M.
Ilyukovitch afirma que os prémios, atribuidos pela Academia Sueca “se tornaram num
critério de avaliacdo universalmente aceite das realizacGes das comunidades nacionais e

regionais, tendo-se comecando®®®

, assim, a calcular a sua distribuicdo dos vencedores
por pais”. E diz-se que ficou claro que para a RUssia, "0s numeros obtidos sdo
miseros... O russo, que se orgulha com direito da cultura patria, ndo pode deixar de
ficar perturbado com a situacdo que se desenvolveu em torno dos Prémios Nobel
(refere-se & época actual)'®*. Nela pode ver-se uma representacio da crise vivida pela
sociedade”...

Tenho vérias vezes citado o livro de llyukovitch, que também contém
informacdo importante e, de um modo ou de outro, juizos correctos. No entanto, as
frases que acabamos de apresentar aqui (peco desculpa pela rispidez)'®® s&o
absolutamente e até mesmo anormalmente absurdas. Quando Ilyukovitch tenta defender
os eruditos suecos, que "ndo reparavam' nos grandes escritores russos, pelo facto de
esses escritores ndo serem devidamente conhecidos na Europa, € possivel entendé-lo.
Mas nas frases agora consideradas a questdo é completamente outra, nomeadamente que
0 pequeno numero de prémios atribuidos a escritores russos seria aparentemente uma
prova perturbadora sobre o estado lamentavel da literatura russa...

O absurdo de uma tal formulacdo da questdo revela-se claramente no facto de
que, entre 1901 e 1933, os escritores russos ndo terem recebido um Gnico Prémio Nobel
(mais tarde, houve, apesar de tudo, laureados), o que quer dizer que se nos basearmos
no “critério universal de éxitos”, a literatura russa encontrar-se-ia, entdo, em decadéncia
completa. Mas, na verdade, o facto de Tolstoi, Tchekhov, Prishvin, Innokenti Annenski,
Vasily Rozanov, Aleksandr Blok, Viacheslav Ivanov, Serguei Essenin, Mikhail

Bulgakov, Andrei Platonov e outros contemporaneos ndo terem sido premiados, nao

183 ghift a nivel do sintagma verbal. Utilizacdo de tempo composto do ger(indio com particula apassivante
j& que nos dé a ideia da perfectividade do inicio, contida no tempo passado do verbo perfectivo russo aqui
utilizado.

184 palavras da responsabilidade do autor, Vadim Kozhinov.

185 Alteragdo da pontuacao.

75



Tradugcdo Comentada do Ensaio

JOJKEH TPEBOXKUTh BOBCE HE PYCCKHUX IIIOJEH, a IBeJoB, MO0 WX aKaaeMus
IPOJEMOHCTPUpOBAJIA  TEM caMbIM CBOE yOO0XKECTBO. nu MOUCTHHE
CMEXOTBOPHBIMNOIBITKH CYAUTh O JINTEPAType TOM WM MHOW CTPaHbI MO KOJIHYECTBY
MOJIyYEHHBIX €€ MUCATeNSIMU MPEMHI, MpUYeM JeJ0 3/1eCh OTHIO/b HE TOJIBKO B
pycckoit nuteparype. Tak, naypearamu ctayiu Bcero cemb nucareneit CLIA (ue cuuras
TPEX HCAABHUX MMMHUIPAHTOB, MUIIYIIHUX Ha IOJBCKOM, MAUIIC U pyCCKOM) U IICCThb

rmucarened 1IBenuu, 4To, KOHEYHO JKe, HEJEIO.

[IIBenckas akagemMusi OY€Hb JOJTO HE ObLIa CIIOCOOHA OIEHUTH BBICHINE JOCTUKCHUS
muteparypsl CHIA, mpucyxnas npeMUd TaKuM BTOPOCTEICHHBIM IHCATENSM, Kak
I"appu Cunknep Jletouc u Ilepn bak. A mexnay tem, Hauunas ¢ 1920-x ronos, xorga
CIIA — nmepBeiMH B Mupe (IIpexXIe BCErO MOTOMY, YTO HE HCHBITATN Pa3OpEeHHs, a
HANpoOTUB, o0oraTwinch BO BpeMsi BOHMHBI 1914-1918 romoB) — BCTynmuiau B MepHoOJ
r00anbHON HMHIYCTpUANMU3aluu ¥ ypOaHHW3allMM, B CTpaHE CKJIAIbIBACTCS MOTydas
HIKOJIa IucaTesiel, OoOpaTUBIIMX CBOE TBOPUECTBO K CEIbCKOM MM XKe Ccyrybo
MPOBUHLMATBHON >KU3HU, T/I€ TIyOOKHE NIPOTUBOPEUHS MPUPOJbI U TEXHUYECKOM
MUBUJIM3AIUN TIpEJICTaBaIM C HauOompiiei sicHocThlo. [lo 3TomMy myTtu mouuu
kpynHeimme nucarenu CILIA — lepByn Aunepcon, Tomac Bynd, Opckun Kommyam,
PoGepr ®Ppoct, Yuneam @onknep, [xon CreitnOek. [[Boe mnocieaHux cTaiu

JlaypeaTaMi, HO JOBOJIBHO ITIO3JIHO, a UCTBEPO IICPBLIX — TAK U HE CHO,I[O6I/IJ'II/ICI>.

Ho coBcem yxe mpourHopupoBaiiy MIBEICKUE SKCIIEPTHl POACTBEHHYIO ATHM MHCATENSIM
CHIA (x0Ts1, KOHEYHO, UMEIOIIYIO TTy0oyaiiliee HallMOHATBFHOE CBOEOOpa3ne) PyCCKYIO
IIKOJTy, TIPO3BaHHYIO "IEpEeBEHCKOH MpPO30i" W JOCTUTIIYIO BBICOKOTO YPOBHSI YKe

TPHULIATH JIET Ha3a]l.

Brnpouewm, ToT akT, 9TO mIBenckas akaneMus "He 3aMeTuia" mHcareiei STOM MIKOJIbI,
HUYYTh HE YIUBUTEJEH: OH BIIOJIHE COOTBETCTBYET BCEW HMCTOPUU NPUCYKICHUS

HobeneBckoit npeMun — UCTOpUH, B KaKOil-TO Mepe 0OpHCOBAaHHOM B 3TOM cTaThe.

HOBTOpI-O CIIC pa3: MOXHO IIOHATH M, KaK TOBOPUTCA, MNMPOCTUTH BIIOJIHE
OYCBUAHYIO. HECIIOCOOHOCTH IMBCACKUX OJKCIICPTOB OTIUYHUTL IHCPBOCTCIICHHOC OT
BTOpPO- U TPECTHLCCTCIICHHOI'O (B KOHII€ KOHIIOB, B€Ab HC ooru TOpIIKH 06)I(I/IT3.IOT...), HO
HUKaK HCJIB3A OIllpaBAaTb TEX, KTO IBITAIOTCA 00BSABIATH HO6GJ’IGBCKy}O MMpEMUIO
HAaACKHBIM KPUTCPUEM AOCTOMHCTBA MHcaTelie u TeM OoJiee LOEIBbIX HAIlMOHAJIBHBIX

auteparyp. Hamomnto, uro B 1901-1945 rogax npemus 6bu1a
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deve, de modo nenhum, perturbar 0s russos, mas sim 0S Suecos, ja que a Academia
demonstrou, dessa forma, a sua prépria mediocridade. E a falar verdade, s&o ridiculas as
tentativas de julgar a literatura de qualquer pais pelo nimero de prémios recebidos pelos
seus escritores, sendo que isto ndo se resume apenas a literatura russa. Assim, apenas
sete escritores dos EUA foram laureados (sem contar com trés recentes imigrantes que
escrevem em polaco, em yiddisch e em russo) e seis escritores da Suécia, 0 que &,
evidentemente, um absurdo.

Durante muito tempo a Academia Sueca nao foi capaz de valorizar os maiores
éxitos da literatura dos EUA, atribuindo prémios a escritores secundarios, como Harry
Sinclar Lewis e Pearl Buck. Entretanto, a partir dos anos vinte, quando os EUA foram
0s primeiros no mundo (principalmente porque eles ndo sentiram a devastacdo, mas,
pelo contrério, enriqueceram na altura da Guerra de 1914-1918) a entrar no periodo de
industrializacdo global e de urbanizacédo, no pais desenvolve-se uma poderosa escola de
escritores, que direccionaram a sua obra para 0 meio rural ou mesmo particularmente
para a vida na provincia, onde as contradi¢fes profundas entre a natureza e a civilizagédo
tecnoldgica eram apresentadas com a maior clareza. Esse trilho foi seguido pelos
maiores escritores dos EUA: Sherwood Anderson, Thomas Wolfe, Erskine Caldwell,
Robert Frost, William Faulkner, John Steinbeck. Os dois ultimos escritores foram
laureados, mas bastante mais tarde e os quatro primeiros ndo foram abrangidos.

Mas os eruditos suecos ja haviam ignorado escritores de uma escola russa
préxima destes escritores dos EUA (embora, € claro, tenha uma profunda peculiaridade
nacional), designada por "prosa rural”, que tinha atingido ja um nivel elevado havia
trinta anos.

No entanto, o facto de a Academia Sueca “nao ter reparado® nos escritores desta
escola ndo € em nada surpreendente, ele corresponde perfeitamente a toda a historia da
atribuicdo do Prémio Nobel, histdria que, de certa forma, é descrita neste ensaio.

Repito mais uma vez: € possivel perceber e, como se costuma dizer, perdoar a
incapacidade totalmente evidente dos eruditos suecos para distinguir entre o 6ptimo, o
secundario e o de terceiro nivel (afinal de contas, ndo sdo os deuses quem deixa queimar
o0s tachos?...), mas ndo é de modo algum possivel justificar aqueles tentam declarar o
prémio Nobel como critério credivel da dignidade dos escritores e, sobretudo, de

literaturas nacionais no seu todo. Relembro que entre 1901 e 1945, o prémio foi

77



Tradugcdo Comentada do Ensaio

IPUCYKJIEHA COPOKa MMCATEISIM, OJHAKO €CIM MEPEUUCINTh COPOK BBICOKO LIEHMMBIX
nuine nucateneil EBponsl u CLIA 3TOro camoro nepuoja, TOJIbKO mpems U3 HUX, KaK
MBI BUJIEJIH, CTAlU JlaypeaTaMu, a dge mpemu OCTAIUCh 3a OOPTOM (M K TOMY XK€ HX

MECTO 3aHAJIN APYTUC, 3SHAYUTCIIBHO MCHEC HOCTOﬁHBIC).

SlcHo, 4YTO TpPH TAKOM packiajie e€aBa JM HMEIOTCS OCHOBAHUS IMOJIb30BATHCA
HOOEJIEBCKUMHU '"TIOKa3aTensiMu" Mpu OOCYKJIEHUU JOCTOMHCTB MUCATENEH, HE TOBOPS
y)K€ O JIUTeparypax TeX WJIM HHBIX CTpaH B 1enoM. [IpuueM peub uAeT UMEHHO U
ToJbKO O JuTeparypax EBponsl u CIIA; o nutepaTypax ke Poccun 1 OCHOBHBIX CTpaH
A3un BOOOIIIe HET HUKAKOTO CMBICIIA pacCyXaaTh B cBs3u ¢ HobeneBckoit npemueit. 1

ee "BceMHpHast aBTOPUTETHOCTh" — He 0oJiee YeM MponaraHauCTCKui Mug.

Ilybnuxyemcs no uzoanuio "Cyovba Poccuu" (B.Koocunos, Mockea, 1997)
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atribuido a quarenta escritores.'®*® No entanto, se se enumerar hoje os quarenta escritores
de maior valor da Europa e dos EUA daquele mesmo periodo, apenas um terco deles,
como vimos, foram laureados, e dois tercos ficaram de fora (além disso, o seu lugar foi

tomado por outros, menos merecedores).

E claro que perante uma tal distribuicdo quase ndo existem fundamentos para
que se utilizem os “indicadores” do Nobel quando ha que deliberar sobre o mérito dos
escritores, ja para ndo falar das literaturas deste ou daquele pais no seu todo. Além
disso, trata-se aqui apenas da Europa e dos EUA; quanto as literaturas da Russia e dos
principais paises asiaticos ndo faz qualquer sentido analisa-las com base no Prémio

Nobel. E a sua "autoridade mundial” ndo passa de um mito propagandistico.

Publicado em "O Destino da Russia”, (Vadim Kozhinov, Moscovo, 1997)

18 Diferencas na pontuagao.
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Factores Culturais e Ideoldgicos

4.1. TRADUCAO E CULTURA

Ao interpretarmos 0s textos pretendemos torna-los contemporaneos, através da
actualizacdo da significacdo dos mesmos. A interpretacdo €, a n0SsSO ver, um Processo
importante de desvelamento de novos modos de ser, 0 que proporciona ao sujeito uma
nova capacidade de se conhecer a si mesmo, ja que sé existe identidade, na medida em

que existe o Outro, a alteridade.

No seu livro Descriptive Translation Studies and beyond, Gideon Toury
considera que as traduces ocupam uma posicéo de relevo nos sistemas social e cultural
da CC, o que seria muito relevante para a seleccdo das estratégias tradutivas a seguir. A

sua proposta metodoldgica apresenta trés fases distintas, a saber:

» Situar o texto no sistema da cultura de chegada, tendo em atencdo a sua
importancia e grau de aceitabilidade, o que pressupde a existéncia de um texto

original,

» Comparar o TP com o TC, para poder identificar possiveis relacdes entre
segmentos tradutivos e tentando chegar a generalizagfes relativamente ao

conceito de traducao que os rege;

> Deduzir daf resultados aplicaveis & tomada de decisdes tradutivas no futuro.*®’

A emergéncia de preocupacg0es culturais em todos os campos, nomeadamente na
area da Traducdo e da Paratraducdo, tem provocado profundas alteragdes no modo

como os fendmenos do mundo, da nossa experiéncia, sdo abordados.

Em termos socioculturais, a (para)traducdo de textos inseridos numa
comunidade podem, cremos, vir a desempenhar, um papel relevante quer na evolugédo

dos Estudos Culturais, quer, no geral, no aprofundamento das relacGes interculturais.

A (para)traducdo pode ter, em nossa opinido, um papel importante a nivel da
leitura/interpretacdo de textos socioculturais, podendo intervir, nem que passivamente,

ao nivel do comportamento social. Em culturas institucionalizadas, como as nossas, esta

187 Cf. Toury (1992: 37-38).
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intervencdo cifra-se, basicamente, numa tentativa de introdugdo de novas opgoes, e/ou

em libertacdo das antigas.

4.2. (PARA)TRADUCAO E IDEOLOGIA

De modo a conseguir identificar, de forma o mais inequivoca possivel, a

intencdo do autor e a sua mensagem, num qualquer tipo de texto, temos de entrar em

dialogo com o autor, com o texto e com as personagens. S0, assim, poderemos transpor
o “text-world”, de que nos fala Nord (2005: 145-146), para a LC.

84

» O autor enquanto “ide6logo” realiza-se e actualiza o seu ponto de vista, tanto na

identidade do narrador como no objecto da sua narrativa. Sob o discurso do
narrador, encontramos sempre um outro discurso - o do autor, cuja voz se
confunde com a do narrador, exprimindo-se através deste. Através do narrador e
do estilo utilizado na narrativa, acabamos por ouvir, distintamente, a “voz” do
autor, que mais ndo é que o resultado da dialogicidade do proprio texto, sendo
comum o autor falar de si, na linguagem do “outro”, como falar do “outro” na
sua linguagem. O autor, na medida em que € um actor em termos sociais, €
também um ideo6logo. A prépria linguagem utilizada pelo autor representa ja

uma determinada visdo do mundo, adquirindo significacdo social.

As personagens, guando as ha, devem ser tomadas enquanto actores sociais, ja

gue desempenham em todas as obras um papel fundamental, ndo apenas a nivel
da trama, mas também como representacdes dos diferentes parametros culturais

e sociais de uma determinada sociedade.

O contexto sociopolitico

Os factores externos do texto encontram-se, por norma, implicitamente presentes
no texto, em contraponto ao tempo revisitado, i.e., a0 tempo narrado. Esses
factores podem pesar na ideologia do autor, personagem, até no préprio estilo.
As tensdes entre espirito e poder, levam, por exemplo, Kozhinov a questionar o
status quo, utilizando a escrita como um exorcismo. Pelas escolhas tradutivas
que faz, o tradutor deve tornar essas tensdes sociais, subjacentes a um texto,

acessiveis ao receptor do TC.
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» A ideologia do tradutor nunca esta totalmente ausente. Ao interpretar, ao

dialogar com autor, texto e personagens, nas escolhas tradutivas que faz, o
tradutor, involuntariamente, ou ndo, acaba por se deixar influenciar pelos valores
da sociedade em que se encontra inserido, pelo sistema de ideias que estrutura a
sua vivéncia do mundo. E evidente que partimos do pressuposto que toda a
traducdo € uma reescrita do TO condicionada pela leitura que o tradutor /
mediador. Este, por seu turno, como acabdmos de dizer, encontra-se
condicionado pelos valores socioculturais dominantes. Como afirma Xoan

Garrido:

(...) ao situar o traductor no centro de proceso de traslacion, e
como actor principal do mesmo, debemos atender & siia maneira de
pensar individual que se ve reflexada no texto (para ser
interpretada e traducida), débemolo ver como alguén no medio de
algo, € dicir, individualizalo, ainda que saibamos que comparte un
sistema de crenzas social. O traductor é noso suxeito en tanto que
realiza a experiencia da linguaxe a través da sua lectura e da sua
interpretacion dun discurso.

(2004: 314)

» A ideologia do editor — Embora a traducdo que realizdamos ndo seja nenhuma

encomenda de uma editora, gostariamos de chamar a atencdo para os factores
que determinam as decisdes das editoras em traduzir, ou ndo, uma determinada
obra. A globalizacéo, tal como a vemos hoje, € um conceito sobretudo de ordem
geopolitica e, por isso mesmo, com uma forte componente econémica que
determina friamente o dever dos povos, as suas escolhas na area da educacéo, da
cultura e outros aspectos da vida social. Quando nos oferecem apenas certas
pecas de teatro, certos livros e certos filmes, 0 nosso poder de escolha fica muito
limitado. O sujeito fica limitado na sua parca liberdade de escolha. A
globalizagdo estd a submeter tudo, inclusive, os valores humanos, as leis da

oferta e da procura.

Dito isto, partilhamos da opinido de Xoan Garrido, quando este define ideologia:
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en tanto que fin e medio, como o conxunto de valores ou crenzas,
tanto conscientes como inconscientes, que son compartidos por
unha comunidade dada (ou por un individuo) e que conforman
interpretacions e representacions do mundo de cada individuo.
Cando emparentamos isto coa traduccion, diremos que a ideoloxia
€ 0 prisma, a perspectiva ou punto de vista polo cal as persoas
interpretan o0s supostos da realidade. ldeoloxia dende unha
dimension social semella ter os atributos de inconsciente (vefien
dados) e dominante (resultado dunha construccion que serve uns
intereses) desde unha dimensién individual ten o atributo de
consciente e quizais orixinal € en ambos o0s dous casos con
capacidade hermenéutica plural.
(2004: 313)

E nossa intencdo, também, proceder a uma breve reflexdo sobre os preconceitos
e juizos preconcebido — mitos — que foram surgindo ao longo de séculos sobre a
Russia’®. Esses mitos tornam dificil, por vezes, a compreensdo do Outro. A URSS é
comummente conhecida como tendo sido uma prisdo de povos e de dissidentes. Ha
muita gente que atribui as ideias negativas existentes em redor da Russia a era soviética.
Contudo, o processo de desacreditacdo da Russia comecara muito antes, no tempo de
Pedro, o Grande, quando a Russia se desenvolveu economicamente, passando a ser, de
certa forma, uma poténcia eurasiatica. E dado que era um pais, desde essa altura, muito
grande, foram vérias as tentativas de ocupacdo do seu territorio. Napoledo serviu-se do
de um mito — o falso Testamento de Pedro, o Grande — forjado por um agente francés e,
até hoje, guardado no MNE francés, para invadir a Russia. Diz-se que Napoledo foi
vencido pelo frio, embora derrota final das tropas napolednicas se tenha registado no
inicio de Novembro de 1812 (cf. Medinskiy, 2008: 36-38).

Acreditamos, nos nossos dias, 0s mass media tém uma grande influéncia na
criagdo e disseminacdo de antigos e novos mitos, impondo a ideologia dominante e
influenciando, no que toca a traducéo, tanto as politicas editoriais, como as escolhas dos

leitores. A titulo de curiosidade, remetemos para os dados estatisticos que obtivemos

188 A nosso ver, isso explicaria, em parte, a posicdo da Academia Sueca, face a Tolstoi.
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nas ferramentas do index Translationum da UNESCO: de 2000 a 2011, fizeram-se 28

traducdes, incluindo todas as areas do saber®.

Assim, neste subcapitulo, apresentamos e analisamos a luz da paratradugéo
algumas noticias sobre a Russia do ano de 2011 gue reunimos, nomeadamente do Diario
de Noticias e do jornal Publico. Verificamos que néo € tanto a lingua que é uma barreira
quanto a existéncia de determinados preconceitos mitos que, directa ou indirectamente,

séo focados pelo autor do ensaio.

4.3. ANALISE IDEOLOGICA DE NOTICIAS SOBRE A RUSSIA

As noticias que saem nos meios de comunicacdo acabam por funcionar como
verdadeiros paratextos / epitextos na opinido publica sobre tudo o que é russo, incluindo
a Literatura, i.e., a partida as noticias ndo sé determinam a seleccao pelas editoras dos
titulos a traduzir, ou ndo, como a predisposic¢ao do leitor em comprar, ou ndo, livros de
autores russos. O gue a nossa posicdo tem de diferente em relacdo a de Genette é o
considerarmos que as noticias publicadas nos mass media funcionam como paratextos,
condicionando, por isso, a opinido publica em geral relativamente as obras produzidas,
ndo sO por autores russos, mas também autores de outros paises. Mais, que a critica
literaria esta de tal forma subjugada pela imagem que na maior das vezes ela se reduz,
tal como aparece na coleccdo Autores Premiados Pelo Tempo, a duas ou trés linhas e a
atribuicdo de estrelas. De referir, que tentamos ao maximo recolher noticias retiradas de
um pequeno corpus que fomos criando ao largo dos anos 2009, 2010 e 2011 que nao
tratassem de assuntos demasiadamente politicos, ja que normalmente as noticias sobre a

Russia tém uma forte carga politica e ideoldgica.

Como ja aqui foi dito, a pressdo da ideologia dominante influenciam a traducéo
no acto tradutivo, i.e., na escolha das palavras e na sua estruturacdo. Alids, o primeiro
receptor do texto é o tradutor e se ele ndo tem um posicionamento dialégico livre de
preconceitos e ideias feitas sera incapaz de produzir uma tradugcdo com uma
intencionalidade idéntica a do emissor, ndo produzindo, assim, no receptor um efeito

préximo ao do TO.

189 Vide Anexo 4, p. 100.
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Espides russos
Autor GARRINCHA
RUSSIAN SPIES Fonte Havana, Cuba

Imagem 2 - Espides russos

CAINTTS
Bombista-suicida no
principal aeroporto de
Moscovo : &
SUICEVA DA suicide bombing at Moscow’s main airport

Jornal Landsmeer, Holanda

Imagem 3 - Ataque suicida no principal aeroporto de Moscovo
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COMENTARIO 1:

Neste cartoon, publicado no jornal Pablico em 2010 recorreu-se as matrioshkas
para representar os espides russos. Ha ainda muita gente que ndo conhece estas bonecas,
ou, pelo menos, que ndo as associa a Russia, 0 que prova o desconhecimento de simples
factos da cultura russa. Esta matrioshka ndo tem cores, ao contrério do que acontece
com as bonitas bonecas de madeira, normalmente coloridas. Esta veste um colete e no
peito tem uma tatuagem da foice e do martelo, simbolo associado ao comunismo. A
nota musical que sai da matrioshka, como disfarce de espido, esta pintada de vermelho,
cor a que se associa, também, o comunismo. Um outro elemento que estd desenhado a
cores € a mascara de disfarce de carnaval, o que confere & boneca um ar cumplice por

detras da mascara.

De referir que a cor vermelha esta associada, por exemplo, de acordo com o
Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, ao exército vermelho ou a quem segue

ideologias politicas de esquerda, nomeadamente comunistas, marxistas ou socialistas.

COMENTARIO 2:

Mais uma vez, deparamo-nos com o0 recurso as bonecas de madeira para ilustrar
noticias da Russia. Conhecidas como sendo um dos simbolos da cultura russa, neste
cartoon, a segunda matrioshka tem um colete feito de bombas. Supde-se, por isso, que
as bonecas mais pequenas ndo sdo iguais a maior e nos vao surpreender cada vez que
uma nova boneca surgir. De notar, principalmente, os olhos maquiavélicos que
“pintaram” na boneca. Este cartoon refere-se a um acto terrorista que teve lugar num
aeroporto de Moscovo. O recurso constante a matrioska, a nosso ver, ndo é inocente.
Com isso pretende-se mostrar que por tras do rosto mais inocente se pode, na RUssia,

esconder o pior dos terroristas ou espides.
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Imagem 2 - Salada Russa, Diario de Noticias, 28 de Abril de 2011
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Moscovo

Salada-russa

Acapitalrussajanaoé«sé»acidade mo-
numentalcom850anosdehistériaeum
século de aventura comunista. Vinte
anosdepoisdaquedadoimpériosoviéti-
co, Moscovoestd hoje na primeiralinha
docapitalismo.NolugardosLadasedas
filas para o pao existem agora avenidas
repletas de Bentleys, restaurantessofis-
ticados, hotéisde designelojasdemarca.
Vive-se o advento do novo-riquismo de
uma sociedade. Moscovo é umaréplica
perfeita de Nova Jorque no inicio do sé-
culoxx-estaentreascincocidadesmais
caras do mundo e nem com a gindstica
olimpica consegue gastar-se menos de
150 euros por dia. E o que tem a cida-
de paraoferecerao comum dos mortais
cujas possibilidades estejam aquém de
um exercicio de luxtria e que ainda as-
simvalhamo imperativo de uma visita?
Ora,Moscovoétalvezacapitalmaisim-
ponentedestemesmomundo.«Quantas
coisasinesperadasndoabreeste portao
verde de Moscovol», dizia o poeta Ossip
Mandelstam.DosquatrocavalosdoBol-
shoi e suas grossas colunas déricas as
festasnocturnasnoBoulevard Tverskéi,
nomonumentoaPushkinouaténobal-
dio de Timiridzev. Uma cidade em que
oaborrecimento mortaldoInvernoeos
telhados de giz e o frio cortante que co-
meg¢aaindano Verao se mascaramcom
iluminagoesefusivas, coposquentesde
vodca — que ja serviram para aliviar a
doenga-, concertos de musica classica,
jazz, reggae... tocados nas arcadas do
metro, que é, todo ele, um monumento.
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COMENTARIO 3:

Ao ler este artigo percebe-se que o seu autor ndo conhece de todo a cidade. As
nossas visitas a Moscovo permitiu-nos comprovar que este artigo ndo é, de todo,
correcto. A sensacdo que tivemos, na primeira visita a cidade ndo foi a de que
recudramos cem anos na Historia. As conclusdes é que, o mais provavel, é o autor

conhecer uma outra cidade de Moscovo.

Além disso, pode ser considerada uma cidade luxuosa e uma das cinco cidades
mais caras do mundo, mas ndo precisdmos de fazer qualquer “ginéstica olimpica” para
se gastar “menos de 150 euros por dia”, muito pelo contrario. Por muito menos de 150
euros é possivel visitar museus (que sdo muito baratos e muitas vezes gratis, sobretudo
para estudantes), e assistir a excelentes concertos de musica ou pecas de teatro, quer no

metro, quer num conceituado teatro.
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\ Ve

“O frio é 0 mesmo de sempre, o0 do
teMpo dos Czares, da Guerra Fria,
da Perestroika e do que veio de-
pois”, diz José Jorge Letria ag olhar
para a Toto, realcando que “mesmo

com o planeta a aquecer, o fri
e P Eba e ekl o B I

moscovita mantém-se imutdvel. Os
pombos que o digam, verberando,
num sussurro, a gelida e ancestral
heranqa siberiana. Que ninguém
lhes peca agora para levarem
noticias para onde quer que seja”.

No relance do olhar do homem,
quase se léem estas palavras com
sabor a oracao franciscana: “Que o
calor una homens e animais na
gelada soliddo deste Inverno.”
FOTOGRAFIA ALEXEY SAZONOV/ AFP

Imagem 3 - Revista Unica, 24 de Dezembro de 2009, p. 6.
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COMENTARIO 4:

13

“O frio ¢ o mesmo de sempre”, “o frio moscovita mantém-se imutavel”, “a
gélida e ancestral heranga siberiana”, “que o calor una homens e animais na gelada
solidao deste inverno™: estas frases sao paradigmaticas da imagem que se associa
normalmente a Russia, i.e., frio, soliddo, Sibéria, inverno permanente... Ninguém
escreve que dentro das lojas se pode andar de manga curta, que nas casas se pode
dormir sem cobertores, vem ao contrario de Portugal, onde grande parte dos russos se
gueixam exactamente do frio cortante do inverno e da falta de aquecimento central.

Além disso, dir-se-ia que, na Europa, s6 neva mesmo em Moscovo.

CONCLUSAO:

Cremos que o poder dos mass media é, tal com refere Aleksandr Zinoviev no

190

Predmbulo a sua obra O Ocidente™" imenso no mundo globalizado em que vivemos.

Eles, passo a citar

1

invadem todas as esferas da sociedade: a politica, a economia, a
cultura, a ciéncia, o desporto, a vida doméstica. Para eles em tudo ha
um caso. Eles ndo s6 influenciam as inteligéncias e os sentimentos das
pessoas. Eles exercem poder sobre eles e, mais, um poder ditatorial.
Esse poder concretiza-se através de muitos canais. Citarei 0s
principais de entre eles.

2

eles control[am] e orientfam] toda a actividade intelectual e
criativa da sociedade, dando publicidade aos criadores de obras de
cultura, classificando-as, seleccionando-as, mostrando-as. Os
media conferiram a si proprios a funcdo de juizes publicos do que
se produz no campo da cultura, predeterminando essa mesma
producdo do ponto de vista da tematica, da orientacdo ideoldgica e
dos gostos estéticos. Ela determina qual o circulo de pessoas que

sera langcado na arena da cultura, quais as obras, quais as ideias,

1 Em russo a obra leva o titulo 3anao.
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quais as modas. Ndo é o génio nem a inteligéncia dos criadores das
obras de cultura que determina o seu destino, mas a relagéo dos
mass media para com eles. Eles estdo em situacao de engrandecer
o insignificante e o mediocre, caso este corresponda aos seus
interesses e conjuntura e ndo lancar para a vida o grande e
talentoso, caso néo haja tal correspondéncia.

(Aleksandr Zinoviev)'*

191 Excertos retirados de H. Guimardes, 2011.
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Conclusoes

A traducdo é um estar a caminho do Outro que permite o alargamento progressivo do
circulo da verdade, bem como o correlativo alargamento do circulo da mediacdo de que
fazemos parte. Cada um de nos pende, em razdo das suas raizes — culturais, sociais e
locais — para ver 0 mundo do seu ponto de vista, o que dificulta o trabalho de traducao.
E abrindo-se ao Outro pelo didlogo constante com o texto, o autor, as personagens, é
tomando consciéncia daquilo que se sabe, da maneira como se sabe e também daquilo
que ndo se sabe, que o tradutor assume o papel de mediador/intérprete entre saberes,
culturas e diferentes visdes do mundo. Como bem afirma Boaventura de Sousa Santos,
“o objectivo da tradugdo entre saberes € criar justica cognitiva a partir da imaginagéo
epistemologica” (2006: 125).

Mais, concluimos que, para melhor atingir os seus objectivos, o tradutor tem,
numa atitude dialogica, de adoptar uma atitude sem preconceitos para com o texto, de
modo a poder reconhecer as marcas culturais especificas do TO e a poder reproduzir a
intencionalidade do emissor do TP, como bem refere Nord (cf. 2005: 149-150), tendo
em conta o tipo de texto, a funcdo da traducdo, o leitor visado e 0os conhecimentos do
publico-alvo sobre a CP.

Concluimos ainda que as principais dificuldades tradutivas com que um tradutor
de textos ensaisticos de russo para portugués se depara ndo se resumem apenas as
dificuldades linguisticas, mas também as dificuldades culturais, cognitivas e, também,

aquelas que resultam da(s) ideologia(s) que se entrecruza(m) no texto..

Além disso, o parco numero de traducdes de russo para portugués deve-se,
sobretudo, as ideias estereotipadas produzidas ao longo do século XX sobre a Russia e
ndo a falta de tradutores de russo para portugués. Nina Guerra, russa casada com um
portugués, a viver ha muitos em Portugal é uma tradutora muito activa s6 que nao tem
encomendas das editoras desde 2003. Com a analise das recentes noticias de jornais
portugueses, cremos ter desmistificado algumas dessas ideias preconcebidas ainda
existentes, bem como demonstrado que os mass media tém uma grande influéncia na
criacdo e disseminacdo de mitos e interferem nas politicas editoriais e nas escolhas dos

leitores.

Na nossa dissertacdo, a Paratradugdo teve um papel importante na
medida em que nos permitiu analisar as questfes ideologicas, politicas, sociais e

culturais subjacentes a traducdo do par de linguas mencionado.
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Anexos

Anexo 1 - Nota introdutdria a Coleccao “Autores Premiados pelo Tempo”

AUTORES PREWIADOS PELO TEHMPO

Os writérios de atribuigdo do Prémio Nobel da Literatura sempre foram um tanto nebulosos, desde logo
porque, no que lhe diz especificamente respeito, as insfrucGes deixadas em testamento por Alfred Nobel
também id no eram um exemplo de clareza. Solicitava o inventor que o prémio fosse afribuido co autor
que “fivesse produzido, no campo da literatura, a obra que mais se destacasse no sentido ideal”. 0 que @
palavra “ideal” pudesse significar neste confexto estava longe de ser dbvio, mas a Academia Sueca fendeu
desde o inicio a assumir que Nobel preferia os escritores idedlistas.

Com esta colecgo, o PUBLICO, num exercicio mais lddico do que arrogante, propdese corrigir algumas
lacunas da lsta de escritores “nobelizados”.

Alguns dos autores que escolhemos sio razoavelmente inquestiondveis. Quem duvidard hoje que Tolstdi,
Kafka ou Joyce teriam merecido o Nobel da Literatura? Qutros parecerio mais discufiveis. Serd que Gorki,
apesar de A Mae, devia ter sido contemplado? Ou Remargue? Ou mesmo Thomas Hardy, apesar de nos
parecer dificil negar que Judas, o Obscuro, representado nesta colecgo, & um dos grandes romances do
final do séeulo XIX?

Um dos méritos de uma colecgio como esta & o de voliar a dar aos leitores obras que hd muito desapareceram
dos livrarias para dar espago @ proliferante produgto contemporGnea, nem sempre mais interessante do
que aquela que a antecedeu,

Cada um dos leitores, sobretudo se pudasse escolher sem quaisquer condicionalismos, chegaria decerto
a uma lista diferente. Mas o PUBLICO pode reconfortarse com a certeza de que qualquer um destes vinte
livros merece o lugar que he ird reservar na sua estante.

Lufs Miguel Queirds
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Anexo 2 - Documento Relativo as Relacdes Fronteiricas Russo-Suecas no Sec. XX

Martepnan npenocrapuni Mapuna u Mrops [1eTpoBbl, COTpyTHAKH KYPKHAHOKCKOTO KPAEBEMIECKOTO MY3€sl.
W3 xpury: Bueninss nonuruka Pyen, Pocenn u CCCP 3a 1000 sieT B uMeHax, jaTax, Gpakrax.

OtHomenns mexny IlIBenckum rocynapcreom
(Csuruoz, Ceeapuke, Ceiickas 3emist, CBuiikoe KoposieBcTBo, LiIBenckas kopona, I1Benus)

u Pycckum rocygapcrsom
(Hoeropozckoii pecmmy0ukoi, MOCKOBCKHAM BEIHKIM KHDKECTBOM. MOCKOBCKHM LiapcTBOM, Poccuiickoii ummepueii)

B XIII-XTIX BB. (1142-1874 rr.)

© B. B. IToxneoxuH.
K. PYCCKO-IIBEJCKHUE IOTPAHUYHBIE OTHOLIEHUS B XX B. (1901-1907 rr.)
1901 r.

PYCCKO-IIIBE,I[CKI/IIZI MMNPOTOKOJI O HHOBEPKE n YTOYHEHUH
I'OCYJAAPCTBEHHOU I'PAHMIIBI.

Hama noonucanua: 15/28 aprycra 1901 r.
Mecmo noonucanua: v. Xanapanja (pyccKo-IIBeICKasi TPaHHLA).
Cooeparcanue npomoxona:

CTOpOHBI KOHCTaTHPOBAJIM NIPOBEACHHOE MMH B TedeHHe JteTa 1901 r. 0OHOBIIEHHE MOTPAH3HAKOB U
yTOYHEHHE JUMHMU IpaHuIbl. OcoOBIX OTKIOHEHUH OT ycTaHOBIeHHOU B 1810 r. jmuME He OBLIO
oTMedeHo. Bee ucnpaBneHus rpaHUnbl ObLIH IIPOU3BEACHBI P MOJTHOM COTJIACHH CTOPOH.

IIpumeyanmne:

CoryacHO JOTOBOPEHHOCTH, MO JMILIOMATHYECKUM KaHaiaM Mexay Poccueiir u IlIBenmeii nerom
1901 r. 6p11a IpOBEICHA IOBEPKA PYCCKO-IIBEICKOM IPAHHUIIBI B DHHIIIH TN,

B cBasu ¢ Tem, 4ro Oonbas 4acTh 3TOM I'DaHHUIBI IUIA IO SCHBIM BOIHBIM pybexam — pexam
Kénrems, Mynuno u TopHe-311bB, Ha Heli OBUIO CPaBHUTENHHO MAJIO IOTPAHMYHBIX 3HAKOB (IIMPaMUL
U3 KaMHEH), yCTaHOBJIEHHBIX Ha CyIIIe.

Cormacuo cr. VI pyccko-mBeAcKod MOrpaHWYHONH KoHBEeHIWH OT 20 HosOps 1810 r., Takux
IIOIPaH3HAKOB OBLIO COOPYKEHO B 0OMIEH CI0KHOCTH BCEero 67, U3 HUX 9 — IoXKHEe I. XanapaHpl,
T.€. Ha 0OJlee HACENIEHHOM, XOTs M KpaifHe y3KOM, yJacTKe TPaHHIBL. DTH MOTPAaH3HAKH-IIHPAMHEIBI
CKJIaIbIBAIINCH M3 BaIyHOB, COOMpPAcMBIX MOOIM30CTH, B OKPECTHOCTSX TOTO WJIM HMHOTO 3HAKa.
Yacte w3 mux 3a 90 jer okasanach paspyIICHHBIMH BpPEMEHEM U ObUla B XOI€ MOBEPKU
BOCCTAHOBJICHA, IIOJHOBJIEHA, HO HapsiAy € HHMH Ha pPYCCKO-IIBEICKOW TpaHule ObLIH
yCTaHOBJIEHBI BIIEPBHIE IIOTPAHCTOJObI, KaK ¥ Ha JPYTHX paHHUIAX, IO YCTAHOBKA TAKHX 3HAKOB
6pu1a nposezieHa eme B 40—60-x rr. XIX B. B CBSI3M C TeM, YTO MOJLCKas, IPYCCKas, aBCTPUHCKast
IpaHUIBl KIMEHHO B ceperuHe XIX B. OKOHUYATENhbHO OGOPMISLINCH W yTouHsumch. I1IBenckas xe
rpauna coxpassuia 10 1901 r. crapeie norpas3Haky, ycraHoBieHHbIe B 1810 r., Kkorma croids! ¢
HMMIEPCKUM repOoM OBLTH ellie He MPUHSATHL.

I'maBHOE 3arpynHeHHe B pabore JleMapKallMOHHOW KOMHCCHH BO3HHKIO B CBS3M C TEM, YTO
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IOrPaHMYHBIE PEKH, H300MIOBABIIME OCTPOBKAMH M HMEBINHME BeChbMa OypHOE TeueHwe, 3a
ucrexmue 90 JIeT CBOUMHY pa3MbIBaMH U HAHOCAMH TaK H3MEHHIIIN JETAIU IIOTPAHUYHOMN JIMHUM, 9TO
OHA y>K€ HE COOTBETCTBOBAJIA TONOrpadMIeCKUM KapTaM, COCTaBlIeHHbIM B Hadane XIX B. B cBs3m
C 5THM OBUIM TPOM3BEJCHBI JOMOJIHHTENBHBIE TE€O/Ie3UUeCKie paboThl, W JIMHHUS TallbBETa B
IIOTPaHUYHBIX peKaxX Oblla YTOYHEHA BEXaMH.

Bce 5Tm m3MeHEHWs AETaTbHO KOHCTAaTHUPOBAJI IMPOTOKON [lOrpaHWYHOM KOMECCHH, KOTOPBIH
TpeOOBaJl BCIEICTBHE 3TOr0 HE TOIBKO OOBIYHOTO, (OPMATBHOIO YTBEPHKIECHHS MHHUCTPOM
HMHOCTPaHHBIX J€J, HO M COIJacus, OJOOpEHHsI CO CTOPOHBI mapiiamenTa (BHEeNIHENnOIMTHYECKOTO
KOMHUTETA [IBEJICKOTO PUKC/IATa).

Onnako Takoe 0JJ00peHHe ¢ MBEICKOH CTOPOHBI He ObUIO moydeHo 10 1907 r. Jleno B TOM, 4TO B
CBS3M C PE3KUM OOOCTpeHHEM pyccKo-puHIsHACKUX oTHomeHmi B 1901—1903 rr., a 3arem
pyccko-sanoHcKkoi BorHo# 1904-1905 rr. u peromonueii 1905 r. B Poccuu Bompoc 06 yTBepKICHUA
HOrPaHUYHOTO IPOTOKOJIA U3 YHCTO TEXHUYIECKOTO IEPEepOC B IONUTHYESCKUM U OBLT IpeBpalleH B
OJIMH M3 IPEIMETOB AaBICHHS Ha IpaBUTENbCTBO Poccuu co cropons! IlIBenuu ¢ nenpio modyauTs
Poccuio k yerynkam B GHHISIHACKOM BOIIPOCE.

Tomsko B 1907 r. Bompoc 3TOT, HAaKOHEIl, OBUT yPEryJIMPOBaH B PyCCKO-IIBEACKAX OTHOUIEHHSX, U
YTBEPXKIECHUE NPOTOKOJIA O PYCCKO-IIBEACKOH TIpaHHIe OBLIO OCYINECTBIEHO IyTeM OOMeHa
HoTamu mexay MUJI Poccun u [IBenun.

1907 r.

HOTHPUKALINA ONOBPEHMS PYCCKO-HIBEJCKOI'O IPOTOKOJIA OT 15/28
ABI'YCTA 1901 r. Ob YTOYHEHMMU 'OCYJAPCTBEHHOU I'PAHHUIIBIL.

1. Homa MH]J] Poccuu:

Hama nomot: 3/20 mons 1907 r.

Mecto omnpaenenusa nompi: v. C.-IletepOypr

2. Homa MU Illgeyuu:

Hama nompwi - 30 oxts6ps/12 wos6ps 1907 1.

Mecmo ompaenenua nomot — 2. CTOKTOJIBM.

IIpumeuanue:

Taxum o6pasom, pyccko-IIBENCKasi roCyJapCTBEHHAs TpaHuMIla, ycTaHoBlenHas B 1810 r., cmycrs
IIOYTH BEK ObLIa BHOBb YTBEPXKICHA 00EUMH CTOPOHAMH, KakK HespiOnemad, B 1907 r. Dra muHUS
PYCCKO-IIBEICKON TPaHMITBI MIPOCYIIECTBOBAJIA, OQHAKO, BCEro NECATH J1eT — ¢ 12 Host6ps 1907 r.

1o 6 nexabps 1917 r., To ecth 10 oraeneHus PUHISHANN OT POCCHIICKOM MMIIEpHH M TPEBPAIIEHHS
PYCCKO-IIBEICKON I'PaHMIBI B (PUHIISTHACKO-IIBEACKYIO.
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Anexo 3 - Poema de Joseph Brodski e respectiva traducdo pelo autor

HOHﬁIﬂHﬂﬁlHCGﬂQ&OB&TGHb

BCe cOofakyM CbhbeneHel. B HHEBHUKE

He OCTalloChk UMCTOW CTpaHuMuB. W Oucep CJioB
nokprBaer QOTO Cynpyru, K e€e Lexe

MYNKY AT COMHUTEeJIbHHEIX IIPHMKOJIOE.

Oanpme —-— CHUMMOK CeCTPhl. OH He maiuT CeCcTpy:
pels MmeT O IHOCTUMTHYTOW mmpoTe!

¥ raHrpexHa, 4dYepHes, Ba0OupaeTca no Bempy,

KaK UyJIOK LeBMUE U3 BapbeTe.

22 wiona 1978 o.

A Polar Explorer

All the huskies are eaten. There is no space

left in the diary, And the beads of quick

words scatter over his spouse's sepia-shaded face

adding the date in question like a mole to her lovely cheek.
Next, the snapshot of his sister. He doesn't spare his kin:
what's been reached is the highest possible latitude!

And, like the silk stocking of a burlesque half-nude

queen, it climbs up his thigh: gangrene.

1977, translated by the author.
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Anexo 4 - Dados estatisticos do index Translationum da UNESCO
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Statistics - Results

Updated version - statistics on data published until now by the Index - see last updates

Statistics on Index Translationum database for "Original language = rus AND Target Language = por AND Country = PRT AND Year (from)
>= 2000 AND Year (to) <= 2011"

[28 records in Index Translati

database]
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Anexo 5 - Exemplos retirados de um corpus de 50 textos verbo-iconicos sobre a

RuUssia

Mikhail Kalashnikov, 90 anos

scoisas no se mantém
se ndio fizermos esfor-
co, eisuma defini¢do
de tempo. De resto,
estou aquivirado para
oespelho,aendireitara
camisa, com ailusdo de que assim douum
pequeno toque no eixo do planeta, masa
m3onio é assim tio grande, nem o mundo
tA0 pequeno, € 0 toque na camisa nem se-
quer resolve a desarrumagao de um talher
na cozinha. Dizem que o mundo estd todo
ligado e que uma borboleta de umlado,
etc., e, por causa disso, o furacio do outro
lado do mundo, mas o certo ¢ que estouna
cozinhaa experimentar as mais recentes
teorias cientificas, de frente paraum
talher desarrumado, mexendo para um
lado e para o outroa minha camisa velha

€ 0 certo, pois, ¢ que, para meu espanto,
apenas a camisa se move com 0 movimen-
to da minha mio na camisa. Aummetro
de mim, o garfo continua, imével e neutro,
no seu sitio desarrumado; e que me inte-
ressaamim que 0 meu movimento subtil
nacamisa estejaagoraa provocar, quem
sabe, a queda de um murona Austrélia se,
0que eu queria, eraapenas que amagia
negra cientifica fosse mais comedida,
menos ambiciosa, e actuasse e tivesse
efeitos j aqui, neste compartimento de
quatro por seis. Oua coisa sé resultacom
borboletas ou a cozinha completamente
destrogada que eu queria arrumar sem
sujar as mAos estd imune aos raios mais
actuais das teorias da fisica. Ainda fago
umatltima tentativaabrindoajanelae
repetindo, depois, 0 gesto na camisa, mas
nada. A cozinha continua porca e eu, ou
mexo directamente nela, na porcaria, ou
elaficard como estd e como sempre foi,
imunda.

Irritado com o facto de afisica quantica
nfo actuar onde eu preciso,abro ojornal
clcibgue onivensolida Kala o, oty
bora tenha ficado um pouco surdo, ainda é
vﬁ@/ﬁél,f’l@“) eorgulha-
-se de dormir profundamente como uma

TR A tAeiAvHiTaccoa anonac

AXKalashnikovpesa 4,3 quilos, mede
87 centimetros, atmge alvos colocadosa
Tmadistancia limite de 8oo metros.

ashnikov inicial tinha um carrega-
dor de 30 balas. Com boa pontaria, em dia
de caga: 30 animais deitados abaixo. Penso
nos pinheiros e contabilizo, com as duas
méios que tenho, o nimero de lenhadores
necessarios para derrubar 30 pinheiros.
S3o necessdrias muitashoras, algum
esforco, e 30 lenhadores bem pagos, eisa
conta. :

A Kalashnikov tinhaumavelocidade
de disparo de 600 tiros por minuto. De
msm to
vm, as balas »alas aceleram o ritmo,
seacorda em Lisboa, mesmo que em
‘Dezembro.

Estouagora diante de outra tarefa
—tertho de varrer o lixo que fiz. Montd-
mosuma exposicio, eis ahistéria. Nao hd
vassoura, mas hé lixo. De repente, aminha

Abro o jornal eleio
que o inventor da
Kalashnikov ainda é

L e L S A VA sl

frente, uma senhora fardada, com quatro
vassouras na mio - isso mesmo, quatro
vassouras.

Eu pego: por favor, pode emprestar-me
umavassoura por uns segundos.

A senhora responde, num tom informati-
vo: nao tenho vassouras.

Estou a dois metros da senhora. A dois
metros dolixo. Preciso de umavassoura, a
senhora tem quatro vassouras na mao.

Insisto, aumento o nivel dagentileza: Esé
por uns segundos... paravarrer aquiasala...
fizemos um pouco delixo.

Curvo-me o que posso. Ela tem algo que
eu quero, euqueroalgo que ela tem. Estd,
entiio, inaugurado omundo ouda violéncia,
ou dagentileza, oudaburocracia. Elatem
algo que eu quero, eu queroalgo que ela
tem. Neste caso, como elando é gentil e eu
niio souviolento, é notiltimo dos mundos
que estou instalado. SR

A senhora responde, impévida - sempre
asegurar nas quatrovassouras — Comose
estivéssemos numasilo de loucos: ndo
tenho vassouras.

Leva, ent?io, as quatro vassouras parao
armazém (que dista 500 metros), afastan-
do-asassim 500 metros dolixo que estd
aqui; elando pode ceder vassouras —sao
ordens, diz. E eis que a causa de milhares de
actos loucos, como este, se torna evidente:
sdo0 ordens. Eu preciso de uma vassoura por
segundos, ela tem quatro e diz: néo tenho
vassouras. Torna-se naquele momento
evidente, entfo, uma possivel defini¢do de
burocracia: s6 se pode ser racional, deso-
bedecendoa ordens. De facto, é como se,
algures, 4 atrds no tempo, alguém tivesse
dito: - Sélouco. Isto éuma ordem!.

E como se um paisinteiro, gentil, tivesse
obedecido.

DIANTE DE UM TAO EXTRAORDINARIO € 0s-
tensivo monumento 2 burocracia desisto,
combino com um companheiro esquecer-
mos o lixo como est4, e apanharmos uma
borboleta que bata as asas na direc¢io certa.
No café, falamos daKalashnikov que pesa
4,3 quilos, mede 87 centimetros, e atinge

Imagem 4 — Mikhail Kalashnikov, 90 anos, Revista Viséo, 31 de Dezembro de 2009, p. 8
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Putin pfmete»nﬁo

roubar tecnologia

VLADIMIR PUTIN 2
CHEFE DO GOVERNO RUSSO
Vladimir Putin prometeu que a
Rassia ira trabalhar honesta-
mente com 0s parceiros estran-
geiros, comprando tecnologia
emvez deroubé-la. “Sendo qui-
seremvender, naovendem. Mas
diremos que precisamos dessa
mercadoria e que a queremos’,
disse o primeiro-ministrorusso.

- Os EUA prenderam segunda-fei-

radez pessoas acusadas de es-

pionagem a favor da Russia.

2010

o

Imagem 5 — Vladimir Putin, Diario de Noticias, 1 de Julho de
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nostalgia

98 Noticias Magaz

s - ' ’
Os livros ‘'made in URSS
Era a época em que a Praca Vermelha tinha mais graca do que o Capliclljnho

Vermelho. Muitos livros para criancas eram impressos na antiga Uniao
Soviética, traduzidos do russo. Moscovo de todos nos.

TEXTO CARLA MAIA DE ALMEIDA

s hébitos de leitu-

ramudaram com

aRevolucao dos

S Cravos. Passadaa

era dos herois beatos e das
gestas patridticas, 0s
adultos aplicaram-se a deci-
frar obras como a Economia
e Organizacdo da Agricultura
na Bulgdria a0 mesmo tem-
po que difundiam os contos
tradicionais russos pela sua
prole. Historias de fadas e
princesas pareciam agora
disformes aluz do socialis-

mo, e apareceu todo um
manancial de livros
portadores de novas
influéncias e valores. As
criancas eram apanhadas a
ler adaptacGes de contos de
Tolstoi, Gorki, Tchekhov,
Lermontov ou outro grande
escritor cuja obra «se carac-
terizava por um profundo
pessimismoy. De repente,
despontou uma estranha
curiosidade infantil a volta
de certas palavras («que
quer dizer samovar?», «que

éum tartaro?», «que ¢ um
cossaco?») a que s6 alguns
crescidos sabiam

~ responder. No meio desta

‘estimulante dindmica gera-
cional, surgiram livros irre-

sistiveis em formato pop up,

mostrando 0s monumentos

~daPraca Vermelha a trés

dimensoes, uma coisa
formidavel. Moscovo, de
Eveguéni Ossetroy, faz par-
te da mesma coleccio que
deu a conhecer os feitos de

_ V.Sevastianov; piloto

cosmonauta da URSS. Fala-
va das estrelas-rubis nas
torres do Kremlin, das 6pe-
ras no Teatro Bolshoi, dos
icones de Andrei Rubliov e
de um lugar ao sol nas coli-
nas Lenine, o Palacio dos
Pioneiros, conhecido como
«o mundo das criancas
alegres». Al se podia
«observar a Lua e as estre-
las pelo telescopio, ou
construir um robot falante».
Soava melhor do que con-
tos de fadas, é certo.it

EDICOES MALICH
Populares nos anos 1970 e 80,
eram impressas na URSS.

Imagem 6 — Os Livros ‘made in URSS’, Noticias Magazine, 24 de Abril de 2011, p. 98
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