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Keywords
Este artigo langa uma reflexio sobre um possivel “lugar” da imagem, ao |dentidade; autorretrato;
abordar as relagdes de afetividade que se estabelecem com o objeto-foto- fotografia; pintura; retrato
grafia. No ambito da realizagdo de estudos de doutoramento, buscamos pintado; fotopintura;
uma reflexdo sobre a experiéncia estética de autorrepresentagao de estética da afetividade;
grupos indigenas do Brasil, a propdsito de um tipo de produgdo fotografica  antropologia visual;
especifica: a Fotopintura. Neste estudo, assumimos a perspetiva do olhar cultura indigena.

do artista, pesquisador e educador ao criar um objeto “livro de artista”,
resultante da experiéncia vivida e aplicada, que parte de uma abordagem
a fotografia como importante instrumento filosofico e poético.

1. Introducao

Desbravar um significado para este tempo, habitado e reproduzido por
uma infinidade de imagens, aludindo ao alcance da Fotografia e ao autor-
retrato das nagdes indigenas do Nordestes do Brasil foi nossa inten¢do, ao
mesmo tempo em que apontamos para uma nova abordagem a linguagem
fotogréfica, revelando a “estética da afetividade” como estratégia e luta
contra o esquecimento. Tomando como ponto de partida os autorretratos
das nagoes indigenas do Nordeste do Brasil e da sua construgao, perpe-
tuada através da pintura, procuramos entender quer a representacio que
fazem de si, quer o lugar que a fotografia ocupa nestas comunidades. A
abordagem fez-se através de um processo de experimenta¢io, segundo
os campos da estética, da analise critica e da reflexdo artistica. Procura-
mos ainda ao longo do percurso estabelecer um novo cenario de dialogo
mediado pela fotografia e expressar de forma poética o contexto pesquisa-
do, levando para o universo do sensivel as obras no ambito dessa mesma
estética. Transversal a este percurso, demonstramos a for¢a da fotopintu-
ra, que num momento de proliferacdo de imagens, sonhos e verdades, nos
oferecem novas perspetivas, nesta busca pela estética da afetividade. Por
fim, e como resultado desta imersdo, apresentamos um “livro de artista”
como instrumento de afetividade e como expressio sensivel da nossa
experiéncia, no ambito do processo de investigagdo sobre as comunidades
indigenas e caboclas do Nordeste do Brasil.
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2. A fotopintura e a estética da afetividade
Ora, ao longo desta pesquisa tivemos a oportunidade de testemunhar que
aidentificacdo indigena do Nordeste brasileiro ¢ também nuclearmente
movida pelo afeto, ou seja, pela experiéncia do sentimento ou emogio,
sendo uma parte fundamental da interag¢ao social quotidiana - tanto
quanto a necessidade de terra e outros recursos - e esta intrinsecamente
relacionada com a intensificacdo de tal identidade. Certos elementos da
cultura, quando articulados juntos, podem aparecer como centrais para
apromogao de um sentimento de grupo e identidade individual. Neste
aspeto e, recorrendo ao pensamento de Espinosa, somos necessariamente
seres afetivos: o afeto é o elemento fundamental para o desenvolvimento
da vida ética. O corpo humano ¢, para Spinosa (2009), uma singularidade
complexa, ente singular e dindmico em constante relagdo com o ambien-
te, pois dele ndo se exclui, tanto do seu ponto de vista, uma vez que se
constitui através das relagdes que mantém com a exterioridade. No limiar
da nossa experiéncia afetiva, encontramo-nos inicialmente com nos
mesmos: experimentar os afetos ¢, primeiramente, experimentar-nos, ou
seja, € desta maneira que formamos um primeiro conhecimento da nossa
constitui¢do, uma vez que a mente humana néo conhece o proprio corpo e
ndo sabe que ele existe sendo por meio das ideias das afec¢des pelas quais
o corpo ¢ afetado. Nesse sentido, a afetividade humana constitui-se como
uma expressao particular da poténcia global da natureza. Neste contexto,
“afetividade” é uma nogdo que emerge como uma ideia-chave na vida
quotidiana do movimento indigena e que se revelou nuclear ao longo
desta pesquisa e seu trabalho de campo. Ao fotografar estas comunidades
encontramos uma profunda relagdo de afeto estabelecida com as fotogra-
fias exibidas no interior de suas casas. Os retratos religiosamente afixados
na parede principal de suas casas provocam um certo estranhamento e
mistério, pela forma como sdo adornadas por santos e objetos religiosos.
Com efeito, desde o final do século XIX, alguns artesdos decidiram
oferecer um elemento a mais a nascente técnica fotografica. Literalmen-
te, tratava-se de um colorido especial, um retoque artesanal que, com o
passar do tempo, também acumulou a fungdo de restaurar os primeiros
retratos. Simbolicamente, trata-se de uma reprodugdo e uma fantasia
em torno da memoria. Seja ela, uma memoria individual ou recontando
mo- mentos significativos da vida familiar, sobretudo os seus rituais de
passagem, por vezes até com uma certa tonalidade ficticia. Na sua essén-
cia, estes retratos, aqui designados por “retratos pintados” ou “fotopintu-
ras” pretendem narrar a assumida ou recriada ligagio do homem com a
Fotografia, por vezes sagrada, a possivel inocéncia do olhar, a hipotética
alegria, o possivel amor ou a surpreendente interroga¢io acerca do tem-
po. Os fotografos utilizavam esta técnica de colorir e retocar imagens a
partir de retratos fornecidos pelos clientes, para depois os pintar com uma
espécie de aguarela quase transparente que permitia manter as caracte-
risticas das pessoas retratadas. Estas fotografias mostram-nos um outro
tempo, um momento de pormenor e de observa¢ao cuidada. O uso da cor
reforca essa relagdo com o referente e a sua naturalidade. A forma como
esses retratos sdo colocados e dispostos carinhosamente na casa dos re-
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tratados ou seus familiares, estabelece uma nova relagio entre o espago e
tempo. Aqui se encena uma estética da afetividade, o que permite pensar
sobre o lugar de cada um no mundo e os seus modos de se relacionar com
os familiares e amigos. A vocagdo afetiva da pratica fotografica, que sem-
pre circundou a produgio doméstica dos albuns familiares, encon- tra no
Retrato Pintado uma exacerbag¢do dos afetos e uma subjetividade envolta
em narrativas confessionais. Buscando o entendimento dessa afetividade
a partir da filosofia de Spinosa, sugerimos que a fotografia seja encarada
como importante instrumento filosofico capaz de mediar as possiveis rela-
¢Oes entre os afetos e a constru¢do do conhecimento.

Os retratos pintados, na
maioria das vezes, prestam-se a
imortalizar uma situagdo inusita-
da ou impossivel, como a unio
entre familiares que nunca se co-
nheceram. Mais do que simples-
mente possibilitar esses encon-
tros, os retratos vém carregados
com a aura de perenidade e da su-
premacia da pintura em relagdo a
fotografia. A fotopintura é realiza-
da de diversas maneiras, do simples retoque que imita a maquilhagem das
mulheres humildes a total pintura da superficie fotografica. Estes retratos
sdo sempre formas imortalizadoras, icones populares presentes em todas
as casas dos habitantes, ao lado dos icones religiosos muito celebrados
no norte e nordeste do Brasil. O retrato de Chico Tapeba foi o primeiro
retrato pintado que encontramos no Nordeste do Brasil, captado na casa
do Sr. Francisco, indigena Tapeba, da regido de Caucaia, do Estado do
Ceara. Desde essa altura e, ao longo da ultima década, temos colecionado
estes retratos, tendo realizado exposi¢oes sobre o tema, procurando ao
mesmo tempo dar a conhecer os retratos dos indigenas do Nordeste Brasi-
leiro, na sua relagdo com a Fotografia e o Retrato. Estes retratos pintados,
habitam o interior das casas, povoam a memoria destes personagens que
exibem orgulhosamente os varios rituais da sua vida, na forma da alegria
e da tristeza, do medo e da felicidade, da infancia e da velhice e até da sua
morte. Este tipo de fotografia ¢ muito associado ao interior nordestino,
com lugar garantido na sala do sertanejo humilde: aquela fotografia com
cores fortes, pintada a mio, retratando um parente, muitas vezes um casal
- pais ou avos dos donos da casa. Embora tenha sido praticado em todo o
Brasil e até noutros paises da América Latina, o retrato pintado esta muito
ligado ao imaginario do nordestino. Os primeiros processos fotograficos
produziam unicamente resultados monocromaticos, cuja tonalidade
variava dependendo das substancias empregadas, sendo o preto e branco
tdo predominante que se tornou quase sinonimo de fotografia.

A busca por alterar ou inserir cores esteve sempre presente na pra-
tica fotografica, seja através de viragens e outras manipula¢des na etapa
quimica, seja através da coloriza¢do com aquarela ou outras técnicas.

Em muitos desses casos o principio norteador envolvia a busca por uma
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Fig. 1. Chico Tapeba,
Retrato de indigena da
nagdo Tapeba, Ceara

Brasil.
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Fig. 2. Fotopintor, du-

rante a execugdo de um
retrato pintado, Ceara
Brasil
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maior fidelidade a cena fotografada, a inser¢do de cores tinha como
objetivo uma maior semelhang¢a com a realidade: devolver a imagem as
cores que 0 processo ndo conseguia registar. Noutros casos, a interven-
cdo visava resultados estéticos que se diferenciassem de uma pratica au-
tomatica e mecanizada difundida pelo uso de aparatos fotograficos. Cada
fotografia traz aqui varias significagdes sobre o que representa um retra-
to, perpetuado aqui pelos tragos da Pintura. Por isso se da a estes retratos
onome de “Retrato Pintado” que cobre em siléncio a espiritualidade,
religiosidade e adoragdo de um povo brasileiro. A valorizagdo da imagem
individual é real¢ada pelo trago da pintura que embeleza a fisionomia
dos retratados, através de um colorido especial, atribuindo nobreza a
cada um dos momentos significativos expressos no retrato. Isto significa
que as pinturas apostas no retrato engrandecem a imagem, o que nos
que nos leva a refletir sobre o real e a sua relagao dos retratados com a
Fotografia. Sabe-se que a fotografia ¢ um meio de aprisionar a realidade,
entendida como inacessivel, de fazé-la parar. E também € certo que ndo
se pode possuir a realidade, mas pode sim possuir-se imagens. E por isso,
possuir o mundo na forma de imagens € re-experimentar a irrealidade e
o carater distante do real. Percebemos na fotopintura, um jogo profun-
damente dinamico entre o realismo fotografico e a expetativa de um uso
da fotografia como uma representacao idealizada dos sujeitos e situagdes
sociais. A fotopintura apresenta-se como um procedimento de apresen-
tagcdo de uma realidade inventada a partir de uma representagdo que € a
sintese das expetativas do retratado e da interferéncia técnica e estética
do pintor. Um aspeto importante na trajetoria dessa técnica é o facto de
ela ter permitido aos consumidores e profissionais da fotografia a possi-
bilidade de escapar a cruel objetividade fotografica. Com a fotopintura
os sujeitos tém a sorte de concretizar as representacdes que idealizam
de si mesmos, unindo as vantagens do realismo fotografico e interferin-
do nesse mesmo realismo quando ele se torna indesejado. No Brasil, a
técnica teve inicio no século XIX e apareceu no Nordeste, contemplando
o universo estético do sertanejo. Por isso se diz que o retrato pintado é
pura ornamentag¢ao destinada a corrigir os defeitos e imperfei¢oes dos
retratados. A fotopintura era, muitas vezes, uma composi¢io de carater
criativo. O fotopintor criava dignidade aos retratados, colocando fato e
gravata nos homens, vestidos
de flores e joias nas mulheres,
atribuindo-lhe um carater afetivo
e de elevagio da auto-estima.
Do nosso ponto de vista,
procuramos destacar o nosso
enamoramento pela riqueza do
ambiente que rodeia a cons-
trugdo/encomenda do retrato
pintado e do entendimento das
razdes da sua posse, uma vez que o retrato pintado povoa as casas das
familias, os santuarios, o cemitério e as casas de milagres, revelando
uma representagdo de caracter antropoldgico. O espanto que o retrato
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suscita vem de um estranhamento da pro pria imagem retratada, de uma
ambiguidade que nela se manifesta, sobretudo no que diz respeito a
presenc aea ause ncia. Neste sentido, ambicionamos compreender a
fotografia ndo como uma pratica artistica, ou como uma competéncia téc-
nica, mas destacar a relagdo singular que esta estabelece com o seu objeto
quando procura abarcar aquela dimensao da vida que nio é visivel e, logo,
também ndo é fotografavel.

Trata-se aqui de afirmar o lugar de origem da fotografia como uma
espécie de caixa de Pandora, onde todos os segredos da nossa contempo-
raneidade estivessem ja liminarmente desenhados e inscritos: Um retrato
no qual a fotografia surge como um ser de multiplas fisionomias, nomes
e constituicdes, a viver numa regido de intervalo entre o ser e o aparecer.
Estes retratos pintados, conjuram um imaginario privado que completa
aracionalidade da narrativa oficial supostamente subjacente as imagens
documentais. Trata-se de um trabalho eivado de curiosidade voyeuristica
que nos conduz sempre a ideia de que estamos perante o universo privado
de outrem. O que percebemos afinal nesta cole¢do ndo é nunca a repre-
senta¢do nitida de qualquer coisa, mas o fantasma de algo que ja passou.
Nesta odisseia, esta a nossa curiosidade pelos efeitos do tempo, do
esquecimento e das mudangas sociais e psicologicas como transformado-
res da memoria registrada pela fotografia, que por sua vez, ¢ um processo
de transformacgdo da experiéncia em memoria. Manifestamos também o
nosso interesse pela imperfeicdo da memoria e da fotografia, pois ambas
sdo vivéncias fragmentarias e aproximadas - mas mais importante do que
isso, sdo ambas construgdes.

3. 0 retrato pintado e o retrato do indigena brasileiro

Ora, existia no séc. XIX a cren¢a na capacidade mimeética e imparcial da
fotografia, transformada num mecanismo de apreensdo do real. A foto-
grafia seduzia os seus observadores pelo seu poder informativo, ao narrar
cenarios, personagens e acontecimentos de uma determinada cultura ma-
terial, e ainda era dotada da capacidade de ser materializada pelos seus
diferentes formatos e multiplos enquadramentos. Ndo obstante o discurso
fotografico de fidelidade e neutralidade, as imagens fotograficas acaba-
vam por manifestar os objetivos, valores e determinadas compreensodes
da ciéncia e do mundo. No caso brasileiro, o nativo era representado como
uma realeza tropicalizada do passado, atendendo as aspiragdes da elite
que se indagava sobre sua identidade e rejeitava o negro e o portugués
como modelos de representagdo. Nesse sentido, o indigena era lido como
sujeito rousseauniano, do “bom selvagem”, suscetivel a cristianizagio e

a civilizagdo, agradava aos dirigentes imperiais, e encobria os conflitos
que a politica indigena causava. Hoje, a fotografia vai além desta fungdo e
torna-se interlocutora de novas possibilidades de compreensao, pois ndo é
simples matéria-prima, € também historia.

Neste alinhamento, a movimentag¢ao tedrica por nos revelada procu-
rou reforcar a liberdade e pensamento, para desencadear novas possibi-
lidades de sentir. Como na exigéncia apresentada por Flusser (1985) para
a filosofia da fotografia, é preciso sempre encontrar o ponto em que o ser
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humano vence o aparelho e escapa a robotizagao da vida. Acrescentaria-
mos que nos pareceu salutar, ao longo do trabalho desenvolvido, inventar
conceitos e operacdes que arriscassem novos caminhos para explicar o
lugar da imagem. No nosso entendimento, a hipercirculagdo das imagens
contemporéineas obriga-nos a ultrapassar as categorias estéticas e a entrar
no dominio da ontologia e da estética dos afetos. Ao longo deste estudo
procuramos conhecer de que forma os indigenas se relacionam com a sua
imagem e constroem a sua realidade, observando o lugar que a fotografia
ocupa na comunidade indigena, que traz consigo caracteristicas unicas.

Sabemos que o mundo contemporaneo possibilita o acesso a novas
tecnologias de forma pratica e dindmica, pelo que as culturas indigenas
tém estabelecido mecanismos de relagdes com esses novos processos em
beneficio da propria comunidade. Exemplo disso € o uso da maquina fo-
tografica como um meio para criagdo de documentos fotograficos que tém
vindo a ser produzidos com bastante relevancia sobre a cultura dos grupos
indigenas. A linguagem fotografica revelou-se neste processo um papel
fundamental para o restauro da identidade indigena e da sua auto-ima-
gem. Ao mesmo tempo, através destas oficinas, os indigenas receberam a
oportunidade de relatar as suas histdrias, invocar o seu proprio imaginario
e de serem reconhecidos a partir dos seus proprios discursos, linguagens e
relatos. A utiliza¢do da cAmara para exposi¢io dos seus desejos, memoria
e fantasia surgiu neste estudo como uma importante ferramenta para
criar um espago de reflexao, quer sobre a identidade, quer sobre o lugar
da fotografia. Neste sentido, este estudo reporta, através da fotografia
e da pintura, ndo s as trajetorias pessoais dos grupos indigenas, como
também procura responder a forma como estas comunidades produzem
o0 seu autorretrato e como constroem a sua realidade. Neste processo,
os sujeitos das oficinas por nds realizadas participaram ativamente na
construgdo de sentidos, ao criar representagdes visuais das fantasias e
anseios das culturas aos quais pertenciam, justificando os seus pontos
de vista. Por outro lado, a pesquisa com as nossas proprias imagens,
implicou a busca de outros modos de olhar e resultou na elaborac a ode
produtos visuais-verbais que deram novos sentidos a pesquisa image tica
realizada. O autorretrato, como forma discursiva e artistica constituiu o
espaco de um sujeito em constru¢do, o qual foi integrando a sua propria
identidade. Posicionando-se entre o documento e a ficgdo, o autorretrato
aproximou-se da indeterminagdo e imprevisibilidade. Através das pintu-
ras apostas nos retratos dos participantes indigenas, em que a fotografia
foi usada ndo como um meio mas como um lugar de inscri¢do, os sonhos,
desejos e delirios mais intimos da cultura despertaram. A fotografia aqui,
pintada pelos indigenas foi o palco onde se deram e se revelaram formas
de vida. A comunicagdo existiu e foi reveladora da paisagem e do contexto
dos participantes, enunciando um hibridismo de cores, ora intensamente
naturais, ora electricamente artificiais, para ali se estenderem na expe-
riéncia afetiva de constru¢do do seu autorretrato, cujas linhas - entre o
real e a fic¢do- se tornaram quase invisiveis.

Nesta experiéncia, pretendemos possibilitar uma espécie de

memoria futura do presente, num jogo com o tempo em que passado e



[Design e Arguitectura / Design and Architecture] = AS POETICAS INTERDICIPLINARES: A IMERSAD DO ARTISTA INVESTIGADOR E A ESTETICA DOS AFETOS
fingela Ferreira = angelaferreira@esmad.ipp.pt

presente se sobrepdem e se confundem. Nao se trata de uma investigag¢do
genealogica, gramatical ou psicologica, mas da descricdo do modo como
o esforco humano, no seu processo de exploracdo e conhecimento do
mundo, forma representagdes. Podemos dizer que as imagens constitui-
ram desvios, produziram erros ou criaram ilusdes, mas o que ¢ assina-
lavel neste fenomeno é o facto
maravilhoso e extraordinario de
uma produ¢do humana como é a
construgdo de imagens.

Com arealizagdo de oficinas
de autorretrato, pretendemos
colocar os participantes num
processo de registo de lidar com
a sua propria manipulagdo de
imagem, tornando-se sujeitos
da acio. E claro que os mesmos, se encontram num processo de aperfei-
¢oamento das praticas adquiridas, e ainda vao percorrer um caminho de
aperfeicoamento de uma linguagem audiovisual. Todavia, como modera-
dores das oficinas, o processo de interagdo exigiu pensar na formagao dos
participantes indigenas a partir da sua vivéncia coletiva e experiéncia pes-
soal, levando em conta a nossa diferenca de valores, de conhecimentos e
cddigos. Este foi o ponto de partida. As multiplas imagens, contidas nestes
autorretratos produzidos pelos indios, tornam-se capazes de explicitar
um conjunto de ideias, que possibilitam uma interpretagao dos valores
culturais do grupo. Nas oficinas realizadas, claramente verificamos que
a aposicio de desenhos nos retratos impressos depende do desenvolvi-
mento das habilidades e destrezas técnicas, sendo comum a procura de
estilos pessoais de expressao, o recurso a formas de simbolizagao abstrata
de ideias e sentimentos, o uso das cores como elemento de critica e
como modo expressivo de si proprio. As condi¢Oes sociais de produ¢io
realizam-se num universo saturado de formas visuais que preexistem ao
desenho das criancas e sdo por elas inscritas no seu trabalho plastico, in-
dependentemente da consciéncia que possam possuir disso; esse universo
visual é constituido pelas imagens projetadas pelos desenhos animados,
nos manuais escolares indigenas, nos jogos e, de uma forma mais geral,
nas imagens vistas na televisao
ja acessivel em grande parte dos
grupos estudados.

Neste processo, testemunha-
mos uma profunda reconfigura-
¢do das culturas que respondem
ndo somente a evolugio dos
dispositivos de dominag¢do, mas
também a intensificacio de sua
comunicagdo e interagdo com as
outras culturas de ca- da pais e do
mundo. Um aspeto que perce-
bemos com clareza, € que estas
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Fig. 3. Serlandia,
Retrato pintado por
crianga, resultado
da oficina na nagdo
Attikum, Pernambu-
co, Brasil.

Fig. 4. Mosaico
constituido por retrato
pintados por criangas,
resultado das oficinas
na nagdo Tapeba Ceard,

Brasil.
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culturas vivem uma pluraridade de tempos e valores: estdo ao mesmo
tempo a vivenciar a tradi¢do, o arcaico, o novo, o moderno, o diferente,
imbricados num politeismo semantico. Fazem parte de um mundo ima-
ginario e com valores, com ex- pressdes proprias, auténticas, e a0 mesmo
tempo utilizam objetos e mesclam estéticas de outras culturas. Estas
oficinas serviram também como porta-vozes para apresentar, de um lado,
arelevancia tradicional e cultural desses povos e, de outro, para denunciar
as desigualdades por ele sofridas e a dificil rotina de adaptagdo em meio
ao ambiente urbano coordenado pelos povos nao-indigenas. Na verdade,
percebemos que a partir do momento em que os indigenas passaram a
utilizar a cAmara, abriu-se uma possibilidade para a expansédo dos seus co-
nhecimentos. Nessa perspetiva observamos a importancia da auto-repre-
senta¢do para os grupos indigenas, pois, ao articular as suas imagens, os
indios realizam um jogo, em que, a alteridade se faz presente ao reportar a
realidade indigena para os ndo indios, criando uma relagdo intercultural.
Nessa tomada de posi¢ao, os povos indigenas apresentam a sua imagem,
uma imagem hibrida que agrega valores que devem ser respeitados ndo
como uma perda de identidade, mas sim como uma afirmagao.

4. A imersao do artista investigador

Por outro lado, esta pesquisa ndo podera ignorar a nossa postura de artista
visual, que esteve presente desde o inicio da pesquisa, pelo que € base de
um quadro conceptual que sustenta a nossa atividade artistica no 4mbito
da Fotografia e Artes Visuais. Com efeito, se ao longo das oficinas de
autorretrato a figura de autora se retraia para dar lugar a postura de in-
vestigadora e educadora, revelava-se depois em plenitude na captagdo da
realidade indigena, processo que se foi fazendo com cruzamentos e varias
interse¢Oes. Faz por isso parte da pesquisa a recolha de imagens para a
concepgio de um livro de artista, aqui designado “Cora¢iio de Indio”, em
tupi linguagem indigena: “Nynha Aba”.

Ora, a imagem, apesar de ser elaborada por um procedimento meca-
nico e essencialmente técnico, pertence ao mundo do fotografo e, conse-
quentemente, fala desse mundo. E importante ter claro que a fotografia,
além de ser polissémica e ao sabor da abstragdo de quem 1€ ou de quem
aproduz, é ditada e determinada tanto pela tecnologia utilizada, quanto
pela historicidade e intencionalidade de quem a constrdi. Por outras
palavras, a imagem fotografica traz em si tanto da subjetividade do autor
(historica e determinada pelo seu tempo) quanto da objetividade do regis-
to, na fidelidade fisica e descritiva com que capta os elementos dispostos
em frente a camara. Assim, toda e qualquer fotografia, por ser determi-
nada pelo seu tempo e possuir historicidade, ¢ fonte historica. A nossa
decisdo pela produgao de um livro de artista, prende-se com a capacidade
deste ser um espago para guardar imagens, guardar afetos. O livro ¢ pois
um discurso, um veiculo que surge de dentro para fora e que provoca a
convivéncia entre a natureza da imagem e a natureza da palavra, nas suas
multiplas possibilidades. O trinsito entre a palavra e aimagem, quando
a palavra se torna imagem e quando desta se torna escrita, constroi nar-
rativas que nascem da materialidade, da continuidade/descontinuidade



[Design e Arguitectura / Design and Architecture] = AS POETICAS INTERDICIPLINARES: A IMERSAD DO ARTISTA INVESTIGADOR E A ESTETICA DOS AFETOS 549
fingela Ferreira = angelaferreira@esmad.ipp.pt

entre as paginas. Dai que os livros possuam multiplas personalidades,
circulem entre as suas proprias brechas, pelo que a tarefa de os explicar

¢é complexa. O livro auto-publicado, desmultiplica as formas do livro e
acede a um multiplo leque de possiveis materializagdes, refor¢cando as
infinitas camadas permitidas a imagem fotografica. E pois um livro-objeto
que ambiciona pois criar uma experiéncia artistica visual, através de um
percurso poético de investigacdo do artista, aqui refor¢cado pela intengdo

Fig. 5. Vista lateral do
Livro de Artista “Nynhd
Aba”.

Fig. 6. Vista interior do
Livro de Artista “Nynhd
Aba’.

de valorizar uma estética afetiva perante a fotografia e memoria.
“Coragdo de Indio” ou em tupi, linguagem indigena, “Nynhi Aba” é
o fruto da concepg@o de um “livro de artista” no &mbito do seu processo
de investigacdo sobre as comunidades indigenas e caboclas do Nordeste
do Brasil. Este objeto ambiciona criar uma experiéncia artistica visual,
através de um percurso poético de investigacdo, reforgcado pela intengdo
de valorizar uma estética afetiva perante a Fotografia. Esta historia é
contada através de representagOes simbodlicas, dos acontecimentos, das
lendas e cenas da histdria indigena, imaginada e re-inventada, expressa
nos contos e fabulas, que permeiam o universo indigena que ¢ afinal uma
cultura cabocla, infinitamente rica e reinventada. A escolha das imagens,
sua edi¢do e montagem, a inser¢do de elementos tateis e de textos nao
se apresentam ao leitor como meros registo documentais, mas como
leituras possiveis de um universo tdo imenso e rico de culturas, lutas e
afirmacado de identidades. Trata-se por isso de uma composi¢ao poética
de imagens que servem de ignicdo para o olhar do investigador, em busca
pelo conhecimento. O livro apresenta-se em narrativa, circular e aberta,
onde a incompletude das imagens ddo lugar a construgdo de narrati-
vas interminaveis. Ndo apresentamos o livro com a atitude exotica de
documentar apenas o que se passou nos lugares, mas despontar o olhar
intimo e familiar, tal como um album de familia, para levar de volta as
aldeias, para que os personagens, presentes e ausentes, se encontrem e
reconstruam suas estorias. A viagem fez-se por um mundo onirico, pleno
de alusdes ao universo da pintura. Ele ¢ claramente evidente ndo so no
tema, mas também na escolha dos simbolos que o integram esta obra.
Neste universo, o emocional predomina sobre o racional e os sentidos sdo
estimulados pelo entrelacar de uma infinita rede de memorias. Procu-
ra-se uma reflexdo poética em busca de uma transformacio do real, as
vezes como sombra, como fugaz escape de um mundo que perdeu peso e
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adquire a leveza da melancolia. Ha nas linhas contorcidas destas imagens
ndo s6 um intenso movimento, mas acima de tudo uma aspira¢io a uma
estética de sonho que o torna imediatamente aberto e, paradoxalmente,
muito vincado e pessoal. Nesta trajetoria, ndo nos foi possivel separar as
inquietudes arti sticas das propostas pedago gicas. A intersec a ode
ambas as atividades foi nossa bu ssola no modo de ordenar e relacionar
toda a pesquisa. O livro de artista “Coragdo de fndio” ou em tupi “Nynha
Aba” é o produto dessa inquietude e procura despertar para o ver, embora
tenha uma dimensao que cabe muito pouco no dominio do visivel, antes
do sensivel, a preencher-se pelo sublime toque da passagem do tempo e
da sua eternidade. Somos assim defensores da existéncia de uma ligacdo
afetiva, que explica que a relacdo com a fotografia vale pelo que se sente e
pelo que nos faz sentir. Possuir o mundo em forma de imagens é isso: € ter
um lugar onde se guarda e o que ndo se esquece. Tudo o mais, por mais
belo que possa ser, ¢ uma passagem, ¢ um desaparecimento.
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