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RESUMO

Olhando para os docentes de Formagdo Musical podemos ver que existe uma identidade
profissional dentro de cada um, baseada nas vivéncias enquanto aluno aquando da sua
formacdo académica e também uma construcdo da mesma ao longo do seu percurso
profissional. O presente relatdrio de estagio desenvolve-se a partir da prdtica de observagao
e aplicacdo de praticas letivas no contexto do mesmo, e de um Projeto de Investigacdo no qual
0 objetivo é perceber de que forma fatores como a formacdo académica e a identidade
profissional podem influenciar as prdticas dos professores de formagdo musical. A
metodologia utilizada no presente estudo partiu da entrevista realizada a 4 professores de
formacao musical, de diferentes geracdes e posteriormente uma observagcao de aula, por
forma a tomar conhecimento de como constroem as suas praticas e de que maneira aplicam
as mesmas aos seus alunos. Desta forma, o relatério de estadgio desenvolve-se ao longo de
trés capitulos: no primeiro, é realizada uma reflexdao sobre a disciplina de Formacdo Musical,
uma contextualizacdo do Pdlo de Estagio e uma caracterizacdo das turmas da pratica de
ensino supervisionada; no segundo, reflete-se sobre o percurso feito no contexto do estagio,
as dificuldades surgidas; por ultimo, surge o Projeto de investigacao relacionado com A
Importancia da Formacao Académica e da Identidade Profissional Docente na Construcao das
Praticas Letivas em Formacdao Musical no ensino basico, no qual se péde perceber que a
formacgao e a identidade de cada docente ocupam um lugar de destaque, e que existem
perspetivas distintas sobre como se deve e pode proceder a construcdo e ao desenvolvimento

das praticas letivas.

Palavras-chave: Pratica de Ensino Supervisionada, Formacdo Musical, Praticas Letivas,

Docente, Formac¢ao Académica e Profissional.






ABSTRACT

Looking into Musical Education teachers we can observe that exists a professional identity
inside each one of them, based on the experiences lived as a student from their academic
education and from a construction of the same during their professional career. The following
internship report is developed based on observation and applying educational practices in the
context of the same internship, and from an Investigation Project in which the objective is to
understand in what way factors like the academic education and professional identity can
influence the practices of Musical Education teachers. The methodology used in the following
essay began by interviewing four Musical Education teachers, from different generation and
afterwards a class observation, with the objective of noticing how these teachers construct
their practices and in what way the apply the same to their students. Following this order, the
internship report develops over these three chapters: in the first chapter, is realized a
reflection about the Musical Education subject, a contextualization of the internship pole and
a characterization on the class of the educational practice under supervision; on the second
chapter, it is reflected on the developments made in the context of the internship, the
difficulties that appeared; In the last chapter, it emerges the Investigation Project related to
the Importance of Academic Education and the Teachers Professional Identity in the
Construction of Teaching Practices in Musical Education in basic education, in which you can
understand that the education and identity of each teacher occupy a highlight spot, and that
exists distinct perspectives on how you should and could proceed to the construction and

development of the educational practices.

Key-words: Supervised Teaching Practice, Musical Education, Teaching Practices, Teacher,

Academic and Professional Education.
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INTRODUCAO

O presente relatério de estagio tem o objetivo de demonstrar o trabalho de investigacao
desenvolvido individualmente, em simultaneo com a descrigdo da experiéncia vivida aquando

da Pratica de Ensino Supervisionada. Desta forma, o relatério divide-se em trés capitulos.

O primeiro capitulo refere-se a disciplina Formagdo Musical, onde se descreve as reformas
legislativas que esta sofreu ao longo do século XXI, bem como a sua evolugdo dentro do ensino
especializado da musica e o papel e objetivo da disciplina. Posteriormente, é feita uma
descricdo do polo de estdgio, o Conservatério de Musica de Paredes, abrangendo nao sé
fatores regionais e institucionais como também educativos, com base no projeto educativo da

instituicao.

No segundo capitulo fundamenta-se teoricamente diferentes aspetos tais como, a
observacdo, planificacdo e reflexao, seguindo posteriormente para a passagem da teoria a
pratica de modo a demonstrar as dificuldades surgidas no contexto de estagio, estratégias e
atividades utilizadas nas aulas lecionadas. Apresenta-se ainda um subcapitulo onde se reflete

sobre o ensino a distancia, forma pela qual se procedeu todo o terceiro periodo do ano letivo.

No terceiro capitulo, trata-se do Projeto de Investigacdo, o qual tém por titulo A
importéncia da formagdo académica e da identidade profissional docente na construgdo das
prdticas letivas em formagdo musical no ensino bdsico. Esta investigacao teve por objetivo
perceber em que medida a formacdao académica do professor e a construgdo da sua
identidade profissional influenciam as suas praticas letivas, como também as varias concecoes
dos professores de formacao musical sobre a disciplina. Para isto, a investigacao divide-se em
cinco partes: revisao de literatura, na qual através de diversos autores se pretende fazer uma
reflexdo tedrica sobre as aspetos como a construcao da identidade docente e a formacado de
professores de formacdo musical; metodologia de investigacdo, onde se descreve os dois
principais métodos utilizados para a realizacao deste trabalho; descricao e analise dos dados,
que pretende expor os resultados decorrentes das entrevistas e observacdes de aulas;

discussdo dos resultados; consideragdes finais.
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No decorrer da revisao de literatura, é realizada uma interligagcdo de varios aspetos com
objetivo de perceber o que se entende por construgdo de identidade docente, a formagao dos
professores de formacdo musical e as prdticas letivas em formacdo musical. No
desenvolvimento da investigacdao, procedeu-se a entrevista de quatro professores de
formacao musical e posterior observacao de aula de cada um deles, o que resultou em trés
turmas do 32grau e uma do 42 grau. Posteriormente a descri¢ao e andlise dos dados, discutem-

se os resultados numa interligacdo entre todos eles.

Deste modo, e por forma a concluir o trabalho, é feita uma reflexdo final do mesmo,
interligando o contexto de estagio e o projeto de investigacdo, com o objetivo de enraizar as
aprendizagens retiradas, atribuindo-lhes pertinéncia e relevancia na formacao do futuro como

docente de formagao musical.

15



1. CONTEXTUALIZACAO DO ENSINO ESPECIALIZADO DA
MUSICA

1.1 EVOLUGAO DO ENSINO ESPECIALIZADO DA MUSICA

O Ensino Artistico e Especializado de Musica em Portugal sofreu diversas mudancgas ao
longo dos tempos, reestruturacdes ao nivel das escolas e dos curriculos foram levadas avante
por parte do Ministério da Educacdo. Até hoje, foram varios os decretos-leis que surgiram,
com o objetivo de construir para o ensino da musica politicas especificas para a sua evolucao,
reconhecendo a influéncia que este tipo de ensino tem na nossa sociedade. Neste subcapitulo,
o objetivo serd fazer uma reflexdao sobre o ensino especializado de musica em Portugal,

baseando-se na legislacdo existente, bem como em alguma bibliografia relevante.

O inicio do século XIX torna-se num periodo em que a Igreja deixa de ser a principal
referéncia no que ao ensino da musica diz respeito. Nas palavras de Brito e Cymbron o ano de
1834 marca “o inicio de uma nova época a nivel do ensino, essencialmente caracterizada pela
perda do papel da Igreja e pela extincdo do Semindrio da Patriarcal em favor de uma

instituicdo mais moderna” (in Carneiro& Vieira, 2017, p. 146).

Com o decreto lei de 5 maio de 1835, surgiu o Conservatdrio de Musica da Casa Pia,
gue tinha por objetivo divulgacdo de talentos que poderiam vir a encontrar-se nos alunos que
frequentassem esta instituicdao. A par desta instituicdo criaram-se por todo o pais outras
escolas, que apesar de serem destinadas ao ensino da musica, nunca se caracterizaram por
serem uma alternativa ao conservatorio. No final do mesmo século, é de destacar em 1884, o
surgimento da Real Academia dos Amadores de Musica, “um novo marco no ensino da musica

em Lisboa”. (in Carneiro& Vieira, 2017, p. 146)

Na cidade do Porto, a atividade musical era bastante grande, e por isso resultou, em
gue bastantes um grande niumero de musicos e criticos da altura pronunciaram-se no sentido
da construcdo de uma escola publica de musica que conseguisse responder aqueles

profissionais. Apresentava-se deste modo, como uma verdadeira alternativa ao Conservatério
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de Lisboa. Assim, anos mais tarde, mais precisamente em 1917, surge o Conservatério de
Musica do Porto. Caracteriza-se por ser “uma escola de formacgao distinta e auténoma em

relacdo ao Conservatorio de Lisboa”. (Carneiro & Vieira, 2017, p. 146)

O ano de 1919, foi particularmente marcante para o ensino da musica, devido a

reforma levada a cabo por Viana da Mota e Luis de Freitas Branco, onde os curriculos:

foram revistos e reestruturados, atualizaram-se os métodos pedagdgicos e programas,
dando origem ao desenvolvimento de novas didaticas, introduziram-se disciplinas de
formagdo geral, como Histéria e Geografia, e especifica, como Acustica e Estética
Musical de modo a proporcionar uma formagéo cultural mais completa. (Neves, 2019,

p. 48)

No entanto, devido a situacdo a nivel econdmico e politico, foi aprovado o Decreto-Lei
n218/881 de 1930, o qual conduziu a um retrocesso das medidas alcan¢adas com o reforma
de 1919, o que estabeleceu “uma visdao mais do que ultrapassada do que era a formacdo do
musico” (Palheiros, 1993, p. 40). Na mesma linha o decreto mencionado, “praticado no
Conservatoério Nacional e adotado pelas de musica publicas, particulares e cooperativas do
pais viria a cristalizar, durante mais de cinco décadas, o ensino vocacional de musica em

Portugal”(Palheiros, 1993, p. 40).

As mudancas curriculares e pedagdgicas implementadas por este decreto vigoraram
até 1971, ano em que o Conservatorio Nacional é colocado sobre um regime de experiéncia
pedagédgica, o que implementou mais mudancas no ensino da musica. A partir deste
momento, o curriculo, bem como os planos de estudos passam a ser contruidos com base
neste regime. A disciplina de “Solfejo” passa a ter a designacdo de “Educacdo Musical”.
Atualmente, conhecemos esta disciplina com a designacdo de “Formacdao Musical”, contudo
ja teve o nome de “Preparatdrios e Rudimentos”, em 1835, e “Rudimentos, Preparatérios”,

em 1838. (Carneiro & Vieira, 2017)

Anos mais tarde, continuam a surgir reformas com vista ao melhoramento da politica
educativa e ensino vocacional da musica. Em 1983, surge o Decreto-Lei n? 310/83, de 1 de
julho, que se tornou importante ndo sé para o ensino da musica, mas também para a danga,

teatro e cinema, estabelecendo a sua insercdo no esquema geral de ensino em vigor.
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As escolas do ensino artistico e especializado de musica, ao abrigo do Decreto-Lei n2310/83,
visam “a formacgao de musicos e de bailarinos, bem como a preparagao especifica necessaria
ao exercicio de outras profissdes ligadas a musica e a dan¢a” (Artigo 12, n21 do Decreto-Lei
n2310/83). Especificamente no caso da formag¢do musical, o presente decreto salienta que o

III

curso de Formacdo Musical “visa o aprofundamento da educacdo musical e de conhecimentos
dos dominios das ciéncias musicais, supondo, a saida, o dominio de um instrumento de tecla

ao nivel do curso geral”. (DL n2310/1983)

No ano de 1990, com o Despacho n265/90 de 23 de outubro, foi possivel a
implementacdo efetiva do Decreto-Lei n2310/83, de 1 de julho, com a elaboragdo de um plano
de estudos especifico para os cursos complementares de musica, para dois tipos de regime
articulado e supletivo. Neste mesmo ano, surge o Decreto-Lei n? 344/90, que estabelece as
bases gerais da organizacdo da educacdo artistica pré-escolar, escolar e extraescolar. (DL

n2344/1990)

Segundo o Decreto-Lei n2 344/90 s3o os objetivos da educacdo artistica:

Estimular e desenvolver as diferentes formas de comunicagdo e expressao artistica,
bem como a imaginacdo criativa, integrando-as de forma a assegurar um
desenvolvimento sensorial, motor e afetivo equilibrado; promover o conhecimento
das diversas linguagens artisticas e proporcionar um conjunto variado de experiéncias
nestas dreas (...); educar a sensibilidade estética e desenvolver a capacidade critica;
fomentar praticas artisticas individuais e de grupo, visando a compreensdo das suas
linguagens e o estimulo a criatividade (...); detetar aptiddes especificas em alguma
area artistica; proporcionar formagdo artistica especializada, a nivel vocacional e
profissional (...); desenvolver o ensino e a investigacdo nas areas das diferentes
ciéncias das artes; formas docentes para todos os ramos e graus do ensino artistico

(...); (Artigo 22 do Decreto-Lei n2344/90)

Ao analisarmos estes objetivos, podemos verificar que é dada as criancgas e aos jovens
uma educacgdo artistica bastante equilibrada, constituida por oportunidades diversas, que lhes
permitem vivenciar diversas experiéncias no campo artistico e cultural. No presente decreto

podemos ver também que a Educacao Musical assume um lugar de maior destaque no ensino.
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Em 2002, surge a Portaria n21550/02, de 26 de dezembro, a qual procede a alguns
ajustamentos aos planos de estudos dos cursos basicos em regime articulado, na Danga e na
Musica. Nesta portaria, o objetivo situa-se numa maior comunicacao e articulacdo entre as
escolas de ensino especializado e as escolas do ensino regular, nomeadamente quanto a
constituicdo de turmas, elaboracdo de horarios, e a preferéncia que a disciplina de Area de
Projeto fosse lecionada na escola de ensino artistico. A presente portaria chama também a
atencdo para o rigor necessario aquando da admissdo, frequéncia bem como a avaliacdo dos

alunos que integram o regime articulado.

Em 2009, é publicada a Portaria n2691/2009, de 25 de junho, a qual visa criar 0os cursos
basicos de danca, musica e de canto gregoriano, bem como a aprovacao dos respetivos planos

de estudos. Segundo esta portaria:

Os cursos basicos de ensino artistico especializado (...) e os planos de estudo nele
aprovados harmonizam as diferentes componentes curriculares e permitem a
diversidade de ofertas formativas de ensino artistico especializado, tomando,
simultaneamente, em consideracdo a necessidade de todos os alunos poderem
desenvolver as competéncias essenciais e estruturantes relativas a uma educagdo

basica dentro da escolaridade obrigatdria. (Predmbulo, Portaria n2691/2009)

Com a andlise dos presentes decretos podemos concluir entdo que na Formacao

Musical, tém sido longos e diversos os processos de reestruturagdo bem como o seu percurso.
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1.2 A DISCIPLINA DE FORMAGCAO MUSICAL

Importa agora refletir sobre a disciplina de formacdo musical, o seu percurso e
contributo no contexto do curriculo do ensino especializado de musica. Pretende-se, desta
forma, abordar o papel desta disciplina ao longo dos tempos dentro do ensino especializado,
bem como as pedagogias existentes para o ensino da musica. Deste modo, tal como o ensino
especializado de musica se desenvolveu com o passar dos anos, também a disciplina de

formacao musical sofreu uma evolucao, tendo sido sempre alvo de muitos debates.

Fatima Pedroso refere que o principal objetivo da formagdo musical, no contexto do
ensino especializado de musica, é “(...) dotar os alunos das “bases gerais da formag¢do musical”,
no curso bdsico, e permitir “o aprofundamento da educacdo musical”, no curso
complementar” (Pedroso, 2003, p. 70). Na mesma linha a autora refere ainda o importante
papel dos professores no alcance destes objetivos, através da construcdo de programas para
a disciplina. Nesta linha Pacheco (1996), entende o programa como sendo “um documento de
orientacdo de atividades”, constituido por “uma sele¢do de contetdos” (in Pedroso, 2003, p.
70). Desta forma, ndo podemos por de lado as questdes que se levantam ao nivel do curriculo.

E importante termos um olhar atento quanto a fun¢cdao desempenhada pela formac¢dao no

curriculo do ensino especializado de musica.

Rolddo (1999) aborda o curriculo como constituindo o conjunto de aprendizagens
realizadas num contexto especifico, bem como “uma estruturacdo coerente e uma sequéncia
organizadora, bem como os mecanismos adotados para o concretizar ou desenvolver e cuja

implementacdo é da responsabilidade da escola” (in Pedroso, 2003, p. 72).

Neste mesmo sentido Leite (2002) afirma que o curriculo é:

tudo o que existe enquanto plano e prescri¢do e tudo o que ocorre num dado contexto
e numa situagdo real de educagdo escolar”, bem como “nas relagdes que se
estabelecem entre os diferentes actores, experiéncias e saberes, nos valores e crencas
dos protagonistas da agdo, nos papéis atribuidos aos diferentes sujeitos e nos que por
eles sdo assumidos nas diversas dindmicas, bem como na sua dimensédo de intervencao

e reconstrugdo social. (in Pedroso, 2003, p. 72)
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Assim, é importante nas aulas de formagao musical ter em conta alguns pontos: maior
interligacdo desta disciplina com outras de saber musical; ter praticas que desenvolvam nos
alunos o seu pensamento critico, e a sua capacidade criativa; criar um ambiente em que os
alunos compreendam realmente os conceitos que lhes sdao transmitidos, bem como de
contacto com a sua cultura e com outras. Com o alcance destes objetivos, permite-se que os
alunos construam conhecimentos e interpretagées préprias. De acordo com Bruner (1996) “a
crianca deveria ‘conhecer’, ‘sentir’ os mitos, as histérias, os contos populares, as histérias
convencionais da sua cultura (ou culturas). Tudo isto enquadra e fomenta uma identidade” (in

Pedroso, 2003, p. 73).

Elliot (1995) afirma, porém, que “o objetivo da educacdo musical ndo deve ser apenas
desenvolver a musicalidade e a criatividade musical dos alunos no presente, mas sim ensinar
os alunos como continuar a desenvolver a sua musicalidade no futuro.” (in Pedroso, 2003, p.

82)

1.3 O CONSERVATORIO DE MUSICA DE PAREDES

O Conservatdrio de Musica de Paredes, instituicdo do ensino artistico e especializado
de musica, situa-se no centro da cidade de Paredes na Rua Dr. José Magalhaes. O concelho de
Paredes é também conhecido pela “Rota dos Mdveis”, e pertence a regidao do Vale de Sousa
do qual fazem igualmente parte os concelhos de Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pagos

de Ferreira e Penafiel.

O conservatorio é constituido por dois edificios: o edificio principal, que antigamente
acolheu os Pacos do Concelho e que agora é propriedade da Junta de Freguesia de Paredes, e
o edificio complementar propriedade pertencente a Camara Municipal de Paredes. No total
possui 14 salas de aula, e um auditério com lotagdo maxima para 100 pessoas, onde sdao
realizadas as diversas audicGes de classe e concertos. Na instituicdo existe ainda um corredor
a entrada, o qual torna possivel o acesso aos servicos administrativos, como é o caso da

secretaria, a sala da direcdo pedagdgica e sala de professores.
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Caracterizagao Educativa

Oferta Educativa

Atualmente, os cursos a funcionar no Conservatdrio de Musica de Paredes sdo os
seguintes: curso basico de instrumento, curso secunddrio de instrumento, o curso secundario
de canto e o curso secundario de Formacao Musical. No que toca ao instrumento, os cursos
disponiveis na instituicdo sdo os seguintes: acordedo, canto (curso secundario). Clarinete,
flauta transversal, flauta de bisel, guitarra, oboé, drgao, bateria (curso livre), piano, saxofone,

trombone, trompa, trompete, tuba, viola d’arco, violino, violoncelo.

Segundo o artigo 32 da Portaria n2691/09, de 25 de junho, os regimes de frequéncia
dos cursos de ensino de musica sdo dois, articulado e supletivo. No caso do regime articulado,
as unidades curriculares de formacao geral sdo lecionadas no estabelecimento de ensino
basico ou secundario, enquanto que as unidades curriculares de formacdo especifica sdo
lecionadas no estabelecimento de ensino artistico. No caso do regime supletivo, as unidades
curriculares da formacao especifica sdo lecionadas no estabelecimento de ensino artistico,

independentemente das disciplinas que os alunos tenham no ensino regular.

O plano curricular do Curso Bésico de Musica inclui, além das unidades curriculares da
formacao geral, as de formacao artistica: Formacdo Musical, instrumento e classe de conjunto.
Nesta ultima, o Conservatorio de Musica de Paredes, tem uma oferta diversa: Ensemble de

Flautas, Orquestra de Guitarras, Coro, Orquestra de Sopros, Orquestra de Cordas.

No plano curricular do Curso Secunddario e Complementar de Musica, também para
além das unidades curriculares de formacdo geral, as de formacdo especifica: Formacao
Musical, Histéria da Cultura e das Artes, Acustica Musical, Pratica ao Teclado, Coro ou

Orquestra, Instrumento.

Caracterizagao da Comunidade Educativa

Como se pode ver na tabela abaixo, retirada do projeto educativo do conservatorio,
houve um aumento no nimero de alunos entre o ano letivo 2012/13 e 2014/15 e depois uma
diminuicdo em relacdo ao ano 2015/16 seguido de uma pequena subida. Esta tendéncia de
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aumento no numero de alunos matriculados voltou a verificar-se no ano letivo de 2017/18,

em que os alunos passaram de 226 para 247, no total.

2012/13 | 2013/14 | 2014/15 | 2015/16 | 2016/17 | 2017/18

Pré-iniciacao 0 8 9 9 4 10

12 Ciclo 25 17 30 28 28 32
Articulado 130 168 181 152 159 160

Curso Basico

Supletivo 9 4 5 9 9 10

Curso Articulado 2 4 5 8 8 12

Secundério | ¢ ativo 2 1 1 1 2 2
Cursos Livres 18 27 10 9 15 21
Total 186 229 241 215 226 247

Tabela 1. Nimero de alunos inscritos no conservatorio, a partir do ano letivo 2012/2013

No atual ano letivo, o conservatério tem inscritos um total de 261 alunos, dos quais: 11 estao
no curso de pré-iniciacao; 28 no 12 ciclo (iniciagdo); no curso basico, 181 em regime articulado
e 10 em regime supletivo; no curso secunddrio, 12 em regime articulado e 1 em regime

supletivo; no curso livre estdo inscritos 18 alunos.

O Conservatério de Musica de Paredes, conta com um corpo docente de 22 professores
responsaveis pelas varias disciplinas lecionadas. Na area de Formagao Musical conta com duas
professores distribuidas pelas varias turmas. No que se refere ao corpo ndo docente, o
Conservatério tem atualmente duas pessoas, uma assistente operacional e uma assistente

administrativa.

Projeto Educativo

O Conservatério de Musica de Paredes assume o Projeto Educativo como um
documento construido com foco nos objetivos pedagogicos, por forma a proporcionar
formacao e educacdo a todos aqueles que intervém no processo educativo, sejam eles
professores, alunos ou encarregados de educacdo. O Conservatério de Musica de Paredes vé

o Projeto Educativo como “um documento de natureza progndstica, pelo que deve organizar
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intengdes a partir da avaliagao formulada pela comunidade educativa, tendo em consideragao
que cada Escola é um realidade singular que implica a articulagao entre projetos individuais e

organizacionais associados as preocupacodes de eficacia, eficiéncia e qualidade”.

Este documento é constituido pelos pontos: enquadramento regional, institucional e
educativo; Organizacdo (Organigrama funcional e de contetdo); Andlise SWOT (pontos fortes;
pontos fracos; oportunidades; ameacas/ constrangimentos); plano de intervengao; Avaliagdo
do Projeto Educativo. Apds a aprovacao da direcdao administrativa, o projeto educativo entra
em vigor, sendo alvo de revisdao de trés em trés anos. No referido documento o Conservatério

de Musica de Paredes afirma ser a sua missdo:

Consolidar qualidade do ensino da musica e defender a sua dignificagdo, ajustando-a
as necessidades atuais, através da otimizacdo do funcionamento da instituicdo e da
motivacdo de todos os agentes, bem como da preparagdo do futuro dos alunos, por
meio de uma formagdo musical de exceléncia, orientada ndo s6 para o prosseguimento
de estudos, mas também para a entrada no mercado de trabalho e ainda, para o

desenvolvimento cultural do individuo.!

O conservatdrio tem também como principal objetivo “ser uma referéncia na regiao,
no campo do ensino da musica por exceléncia”. O plano de intervencdo do conservatério foca-
se principalmente na formacdo especifica dos seus alunos, através dos seguintes pontos:
solida formacao técnica e instrumental; aprofundada formacao tedrico-pratica ao nivel das
ciéncias musicais; elevada capacidade de leitura musical; dominio e capacidade de execucdo
de diferentes géneros musicais; familiaridade com o repertdério contemporaneo e
competéncias para a sua execucao; pratica continuada de musica de conjunto; experiéncia de

trabalho em areas de op¢ao, de entre um conjunto alargado de possibilidades.

A disciplina de Formag¢ao Musical no Conservatoério de Musica de Paredes

N3o existe um programa a nivel nacional construido especificamente para a disciplina
de formacdo musical, permitindo assim as instituicdes a elaboracdo do seu prdprio programa

ou planificacdo da disciplina.

! Informagéo retirada do Projeto Educativo do Conservatdrio de Musica de Paredes (2017-2020)
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No caso especifico do Conservatério de Mdusica de Paredes, é elaborada uma
planificagdo anual da disciplina de Formagao Musical, para cada um dos graus de ensino,
estruturada pelos seguintes tdpicos: objetivos especificos; metodologia; avaliacdo. Ao fazer
uma andlise das planificagdes, mais especificamente as referentes ao 42 e 82 grau, sdo
estabelecidos distintos pardmetros constituintes da avaliacdo: sentido de responsabilidade;
autonomia; participacdo e cooperagao; espirito critico; capacidade auditiva nas vertentes:
ritmica, melddica e harmodnica; capacidade de leitura melddica e ritmica; avaliacdo continua;

testes escritos e orais.

A par das planificagdes anuais da disciplina sdo também construidas as sebentas do
aluno, em cada um dos graus de ensino. Nesta sebentas é disponibilizado uma drea ndo sé
para tirar apontamentos das aulas mas também: escrita dos respetivos sumarios; realizacao
de exercicios auditivos; ditados ritmicos com notas dadas, ditados melddicos e ditados de

preenchimento de espacgos e detecdo de erros.

Caracterizagao das turmas da Pratica de Ensino Supervisionada

Ensino Basico (42 grau)

No ensino basico, a pratica de ensino supervisionada, inseriu-se numa turma de 42 grau
(82 ano). A referida turma é composta por apenas 3 alunos, todos rapazes, com idades entre
os 13 e 14 anos. Em algumas ocasides participou também um aluno de uma turma de
articulado, a qual a professora tinha sugerido virem também a aula de supletivo de modo a
terem um pouco mais de apoio. Quantos aos instrumentos que os alunos tocam, sao muito
variados, como se pode verificar abaixo no grafico 1. Apesar de existir por vezes alguma falta
de atenc¢do e mau comportamento na sala de aula, a turma é participativa em todas as

atividades propostas quer pela professora cooperante quer pela professora estagiaria.
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Violino Piano Percussao

Grdfico 1. Instrumentos aprendidos pelos do 42 Grau (Supletivo)

Ensino Secundario (82 grau)

No ensino secundario, a pratica de ensino supervisionada incidiu sobre a turma de 82
grau (12%ano), a qual se insere no ensino secundario de musica com a maioria dos alunos em
regime articulado, sendo que uma das alunas frequenta a disciplina em regime supletivo. A
referida turma é composta por 8 alunos, dos quais 6 rapazes e duas raparigas, com idades
entre os 17 e 18 anos. Quanto aos instrumentos tocados por estes alunos, existem: 1

trompete; 1 clarinete; 2 flauta transversal; 1 piano; 2 trompa; 1 6rgao.

Esta turma é constituida por alunos bastante participativos e com todos os contetdos
bem consolidados, no entanto, nota-se alguma preferéncia pelo instrumento em detrimento
da formacdo musical, uma vez que chegam por vezes atrasados a aula porque estiveram mais
tempo na aula de instrumento. No que toca ao seu desempenho na disciplina, a turma é
bastante homogénea, realizando na maioria das vezes com bastante facilidade todos os

exercicios proposto, principalmente leituras: entoadas, solfejadas, ritmicas.
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Grdfico 2. Instrumentos aprendidos pelos alunos do 82 Grau (Articulado e Supletivo)

Classe de Conjunto — Coro

No que diz respeito a disciplina de classe de conjunto, neste caso coro, a pratica de
ensino supervisionada incide sobre uma turma composta por cerca de 45 alunos, que
frequentam atualmente o 12 e 292 grau (52 e 62 anos de escolaridade), com idades

compreendidas entre os 10 e 11 anos.

Quanto ao seu desempenho na disciplina, na sua maioria, os alunos sao interessados
pelo trabalho realizado ao longo das aulas, no entanto ha sempre situagcdes em que alguns
estdo bastante distraidos e ndo se propde a fazer aquilo que o professor lhes pede. Nota-se
gue os alunos que estdao presentes nas primeiras filas, sdo aqueles que estdo mais atentos,

talvez por estarem sempre mais visiveis para o professor do que os restantes colegas.

No que toca a relacdo entre professor e aluno, é relativamente boa, existindo sempre
uma admiracdo por parte dos alunos pelo que o professor consegue realizar em aula.
Demonstrando o professor seguranca e gosto nas obras a trabalhar, o desempenho dos alunos

é igualmente bom.
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2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

2.1 OBSERVACAO

O processo de formacgao de um professor passa também pela observagao de aulas, de
modo a este travar contacto com diversas experiéncias, vivéncias, e estratégias utilizadas.
Assim, podera aprender tanto sobre o seu préprio comportamento como o dos outros. Nesta
linha Reis (2011) afirma: “A observacdo de aulas desempenha um papel fundamental na
melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiracdo e

motivagao e um forte catalisador de mudanga na escola” (Reis, 2011, p. 11).

O processo de observacdo esta depende de distintas variaveis tais como, observador,
observado, interacdo observador-observado e as situacdes pedagdgicas. Assim é necessario
que seja definido por parte de quem observa um critério de observagao, de modo a organizar

e dirigir a observagao para o objeto ou situacao (Dias, 2009).

Segundo (Estrela, 1992) a observacao pressupde uma construcdo de um projeto de
observacgao, pois “nenhum projeto de investigacao, ou de atividade geral, podera realizar-se

sem o conhecimento da realidade a que se refere” (in Dias, 2009, p. 176).

Posto isto, é essencial a definicdo das estratégias de observacao que segundo (Estrela,
1986) passam pelo seguinte: formas e meios de observacao, escolha de métodos e técnicas
em concordancia com os objetivos pretendidos; critérios e unidades de registo de dados,
escolha de critérios funcionais e temporais; métodos ou técnicas de andlise e tratamento dos
dados recolhidos, verificacao da validade dos dados recolhidos; preparacdo dos observadores,
comparacado de distintos protocolos de observacao direta, analise de gravagdes, simulacdes

(in Dias, 2009, p. 177).

As autoras Dama & Le Ketele (in Dias, 2009, p. 178) definem cinco func¢des para a
observacdo, sendo elas: descritiva, “descreve os fendmenos, os comportamentos ou a
situacdo”; formativa, “resulta da retroacdo da observacao”; avaliativa, “reside no contributo

para a tomada de decisdo para a acdo”; heuristica, “resulta da provavel emergéncia de

28



hipdteses pertinentes”; verificagdo, “consiste na observagdo que permite verificar uma

hipétese no campo da pratica”.

Dependendo da posicao que o observador ocupe, existem dois tipos de observacao, a
ndo participante e a participante. A observagao nao participante diz respeito aquando o
observador observa a situacdo de forma distanciada, sem participar na acdo desta. A
observagdo participante diz respeito aquela em que o observador participa na situagao

observada, no entanto, sem perder o seu préprio papel de observador (Dias, 2009).

Segundo Estrela (1986) o conceito de observacdo pode classificar-se em trés tipos:
observacdo ocasional; observacgdo sistematica; observagao naturalista (in Dias, 2009, p. 179).
No contexto como observadora, a mestranda optou pela observacdo naturalista nao
participante, de modo a observar os comportamentos e atitudes dos individuos em contexto

de aula.

A observacdo naturalista pretende descrever circunstancias e comportamentos dos
individuos dentro das situacdes, através do observador que mantém sempre a distancia em
relacdo a realidade que estd a ser observada. De acordo com Day (1990), este modo de
observacdo tem por objetivo “introduzir o formando na complexidade da sala de aula,

ajudando-o a aperceber-se da multiplicidade de papéis que o professor tem de assumir” (in

Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996, p. 111).

Segundo Estrela (1986), a observacdo tem por objetivo auxiliar o professor a:
“reconhecer e identificar fendmenos; apreender relagées sequenciais e causais; ser sensivel
as reag¢des dos alunos; por problemas e verificar solugbes; recolher objetivamente a
informacgao, organiza-la e interpreta-la; situar-se criticamente face aos modelos existentes;

realizar a sintese entre a teoria e a pratica” (in Dias, 2009, p. 182/183).

De acordo com Allwright (1988), Richards (1990) e Day (1990), os principais objetivos
da observacdo de aulas sdo: ajuda aos alunos para que estes compreendam processos
relacionados com a pratica bem como no desenvolvimento e consciencializacdo face a
planificacdo, organizacdo e gestdo de sala de aula; obtencdo de conhecimento pedagdgico,

sendo este uma interligacdo entre conhecimento, pensamento, capacidade e distribuicdo;
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refleccdo critica sobre as suas préprias praticas; criar no aluno uma postura investigativa,

através da problematizagdo e construcao de diversas hipdteses. (in Amaral, Moreira & Ribeiro)

No que concerne a experiéncia de estagio da mestranda, a observacdo tornou-se um
ponto essencial na construgao da sua pratica, uma vez que p6de travar conhecimento com as
estratégias e pedagogias utilizadas pelos professores cooperantes e quais destas mais se
adequavam a cada turma observada, tanto de Formagdo Musical como de Musica de
Conjunto. Desta forma a observacdao tomou um papel de destaque no desenvolvimento do
processo de ensino-aprendizagem, constituindo-se ainda como um meio para a reflexdo
critica e de interiorizagdo das préprias praticas. Referindo agora as dificuldades surgidas, por
vezes houve alguma dificuldade em documentar a observacdo das metodologias e estratégias,
sem cair no erro de descrever de forma literal tudo o que acontecia na aula, fator que foi
desenvolvido e melhorado durante o decorrer do processo de estagio. Uma outra dificuldade
surgida, foi aguando da reflexdao sobre cada aula observada, o tentar “julgar” as praticas do

professor, mas sim refletir criticamente sobre elas.
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2.2 PLANIFICACAO

Tal como a observacao, a planificacdo ocupa um lugar de destaque na pratica de ensino
supervisionada. O ato de planificar sempre fez parte da histéria do ser humano. De acordo
com Vasconcelos (2005): “planejar é antecipar mentalmente uma acdo a ser realizada e agir
de acordo com o previsto; é buscar fazer algo incrivel, essencialmente humano: o real a ser

comandado pelo ideal” (in Urban, Maia, & Scheibel, 2009, p. 103).

Podemos entdo entender a planificagdo como um meio para atingir os objetivos
tragados, algo que seja desejado. A planificagdo, exprime a crenga de que a realidade, neste

caso escolar, pode ser alterada. Vasconcelos (2005) afirma:

(...) planejar, no sentido auténtico, é para o professor um caminho de elaboragdo
tedrica, de producdo de teoria, da sua teoria! E evidente que, num ritual alienado,
guando muito que pode acontecer é tentar aplicar, ser um simples “consumidor” de
ideias/ teorias elaboradas por terceiros; mas quando feito a partir de uma necessidade
pessoal, o planejamento torna-se uma ferramenta de trabalho intelectual. (in Urban,

Maia, & Scheibel, 2009, p. 104)

A planificacdo norteia a pratica pedagdgica do professor, auxilia na sequéncia ldgica da
acao do docente, bem como na coeréncia entre as ideias e pratica do professor, sendo que as
aulas sdo planificadas a partir de dados objetivos, de como os alunos reagem nas aulas (Urban,

Maia, & Scheibel, 2009).

De acordo com (Urban, Maia, & Scheibel, 2009) planificar é:

ao mesmo tempo um processo, uma habilidade e uma atitude; pensar e agir em
relagdo ao futuro; tomar decisdes sobre o futuro; lidar com a incerteza do futuro; uma
ferramenta para administrar o futuro; definir objetivos ou resultados a serem
alcancados; definir meios para possibilitar a realizacdo de resultados desejados;

interferir na realidade. (p. 106)

No decorrer do processo da pratica educativa a planificacdo exerceu uma funcao de

guido, no qual foram organizadas e descritas as diversas atividades realizadas em cada aula,
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propondo assim alcancar os parametros de aprendizagem estabelecidos. Segundo (Arends,
2012), a decisdo sobre que conteudos ensinar e quanto tempo dedicar a cada um, assume

dentro da planificacdo particular significado e complexidade:

Teacher planning is a major determinant of what is taught in schools. The curriculum
as published is transformed and adapted in the planning process by additions,
deletions, interpretations, and by teacher decisions about pace, sequence, and
emphasis. And in elementar classrooms, where a teacher is responsible for all subject
matter areas, planning decisions about what to teach, how long to devote to each
topic, and how much practice to provide take on additional significance and

complexity (p. 95). 2

De acordo com (Arends, 2012), o processo de planificacdo implica trés fases: antes da
instrucdo, durante a instrucdo e depois da instru¢do. A primeira diz respeito a escolha dos
conteldos e a duracdo, a segunda abrange as questGes a colocar e orientacdes mais
especificas, e a Ultima implica uma avaliacdo do progresso dos alunos, fornecer-lhes feedback

e também testa-los.

No contexto do estdgio, na Pratica de Ensino Supervisionada foi sempre um objetivo
trabalhar os conteldos previstos nas planificagdes anuais da disciplina de Formag¢ao Musical,
sendo também uma constante a orientacdo da professora cooperante para a escolha dos
mesmos. A aula tinha a duragdo de noventa minutos, a mestranda planificava para a primeira
metade da aula e professora cooperante para a segunda metade. No final de cada aula a
professora cooperante indicava a mestranda quais os conteldos que pretendia que esta
trabalhasse com os alunos na préxima semana. Desta forma, cabia a mestranda planificar
atividades por forma a trabalhar os conteudos estabelecidos, contudo, uma das dificuldades
encontradas foi a gestdo de tempo, aquando da planificacdo e no contexto de aula a qual foi

ultrapassada através da melhor organizacdo e maior atencdo a reacdo dos alunos a cada tipo

2 Tradugdo livre do autor: O planeamento do professor é um fator determinante do que é ensinado nas escolas.
O curriculo, conforme publicado, é transformado e adaptado no processo de planeamento por acréscimos,
exclusdes, interpretacdes e pelas decisdes do professor sobre ritmo, sequéncia e énfase. E em salas de aula
elementar, onde um professor é responsavel por todas as areas do assunto, o planeamento sobre o que ensinar,

guanto tempo se dedicar a cada tdpico e quanta pratica fornecer assume significado e complexidade adicionais.
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de atividade. Assim, através da planificacdo pretendeu-se proceder a descricdo dos passos,
estratégias, métodos e materiais utilizados, que ao longo de todo ano letivo foram sempre
baseados nas diversas indicacdes da professora cooperante bem como nas planificacbes

anuais especificas de cada grau.

Ainda no que concerne a pratica de planificacdo, apresenta-se no anexo 6.4 quatro
planificagdes fundamentadas que tém por objetivo demonstrar a perspetiva e opinidao pessoal
da mestranda sobre a disciplina de Formag¢do Musical. Estas foram realizadas de forma
autéonoma, sem quaisquer tipo de indicacdes ou correcdes por parte do professor supervisor,
com fundamentagdo tedrica de todos os passos descritos. Foram construidas trés
planificacdes fundamentadas para o ensino secunddrio (82 grau), o qual foi o ciclo de ensino
que ficou com menos aulas dadas em regime presencial por causa da situagdo pandémica

causa pela Covid-19, e uma para o ensino basico (32grau).
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2.3 REFLEXAO

Termos como reflexdo, professor reflexivo e ensino reflexivo tém sido o centro de

varias investigacdes no que diz respeito ao processo de formagao de professores.

Na perspetiva de Day

[O] desenvolvimento profissional envolve todas as experiéncias espontaneas de
aprendizagem e as atividades conscientemente planificadas, realizadas para beneficio,
direto ou indireto, do individuo, do grupo ou da escola e que contribuem, através

destes, para a qualidade da educagdo na sala de aula. (in Franco, 2012, p. 15)
De acordo com Zeichner, o professor refletir sobre a sua prépria pratica

significa o reconhecimento de que o processo de aprender a ensinar se prolonga
durante toda a carreira do professor e de que, independentemente do que fazemos
nos programas de formacado de professores e do modo com o fazemos, no melhor dos

casos s6 podemos preparar os professores para comegarem a ensinar. (1993, p.17)

Segundo (Zeichner, 1993) tem existido muita confusdo entre os conceitos de reflexdo
e outros proximos deste como investigagdo de professores. O mesmo autor menciona que
“reflexao” pode significar o reconhecimento de que professores podem também ter teorias,

as quais podem contribuir para a construcdo de uma base de conhecimentos sobre o ensino.

Dewey aborda o tema da rotina no ensino, e sobre este refere que “é sobretudo,
guiado pelo impulso, tradicdo e autoridade. (...) O modo como cada professor vé a realidade
serve de barreira, impedindo-o de reconhecer e experimentar pontos de vista alternativos”

(in Zeichner, 1993, p. 18).

Na perspetiva de Gomez

(...) quando a pratica se torna repetitiva e rotineira e o conhecimento na agao é cada
vez mais tacito, inconsciente e mecéanico, o profissional corre o risco de reproduzir
automaticamente a sua aparente competéncia pratica e de perder valiosas
oportunidades de aprendizagem pela reflexdo na e sobre a agdo. (in Franco, 2012, p.

17)
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Um professor que ndo reflete sobre a sua prdpria acdo no ensino apenas se concentra
em meios mais eficientes para atingirem determinados objetivos e de modo a encontrarem
resolucdes para problemas definidos por terceiros e ndo por eles proprios. Neste sentido,

Zeichner (1993) afirma:

Os professores ndo reflexivos aceitam automaticamente o ponto de vista

normalmente dominante numa dada situagdo. (p. 18)
Na mesma linha, de acordo com Alarcao:

O objetivo da reflexdo é tudo o que se relaciona com a atuagdo do professor durante
o acto educativo: conteudos, contextos, métodos, finalidades do ensino,
conhecimentos e capacidades que os alunos estdo a desenvolver, fatores que inibem
a aprendizagem, o envolvimento no processo da avaliacdo, a razdo de ser professores

e 0s papéis que se assumem. (in Amaral, Moreira, & Ribeiro, 1996, p. 98)

Segundo Schon (2000) a pratica reflexiva pode fornecer respostas as questdes que
surgem das experiéncias ocorridas no contexto do trabalho. A mesma autora refere ainda que
deve existir uma interligacdo da teoria com a pratica, através da “reflexdo na acdo e sobre a

acao”, isto é, aprender fazendo (in Araujo, 2006, p. 146).

Nesta mesma linha, também Zeichner (1993) refere que o acto de refletir se estabelece
COMOo um processo que ocorre antes e depois da agdo, e em muitos casos, durante a acdo. Na

perspetiva de Gomez, a reflexdo:

(...) € um processo de didlogo com a situagdo problematica e sobre uma interagdo
particular que exige uma intervengdo concreta, podendo considerar-se como o
primeiro espacgo de confrontagdo empirica com a realidade problematica, a partir de
um conjunto de esquemas tedricos e de convicgoes implicitas do profissional. (in

Franco, 2012, p. 17)

John Dewey expde trés atitudes necessarias essenciais dentro da pratica reflexiva: a
abertura de espirito, que acarreta ter em atenc¢do a existéncia de multiplas alternativas e
opinides; a responsabilidade, que envolve a reflexdo por parte do professor sobre as
consequéncias que advém das suas a¢des; empenho, imprescindivel para que seja possivel a

concretizacdo das anteriores (Amaral, Moreira, & Ribeiro, 1996, p. 99).
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Deste modo, pode entender-se que uma pratica reflexiva do professor, “leva a
(re)construcdo de saberes, atenua a separagao entre teoria e pratica e assenta na construgado
de uma circularidade em que a teoria ilumina a pratica e a pratica questiona a teoria.” (Amaral,

Moreira, & Ribeiro, 1996, p. 99).

Segundo o pensamento de Zeichner (1993), a concec¢do de professor reflexivo confere
um grande destaque as experiéncias praticas dos professores. No mesmo sentido, Amaral,
Moreira & Ribeiro afirmam: “um ensino reflexivo (...) deve valorizar a experiéncia pessoal, as
convicgdes, os valores e diferentes saberes dos formandos, enquanto sujeitos com uma
individualidade prépria, portadores de uma cultura que é importante consciencializar,

preservar e alargar” (1996, p. 100).

Aguando da realizacdo do estagio, o formando tera a ajuda do supervisor, o objetivo
primordial deste serd o de confrontar o professor estagiario com cendrios através dos quais
este enfrente os problemas e duvidas através da reflexdo. Neste seguimento, Amaral, Moreira

& Ribeiro referem que:

O supervisor devera organizar as situagdes onde o professor possa praticar e confrontar-se com
problemas reais, para cuja resolucdo necessita de reflexdo. O papel do supervisor sera entdo o
de facilitar a aprendizagem, de encorajar, valorizar as tentativas e erros do professor e

incentivar a reflexao sobre a sua agdo. (1996, p. 98)

A reflexdao foi uma componente de destaque na pratica educativa da mestranda, uma
vez realizada, posteriormente a cada aula observada e lecionada, concedeu metodologias
para melhor lidar com os contextos surgidos nas aulas ao longo do ano letivo. Este fator
permitiu uma modificacdo e uma melhor adaptacdo das estratégias utilizadas, bem como da
forma de interagir com os alunos. Para além disto, a reflexdao possibilitou a descoberta pessoal
das dificuldades, procurando caminhos para as ultrapassar, com objetivo de realizar
progressivamente um trabalho de maior qualidade, como também possibilitou o inicio da

construcdo de uma identidade profissional enquanto docente.

A mestranda pbéde observar e tomar consciéncia de que os fatores descritos,

observacdo, planificacdo, reflexdao, devem ser uma base constituinte do processo de formacao
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do professor para que assim se possa conceder uma aprendizagem de forma significativa,

efetiva, bem como de uma pratica critica e reflexiva.
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2.4 DA TEORIA A PRATICA

Depois de um periodo de reflexdo sobre as praticas observadas, é importante que se
passe a fase seguinte, a lecionagdo. S3o muitos os autores que tém a perspetiva de que toda

a profissdo tem um cardter pratico. Num artigo de Bona (2003) é referido que o estégio:

(...) tem por objetivo oportunizar o confronto com os problemas concretos das
questdes do processo pedagogico, por intermédio do conhecer, interpretar e agir
conscientemente, além de desenvolver a capacidade cientifica do estagiario,

privilegiando a formagdo de um professor pesquisador. (p. 17)

Na perspetiva de Santos (1996) “o estagio é um processo segundo o qual os
conhecimentos e as competéncias adquiridas no decorrer do curso sdo articulados e
transformados em ac¢des pedagdgicas” (in Bona, 2013, p. 18). Ainda nesta linha, Amaral,
Moreira & Ribeiro, referem que “o estagio deverd ser um momento em que os estagiarios

atuem e se envolvam ativamente no processo de desenvolvimento” (1996, p. 108).

Visto de uma outra perspetiva, Caires e Almeida propde alguns objetivos para o
estagio:

(1) permitir aplicar as competéncias e conhecimentos adquiridos ao longo do curso de

formacdo inicial; (2) aumentar as competéncias e conhecimentos por meio da

experiéncia pratica; (3) criar e fundamentar o compromisso com a carreira

profissional; (4) identificar as dificuldades e facilidades (pessoais e profissionais) no

campo de trabalho; e (5) proporcionar uma visdo realista da profissdo e da sua pratica.

(in Jesus, 2011, p. 18)

Assim, podemos ver que o estagio é uma parte influente na constituicdo da identidade
profissional do professor, sendo que “permite a integracdao entre conhecimentos tedricos e
procedimentos e a necessaria aproximacdo as situacbes em que decorre o exercicio

profissional” (in Jesus, 2011, p. 18).

Diversos autores defendem que o estdgio deve ser de caracter tedrico-pratico. Assim,
podemos compreender a teoria e a pratica inseparaveis, devendo sempre acompanhar-se.

Para Formosinho (2001), a constituicdo da pratica no inicio de formacdo incorpora os objetivos
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da iniciagdo da profissao, isto &, instruir-se sobre como aplicar na pratica os conhecimentos

curriculares anteriormente adquiridos (in Jesus, 2011).

Neste sentido, Garcia (1999) refere que “é necessario que, juntamente com o
conhecimento pedagdgico, as instituicdes de formacdo de professores potenciem o que se

nn

tem designado por “conhecimento didatico do conteudo””, isto é, um conhecimento que se

desenvolve enquanto se aplica (Jesus, 2011, p. 19).

Depois de uma reflexao e definicdo das componentes praticas na formagdao de
professores, é importante também abordar outras duas partes integrantes no processo, o

supervisor e o professor cooperante.

Podemos definir o conceito de supervisdo como “teoria e pratica de regulacdo de
processos de ensino e de aprendizagem em contexto educativo formal, instituindo a

pedagogia como o seu objetivo” (Vieira, 2009, p. 199).
Na perspetiva de Mintzberg:

A supervisdao implica uma visdo de qualidade, inteligente, responsavel, livre,
experiencial, acolhedora, empatica, serena e envolvente de quem vé o que se passou
antes, o que se passa durante e o que se passara depois, ou seja, de quem entra no
processo para o compreender por fora e por dentro, para o atravessar com o seu olhar

e ver para além dele numa visdo prospetiva baseada num pensamento estratégico (in

Jesus, 2011, p. 36).

"

Alarcdo e Tavares vém a figura do supervisor como sendo a de um orientador: “o

processo em que um professor, em principio mais experiente e mais informado, orienta um

III

outro professor ou candidato a professor no seu desenvolvimento humano e profissional” (in

Amaral, Moreira & Ribeiro, 1996, p.94.

Os mesmos autores citando pesquisas de Mosher e Purpel, determinam seis areas

caracteristicas que o supervisor deve transparecer aquando dos exercicios das suas funcdes:

a) sensibilidade para se aperceber dos problemas e das suas causas; b) capacidade
para analisar, dissecar e conceptualizar os problemas e hierarquizar as causas que lhes
deram origem; c) capacidade para estabelecer uma comunicagdo eficaz a fim de

perceber as opiniGes e os sentimentos dos professores e exprimir as suas proprias
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opiniGes e sentimentos; d) competéncia em desenvolvimento curricular e em teoria e
pratica de ensino; e) “skills” de relacionamento interpessoal; f) responsabilidade

assente em nogBes bem claras sobre os fins da educagdo;. (in Jesus, 2011, p. 25)

Neste sentido, Vieira (1993) expde cinco fungdes relevantes do supervisor. A primeira,
informar, diz respeito a partilha de informacado entre supervisor e estagiario, e de como esta
é importante. A segunda fungdo, questionar, onde o supervisor através de varios
guestionamentos e reflexdes sobre as observacdes realizadas, tenta que o estagidrio adquira
uma postura reflexiva sobre a sua prépria pratica. Das duas fungdes referidas anteriormente,
surge a funcdo de sugerir, onde o supervisor propde ideias e praticas ao estagiario, sem que
haja no entanto um carater de imposicdao. A funcdo de encorajar refere-se a relacdo
interpessoal entre supervisor e estagidrio, onde é importante que exista uma atitude de
motivagdo para o desenvolvimento e constante melhoria da pratica educativa. Avaliar é a
ultima funcao, e nesta, espera-se que haja um ambiente ndo s6 de avaliagdo mas também de

formagao, constituindo um fator de abertura e clarificagao.

Durante todo o processo de estagio, as maiores dificuldades sentidas pela mestranda
foram: adaptar a planificacdo as duvidas postas pelos alunos, por vezes a aula era planificada
de uma forma, no entanto no decorrer da mesma era necessario ir por caminhos diferentes
daqueles definidos inicialmente; encontrar diversas forma de explicar um mesmo conteudo,
sendo que os alunos tém diversas formas de construir o seu raciocinio. Assim, a pratica de
estdgio da mestrando caracterizou-se também pela constante necessidade de adaptagao aos

alunos e a forma como a aula decorria.
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2.5 ENSINO A DISTANCIA

Aquando do surgimento da pandemia Covid-19, professores e alunos viram-se
forcados a mudar de um regime de ensino presencial para um regime a distancia, sobre
algumas medidas constantes de um plano que naturalmente ndo podia ter sido construido
com muita antecedéncia. Neste sentido as escolas tiveram elas proprias de delinear os
contornos de um ensino que permitisse continuar a acompanhar os alunos com a mesma

regularidade e qualidade até entdo.

Neste contexto, o Conservatdrio de Musica de Paredes optou por utilizar a plataforma
Microsoft Teams e Zoom para a realizacdo das aulas a distancia, de forma sincrona e
assincrona, no que concerne a disciplina de Formacdo Musical. Na plataforma Microsoft
Teams os alunos puderam ser organizados por turmas, a semelhanca do ensino presencial.
Antes de cada aula, a professora cooperante dispunha na plataforma todos os materiais
necessarios para que pudessem realizar os exercicios, no hordrio normal da mesma era
realizada uma videochamada na plataforma Zoom. O trabalho que os alunos realizaram em
todas as aulas foi bastante independente, havendo didlogo com a professora cooperante e
com a professora estagidria aquando do surgimento de duvidas. O tipo de trabalho realizado
pela professora estagiaria passou pela preparacdao de exercicios de modo a continuar a
trabalhar as varias vertentes da formacdo musical, tedrica, escrita, técnica e auditiva. O
principal desafio encontrado neste regime de ensino a distancia foi sem duvida a interacao
professora-alunos, uma vez que estes realizavam os exercicios de forma independente, a aula
ficava consequentemente um pouco “mondtona” apesar de haver alguns momentos de
didlogo. E importante mencionar também a grande quantidade de trabalho que foi necessario
realizar no programa Finale para a preparacao de cada aula, para que os ficheiros dudio
fornecidos aos alunos estivessem de acordo com os exercicios que era pretendido que estes

realizassem.

Neste sentido, é faz sentido expor um pouco da reflexdo de Alexandre Homem de
Cristo (2020) publicada no jornal Observador, o qual entende que as novas formas de ensino
mais viradas para as tecnologias tém dado provas de serem bastante positivas para os alunos,
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e face aos desafios postos a estes como aos professores, tornam-se também num incentivo
para que tanto uma parte como outra explore o ensino a distancia. Atualmente, grande parte
dos individuos que fazem parte das comunidades escolares tém acesso a diversos recursos
educativos na internet, tais como videos, exercicios, conteldos interativos, plataformas

digitais, que se constituem em auténticas salas digitais:

A iniciativa faz sentido. Mais: neste contexto de emergéncia e isolamento social, é a Unica
solugdo viavel para, de forma quase imediata, proporcionar aos alunos uma espécie de
continuidade de aprendizagem. Mas sendo a solugdo possivel, até que ponto se trata de uma
solugdo eficaz? De facto, persistem ainda muitas duvidas nas comunidades cientificas sobre a
eficacia do ensino a distancia em termos de aprendizagem, sobretudo quando comparado com
0 ensino em contexto escolar e presencial. A pergunta-chave é esta: até que ponto o ensino a
distancia funciona e os alunos aprendem mesmo? Se quer uma resposta rapida, aqui, vai: o
ensino a distancia é um fraco substituto do ensino presencial. Mas, claro, a sua eficacia varia
em func¢do de varias fatores, desde a preparacdo do professor para o ensino a distancia ao perfil

especifico do aluno (s/p3).

Refletindo sobre a experiéncia ocorrida no Conservatério de Musica de Paredes, pode
dizer-se que correu relativamente bem, os alunos aderiram as aulas e as tarefas propostas
tendo sido consolidadas as competéncias que eram expectaveis. No entanto, é possivel
destacar tanto pontos positivos como pontos negativos: o regime de ensino a distancia deu a
possibilidade aos alunos de serem mais independentes na sua aprendizagem e como
consequéncia permitiu ao préprio professor tomar conhecimento das facilidades e
dificuldades especificas de cada aluno; contudo, os pontos negativos foram a falta de
interacao professor-aluno que era caracteristica das aulas presenciais e também a dificuldade

existente em realizar tarefas conjuntas.

Assim, as aulas de musica de conjunto passaram a ser baseadas em trabalho
autonomo, sendo que todas as semanas eram solicitadas aos alunos gravacdes audio do
reportério trabalhado, neste caso o musical “A Bruxa e o Caldeirdao” com o objetivo de no final

do periodo letivo fazer a jungao de todas as partes integrantes da obra.

3 Sem pagina. Retirado de https://observador.pt/especiais/o-ensino-a-distancia-funciona/
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3. PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1 INTRODUCAO

O objetivo deste projeto de investigacdo é perceber de que forma a identidade
profissional e a formacdao académica de cada docente vai posteriormente influenciar a
construgao das suas praticas letivas na disciplina de Formag¢do Musical, mais especificamente
no ensino basico. A escolha deste tema prende-se com a experiéncia da mestranda enquanto
aluna ao travar contacto com professores de formagao musical resultando dai um interesse
pela forma como estes construiram as suas praticas, que influéncia exerceu a sua formacao
académica ao longo da sua experiéncia profissional e que mudancgas implementaram no
decorrer da mesma. Deste interesse e busca surgem algumas questdes: De que forma é que
o docente constrdéi a sua identidade profissional?; De que forma a juncdo dos dois fatores,
identidade profissional e formagdo académica vai ajudar e influenciar o docente
posteriormente na construcdo das suas praticas letivas?. Portanto, o presente projeto de
investigacdo foi organizado em cinco partes: 1) enquadramento tedrico; 2) metodologia de
investigacdo; 3) descricdo e analise dos dados; 4) discussdo dos resultados; 5) consideracoes

finais.

O enquadramento tedrico tem por objetivo definir e contextualizar sobre o que é a
construcdo da identidade docente, quais as suas dimensdes e de que forma o individuo se
desenvolve simultaneamente enquanto sujeito e profissional. De seguida, reflete-se sobre o
tipo de formacdo que é dada aos futuros docentes, os saberes de que se devem dotar, bem
como a necessidade emergente de se introduzirem nos contextos em que irdo trabalhar. E
feita ainda uma reflexao sobre as praticas letivas em formag¢ao musical, onde se realiza uma
analise dos programas de formacdo musical existentes nos conservatorios/ academia que os

professores entrevistados lecionam atualmente.

A segunda parte da investigacdo prende-se com a descricdo da metodologia utilizada
para a concretizacdo da mesma. Para isto foram realizadas quatro entrevistas a professores

de formacdo musical de diferentes geragGes com objetivo de tomar conhecimento sobre o
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seu percurso enquanto aluno e profissional, as suas conceg¢des sobre a disciplina e por ultimo
perceber de que forma desenvolvem as suas praticas e como é que o seu percurso engquanto
aluno influenciou posteriormente o seu percurso enquanto docente. De seguida, foi feita uma
observacdo de aula a cada professor entrevistado, de maneira a travar conhecimento das
estratégias e metodologias que utilizam no contexto da aula de formacdo musical, como

adaptam as suas praticas a turma que tém diante deles.

Na terceira parte da presente investigacdo sdo descritos, e analisados os resultados
obtidos decorrentes das duas metodologias utilizadas: entrevista e observagao. Por ultimo, na
guarta parte da investigacdo sdo discutidos dados resultantes da investigacdo, através de um

cruzamento dos seus varios elementos: formagdo, concegdes, praticas e programas.
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3.2 A CONSTRUGAO DA IDENTIDADE DOCENTE

Na construcdo da identidade docente torna-se importante salientar dois aspetos: o
processo de socializagdo profissional e as interagdes nos contextos de trabalho e o papel das
representacdes, que sdo constantemente construidas e reconstruidas na acdo profissional

(Nascimento, 2007).

Segunda a mesma autora, a identidade profissional do docente desenvolve-se dentro
dos contextos e interagdes sociais. Desta forma é importante permitir que o docente em
formacdo conheca durante o processo, a realidade da profissdo e que construa a sua prépria

opinido sobre a mesma (Nascimento, 2007).

Na perspetiva de Pimenta (2002) a identidade do professor forma-se aquando do seu
desenvolvimento pessoal e profissional, ou seja, torna-se num processo permanente (in Paiva,

2012, p. 17).

Enquanto professor, o individuo constroéi o seu perfil através da vivéncia de diferentes

situacdes e contextos. Adquire o “saber” no exercicios das fun¢des pedagdgicas (Paiva, 2012).

Existem trés dimensGes na construcdo da identidade docente: motivacional,
representacional e socioprofissional. A primeira, tal como o nome indica, refere-se a
motivacdo para a escolha da profissdo. Posto isto devemos fazer a distingdo entre motivacoes
intrinsecas e motivagdes extrinsecas. As motivagdes intrinsecas pressupdem o sentimento de
gosto e vocacgdo para a profissdo. As motivacbes extrinsecas relacionam-se com motivos de
ordem social e econdmica que podem incluir uma perspetiva de emprego ou as condicdes de
trabalho inerentes. E importante para o desenvolvimento profissional do individuo que este
tenha uma adequada motivac¢do que se pode vir a traduzir-se num projeto profissional estavel
bem como em expectativas seguras de realizacdo. A motivacao do individuo para a docéncia
pode também variar consoante a orientacdo da qual usufruiu ao longo do processo de

formacao (Nascimento, 2007).
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De acordo com (Postic et al., 1990): “a motivacdo para uma profissdo esta ligada a
representacdo que se faz da mesma e a relagdo que se estabelece entre esta representacao

da profissdo e a representacdo que se tem de si” (in Nascimento, 2007, p. 211).

Sobre a representacdo que o individuo tem sobre si mesmo, o autor refere ainda:
“escolher uma profissdo, é atribuir um sentido a uma funcdo social que se situa em relacao
com a sua vida, é tomar lugar na estrutura social e num sistema de relagdes interpessoais, no

sentido de construir uma imagem se si” (in Nascimento, 2007, p. 211).

No contexto especifico da docéncia, podemos verificar uma vivéncia prévia que nao
verificamos noutras profisses. O projeto profissional docente cria as suas raizes na
experiéncia do individuo enquanto aluno, o que ndo quer dizer que exista facilidade durante

o processo (Nascimento, 2007).

A segunda dimensdo apresentada é a representacional, que assenta em larga medida
na percecao profissional que o individuo detém, de um modo, na percec¢do da profissdo, isto
é, no papel e perfil do docente, e um outro na percecdo de si relativamente a profissdo em

questdo (Nascimento, 2007).

De acordo com a autora, parte-se do principio que a escolha da docéncia como
profissdo traga consigo uma imagem do bom professor, isto é, uma representacdo do que é
ser o professor ideal. Esta mesma representacdo constrdi-se durante a experiéncia do
individuo enquanto estudante, a qual deve ser reconstruida e atualizada ao longo da formagao

inicial (Nascimento, 2007).

Durante o seu percurso profissional, o professor vai desenvolver e adaptar as suas
estratégias aos diferentes contextos com que depara, “adequando a sua a¢do e construindo

um sentido para o seu comportamento e desenvolvimento” (Nascimento, 2007, p. 212).

Desta forma, o individuo evolui em simultdneo enquanto sujeito e profissional, e
produz conhecimento através da propria experiéncia pratica. Na mesma linha, Paiva (2012)

afirma:

Aidentidade docente é configurada no fazer pedagdgico, no cotidiano de trabalho do
professor, na vivéncia de conflitos e situa¢Oes diversas, a partir da reelaboracdo de
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conhecimentos e de novos saberes, evidenciando a existéncia de uma saber que se
constréi no proprio fazer, isto €, um saber tacito ou conhecimento pratico adquirido

nas experiéncias vividas e no exercicio das atividades pedagdgicas. (p. 18)

Atendendo as mudangas que o ensino tem vindo a sofrer ao longo dos tempos,
nomeadamente a sua massificacdao, estas mudancas influenciam ndo sé as representac¢des dos
seus papéis como também as imagens que os alunos constroem, o que faz com que existam
discrepancias entre as expectativas dos profissionais e a realidade com que se deparam no
quotidiano. O papel do professor encontra-se em constante mudanca, ficando cada vez mais

complexo (Nascimento, 2007).

Tardif (2002) compreende a figura do professor como:

(...) um sujeito que assume sua pratica a partir dos significados que ele mesmo lhe d3,
um sujeito que possui conhecimentos e um saber fazer provenientes de sua prépria

atividade e a partir dos quais ele a estrutura e a orienta. (in Paiva, 2012, p. 18)

E importante pensar na figura do professor enquanto profissional, produtor da sua
propria identidade e saberes, os quais envolve e organiza dentro da sua pratica diaria de

trabalho.

Formosinho (2001) defende que “a aptidao profissional individual para a docéncia
envolve as dimensdes intelectual, técnica, moral e relacional do perfil e do desempenho
docentes, que devem ser contempladas na formacao e na certificacdo inicial” (in Nascimento,

2007, p. 213).

A problematica da confrontacao de representacdes adquire neste tépico da dimensao
representacional particular destaque, uma vez que esta acontece na fase em que o individuo
transita da formacdo para o exercicio da profissdo. Um ponto relevante situa-se no confronto
entre as “representagdes ou concegdes prévias da profissao e a realidade da vida profissional”

(in Nascimento, 2007, p. 213).

O referido confronto é enumerado por diversos como sendo de carater negativo,

implicando a experiéncia de um choque, um choque com a realidade. Nascimento (2007),
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refere com uma das causas para que isto aconteca “uma formacdo demasiado tedrica e
desfasada da realidade, criando discrepancias entre as expectativas e a realidade do trabalho”

(p. 213).

Segundo Flores (2000) “o inicio da profissdo constitui uma fase de exploragdo, em que

existe uma oscilagdo entre sobrevivéncia e descoberta” (in Nascimento, 2007, p. 213).

Neste sentido, Nascimento (2007) afirma que:

Todos estes aspetos vém acentuar a importancia de uma adequada formacgao inicial,
no sentido da (re)estruturagdo das representagdes da docéncia, proporcionando, por
um lado, imagens realistas da profissdo, e, por outro lado, favorecendo uma auto-
descoberta relativamente ao desempenho profissional. O estagio profissionalizante
nas escolas, incluido nos curriculos de formagado no contexto a que nos reportamos,
desempenha um papel fundamental neste processo, constituindo um momento

decisivo na (re)construcdo das imagens profissionais. (p.213)

Por ultimo, a terceira dimensdo apresentada pela autora é a dimensdo
socioprofissional e tal como o nome indica estabelece-se no processo de socializacdo
profissional. Esta torna-se essencial no que diz respeito a insercdo na profissdo e o
desenvolvimento profissional. A socializagdao profissional tem por objetivo integrar o
individuo, futuro professor, na cultura da profissdo e ndo sd, também pretende que este se
adapte e integre no contexto profissional no qual progredira a sua atividade (Nascimento,

2007).

Esta socializacao profissional abrange uma dualidade entre dois modelos de professor,
o ideal e o real. As interagGes intrinsecas ao processo de socializacdo levam a que o individuo
hesite entre os dois modelos, no entanto, inclinam-se para reduzir essas hesitagdes. Aqui
exercem influéncia varios fatores, tais como, a projecdo individual numa carreira futura,

explicacdo clara dos encargos a desempenhar (Nascimento, 2007).

O processo de socializacdo profissional ndo se restringe ao momento de inicio da

profissdo. De acordo com Loureiro (2001):

(...) ocorrem transformacdes e reestruturagdes, neste dominio, ao longo de toda a

carreira: os professores sdo sujeitos a socializagbes sucessivas, modificando as
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expectativas relativamente as condigGes, conteudo e organizagado do seu trabalho. (in

Nascimento, 2007, p. 214)

A socializacdo se for efetuada adequadamente na instituicdo de formacao, pode ser

uma fator de facilitagao da transi¢ao para a profissdao. No entanto, segundo Loureiro (2001):

(...) o impacto dos cursos de formagdo inicial se desvanece com as primeiras
experiéncias no trabalho, em que se passa de uma imagem idealizada da profissdo
para uma visao dececionante, acabando por desencadear uma ruptura na construgdo
da identidade profissional. A articulagdo com a pratica e a formagao profissional no
terreno, nomeadamente, os estagios, bem como o periodo de inicio da atividade
profissional ou de indugdo profissional assumem, entdo, uma extrema relevancia

neste dominio. (in Nascimento, 2007, p. 215)

Assim, torna-se extremamente importante, durante o processo de formacdo,

estabelecer uma imagem da profissdo o mais préxima possivel da realidade, para que desde

o inicio o individuo possa proceder a construcao da sua identidade docente e profissional.

No que diz respeito as praticas formativas de professores, Tardif (2002) refere trés

perspetivas:

(...) primeiro, é fundamental que o professor reconhega que possui competéncias para
formar pessoas e, ao mesmo tempo, para atuar em sua prépria formagdo através do
poder e direito de determinar, com outros atores da educagdo, seus conteldos e
formas; segundo, a sua formacgdo deve basear-se nos conhecimentos especificos da
sua profissdo; e, terceiro, é preciso modificar o “modelo aplicacionista do
conhecimento” em torno da ldgica disciplinar dos programas, abrindo espaco para a
légica profissional, “baseada na andlise das praticas, das tarefas e dos conhecimentos
dos professores de profissdo”, por meio de um enfoque reflexivo. (in Paiva, 2012, p.

20)
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3.3 FORMACAO DE PROFESSORES DE FORMACAO MUSICAL

Garcia (1999), destaca a preocupac¢do no campo da formacdo de professores ndo
abrangendo apenas a nivel de escola, mas sim a nivel social, politico, entre outros. Neste

sentido aborda este topico:

“como uma drea de “conhecimento e investigacdo”, a qual enfoca o “estudo do processo”
(sistematico e organizado), onde os professores aprendem e desenvolvem, sozinhos ou em

grupo, seus conhecimentos e competéncias profissionais”. (in Cereser, 2004, p. 28)

Desta forma podemos ver que para os professores evoluirem ou consolidarem os seus
conhecimentos sobre a profissdo é necessario que estes socializem com outros docentes, a

fim de travarem contacto com outras pedagogias e estratégias ao nivel do ensino de musica.

De acordo com Estrela (2002) existiram modificacdes no ensino as quais tinham por
objetivo acompanhar os novos propdsitos da sociedade. No decorrer deste processo, o
proprio papel do professor sofreu alteragdes, vendo-se este obrigado a assumir na escola

tarefas de carater mais complexo (in Cereser, 2004).

Cereser (2004) chama a atengdo para a caréncia de formar os docentes de musica mais

especificamente para os contextos “pedagdgico-musicais escolares” (p.29).

Torna-se imprescindivel que durante o seu processo formativo se introduza os
licenciados nestes contextos para que sejam capazes de dialogar e relacionar-se com as
distintas perspetivas sobre educacdo, educacdo musical, de musica, de escola e de curriculo

(Cereser, 2004).

Hentschke (2001) sobre o papel do professor de musica:

Este deve ter flexibilidade, ser reflexivo, possuir um conhecimento pedagdgico musical
fundamentado na literatura e experienciado na pratica, além de ter a competéncia de
perceber e agir em realidades distintas. E necessario proporcionar aos licenciados, na
formacgdo inicial de professores de musica, a capacidade de “saber administrar e
gerenciar o conhecimento dos alunos, capacitando-os a atribuir sentido ao mundo

musical a sua volta”. (in Cereser, 2004, p. 29)
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O professor de musica deve ser capaz de estar perante um grupo de alunos e saber
gerir o contexto com que se depara, dota-los de competéncias as quais eles usem para
interpretar o contexto musical a sua volta. Gauthier (1998) salienta a importancia de se
conhecer cada um dos requisitos do saber profissional docente, assim p6s algumas questdes:
“O que é preciso saber para ensinar? (...) Quais os saberes, as habilidades e as atitudes
mobilizados na a¢do pedagdgica? O que deveria saber todo aquele que planeja exercer esse

oficio?” (in Araujo, 2006, p. 143).

Focando no saber docente, Tardif (2002) define este como se tratando da forma como
o proprio professor interliga as suas vivéncias pessoais e profissionais com o contexto do

trabalho:

O saber dos professores é o saber deles e esta relacionado com a pessoa e identidade
deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua histdria profissional, com as suas
relagdes com os alunos em sala de aula e com os outros atores escolares na escola,
etc. Porisso, é necessdrio estuda-lo relacionando-o com esses elementos constitutivos

do trabalho docente. (in Araujo, 2006, p. 143)

Nesta linha, o autor define trés saberes da formacdo profissional a passar para a
formacao do professor, sendo estes: saberes disciplinares; saberes curriculares e saberes
experienciais. Os saberes disciplinares correspondem aos conhecimentos especificos sobre a
area de ensino, e fazem parte da pratica docente através da formacao inicial e continua. Os
saberes curriculares, tal como o nome pode sugerir estdo ligados ao curriculo, sdo os
conteudos que sao expectdveis de serem transmitidos aos alunos. Os saberes experienciais

advém da experiéncia profissional do docente:

Os saberes experienciais tém origem, portanto, na pratica cotidiana dos professores
em confronto com as condigGes da profissdo. Isso significa que eles residem
totalmente nas certezas subjetivas acumuladas individualmente ao longo da carreira
docente? Nao, pois essas certezas também sdo partilhadas e partilhaveis nas relagbes

com os pares. (in Araujo, 2006, p. 144)

Tal como os saberes anteriormente abordados é igualmente importante refletir sobre
as competéncias que deve ter o docente. Rios (2002) entende a competéncia como sendo “um

conjunto de saberes e fazeres de boa qualidade” (in Aradjo, 2006, p. 147).
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Requido (2002) e Machado (2003) procuraram perceber quais as competéncias que se
desenvolvem no decorrer da atividade profissional do professor de musica. Esta ultima, na sua
investigacdo identificou, por meio dos participantes, sete competéncias que sdo necessarias

o docente de musica desenvolver durante o seu percurso, seja formativo ou profissional:

Elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar; organizar e

Itt

dirigir situagdes de aprendizagem musical “interessantes” para os alunos; administrar
a progressao de aprendizagens musicais dos alunos; administrar os recursos que a
escola dispde para a realizagdo do ensino de musica; conquistar a valorizagdo do
ensino musical no contexto escolar; relacionar-se afetivamente com os alunos,
estipulando e mantendo limites; manter-se em continuado processo de formacdo

profissional;. (in Araujo, 2006, p. 147)
Sobre a formagdo de professores de musica, Vasconcelos (2002) afirma:

[...] no contexto de ensino especializado de musica, falar de formagao implica necessariamente
falar de uma arte, de territérios e mundos diferenciados, de projetos e intercambios, vinculados
pelas diversas praticas sociais, culturais e artisticas. Se se pensar que um dos elementos
centrais de formagdo de um docente de musica deve privilegiar a construgcdo de uma
individualidade e de um modo de ser e ver Unico, importa encontrar outros polos ndo redutores

do exercicio dessa atividade. (in Gravito, 2015,p. 57)
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3.4 PROGRAMAS DE FORMAGAO MUSICAL

As diversas praticas letivas, metodologias e estratégias aplicadas em Formacdo
Musical, advém de distintas conceg¢des sobre o ensino da prépria disciplina. Mcpherson (2005)
designa algumas incorrecdes a Formacdao Musical no sentido amplo dos alunos de musica.
Segundo o autor, os jovens alunos deviam travar contacto com diversas habilidades, ndo sé
performativas como também visuais, auditivas e criativas para que desta forma a disciplina os
ajude a desenvolver e a desafiar-se de diferentes maneiras, com o objetivo de coordenar

ouvidos, olhos e maos (in Gravito, 2015, p. 56).

Em cada academia/ conservatério em que os professores entrevistados lecionam
existe um programa especificamente construido para a disciplina de formag¢ao musical, o qual
estes tém de aplicar aos seus alunos. No entanto o que os diferencia um dos outros é a forma
como pde em pratica esses programas, naturalmente que sdo influenciados pela sua

identidade docente, construida ao longo da sua formagao e experiéncia profissional.

O primeiro programa, correspondente ao professor A+, esta dividido em 4 sec¢des
principais, sendo estas ritmo, melodia, harmonia e teoria. Dentro de cada uma destas
podemos ver os objetivos anuais e contelddos. Quanto a primeira sec¢do, ritmo, o objetivo
anual prende-se com a continua¢ao do desenvolvimento de todas as competéncias definidas
para o 42 grau, contudo com um aumento do grau de dificuldade. Nos conteidos temos a
deducado de férmulas ritmicas e resolugdo de situacdes novas. Na melodia, os objetivos anuais
focam-se no seguinte: continuacdo do desenvolvimento de todas as competéncias
determinadas para o 42 grau; escrever frases meldédicas em tonalidades maiores ou menores
até quatro alteracdes fixas na armacdo de clave com modulagdo a um tom préoximo; entoar,
com ou sem acompanhamento ao piano, melodias em tonalidade maior ou menor até quatro
alteracgdes fixas; identificar e entoar as seguintes organizacbes sonoras: escala maior e
relativas menores, escalas mistas; escala hispano-arabe e cigana-hulngara; improvisar sobre

um ritmo dado com uma pequena introducao melddica em tonalidade até duas alteracdes

+ Informacdes retiradas do programa de Formacdo Musical da Escola de Musica Oscar da Silva.
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fixas no modo M ou m. Nos contelddos podemos ver principalmente dois, modulac¢des a tons
proximos, e leitura melddica em tonalidade maior ou menor até quatro alteragdes fixas na
armacado de clave com modulagdo a um tom proximo. Na harmonia como objetivos temos a
continuacdo do desenvolvimento de todas as competéncias definidas para o 49 grau,
identificar o acorde de 72 da Dominante no estado fundamental, identificar a cadéncia
perfeita, imperfeita e suspensiva, escrever e melodia de um baixo com indicagao da fungao
tonal (I, IV, V, 16 e V6 nos modos maior e menor). Quanto aos contetdos temos o acorde de
72 da dominante. Por Ultimo temos a teoria, e nesta os objetivos prendem-se novamente com
a continuacdo do trabalho das competéncias definidas para o 42 grau como também a leitura
nas claves de sol 22, f3 423, d6 32 e 42 linha. Nos conteldos definem o seguinte: escala hispano-
arabe e cigana-hungara; clave de do 42 linha; classificagdo e construcao de todos os acordes
estudados; identificacdo e construcdo de todas as organizacbes sonoras estudadas;
conhecimento da notagdo musical trabalhada; dominio teérico da matéria trabalhada; épocas

da histéria da musica; formas musicais.

Na instituicdo de ensino que o professor Bs leciona, o programa de formag¢ado musical
divide-se pelos trés periodos letivos, neste caso vamos focarmo-nos no 32 grau. No primeiro
periodo como conteldos sdo trabalhos, ritmo, acordes/ harmonia, melodia/tonalidades,
improvisacao. Dentro do ritmo procura-se desenvolver a divisao bindria e divisdo ternaria. Nos
acordes e harmonia, o principal objetivo é: reconhecimento auditivo, classificacdo escrita e
construcdo de acordes maiores/ menores no estado fundamental e inversoes;
reconhecimento auditivo do ii grau (modo maior). Na melodia e tonalidade procura-se que os
alunos desenvolvam as tonalidades menores (natural/ harmodnica) até duas alteragdes. Na
improvisagdo temos a entoagdo sem o nome das notas, com cadéncia a Dominante/ tdnica.
No segundo periodo sdo trabalhados o ritmo (divisdo bindria e divisdo ternaria) e as escalas,
especificamente a cromatica. No terceiro periodo é trabalhada a harmonia com o
reconhecimento auditivo do ii grau no menor, para além de que os alunos continuam a
consolidar no ritmo a divisdo binaria e a divisdo terndria. Quanto as competéncias essenciais

e serem desenvolvidas pelos alunos sdo idénticas em cada um dos periodos: memorizar

s Informacdes retiradas do programa de Formac¢do Musical da Academia de Musica de Espinho.
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fragmentos melddicos/ ritmicos; ler fragmentos melddicos/ ritmicos em diferentes unidades
de tempo, utilizando as diferentes claves; escrever fragmentos melddicos/ ritmicos a uma
parte; reconhecer harmonia funcional em modo maior e menor; improvisar no instrumento/
vocalmente e/ ou com percussao corporal; compor pequenos trechos melédicos; reconhecer/

identificar, a nivel auditivo e visual, conteddos musicais especificos numa partitura.

No conservatoério do professor Cs, sao especificados primeiramente os objetivos para
o bdsico e complementar, sendo que mais a frente é feita a divisdo por graus quanto aos
contetdos. A semelhanca dos programas anteriores, este também distribui os seus objetivos
entre ritmo, melodia, harmonia, andlise e educacdao musical. No ritmo: reconhecimento
auditivo da pulsacdo, compassos e células ritmicas de um excerto ouvido; reconhecimento
visual de células ritmicas e compasso de frases ritmicas; execucao de frases ritmicas por
imitacao, leitura ou improvisagdao. Na melodia: reconhecimento das escalas utilizadas;
reconhecimento do arpejo das tonalidades usadas na constru¢cdo de uma melodia;
reconhecimento de sons/ notas, nome de notas e notacdo escrita de uma melodia;
desenvolvimento criativo consciente; reconhecimento de intervalos melddicos e harmodnicos;
articulacdo entre diferentes alturas de sons com ritmo; articulacdo entre diferentes alturas de
sons com harmonia. Na harmonia: compreensao dos graus harménicos e sua relacdo com os
graus melddicos; reconhecimento de graus harmodnicos; reconhecimento de cadéncias;
articulacdo entre harmonia e analise musical. Na andlise e educacdo musical: reconhecimento
de instrumentos e da época em que se podem inserir; reconhecimento de alguns periodos da
Histdria da Musica; reconhecimento de algumas formas musicais inseridas em excertos que
foram incluidos nas aulas; conhecimento de algumas obras ilustrativas da evolucao histérica;
desenvolvimento de sentido critico no que se refere a audigdo e interpretagao musical;
conhecimento de posturas e atitudes aceitaveis no musico e no publico ouvinte. Quanto aos
conteudos, para o 32 grau, dividem-se também em varias areas: ritmo, pretende-se que os

alunos conhecam todas as células ritmicas previstas nos graus anteriores, adicionando as

seguintes:
B ml Jﬁl Figura 1 Figuras ritmicas

31 39 previstas para o 32 grau.
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¢ Informacdes retiradas do programa de Formag¢do Musical do Conservatdrio de Musica da Maia.
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compassos requere-se que os alunos percebam e reconhegam tanto visual como
auditivamente os compassos trabalhados nos graus anteriores, 2/4, 3/4,4/4, 6/8,9/8, 12/8;
intervalos, é esperado que os alunos reconhecam os seguintes: auditivamente, 22M, 22m,
32m, 32M, 42P, 52P, 62m, 62M e 82P; visualmente, com a respetiva capacidade de construgao
de intervalos, até a 82P, M, m, A, dim e P; melodia, trabalha-se o reconhecimento auditivo de
melodias em textura polifdnica; tonalidades, maiores até duas alteragdes e menores (natural,
harmdnica e melddica) até duas altera¢Oes; acordes, identificacdo e construcdo de acordes
maiores e menores em estados fundamental, 12 e 22 inversado, identificacdo e construcdo de
acordes aumentados e diminutos em estado fundamental; harmonia, reconhecimento
auditivo e escrita e melodia do baixo com indicacdo da funcdo harménica em modo maior ou
menor para o graus |, IV e V; claves, sol 22 linha, fa 42 linha e d6 42 linha; improvisacao, entoada
sem nome de notas com ritmo dado; escalas, todas as maiores e menores (natural, harménica

e melddica), mais a escala cromatica.

Na academia do professor D7, sdo objetivos especificos para o 32 grau: discriminar
métrica bindria e terndria; executar por imitacdo, improvisacao, leitura e escrita, motivos ou
frases ritmicas em binario ou terndrio, a uma e duas partes, evidenciando coordenacdo e
independéncia entre voz e percussio corporal e explorando variacdes de dinamica, timbre e
andamento; vivenciar e identificar auditivamente os elementos estruturais da frase, periodo,
e forma; executar, leitura e escrita, inUmeras melodias com ou sem texto, com ou sem nome
de notas; reconhecer e entoar a escala que serviu de base a constru¢ao de um trecho musical
a partir de qualquer ténica, em tonalidade maior e menor; reproduzir, identificar e classificar
os intervalos melddicos e harmodnicos, e acordes de 3 sons, identificando a funcdo de cada
acorde; identificar as cadéncias perfeita, a dominante, suspensiva, interrompida e plagal (em
modo maior e menor); explorar diversos sons corporais, e identificar visualmente e
auditivamente os naipes da orquestra; dominar determinados conhecimentos basicos e
tedricos. Quanto aos conteudos programaticos dividem-se em sete: ritmo; forma; melodia;
harmonia; timbre; teoria. No ritmo: frases ritmicas em métrica binaria e terndria, divisdao e

subdivisdo de tempo, a 1 e 2 partes; ponto de aumentag¢do na parte forte e fraca do tempo;

7 Informacdes retiradas do Programa de Formagdo Musical da Academia de Musica de Oliveira de Azeméis.
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sincopa; ligaduras; quidlteras. Na forma: elementos estruturais da frase; periodo; forma
rondd; forma AB; forma ABA; canon; tema e variagdes. Na melodia: melodias com e sem texto,
com e sem nome de notas; melodias com todos os intervalos simples a uma e duas vozes;
escalas, maior, menor (natural, harmdnica, melddica, mista), todos os intervalos melddicos
simples. Na harmonia: intervalos harmdnicos; acordes de 3 sons, maior, menor, diminuto,
aumentado; encadeamentos harmodnicos; cadéncias, perfeita, suspensiva, interrompida,
plagal; timbre, timbres do corpo, da voz, de objetos sonoros, familias de instrumentos da
orquestra; teoria, andamentos mais usuais (allegro, adagio, presto, andante, largo), sinais de
articulacdo (legatto e stacatto), agdgica e dinamica, ligaduras (prolongacao, suspensao),
alteracgdes simples e duplas, graus e sua denominacdo, anacrusa; contextualizacdo do periodo

barroco.
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3.5 METODOLOGIA DE INVESTIGAGAO

No que respeita as técnicas utilizadas no presente estudo optou-se por duas
principalmente, a observacdo de aulas e entrevista a professores da disciplina de formagao
musical. O objetivo prende-se com a interligacdo entre varios fatores, a formacdo académica
do professor, as suas conceg¢des sobre a disciplina e as praticas letivas que através da posterior

observacdo de aulas poderemos perceber como serdo aplicadas em contexto de aula.

O tipo de entrevista utilizada, porgque se presumiu do inicio que as questées eram de
facil compreensdo para os entrevistados. (Bresler, 2000) A entrevista teve 3 objetivos
principais: fazer uma caracterizagdo do entrevistado, tomar conhecimento sobre as suas
concepgdes da disciplina de formag¢ao musical e de que forma desenvolve as suas praticas.
Desta forma, a finalidade foi tomar conhecimento das estratégias e metodologias utilizadas
pelos professores entrevistados no contexto do ensino especializado de musica, e de que
modo é que estas evoluiram ao longo da sua experiéncia profissional. Os participantes deste
estudo foram 4 professores de formacdao musical de diferentes gera¢des e com diferentes

perfis.

Apods realizada a entrevista procedeu-se a observagao das aulas de formag¢dao musical
de cada um dos docentes, sendo que ndo existiu participacdo nas mesmas por parte da
mestranda. Assim, o tipo de observacdo realizada foi a naturalista que segundo (Dias, 2009)
corresponde a descrigdo das “circunstancias e comportamentos das situagdes e individuos,
respetivamente através de um observador distanciado em relacdo a realidade por ele
observada”(p. 179). Nesta parte, o objetivo prendeu-se com elaborar uma descri¢cdo cuidada
sobre as diversas estratégias e metodologias utilizadas pelo professor durante a aula de
formacao musical, de que modo é que este atua perante as dificuldades que os seus alunos
possam apresentar e também tomar conhecimento de alguns factos que ndo tenham sido
abordados durante a realizacdo da entrevista. Devido a pandemia Covid-19 ndo foi possivel
realizar a observacao de aula do professor C, assim a solugdo que se verificou mais eficaz foi
utilizar um registo de observacdo de outra colega estagiaria que tinha como cooperante o
professor entrevistado.
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3.6 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

3.6.1. CARACTERIZAGAO DO ENTREVISTADO

Professor A

O professor A frequentou o curso geral na Covilhd e posteriormente frequentou o
curso superior de piano em Castelo Branco. Lecionou aulas de Educacdao Musical a tempo

inteiro no ensino genérico (52 e 62 anos,) durante quatro anos, desde 1992 até 1996.
Professor B

O professor B fez a sua formacdo até ao 82 grau na academia de musica de Oliveira de
Azeméis. Posteriormente, ingressou no curso de Direcdo, Teoria e Formagdo Musical da

Universidade de Aveiro e terminou o mestrado em Formagdo Musical no ano de 2017.

Professor C

O professor C comegou os seus estudos numa escola particular de musica, pensa que
aos 5 anos, sem certeza. Aos dez anos ingressa no Conservatério de Musica do Porto, fez o
guinto grau na mesma instituicdo e posteriormente seguir para a escola profissional de musica
do Porto que existia nessa época e que atualmente ja ndo esta em fungdes, sempre no
instrumento de piano. A nivel superior fez a licenciatura com profissionalizacdo na
universidade de Aveiro, ao todo cinco anos, e seguidamente uma pds-graduagao em direcao,

na mesma universidade.

Professor D

O professor D comeca por dizer que iniciou os estudos musicais por influéncia do pai,
tinha por essa altura dez anos, através de aulas particulares com uma professora do

Conservatoério de Musica do Porto.

Em termos de formacdo fez o maximo que era possivel na sua época, neste caso detém

0 curso superior de canto, no Conservatério de Musica do Porto.
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3.6.2. CONCECOES SOBRE A FORMACAO MUSICAL

Professor A

Foi questionado ao professor A sobre qual a sua opinido em relagdo a utilidade que
pode ter a disciplina de formacdo musical. O professor A alega que “a formagdo musical parece
que é sempre assim, um apéndice que estd |4 s6 porque é necessario e que se nao fosse
necessario podiamos deitar fora.” Na opinido deste professor, o proprio nome da disciplina
faz sentido, contribui para uma formacao integral por parte do aluno, ndo sé do ensinar a ler
a musica. Para além de ensinar a ouvir notas e ritmo, o professor A afirma que o objetivo da
disciplina é muito maior do que isto, prende-se com o trazer mais informacdes sobre aquilo
que se ouve, sobre os contextos, ajudar a compreender a prépria musica e a desenvolver
raciocinios de interpretacdo, para que o aluno ndo seja simplesmente um musico de execucdo
técnica, que sabe muito bem ler as notas e ritmo mas que depois ndo pensa sobre aquilo que
Ié. Na opinido do professor A, a formagao musical é uma disciplina essencial para criar e para
dar aos alunos uma cultura musical que de outro poderiam nao conseguir obter. O professor
A estd segura de que “ha muitas outras coisas que cabem a formacdo musical e que ndo é

simplesmente ensinar a ler ritmos e notas.”

Em relagdao ao que mudou na disciplina de formagao musical desde que iniciou a sua
vida profissional, o professor A entende que ndao tem o conhecimento suficiente para saber
qual o panorama atual do pais, menciona que o que sabe é da sua prépria experiéncia e das
pessoas com quem fala de zonas proximas. Um dos pontos que primeiramente destaca é o
facto de existir um maior e mais facil acesso a grava¢des do que quando estudou e comegou
a ser professor, na opinido desta isso ajuda imenso. Um segundo ponto destacado é a mais
frequente utilizacdo de reportério em vez de simples exercicios. Segundo o professor A
“utilizando reportério temos material de maior qualidade a partida do que se for eu a construir
por exemplo.” Desta forma damos a oportunidade aos alunos de travarem conhecimento com
o vasto reportério existente e de falarem sobre. No entanto, a utilizacdo de reportdrio nao
invalida que os alunos realizem exercicios construidos pelo proprio professor, por vezes para
trabalhar questdes mais concretas e isoladas.
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Professor B

Abordando a opinido do professor quanto a disciplina de formagado, a forma como é
vista e as mudancas que aconteceram ao longo do tempo, o professor B menciona que dado
o facto de ter terminado o curso ha pouco de trés anos considera nao poder dar uma opinido
sustentada sobre o assunto. No entanto, refere que a forma como a disciplina de formacao
musical é lecionada depende muito de professor para professor e de instituicdo para

instituicao.

Professor C

Dada a experiéncia profissional do professor C, este é da opinido que a disciplina de
formacao musical é bastante util, tem o poder de transformar o aluno num musico completo,
que seja capaz de olhar para uma partitura e perceber teoricamente aquilo que esta a tocar.
Refere também que quando um aluno termina o conservatério pode seguir diversas areas
para além do instrumento, composi¢do e direcdo por exemplo. E da opinido que o musico
pode ter varias vertentes, instrumentista, cantor, compositor ou maestro, no entanto, essas

vertentes vém sobretudo da formagao musical.

Quanto a perspetiva sobre a formacdo musical é da opinido que a disciplina continua
a ver-se da mesma forma que se via ha uns anos. Afirma que como esta ndo é visivel aos olhos
das pessoas, em questdes de percegao as coisas se mantém mais ou menos iguais. Em relagao
a este ponto da um exemplo: “Quando temos um professor de instrumento que se queixa que
na formacdo musical ndo se estd a dar exatamente a mesma matéria que esta a ser abordada
no instrumento, isso é uma inconsciéncia enorme sobre o que é o papel da formag¢ao musical

na formac¢do de um musico.”

Professor D

O professor D considera a disciplina de formag¢ao musical como fundamental, sendo

gue é aqui que os alunos tém a primeira aprendizagem a nivel da leitura. Na sua perspetiva,

62



um instrumentista precisa sempre de muita leitura e ritmo principalmente, entao a disciplina

torna-se bastante importante.

Desde o momento que comecgou a lecionar a disciplina até agora denota que as
principais mudanga ocorreram essencialmente no interesse dos alunos pela mesma. Na sua
opinido, quando iniciou a sua vida profissional, os alunos eram mais aplicados, tinham uma
maior preocupacdo no que toca a levar a disciplina a sério, e tinham conhecimento do quanto

a disciplina era fundamental no seu percurso para se tornarem musicos.

3.6.3 DESENVOLVIMENTO DAS PRATICAS

Professor A

Em relagdo ao desenvolvimento das praticas, num primeiro momento foi questionado
ao professor A quais as metodologias e estratégias que teve contacto enquanto aluna utiliza
atualmente nas suas aulas. Nesta primeira pergunta o professor A destacou as atividades
tipicas da formagdao musical e que a seu ver continuam a ser necessdrias, os ditados, as

leituras, as entoacdes, bem como percussdo de ritmos a uma e duas partes.

Na pergunta de que metodologias utiliza mais nas aulas, se ha alguma que seja mais
recorrente utilizar, o professor A respondeu que ndo sabia muito bem. Refere que pensa nos
objetivos para a aula e que vais construindo as atividades e abordagens baseando-se neles.
Refere ainda que nem sempre é possivel cumprir todos os objetivos estabelecidos, devido a
algumas dificuldades demonstradas pelos alunos. Menciona ainda que tenta sempre juntar
um pouco de praticidade a teoria o que de facto nem sempre é possivel. O mesmo diz:
“Quando sinto que ha ali questdes tedricas que ndo estdo bem sabidas e que sdo mais basicas,
as vezes que perco ali algum tempo a tentar explicar aquilo outra vez de modo tedrico (...) e

depois claro que logo que posso tento aplicar aquilo na pratica.”

Em relagdo aos conteudos trabalhados na formagdo musical, o professor considera ser
mais importante tudo o que envolva a compreensao daquilo que se ouve. Especificamente,

menciona a parte sensorial, “a nocao, por exemplo, de pulsa¢do, a no¢do de que o som sobre
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ou desce, a nocao de que um timbre é diferente do outro ou que uma densidade sonora é
diferente da outra.” A leitura e a escrita sdo fundamentais, mas também a audi¢do e o obter
um pouco de cultura musical. No ensino basico, considera também uma parte importante o
tomar conhecimento de alguns compositores, bem como de estilos, formas musicais,

agrupamentos musicais distintos e formas de agrupamentos.

Quanto as capacidades a desenvolver pelos alunos, o professor ndo refere nenhuma
em detrimento de outra, pensa que o ideal seria estes desenvolverem todas as capacidades
em igual medida. Na perspetiva do professor A, se esta defende que a formacdo musical tem
como objetivo ajudar a que o musico seja melhor de forma global, “compreender aquilo e
pensar sobre aquilo que ouve, canta, toca, 1&”, entdo o mais adequado é que esta devolva o

mais possivel todas elas.

Uma das perguntas foi que tendo em conta os alunos que tem atualmente e os que ja
teve qual a capacidade que os alunos mais desenvolvem. Pela experiéncia deste, ha
capacidades que os alunos ja possuem, no entanto o objetivo deste nunca é desenvolver mais
uma que outra. Na opinido do professor A, os alunos defendem-se com aquilo que sabem

melhor ndo investindo tanto tempo naquilo que tém mais dificuldade.

Quanto aos recursos mais utilizados nas aulas, o professor responde que utiliza um
pouco de tudo: o piano; a mesa; os lapis e as maos; gravagdes; visualizagdo de videos. Por
vezes também solicita aos alunos que tragam para a aula partituras do que estdo a trabalhar
no seu instrumento para que se possam a analisar e também tocar. Outra estratégia que a
professora utiliza para despertar o interesse dos alunos é pedir-lhes que tragam uma cancgao

de que gostem independentemente de ser ou ndo erudita.

Abordando agora a bibliografia utilizada pelo professor A, este menciona que de modo
a atingir certos objetivos e a aquisicdo de determinadas competéncias por vezes existem
materiais que tornam mais facil esse percurso, deste modo é mais frequente utilizar os
compositores eruditas, com mais incidéncia no periodo barroco até ao século XX. Contudo,
ndo se cinge apenas a isso, sempre que tem oportunidade fala aos alunos de outros

compositores e mostra-lhes exemplos. O professor menciona ainda alguns compositores que
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ja mostrou a turma que posteriormente foi observada, sendo eles: Debussy; Ravel; Bartok;

Stravinsky; Joly Braga Santos; Luis de Freitas Branco.

No que toca a organizacdo da aula, o professor A diz ndo ter uma estrutura fixa, dado
que por vezes existe uma aula em que ndo consegue cumprir todas as propostas, entdo, na
préoxima vai fazer o que ndo conseguiu na aula anterior e desta forma a linha condutora ja sera
diferente. “Portanto, pode haver aulas quem que de facto ha trés ou quatro vertentes e ha
aulas em que ja hd menos, porque estamos ali e demorou mais a eles compreenderem, ndo

tenho uma estrutura fixa.” (Prof. A)

Nas mudancas implementadas desde o inicio da sua experiéncia profissional o
professor destaca: a utilizacdo mais frequente de reportério; contextualizacdo das coisas e
relaciond-las umas com as outras; diversificacdo das atividades em sala de aula; solicitacdo de

maior participagdo dos alunos; solicitagdo aos alunos de um maior trabalho de pesquisa.

Relacionando agora com a aula observada, de uma turma de 42 grau supletivo
composta por cinco alunos. O professor A referiu logo inicio da entrevista que por vezes a aula
ndo segue como o planeada devido a algumas duvidas que surgem dos alunos, e por isso é
preciso rever conteudos, ora isso veio a verificar aquando da observacdo de aula. O professor
comegou por perguntar aos alunos como funcionavam os tons préximos e visto que nao
estava este contetdo bem consolidado houve a necessidade de fazer uma revisao. Abordou
também a necessidade de se relacionar a teoria com a pratica, quando estamos a explicar
conteudos tedricos aos alunos é necessario dar-lhes exemplos para que entendam a sua
utilidade. De facto isto verificou-se na aula observada uma vez que o professor mencionou
aos alunos que os tons préximos podem ser-nos Uteis na andlise de obras, nomeadamente
guando se ddo as modula¢Ges. Na fase final da entrevista, o professor A mencionou que uma
das mudancas que implementou desde que comegou a dar aulas, foi o facto de fazer um maior
esforco para contextualizar as coisas e relaciona-las entre si, o que aconteceu na observacdo
quando professor trabalhou tonalidade e tons proximos e relacionou-os entre si. Durante a
aula que se observada o professor A procurou sempre adaptar as estratégias as dificuldades

gue iam surgiu, solicitando que um alunos que tenha mais facilidade explique a outros que
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ndo estejam a perceber tdo bem os conteudos trabalhados. Um dos recursos que o professor
A mencionou que utilizava eram as gravag¢des, que na observagao realizada tiveram como
objetivo realizar ditados. Aquando da utilizacdo de reportério o professor A procurou captar
a atenc¢do dos alunos questionando-os sobre o que lhes sugeria a obra, ao que estes
responderam a escala menor harmdnica e que também parecia sobressair a cultura arabe.
Através de outra gravacdo o objetivo é semelhante, no entanto desta vez, a escala que
sobressai é a hispano-arabe. Novamente com recurso a uma gravacao, agora de um excerto
de “Sansdo e Dalila” do compositor Camille Saint-Sdens, o professor A solicita aos alunos que
facam um ditado melédico, em que primeiro devem memorizar a melodia e sé depois escreveé-

la.

Professor B

Abordando agora o desenvolvimento das praticas, primeiramente foi questionado ao
professor B que metodologias e estratégias teve contacto enquanto aluno e que hoje utiliza
nas suas proéprias aulas. Este referiu a utilizacdo de reportério tanto para leituras como para
ditados. Um ponto que o professor trabalha todas as aulas é o solfejo, na sua opinido pelo
menos tém sempre uma leitura de aula para aula. Outro aspeto que trabalha muito com os
seus alunos é o cantar, ordenacgdes, escalas, arpejos no sentido ascendente e descendente.
Fala ainda dos diferentes conteldos que podemos trabalhar através do canto e da varios
exemplos: na harmonia, cada aluno pode cantar uma voz, tentar descobrir varias camadas dos
acordes, da progressao harmdnica; com acompanhamento do piano improvisar por cima de

uma progressao harmodnica.

O professor B descreve as metodologias utilizadas nas aulas como sendo mais praticas
do que tedricas, no entanto diz que quando trabalha a parte pratica que o tedrico esta sempre
presente. D4 um exemplo: “Estivemos a fazer uma progressao auditivamente, com o piano
fazemos o baixo com as outras vozes e depois passar isso para o papel numa tonalidade, até

pode nem ser a tonalidade que eu esteja a tocar, pode ser noutra.”

Sobre os conteudos trabalhados na disciplina de formagdo musical, ndo pensa haver

um mais importante que os restantes. E da opinido que todos s3o igualmente importantes, no
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entanto o que marca a diferenga é a forma como se trabalham esse conteudos. “Por exemplo,
desafid-los a criarem um texto sobre esse ritmo e ter que o executar ao mesmo tempo. Acho

que é uma forma mais criativa de trabalhar ritmo e ndo sé uma leitura e pronto.”

Em termos das capacidades e desenvolver pelos alunos, o professor considera a
auditiva e a tedrica como igualmente importantes, contudo, o que mais trabalha nas suas
aulas é a auditiva. O professor B trabalha bastante a memorizagao, por exemplo, em ditados.
Aquando da utilizacdo de reportério, apresenta um trecho e pede aos alunos que o
memorizem. Na realizacdo de ditados a professora pede que em primeiro lugar os alunos

memorizem e sé depois que escrevam.

Referindo agora os recursos utilizados nas aulas, o professor afirma que utiliza
tecnologia sempre, em diversas situagdes, jogos audiovisuais para identificar intervalos por
exemplo: “(...) normalmente sao jogos visuais: identificagao de intervalos, sdo instrumentos a
tocar, tem uns bonequinhos a tocar por exemplo, eles tém que identificar em vez de ser s6
piano e acordes.” Outro exemplo em que a professora B utiliza tecnologia é para a correcado

de ditado com reportdrio, neste caso projeta a corre¢ao no quadro.

Quanto a bibliografia utilizada depende sempre do conteudo que o professor pretende
trabalhar: “Normalmente um conteddo harmdnico mais simples, por exemplo o periodo
classico é muito direcionado para esse aspeto, ritmico também. Barroco também é bom para

o ritmo.”

Por ultimo, o professor B refere que foi muito influenciado pela professora com a qual
teve aulas desde o sexto até ao oitavo grau, influenciou ndo sé o curso superior que pretendeu
frequentar bem como a forma como atualmente da as suas aulas especificamente na
utilizacdo de reportdrio. Por ser um professor que procura sempre diversas estratégias para
poder utilizar, considera que as suas aulas nunca tém a mesma estrutura. Na maneira como
leciona as aulas, considera que mudou bastante sendo que no inicio se baseava na forma
como as aulas lhe foram dadas. Tem a opinido de que desde o momento em que comecou até

agora as suas aulas sao mais dinamicas.
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Na aula observada do professor B, pode verificar-se que as metodologias e estratégias
utilizadas eram de carater mais pratico do que tedrico. Iniciando com o solfejo, trabalha-se
ndo sO esta componente como também a componente ritmica, uma vez que primeiramente
se solfeja apenas o ritmo e posteriormente melodia e ritmo. Na aula observada verificou-se
uma revisdo tedrica das funcdes tonais na qual o professor B escreveu a escala de dé maior
no quadro e solicitou aos alunos que escrevessem sobre cada uma das notas os acordes.
Seguidamente aborda o estado fundamental bem como as inversdes dos acordes, sendo que
a estratégia utilizada foi apds escrever no quadro alguns acordes com inversdes, o professor
B sugeriu aos alunos que pusessem cada um deles por terceiras de modo a descobrirem a nota
qgue dd nome ao acorde, depois teriam de descobrir em qual inversdao eles estavam.
Novamente escreve no quadro alguns acordes, na tonalidade de dé maior para que os alunos
identifiquem em cada um deles, o nome, a funcdo tonal e também a inversdo na qual se
encontram. De modo a solicitar a participacdo de todos os alunos, a professor sugerem que
cada um va corrigir um acorde ao quadro. Como referiu na entrevista, o professor B trabalha
bastante e memorizacdo, nomeadamente em ditados, o que se verificou na aula observada.
Através de um excerto de uma obra de Schubert realizou um ditado melddico, com recurso a
gravacao. Depois de lhes pedir que identifiguem a armacdo de clave bem como a tonalidade,
pergunta aos alunos de que modo podemos identificar quantos bemodis ou sustenidos tem
uma tonalidade. No momento do ditado o professor B p6s uma primeira vez a gravacdo para
gue os alunos memorizem a melodia em questdo. A seguir os alunos devem cantar a melodia
com o acompanhamento do piano, e de seguida o professor B pée mais uma vez a gravacao
sendo que aqui os alunos apenas escutam marcando o compasso. Depois de varias vezes a
ouvir e cantar a melodia pedida, o professor pede agora aos alunos que escrevam a melodia.
Neste exercicio pode verificar-se que a memorizagdo e consequentemente a capacidade
auditiva dos alunos é bastante trabalhada. Com o objetivo de os alunos verificarem o que
fizeram o professor B pde uma ultima vez a gravacdo. Procedendo a correcdo do exercicio o
professor B projeta no quadro a partitura, e com acompanhamento do piano os alunos

entoam a melodia escrita, sempre com marcagdo de compasso.
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Professor C

O professor C comega por dizer que tem um programa, com objetivos e contetdos a
cumprir e que forma como se aplicam os objetivos aos conteldos é que se torna na questao
principal, e nesse ponto o professor C refere que ndao tem uma forma fixa de o fazer. Antes de
abordar a turma com algum conteudo especifico o professor procura estudar um pouco os
alunos que tem diante de si para poder saber que forma é a melhor de trabalhar determinada

matéria.

As metodologias e estratégias que utiliza sdo em parte as que observou, estudou e que
também desenvolveu por si proprio. Da um exemplo de abordagem num exercicio de ditado
de sons, onde podem existir alunos com muitas dificuldades e outros que consigam identificar
todas as notas rapidamente. Neste caso menciona que podemos utilizar os bons exemplos
para que estes expliguem aos colegas como realizam o exercicio. Outra das estratégias é fazer
com que os alunos pensem por intervalos: “Vamos perceber qual é o intervalo entre esta nota
e aquela, por exemplo tu estds a ouvir “tan-tan” e saber que é uma 52P, e se eu tiver comecgado

III

suponhamos num ¢ sabes que vais ter que escrever um sol.” Para trabalhar outro conteldo
como a polifonia, o professor descreve uma estratégia que consiste mostrar os alunos a
partitura para estes a seguirem enquanto ouvem a obra no piano ou através de uma gravagao.
O professor C afirma que desta forma os alunos estdo a educar o seu ouvido para aquele
timbre, sdo capazes de ouvir o que ndo ouviam se ndo soubessem o que estava escrito. De
seguida sugere que se faca um outro exercicio com o mesmo registo no qual os alunos ndo
tém a partitura, desta vez tém de encontrar o baixo, e como ja estdo com ouvido mais
educado e mais focado irdo conseguir com maior facilidade ir buscar a voz pretendida. Se
ainda assim persistirem dificuldades, o professor sugere que se dé a ouvir aos alunos musicas
gue eles conhecam e se solicite que eles escrevam o baixo. O professor C chama também a
atencdo para o facto de um professor ndo poder ficar sempre na mesma estratégia e ficar a
espera de que o aluno consiga atingir os objetivos. E necessario criar-lhes o gosto e fazé-los

entender que cada pessoa é diferente e o que ndo resulta com uns pode resultar com outros

é preciso sim encontrar o caminho, e papel do professor é esse.
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Quanto aos conteudos mais importantes a serem trabalhados na formagao musical, o
professor C, refere que de um modo geral sdo todos importantes, ainda que tenha
especificado alguns: percecdo de intervalo melddico, harmdnico, ascendente, descendente;
percecdo de sons soltos, sem ritmo; percecao de melodia tonal, e mais tarde a perce¢ao de
melodia modal e atonal; polifonia; percecao de acorde na teoria, mas também posteriormente
entender o som do acorde, comegar com acordes de trés sons e acabar com acordes de cinco
sons; percecdo de escalas, teoricamente como auditivamente; modos gregos e as escalas

atonais.

Entre a capacidade auditiva e a tedrica o professor C entende que as duas estdo
interligadas, que ndo existem importancias. Para o professor ndo faz muito sentido estar a
trabalhar a parte auditiva sem a compreensao tedrica, da mesma maneira que ndo faz sentido
trabalhar a teoria sem a audicdo. De acordo com o professor C: “Se nés associarmos a teoria
diretamente a pratica, eles vdao perceber o porqué daquela teoria, caso contrario aqueles que
gostarem menos de teoria vao desligar daquilo. E depois vamos ter um aluno incompleto (...).”

Sobre os recurso utilizados, o professor C utiliza o piano frequentemente nas suas
aulas, utiliza o telemdvel com a aparelhagem, no entanto ndo usa o projetor afirmando que

guando precisa de escrever algo, o faz no quadro.

Recorre a todo o tipo de autores e compositores, mas também constréi muitos
exercicios porque é da opinido de que determinadas fases de aprendizagem estes sejam
personalizados: “Convém que o exercicio va de encontro ao que eu quero naquele momento
trabalhar com eles e as vezes nao é facil de encontrar no reportdrio que existe escrito.”
Especificamente no ensino basico o professor utiliza reportério a partir do periodo barroco

até ao fim do romantismo.

Das mudancas implementadas desde que comecou a dar aulas até ao momento
presente destaca o tipo de abordagem, e entende que hoje a sua percecdo é outra em relacdo
ao que é um grupo de trabalho como turma. Menciona que atualmente tem o cuidado de
tentar que uma turma se mantenha num equilibrio de aprendizagem entre toda ela, isto é,
tentar que ndo exista aquele aluno muito bom e aquele com negativa, fazer com que a turma

seja mais homogénea. Oura das coisas que mudaram, segundo o professor C, foi conseguir
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captar a atencdo e a confianga dos alunos, fazé-los perceber que tém ali uma pessoa em quem
podem confiar a partilhas também os seus gostos musicais. “Agora, em questdes técnicas eu
ndo evolui muito, eu vinha preparado para dar aulas quando comecei a dar aulas, em questao
de conhecimentos nao. As técnicas vao sendo personalizadas, agora a aproximag¢do com as

turmas, a psicologia de grupo, isso sim, isso aprendi.”

Devido a pandemia Covid-19 ndo foi possivel realizar a observagdo de aula do professor
C, assim a solucdo que se verificou mais eficaz foi utilizar um registo de observacdo de outra

colega estagiaria que tinha como cooperante o professor entrevistado.

O professor C comega a aula por solicitar a um dos alunos que corrijam no quadro o
trabalho de casa que tinha ficado da semana anterior. Uma vez que a aluna que estd a
proceder a correcdo demonstra dificuldades, o professor sugere estratégias que possam
ajudar. Tal como disse na entrevista realizada, é preciso estudar a turma para saber que tipo
de abordagem e estratégias utilizar. Na aula observada podemos verificar que na correcdo do
trabalho de casa, um exercicio de construcdo de acordes ainda, continuavam algumas davidas
e erros, e por isto decide o préprio professor corrigir e explicar como se realiza corretamente
o exercicio. Assim, descreve os alunos os diversos passos que podem seguir para a construcao
de um acorde Maior, sendo estes: escrever o acorde com os saltos que a inversdo pede;
escrever o acorde no estado fundamental numa pauta de pensamento escrito; verificar e
aplicar as alteragdes necessdrias para que o acorde se torne Maior; escrever as alteragdes no
acorde em inversdao. Como podemos ver pela aula observada o professor C pretende que os
alunos saibam bem aquilo que estao a fazer em cada exercicio. Nomeadamente na construcao
de acordes, cada aluno teve de ir ao quadro escrever a resolucdo de um acorde e teve de

explicar o porqué daquilo que escreveu e de como |a chegou.

Um outro conteudo introduzido e trabalhado na aula observada foi a polifonia, com
um ditado polifénico bastante simples. Aqui pode ver-se que o professor da também diversos
passos 0s quais os alunos deverdo seguir para poderem realizar o exercicio com sucesso:
informa que o som grave é escrito na pauta de baixo, e 0 som agudo na pauta de cima; alerta
gue as hastes da clave de fa devem estar para baixo e as hastes da clave de sol para cima;

aconselha o alunos a concentrarem-se numa pauta de cada vez. O professor escreve o
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enunciado do exercicio no quadro indicando a tonalidade também dando algumas notas em
certos compassos, neste caso o ditado é composto por quatro compassos. A semelhanga dos
exercicios de acordes, também aqui os alunos foram proceder a correcdo no quadro,
posteriormente o professor toca ao piano o exercicio de modo a que tomem consciéncia dos
possiveis erros. De seguida faz uma pequena andlise do exercicio, questionando sobre os
arpejos, saltos de 82 que acontecem no mesmo. Por forma terminar a aula e ao mesmo tempo
introduzir também o canto a duas vozes, o professor dividiu a turma em dois grupos, sendo
gue as raparigas cantaram a voz superior e os rapazes a voz inferior. Este juntou-se ao grupo

dos rapazes com o objetivo de os auxiliar na afinagao.
Professor D

Focando agora no desenvolvimento das suas praticas, o professor D comeca por dizer
que segue bastante o ensinamento teve da sua professora. A nivel de materiais utilizados, e
mais numa fase inicial, refere que pediu ajuda, exemplos e estruturas de testes de colegas
mais velhos. Atualmente, é o préprio que faz todos os exercicios que utiliza nas aulas,
menciona que tem um caderno onde faz a estrutura para cada uma delas. Contudo,
pontualmente utiliza o livro de leituras “José Firmino”. Utiliza também um livro que usou
guando comecou a estudar musica, que contém musicas com acompanhamento ao piano,
mas é um pouco raro. Segundo o professor D: “(...) o que eu uso essencialmente é tudo feito

por mim.”

Considera que as metodologias e estratégias que utiliza nas suas aulas sdo de carater
mais pratico, sendo que a teoria é trabalhada pontualmente. As suas aulas tém sempre um
pouco de todas as vertentes, sendo estas ritmo, melodia, leitura e ditados. Abordando os
conteudos mais importantes a serem trabalhados, o professor D considera a leitura do solfejo
essencial, uma vez que é isto que eles vao precisar para poderem aplicar no instrumento. Em
relacdo aos recursos utilizados, o professor D afirma que ndo utiliza gravacdes nas suas aulas,
o seu trabalho é apenas de piano e voz. Em termos de bibliografia menciona os livros “José
Firmino” e “Fontaine”, deste ultimo os alunos trabalham sempre um exercicio no inicio de

cada aula.
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Em termos de mudancas implementadas ao longo do percurso profissional o professor
D diz todos os alunos aprende, portanto, em cada ano muda alguma coisa, todos sao de
aprendizagem. Para o professor D é mais importante que os alunos desenvolvam a parte

auditiva, porque segundo este é a parte auditiva que se vai refletir mais tarde no instrumento.

O professor D, mencionou na entrevista utilizar o livro “Fontaine” para a pratica do
solfejo, o que se veio a verificar na aula observada, em que solicitou a cada um dos alunos a
leitura do exercicio que tinha ficado para trabalho de casa. De seguida podemos ver que o
professor trabalha a vertente ritmica através de duas leituras ritmicas, uma compasso simples
e outra em compasso composto, e mais uma vez cada aluno tera de realizar cada uma das
leituras. A vertente seguinte a ser trabalhada é a melodia, através de um ditado melédico,
informando os alunos que este se encontra na tonalidade de mi menor. Antes de iniciar o
exercicio propriamente dito, o professor D toca a escala de mi menor, a qual os alunos devem
especificar se € harmdnica ou melddica. Aquando da realizagdo do exercicio o professor toca
um compasso e nota do seguinte, a correcdo é feita no quadro a medida que ditado se vai
realizando. Seguidamente, realiza-se um exercicio de identificacdo auditiva de intervalos, em
gue o professor D toca cada um duas vezes, na mesma linha solicita que realizem a
classificacdo de diversos intervalos. Posteriormente, o professor D apresenta aos alunos um
exercicio de identificacao de acordes seguido de uma leitura solfejada com mudanca de clave.
Para término da aula, com acompanhamento do piano, os alunos procedem a entoacdo de

algumas leituras melddicas.

Pela observacao realizada pode verificar-se que o professor D trabalha diversos
conteudos e componentes da formacdo musical utilizando apenas o piano e a voz. De facto o

gue descreveu na entrevista veio a comprovar-se na observacao de aula efetuada.
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3.7 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Numa interligacao entre a entrevista realizada e posteriormente a aula observada,
serdo discutidos os resultados obtidos e analisados no subcapitulo anterior. O objetivo do
presente projeto de investigacdo ¢ apresentar quatro perfis de professores de formacao
musical de diferentes gera¢Oes e tentar perceber de que forma o seu perfil enquanto aluno
influenciou o seu perfil enquanto professor, isto é, de que maneira a experiéncia académica

moldou posteriormente a experiéncia profissional docente.

Numa primeira fase da investigacdo, através de uma entrevista, um dos propdsitos foi
tomar conhecimento sobre qual a formacdo de cada um dos professores, que patamar
alcangcaram da mesma. Apds uma analise das entrevistas, é possivel verificar que o professor
A e o professor D tém os seus perfis formativos semelhantes, uma vez que ambos
frequentaram os cursos superiores do conservatdrio, um o curso superior de piano e outro o
curso superior de canto. Um outro ponto em comum entre estes dois professores é que ambos
lecionaram a disciplina de Educagdo Musical no segundo ciclo do ensino bdsico. Quanto aos
professores B e C também tém perfis formativos a nivel superior um pouco semelhantes,
sendo que ambos frequentaram a universidade de Aveiro. O professor B frequentou a
licenciatura em Dire¢do, Teoria e Formagdao Musical e posteriormente o mestrado em
Formacao Musical, enquanto que o professor C realizou a licenciatura com profissionalizacao,

ao todo cinco anos.

Um outro propdsito foi perceber qual as conce¢des dos professores entrevistados
sobre a disciplina de formagao musical, qual a opinido de cada um face a utilidade da disciplina
no percurso do aluno e o que mudou na mesma ao longo do tempo. Na opinido dos
professores A, C e D a disciplina de Formagdo Musical é essencial, contribuindo para que

possamos ter alunos completos:

PA: A formagdo musical, o seu nome faz sentido, ou seja, o objetivo é contribuir para uma
formacdo integral do aluno. (...) trazer mais informagées sobre aquilo que se estd a ouvir, sobre os

contextos {(...).
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PB: Bem, eu acabei o meu curso hd pouco menos de 3 anos, portante ainda ndo posso dar uma

opinido alargada sobre o assunto.

PC: A utilidade é toda. (...) é preciso que nos transformemos num musico completo, e um musico
ndo é aquele que pega num instrumento, toca bem o que estd Id escrito na pauta porque treinou muito
aquilo que ali estd mas que possa eventualmente ndo compreender o que estd a tocar. (...) Para além do
mais, um aluno do conservatdrio pode estudar um instrumento ou canto, mas quando terminar o

conservatdrio e for para o ensino superior pode seguir (...) uma pandplia de dreas dentro da musica {(...).

PD: Ah! E muito fundamental. (...) é nessa disciplina que eles tém a primeira aprendizagem a

nivel de leitura, que é o que eles precisam (...). E muito importante, claro que sim.

Abordando agora as mudangas que ocorreram na disciplina de formag¢ao musical, aqui,
as opinides divergem um pouco de professor para professor. Destacam-se, 0 maior acesso a
gravacles, menor interesse e aplicacdo dos alunos na disciplina. Denota-se ainda a opinido de
qgue a formacdo musical é vista da mesma forma que ha uns anos, por nado ser visivel para a

generalidade das pessoas.

PA: (...) sO o facto de termos a disposi¢cGo meios de utilizar gravagées muito mais fdceis do que
na altura em que eu estudei e que comecei a ser professor isso ajuda logo imenso néo é? (...) utilizando
reportério temos material de maior qualidade a partida, do que se for eu a construir por exemplo. Assim,
como também estamos a dar a conhecer reportdrios, estamos a criar oportunidades de falar, porque é

as coisas sdo assim, de onde é que vieram.

PB: (...) A forma como a formag¢do musical é dada depende muito de professor para professor e

de institui¢@o para instituigdo.

PC: Eu julgo que a formagdo musical continua a ver-se mais ou menos da mesma forma que se
via hd muitos anos. (...) Quando nés temos um professor de instrumento, que se queixa que na formagdo
musical ndo se estd a dar exatamente a mesma matéria que estd a ser abordada no instrumento, isso é
uma inconsciéncia enorme sobre o que é o papel da formag¢Go musical na formagéo de musico. (...) um

musico faz-se muito ali pela formagdo musical, pela parte auditiva.

PD: (...) eu posso dizer que nos primeiros anos de trabalho os alunos eram mais aplicados, e
tinham uma maior preocupa¢do em levar esta disciplina a sério. (...) sabiam que a disciplina era

fundamental (...).
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O terceiro e Ultimo propdsito da entrevista realizada a cada um dos professores foi
perceber de que forma os professores constroem as suas prdticas letivas, que
metodologias e estratégias utilizam para fazer cumprir nas suas aulas o programa
estabelecido por cada escola, academia e conservatdério para a disciplina de formacao
musical. Tal como nos diz Nascimento (2007) o professor de formacdo musical desenvolve
e adapta as suas estratégias aos diferentes contextos com que se depara “adequando a
sua acdo e contruindo um sentido para o seu comportamento e desenvolvimento” (p.
212). Neste seguimento o professor A refere que estabelece os objetivos para a aula e que
a planifica baseando-se neles, no entanto nem sempre é possivel cumpri-los uma vez que
podem surgir dificuldades nos alunos que ndo eram esperadas, tal como afirma na

seguinte citagao:

PA: Quando sinto que hd ali questées tedricas que ndo estio bem sabidas e que sGo mais

bdsicas, as vezes perco ali algum tempo a tentar explicar aquilo outra vez de modo tedrico {(...).

Verifica-se que especificamente falando dos conteldos trabalhados nas aulas de
formacdo musical, que sdo naturalmente os estabelecidos no programa de cada instituicao,
os professores tém diversas opinides, em alguns casos especificam alguns conteldos a que

ddo mais relevancia, e noutros consideram terem todos igual importancia:

PA: Tudo o que envolva a compreensdo daquilo que se ouve, a compreensdo do que se g, (...).
A parte sensorial, é importante que eles consigam ter, adquirir a nogdo por exemplo de pulsa¢éo, a nogdo
de que o som sobre ou desce, a no¢Go de que um timbre é diferente do outro ou que uma densidade

sonora é diferente da outra.

PB: Acho que todos os conteudos sdo importantes. Agora, acho importante é a forma como se

trabalham esses conteudos.

PC: A percegdio de intervalos melddico, harmdnico, ascendente, descendente. A percegdo de
sons soltos, sem ritmo. A polifonia (...). A percec¢do de acorde (...). Temos as escolas, a parte tedricas das

escalas e a perce¢do também de que escala é que estamos a fazer.

PD: Para mim o essencial é naturalmente o solfejo, é a leitura do solfejo porque isso no fundo é

0 que eles precisam mais poderem aplicar no instrumento.
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Neste seguimento foram abordadas as capacidades a desenvolver pelos alunos,
verifica-se entdo que de uma forma geral os professores consideram ambas, a auditiva e
tedrica, como bastante importantes, no entanto ha sempre aqueles alunos que desenvolvem

mais uma que outra, seja porque tém mais interesse ou mais aptiddao para uma delas.

PA: O ideal seria que eles desenvolvessem todas as capacidades. (...) O melhor possivel cada
uma delas. (...) as vezes hd uns que tém algumas capacidades, tém mais facilidades numa que outra e
portanto o objetivo é melhorar a que tém boa e melhorar as outras também ndo é? Sobretudo

desenvolver as que estdo mais fracas.

PB: As duas sGo importantes, mas o que mais trabalho é a parte auditiva, o ouvido interno,

audigdo interna {(...).

PC: Elas estdo completamente interligadas, ndo hd importdncias. Ndo me adianta nada estar a
trabalhar uma parte auditiva sem compreensdo tedrica, e ndo me adianta a teoria sem compreender a
parte auditiva. Tem que andar uma a par da outra, e tem que existir compreensdo. (..) Se nés
associarmos a teoria diretamente a prdtica, eles vdo perceber o porqué daquela teoria, caso contrdrio

aqueles que gostarem menos de teoria vdo desligar daquilo.

PD: Para mim a mais importante serd a parte auditiva.

Além disto, procurou-se perceber quais os recursos que os professores utilizam nas
suas aulas, para que desta forma se desenvolvam nos alunos as capacidades e conteudos
previstos nos programas das instituicdes nas quais lecionam. Apercebemo-nos que trés
dos professores utilizam frequentemente tecnologia nas suas aulas enquanto que o

trabalho de um deles é essencialmente feito através de piano e voz.

PA: Tanto utilizo o piano, como utilizo a mesa, os Idpis e as méos, como utilizo as gravagées.

Por vezes menos do que eu gostaria, também trago o computador para mostrar alguns videos.

PB: Todas as aulas utilizo tecnologia em vdrias situagées. Posso usar reportdrio, e quando uso
reportdrio uso colunas automaticamente ndo é? (...) Por exemplo, costumo usar para fazer jogos
audiovisuais, para identificar intervalos. (...) Depois outra coisa para que uso esse recurso, o recurso
visual, o projetor neste caso por exemplo, na correcdo de algum ditado com reportério. Eu projeto

a corregcdo, é muito mais rapido.
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PC: Eu utilizo o piano constantemente. Utilizo o telemdvel com aparelhagem para colocar sons,

muito dificilmente utilizo o projetor.

PD: Ndo, é s6 mesmo o piano. O meu trabalho é de piano e voz.

No que diz respeito a bibliografia utilizada por cada um dos professores, incidem mais
nos compositores eruditas, desde o periodo barroco, cldssico, até a musica do século XX. Desta

forma podemos afirmar que o reportério utilizado é bastante diversificado.

PA: Para conseguir, ld estd, atingir certos objetivos de programa e a aquisigdo de certas
competéncias as vezes hd materiais que facilitam esse percurso, o atingir esse objetivo.
Portanto, desse ponto de vista, efetivamente eu utilizo mais os compositores eruditos por assim
dizer (...). E com maior frequéncia efetivamente do periodo barroco até ao inicio do século XX.
(...) sempre que posso, eu também tento falar-lhes de outros compositores e trazer exemplos,

nem que seja para demonstrar qualquer coisa.

PB: Todo o tipo, isso agora depende do conteudo que eu quero trabalhar. Normalmente, um
contetdo harmaonico mais simples, por exemplo o periodo cldssico é muito direcionado para

esse aspeto, ritmico também. Barroco também é bom para o ritmo.

PC: Eu recorro a todo o tipo de autores, mas faco também muitos exercicios eu. Porque hd
exercicios em determinada fase da aprendizagem que convém serem personalizados. (...) utilizo
a partir do periodo barroco até ao fim do romantismo, porque é o dmbito também do ensino

bdsico.

PD: Uso o “José Firmino”, ja usei e continuo a usar. (...) Os graus todos que leciono que é do
primeiro ao quinto grau, a primeira coisa que faco na aula é a leitura de um exercicio do

“Fontaine” que é o livro que eu usei enquanto estudante.

Um aspeto também relevante salientado nesta entrevista foi a estruturacao das aulas
de cada um dos professores, se tém sempre a mesma estrutura, trabalhando um pouco de
todas as vertentes ou se muda de acordo com os conteudos que se pretendem trabalhar
naquela semana. Aqui os relatos variam, sendo que temos professores que adaptam a sua
forma de trabalhar a cada conteldo, ndo tendo uma estrutura fixa da aula, e outros que tém
ja uma estrutura igual para todas as aulas, executando com os alunos um pouco de todas as

vertentes, ritmica, melddica, harmonica, tedrica.
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PA: (...) Eu ndo tenho uma estrutura fixa por assim dizer. Porque, Id estd, as vezes, preparo uma
aula em que planeio de facto abordar vdrias coisas, e até posso conseguir. Ou entdo acontece
ali qualquer coisa, demorei mais aqui ou ali, por um motivo ou pelo outro e jd ndo consigo
abordar as outras, e se calhar entdo na proxima aula vou buscar isso e se calhar a linha
condutora que tinha até ja é diferente por aquilo que aconteceu. Portanto, pode haver aulas
em que de facto hd trés ou quatro vertentes e hd aulas em que jé hd menos, porque estamos ali

e demorou mais a eles compreenderem, ndo tenho uma estrutura fixa.

PB: Sou uma professora que procura usar as mais variadas estratégia possiveis. As minhas aulas

ndo sdo de todo iguais.

PC: Portanto, eu tenho um programa, com objetivos, com conteudos a atingir. A forma como se
aplicam esse esse objetivos a esse conteudos para cumprir o programa é que é a questdo

principal, ndo é? (...) eu ndo tenho uma forma fixa de os fazer.

PD: (...) procuro dentro da propria aula trabalhar um pouco de tudo. Eu trabalhei ritmo,

trabalhei os ditados, eu trabalhei a parte do solfejo e trabalhei a parte do solfejo entoado.

De forma a tentar entender o que se alterou desde o inicio da sua experiéncia
profissional até agora foi questionado aos professores quais as mudancas que implementaram
na maneira como lecionam as aulas. Podemos entender que as altera¢des que aconteceram
foram ao nivel da estruturacdao das mesmas, contextualizar mais os conteudos e relaciona-los,

como também nos recursos a utilizar e na prdpria interacdo entre professor e aluno.

PA: Utilizar mais materiais de musica a sério, existente (...), contextualizar mais as coisas e
relaciond-las, tentar diversificar mais as atividades em sala de aula, pedir mais vezes a
participagdo dos alunos e acho que apesar de tudo ainda o fago pouco. No trazerem mdusica, no
trazerem materiais deles, no serem eles a irem pesquisar coisas, dar-lhes trabalho de pesquisa
em vez de ser eu a dar tudo. O tentar realmente, Id estd, fazer mais uma formagdo em musica

do que simplesmente as aulas de solfejo como antigamente.

PB: (...) Na altura acho que me baseei um pouco na forma como as aulas anteriormente. {...)

Portanto acho que desde que comecei até agora acho que as minhas aulas sGo mais dindmicas.

PC: Desde que comecei até hoje ha mudangas grandes, hd mudancas por exemplo, na
abordagem a turma, (...) em questdes de psicologia, do que é um trabalho como uma turma.
(...) Eu fui aprendendo que o facto de captar a turma para mim, o facto de conseguir a confiangca
deles, de dialogar mais com eles {(...). As vezes é ai que nés os captamos, ds vezes a conversar

com eles, as vezes a mostrar-nos preocupados com eles, eles sentirem que tém uma pessoa do
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lado de cd em quem podem confiar. (..) As técnicas vdo sendo personalizadas, agora a

aproximagdo com as turmas, a psicologia de grupo, isso sim, isso aprendi.

PD: Todos os anos sdo anos de aprendizagem, até porque os alunos véo sendo outros que ndo
nos tempos que eu comecei a dar aulas, (...). Eu acho que vou melhorando de ano para ano, é

como jd disse hd pouco todos os anos aprendo.
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3.8 CONCLUSAO

A partir da andlise e discussdao dos dados obtidos na presente investigacdo, entende-se
que professores de formag¢ao musical com distintos tipos de formagao académica, vivéncias
profissionais distintas, tém opinides diversas sobre os varios aspetos da disciplina. Neste
sentido, comprova-se que a formagdo académica e a identidade profissional do docente visa
moldar claramente a construgdo das suas praticas letivas. Através de uma reflexdo sobre o
seu perfil enquanto aluno, o docente pode perceber de que forma podera construir o seu

perfil enquanto professor.

No que concerne ao perfil académico e profissional dos professores, entende-se
semelhancas entre eles, mais precisamente no caso dos professores A e D, que frequentaram
cursos superiores do conservatorio, o primeiro de piano e o ultimo de canto. Quanto aos
professores B e C, frequentaram a mesma instituicdo de ensino, sendo que o professor B tirou
a licenciatura em Direcdo, Teoria e Formacdao Musical e de seguida o mestrado, e o professor
C tirou a mesma licenciatura com profissionalizagdo, que foram ao todo cinco anos. A forma
como os docentes vém o papel da formacdo musical, ou seja, as suas concecdes sobre a
disciplina, é a de que esta é essencial para que possamos formar alunos completos, capazes
de entender aquilo que ouvem e que tocam em cada instrumento. Apesar disto, a forma como
construem as suas praticas é distinta de professor para professor. No entanto, existe o
objetivo comum de que as aulas sejam dinamicas, interessantes e motivadoras para cada um
dos alunos. Entende-se também que ao longo dos seus anos de docéncia os professores
realizam uma reflexdao sobre cada um dos pontos a melhorar com base nas suas proprias
perspetivas e experiéncias, deste modo vemos que procedem a mudancas com vista a uma

melhoria do seu desempenho, e consequentemente do desempenho dos seus alunos.

E ainda importante salientar o facto de que foram realizadas quatro entrevistas, por isso
as perspetivas dos professores entrevistados podem nao refletir a opinidao de outros docentes.
Tendo em conta que a amostra é bastante pequena alerta-se também para a prépria limitacao
do estudo efetuado. Neste sentido, sera propositado desenvolver mais aprofundadamente o
presente estudo, por forma a tomar conhecimento de outras realidades docentes.
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4. REFLEXAO FINAL

A elaboracdo do presente relatério de estagio, com base na reflexao feita ao longo da
realizacdo da Pratica de Ensino Supervisionada, teve como meta descrever trés parametros
importantes: a disciplina de Formag¢dao Musical no ensino especializado de musica; refletir
sobre a Pratica de Ensino Supervisionada, aquando do estdgio realizado no Conservatério de
Musica de Paredes; a importancia da formacdao académica e da identidade profissional

docente na construcao das praticas letivas em formacdo musical no ensino basico.

Deste modo, a Formag¢ao Musical constitui-se numa disciplina e parte relevante na
aprendizagem do aluno, que através de metodologias e estratégias adequadas, tem por
objetivo formar musicos completos, capazes de terem um entendimento sobre aquilo que

ouvem e tocam. Podemos entender entdo que:

As vertentes principais da disciplina de FM sdo a Teoria Musical, a formacdo do ouvido, a
leitura e escrita musicais, o cantar e o solfejar. A forma como se abordam estas tematicas ndo
pode ser estanque e a selegcdo de conteudos para as tratar deve ser cuidadosa e variada, se
queremos “formar musicos que disponham de refinadas capacidades e de um frondoso e
versatil reportério, enriquecido e ampliado ao longo dos seus anos de estudantes”. (Pedroso,

2003, p. 80)

Nesta linha, o estagio e a partilha de conhecimentos com os professores cooperantes de
formacdo musical e classe de conjunto foram essenciais no que concerne as praticas letivas
gue melhor se adequariam aos alunos das turmas. Esta primeira abordagem com a pratica do
ensino da Formagao Musical possibilitou o esclarecimento sobre as dificuldades a serem
ultrapassadas, por meio da reflexdao sobre o trabalho realizado. O processo de estagio
contribuiu sem davida para o crescimento ndo sé pessoal como também profissional, que com

certeza ird influenciar a construcdo da identidade docente da mestranda.

A partir dos diversos percursos profissionais, as concec¢des sobre a disciplina de Formacao
Musical e praticas letivas demonstradas pelos docentes entrevistados considera-se que a
formacao académica, e as vivéncias que tém em contacto com os seus alunos constitui uma

grande preponderancia para a construcdo das praticas letivas. Ao longo do tempo, o docente
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de formagao musical, percebe quais sao os melhores caminhos, e desta forma adapta as suas
metodologias e estratégias, isto &, as suas praticas letivas, com o objetivo de formar nos seus
alunos, musicos completos e interessados pelo trabalho que podem vir a fazer no futuro. E
também no decorrer do seu percurso profissional que o docente constréi a sua prépria
identidade profissional, que ira influenciar todos os restantes fatores anteriormente

abordados.

Por ultimo, é com grande satisfacdo que termina uma etapa da vida académica, e com
expectativa que se analisa o futuro na profissdo de professora de Formagdo Musical. A
interligacdo de conhecimentos entre a mestranda, professores cooperantes, supervisor e

orientador foram determinantes no percurso da mesma durante o presente mestrado.

A escola deve ser capaz de “ensinar” os alunos a observar o mundo e a interrogar as

formas. (Artiaga, in Pedroso, 2003 p. 69)
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6. LEGISLACAO CONSULTADA

Decreto-Lei n2 18881/ 30, 25 de Setembro — Reestrutura o Conservatorio Nacional e

define os planos de estudos de ensino de musica e do teatro.

Decreto-Lei n? 310/ 83, de 1 de julho — Reestrutura o ensino musica, danca, teatro e

cinema.

Decreto-Lei n2 43/89, de 3 de fevereiro — Estabelece o regime juridico de autonomia das

escolas oficiais dos 22 e 32 ciclos do ensino basico e do ensino secundario.

Despacho n? 65/90, de 23 de outubro — Determina que os Conservatoérios de Lisboa e do
Porto sejam excecionalmente autorizados a emitir certificados dos cursos gerais de
Canto e instrumento aos alunos que os tenham concluido até ao ano letivo de 1989-

1990.

Decreto-Lei n? 344/90, de 2 de novembro — Estabelece as bases gerais da organizacdo da

educacdo artistica no ambito pré-escolar, escolar e extraescolar.

Portaria n2 1550/02, de 26 de dezembro — Procede a alguns ajustamentos aos planos de

estudos dos cursos bdsicos do ensino especializado de Danca e de Musica. Revoga as

Portarias n.os 294/84, de 17 de Maio, 815/85, de 26 de Outubro, e 1197/92, de 22 de

Dezembro.

Portaria n2691/2009, de 25 junho — Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de

Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudo.

Decreto-Lei n? 137/12, de 2 julho — Procede a segunda alteracdo do Decreto-Lei n2 75/

2008, de 22 de abril, que aprova o regime juridico de autonomia, administracdo e gestao
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dos estabelecimentos publicos da educacao pré-escolar e dos ensinos basico e

secundario.

Decreto-Lei n? 139/12, de 5 de julho — Estabelece os principios orientadores da
organizacao e da gestdo dos curriculos, da avaliacdo dos conhecimentos e capacidades a

adquirir e a desenvolver pelos alunos dos ensinos bdsico e secunddrio.
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7. ANEXOS
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7.1 CRONOGRAMA DE ESTAGIO

1
2
3
4| 01 FERIADO
05 FERIADO| 2 1
1 6 3 01 FERIADO 2
2 7 0b.CC 4PLCC 2PLCC 6PL CC 3 PLCC 1PLCC
3 8 5 3 7 4 2
4 9 6 Co. Bas, 4 Pl Bas, 8PLBas. S PL Bis,| 3 PL Sec.
5 10 7 5 9 6 4
6 11 8 6 10 7 5
7 12 9 7 11 8 6
8 13 10 08 FERIADO| 12 9 7
3| 140b.CC 11PLCC 9PLCC 13 PLCC 10 PL.CC 8PLCC
10 15 12 10 14 11 14 3%Periodo 3
11| 16 0b.Bis, 13 PL.Bas. 11PLBas| 15PLBas 12 0b. Sec, 11 Co. Sec. 15 PL Sec 13PL Sec| 10 FERIADO
12 17 14 12 16 13 12 16 4 1
13 1%Periodo 18 15 13 17 14 13 17 15 12
14 19 16 14 18 15 14 18 16 13
15 20 17 15 19 16 15 19 17 14
16 21 0b. CC| 18PLCC 16PLCC 20PLCC 17 P1.CC| 16|20 PLCC 18PLCC 15
17 22 17 Fim1°P 17 21 19 16
18] 23 Ob.Bis, 18 22P1 Sec. 20PL Sec 17
19 24 19 23 21 18
20 25 20 24 22 19
21 26 21 25 23 20
22 27 22 26 24 21
23 28 Co, CC| 23 27PLCC 25PLCC 22
24 29 24 28 26 23
25| 300b.Bis, 25PL Sec. 29PL Sec 27 PL. Sec. 24
26 31 26 30 28 25
27 27 29 26
28 28 30 27
29| 29 31 28
30 29
30
Ob. — Observagao Co. — Cooperagao Bds. — Basico

Pl. Planificagao Sec. — Secundario CC. — Classe de Conjunto
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7.2 PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

7.2.1. ENSINO BASICO

GRELHA DE OBSERVAGAO N21

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan2:5

Data: 16/10/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVACAO

16h10 Hora que a aula deveria ter comecado

16h15 Os alunos entram na sala.

16h18 A professora marca os exercicios que vao surgir na prova oral.
16h24 Breve leitura dos exercicios marcados.

16h30 Na sequéncia dos exercicios, a professora explica a relagao das claves. Explica

também quais os instrumentos que leem em cada uma dessas claves.
16h34 Prossegue com a leitura de exercicios ritmicos, a duas partes.

16h35 Ditado ritmico, ao piano. (8 tempos, unidade de tempo = seminima)
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16h41 Segundo ditado ritmico, também com 8 tempos.

16h49 Leitura dos dois ditados ja realizados.

16h50 Ditado ritmico (8 tempos, compasso composto)

17h00 Corregao do ditado e posterior leitura do mesmo.
17h02 Segundo ditado em compasso composto (8 compassos)
17h09 Correcao e posterior leitura do ditado realizado.

17h12 Ditado melddico, os alunos tém que escrever a linha do oboé. (Aqui a professora

utiliza uma gravacao)

17h24 Ao fim de varias repeticdes, a professora deixa os alunos pensarem mais um

pouco sobre o que fizeram e depois passa a correcao.
17h27 A professora indica qual o trabalho de casa:
e Uma tabela para os alunos preencherem, sobre os compassos compostos

e Dois exercicios: um deles, a professora da a armacao de clave e os alunos dizem
qgual a tonalidade; o outro é o inverso, a professora da a tonalidade e os alunos

devem escrever a armacao de clave.

17h32 Num ultimo momento da aula, um dos alunos realiza um exercicio da prova oral

gue ndo tinha realizado na ultima semana.

17h36 A professora informa os alunos das notas que obtiveram na prova oral.

REFLEXAO

A turma é composta por apenas quatro alunos. Segundo a professora, todas as turmas

de supletivos, sdo relativamente pequenas.
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Logo no inicio da aula, a professora deixou claro aos alunos que o trabalho que iria ser

desenvolvido tinha por objetivo a preparacao dos testes escritos e orais.

A professora realizou dois tipos de ditados ritmicos a duas partes, dois com compasso
simples e dois com compasso composto. No ditado com compasso composto os alunos
tiveram um pouco mais dificuldade o que fez com que a professora tivesse que repetir
mais vezes do que era expectdvel. De seguida, e por forma a verificar se os ritmos
tinham ficado bem assimilados, a professora pediu aos alunos que fizessem a leitura
dos dois ditados realizados, um de cada vez. Isto permitiu ndo sé que os alunos
esclarecessem eventuais davidas que ainda pudessem ter, como também fez com que
eles prestassem mais atencdo, uma vez que iriam estar “sozinhos” na realizacdo do

exercicio dando-lhes também alguma autonomia.

Ao longo de toda a aula verifiquei que os alunos, em diversos momentos estavam
bastante desatentos ao que a professora lhes tentava explicar, e talvez por isso,
aquando da realizacdo dos exercicios pedidos, tanto ditados como leituras eles tenham

tido algumas dificuldades.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 2

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan2:6

Data: 23/10/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h15 A professora comeca a aula por dizer aos alunos para fazer o trabalho de casa

gue deveriam ter feito durante a semana.

16h25 Corregdo do trabalho de casa. O primeiro exercicio consiste numa tabela com 4
colunas (Compasso; Divisdo; Numero de Tempos; Unidade de Tempo), em que os

alunos devem preencher os espacos em branco.

16h30 Como os alunos ainda tém bastantes duvidas, a professora faz uma revisao sobre

0s compassos simples e compostos, a sua divisdao bem como as unidades de tempo.

16h42 A professora avisa que havera teste dai a 15 dias, e diz aos alunos o que ira sair
uma das coisas sera o periodo barroco. (Séculos, caracteristicas deste periodo;

compositores com mais relevancia)
16h50 Revisao do nome dos graus tonais

e |—Tonica
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e Il —Sobretdnica

e lll - Mediante

e IV -Subdominante

e V-Dominante

e VI-Sobredominante
e VIl -Subtdnica

16h58 Exercicios de tonalidades, preencher o que falta. Se é dado aos alunos a armacao
de clave, estes devem dizer qual a tonalidade. Por outro lado, se lhes é dado a
tonalidade, estes devem escrever armacdo de clave. Para além disto deveriam dizer

também qual a relativa menor correspondente.

17h05 Ao ver que os alunos estavam com algumas dificuldades, a professora esclarece
aos alunos como devem encontrar a armacdo de clave de uma tonalidade, tanto com

sustenidos como bemois.

17h11 Depois dos alunos terminarem a realizacdo do exercicio a professora faz a
correcdao do mesmo. As tonalidade utilizadas no exercicio foram (SiM; Fa#M; Mib M;

Solb M)

17h15 Recapitulacdo de classificacdo de intervalos, em cada qual a professora da o

exemplo de uma obra conhecida para os alunos assimilarem de uma melhor forma.

17h18 Classificacdo de intervalos. Neste exercicio a professora, toca os intervalos no
piano, e os alunos devem dizer classificar os mesmos (6 intervalos ao todo). Depois do
exercicio terminado, a professora pergunta a cada um dos alunos quantos intervalos

acertaram e quantos intervalos erraram.

17h22 Como o primeiro exercicio ndo correu muito bem, a professora decide realizar

um segundo exercicio semelhante ao anterior.

17h27 A semelhanca do anterior, a professora corrige o exercicio e posteriormente

pergunta aos alunos quantos intervalos acertaram e quantos erraram.
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17h35 A professora adverte os alunos que devem fazer os trabalhos de casa, e que a

proxima aula serd a base de exercicios auditivos, que serdao necessarios para o teste.

REFLEXAO

Nesta aula, pude perceber que os alunos estavam muito mais dispersos e distraidos, e
consequentemente com muito mais dificuldades que na aula anterior. A estratégia da
professora passou pela revisdo rapida dos conteudos abordados, e de seguida,

realizacdo de exercicios para melhor assimilacdo por parte dos alunos

Ao longo de toda a aula pude verificar que a professora, apesar do comportamento
menos bom dos alunos, tentou sempre adaptar-se as necessidades e dificuldades
destes. Se eles demonstravam algum tipo de dificuldade, a professora fazia questdo de

rever esse conteudos.

No entanto, na minha opinido e em comparacdao com a aula passada, a aula desta
semana nao correu da melhor forma possivel, muito devido a pouca atengdo interesse

gue os alunos demonstraram.

O que destaco desta aula, é a atencdo da professora esclarecer todas as eventuais
duvidas que os alunos possam ter, mesmo que isso atrase um pouco o trabalho que

tinha planeado realizar.
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DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)

Data: 30/10/2019

GRELHA DE OBSERVAGAO Ne¢ 3

Aula n?: 7

Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGCAO

16h25 Inicio da aula. (Com 20 minutos de atraso)

16h25 Ditado ritmico, compasso simples com unidade de tempo seminima.

T (=—1=T1

S e I e

16h30 Correcdo do ditado e posterior leitura por parte dos alunos.

16h35 Segundo ditado ritmico.
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16h32 Ditado ritmico com compasso composto, 8 tempos. (6/8)

16h44 A professora interrompe a atividade para explicar o que é um diapasdo e para

que serve.

16h53 Correcdo do ditado ritmico e posterior leitura.
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16h58 Segundo ditado ritmico composto, igualmente em 6/8.

17h00 A professora corrige o ditado no quadro e posteriormente os alunos fazem a

leitura do mesmo.
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17h06 Realizagcdo de um ditado melddico. Primeiramente a professora toca ao piano,
mas posteriormente utiliza uma gravacdo. Neste exercicio os alunos tiveram algumas

dificuldades e estiveram um pouco “perdidos”. (“Lamento de Ingrid” Pierguint)

17h22 Ditado de Sons. Até agora este foi o exercicio em que os alunos apresentaram

menos dificuldades.
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17h29 O ultimo exercicio da aula, um ditado de espacgos. A professora utilizou também

uma gravacao e os alunos voltaram a ter algumas dificuldades na realizagdo do mesmo.

REFLEXAO

Esta aula teve como objetivo a preparac¢ao do teste da préxima semana, por este motivo

a professora realizou o tipo de exercicios que iriam estar presentes nesse mesmo teste.

A semelhanca da aula passada houve bastante dispersdo dos alunos, ndo pareceram
muito interessados no trabalho que estavam a fazer, nem preocupados com o facto de

irem ter teste na semana seguinte. Talvez por este motivo, tiveram alguma dificuldade

em todos os exercicios.

101



GRELHA DE OBSERVACAO N2 4

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan2:8
Data: 06/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h20 Os alunos comecam o teste por realizar os exercicios que compdem a parte

teodrica, sendo estes:
e |dentificacdo dos nomes de graus da escala;
e Andlise de um excerto de Bach, respondendo a algumas perguntas;
e C(lassificagdo de intervalos;
e Construcdo de acordes;

e Preenchimento de uma tabela sobre: compassos; divisdo; N2 tempos por

compasso; Unidade de Tempo.

e Preenchimento de tabela sobre escalas e a respetiva armacao de clave;
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e Construcdo de escalas;

16h52 A professora realiza a parte mais pratica do teste, comecando por um ditado
ritmico, compasso simples, 8 tempos. A professora realiza o ditado, marcando a
pulsacdo e o ritmo no piano.
ooomm J | m
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16h59 O segundo exercicio é um ditado ritmico, compasso composto com 6 tempos.
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17h08 Identificacdo auditiva de intervalos, ao todo 6.

52P; 82P; 32M; 42P; 22M; 22m

17h11 Identifica¢do auditiva de acordes (6). M; m; M (6/4); A; m (6/4); d;

17h15 Ditado ritmico com notas dadas, com recurso a gravagao. Sinfonia n21, Il

Andamento, de Beethoven.
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17h25 Identificacdo auditiva de escalas. Maior; menor harmodnica; menor natural;

Maior; menor melddica; menor melddica;

17h30 Ditado de sons.
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REFLEXAO

Uma das coisas que me surpreendeu, nos ditados ritmicos, ndo haver especificacdo de
compasso, apenas foi dito quantos tempos tinha o ditado. Penso que seja um pouco
confuso esta estratégia, na minha opinido serd mais benéfico haver uma divisdo a nivel
de compasso, caso contrario fica-se um tanto “perdido”. No entanto, ndo notei nos
alunos alguma dificuldade na realizacdo do mesmo. Quanto aos restantes exercicios que

compuseram o teste, penso que foi o expectavel e esteve de acordo com o trabalho

realizado nas aulas anteriores.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 5
DISCIPLINA: Formagao
Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®:9
Data: 13/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h48 A partir daqui a aula foi orientada pela professora cooperante.

Revisdao das escalas maiores e menores, e armacgdes de clave. A professora chama a

atengdo aos alunos.

16h55 A professora realiza um ditado de sons.
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17h00 Entoacdo e identificacdo de intervalos, até 52.
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17h07 Identificacdo de acordes, maiores, menores e aumentados.

17h10 A professora pede aos alunos para entoarem as notas que compdem cada um dos
acordes. Para uma melhor identificacdo, a professora associa cada acorde e inversdo a

uma musica mais ou menos conhecida.

17h26 Realizacao de leituras solfejadas, as quais vao estar presentes na prova oral.

17h30 A acompanhar as leituras e para que os alunos ndao se desviem da pulsacao a

professora recorre a utilizagdo do metrénomo.

17h37 Conclusao do teste escrito, um ditado com ritmo dado.

REFLEXAO

A parte da aula observada, teve como objetivo a preparagdao dos alunos para a prova
oral que se realizara na ultima semana de novembro. Depois de definidas quais as

leituras que vado estar presentes na prova, os alunos realizam as mesmas.

Apesar de haver sempre um pouco de dispersdao, os alunos nao tiveram muitas

dificuldades na realizagdo dos exercicios.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 6
DISCIPLINA: Formagao
Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan2: 10
Data: 20/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

17h00 Como sé estd presente um dos alunos da turma, a professora pde uma gravacdo
da obra que o aluno irad tocar na audicdo da segunda-feira seguinte. Este aluno toca

violino.

17h05 Leitura ritmica, na qual o aluno marca o compasso e diz o ritmo em “ta-ta”.

(Exercicio 5, “Leituras Musicais” José Firmino)

17h10 Leitura solfejada na clave de Fa e D6 32 linha, o aluno tem um tempo para

estudar e depois executa o exercicio para a professora.
17h20 Leituras ritmicas a duas partes.

17h25 Leitura solfejada.
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REFLEXAO

Esta aula teve como objetivo a preparagdo para a prova oral que se ira realizar na
proxima aula. Nesta aula apenas veio um dos alunos da turma, o que fez com que a aula
ndo tivesse a estrutura habitual. O trabalho de aula passou essencialmente por leituras,

entoadas, solfejadas e ritmicas, para preparar precisamente os alunos para a prova oral.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 7

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®:11
Data: 27/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h20 A professora comeca a aula por definir as leituras que irdo sair na prova.
16h28 Os alunos tém agora algum tempo para estudar, antes da realizacdo da prova.

16h33 O primeiro exercicio da prova consiste numa leitura ritmica, na qual os alunos
marcam a pulsacao e dizem o ritmo com a silaba “Pa”. Um aluno realiza o exercicio

enquanto os restantes estudam.
16h45 O segundo exercicio consiste numa leitura ritmica, percutida.

17h01 O terceiro exercicio da prova consiste numa leitura solfejada. Visto que os alunos
estavam a ter algumas dificuldades neste exercicio, a professora opta por dar-lhes a

oportunidade de estudarem e repetirem na préxima aula.
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17h40 Término da aula.

REFLEXAO

Nesta aula foi realizada a prova oral. Existiu alguma dificuldade na leitura solfejada,

tanto no ritmo como nas notas.

A semelhanca do que se passou na aula do 82 Grau, o primeiro aluno comeca por
realizar a leitura ritmica, posteriormente, os restantes executam a referida, um de cada

vez, e desta forma funciona para os restantes exercicios da prova.

Durante todo o tempo da prova, todos os alunos da turma estavam dentro da sala.
Enquanto algum deles executava um exercicio, os restantes estudavam com o minimo

de barulho possivel.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 8

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)  Aulan®:12
Data: 04/12/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h10 Hora a que comecou a aula.
17h00 A partir daqui a aula é dada pela professora cooperante.

Os alunos executam o exercicio em falta da prova oral, da passada semana. O exercicio

em causa é um leitura solfejada.

17h16 Através de gestos (ascendente e descendente) os alunos entoam a escala de dé.
Igualmente com gestos, a professora divide a turma em dois grupos. Cada um dos

grupos olha para uma das maos e canta uma voz.

17h20 Ditado melddico a duas partes, em do maior. Numa primeira parte a professora
toca todo o ditado, depois, apenas até a nota inicial do terceiro compasso. A professora

toca dois compassos de cada vez.



17h35 Terminado o ditado, todos entoam o mesmo, dividindo-se pelas duas vozes. A

primeira vez com acompanhamento do piano, e a segunda vez apenas vozes.

REFLEXAO

Nomeadamente no ditado melddico a duas partes, apercebi-me que os alunos tiveram
algumas dificuldades, segundo estes ndo conseguiram distinguir muito uma voz da
outra, trocando por vezes as notas. Aquando do ditado terminado, a professora
cooperante pediu-lhes que se dividissem em dois grupos e entoasse o referido
exercicio. Na primeira vez com acompanhamento ao piano e da segunda vez, apenas

vozes.

Ao longo das aulas observadas, apercebo-me que os alunos ndo tém muito interesse
nos exercicios que envolvem entoacdes. Quando lhes é pedido este tipo de exercicio é
sempre necessario haver algum tipo de insisténcia por parte do professor que esta a

orientar a aula.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 9

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®:13
Data: 11/12/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

17h00 Sendo a ultima aula do periodo letivo, a professora pede aos alunos que
apresentem as pecas que tocaram nas provas e que irdo tocar novamente nas audi¢Ges

finais.
17h35 Término da aula.

REFLEXAO

Sendo a ultima aula do periodo, a professora da liberdade aos alunos para que

executem as pegas respetivas dos seus instrumentos, e que estes irdo ter que tocar nas

audicoes finais. Para uma aula de final antes das férias, pareceu-me adequado, para

gue cada um pudesse mostrar aos colegas o que trabalhou ao longo do periodo letivo.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 10

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®: 14
Data: 08/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h55 A partir daqui a aula é orientada pela professora cooperante. A professora
comeca por fazer uma revisdo da construcdo de acordes, maiores e menores, bem

como as suas inversdes.
17h07 Realizagao de um ditado melddico a duas partes.

17h22 Depois de tocar o ditado do inicio ao fim, a estratégia que a professora adotou
foi tocar o ditado por partes. Esta comecou por tocar os primeiros dois compassos com
mais a primeira nota do terceiro compasso. A mesma estratégia repete-se para o

restante ditado, a professora toca dois compassos mais a nota do seguinte.

17h39 A professora marca um pequeno trabalho de casa, que consiste na construgdo

de 3 acordes.
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REFLEXAO

De forma a tentar colmatar algumas lacunas, a professora cooperante comecgou a aula
por fazer uma breve revisao da construgdo e identificagdo de acordes maiores e

menores, bem como das inversoes.

O segundo exercicio realizado foi um ditado melédico, a semelhanca dos ditados feitos
anteriormente, a estratégia da professora passa por tocar todo o ditado uma vez, para
gue os alunos se familiarizem com a melodia. Posteriormente, toca dois compassos e a

nota do seguinte.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 11

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)  Aula n®: 15
Data: 15/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

17h00 A partir daqui a aula é orientada pela professora cooperante. Os alunos realizam

o trabalho de casa, marcado na semana passada.

17h05 Um dos alunos vai ao quadro corrigir o trabalho de casa que consiste na

construcdo de acordes.

17h10 Como os alunos demonstraram relativamente a este conteldo, a professora fez

novamente uma revisao.
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17h16 A professora marca novamente um trabalho de casa, que consiste igualmente

na construcdo de acordes, e tem por objetivo aos alunos praticarem mais este exercicio.
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17h21 A professora define com os alunos as leituras que irdo sair na prova oral.

17h34 Por forma a os alunos estudarem melhor estes conteldos, a professora sugere

gue visitem o site “musictheory.net”, e mostra a estes como funciona.

REFLEXAO

Na presenta foram trabalhados predominantemente acordes e inversdes, dado que
existiam ainda bastantes duvidas sobre estes conteldos. Apds a correcao do trabalho
de casa, a professora solicita a realizam de mais exercicios em casa, de modo a que os
alunos tenham outra oportunidade de consolidar os conteludos. Para além de acordes,
a professora sugeriu também a realizacao de construgdo de escalas, o que me pareceu

também dutil, para desta forma os alunos relembrassem também esses conteuldos.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 12

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®: 16
Data: 22/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h54 A partir daqui, a aula é orientada pela professora cooperante.
16h58 Os alunos realizam leituras ritmicas a duas partes.

17h08 A professora explica aos alunos, as diferengas entre o compasso simples e
compasso composto. Uma vez que estes tinham ainda algumas duvidas relativamente

a este conteudo.
17h13 Leitura solfejada, n2 13, no compasso 2/2.
17h19 Os alunos realizam agora, uma leitura solfejada com mudanca de clave.

17h21 Leitura solfejada, no compasso 3/8.
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17h29 Os alunos realizam um leitura ritmica, marcam com lapis/ caneta a pulsacdo, e

dizem o ritmo com a silaba “Pa”.

17h36 Hora a que terminou a aula.

REFLEXAO

O objetivo da presente aula foi claramente a prepara¢ao dos alunos para a prova oral,
gue se ira realizar na semana seguinte. Muitas das leituras realizadas, constam do livro

“Leituras Musicais”, de José Firmino.

Destaco desta aula, a energia com que a professora realizou todos os exercicios com os
alunos, pois estes em alguns momentos, perdem o foco do trabalho que esta a ser
realizado na aula. Assim, é necessario durante toda a aula, chama-los a atencdo para o

trabalho que se pretende realizar.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 13

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®:17
Data: 29/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO
16h21 Antes da realizacdo da prova, a professora realiza com os alunos as leituras
definidas na ultima aula, do livro “Leituras Musicais”, de José Firmino.

16h28 A professora da agora um tempo aos alunos para estudarem individualmente

cada uma das leituras.

16h42 O primeiro aluno inicia a prova, com a leitura solfejada n213 do livro “Leituras

Musicais”, de José Firmino.
16h45 Dois alunos executam, um de cada vez, uma leitura ritmica a duas partes.

16h49 E agora realizada uma leitura solfejada, na clave de f4. Posteriormente o mesmo

aluno realiza uma leitura ritmica a duas partes.
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16h55 O aluno seguinte também realiza esta mesma leitura.

17h03 O seguinte exercicio a ser realizado é uma leitura solfejada na clave de fa, na

qgual os alunos marcam a pulsacdo com uma caneta e dizem o exercicio.

17h23 A partir daqui os alunos realizam a leitura n2 15, também uma leitura em clave

de fa.

17h33 A professora informa os alunos das avaliagdes que obtiveram na prova.

REFLEXAO

A semelhanca da prova do 82 grau, cada aluno realiza os exercicios pela ordem que lhe

for mais conveniente.

Nesta prova o exercicio no qual me pareceu que os alunos tiveram mais facilidade foi
na leitura ritmica a duas partes. Notei que neste exercicio, os alunos estavam mais

interessados e consequentemente esforgaram—se mais.

Nos restantes exercicios, nomeadamente nas leituras solfejadas, os alunos tiveram
algumas dificuldades. Realizavam os mesmos numa velocidade mais lenta do que a
expectavel, talvez para evitar cometer erros. A professora chamou a atencdo para que
numa préxima prova estudem um pouco mais para que deste modo realizem as leituras

com uma maior agilidade e confianca.



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 14

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®:18
Data: 05/02/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

17h03 A partir daqui, a aula é orientada pela professora cooperante. O exercicio
realizado serd um ditado melddico e detecdo de erros, com recurso a gravacgao.
17h37 Quase a terminar a aula, a professora marca um trabalho de casa, que consiste

na classificacdo de intervalos nas varias claves, e classificacdo de acordes.

REFLEXAO

A presente aula teve como objetivo a preparacdo dos alunos para a prova escrita. Os
alunos tiveram alguma dificuldade na realizacdo do ditado melédico, nomeadamente

na memorizacao da melodia, quanto ao ritmo ndo tiveram dificuldade. Toda a aula foi
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ocupada com este exercicio, 0 que ndo me pareceu desadequado uma vez que a

professora pareceu tentar esclarecer todas as duvidas que os alunos apresentaram.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 15

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®: 19
Data: 12/02/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

17h04 A partir daqui a aula é orientada pela professora cooperante. O primeiro
exercicio a realizar é a correcdo do trabalho de casa, que consiste na classificacdo de
acordes e construcdo de escalas. Uma vez que os alunos ndo realizaram o trabalho em

casa, a professora da-lhes para que fagam o mesmo agora na aula.

17h29 A professora faz a corregdo dos acordes.
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REFLEXAO

O trabalho realizado na presente aula, teve como objetivo a preparagao dos alunos para
o teste escrito da préxima semana. No entanto, este ndao foi muito variado, uma vez
gue todo o tempo de aula foi ocupado com a correcdo do trabalho de casa. Como os
alunos ndo tinham realizado os exercicios, foi-lhes dado tempo para os resolverem.
Dada as dificuldades dos alunos, a professora necessitou de fazer uma revisao,
nomeadamente dos acordes. Apesar de ndo ter realizado o trabalho que tinha
planificado, considero que ainda que pouco, este foi adequado, pois foram postas em

primeiro lugar as dificuldades dos alunos e o esclarecimento das mesmas.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 16

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aulan®: 20
Data: 19/02/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h15 Os alunos comecam o teste por realizar a parte tedrica. O primeiro exercicio
consiste na construcao de escalas menores: Ré# m harmadnica; Sol# m melddica; Mi m

natural; Sib m melddica.

Ré# m harmonica
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Mi m Natural
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Sib m melddica
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16h27 Terminadas as escalas, os alunos realizam o primeiro ditado ritmico, simples, com

6 tempos.
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16h33 O segundo ditado ritmico, € em compasso composto, a duas partes. Em ambos

os ditados, a professora recorreu ao piano para a realizacdo dos mesmos.
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16h40 O terceiro exercicio consiste na identificacdo auditiva de intervalos.
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16h45 De seguida, o exercicio consiste na identificacdo auditiva de acordes: maiores,
menores; aumentados ou diminutos. A professora indica aos alunos para terem atencao,

pois alguns destes podem estar invertidos.
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16h51 A seguir, os alunos devem identificar cada uma das escalas que a professora vai

tocar.
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16h55 O seguinte exercicio é um ditados de sons.
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17h02 Com recurso a gravacdao, os alunos realizam agora um ditado de espacos:

Quarteto n27, op. 2, n21 de Haydn.
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17h15 Realizada a parte auditiva, os alunos concentram-se agora na parte tedrica. No
primeiro exercicio devem fazer uma analise do excerto, respondendo aos seguintes
pontos: nome da obra e do compositor; andamento; tonalidade; classificacdo dos
intervalos assinalados na partitura; identificacdo dos acordes assinalados; indicacdo do

nome da ligadura que esta presente em todo o excerto.
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17h24 Nos ultimos exercicios tedricos é pedido aos alunos que fagam classificacdao de

intervalos, construcdo de acordes e completem a tabela pedida.
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REFLEXAO

Quanto aos exercicios realizados na prova, penso que foram adequados, uma vez que
os alunos tinham feito em aulas passadas exercicios do mesmo género. Apenas a parte
da andlise do excerto ndo tinham feito nalguma aula. Durante a realizacdo do mesmo,

ndo demonstraram muitas dificuldades, nomeadamente nos ditados, uma vez que nao

solicitaram a professora que tocassem mais vezes do que as previstas.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 17

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) Aula n®: 21
Data: 04/03/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h19 A aula comeca com a entrega dos testes escritos aos alunos. A professora chama
a atencdo a estes sobre os exercicios que podem melhorar e que lhe pareceu ondes

tinham tido mais dificuldade.

16h22 Cada um dos alunos faz a correcdo da parte tedrica do teste no caderno.
Comecam por fazer a corre¢do das escalas menores. Posteriormente, cada um diz as
alteragdes que se devem fazer em cada uma, enquanto a professora escreve no quadro

a corregao.

16h39 E agora feita a corre¢do do exercicio das armagdes da clave, no qual os alunos, a
partir da armacao de clave dada, devem identificar qual a tonalidade e a sua relativa

menor. Para além desta, também é pedido aos alunos que corrijam a tabela onde lhes



é pedido que completem os espacos referentes a compassos, divisdo, nimero de

tempos por compasso, unidade de tempo.

16h55 Como tém prova oral na proxima semana, a professora faz uma revisdao das
leituras anteriormente definidas. O primeiro exercicio realizado consiste numa leitura
solfejada, num primeiro momento os alunos solfejam primeiro o ritmo, e de seguida

solfejam com o nome das notas.

17h05 Os dois exercicios seguintes sdo leituras ritmicas.

17h12 Ainda no campo das leituras ritmicas, os alunos realizam a agora uma leitura a

duas partes.

17h20 Realizacdo de leituras solfejadas.

17h22 Os realizam agora um ditado de espag¢os, com recurso a gravagao.

REFLEXAO

O objetivo da presente aula foi claramente a prepara¢ao dos alunos para a prova oral,
da semana seguinte. Depois da corre¢dao dos exercicios tedricos do teste escrito, os
alunos fizeram uma revisdo das leituras que irdo sair na prova, o que me pareceu
adequado, visto que tiveram oportunidade de tirar alguma das duvidas que poderiam

ter.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 18

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42G) Aula n®: 22

Data: 11/03/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

16h23 A prova comeca com a execuc¢ao das leituras definidas pela professora na aula
anterior. Antes de cada um, os alunos tém algum tempo para rever as mesmas. O

primeiro exercicio consiste numa leitura ritmica a duas partes.

16h56 O segundo exercicio realizado é uma leitura solfejada, na clave de sol.

17h02 O terceiro exercicio é uma leitura solfejada na clave de fa.

17h25 Hora a que terminou a aula.

REFLEXAO

Nos inicios da aula, foi dado algum tempo aos alunos para estudarem as leituras que
iriam ter que executar posteriormente. No entanto estas leituras deveriam ter sido
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estudadas antes desta aula, uma vez que a professora ja teria informado os alunos na

semana anterior quais iriam sair na prova.

Notei alguma dificuldade por parte dos alunos, tanto na leitura ritmica, como depois na
leitura solfejada na clave de sol, havia muitas oscilagdes de ritmo, coisa pela qual a

professora também os chamou a atencao.

Apesar disto existiu sempre abertura para que os alunos fizessem cada exercicio ao seu
ritmo, para que tivessem tempo para estudar e sé depois executar, com objetivo de

terem o melhor desempenho possivel.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)
Data: 13/11/2019

Duragao da aula: 90 minutos

Aulan®:9
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolvimento da leitura reproducgao e escrita de frases ritmicas a duas partes

em divisao binaria.

e Desenvolver competéncias de memoriza¢cdo e compreensao musicais.

e Desenvolver competéncias dentro do dominio do cédigo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;

e Células ritmicas de divisdo binaria;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Audicao e memorizagao ritmica:

A professora marca a pulsagdo e percute um ritmo, 1 compasso quaternario, e os alunos

repetem varias vezes, este ritmo serd definido como o “ritmo da turma”.

lp oooooolp I

e Enquanto um dos alunos improvisa um ritmo, os restantes alunos e a professora

percutem o “ritmo da turma”.

e Continuando a professora a marcar o “ritmo da turma”, todos os alunos

percutem em simultaneo o ritmo que improvisaram anteriormente.

e De seguida, percutem os alunos o “ritmo da turma” e a professora improvisa um

ritmo.
Escrita de frases ritmicas:

Os alunos escrevem o “ritmo da turma”.

De seguida, sobre o “ritmo da turma”, os alunos escrevem uma nova frase

ritmica.

Um de cada vez percutem para o resto da turma ouvir.

A professora faz 2 ditados ritmicos, 2 compassos em compasso quaternario.

B ]\
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Leitura de frases ritmicas:
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e A semelhanca dos exercicios que fizeram anteriormente, os alunos percutem

agora uma frase ritmica dada pela professora.

3JJJ .
it rr

JJd) ([T
rFrir s

Leituras solfejadas e entoadas:
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Clave de Sol

Adaptado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 261)
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 5)
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Clave de Fa

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 4)
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 5)
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Clave de D6 32 Linha

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 8)
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 8)

rds

| .
2Y 1
I i

ID Z‘:- ‘—P_ ] >

RECURSOS E FONTES

Piano;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

Rythm Exercises for Musicians. (2007). Lulu Press, Inc.

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

acindle ﬁ/b&ﬂf’bﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 1

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

O tempo dado de aula foi de 45 minutos, o restante tempo foi dado pela professora

cooperante.

O Unico momento que ndo correu tdo bem, foi a improvisacdo. Os alunos pareceram
um pouco inibidos quando lhes foi pedido que improvisassem os ritmos. Nos ditados
ritmicos, os alunos tiveram relativa facilidade, no entanto, no primeiro ditado, em
alguns dos tempos trocaram as células (o que devia estar na parte inferior estava na
superior, e o que devia estar na superior estava na inferior), o que penso ser normal,
dado que era a primeira vez que estavam a realizar este tipo de exercicio. Depois de
uma peqguena chamada de atengdo para que ndo trocassem as duas partes, foi realizado
um segundo ditado, o qual ja correu de uma melhor forma. Feitos os ditados, foi pedido
aos alunos que percutissem os mesmos, com a indicacdao de que a mao esquerda iria

percutir a parte inferior e mao direita com recurso a uma caneta iria percutir a parte
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superior. Nesta parte os alunos nao tiveram muita dificuldade, apenas fugiram um
pouco da pulsagdao que lhes tinha sido dada. A parte de aula dada terminou com a

percussdo de leituras ritmicas, as quais os alunos realizaram com relativa facilidade e

rapidez.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan?: 10
Data: 20/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver da escrita de frases melédicas a duas partes em divisao binaria.
e Desenvolver competéncias de memorizagao e compreensao musicais.

e Desenvolver competéncias dentro do dominio do cédigo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;
e Células ritmicas de divisdo binaria;

e Clave de Sol e Fa.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoacao:
Primeiro dueto:

e E pedido aos alunos que entoem a escala de Sol M, seguido do respetivo arpejo e

inversdes, com acompanhamento do piano.

e [Edadoum pequeno dueto aos alunos. A professora toca ao piano e os alunos tentam

entoar a voz superior.
e De seguida, entoam a voz inferior.
e Posteriormente, dividem-se em dois grupos, e entoam o dueto.

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 106)

SES St

e Entoacdo do 22 dueto:

TR

o Primeiro a professora toca ao piano.
o Os alunos entoam a voz superior e depois a voz inferior.
o Dividem-se em dois grupos, e entoam o dueto.

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 107)
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Escrita de frases melddicas a duas partes:

e Antes da realizacdo do ditado, os alunos entoam a escala de Sol M com arpejos e

inversoes.

e Em primeiro lugar, a professora toca o ditado e os alunos apenas ouvem com o

objetivo de se familiarizarem com as melodias.

A professora toca cada frase 4 vezes e os alunos tentam escrever.

e Toca-se o ditado do inicio ao fim para os alunos preencherem o que tiverem em

falta.

A professora faz a devida correcdo, e a semelhanca do que foi feito anteriormente,

os alunos dividem-se em dois grupos e entoam o ditado realizado.

Adaptado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 21)
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RECURSOS E FONTES

Piano;
Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle @W/tﬁ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 2

DISCIPLINA: Formacdo Musical

A aula ndo correu como o esperado, pois s6 estava presente um dos alunos da turma.
O objetivo da aula ndo foi completamente cumprido, pois os exercicios que eram para
entoar, eram duetos. Estando presente apenas um aluno, os exercicios ndo se
realizaram da melhor forma. O objetivo desta aula foi introduzir o ditado melddico a

duas partes, no qual o aluno presente teve alguma dificuldade em realizar.

Na préxima aula, hd que melhorar a capacidade de adaptacdo da planificacdo as

circunstancias da aula e possiveis dificuldades dos alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan2:11
Data: 27/11/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Avaliar as competéncias adquiridas sobre os conteudos trabalhados ao longo do

periodo letivo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Ritmo a uma e duas partes;
Compasso simples e composto;

Clave de Sol, Fa e D6 32 linha;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Em cada uma das leituras os alunos tém algum tempo para estudar e

posteriormente executam as mesmas;

Leitura ritmica a uma parte (compasso simples):
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Leitura ritmica a uma parte (compasso composto)
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Leitura ritmica a duas partes:
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Leituras solfejadas: clave de Sol, Fa e D6 32 linha

e A semelhanca das leituras ritmicas, os alunos tém algum tempo para estudar

antes da execucao das leituras;

e E pedido aos alunos, que em cada leitura marquem o compasso correspondente;
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 6)

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 9)
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Leitura a 12 vista, entoada:

e Antes da entoagdo da leitura os alunos cantam a escala da tonalidade

correspondente, neste caso, Fa4 M.

Adaptado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 261)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

Rythm Exercises for Musicians. (2007). Lulu Press, Inc.
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Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada através da observacdo direta do desempenho dos alunos na

realizacdo dos diversos exercicios.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle ﬁ/w/tﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 3

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

A aula planificada n3o foi aplicada. Por se realizar de um teste, a professor cooperante

ficou encarregue de toda a aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 4

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aula n®:12
Data: 4/12/2019 Nuamero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a leitura, reproducdo e escrita de frases ritmicas a duas partes em
divisao binaria.
e Desenvolver competéncias de memorizacdo e compreensao musicais.

e Desenvolver competéncias dentro do deménio do cddigo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;

e Células ritmicas de divisdo binaria;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Audicao e memorizagao ritmica:

e A professora marca a pulsagdo e percute um ritmo, um compasso quaternario,
e os alunos repetem diversas vezes, este ritmo sera definido como o “ritmo da

turma”.

|p P'PPPlﬂ |
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e Enquanto a turma percute o “ritmo da turma”, um dos alunos improvisa um

ritmo.

e Todos os alunos percutem em simultdaneo o ritmo que improvisaram

anteriormente, enquanto a professora continua a percutir o “ritmo da turma”.
Composicao de frases ritmicas:

e Cadaum dos alunos escreve uma frase ritmica, compasso simples (quaternario),

2 compassos.
Audicao e memorizagao:
e Ouvir uma das composi¢des ritmicas de um dos alunos da turma.
e Os restantes tentam memorizar essa mesma frase.
e Depois de memorizada a frase, os alunos passam a escrita da mesma.

e Depois de escrita a frase, os alunos percutem a mesma.

e Memorizacdo e escrita de frase ritmica, ditada pela professora, 2 compassos em

compasso quaterndrio.
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e Depois de realizado o ditado, os alunos passam a leitura e percussdao do mesmo.

B

RECURSOS E FONTES

Piano;

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle ﬁ/w/u’]
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 4

DISCIPLINA: Formacdo Musical

O tempo dado de aula foi de 45 minutos, o tempo restante foi dado pela professora

cooperante.

Em comparagdo com a aula anterior em que se introduziu o ditado ritmico a duas partes
notei nos alunos uma evolucdo, desde a parte da improvisacdo. Estes tiveram uma
melhor nogdo de “frase”, ou seja, a medida que a professora e os restantes colegas
percutiam o “ritmo da turma”, quem improvisava entrava sempre no primeiro tempo

da frase, o que ndo aconteceu na primeira vez que se realizou este exercicio.

Quanto aos ditados realizados foi também visivel uma evolugao, pois os alunos tiveram
menos dificuldades, talvez por um destes ditados ter sido feito por um elemento da
turma, o que lhes despertou mais o interesse e consequentemente os obrigou a
estarem mais atentos. O aluno que fez o ditado para os colegas também esteve
igualmente interessado dado que lhe tinha sido atribuida uma responsabilidade

acrescida.

153



PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan2:13
Data: 11/12/2019 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a leitura, reproducao de frases melddicas em divisao binaria, no

modo dorico.

e Desenvolver competéncias dentro do dominio do cédigo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;
e Células ritmicas de divisdo binaria;
e Modo Dérico;

e Frases ritmicas a duas partes;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Improvisagao:

Com a utilizagdo de instrumental Orff, é pedido aos alunos que, um de cada vez

improvisem uma melodia sobre um ritmo dado.

ir DP;L;PDP|P'PPPP"|P |

= |

Divide-se a turma em dois grupos, e cada grupo improvisa uma melodia para cada

parte do ritmo dado, enquanto isto, a professora toca ao piano um baixo para

acompanhar.
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Entoacao:

e Os alunos comecam por cantar o modo dodrico, ascendente e descendentemente;

e A professora toca a seguinte melodia ao piano, e de seguida, com recurso a

imitagcdo e memorizagao os alunos entoam.

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 25)
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e Depois de entoada a melodia, os alunos tentam toca-la nos xilofones e

metalofones.

RECURSOS E FONTES

Piano;

Instrumental Orff: xilofones e metalofones;

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinde m/@
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 5

DISCIPLINA: Formacdo Musical

O tempo dado de aula foi cerca de 45 minutos.

Houve a necessidade de uma adaptacdao da planificagdo. Realizou-se um primeiro
exercicio de improvisacdo com ritmo dado. De seguida estava planificado fazer
semelhante, mas um ritmo a duas partes, no entanto, houve uma mudanca. Enquanto
a professora tocava um bordao no piano, os trés alunos improvisavam a vez, livremente,
utilizando sempre o modo dédrico. Posteriormente, realizou-se o exercicio que estava

planificado e ai os alunos ja estavam mais familiarizados com o modo e com o ritmo.

Um ultimo exercicio foi a entoacdo de uma melodia, igualmente no modo dédrico. De

seguida, foi solicitado aos alunos que cantassem e tocassem a melodia em simultaneo.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan?: 14
Data: 8/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Desenvolver capacidade de identificar auditivamente e de construir acordes maiores,

menores, aumentados e diminutos, no estado fundamental e inversdes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Acordes: maiores; menores; aumentados; diminutos;
e [ntervalos;

e C(Clave de Sol;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Entoacgao e identificagdao de acordes:

e A professora comega por tocar alguns acordes, no estado fundamental, e pede que
cada um dos trés alunos da turma cante uma nota desse mesmo acorde. De seguida

identificam o acorde que acabaram de cantar.
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e De seguida, a professora toca alguns acordes, mas desta com inversdes. Pretende-

se que o aluno identifique qual a inversdao em que esta o acorde e também qual é a

tonica.

e Nesta parte, pretende-se também que os alunos identifiguem auditivamente

acordes aumentados.

Construgao de acordes:

e E pedido aos alunos que a partir das notas que a professora da, construam os

acordes que lhes sdo pedidos.
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e Depois de corrigido o exercicio, os alunos cantam cada um dos acordes. A

semelhanca do exercicio anterior, cantam cada um uma nota do acorde.
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Identificagdo auditiva de intervalos:
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Leitura entoada: Duetos

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 106)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacao, empenho e reagao dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a cinle ﬁ/w/tﬁ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 6

DISCIPLINA: Formagao Musical

Nesta aula os conteldos a ser trabalhados foram os acordes, maiores e menores, bem
como as suas inversdes. No entanto um dos alunos esteve com bastantes dificuldades
na construcdo dos acordes, pelo que foi necessdria uma breve revisdo destes
conteldos. Eu propria confrontei-me com algumas dificuldades em explicar ao aluno,
uma vez que, da maneira que eu lhe estava a explicar a construcdo de acordes ele ndo

estava a entender.

Numa prdxima aula, é necessaria uma adaptacdo as estratégias a utilizar. Devo procurar
diferentes formas de explicar um mesmo conteudo, com o objetivo deste acessivel a

todos os alunos.




PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA:

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)
Data: 15/01/2020

Duragao da aula: 45 minutos

Aula n®: 15
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

binaria.

e Desenvolver a escrita de frases melddicas a duas partes em divisdo bindria.
e Desenvolver competéncias de memorizagao e compreensao musicais.
e Desenvolver capacidade de identificacdo de func¢des tonais.

e Desenvolver a leitura e reproducdo de frases ritmicas a duas partes em divisdo

e Desenvolver a leitura e entoacdo de frases melddicas na clave de dé 32 linha.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;

e Células ritmicas de divisdo binaria;
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e Claves de sol, fa e dé 32 linha;

e Frases ritmicas a duas partes;

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ditado melédico a duas partes:

e E pedido aos alunos que entoem a escala de Sib M, seguido do respetivo arpejo

e inversdes, com acompanhamento do piano.

e Em primeiro lugar, a professora toca o ditado e os alunos apenas escutam com

o objetivo de se familiarizarem com as melodias.
e A professora toca cada frase 4 vezes e os alunos tentam escrever.

e Toca-se o ditado do inicio ao fim para os alunos preencherem o que tiverem em

falta.

e Depois de feita a correcdo, divide-se a turma em dois grupos e entoa-se o ditado

realizado.

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 21)
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Identificacdao de fungdes tonais:

e E pedido aos alunos que identifiquem as funcdes tonais do ditado que

realizaram.
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Leitura e entoacgao:
e A professora apresenta aos alunos uma melodia, na clave de dé 32 linha.

e Depois de um tempo para estudarem a leitura, os alunos executam a mesma,

com marcagdo de compasso

e De modo a que os alunos se familiarizem com a tonalidade, a professora toca ao

piano a escala de Fa M.

e De seguida, é pedido aos alunos que entoem a referida melodia.
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Leitura de frases ritmicas a duas partes:

e Depois de estudarem cada um para si, um de cada vez, os alunos executam a

leitura ritmica. Por fim, executam a mesma todos juntos.
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

}a eAnde ﬁ/w%
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 7

DISCIPLINA: Formacdo Musical

O primeiro exercicio realizado foi um ditado melddico a duas partes. Depois de
entoarem a escala (Sib M) e o respetivo arpejo, toquei ao piano todo o ditado de modo
a que os alunos se familiarizassem com a melodia. De seguida foi realizado o ditado por
partes, 2 compassos e a nota do seguinte. Notei que um dos alunos teve mais facilidade
e consequentemente foi mais rapido que os restantes. No entanto, a turma realizou o
ditado dentro do tempo previsto. Terminado o exercicio, foi pedido aos alunos que

entoassem o mesmo.

De seguida, foi solicitado aos alunos que identificassem as funcdes tonais, sendo que
neste exercicio foi onde tiveram mais dificuldade. Deparei-me com a necessidade de
fazer uma revisdo do que sdo as fungdes tonais e qual o seu objetivo, no entanto, penso
gue as estratégias utilizadas ndo foram suficientes, uma vez que os alunos ainda ficaram
com algumas duvidas. Optei por prosseguir a aula, por indicacdo da professora

cooperante.

Na presente planificagdo consta uma leitura entoada na clave de D6 32 linha, mas por

falta de tempo, ndo foi possivel a realizacdo da mesma.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan?: 16
Data: 22/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a escrita e entoagao de frases melddicas;
e Desenvolver capacidade de improvisacao e composicao;

e Desenvolver a capacidade de memorizagao e escrita de frases ritmicas a duas

partes;

e Desenvolver a leitura e entoacdo de frases melddicas na clave de Fa e D6 32

linha.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;

e Compasso composto;
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Células ritmicas de divisdo binaria e ternaria;
Frases ritmicas a duas partes;
Clave de F3;

Clave de D6 32 linha;

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Improvisagao:

A professora percute um ritmo e de seguida os alunos repetem.

G @ o000 0pop e |
81 dl=dl |

Um dos alunos improvisa um ritmo, enquanto os restantes e a professora

continuam a percutir o ritmo inicial;
0O mesmo se repete para todos os alunos da turma;

Por fim, todos os alunos improvisam em simultaneo, enquanto a professora

continua a marcar o ritmo inicial.

Escrita de frases ritmicas a duas partes:

A professora dita ao piano uma frase ritmica a duas partes, 4 compassos, em

compasso 6/8.

A frase é repetida 5 vezes, entre cada uma os alunos tentam memorizar a de

seguida escrever.

Terminado o exercicio, um dos alunos vai corrigir o mesmo ao quadro;
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e Depois de corrigido o exercicio é solicitado aos alunos que percutam o mesmo.

6 044
Srr

Composi¢cao e entoagao: 10 minutos
e Osalunos entoam a escala de D6 M e respetivo arpejo.

e De seguida a professora pede aos alunos que componham uma melodia, na
tonalidade de D& M com o ritmo da parte superior do ditado realizado

anteriormente;
e Depois de todos terminarem o exercicio, entoam novamente a escala de D6 M.

e Um de cada vez entoam a melodia composta, enquanto que os restantes

percutem o ritmo da parte inferior.
Leituras Solfejadas e entoadas:

e Em cada uma das leituras, é solicitado aos alunos que em primeiro lugar solfejem

a leitura.

e Depois de cantarem a escala da tonalidade correspondente, entoam a melodia,

sempre com marcag¢dao de compasso.

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 53)

Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 8)
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 8)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

Sol Berkowitz, G. F. (1988). A New Approach To Sight Singing . W. W. Norton & Company.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

acindle @wmﬂ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 8

DISCIPLINA: Formacdo Musical

O primeiro exercicio realizado consistiu na percussdo de um ritmo por parte da
professora, e que os alunos de seguida repetiram vdrias vezes até memorizarem o
mesmo. Uma vez memorizado o ritmo, foi pedido que um de cada vez, improvisassem
outro ritmo, enquanto que os restantes alunos continuavam a percutir o ritmo inicial.
Ao inicio os alunos ficaram um pouco confusos, porque ndo sabiam que ritmo fazer,
pensavam demasiado em vez de simplesmente fazer um ritmo. Penso que também

ficaram um pouco confusos devido ao facto de estarem sempre a ouvir o ritmo inicial.

De seguida, foi realizado um ditado ritmico a duas partes, 4 compassos, em compasso
6/8. Mais uma vez, cada aluno reagiu de maneira distinta ao exercicio, enquanto que
para uns foram necessdrias poucas repeticbes para que conseguissem realizar o

exercicio, para outros, foi necessdrio tocar mais vezes.

Depois da correcdo do exercicio, foi solicitado aos alunos que, depois de cantarem a
escala, compusessem uma melodia para o ritmo da parte superior, na tonalidade de D6
M. Um de cada vez, entoam a melodia composta, enquanto que os restantes alunos,
percutem o ritmo da parte inferior do ditado realizado. Em cada uma das entoacoes,
aconteceram algumas distra¢des, a minha estratégia passou por tocar a nota dd, para

gue estes tivessem sempre alguma referéncia.

Uma vez terminado este exercicio, a turma passou para a realizacdo de leituras
solfejadas e entoadas, uma na clave de Fé e duas na clave de D6 32 linha. Em cada uma
foi solicitado aos alunos, que solfejassem primeiro a leitura em questdo e depois
entoassem a mesma, sempre com marcagao de compasso. Antes de cada entoagao, foi
também solicitado a entoacdo da escala da respetiva tonalidade e arpejos. Neste
exercicio, ndo houve muitas desafina¢cdes, uma vez que os alunos tinham sempre a
referéncia do piano, dado que eu estava sempre a tocar a melodia, com

acompanhamento.




PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan?:17
Data: 29/01/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 90 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Avaliar as competéncias adquiridas sobre os conteudos trabalhados ao longo do

periodo letivo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases ritmicas a duas partes;

e Compasso simples e composto;

e Intervalos;

e Acordes: maiores; menores; aumentados; diminutos;

e Clave de Sol, Fa e D6 32 linha;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Em cada uma das leituras os alunos tém algum tempo para estudar e

posteriormente executam as mesmas;
Leitura ritmica a duas partes: (compasso simples)
(Ottman & Rogers, 2011, p. 254)
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Leitura ritmica a duas partes: (compasso composto)
(Ottman & Rogers, 2011, p. 153)
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Entoagao de intervalos:

e Neste exercicio, a professora toca no piano a primeira nota e pede aos alunos

para cantarem um intervalo a partir dessa mesma nota.
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Identificacao auditiva de acordes:

e A professora toca alguns acordes ao piano, e os alunos terdo de identificar de

quais se tratam;
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Leituras Solfejadas:

e Em cada uma das leituras os alunos tém algum tempo para estudar e

posteriormente executam as mesmas, um de cada vez;

(Ottman & Rogers, 2011, p. 163)
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2. (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p. 14)
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Leitura Entoada 12 vista:

(Ottman & Rogers, 2011, p. 134)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Berkowitz, S., Fontrier, G., & Kraft, L. (1988). A New Approach to Sight Singing. W. W.

Norton & Company.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinile @wﬂﬂ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 9

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Por se tratar de uma prova oral, a professora cooperante ficou encarregue de toda a

aula. Por este motivo, a planificagcdao nao foi aplicada.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau)
Data: 05/02/2020

Duragdo da aula: 45 minutos

Aula n®: 18
Numero de alunos: 3

Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a escrita de frases ritmicas.

e Desenvolver competéncias de memoriza¢do e compreensao musicais.

e Desenvolver a escrita de frases melddicas a duas partes;

e Desenvolver capacidade de identificacdo de acordes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso Simples;

e Células ritmicas de divisdo binaria;

e Clave de Sol e clave de f3;
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e Frases melddicas a duas partes;
e Acordes: maiores e menores, aumentados e diminutos.
e Escalas menores: harmonica, melddica e natural.

e Escala maior.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Memorizagao e escrita de frase ritmica:

e O primeiro exercicio da aula serd um ditado ritmico com notas dadas.

e Em primeiro lugar pede-se aos alunos que escutem apenas a gravacido, enquanto

marcam o0 compasso ternario.

e De seguida pede-se que estes marquem o compasso terndrio, e cantem a

melodia com a silaba “Pa”, para deste modo irem memorizando o ritmo.

e A gravacdo é ouvida pelos alunos cerca de 5 vezes, se necessitarem de outra

oportunidade, a professora pde a gravacao mais uma vez.

(Concerto para Flauta e Harpa em D6 M — 22 Andamento. Mozart)
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Ditado de Sons:
e A professora toca uma vez o exercicio ao piano e os alunos escutam.

e De seguida é pedido aos alunos que entoem as notas a medida que a professora

vai tocando.

e A professora toca mais uma vez o exercicio e os alunos escutam, enquanto

tentam também memorizar o mesmo.
e Posteriormente, escrevem aquilo que memorizaram.

e A professora toca o exercicio cerca de 4 vezes.
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Identificagcao auditiva de Acordes:
e A professora toca uma vez o exercicio e os alunos apenas escutam.

e De seguida, escutam mais uma vez o exercicio e tentam identificar se os acordes

sdao: maiores, menores, aumentados ou diminutos.
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Identificacdao Auditiva de escalas maiores e menores:

A professora toca uma vez cada escala e os alunos devem identificar qual destas

sera: maior; menor harmonica; menor melddica; menor natural.
La b Maior
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D6 menor Natural

D6 menor Harmonica
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Ditado polifonico:
e A professora toca o ditado uma vez.

e De seguida, com acompanhamento do piano, os alunos entoam a escala de 13

menor natural, seguida dos arpejos.
e A professora toca cada frase 4 vezes.

e No final, toca todo o ditado de modo a que os alunos preencham algum

compasso em falta.

Adaptado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 39)
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RECURSOS E FONTES
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Piano, coluna e computador;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observa¢do direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle ﬁ/w%

REFLEXAO DA AULA DADA N2 10

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

Todos os exercicios realizados nesta aula tiveram por objetivo a preparacao dos alunos

para a prova escrita.

O primeiro exercicio realizado foi um ditado ritmico com notas dadas, com recurso a
gravacdo. Primeiramente pedi-lhes que apenas escutassem a gravacao e dissessem qual
0 compasso presente, que neste caso é ternario (3/4). Foi necessario por a gravacgao
mais vezes do que o previsto, visto que os alunos estavam com algumas dificuldades em
memorizar o ritmo. Pareceu-me que tentavam memorizar cada compasso

individualmente, e ndo pensavam tanto na frase.
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De seguida foi realizado um ditado de sons. A semelhanca do exercicio anterior, foi
pedido aos alunos que, sem escreverem nada, escutassem uma vez o exercicio e
tentassem memorizad-lo. Neste ndo tiveram dificuldades realizando-o com relativa

rapidez.

O exercicio seguinte consistiu na identificacdo auditiva de acordes, o qual os alunos

também realizaram com relativa facilidade.

No ultimo exercicio realizado, identificacdo auditiva de escalas maiores e menores, foi
necessario fazer uma revisdo, uma vez que alguns alunos ndo tinham bem presente as
regras de construcdao das escalas menores, nomeadamente da menor harménica e da
menor melddica. Depois de feita esta revisdao, fez-se o exercicio e os alunos nao

pareceram ter dificuldade na realizagdo do mesmo.

Faltou realizar o ultimo exercicio, um ditado polifénico, na tonalidade de 1& menor.

Ficando, talvez para realizar numa préxima aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 Grau) | Aulan?: 19
Data: 12/02/2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a leitura e escrita de frases ritmicas a duas partes;
e Desenvolver competéncias de memorizagao e compreensao musicais;

e Desenvolver a escrita de frases melddicas a duas partes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso composto;
e (Células ritmicas de divisdo ternaria;
e Clave de Sol e clave de f3;

e Frases melddicas a duas partes;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Leitura de frases ritmicas a duas partes:

e (Cada uma das leituras seguintes, tem como objetivo introduzir o ditado ritmico

a duas partes e ditado polifdnico que se ira realizar posteriormente na aula.

e Em cada uma das leituras, os alunos tém algum tempo para estudar

individualmente.
e De seguida, executam todos o exercicio, em conjunto com a professora.
e Por fim, realizam a leitura, um de cada vez.

(Ottman & Rogers, 2011, pag. 153)
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Escrita de frases ritmicas a duas partes:

e A professora dita ao piano uma frase ritmica a duas partes, 4 compassos, em

compasso 6/8.

e A frase é repetida 5 vezes, entre cada uma os alunos tentam memorizar e de

seguida escrever.
e Terminado o exercicio, um dos alunos vai corrigir o mesmo ao quadro;

e Corrigido o exercicio, os alunos percutem o mesmo em conjunto;




Entoacgao de frases melddicas a duas partes:

e Antes da entoacdo é pedido aos alunos que solfejem cada uma das claves, com

marcac¢do de compasso. (6/8)

e De seguida, é-lhes pedido que entoem a escala de Ré Maior, e respetivo arpejo,

com acompanhamento do piano.

e Dividem-se em dois grupos, e cada grupo entoam uma voz. A segunda vez
trocam, o grupo que cantou a voz superior canta a voz inferior, e o que

anteriormente cantou a voz inferior, canta agora a voz superior.

Memorizagao e escrita de frases melddicas a duas partes:

e Os alunos cantam com acompanhamento do piano, a escala de D6 Maior, e o

respetivo arpejo.
e Deseguida, a professora toca uma vez todo o ditado e os alunos apenas escutam.
e A professora toca cada frase cerca de 4 vezes.

e No final toca todo o ditado, para que os alunos possam preencher o que tenham

em falta.

e Depois de feita a correcao do exercicio pela professora, os alunos cantam este,

dividindo-se pelas duas vozes.
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robert W. Ottman, N. R. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e rea¢do dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinile @wﬂﬂ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 11

DISCIPLINA: Formacdo Musical

A presente aula teve como objetivo a preparacdo dos alunos para o teste escrito, que
se realizara na proxima semana. Nesta semana a aula ndo correu como o esperado.
Iniciei a mesma com leituras ritmicas a duas partes, uma em compasso 6/8 e outra em
compasso 9/8. De seguida propus aos alunos a realizacdo de um ditado ritmico duas
partes, no entanto houve a necessidade de fazer uma reformulagdo, uma vez que os
alunos estavam com muitas dificuldades. O ditado ritmico era composto por 4
compassos, no entanto, realizei apenas 2, face a dificuldade que os alunos estavam a
ter. O mesmo se passou no exercicio seguinte, um ditado polifénico. Uma vez mais
verifiquei que os alunos estavam a ter muitas dificuldades, embora tivessem algumas

pistas, por isso optei igualmente, por realizar apenas metade do ditado.

Refletindo sobre a aula dada, penso que numa préxima, devo ter mais atencdo ao grau
de dificuldade dos exercicios, ter também em atencdo as dificuldades dos alunos e

tentar adaptar cada exercicio a estes.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42 G) Aula n2: 30

Data: 20.05.2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No horario normal da aula, a professora cooperante e eu fazemos estamos em
videoconferéncia com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios

individualmente, existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memorizacao e escrita de frases melddicas a duas partes;

e Desenvolver a identificacdo auditiva de intervalos;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases melddicas a duas partes;

e Compasso composto;

e (Células ritmicas de divisdo ternaria;
e C(Clave de Sol;

e Clave de F3;

e Intervalos: 49A; 62 m; 52P; 32m; 72M;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes dos alunos comecgarem a realizar os exercicios, a professora da uma breve

explicagao do que tém de fazer em cada um deles;
Memorizagao e escrita de frases melddicas a duas partes:

e Os alunos escutam o ficheiro audio referente a Ditado Polifénico, e realizam o

exercicio, preenchendo os espacos em falta;

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 62)
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Ditado de Sons:

e Os alunos escutam o ficheiro dudio referente a Ditado de Sons, e devem

identificar quais as notas que estdo a tocar;
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Identificacao Auditiva de Intervalos:

e Os alunos escutam o audio referente a Ditado de Intervalos, e devem identificar

guais os tipos de intervalos presentes;
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RECURSOS E FONTES

e Plataforma Microsoft Teams;

e Plataforma Zoom;

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a C/f'w;l,fd ﬁ/bﬂw’tﬂ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 12

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Da aula, o que ficou a meu cargo, foi a primeira parte, cerca de 45 minutos. Os alunos
realizaram exercicios que consistiram num ditado polifénico, ditado de sons e também
um ditado de intervalos. A semelhanca da turma do 82 grau, antecipadamente
disponibilizei na plataforma Microsoft Teams os materiais, a ficha de trabalho e os
audios correspondentes. Antes da realiza¢do dos exercicios, expliquei o que teriam de
fazer em cada um deles. Durante todo o tempo, em que estivemos em videoconferéncia
através da plataforma online Zoom, os alunos realizam o trabalho proposto
individualmente, dialogando comigo ou com a professora cooperante apenas se

surgissem duvidas.

Refletindo sobre esta aula, penso que deveria ter pensado melhor num fio condutor
entre os exercicios. A forma como os planeei assemelhou-se mais a um momento de

avaliacdo em que nada tem de estar relacionado, do que a uma aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 13

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 ano (42G) Aula n2: 31

Data: 27.05.2020 Numero de alunos: 3

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No horario normal da aula, a professora cooperante e eu fazemos estamos em
videoconferéncia com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios

individualmente, existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a entoacdo de frases melddicas tonais;

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas tonais;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples, quaternario;
e Frases melddicas tonais;

o LaM;

Clave de Sol;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes dos alunos iniciarem a realizacdo do exercicio, a professora da uma breve

explicacdo sobre o que tém de fazer;
Leitura entoada:

e Com o objetivo de introduzir a tonalidade do ditado que irdo realizar mais a

frente, é proposto que entoem varias vezes a melodia seguinte.

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 200)
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Audicao, memorizagao e escrita de frases melddicas tonais:

Ditado Melddico

e Os alunos escutam o audio referente a Ditado Melddico, e devem preencher o

espaco correspondente a melodia do clarinete;

Retirado de: (Jollet, 1995, p. 36)
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1. INTERET PEDAGOGIQUE
- Dictée mélodigee 3 wne voix
RECURSOS E FONTES

Plataforma Microsoft Teams;

e Plataforma Zoom;

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle @uww

REFLEXAO DA AULA DADA N2 13

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

Da parte que ficou a meu cargo da aula fizeram parte os seguintes exercicios: leitura

entoada e um ditado melddico.

Na ultima aula, a professora cooperante sugeriu que introduzisse o ditado melddico
com uma leitura entoada. Neste seguimento, na presente aula, inseri uma leitura
entoada com a mesma tonalidade do ditado melddico que os alunos tiveram de fazer
de seguida. Penso que poderia ter tido mais em atencdo o grau de dificuldade do
mesmo, ou ter sugerido aos alunos que fizessem outro tipo de exercicios que

introduzissem de uma melhor forma a tonalidade do exercicio.

Fazendo uma reflexdo de como correu a presente aula, penso que tive em atencao a
introducdo da tonalidade do ditado que lhes sugeri que fizessem, no entanto deveria

ter refletido melhor sobre o grau de dificuldade do mesmo.
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7.2.2. ENSINO SECUNDARIO

GRELHA DE OBSERVAGAO N21

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122ano (82 Grau) Aulan2:5

Data: 16/10/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Supletivo e Articulado

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVACAO

14h35 A professora comeca por escrever no quadro um baixo, na tonalidade de Sib,

composta por 10 compassos.

14h38 A professora vai informando os alunos das notas que obtiveram na prova oral

gue se realizou na passada semana, as quais foram relativamente satisfatérias.

14h42 Depois dos alunos escreverem o que esta no quadro, fazem a respetiva analise

por graus.

14h44 A professora faz o ditado da progressdao harmodnica. Indica aos alunos para

ouvirem primeiro, e sé depois escreverem.

14h50 Toca pela segunda vez a progressao harmonica. A professora pede aos alunos

qgue facam a identificacdo dos graus (1, ii, le/3, IV, V, |, IV, V, V, vi).
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14h53 Agora, os alunos devem identificar a voz do soprano. A professora avisa os alunos

gue sO tocara o exercicio apenas duas vezes.

14h56 Os alunos devem agora identificar a voz do contralto. A professora avisa para

terem atencao a duplicagao de certas notas dos acordes.

15h00 A professora toca no piano, acorde a acorde, para que os alunos possam ir

dizendo as notas do contralto.

15h03 A professora toca o exercicio uma ultima vez para que os alunos possam verificar

se tém todas as notas corretas.

15h06 Divide-se a turma em trés grupos, e cada grupo canta uma voz.
15h08 Desta ouvem apenas o piano, seguindo a linha do contralto.

15h08 Semelhante a antes, mas desta vez seguem a linha do tenor.

15h12 Construcdo de acordes. (9M; 6/5M; Z; 7/5; 9m; 7M; 4/3m; 2+; 6/5m)
15h18 Revisdo das cifras e a inversdes de acordes de sétima.

15h21 A professora marca as leituras que vao sair na préxima prova oral.

15h25 Chama a atengdo aos alunos, que a trompa em Fa, deve ser lida na clave de Dé

(22 linha).

15h31 Leituras ritmicas. A professora disse aos alunos, que na prova oral, este foi o

exercicio menos bem-sucedido.

15h35 “Jeaux de Rythmes”. Os alunos percutem o exercicio, com acompanhamento do
metrénomo. Os alunos sdao chamados a atencdo de que estao a fazer mais rapido do

qgue lhes é pedido.
15h41 “Seve Bone” de Orlando di Lasso.

15h45 Num primeiro momento, os alunos apenas cantam, a duas vozes.

Posteriormente, fazem a parte de percussao.

15h51 A pedido dos alunos, estes cantam uma peca de Bach que ja cantaram o ano

passado. (4 vozes)
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REFLEXAO

Ha diversas conversas paralelas entre os exercicios, de diversos temas, menos aqueles
relativos a aula. No entanto, apesar destas conversas paralelas, os alunos realizam os
exercicios com bastante rapidez e facilidade. Segundo a professora todos os alunos da

turma sdo bastante inteligentes e autdnomos, o que para eles é bastante benéfico.

E de salientar também a escolha de reportério, Orlando di Lasso e Bach, o que

demonstra preocupacdo em mostrar os alunos diversos tipos de obras.

A professora salientou logo no inicio da aula, de que o trabalho realizado nas préximas

duas aulas iria ter o objetivo de preparacao do teste escrito e oral.

A maioria dos alunos toca instrumentos de sopro (clarinete, trompa, trompete, flauta),

havendo apenas uma aluna que toca 6rgao.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 2
DISCIPLINA: Formagdo Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n2: 6
Data: 23/10/2019 Numero de alunos: 8

Duracao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGCAO

14h39 A professora inicia a aula, no entanto é interrompida por outro professor que

vem fazer comunicado a turma com respeitos as PAA’s.
14h50 A professor inicia a aula propriamente dita.

14h52 Entoacdo de intervalos, uma por cada aluno. (Neste exercicio, a professora toca
um nota no piano, e de seguida diz qual o intervalo que quer que o aluno cante sobre

essa mesma nota)

15h00 Leituras a primeira vista do livro “Modus Novus”. (N25, Anexo 2)

[Jﬂ, 1 132)

15h08 Ditado Dodecafdnico.
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15h18 Um dos alunos vai escrever o exercicio no quadro, e de seguida a professora

corrige.

15h19 Ditado melddico com coral (a professora toca no piano o exercicio, enquanto os

alunos, ouvem, tentam memorizar e posteriormente escrever).
15h29 A professora corrige no quadro a voz do soprano.

15h31 Volta a tocar o exercicio no piano, para que desta vez os alunos se possam focar

na voz do baixo e depois escrever.

15h36 A professor questiona os alunos sobre a frase que o contralto esta a fazer, mais

especificamente no primeiro compasso do coral.
15h39 Desta vez é pedido aos alunos que se foquem na voz do tenor.
15h43 A professora escreve o resto do coral do quadro, para posteriormente.

15h44 A professora toca o coral no piano para que a turma oica todas as vozes. De

seguida toca uma a uma.

15h47 Os alunos distribuem-se pelas diversas vozes. Depois canta-se uma voz de cada

vez.
15h49 Juncgado de todas as vozes.

15h53 Para terminar a aula a professora decidir propor a turma que cantem “Bohemian

Rapshody”.

15h59 Término da aula.

REFLEXAO

A aula propriamente dita sé iniciou por volta das 14h52, muito por causa do relativo

atrasado dos alunos (cerca de 10 minutos).

Existiu bastante dispersdo de assunto antes da aula, o que atrasou ainda mais o comeco

da mesma.
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Penso que esta aula foi um pouco mais mondtona, em relacdo a aula da semana
anterior, o trabalho realizado ndo foi tdo variado. A maior do tempo de aula foi utilizado

com um ditado melddico e posterior entoacdo do mesmo, por vozes.

A entoacdo de “Bohemian Rapshody”, na minha opinido deveria ter tido um objetivo
mais especifico estando no seguimento do trabalho realizado, em vez de ser

simplesmente um forma de terminar a aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO Ne¢ 3

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 Grau Aula n?: 7

Data: 30/10/2019 Numero de alunos: 8

Duragao da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGCAO

14h30 Hora de inicio de aula.

14h35 Ditado (com gravacdo), em que os alunos tém de escrever a parte da viola da
gamba. Enquanto os alunos ouvem a gravacdo, a professora distribui material para a
atividade seguinte. (Paixdo segundo S. Jodo “Es ist vollbracht” — Aria de Contralto, J.S

Bach (1685-1750))
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14h45 Depois de entrar uma aluno, a professora pde novamente a gravacao.

14h51 Pela terceira vez a professora pde a gravagdo, e os alunos sentem algumas

dificuldades em encontrar a pulsacdo e algumas das notas.

14h55 A professora dd algumas dicas aos alunos para ajuda-los na resoluc¢do do ditado,

nomeadamente na marca¢dao do compasso, o qual sugeriu que sentissem a colcheia.
14h59 A professora pde mais uma vez a gravacgao.

15h01 Um aluno vai ao quadro corrigir o exercicio.

15h09 Os alunos ouvem a gravacdo mais uma vez, para confirmar se esta tudo correto.

15h12 A professora repreende os alunos pelo dispersdao de conversa que esta a existir

na aula.

Como acabaram de ouvir a viola da gamba, a professora optou por mostrar alguns

videos, para os alunos verem como é esse instrumento.

15h17 A professora informa os alunos de alguns exercicios que vao sair na prova escrita

da préoxima semana:
e Construcdo de acordes com inversoes;
e |dentificacdo auditiva de acordes;
e Ditado polifénico;

15h17 Realiza¢do de um ditado polifénico
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15h29 Entoagdo do exercicio.
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15h30 Identificagdo auditiva de acordes. A professora toca um acorde para cada aluno,

e repete isto varias vezes.

15h38 Divisdo de vozes e entoacdo de “Bohemian Rapshody”. Trabalho por vozes e

posterior jungao.

15h58 Término da aula.

REFLEXAO

O objetivo da aula de hoje foi a preparacdo para o teste escrito, que se ird realizar na

préoxima semana.

Nesta semana a professora adotou uma nova estratégia, realizou os ditados através de
gravagdo, o que fez com que os alunos estivessem com mais aten¢do enquanto

escutavam a mesma.

Ao longo de toda a aula, muita dispersdo e conversa por parte dos alunos, pareciam nao

estar muito interessados no trabalho que estava a ser realizado.

Nesta aula, a professora explicou que a utilizacdo da obra “Bohemian Rapshody”, deve-
se ao facto de nenhum aluno da turma participar numa classe de conjunto de coro. Entdo

esta cria na aula de formacgdo musical, oportunidade para os alunos cantarem.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 4

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan?: 8
Data: 06/11/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Os alunos iniciam o teste pelo exercicio de construcdo de acordes e construcao

de organizagdes sonoras.

14h40 A professora inicia o primeiro exercicio do teste: ditado ritmico com mudanca de
compassos. Aqui, a professora marca a pulsagdo com o metrénomo e depois, com
recurso a voz, faz o ditado para os alunos. Posteriormente a pedido dos alunos, a
professora faz o exercicio no piano. Na realizacao deste exercicio, os alunos tém alguma

dificuldade. A professora realizou ditou o exercicio para os alunos 5 vezes.
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14h53 O segundo exercicio deste teste € um ditado ritmico com notas dadas: 22
andamento da Sonata para piano K 319 de Mozart. Aqui a professor utiliza uma gravacao
da obra para realizar o ditado. A semelhanca do exercicio anterior, a professora pds a

gravagdo a tocar 5 vezes.

14h11 O terceiro exercicio consiste na identificacdo auditiva de intervalos. A professor

tocou duas vezes cada tipo de intervalo do exercicio.
72M; 52P; 23m; 43A; 32M; 82Pp

15h16 O seguinte exercicio consiste na identificacdo auditiva de acordes. Os alunos

ouviram duas vezes cada tipo de acorde.
7M; 2+; 75: 7m; 6/5+; Z

15h23 O quinto exercicio consiste num ditado dodecafénico.
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15h29 O ultimo exercicio é um ditado polifénico: 22 andamento do Concerto n215 para
piano K450 de Mozart, em que os alunos tiveram de escrever a voz do violino | e do
violoncelo. A semelhanca dos outros exercicios a professora utiliza também uma

gravacdo para fazer o ditado aos alunos, no entanto, perante a dificuldade destes, decide

também tocar no piano, para ajudar.
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15h50 Identificacdo auditiva de cadéncias, este exercicio a professora realiza no piano.

| —

Plagal; Suspensiva; Interrompida;

REFLEXAO

Nesta aula foi realizado o teste escrito.

O teste escrito foi constituido pelos seguintes exercicios:

e Ditado ritmico com mudancga de compasso (t=t)

e Ditado ritmico com notas dadas: 22 andamento da Sonata para piano K 319 de

Mozart;

e Ditado dodecafdnico;
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e Ditado polifénico: 22 andamento do Concerto n2 15 para piano K450 de Mozart;
e I|dentificagdo auditiva de intervalos;

e Identificacdo auditiva de acordes;

e Construgdo de organizagdes sonoras (modos);

e Construcao de acordes;

e |dentificacdo de cadéncias;

O Unico exercicio em que os alunos tiveram mais dificuldade foi o ditado ritmico, em
pediram que fosse repetido mais do que as vezes que foram previstas. Nos restantes
exercicios os alunos ndo pareceram ter muitas dificuldades e fizeram o teste no tempo

previsto, nenhum ficou depois do término da aula.



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 5

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®:9
Data: 13/11/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 A professora comeca a aula por ter uma conversa com os alunos sobre o teste
escrito, as notas que obtiveram e quais os pontos que hd a melhorar, realizado na

semana anterior.

14h45 S3o definidas as leituras que os alunos vao ter que estudar para a prova oral que

se ird realizar dai a duas semanas.

14h54 Leituras ritmicas, no compasso 4/2, do livro Hindemith. Os alunos marcam a

pulsacdo e dizem o ritmo nas silabas “Ta” ou “Pa”.
15h06 Leitura ritmica percutida, de Orlando di Lasso.

15h09 Leitura percutida e entoada. Os alunos percutem o ritmo do baixo, e entoam a

voz do soprano.

212



15h18 Entoagdo do soprano e baixo. Os rapazes cantam a parte do baixo e as raparigas

e professora cantam a parte do soprano.

15h22 Entoacdo do mesmo exercicio, desta vez, sem acompanhamento de piano.

15h26 Revisdo das cadéncias. A professora comeca por perguntar aos alunos quantas

cadéncias conclusivas existem (Perfeita — V/I; Imperfeita - VI; Plagal-1V/I; Picarda - VI).

15h34 A professora exemplifica ao piano, cada uma das cadéncias faladas. Os alunos

devem identificar qual delas a professora esta a tocar.

15h41 Para terminar a aula, os alunos cantam a obra “Bohemian Rapshody” com

acompanhamento do piano.

16h00 Término da aula.

REFLEXAO

O objetivo da aula de hoje foi a preparagao dos alunos para a prova oral que ird realizar-

se dai a duas semanas.

Nesta aula, os alunos fizeram todos os exercicios que a professora propos com relativa
rapidez, no entanto houve bastante dispersao, estes ndo estavam muito concentrados

no que estavam a fazer.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 6

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®: 10
Data: 20/11/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h38 A professora informa os alunos que o trabalho que serd feito na aula, serd a
realizacdo de uma prova de acesso, do politécnico do porto. O primeiro exercicio
consiste na escrita do ritmo que escutam, aqui a professora recorre a uma gravacgao. A
professora informar os alunos que primeiro vao apenas ouvir e tentar memorizar, e sé

guando ela indicar é que poderado escrever aquilo que escutaram.
14h51 Um dos alunos vai fazer a corre¢do do exercicio ao quadro.
14h55 A professora da a ouvir aos alunos uma gravagao de todo o excerto.

15h00 O seguinte exercicio, os alunos tém que preencher a parte de oboé, violino, e

violoncelo.
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15h16 Novamente, um dos alunos faz a respetiva corregdo do exercicio no quadro, mas

apenas da parte do oboé.

15h28 Ouvem novamente a gravacdo para que preencham o que falta na parte do

violino.

15h30 A professora toca ao piano, por ser mais facil para os alunos realizarem o

exercicio.

15h34 A professora realiza a corre¢do do exercicio no quadro, mais precisamente das

partes de violino e violoncelo.

15h43 A professora informa os alunos dos exercicios que vao sair na prova oral, que se

ird realizar na préxima semana.

15h46 Realizacdo de uma leitura ritmica a duas partes.

15h50 Enquanto marcam o compasso, os alunos dizem em “ta-ta” o ritmo da respetiva

leitura.

15h54 Novamente, uma leitura ritmica a duas partes.

15h56 Entoacdo de uma melodia com percussao.

REFLEXAO

A primeira parte da aula, consistiu na realizacdo de uma prova modelo, do politécnico
do porto, visto que o objetivo da maioria da turma seguir a area de musica no ensino

superior.
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A segunda parte da aula, teve como objetivo preparar os alunos para a prova oral que

se ira realizar na préxima semana.

Nestas uUltimas aulas que observei, notei que os alunos estdo muito dispersos e pouco
atentos a aula que a professora estd a tentar, sdo muitas vezes chamados a atencao.

No entanto, tém bastantes facilidades na realizagao de todos os exercicios propostos.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 7

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®:11
Data: 27/11/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Nesta aula ird ser realizada a prova oral.

14h35 A professora inicia a aula por fazer o sorteio das leituras que irdo sair na prova.
Em primeiro lugar, os alunos tém uns minutos para rever todos os exercicios s6 depois

realizam a prova.

14h52 O primeiro exercicio a ser realizado é a leitura ritmica com mudanca de

compasso, na qual os alunos marcam a pulsacdo e dizem o ritmo com a silaba “Pa”.

15h08 O seguinte exercicio da prova é a leitura solfejada. Enquanto um aluno realiza a

prova, os restantes estudam para si, em siléncio.

15h30 A terceiro exercicio consiste na entoagao de uma melodia com percussao.
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15h40 O quarto exercicio consiste num leitura entoada atonal.

REFLEXAO

Nesta prova oral, todos os alunos ficaram na sala. Na primeira parte, os alunos tiveram
tempo de rever todos os exercicios que poderao sair na prova. Na segunda parte, todos

realizam a prova.

O primeiro aluno comeca por realizar a leitura ritmica, posteriormente, os restantes
executam também a leitura ritmica. Assim funciona para os restantes exercicios da

prova.

Terminada a prova, a professora permitiu aos alunos que estudassem para o teste que

iriam ter na aula seguinte, Acustica Musical.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 8

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n®: 12
Data: 04/12/2019 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 (Hora prevista para o inicio da aula).

14h40 A aula comeca pela realizacdo dos exercicios em falta da prova oral. A professora

realiza um sorteio, de forma a determinar o exercicio que cada aluno ird executar, de

entre os varios anexos disponiveis, e que foram vistos nas aulas ao longo de todo o

periodo.

14h51 O primeiro exercicio realizado.

14h53 A segunda aluno realiza um leitura solfejada na clave de fa.

14h57 O terceiro aluno realiza um leitura ritmica a duas partes.
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15h02 O quarto aluno executa também uma leitura solfejada, assim como o aluno

seguinte.

15h08 O exercicio seguinte a ser realizado é uma leitura ritmica a duas partes.

15h18 O ultimo exercicio realizado é uma leitura solfejada.

15h22 Depois de todos acabarem de realizar a prova, a professor informa das notas que

cada um obteve.

15h27 A professora entrega as fichas para os alunos realizarem a autoavaliagado.

REFLEXAO

Todos os alunos demostraram bastante facilidade e prontiddao nas leituras realizadas.
Pelo que puder perceber os exercicios sdo sempre feitos pela ordem que os alunos

entenderem e pela qual for melhor para eles.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 9

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 82 Aulan?: 13

Data: 11/12/2019 Numero de alunos: 8

Duragao da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGCAO

14h30 (Hora a que é expectavel iniciar a aula)

15h12 Os alunos realizam um ditado polifénico.

3
91 0> m— = i T | e T :
fnP 8 4 [° ) P J o o 1 | |
L% P 4 g | i e - bl P [ X0 -
o < P o
Piano
o (2 2
DEsee——ess . —————
7 I bl ) [
~ : ‘
5
f) | |

p” A | | | | |

V4% PV\ | | | | | [ f I

D e e e o o a | | =

!) i Fé- ® ©

Pno.
O o 7 |
e —F - | | ——
v | [ [ = I [ - | | [ ¢ X3

\ 1 v o o




15h38 Na ultima parte da aula, os alunos interpretam a obra “Bohemian Rapshody”.

REFLEXAO

O primeiro exercicio realizado na aula, que é a ultima deste periodo letivo, foi um ditado
polifénico, no qual os alunos nao tiveram dificuldades em realizar, fizeram o exercicio
com relativa rapidez. Para terminar a aula, e para gosto dos alunos, estes e com o
acompanhamento da professora cooperante ao piano, cantaram a obra “Bohemian

Rapshody”.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 10

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n®: 14
Data: 08/01/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h41 A professora comega a aula por realizar com os alunos uma leitura ritmica com
mudanca de compasso.

14h46 Leitura solfejada.

14h53 Realizacdo de ditado ritmico através de gravacdo. Os alunos tém de preencher

apenas o ritmo que falta na obra.

15h09 Numa segunda parte, os alunos tém de preencher a melodia em falta da obra,
igualmente através da escuta de uma gravacdo. A melodia em questdo esta em clave

de fa.

15h44 Leituras entoada das “Bachianas Brasileiras n25”.
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15h53 Entoacdo das “Bachianas Brasileiras n25”, com acompanhamento de gravacao.

REFLEXAO

A presente aula teve duas vertentes, a escrita com ditado ritmico e melédico, e a
oralidade, com a entoacdo das “Bachianas Brasileiras N2 5”, de Heitor Villa Lobos.
Apesar dos alunos bastante facilidade em todas as vertentes é de salientar o seu
empenho e interesse no que diz respeito a exercicios de oralidade, mais praticos. A
primeira parte da aula teve claramente como objetivo a preparacao dos alunos para a
prova oral, a realizar na ultima semana do presente més. No ultimo exercicio, a

professora deu liberdade aos alunos para que distribuissem pelas vozes.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 11

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n®: 15
Data: 15/01/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Hora de inicio da aula.
14h45 Os alunos realizam um ditado de espacos, com recurso a gravacgao.
14h48 Os alunos escutam uma primeira vez a gravacdo da obra, sem escreverem nada.

14h54 A professora pde novamente a gravacao, para que os alunos realizem o ditado

por frases.

14h59 Como os alunos tiveram dificuldades com a gravagao, a professora opta por tocar

o ditado ao piano.

15h02 A professora pde novamente a gravagao, para verificar se os alunos continuam

com dificuldades.
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15h05 A professora realiza a correcao do exercicio ja realizada.

15h07 Os alunos ouvem novamente a gravacdo. Verifica-se que os alunos tém

dificuldades em identificar as notas presentes.

15h13 A medida que os alunos realizam o ditado, a professora corrige o mesmo no

quadro.

15h29 A professora toca ao piano todo o ditado. De seguida, pde novamente a gravagao.
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15h34 Com acompanhamento do piano, os alunos entoam o exercicio realizado.
15h37 A professora define com os alunos as leituras que irdo sair na prova oral.

15h46 O seguinte exercicio, insere-se na parte de oralidade. Os alunos executam uma

leitura entoada com percussao.

15h51 Para terminar a aula executam uma leitura entoada a duas vozes.

REFLEXAO

O primeiro exercicio realizado foi um ditado melddico, através de gravacdo, no qual os
alunos tiveram um pouco de dificuldades. Demoraram mais tempo em comparagcdo com
semanas anteriores. A segunda parte da aula teve como objetivo a preparacido dos

alunos para a prova oral que se realizard na Gltima semana de janeiro. E importante
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salientar a enorme facilidade que os alunos tém para realizar grande parte dos
exercicios que lhes sdo propostos, mais especificamente no campo da oralidade, sejam

eles: leituras entoadas, ritmicas e solfejadas.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 12

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®: 16
Data: 22/01/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 A professora comeca a aula por dizer aos alunos que a aula ird ser mais
tradicional, com varios ditados e entoacgdes.

14h41 O primeiro exercicio consiste na identificagdo de intervalos.

62m; 52P; 72M; 42A; 62M; 72m

14h47 O segundo exercicio consiste numa sequéncia de acordes de 72, sem inversoes.
73M; 73D; 72m; 72S; 72 M; 72d;

15h01 A professora toca ao piano varios acordes de sétima da dominante, e os alunos

tém de identificar qual a inversao na qual esta cada um dos acordes.

(6/5;4/3;2;7;2;6/5;)
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15h08 O seguinte exercicio consiste num ditado dédecafdnico. A professora toca trés

vezes o exercicio.
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15h17 Depois de feita a correcdo, a professora pede aos alunos que entoem o exercicio.

15h25 Os alunos realizam um ditado polifénico. Em cada uma das repeti¢cdes que a

professora faz, os alunos tentam memorizar e escrever uma das vozes.
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15h54 Hora a que terminou a aula.

REFLEXAO

A aula teve como objetivo rever alguns conteldos que ja ndo eram trabalhados ha algum
tempo, assim, esta foi realizada de uma forma mais tradicional. Foram trabalhados os

seguintes exercicios: identificacdo de intervalos; identificacdo de acordes de sétima,
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com e sem inversodes; ditado polifonico. Ao longo de toda a aula, houve sempre alguma
distracdo por parte dos alunos, o que perturbava um pouco o decurso da aula. No
entanto, este facto ndo influenciou o seu desempenho nos diversos exercicios, uma vez
que a professora ndo necessitou de repetir muitas vezes, para que os alunos realizassem

todos os exercicios pedidos.

Todos os conteudos trabalhados, na minha opinido foram adequados, uma vez que os

alunos vao deparar-se com este tipo de exercicios mais a frente, no teste escrito.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 13

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®:17
Data: 29/01/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h35 A professora comeca a aula por distribuir as folhas que contém os exercicios que
os alunos terdo de realizar na prova. A semelhanca de outras provas ja realizadas todos

os alunos se mantém na sala.

14h41 Os alunos tém algum tempo para estudar individualmente todos os exercicios
gue compdem a prova. Cada um dos alunos realiza os executa os exercicios pela ordem

gue entender, que Ihe for mais conveniente.

14h49 O primeiro aluno realizada a leitura solfejada.



15h01 O segundo aluno realiza a leitura ritmica com mudanga de compasso. Nesta
leitura os alunos marcam com uma caneta a pulsagdo e dizem o ritmico com a silaba
”Pa”,
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15h03 O terceiro aluno realizada igualmente a leitura ritmica com mudanca de

compasso.
15h06 O quarto aluno realizada a leitura solfejada.
15h08 O seguinte aluno realiza a leitura solfejada.
15h10 De seguida, mais um aluno realiza a leitura ritmica com mudanca de compasso.

15h13 Os dois alunos seguintes, realizam igualmente a leitura ritmica com mudanca de

compasso.
15h18 Mais um dos alunos realiza a leitura solfejada.

15h23 A partir daqui os alunos realizam uma leitura entoada com percussao.
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15h39 O ultimo exercicio da prova consiste numa leitura entoada atonal.
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15h53 Um dos alunos chegou mais tarde a aula, por isso, realiza agora os exercicios

anteriormente feitos pelos colegas. No entanto, um dos colegas opta por realizar ja uma

das leituras solfejadas ja definidas.

REFLEXAO

Na presente aula, foi realizada a primeira prova oral do periodo letivo. Em cada periodo

letivo, a professora realiza duas provas orais e uma escrita.
A referida prova foi constituida pelos seguintes exercicios:

e Leitura ritmica com mudanc¢a de compassos;

e Leitura solfejada;

e Leitura entoada com percussao;
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e leitura entoada atonal;

Depois de concluida a prova, posso verificar que o exercicio no qual me pareceu que os
alunos tiveram mais dificuldade foi a leitura entoada atonal, na qual existiram bastante

desafinagdes.

Ficou em falta realizar as leituras solfejadas definidas na aula anterior, por isso, na

proxima semana, a aula ird iniciar com esses mesmos exercicios.

234



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 14

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®: 18
Data: 05/02/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 A aula inicia com o sorteio das leituras, solfejadas e entoadas que faltam realizar
da prova oral. O conjunto das leituras sorteadas foram previamente definidas no horario
da aula. Antes de comecarem, cada um dos alunos tem algum tempo para estudar a

leitura que lhe corresponde.
14h42 A prova inicia com a leitura solfejada correspondente a cada aluno.

14h52 Os alunos realizam agora as leituras entoadas, com percussdo. A semelhanga do

exercicio anterior, cada um realiza o exercicio que lhe correspondeu no sorteio.

15h05 O exercicio seguinte a ser realizado consiste numa leitura entoada. Durante a

realiza das leituras entoadas, a professora acompanha os alunos ao piano.
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15h08 Terminados os exercicios que restam da prova oral, a professora informa os

alunos da avaliacdo que obtiveram.

15h22 A professora realiza um exercicio que consiste da identificacdo auditiva de
modos: ddrico, frigio, lidio, mixolidio. A professora toca ao piano, e em cada um os

alunos devem dizer qual destes modos sera.

15h31 Os alunos realizam agora um ditado melddico com percussao.
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REFLEXAO

A primeira parte da aula teve como objetivo a realizacdo dos exercicios em falta da prova

oral, da semana anterior. Nesta semana os alunos estavam bastante distraidos e
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faladores, pareciam concentrados em tudo menos no trabalho que se pretendia realizar

na aula.

Na segunda parte da aula, o primeiro exercicio realizado consistiu na identificagao
auditiva de modos (ddrico, frigio, lidio mixolidio). Neste exercicio os alunos ndo me
pareceu que os alunos tenham tido qualquer tipo de dificuldade, uma vez que a
professora ndo precisou de tocar cada modo uma segunda vez. O segundo exercicio
realizado foi um ditado melddico com percussdo. A professor realizou o mesmo por
frases, com recurso ao piano. A medida que realizam cada frase a professora corrigiu no

guadro. No final, a turma fez a leitura do referido exercicio.

A segunda parte da aula teve claramente o objetivo de preparar os alunos para a prova
escrita. Os dois exercicios propostos aos alunos pareceram-me adequados aos objetivos,

uma vez que se inserem no tipo de trabalho que irdo ter que realizar na prova escrita.

237



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 15

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aulan®: 19
Data: 12/02/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h40 O primeiro exercicio realizado serd um ditado ritmico com mudanca de compasso.
Neste exercicio a metodologia da professora passa por marcar a pulsacdo e dizer o ritmo
utilizando a “silaba”. Durante a realizacdo do mesmo a professora chamou a atencao

dos alunos para estarem atentos e em siléncio.
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15h05 A turma realiza agora, um ditado melddico, com recurso a gravacao. Visto que a
gravacao ndo era da melhor qualidade a professor optou por tocar ao piano o exercicio.

O objetivo era que os alunos escrevessem a voz superior.

Suite en sol majeur
[0] Csam i ad Georg Friednch HAENDEL
; = (1685-1759)

15h33 O exercicio seguinte consiste na identificagdao auditiva de intervalos, ao todo 6:

72m; 32m; 62M; 42A; 52P; 22m

15h40 O seguinte exercicio, consiste na identificacdo auditiva de acordes de sétima: 72S,

72m:;, 78d;, 728M, 72m;72d;
15h49 Depois de feita a corregao, realizam uma progressao harmonica.
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REFLEXAO

Os exercicios realizados nesta aula, tiveram como objetivo preparar os alunos para o
teste escrito que se realizard na préxima semana. No ditado melédico os alunos
demoraram ainda bastante tempo para realizar o mesmo, no entanto nao fica claro se
esta demora se deve ao facto de estarem bastante distraidos, ou se tinham realmente

dificuldades no mesmo.

A dispersdo de assunto foi uma constante na aula, a professora necessitou de chamar os

alunos a atencdo bastantes vezes, mais do que seria expectavel.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 16

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n®: 20
Data: 19/02/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Na presente aula, é realizado a prova escrita. Enquanto ndo chegam todos os

alunos, os presentes comecam por realizar os exercicios tedéricos.

14h40 A turma inicia a parte auditiva do teste com um ditado ritmico com mudanga de
compasso, no qual a professora marca a pulsacdo e diz o ritmo com a silaba “Pa”.

Posteriormente a professora opta por tocar o ditado ao piano.
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14h55 O seguinte exercicio consiste num ditado ritmico com notas dadas. “Sis

épigraphes antiques” para piano, de Debussy.
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15h18 O exercicio seguinte a ser realizado é um ditado dodecafdnico.
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15h27 No terceiro exercicio, que é um ditado melddico, os alunos devem também
identificar quais as cadéncias presentes. Numa primeira fase os alunos fazem o ditado
através de gravagao, no entanto também a professora opta numa das vezes, por tocar o

mesmo ao piano.
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15h49 Uma vez que nem todos os alunos tém terminada a parte tedrica, a professora
opta por deixar os exercicios de identificacdo auditiva de intervalos e de acordes para
realizar na proxima aula. Apenas ficam na sala os alunos que tém por terminar os

exercicios teoricos.

REFLEXAO

A semelhanca de outras provas escritas, foi indicado aos alunos que comecassem por
realizar os exercicios tedricos, uma vez que ndo estavam todos presentes. Esta semana
foi surpreendente, uma vez que os alunos pareciam estar com algumas dificuldades na
realizacdo dos exercicios, demoraram mais tempo em cada um, facto que ndo notei em
semanas anteriores. Em alguns momentos pareceu-me que os alunos estavam a espera
da resposta, ou que existisse também algum tipo de facilitismo por parte da professora,

coisa que ndo aconteceu.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 17

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) Aula n®: 21
Data: 04/03/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h37 A aula comeca a aula pela realizacdo dos exercicios em falta do teste escrito.

14h50 O primeiro exercicio consiste na identificacdo auditiva de intervalos. Apesar dos

alunos pedirem, a professora nao tocou nenhum intervalo mais do que 4 vezes.

14h56 O segundo exercicio consiste na identificagdo auditiva de acordes, todos eles de

sétima, alguns deles com inversdes.

15h03 Antes da professora estagidria comegar a segunda parte da aula, a professora
cooperante verificou com os alunos se estavam marcadas todas as leituras que irdo ser

realizadas na prova oral da préxima semana.

15h15 A partir desta daqui, a aula é dada pela professora estagiaria.
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REFLEXAO

Nesta aula penso que o trabalho n3do foi tao produtivo, uma vez que faltava realizar dois
exercicios do teste escrito, identificacdo auditiva de intervalos e acordes. Os alunos nao
estavam muito atentos e por isso houve a necessidade de serem chamados a atencdo
bastantes vezes. Apesar do objetivo ter sido cumprido, penso que os alunos poderiam

ter aproveitado mais aula se tivessem com um maior grau de atengao.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 18

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 G) Aula n®: 22
Data: 11/03/2020 Numero de alunos: 8

Duragao da aula: 90 minutos = Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

REGISTO DE OBSERVAGCAO

14h44 Os alunos comecam a prova por realizar as leituras a 12 vista: leitura com

mudanca de compasso; leitura entoada com percussao; leitura atonal; leitura entoada.

14h55 Os alunos iniciam a prova com a leitura ritmica com mudanca de compasso.
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15h05 Executam agora a leitura solfejada.

15h23 A turma realiza agora a leitura entoada com percussao.
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15h36 Os alunos executam o ultimo exercicio a realizar das leituras a 12 vista, um leitura

atonal.

REFLEXAO

Realizacdo da prova oral, nomeadamente das leituras a primeira vista. Durante todo o
tempo da prova, os alunos da permaneceram dentro da sala, a semelhanca de outras
provas anteriores. Na minha opinido, ndo creio que seja a melhor opcdo uma vez que
enquanto um aluno executa um determinado exercicio os restantes estao um pouco

distraidos o que pode atrasar e prejudicar em certa medida o desempenho de cada um.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau)
Data: 04/03/2020

Duracao da aula: 45 minutos

Aula n?: 21
Numero de alunos: 8

Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidrio(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a leitura, entoacdo e reproducao de frases melddicas com percussao.

e Desenvolver a leitura e entoacdo de melodias atonais.

e Desenvolver a leitura de frases melddicas, com mudanc¢a de compasso.

e Desenvolver a leitura e reproducgao de frases ritmicas a duas partes, em divisdo ternaria.

e Desenvolver competéncias dentro do dominio do cddigo musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Modo frigio;

Clave de dé¢;
e Compasso simples;

e Compasso composto;
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e Frases ritmicas a duas partes;

e Frases melddicas a duas partes;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

O desenvolvimento desta aula, tem por objetivo preparar os alunos para a prova oral que se

realizara na préxima semana.

Leitura de frases ritmicas a duas partes:

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 254)
e Em cada uma das leituras, a professora da um tempo aos alunos para estudarem.
e De seguida, executam em conjunto cada uma delas.

e Também em cada uma das leituras, a professora pede um aluno que se voluntarie para

executar a leitura sozinho.

Py
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Leitura solfejada com mudan¢a de compasso:

e A semelhanca dos exercicios anteriores a professora da algum tempo aos alunos para
estudarem individualmente. Quando estiverem todos estiverem preparados, a turma

executa em conjunto cada uma das leituras dadas.

Retirado de: (Allerme, 1980, p. 23)
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Leitura, entoagdo e reprodugdo de frases melddicas modais, com percussao:
Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 39)

e (Cada uma das seguintes leituras estda no modo frigio, transposto.
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e Em primeiro lugar a professora dd aos alunos algum tempo para estudarem cada um dos

exercicios propostos.

e De seguida, todos executam em simultaneo o os exercicios.

e Num segundo momento, a professora propde a cada um dos alunos executarem a um

dos exercicios a escolha.
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Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 35)
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Leitura e entoagdao de uma frase melddica atonal:

para estudarem a leitura.

compasso.

Retirado de: (Edlund, 1963, p. 28)

Num primeiro momento a professora, que solfejem a leitura dada.

De seguida, a professora toca ao piano a primeira nota, e da aos alunos algum tempo

Um de cada vez, pela ordem que quiserem entoam a leitura, com a marcacdo de

===
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e

Dueto:
Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 372)

Os alunos entoam a escala de |a menor natural, com acompanhamento do piano.
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De seguida, os alunos distribuiem-se pelas duas vozes, e tentam entoar para si a voz que

que escolheram.

Com acompanhamento do piano, entoam uma primeira vez o dueto.

Numa segunda vez, cantam o dueto, mas sem o acompanhamento do piano.
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RECURSOS E FONTES

Allerme, J.-M. (1980). Du Solfége Sur La F. M 440. 7. Gérard Billaudot Editeur.

Canhao, J. (1993). Leitura Modal e Cigana. Porto: Edicdes Simusica.

Edlund, L. (1964). Modus Novus: studies in reading atonal melodies. Stockholm: AB Nordiska

Musikforaget.
Hinfemith, P. (1988). Treinamento elementar para musicos (42 ed.). Ricordi Brasileira S/A.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIACAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes pontes:

participagdo, empenho e rea¢do dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a cintle ﬁu»m

REFLEXAO DA AULA DADA N2 1

DISCIPLINA: Formacdo Musical

A parte da aula dada, foram os segundos 45 minutos, a partir das 15h15 até as 16h.

O objetivo desta aula prendeu-se com a preparacao dos alunos para a prova oral que se ira
realizar na préxima semana. Foi dada liberdade aos alunos para escolherem qual o exercicio
que pretendiam realizar em primeiro lugar. Iniciaram com a leitura solfejada com mudanca de

compasso na clave de sol, e de seguida executaram uma leitura na clave de dé 32 linha.

De seguida, foi pedido as alunos que estudassem uma das leituras entoadas com percussao,
para posteriormente realizarem a mesma dois a dois. No final, toda a turma realizou a primeira

leitura.

Antes da realizagdo do dueto, foi proposto aos alunos que entoassem a leitura atonal. Neste
exercicio, numa primeira fase, apenas toquei ao piano a primeira nota para deste modo os
alunos terem uma referéncia. No entanto este exercicio ndo correu muito bem, uma vez que os
alunos ficaram um pouco “perdidos”. Na segunda vez, toquei a melodia ao piano, para

acompanbhar.

No dueto, existiu alguma dificuldade uma vez que a voz superior tinha notas bastante agudas
para aquilo que os alunos estavam confortdveis em cantar. A semelhanca da leitura atonal,

apenas toquei no piano a primeira nota de cada voz.

Para acabar a aula, pedi aos alunos que estudassem a primeira das duas leituras ritmicas a duas
partes. Num primeiro momento tiveram alguma dificuldade, que segundo eles deveu-se a

qguantidade de ligaduras que continha o exercicio. Numa segunda vez que realizaram o mesmo,
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indiquei-lhes que fizessem sem ligaduras, o que foi claramente melhor para eles, dado que

executaram a leitura de uma forma mais correta.

Para uma préxima aula, penso que devo calcular de uma melhor forma o grau de dificuldade
gue ponho em cada exercicio. Com esta turma senti que devia por exercicios mais dificeis, e
chego a conclusdo que o grau de dificuldade foi um pouco acima do que o que seria mais

adequado para os alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 G) Aula n2: 22
Data: 11/03/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 90 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Avaliar as competéncias adquiridas sobre os conteudos trabalhados ao longo do

periodo letivo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases ritmicas a duas partes;
e Modo Frigio;

e Compasso Simples;

e Compasso Composto;

e (Clave de Sol;
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e Clave de D6 42 linha;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Entre cada uma das leituras a professora da tempo aos alunos para estudarem

cada um para si.
Leitura Solfejada com mudanga de compasso:

Retirado de: (Allerme, 1980, p. 17)
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Retirado de: (Hinfemith, 1988, p. 176)
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Leituras ritmicas a duas partes:

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 254)
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Entoac¢do de melodia atonal:

e A professora toca ao piano a primeira nota, para deste modo os alunos terem
um referéncia. De seguida cada um estuda para si, e posteriormente entoam um

de cada a melodia.
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Leitura entoada com percussao:

e Antes da realizacdo do exercicio, é pedido aos alunos que entoem o modo frigio

a partir de ré.

Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 38)
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Leitura entoada a primeira vista:

e Antes da realizacdo do exercicio, a professora pede aos alunos que cantem a

escala de Lab M, com acompanhamento do piano.




RECURSOS E FONTES

Piano;

Allerme, J.-M. (1980). Du Solfége Sur La F. M 440. 7. Gérard Billaudot Editeur.

Canhado, J. (1993). Leitura Modal e Cigana. Porto: Edi¢des Simusica.

Edlund, L. (1964). Modus Novus: studies in reading atonal melodies. Stockholm: AB

Nordiska Musikfoéraget.

Hinfemith, P. (1988). Treinamento elementar para musicos (42 ed.). Ricordi Brasileira S/A.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIACAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacgao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a cinile ﬁ/wﬂﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 2

DISCIPLINA: Formag¢ao Musical

Como se trata de uma prova oral, a professora cooperante ficou encarregue de toda a

aula. Deste modo a planificagao ndo aplicada.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 G)
Data: 25/03/2020

Duragao da aula:

Aula n®: 24
Numero de alunos: 8

Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memorizagao e escrita de frases melddicas a duas partes;
e Desenvolver a entoagao de frases melddicas com percussao;

e Desenvolver a identificacdo auditiva de acordes de sétima, com inversoes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases melddicas a duas partes;
e (lave de Sol e clave de F3;
e Compasso simples e composto;

e Acordes de 72: maior; menor; dominante; sensivel e diminuta.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Audicao e escrita de frases melddicas a duas partes:
e Antes da escrita, os alunos ouvem uma primeira vez o excerto musical.

e Posteriormente, vdo escutar o excerto e deverdo preencher os espagos

correspondentes ao contrabaixo, fagote, tuba, oboé e flauta.

(Retirado da prova modelo de pré-requisito de educagao musical, da Escola Superior de

Educacdo do Porto.)
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Identificacdao de acordes de 72, com inversoes:

e Antesdeidentificarem os acordes, os alunos escutam uma primeira vez o ficheiro

audio, com o nome “Acordes”.

e Posteriormente, devem identificar quais os acordes. Se estes tiverem nalguma

inversdo, devem identificar qual.
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Entoacdo de frase melddica com percussao:

266




e Antes da realizacdo do exercicio, os alunos entoam a melodia do mesmo, com a

marcagdo de compasso;

e De seguida entoam a melodia ao mesmo tempo que percutem o ritmo que esta

por baixo;

(Retirado da prova modelo de pré-requisito do Instituto Politécnico de Castelo-Branco).
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Instituto Politécnico de Castelo Branco. (s.d.). Obtido de

https://www.ipcb.pt/sa/concurso-local-musica
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Politécnico do Porto. (2016). Obtido de

https://portal.ipp.pt/cands/prerequisitos/p_modelo.aspx

AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observagdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle ﬁ/w%

REFLEXAO DA AULA DADA N2 3

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

Esta planificagao é constituida por exercicios para os alunos realizarem em casa. Deste

modo nao foi possivel realizar uma reflexao sobre a mesma.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 4

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 G) Aula n2: 26
Data: 22/04/2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidrio(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memorizacdo e escrita de frases ritmicas a uma parte;
e Desenvolver a memorizagao e escrita de frases melddicas;

e Desenvolver a audi¢ao de obras, de diferentes épocas, estilos e compositores;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases ritmicas a uma parte;
e Compasso composto;
e Romantismo, classicismo, expressionismo, impressionismo;

e Modo dorico;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Audicao de obras:

e Os alunos escutem cada um dos ficheiros dudio dados e preenchem a tabela seguinte;

Epoca Género/ Obra Compositor Tonalidade

Romantismo Suite N2 1 Op. 46 | Edvard Grieg Mi M
“Peer Gynt” -
Amanhecer

Classicismo Sinfonia n2 94 — | Joseph Haydn D6 M
“Surpresa”

Impressionismo “Prélude a L'Apres | Claude Debussy Mi M

’

midi d’un faune’

Expressionismo “Sagracao da | lgor Stravinsky
Primavera”

Romantismo 52 Sinfonia - 22| Ludwig Van | Lab M
Andamento Beethoven

Memorizagao e escrita de frase ritmica:

e Os alunos escutam o excerto, e completam o seguinte exercicio, ditado ritmico com

notas dadas: “Trio em Si b M D. 581 (22 And.)” de Schubert

Andante
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Ditado de Espagos:

e Os alunos escutam o ficheiro dudio com o nome “Ditado de Espacos” e preenchem o

exercicio seguinte:

(Retirado da prova modelo de pré-requisito de educacdo musical, da Escola Superior de

Educacdo do Porto.)
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Leitura entoada com percussio
Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 24)




RECURSOS E FONTES

Plataforma “Microsoft Teams”

Plataforma “Zoom”

Canhao, J. (1993). Leitura Modal e Cigana. Porto: Edi¢cdes Simusica.

Politécnico do Porto. (2016). Obtido de

https://portal.ipp.pt/cands/prerequisitos/p_modelo.aspx

AVALIACAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observagdo direta, baseando-se nos seguintes pontes:

participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a C/f'w;fd ﬁwm
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 4

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Como nesta altura as atividades letivas estdo a decorrer online, o trabalho realizado pelos
alunos é bastante auténomo. Nesta aula, os exercicios e respetivos dudios foram preparados, e
antes do inicio da aula, foram disponibilizados para os alunos na plataforma usada pelo
conservatorio, Microsoft Teams. No inicio da mesma, foi dada uma explicacdo de como realizar
cada um dos exercicios, e no restante tempo de aula os alunos trabalharam sozinhos,

esclarecendo apenas alguma duvida que fossem tendo ao longo do tempo.

Um dos maiores desafios desta aula foi com certeza a falta de interacdo entre professor e aluno.
Uma vez que foram disponibilizados aos alunos os exercicios e audios, ndo existiu o didlogo
habitual de uma aula presencial. E sempre um objetivo que as aulas sejam dindmicas, tanto para
o professor como para os alunos, no entanto, realizadas desta forma por videoconferéncia isso
nado acontece. Sendo o trabalho mais auténomo, por consequéncia a prépria aula vai tornar-se

mais mondtona.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Ano/Grau: 122 ano (82G)
Data: 29.04.2020

Duracao da aula: 45 minutos

Aula ne: 27
Numero de alunos: 8

Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidrio(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memorizacao e escrita de frases ritmicas;
e Desenvolver a memorizagao e escrita de frases melddicas;

e Desenvolver a leitura solfejada, com mudanga de compasso;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;
e Compasso composto;
e (Clave de Sol;

e C(Clave de F3;

e Frases melddicas a duas partes;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes dos alunos realizarem os exercicios propostos, a professora explica o que tém de

fazer em cada um deles;
Memorizagao e escrita de frases melddicas e ritmicas:

e Os alunos escutam o dudio com o nome Ditado de Espacgos, e realizam o exercicio, um

trio de J. S. Bach para violino, oboé, e violoncelo.

Retirado de: (Jollet, 1995, p.24)

e = =
Concerto pour hauthois, violon et cordes

n Sean Sébasten BACH
; (1685-1750)
Adegio | 8 UM -2
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Leitura Solfejada com mudanga de compasso:

Retirado de: (Allerme, 1980, p. 17)
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RECURSOS E FONTES

Plataforma “Microsoft Teams”

Plataforma “Zoom”

Allerme, J.-M. (1980). Du Solfége Sur La F. M 440. 7. Gérard Billaudot Editeur.

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

AVALIACAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes pontes:

participagdo, empenho e rea¢do dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a Cﬂ'mu_.d m/fﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 5

DISCIPLINA: Formagao Musical

A semelhanca da semana passada, a aula decorreu online, através de videochamada na
plataforma Zoom. Antecipadamente, coloquei os ficheiros dos exercicios na plataforma
Microsoft Teams. Foi dada uma explicacdo inicial aos alunos do que tinham de fazer em cada
exercicio, e no restante tempo de aula o trabalho foi realizado de forma auténoma, existindo
didlogo quando surgia alguma duvida por parte destes. Quando todos terminaram, foi colocada

na mesma plataforma a correcdao, mais especificamente do ditado de espacos.

Tanto na aula passada como nesta, os alunos disseram ndo ter tido muita dificuldade na
realizagdo dos exercicios. Neste tipo de aula, um grande desafio é tentar que esta ndo seja muito
mondtona, o que parece um pouco impossivel, uma vez que cada um dos alunos realiza os

exercicios ao seu préprio ritmo e de forma auténoma.

No entanto, penso que também se torna bastante positivo este trabalho mais auténomo, uma
vez que os alunos podem focar-se melhor no seu trabalho, e ter uma melhor nocdo das suas

dificuldades.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82G)
Data: 06.05.2020

Duragdo da aula: 45 minutos

Aula n®: 28
Numero de alunos: 8

Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a identificacdo auditiva de acordes;

e Desenvolver a audicdao, memorizagao e escrita de melodias atonais;

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de melodias tonais;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Acordes de 72 e 92: maior, menor, diminuto e da sensivel;

e Atonalidade;
e C(Clave de Sol;

e C(Clave de F3;
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e Compasso simples, quaternario;

e Coral del.S. Bach;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Identificacdo auditiva de acordes:

e Os alunos escutam o ficheiro dudio referente a Acordes e identificam quais os

tipos de acordes presentes:

fH L | Lbo
P’ A /| | > &% r <) | 1l i |
y S 3 ey | &% | ) | 4y il |
[ £ oo WY /EETILE - 4 | | = | (¢ ] IR S ) 1 |
ANV T 4 | | | | ¢ ) i |
PY) = 4 o

7m M 7s 7dim ™

Audicao, memorizagao e escrita de melodias atonais: Ditado Atonal

e De seguida, os alunos escutam o dudio referente a Ditado Atonal. Devem tentar
em primeiro lugar memorizar o maximo possivel da melodia e posteriormente

escrever o que escutaram. E-lhes dada a primeira nota, para que tenham uma

referéncia.

[ ¥

( ¥ @ -
Audicao, memorizacao e escrita de melodias tonais: Coral de J.S. Bach
“Alle Menchen miissen sterben”

Adaptado de: (IMSLP - Petrucci Music Library, 2008)

e Os alunos escutam o audio referente a Coral de Bach e preenchem os espacos

em branco;
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RECURSOS E FONTES
e Plataforma “Zoom”;
e Plataforma “Microsoft Teams”;
(2008). Obtido de IMSLP - Petrucci Music Library:

https://imslp.org/wiki/Chorale_Harmonisations%2C_BWV_1-
438 (Bach%2C_Johann_Sebastian)

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacao, empenho e reag¢ao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle ﬁ/wﬂﬂ
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 6

DISCIPLINA: Formacdo Musical

A aula decorreu através de videochamada, na plataforma Zoom. Antes do inicio da aula,
foram colocados na plataforma Microsoft Teams, todos os materiais necessarios, ficha de
trabalho e os audios de cada exercicio. Os exercicios que antecipadamente preparei,
correspondem a primeira parte da aula, ou seja, aos primeiros quarenta e cinco minutos.
Foi explicado aos alunos de uma forma breve, o que teriam de fazer em cada exercicio, e
de seguida o trabalho decorreu de forma auténoma. Tanto a professora cooperante como
a professora estagidria dialogaram com os alunos quando estes apresentaram alguma
duvida. Os alunos informavam a medida que iam acabando os exercicios correspondentes
a primeira parte da aula, sendo que quando todos terminaram, disponibilizei na

plataforma a correcdo da ficha de trabalho.

A parte da aula que ficou a meu cargo foi constituida por trés exercicios, sendo eles:

identificacdo de acordes, ditado atonal e um coral de Bach.

No ensino a distancia, os maiores desafios que tenho encontrado sdo certamente, a
monotonia das aulas e a falta de dialogo existente entre professor e alunos. Uma vez que
todo o trabalho que tem vindo a ser realizado “pelos alunos é bastante auténomo, é
inevitavel a monotonia das aulas. No entanto, no final da realizacdo de todos os
exercicios, tento sempre perceber quais foram os exercicios em que os alunos se
depararam com maiores dificuldades. E nesta parte que existe um maior didlogo entre os

alunos e a professora.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82G)
Data: 13.05.2020

Duragdo da aula: 45 minutos

Aula n®: 29
Numero de alunos: 8

Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memorizagao e escrita de frases ritmicas;
e Desenvolver a memorizagao e escrita de frases melddicas;

e Desenvolver a leitura e percussao de frases ritmicas a duas partes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples;

e C(Clave de Sol;

e Frases melddicas a 3 partes;

e Frases ritmicas a duas partes;
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e C(Clave de F3;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes dos alunos comecarem a realizar os exercicios, a professora da uma breve

explicacdo do que tém de fazer em cada um deles;
Audicao, memorizagao e escrita de frases melddicas e ritmicas, a 3 partes:

e Osalunos escutam o dudio referente a Ditado de Espacgos, e realizam o exercicio,

“Sonate en Trio op. 6 n22” de Georg Friedrich Haendel.

Retirado de: (Jollet, 1995, p. 28)
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Leitura ritmica a duas partes:
e Individualmente, os alunos estudam a leitura ritmica seguinte:
Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 254)
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RECURSOS E FONTES

Plataforma “Microsoft Teams”
Plataforma “Zoom”

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a cinile ﬁ/wﬂﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N2 7

DISCIPLINA: Formagao Musical

Na parte da aula que ficou a meu cargo, os primeiros 45 minutos, os alunos realizaram
um ditado de espacgos, Sonate en Trio op. 6 n22 de Georg Friedrich Haendel. Durante
todo o tempo, os alunos realizaram o trabalho proposto individualmente, dialogando

comigo ou com a professora cooperante apenas se surgissem duvidas.

A semelhanca de outras aulas, o maior desafio encontrado é precisamente esta falta de
didlogo entre as professoras e os alunos, e também, como estes realizam sempre o
trabalho individualmente, torna-se um pouco dificil verificar se estes estdo
efetivamente a fazer o que lhes é proposto. Uma das consequéncias deste tipo de
ensino que tenho vindo a aperceber-me ao longo destas semanas é a de que as aulas se

tornam bastantes mondtonas.

Uma vez que nesta altura, apenas damos exercicios aos alunos de modo a estes
consolidarem conhecimentos, as aulas acabam por ser sempre com o mesmo tipo de

estrutura.

Sdo estes os principais desafios que tenho encontrado nestas aulas, a monotonia das

mesmas e a falta de um didlogo mais préximo com os alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82G) Aula n2: 30
Data: 20.05.2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No hordrio normal da aula, a professora cooperante e eu estamos em videoconferéncia
com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios individualmente,

existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a audicdo, memorizacdao e escrita de frases melddicas a duas

partes;
e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas atonais;

e Desenvolver a audicdo e identificacdo de intervalos;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases melddicas a duas partes;
e Frases melddicas atonais;

e Compasso simples;

e Compasso composto;

e C(Clave de sol;

Clave de f3;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes dos alunos comegarem a realizar os exercicios, a professora da uma breve

explicagao do que tém de fazer em cada um deles;
Audigcdo, memorizagao e escrita de frases melddicas a duas partes:
Ditado polifénico

e Os alunos escutam individualmente o audio referente a Ditado Polifénico, e

preenchem o exercicio.

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 405)
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ta de frases melddicas atonais:

L2 ")

Os alunos escutam individualmente o audio referente a Ditado Atonal e

preenchem o exercicio.
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Retirado de: (Edlund, 1964, p. 21)
Audicao e identificacdo de intervalos:

Audig
Ditado Atonal




Ditado de Intervalos

e Os alunos escutam individualmente o dudio referente a Ditado de Intervalos e

identificam quais os tipos de intervalos que ouvem;
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RECURSOS E FONTES

e Plataforma Microsoft Teams;
e Plataforma Zoom:;

Edlund, L. (1964). Modus Novus: studies in reading atonal melodies. Stockholm: AB

Nordiska Musikfoéraget.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacao, empenho e reacao dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

a cinile ﬁ/wﬂﬂ

REFLEXAO DA AULA DADA N¢ 8

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Devido a uma mudan¢a nos hordrios, ndo foi possivel realizar a aula por
videoconferéncia. Desta forma, na presente semana aula realizou-se de forma
assincrona. Tanto eu como a professora cooperante disponibilizdmos na plataforma

Teams, as fichas de trabalho e os dudios, que os alunos deverao realizar e depois enviar.

Assim, ndo é possivel fazer uma reflexao sobre a aula, a semelhanca de outras semanas.
Apenas sera possivel refletir sobre o desempenho dos alunos quando estes enviarem o

trabalho que |hes foi proposto realizar.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82G) Aula n?: 31
Data: 27.05.2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No hordrio normal da aula, a professora cooperante e eu estamos em videoconferéncia
com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios individualmente,

existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas tonais;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso composto;
e (Clave de Sol;

e Tonalidade de Sol M;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes do inicio da aula a professora explica aos alunos o que tém de fazer em

cada exercicio;
Leitura Entoada:

e Antes da realizacdo do ditado melédico, é pedido aos alunos, que seguinte

leitura entoada, de modo a introduzir a tonalidade;

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 199)

Ziemlich langsam Schuber, Trdnenregen

Audi¢cao, memorizacao e escrita de frases melddicas tonais:

e (Cada aluno escuta o audio referente a Ditado Melddico. Antes de escreverem a

melodia devem tentar memorizar a mesma;

Retirado de: (Jollet, 1995, p. 19)
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Microsoft Teams;

Plataforma Zoom;

z

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participagdao, empenho e reag¢ao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cindle @uww

REFLEXAO DA AULA DADA N2 9

DISCIPLINA: Formac¢do Musical

Na parte da aula que ficou a meu cargo, foi solicitado aos alunos que realizassem uma
leitura entoada, de modo a introduzir a introduzir a tonalidade do ditado que iriam
realizar posteriormente. Durante todo o tempo, os alunos realizaram o trabalho
proposto individualmente, dialogando comigo ou com a professora cooperante apenas

se surgissem duvidas.

O desafio maior que tenho encontrado neste tipo de aulas, é tentar que estas ndo sejam
muito mondtonas. No entanto, inevitavelmente elas tém sido assim uma vez que os

alunos realizam sempre os exercicios de forma individual.

Este é o principal desafio que tenho encontrado, para além da falta de um didlogo mais

proximo com os alunos da turma.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (829G) Aula n2: 32
Data: 2.06.2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No hordrio normal da aula, a professora cooperante e eu estamos em videoconferéncia
com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios individualmente,

existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a leitura e entoacdo de frases melddicas tonais;

e Desenvolver a audicdo, memorizacao de frases melddicas tonais;
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Frases melddicas a duas partes;
e C(Clave Sol;

e Tonalidade de Sol Maior;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes do inicio da aula a professora explica aos alunos o que tém de fazer em

cada exercicio;

Leitura entoada:

e De modo aintroduzir a tonalidade do ditado polifénico, é pedido aos alunos que

fagcam a seguinte leitura entoada;

e Depois de alguns minutos é solicitado que um deles execute a leitura para os

seus colegas;

Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 114)
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Audicao, memorizagao e escrita de frases melddicas tonais:
Ditado Polifénico

e (Cada um dos alunos escuta o audio referente a Ditado Polifénico. Antes de

escreverem a melodia devem tentar memorizar a mesma;
e Devem completar os espacos em branco referentes a melodia e ao baixo;

Retirado de: (Jollet, 1995, p. 22)
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RECURSOS E FONTES

e Plataforma Microsoft Teams;
e Plataforma Zoom;

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacdao, empenho e reag¢ao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinile ﬁ/w/w
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 10

DISCIPLINA: Formacdo Musical

A semelhanca da semana anterior pedi aos alunos que realizassem uma leitura entoada
com o objetivo de introduzir ndo sé a tonalidade, Sol Maior, mas também o compasso
do ditado que teriam que realizar a seguir. Optei por esta estratégia também por
indicacdo da professora cooperante, uma vez que esta me aconselhou a que os
exercicios tivessem um fio condutor entre si, e ndo estarem isolados. Desta forma,
procurei que a leitura entoada e o ditado seguinte tivessem ndo s6 o mesmo compasso,

com também a mesma tonalidade.

O maior desafio destas aulas continua a ser combater a monotonia das mesmas. Apesar
de tentarmos por diferentes exercicios, estas acabam por ter sempre a mesma
estrutura. A comunicacdo com os alunos também é diferente. Durante todo o tempo de
aula, eu e a professora cooperante estamos em videoconferéncia com os alunos, no

entanto apenas falamos com eles quando suscitam alguma duvida.

Penso que em aulas presenciais, ja ndo existiria tanto esta monotonia e falta de diadlogo,
para além de que eu prépria iria aprender muito mais sobre como dar uma aula, e

evoluir enquanto professora de formacdao musical.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 12%ano (82G) Aula n?: 33

Data: 9.06.2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No hordrio normal da aula, a professora cooperante e eu estamos em videoconferéncia
com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios individualmente,

existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a audicdo e identificacdo de intervalos;

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas atonais;
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e Desenvolver a leitura e entoacdo de frases melddicas modais;

e Desenvolver a leitura e entoacdo de frases melédicas com percussao;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Intervalos: 22M; 32m; 42P; 52P; 62m; 62M; 72M;
e Atonalidade;
e Compasso composto;

e Modo Dérico;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes do inicio da aula a professora explica aos alunos o que tém de fazer em

cada exercicio;
Identificacdo auditiva de intervalos:

e Os alunos escutam o dudio referente a Ditado de Intervalos, e devem identificar

guais os intervalos presentes;
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Audi¢cao, memorizagao e escrita de frases melddicas atonais:
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e Os alunos escutam o audio referente a Ditado Atonal. Devem tentar memorizar

a melodia em primeiro lugar, e depois escrever a mesma.

Retirado de: (Edlund, 1964, p. 28)
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Leitura e entoacdo de frases modais com percussao:

e (Cada aluno tem agora um tempo para estudar a leitura abaixo, posteriormente,

é-lhes pedido que executem a mesma;

Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 28)
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RECURSOS E FONTES

e Plataforma Microsoft Teams;

e Plataforma Zoom;
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Canhado, J. (1993). Leitura Modal e Cigana. Porto: Edi¢cbes Simusica.

Edlund, L. (1964). Modus Novus: studies in reading atonal melodies. Stockholm: AB

Nordiska Musikfoéraget.

AVALIACAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacao, empenho e reagao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinile ﬁ/w/w
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 11

DISCIPLINA: Formacdo Musical

Antes de iniciar a aula propriamente dita, existiu um didlogo com os alunos sobre como
estes se estariam a sentir nesta fase, e como estavam a correr as provas de pré-

requisitos para as universidades que pretendiam frequentar no préximo ano letivo.

O objetivo dos exercicios desta semana foi que os alunos trabalhassem atonalidade e
também o modo dérico. Para isto, indiquei-lhes que realizassem um exercicios de
identificacdo auditiva de intervalos, e posteriormente um ditado atonal. De seguida
deveriam realizar individualmente uma leitura entoada com percussao, que no caso
estava no modo referido anteriormente, o modo ddrico. Eu e a professora cooperante
pedimos aos alunos que disponibilizassem na plataforma Microsoft Teams os exercicios

realizados, também como prova que fizeram o trabalho proposto.

Quando todos os alunos terminaram os exercicios, foi disponibilizada a correcdo e
relembrado novamente o facto que teriam de enviar todo o trabalho realizado, mesmo

alguns exercicios de semanas as anteriores.

Fazendo uma reflexao sobre as aulas dadas online, ha um facto que foi transversal a
todas, a monotonia das mesmas e a falta de didlogo. No entanto, entendo que podemos
daqui retirar ensinamentos importantes, como a necessidade de pensar
constantemente em novas formas de estruturar as aulas presenciais, tentar que estas

cada vez mais apelativas tanto para alunos como para professores.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 12%ano (82G) Aula n?: 34

Data: 16.06.2020 Numero de alunos: 8

Duragdo da aula: 45 minutos | Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Jacinta Pereira

NOTA INTRODUTORIA

Nesta fase o trabalho é realizado online. Planifico de igual forma os exercicios que
pretendo que os alunos realizem, e na plataforma utilizada, neste caso o Microsoft
Teams, disponibilizo estes mesmos exercicios bem como os audios correspondentes.
No hordrio normal da aula, a professora cooperante e eu estamos em videoconferéncia
com os alunos na plataforma Zoom, e estes realizam os exercicios individualmente,

existindo didlogo com as professoras quando surge alguma duvida.

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas a duas ou

mais partes;

309



CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Clave de Sol e de F3;
e Compasso simples;

e Sol maior;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Antes do inicio da aula, a professora explica aos alunos o que tém de fazer no

exercicio proposto;
Audicdao, memorizagao e escrita de frases melddicas: Ditado polifonico

e Os alunos escutam o audio referente a Ditado Polifénico e preenchem os

espagos em branco;

Retirado de: (Jollet, 1995, p. 32)
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RECURSOS E FONTES

e Plataforma Microsoft Teams;
e Plataforma Zoom;

Jollet, J.-C. (1995). Dictées Musicales (Vol. 4). Paris: Gérard Billaudot Editeur.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontes: participacdao, empenho e reacao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

a cinle ﬁ/w%
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7.2.3 MUSICA DE CONJUNTO

GRELHA DE OBSERVAGAO N21

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan2:7e8

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 07/10/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h38 O professor da indicagao aos alunos para entrar na sala de aula silenciosamente,
e comeca por fazer a chamada. Nota-se bastante burburinho entre os alunos, o que

dificulta o trabalho do professor.

14h43 Aquecimento do corpo e da voz. Iniciam com exercicios de respiracao, (utiliza
exemplo da palhinha: os alunos inspiram e expiram imaginando que o ar passa por uma

palhinha muito fina. “Encolhe e estica a barriga”)

14h47 Vocalizos. Primeiramente o professor exemplifica cantando e tocando ao piano,
e posteriormente os alunos executam. O professor pediu a dois dos alunos que

executassem antes do resto da turma e depois todo o coro cantou o vocalizo pedido.



14h52 Exercicios vocais com silabas variadas (za; zé; zi; z6; zu;) O professor vai subindo

progressivamente o tom dos exercicios.

14h56 Entoacdo da escala de D6 Maior. Posteriormente é pedido aos alunos que
entoam a escala em Canon, o exercicio é repetido varias vezes até que os alunos

terminem o exercicio com a afinagao com que iniciaram.
15h00 De novo os alunos executam vocalizos com as silabas za; zé; zi; z6; zu;.

15h03 Iniciam o trabalho da obra “Imagine a World”. Como na ultima aula o trabalho
ndo foi bem-sucedido com a partitura. Desta vez o professor optou por pedir aos alunos

que guardassem a partitura e repetissem o que este ia fazendo.

15h03 Executam alguns compassos da obra, mais precisamente o refrdo (compassos 44
a 59), apenas com letra e ritmo. O principal objetivo foi que os alunos pronunciassem

corretamente a letra.
15h12 O professor pediu aos alunos que se achassem capazes, para executar sozinhos.

15h17 Os alunos que cantam a 22 voz levantam-se. O professor toca ao piano e canta,
com letra, enquanto estes alunos olham para a partitura de forma a memorizarem para

depois executarem apenas com acompanhamento. (compassos 44 a 59)

15h25 Levantam-se os alunos que cantam a 12 voz. A semelhanca do que fez para a
23voz, o professor executa ao piano 3 vezes (compassos 52 a 59) e de seguida os alunos

executam o que ouviram.
15h33 Juncgao das duas vozes, sempre com acompanhamento do piano.

15h37 Trabalho mais pormenorizado, dos compassos ja referidos, com variacdes de

andamento.

15h39 O professor chama a atencdo aos alunos para terem atencdo a forma como se
comportam na sala de aula. De seguida, trabalham agora desde o compasso 28. A
semelhanca do que se fez anteriormente, o professor executa primeiro ao piano
enquanto os alunos que cantam a 22voz escutam. Depois, é-lhes pedido que cantem,

com a boca fechada, a melodia que escutaram.
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15h47 Como os alunos estavam a ter algumas dificuldades em executar o que lhes
estava a ser pedido, o professor pediu que fizessem apenas com letra e ritmo.

(compassos 28 a 43)

15h50 Agora cantado, faz-se a jun¢do das duas vozes. Posteriormente, a obra é

executada do inicio ao fim.
15h55 Trabalham uma segunda obra: “Segredo”, um poema de Miguel Torga e musica
de Paulo Bastos. A estratégia de trabalho é semelhante a obra trabalhada

anteriormente.

REFLEXAO

A medida que o professor ia fazendo os exercicios, nomeadamente os de aquecimento,
explicava simultaneamente o porqué de os fazer e que utilidade eles teriam
posteriormente no trabalho das obras, o que me pareceu bastante benéfico. Pareceu-
me que o principal objetivo do professor ao realizar desta forma a aula foi fazer
perceber a quem estava a observar qual o tipo de trabalho realizado e qual a estrutura

da aula.

O professor cooperante apontou também algumas falhas, nomeadamente na sala. A
forma como estava organizada, com cadeiras em fila umas atras das outras, e com os
alunos um pouco afastados, ndo seria a melhor para o tipo de aula que ele pretendia
dar. A disposicao do piano também ndo era a mais benéfica uma vez que o professor
ndo estava de frente para os alunos, mas sim de lado, o que para este dificulta um
pouco o trabalho, uma vez que ndo pode estar a olhar para os olhos ao mesmo tempo

gue toca a obra.
Obras trabalhadas:
e “Imagine a World” — David Waggoner;

e “Segredo” — Musica de Paulo Bastos e poema de Miguel Torga;



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 2

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan2:9e 10

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 14/10/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos
Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h33 O professor manda os alunos entrarem na sala. (Inicia com a chamada)
14h40 Inicia o aquecimento. (Alongamento do corpo, exercicio dos maxilares)
Exercicios de respiracdo (5 segundos inspira, 5 segundos expira)

Pernas afastadas, bracos para a frente. Inspiram enquanto vao ficando em pontas dos

pés, expiram e descem. (Tem por objetivo trabalhar a postura e equilibrio do aluno)
14h45 Canto falado, em “espiral”. Inspira, aguenta e expira.
14h46 Vocalizos, boca fechada (I-V-I-V-1), por tons inteiros.

14h50 Exercicios vocais, (na silaba ma), 4 vezes, e na 52 aguentam o tempo que

conseguirem. Posteriormente, com as silabas ma-na-lo.

14h56 Vocalizos, com as vogais “i/u”.



15h00 Exercicio de respiracdo rdpida, para que os alunos tenham consciéncia do

diafragma.

15h05 Notas longas, com Crescendo e Diminuendo, com utilizacdo das vogais. Cada voz

faz uma nota, de forma a trabalhar harmonia.

15h10 Trabalho “Imagine a World”, a partir do compasso 65. Primeiramente, trabalho
com a 22 voz o professor toca e canta 3 vezes, e a 42 vez os alunos cantam, com

acompanhamento do piano.

15h16 O professor chama a atencao para algumas questdes de pronuncia da letra, em

inglés.

15h18 Trabalho com a 12 voz, igual ao que foi feito com a 22 voz.
15h21 Jungdes das duas vozes, a partir do compasso 65.

15h24 Trabalho por vozes a partir do compasso 84.

15h30 Repete a 12 voz do compasso 84 a 98, enquanto a 22 voz acompanha
mentalmente. De seguida junta-se as duas vozes para cantarem estes mesmo

COmMpassos.

15h34 Ouvem uma gravacao da obra, o professor indica-lhes que cantem em playback.
15h38 Cantam juntamente com a gravacao.

15h41 Novamente trabalho por vozes, a partir do compasso 65.

15h47 Juncdo das duas vozes, a partir do refrdo, compasso 45.

15h50 Audicao da musica “Segredo”.

15h55 Trabalho, por compassos, com o objetivo de trabalhar mais especificamente a

afinacao.

REFLEXAO

Tal como o nome pode sugerir o aquecimento da voz, este pretende preparar a mesma

para o trabalho das obras. No entanto é também necessario preparar o corpo para o
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trabalho que pretendemos desenvolver. Segundo (Martins, 2008), o objetivo do
alongamento do corpo é promover uma postura correta do mesmo, para deste modo

“abrir espaco interno para a voz ressoar.”

Antes dos vocalizos o professor faz sempre exercicios de respiragdo mais profunda
controlada, com objetivo de tornar a voz dos seus alunos mais nitida. Segundo
(Demore, 2009/2010, p. 43), “Sé por meio de uma respiracdo bem controlada se
adquirird a nitidez do ataque e no final os sons, assim como sua continuidade,

estabilidade e flexibilidade.”

Mais especificamente na parte do aquecimento da voz no inicio da aula, pude verificar
gue a tonalidade de L4 b M ja era um pouco aguda para os tipos de vozes dos alunos,

facto que depois que posteriormente foi confirmado pelo professor.

Um dos exercicios que fez parte do aquecimento foi vocalizos, com juncdo de vogais, o
gue ajudou na qualidade e brilhos da voz dos alunos. Durante estes exercicios o
professor chamou também a atencdo para o facto da presenca de “ar” na voz dos
alunos. De forma a corrigir isto, o professor optou por fazer alguns exercicios em

stacatto, o que ajudou de facto a melhorar a qualidade da voz dos alunos.

O que pude verificar da primeira aula observada para esta (segunda), foi que o
professor cooperante segue sempre a mesma estrutura de aula, que é a seguinte: inicia
com exercicios de alongamento, seguidos de diversos exercicios de respiracdo, e
vocalizos. Posteriormente, e por forma a melhorar a qualidade da voz dos alunos e que
estes consigam ter um som mais “limpo”, o professor realiza mais vocalizos mas desta

VEZ por vozes.

Referéncias Bibliograficas:

Demore, G. (2009/2010). Estudos de Canto. Santa Maria.

Martins, J. T. (2008). Os principios da ressonancia vocal na ludicidade dos jogos de

corpo-voz para a formacao do ator. Salvador, Bahia.



GRELHA DE OBSERVAGAO Ne¢ 3

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:11e12

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 21/10/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos
Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h42 O professor inicia a aula chamando a atenc¢do a turma da forma como entram na

sala, e como a deixam no final da aula.
14h49 Aquecimento do corpo, a semelhanca do que foi feito nas ultimas aulas.

Os alunos inspiram, sustentam, e libertam o ar pronunciando a letra “Z”. Repetem o

mesmo exercicio com a letra “S”.
14h56 Exercicios com notas longas, utilizando as silabas “za; ze; zi; zo; zu”.
14h58 Vocalizos, onde utilizam as silabas “ma-na-la”.

15h01 Continuam com exercicios de aquecimento, mas por vozes (iniciando com a 22

voz)

15h06 Trabalho da obra “Imagine The World”, do inicio, mas utilizando a silaba “DU” e

“YA”. (Nesta aula, o objetivo do professor foi a “limpeza” de notas, a qualidade do som)



15h12 O professor pede para os alunos cantarem apenas algumas notas, por forma a

melhorar a afinagdo (Compassos: 14/ 16/18)

15h17 Os alunos tém que cantar sem o professor a cantar em simultaneo, apenas

guiando-se pela dire¢ao deste.
15h20 Cantam a partir do inicio da obra, desta vez com o acompanhamento do piano.
15h23 Trabalham por vozes, iniciando a segunda voz (compasso 32 a 43).

15h25 Os mesmo compassos, mas desta vez com acompanhamento ao piano. (Quando
sentados, os alunos ficam sempre um pouco mais distraidos e a sua postura nado é

melhor)

15h27 O professor pede aos alunos que cantam a segunda a voz que cantem a parte,
enquanto toca piano e se engana propositadamente, de modo a verificar se os alunos

sdo capazes de seguir sem se enganarem.
15h31 Primeira voz a capela. (compasso 32 a 43).

15h34 Na nota L3, (compassos 34 e 38) o professor pede para os alunos cantarem e
sustentarem a mesma com a silaba “YA”, com o objetivo de trabalhar a afinacdo e a
gualidade do som. Posteriormente, fez com letra, mais especificamente com a palavra

Place. O exercicio foi feito por vozes, primeiro a segunda e posteriormente a primeira.

15h38 Compassos 30/31/32, sdo repetidos diversas vezes, de modo a trabalhar

especificamente a pronuncia da letra.

15h40 Com letra, primeira e segunda voz, iniciam no compasso 29, e seguem até ao

compasso 43.
15h45 A partir do compasso 29, as duas vozes, com acompanhamento do piano.
15h52 A partir do compasso 44, apenas a segunda voz.

15h55 A mesma coisa, mas desta vez a primeira voz. E pedido aos alunos, que fagam

caras expressivas enquanto cantam.

15h57 Do compasso 65 ao 80 apenas a segunda voz, e de seguida s a primeira voz.
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15h59 Para terminar a aula, executam a obra do inicio.

REFLEXAO

As obras foram trabalhadas a capela, de modo a trabalhar a autonomia das vozes. A
medida que o professor ia fazendo os exercicios de aquecimento, pude verificar que a

voz falada dos alunos era mais “brilhante” que a sua voz cantada.

No exercicios de vocalizos, o professor optou por fazé-lo utilizando apenas tons inteiros,

segundo este, é mais acessivel para os alunos.

Enquanto realizava os exercicios de aquecimento por vozes, o professor explicou que
apesar de fazer ressonancia, utiliza a letra “A” nos exercicios, de modo a que os alunos

abram mais a boca enquanto cantam.

Nesta aula os alunos n3ao estavam a executar o que era pedido pelo professor com o
esforco que era pedido, estavam a ter algumas dificuldades, por isso, a estratégia do

professor passou por pedir-lhes compassos especificos e isolados.

Na aula desta semana os alunos nao tiveram um bom comportamento, por isso, o
professor decidiu marcar para a préxima semana avaliacdo individual, de modo a

chama-los a atencao e para que trabalhem mais a obra.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 4

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:13e 14

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 28/10/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos
Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h35 Distribuicdo de partituras

14h40 Exercicios de respiracdo. (Inspira, aguenta e expira com “sss”)

Aguecimento vocal. Entoacdo de intervalos de 52, com a boca fechada, para trabalhar

a ressonancia.

14h44 Entoacdo 3 vezes a mesma nota (prolonga a 32 nota — a partir da nota Sol) com

Ma-na-la.

14h46 Entoacgdo de escala ascendente e descendente, com Zi-a e Zi-o. (A escala tem um

intervalo de 52) (Ex: D6 a Sol; até Sol a Ré;)
14h49 Entoagdo da escola de D6 Maior. Em Canon também.

14h55 Notas longas (za; ze; zi; zo; zu)
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15h00 Trabalho da obra “Imagine a World”, o professor chama a atencao dos alunos
gue ndo poderdo utilizar as partituras, terdo de cantar a obra de cor. A primeira parte

trabalhada vai do compasso 12 até ao compasso 24.
Especial na afinagdo das notas mais agudas.

(passagem do compasso 13-14)
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(Compasso: 21-22)
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15h07 O professor trabalha por vozes, mais especificamente o refrao. (44-60)
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15h11 O professor inicia a avaliacdo dos alunos, por ordem alfabética.

15h19 No geral, os alunos ndo estavam muito afinados e ndo tinham a letra bem

assimilada, notava-se que o nervosismo estava a prejudica-los um pouco.

15h49 O professor repreende os alunos, pois em alguns casos, ndo sabiam a melodia e

letra corretamente, devido (segundo este) ao pouco que trabalham as obras em casa.

15h55 O professor pede aos alunos para sair, enquanto ficam 3 alunas que ndo

realizaram a avaliagao.

REFLEXAO

Nesta aula notei que nao se deve prolongar muito o mesmo exercicio no aquecimento
da voz, ao fim de algumas vezes torna-se repetitivo e os alunos ficam desatentos. No
exercicio de notas longas, as que o professor mais utiliza sdo as seguintes: Mib/ Lab/
Réb. Ao longo de toda a aula o professor chamou a atenc¢do aos alunos para estarem
atentos, tanto no aquecimento como no trabalho das obras, uma vez que na parte final

iria fazer avaliacdo individual. Esta estratégia a meu ver, e o professor cooperante



concordou, resultou, uma vez que os alunos estavam a dar o seu melhor no trabalho

da obra.

Aguando do momento de avaliacdo individual, foi surpreendente, uma vez que os
alunos ndo estavam a cantar com a melhor das afinacGes e pareciam nao saber a letra.
Foi uma surpresa porque quando cantam todos os juntos o resultado é muito melhor.
Segundo o professor cooperante, a presta¢do dos alunos é resultado da pouca atengao

gue estes prestam nas aulas, e do pouco que trabalham as obras em casa.



GRELHA DE OBSERVAGAO N2 5

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®: 16

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 04/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos
Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Aquecimento da voz, feita pela estagiaria.
14h52 Leitura da obra “A procura de um pinheiro”. Tema 2: Broas de Mel.

Em primeiro lugar, o professor canta o tema, e de seguida os alunos tentam cantar, por

imitacdo, frase a frase.

15h00 Insisténcia no compasso 82, devido a divisdo de vozes.

=

15h02 Executam a partir do compasso 92, por haver mudanga de andamento.



15h03 Tema 3: Olha em frente, olha atrds. (Compasso 114) O professor chama a
atencdo aos alunos para o facto de terem que cantarem as notas mais curtas, e

cantarem mais piano, para transmitir melhor a ideia de mistério.

15h10 A partir do compasso 138 até ao final do tema.

15h12 Tema 4: O que estd a acontecer?

Os alunos fazem uma primeira leitura, cantando com o acompanhamento do piano.

15h17 Tema 5: Somos pinheiros. Neste tema ndao ha melodia, tem apenas canto ritmico.
Frase a frase, o professor exemplifica e de seguida os alunos repetem. Uma das
estratégias que o professor utilizou foi pedir aos alunos que pusessem um lapis na boca

e executassem o tema. De seguida, fizeram novamente o tema, sem o lapis.

15h26 Tema 6: Mas o que é isso, afinal? A semelhanga dos outros temas, o professora

exemplifica frase a frase, e os alunos de seguida executam.

15h33 Tema 7: Ping Pong (Bolas) Inicia ja a partir do compasso 279, porque divide em
duas vozes. Primeiro fazem os alunos que cantam a segunda voz e depois a primeira

voz. Em primeiro lugar o professor exemplifica e depois os alunos executam.

15h40 Insisténcia no entre os compassos 286 e 294, que tém 3 letras versos diferentes,
seguindo a estratégia dos temas anteriores, o professor exemplifica e depois os alunos

executam.

15h49 Desde o tema 2 (Broas de Mel) ao tema 7 (Ping Pong - Bolas), os alunos cantam,

com acompanhamento de uma gravagao.

REFLEXAO

No trabalho das obras, feito pelo professor cooperante, os alunos um pouco mais

desatentos. Notei que a energia com que o professor cantava e tocava, era a mesma



com que os alunos cantavam a seguir. Este facto foi uma importante chamada de
atencdo, para a necessidade de um professor dar as suas aulas com energia e
entusiasmo para que desta forma os alunos possam também fazer a aula com energia

e gosto.

“O papel de cada um, professor e aluno, é inerente e tudo como esperado. Mas,
segundo os autores supracitados, a relacdo estda mergulhada numa diversidade de
possibilidades interativas que, se integrares histérias de vida com experiéncias e
vivéncias, podem gerar novas possibilidades de relagdo, mesmo que professor e aluno
nao percebam o impacto que sofrem e causam um no outro. As atitudes do professor
e o modo como o0 mesmo se V&, de acordo com Morales (2006), influenciara na maneira
gue conduz a sala, e na qualidade e no impacto global da sua relagdo com o aluno.”

(Brait, Macedo, Silva, Silva, & Souza, 2010, p. 13)
Bibliografia:

Brait, L. F., Macedo, K. M., Silva, F. B., Silva, M. R., & Souza, A. L. (janeiro de 2010). A
RELA(;/:\O PROFESSOR/ ALUNO NO PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM.

Itinerarius Reflectionis, pp. 1-15.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 6

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:18

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 11/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Aquecimento da voz realizado pela professora estagiaria.

14h46 Leitura do Tema 8: “Somos as fitas”. Frase a frase o professor exemplifica,
cantando e acompanhando ao piano, e de seguida os alunos executam. Desta vez o

professora faz ja a juncao de melodia e letra.

14h54 Cantam do inicio ao fim o tema trabalhado. O professor chama a atencdo dos

alunos para terem mais cuidado com as repeticoes.

14h57 Tema 9: “Somos as luzes”, a semelhanca do tema anterior, o professor
primeiramente exemplifica alguns compassos, com acompanhamento do piano, e de

seguida os alunos executam.



15h00 Os alunos cantam uma vez o tema do inicio ao fim. Posteriormente, o professor
para estes cantarem a sussurrar. Depois, foi-lhes pedido para cantarem a vontade, no

entanto, sem forcar a voz.

15h05 O professor pediu para cantarem o tema do inicio ao fim, com as devidas

repetigdes.

15h08 Agora trabalhado mais pormenorizado desde o primeiro tema da obra, “Broas

de Mel”

15h12 Insisténcia nas notas, por forma a trabalhar a afinagdo destas.
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15h16 Trabalho pormenorizado, (afinagdo; stacatto; diccdo) frase a frase, onde

primeiramente o professor exemplifica e os alunos repetem.

15h19 Repeti¢do varias vezes do compasso 76, com especial atencdo a afinagao do
intervalo em questdo (52 descendente, sol -dé) O mesmo tipo de trabalhado é feito

noutros compassos semelhantes.
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15h25 Repetigao do compasso 82, devido a divisao das vozes.
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Prolongagao da nota Sol e Si, para trabalhar afinagao.

15h30 Execucdo desde o compasso 75 até ao compasso 91.

15h35 Execucdo desde o compasso 92, a partir daqui o foco do trabalho do professor e

alunos esta no stacatto.

15h40 A partir do compasso 105, primeiro cantam os alunos da primeira voz e

posteriormente cantam os alunos da segunda a voz.

15h43 Tema 3: “Olha em frente, olha atrds”.

15h46 Tema 4: “O que estd a acontecer?” O professor pede aos alunos para que,

enquanto cantam, representarem em grupos de dois.

15h53 Tema 5: “Somos pinheiros”.

15h56 Tema 6: “Mas o que é isto afinal?”.

15h58 Tema 7: “Ping Pong (Bolas)”, a partir do compasso 279, para trabalhar a divisdo

das vozes.

REFLEXAO

Nesta semana notei os alunos um pouco mais atentos ao trabalho de aula, em relagao
a semana passada. Mesmo assim, logo no inicio de aula, o professor teve que chamar
os alunos a atencdo pelo seu comportamento. Quanto a trabalho das obras, apesar de
haver sempre algumas conversas paralelas, os alunos seguiram com atencdo a maioria

das indicacbes que o professor deu ao longo da aula.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 7

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:19e 20

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 18/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 (Hora de inicio da aula).
14h40 O professor inicia a aula por realizar a chamada.

14h45 Aquecimento do corpo. (Rodar os ombros, massajar a cara). Inspirar e expirar

a_n
S

com a letra “s”. Repetem este processo vdrias vezes.

14h47 Exercicio do “cdo cansado”. Entoacdo da escala, cromaticamente, ascendente e

descendentemente com as silabas “mua” e “mui”.
14h48 O mesmo exercicio mas desta vez com as vogais.

14h51 Vocalizo com “zi-oh”. Ascendente e descente cromaticamente.
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15H00 Leitura do tema 14: “E Natal”. Em primeiro lugar, o professor toca todo o tema

no piano, enquanto os alunos seguem na partitura.
15h05 Frase a frase, o professor exemplica e de seguida os alunos repetem.
15h10 O professor chama a atenc¢do aos alunos para terem cuidado com as repeticoes.

15h22 Entoacdo a partir do compasso 562 (refrdo). Primeiro o professor canta e depois

os alunos repetem.

15h26 Entoacdo do tema 562, sendo que o professor indicou aos alunos para fazerem

diferentes expressoes faciais (zangado, contente) enquanto cantam.
15h34 Entoacdo do tema do inicio ao fim.
15h37 Repeticdo vérias da 22 vez (572-574).

15h40 Leitura do tema 13: “Gléria”. De 2 em 2 compassos, o professor entoa e de
seguida, e os alunos repetem. O trabalho que é feito é também ao nivel da diccdo da

letra deste tema.

15h50 Leitura do tema 10: “Eis as razbes”, este tema tem solista.
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15h52 Entoacdo da obra desde o tema 2 “Broas de Mel” até ao tema 10 “Eis as razdes”.

REFLEXAO

Apesar da turma ter conseguido os temas que restavam da obra, notei que o trabalho
ndo foi tdo produtivo, os alunos ndo estavam tdo atentos, o que fez com que o professor

tivesse que chama-los 4 atencdo mais vezes do que o habitual.

Quanto a estrutura de aula, foi a mesma das anteriores, mais especificamente na parte
da leitura e trabalho das obras. A estratégia do professor passa sempre pela
exemplificacdo, e posterior execucdo dos alunos. Estes aprendem as obras por imitacao,

desenvolvendo também a sua capacidade de memorizacao.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 8

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aula n®: 22

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 25/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 A primeira parte da aula, foi realizada pela estagiaria.

14h55 Antes de fazer a avaliagdo o professor revé alguns dos temas trabalhados da
cantata de natal: “A Procura de um Pinheiro”. Comeca com o primeiro tema: “Broas de

Mel”, com objetivo de trabalhar de afinagao de algumas notas.
14h58 Entoacdo do tema, desde o inicio até ao compasso 87.

15h00 Trabalho do compasso 78, por forma a trabalhar a afinacdo das notas.
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O professor chama a atencdo aos alunos que sera este o tema a ser avaliado.
15h05 Entoacdo do tema a partir do compasso 75.

15h07 Trabalho do compasso 82, devido a divisdo das vozes. Em primeiro lugar, cantam
os alunos que fazem a primeira voz e a seguir cantam os alunos que fazem a segunda
voz. Na segunda voz o professor faz também um trabalho de dicgao e posteriormente

cantam todo o compasso com anacruse.

15h09 Juncgao das duas vozes, desde o compasso 75.
15h11 Entoacdo do tema 4: “O que esta a acontecer”.
15h12 Entoacdo do tema 6: “Mas o que é isto afinal?”.

15h14 Entoacdo do tema 7: “Ping Pong (Bolas)”, apenas os alunos que cantam a segunda

voz e posteriormente os alunos que cantam a primeira voz.
15h16 Juncdo das duas vozes, desde o inicio do tema.
15h19 Entoacdo do tema 8: “Somos as fitas”.

15h21 Entoacdo do tema 14: “E Natal”.

15h25 Avaliacdo dos alunos, do tema 2: “Broas de Mel”, mais especificamente do

compasso 75 ao 84.
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15h51 Trabalho do tema 13: “Gléria”.
15h55 Entoacdo do tema 14: “E Natal”.

16h00 Término da aula

REFLEXAO

Nesta aula foi realizada uma avaliacdo individual da obra “A Procura de um Pinheiro”.
Ao contrario da avaliacdo da obra “Imagine a World”, os alunos tiveram um melhor
desempenho, talvez por a musica ser mais conhecida. Estes estiveram mais interessados
e esforcaram-se mais por ter um bom aproveitamento. Em todo o momento da
avaliacdo, todos os alunos estavam na sala. Um de cada vez, levantaram-se e cantaram

o excerto que o professor solicitou.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 9

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®: 24

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 02/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Aquecimento feito pela professora estagiaria.

14h50 O professor comega por trabalhar a partir do compasso 462, no tema “Eu sou a

estrela”. A partir destes compassos sao trabalhados a resposta a solista.
14h50 Do inicio do tema, com a participacdo da solista.

15h02 Trabalho a partir do final deste tema, 495, novamente respostas entre solista e

coro.

15h04 O professor indica ao coro para cantar o tema do inicio.
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15h06 Trabalho do tema 13: “Gléria”. Do inicio, o professor exemplifica e de seguida os
alunos repetem. Esta é a principal estratégia utilizada pelo professor, a aprendizagem

por imitagao.

15h15 O professor chama a atencdo para a qualidade do som dos miudos, estdo a

cantar forte como este pediu, mas a voz a voz estd muito forcada.

15h20 Enquanto todos os alunos cantam a sua voz, o professor toca no piano a voz da
solista. Como estes ficaram um pouco confusos, pediu-lhes que estivessem atentos e
cantassem a sua voz, enquanto este tocava notas “ao calhas”. O objetivo era que os

alunos se encontrassem na sua voz independentemente de tudo.

15h24 Do inicio de toda a obra, “Broas de Mel”. Aqui o professor pede aos alunos que
cantem ja sem partitura. Neste primeiro tema, o professor ensina alguns gestos para o

coro acompanhar com o refrao.

Broas de Mel, ja caem do céu!
Ndo temos tempo a perder.
Amanhd é Natal e nds

Ah ah ah ah

NG6s temos tudo por fazer!

15h36 No compasso 76 e 78 o professor insiste um pouco mais, de modo a melhorar a

afinacdo de algumas notas e dic¢do da letra.

15h39 No compasso 93, a semelhanga dos compassos 76 e 78, o professor também

insiste, de modo a trabalhar a afinacao.

15h43 Os alunos cantam sem paragens a obra a partir do tema 3: “Olha em frente, olha

atras”.
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REFLEXAO

A técnica que o professor utiliza mais frequentemente nas suas aulas, para ensinar as
obras aos alunos, é a aprendizagem por imitagdo. Segundo (Fernandes, 2010) “no
cotidiano escolar o conceito de imitacdo estd associado a cépia mecanica e a acdes

reprodutivas.”

Ao longo de toda a aula, quando o professor pretende trabalhar as obras, quer seja a
um nivel mais geral ou a um nivel mais especifico, recorre predominantemente a
aprendizagem por imitacdo. Num sentido mais pratico, o professor exemplifica em
primeiro lugar aos alunos, ao cantar com acompanhamento do piano. Esta
exemplificacdo que o professor da, ele canta uma frase e os alunos cantam de seguida,
da mesma forma funciona para toda a obra. No final da aula é expectavel que os alunos

figuem a cantar da forma que o professor pretende e que ele préprio demonstrou.

“A imitacdo, no behaviorismo, pode ser entendda como inata ao individuo o
que, pelos seus aspetos objetivos e quantificaveis, torna-se um ato mecanizado.
Como o comportamento é modificado por um processo de modelagem através
de aproximagdes sucessivas, se for propiciado ao individuo um modelo que
possa observar, esse modelo serd imitado, provocando mudancas observaveis

de comportamento e assim ocorrera a aprendizagem.” (Fernandes, 2010)

Referéncias Bibliograficas:

Fernandes, V. L. (Junho de 2010). A imitacdo no processo de ensino e aprendizagem de

arte. Uberléndia, pp. 46-61
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 10

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®: 26

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 09/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h50 Os primeiros 20 minutos de aula foi feita pela professor estagiaria.

O professor comeca a execucdo da obra “A Procura de um Pinheiro” pelo tema 11: “Eu

sou a Estrela”.

14h56 O professor pede para os alunos repetirem varias vezes os compassos 463 e 464,
de forma a trabalhar melhor a afinacdo. Também pede para os alunos cantarem estes

mesmos compassos com varias silabas.
15h04 O coro canta desde o inicio do tema, com a solista.

15h08 Execucdo do tema 13: “Gldria”.
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15h10 O professora indica aos alunos vao executar a obra desde o tema “Broas de Mel”

até ao tema “Glédria”.

15h20 No tema 4: “O que estd a acontecer?”, o professor chama a atencdo dos alunos
para os compassos de espera. Ndo esperam o suficiente, e muitas das vezes entram

demasiado cedo.

15h25 Repeticdo do tema 4, desde o inicio.
15h30 Tema 5: “Somos Pinheiros”.

15h35 Tema 6: “Mas o que isto é afinal”.
15h37 Tema 7: “Ping Pong (Bolas)”.

15h49 Tema 8: “Somos as fitas”.

15h52 Tema 9: “Somos as luzes”.

15h55 Tema 10: “Eis as razoes”.

REFLEXAO

Nesta aula, uma das estratégias utilizadas pelo professor cooperante foi a utilizacdao de
diversas silabas para que os alunos cantassem um mesmo compasso, de seguida
cantavam como estavam na partitura. Nos momentos em que os alunos estiveram mais
desatentos e faladores, o professor cooperante adotou a estratégia de tocar piano
melodias até estas fazerem siléncio. O trabalho desta obra, “A Procura de um Pinheiro”,
tem por objetivo o concerto final do dia 20 de dezembro, em conjunto com a orquestra

de sopros do conservatoério.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 11

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:27 e 28

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 16/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 O professor inicia por fazer a chamada.
14h38 Aquecimento do corpo, os alunos comegam por espreguicar-se.
14h40 Exercicios de respiracao: os alunos inspiram, sustém e depois expiram em “sss”.

14h41 Com a boca fechada fazem um vocalizo.

)

S SSsE s

14h45 Vocalizo com “me/oh”

14h46 Vocalizo com as silabas “ma-na-la”.

345



o o O O &

ma-na - la - - - ma-na-ma-na-la
14h48 Para acabar o aquecimento de voz, o professor realiza com os alunos um
exercicio de notas longas com as silabas “ma-me-mi-mo-mu”.

14h50 Inicia-se o trabalho da obra “A Procura de um Pinheiro”, a qual o coro vai
executar do concerto de dia 20 de dezembro. O professor opta por comecar pelo ultimo

tema da obra: “E Natal”, com especial foco na dic¢do da letra.

15h05 Tema: 13: “Gléria”. Segundo o professor, este tema é o que estda menos
preparado. Por isso, hd que trabalha-lo mais pormenorizadamente. Em primeiro lugar,
pede aos alunos que apenas cantem a primeira silaba de cada compasso. Esta estratégia
teve como objetivo, a afinagdo das notas iniciais de cada compasso e também a dicg¢do.

De seguida, os alunos cantam todo o tema do inicio ao fim.

15h10 Tema 11: “Eu sou a estrela”. Repetiu-se varias vezes desde o compasso 458, que

ndo entrou todo o coro depois da parte da solista.
15h18 Tema 10: “Eis as razdes”.

15h23 Tema 9: “Somos as luzes”.

15h27 Tema 8: “Somos as fitas”.

15h32 Tema 7: “Ping Pong (Bolas)”

15h37 Tema 6: “Mas o que é isto afinal?”

15h38 Tema 5: “Somos Pinheiros”.
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15h40 Tema 4: “O que esta a acontecer?”.
15h43 Tema 2: “Broas de Mel”.
15h45 Tema 3: “Olha em frente, olha atras”.

15h50 Nos ultimos minutos da aula, os alunos realizam a sua autoavaliacgao.

REFLEXAO

A semelhanca das semanas anteriores os alunos trabalharam a obra “A Procura de um
Pinheiro”. Desta vez o professor cooperante optou por comecar o trabalho a partir do

ultimo tema, até ao primeiro.

Nomeadamente no tema 13, “Gléria”, para trabalhar a dic¢cdo da letra e afinagdo das
notas, o professor cooperante adotou a estratégia de pedir aos alunos que cantassem
as primeiras notas e silabas de cada compasso. Depois cantaram tal como estava na

partitura.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 12

DISCIPLINA: Classe de

conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®: 30

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 06/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h40 O professor comeca por fazer o aquecimento do corpo. Os alunos comegam por
espreguicar-se, como também alongar bracos e pernas. O exercicio de respiracao
consistiu no seguinte, os alunos inspiraram, susteram o ar por 3 segundos e voltaram a

expirar. Outro exercicio consistiu em inspirar, e de seguida expirar com “x, f e ss”.

O terceiro exercicio de respiracdo passou pelos alunos inspirarem durante 15 segundos,

e depois expirarem em “sss”.

14h47 No primeiro vocalizo, o professor pediu aos alunos que cantassem com a boca

fechada. Em simultaneo, pediu para que estes fizessem vdrias expressoes faciais.

348



14h50 O segundo vocalizo, consistiu em cantar com as silabas “Pa/ pi” uma escala

ascendente e descendentemente, numa amplitude de 52.

14h58 Ultimo vocalizo com as silabas “ma-na-la”.
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15h00 A partir daqui é feito o trabalho da obra “Cancdo das Perguntas”, pela estagiaria.

15h38 O professor cooperante retoma a aula e relembra com os alunos a obra “Imagine

The World”, desde o inicio, com acompanhamento do piano.

15h46 A partir do inicio da obra, o professor pede para cantarem apenas os alunos da
22 voz, com a silaba “Ya”. De seguida pede para que cantem os alunos da 12 voz, da

mesma forma que cantaram os alunos da 22 voz.
15h50 Jungao das duas vozes.

15h55 Execuc¢do da obra do inicio ao fim.

REFLEXAO

Nesta aula, o professor cooperante relembrou com os alunos a obra “Imagine a World”,
que ja n3o cantavam desde que comecaram a trabalhar a obra “A Procura de um

Pinheiro”. Ao longo do tempo que esteve encarregue da aula, o professor cooperante
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foi exemplificando diferentes estratégias, a professora estagiaria, de como captar

melhor a atencdo daqueles alunos, tais como:

e Dizer aos alunos para se levantarem quando Ihes peco para cantar;

e Manter ao maximo contacto visual, para que estejam mais atentos ao trabalho

que se pretende realizar;

e Quando se trabalhar uma determinada obra com a turma, o professor necessita
de sabé-la de cor e transmitir a maxima energia, pois assim dara o exemplo aos

seus alunos, mostrando-lhes que a obra é interessante de se trabalhar;
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 13

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan2:31e 32

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 13/01/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h30 Antes de comecar a aula, o professor faz a chamada.

14h42 Exercicios de alongamento do corpo: espreguicar; rotacao de ombros para a

frente e para tras.

“" “"

Movimentos de “sim “e “ndao” com a cabeca. Exercicios de respiragao, em que os alunos
inspiram, aguentam e expiram em “sss”. Exercicio de arfar chamado “cdo cansado”,

posteriormente o professor pede aos alunos que em vez de arfar, digam “v/ss/shh”.

14h46 Vocalizo em “a”. Com este exercicio, o professor pediu aos alunos que

transmitissem diversas emocdes, tais como: tristeza; alegria; espanto.
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14h49 Vocalizo, em que os alunos cantam com a letra “a”, realizado de forma

ascendente e descente, e de forma cromatica.
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14h55 Para acabar o aguecimento vocal, o professor pede aos alunos que cantem notas

longas, com as silabas “ma-me-mi-mo-mu”.

14h59 O professor cooperante comeca a trabalhar com os alunos um musical chamado
“A Bruxa e o Caldeirdao”. Como os alunos nao tém partitura, a forma de aprendizagem
dos alunos vai ser a imitacao. Para que os alunos aprendam a letra, a estratégia passa
por pedir a estes que digam apenas letra e ritmo. Frase a frase, o professor exemplifica

e de seguida os alunos repetem.

15h15 Jungao de melodia, com acompanhamento do piano, a semelhang¢a do que se

fez anteriormente, o professor exemplifica e de seguida os alunos repetem.
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15h19 O professor pede aos alunos que cantem apenas os rapazes, e depois apenas

raparigas.

15h21 Do inicio, o professor toca a melodia e acompanhamento, e pede aos alunos que
cantem com a letra “U”. No principio pede aos alunos que facam que finjam que “ligam”

uma lanterna, fazem o mesmo movimento para a “desligar”.

15h30 Do inicio ao fim, o professor toca a melodia com acompanhamento do piano,

para que os alunos tentei decorar melodia.

15h36 Os alunos cantam com letra, do inicio ao fim, a primeira peca do musical.

15h40 Segundo tema, a semelhanca do tema anterior, comega por ensinar aos alunos
através de imitacdo. O professor exemplifica e de seguida os alunos repetem, apenas

letra e ritmo.

15h45 Juncdo de melodia e letra, em primeiro lugar o professor exemplifica e os alunos

repetem, com acompanhamento do piano.

15h53 Como no inicio, é suposto ouvir-se “a sopa a borbulhar”, o professor pede aos

alunos que fagam “estalos”, com a lingua no céu da boca.

REFLEXAO

O professor introduziu esta aula uma obra nova, um musical chamado “A Bruxa e o
Caldeirdo”, com o objetivo de apresentar no final do periodo letivo. O trabalho incidiu

sobre os 3 primeiros temas. As estratégias utilizadas, com base na imitacdo, foram:
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e Frase a frase, os alunos dizem a letra com o ritmo que esta na partitura; Em

certo momento pede-lhes que também fagam gestos de acordo com a letra.
e Juncdo de melodia e letra;

Esta estratégia, em muito se assemelha a metodologia de Emile Jacques Dalcroze a
qual: “(...) tem como base fundamental a formagdo da pessoa humana através do
movimento e do Ritmo-Euritmica, isto é, o movimento perfeitamente coordenado entre
a parte intelectual e os seus musculos. E uma metodologia de formagdo musical ativa,
na qual a aprendizagem se faz com a participacdo de todo o corpo, sendo a linguagem
musical compreendida através do movimento corporal, desenvolvendo-se a

psicomotricidade e a criatividade.” (Sousa, 2015)
Bibliografia:

Sousa, M. d. (2015). Metodologias do Ensino da Musica para Criangas - Pedagogos,
Teorias, Modelos e Experiéncias; Investigagdo Cientifica Aplicada a Diddtica da

Mousica. Rio Tinto: Lugar da Palavra.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 14

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) e = Aulan2: 34

0 0
62 ano (22 Grau) Ndmero de alunos: 47

Data: 20/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duracao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professora Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

O professor cooperante faltou, deste modo, a aula ndo se realizou.

REFLEXAO
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 15

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:35e 36

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 27/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h45 Distribuicdo de partituras.

14h55 O professor comega o aquecimento da voz por pedir aos alunos que fagam uma

escala com a boca fechada.

15h00 Vocalizo, com as silabas “ma-na-la”.
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15h05 O professor indica aos alunos que inspirem fundo, aguentem por 3 segundos e

expirem.
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15h06 Trabalho da obra “A Bruxa e o Caldeirdo”. O professor comeca por fazer uma

contextualizacdo da histdria. O primeiro tema a ser trabalhado, é o tema 4: “Um Furo”.

15h09 A semelhanca de outras aulas, o professor utiliza a estratégia de juntar apenas
letra e ritmo, frase a frase. Em primeiro lugar este exemplifica e de seguida os alunos

exemplificam.

15h13 Jun¢do melodia e letra, igualmente frase a frase. Com acompanhamento do
piano, o professor exemplifica e os alunos repetem logo depois. Ao longo do trabalho
da obra, o professor pede também aos alunos que fagam alguns gestos de acordo com

a letra.

15h25 Execucdo do tema do inicio ao fim, com acompanhamento do piano, com a

primeira letra.

15h30 A partir do compasso do compasso 24 até ao final do tema, os alunos repetem

varias, de forma a trabalhar principalmente a afinacdo das notas mais agudas.

15h35 Novamente, execucdo do tema ao inicio ao fim, com apanhamento do piano,

desta vez os alunos cantam as duas letras.

15h38 O professor comeca agora a trabalhar o tema 3: “O que lhe deu?”. O coro é
dividido em dois grupos, dado que este tema comeca com alguns efeitos, um dos

grupos comeca por fazer estalos com a boca e o outro faz “tsss”.

15h40 Na parte cantada do tema, o professor faz logo a jungao de melodia e letra. Tal
como acontece nos outros temas, o professor exemplifica e de seguida os alunos

executam.
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15h45 O professor relembra o tema 2: “O Jantar de Bruxa”. Como os alunos nao se

recordavam bem da letra, o professor pede-lhes que facam apenas letra e ritmo.

15h49 Com melodia e letra, os alunos cantam uma letra de cada vez, enquanto o

professor toca ao piano a melodia correspondente.
15h55 Execuc¢do do tema do inicio ao fim.

15h56 Execucdo do tema 1: “Abertura”, ja com melodia e letra, e acompanhamento do

piano.

REFLEXAO

O trabalho realizado nesta aula teve como objetivo a prepara¢dao do musical “A Bruxa
e o Caldeirdo”, que sera apresentado no final do presente periodo letivo. A semelhanca
do trabalho realizado em aulas passadas, no que toca a aprendizagem das obras, a
estratégia do professor passa pela exemplificacdao e posterior execugao por parte dos
alunos. Nesta aula, o trabalho nao foi tao especifico e elaborado dado que a aula ndo
iniciou a hora prevista, e também se gastou ainda bastante tempo na distribuicao de

partituras.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 16

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan2: 38

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 03/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 60 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

15h00 A partir daqui a aula é orientada pelo professor cooperante.

O professor trabalhar o tema 6 “E nao tardou”, do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”. Em

primeiro lugar o professor faz uma contextualizacao da obra, contando um pouco da

historia.

De seguida inicia o trabalho propriamente dito. O tema inicia com algumas palavras
n, «u n u

sussurradas, “rosmaninho”; “trés dentes de alho”, “uma semente de abdbora seca”. O

professor exemplifica e os alunos repetem de seguida.

15h08 Antes da juncdo da melodia, o professora exemplifica para os alunos, letra e

ritmo. De seguida, com acompanhamento do piano, faz a juncdo da melodia e letra.
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15h11 Os alunos cantam frase a frase, com acompanhamento do piano. Em

determinadas partes, o professor indica aos alunos para fazerem alguns gestos.

15h14 Referindo-se ao inicio do tema, o professor indica aos alunos, que as palavras
sussurradas, ndo sdo para ser ditas por todos ao mesmo tempo. Uma parte diz mais

devagar e outra parte mais depressa, de modo a dar um efeito de desfasamento.

15h18 Os alunos executam agora desde o primeiro tema: “Abertura”. De modo a
relembrar a letra do tema, o professor adota a estratégia de fazer a apenas letra e

ritmo. Enquanto isto, o professor acompanha com palmas, fazendo o ritmo do tema.

15h34 Passam agora para o tema 2: “O jantar da Bruxa”. A partir do compasso 51, o
professor repete com os alunos vdrias vezes apenas letra e ritmo, a fim de estes

memorizarem a letra presente da partitura.

15h40 Revisdo do tema 4: “Um furo”. Apenas letra e ritmo, o professor exemplifica a
primeira estrofe, enquanto os alunos memorizam. De seguida, apenas quem se sentir

mais seguro executa a primeira estrofe.

15h45 O professor passa para a segunda estrofe, e segue para o refrao.

15h48 Com acompanhamento do piano, os alunos cantam desde o tema um,

“Abertura”, até ao tema cinco.

15h58 Término da aula.

REFLEXAO
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O principal objetivo da presente aula foi a preparacdao do musical “A Bruxa e o

Caldeirao”, cuja apresentacao se ird realizar no final do periodo letivo.

Nesta aula, o professor introduziu um novo tema, “E Nao tardou”. Como neste caso o
tema trabalhado foi novo, o professor permitiu aos alunos que recorressem ao uso de
partitura, no entanto, advertiu-os que a partir da préxima aula ndo poderiam utilizar a
mesma. A semelhanga de aulas passadas e do trabalho realizado nestas, a estratégia do
professor, para que os alunos aprendessem a letra, passou pela imitagdo, isto, em
primeiro lugar o professor exemplifica e de seguida os alunos executam. De modo a
gue estes decorassem a letra, o professor pediu-lhes que dissessem a mesma apenas
com ritmo. Esta estratégia foi repetida em cada uma das frases e estrofes. Quando
viram toda a letra do tema, o professor fez a jungcdo de melodia e letra, igualmente
frase a frase. Uma vez vistas todas as frases, os alunos executam todo o tema do inicio

ao fim com acompanhamento do piano.

Nesta aula, os alunos estavam bastante desatentos o que levou a que o professor

tivesse de interromper a mesma algumas vezes para lhes chamar a atencao.



GRELHA DE OBSERVACAO N2 17

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®:40

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 10/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

15h07 A partir daqui a aula é orientada pelo professor cooperante. Os alunos comegam
a trabalhar um novo tema do musical “O livro dos feiticos”. Antes do professor

exemplificar o tema, faz uma contextualizagdo da histéria.

15h10 Com acompanhamento do piano, o professor exemplifica cantando. A medida
gue canta o tema, vai dando indicacGes aos alunos sobre quais sao as partes cantadas
pelo coro e quais as cantadas pela bruxa. A medida que o professor exemplifica os

alunos seguem a partitura.

15h17 Agora trabalhar frase a frase, ja com melodia e letra. Primeiro o professor canta

e de seguida os alunos repetem.
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15h21 Os alunos cantam agora todo o tema, desde o inicio. Desta vez, o professor

apenas faz o acompanhamento ao piano e ndo canta com os alunos.

15h25 O professor pede agora que cantem apenas os alunos das ultimas duas filas, a
partir do compasso 55. O professor explicou que adotou esta estratégia uma vez que
os alunos das ultimas nunca estdao muito atentos, e por isso, por vezes adota esta

atitude.
15h30 Cantam agora todos os alunos.

15h33 Sempre com acompanhamento do piano, os alunos cantam agora desde o

primeiro tema: “Abertura”.

REFLEXAO

Embora o professor tenha tido a necessidade de chamar os alunos algumas vezes a
atengao, no meu entender estes tiveram um comportamento um pouco que na semana
anterior, estiverem mais atentos ao trabalho que estava a ser realizado. A semelhanca
de semanas anteriores, o trabalho feito nesta aula, teve como objetivo a preparacao
do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, a realizar no final do periodo letivo. Durante o
trabalho dos diversos temas, o professor ia pedindo que cantassem apenas os alunos
das filas mais atras, isto porque estes alunos normalmente ndo se ouvem muito bem
estes aluno. O professor adotou esta estratégia para chamar estes alunos a atencao.
Para terminar a aula, com o objetivo dos estudarem este tema, o professor pediu aos
alunos que cantassem o tema cinco, a medida que iam cantando saiam a vez da sala,

para ficarem com a “musica na cabeca”.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 18

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aula n®: 42

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 17/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 70 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h46 A partir daqui a aula é orientada pelo professor cooperante.

14h48 A professor opta por alargar um pouco mais o aquecimento, pedindo aos alunos
para cantarem algumas notas longas, com vogais “a, e, i, 0, u”. No exercicio seguinte,
utilizando na mesma as vogais, enquanto cantam, o professor indica aos alunos que

ponham as maos em cada uma das bochechas. De seguida pede-lhes que retirem.
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O exercicio seguinte, consiste na entoacdo de uma escala, com um intervalo de 52P.
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14h56 Por fim, o professor pede aos alunos que voltem a cantar notas longas,

igualmente com vogais.

15h01 Antes de iniciar a avaliagdo propriamente dita, o professor faz um leitura de

alguns temas do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, iniciando com o tema 1: “Abertura”.

15h20 O professor inicia a avaliagdo, que ird incidir sobre os compassos 26-33, do

primeiro tema.
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15h45 Realizada a avaliagao o professor introduz aos alunos um novo tema do musical,
o oitavo: “Pobre Mercado”. Para os se familiarizarem com o mesmo, o professor canta

uma primeira vez, com acompanhamento do piano.

15h50 O professor pede aos alunos que tentem ja cantar diretamente a melodia com

letra, enquanto este faz o acompanhamento do piano.

REFLEXAO
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Depois de feito o aguecimento, os alunos realizam a avaliacdo individual marcada pelo
professor na passada semana. Em comparagao com outras avaliagdes, a meu ver os
alunos tiveram um melhor desempenho, cantaram com mais seguranca, e nao tiveram
tantas duvidas na letra. E de salientar que um dos alunos teve a necessidade de cantar
uma oitava abaixo daquilo que esta na partitura, segundo o professor, este tem alguma
dificuldade em atingir as notas mais agudas, por estar numa fase de mudanca de voz.
No entanto é também de destacar, que apesar de ter mudado a oitava, o aluno teve
uma boa afinagdo. Este foi o Unico aluno que o professor necessitou de fazer uma

adaptac¢ao da avaliagdo, nao prejudicando desta forma o mesmo.

Durante a Muda Vocal, ha um crescimento constante, mas ndo homogéneo, da
laringe, das caixas de ressondncia, da traqueia e dos pulmdes (Pimenta et al
2009: 163). As pregas vocais alongam-se até 1 cm nos rapazes; nas raparigas, o
crescimento dificilmente ultrapassa os 4 mm (cf. Gackle 1991). A relevante e
brusca - no caso dos individuos do sexo masculino - mudanga ao nivel do
comprimento da prega vocal tem consequéncias diretas na frequéncia
fundamental que baixa cerca de uma oitava nos rapazes e cerca de 2 a 4 meios-
tons nas raparigas. Esta mudancga acustica a nivel da frequéncia fundamental
média é notdria no rapaz, e exige uma verdadeira readaptacdo — o que exige
tempo. Na rapariga, apesar de se registar uma descida que pode ir até uma
terceira abaixo do valor da frequéncia fundamental média anterior a mudanca,
esta continua a falar préxima do registo anterior, pelo que a mudanca nao é tao

Obvia (cf. Pereira 2009). (Simdes, 2011)

Referéncias Bibliograficas:

Simdes, S. B. (2011). Especificidades do canto no ensino basico.
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GRELHA DE OBSERVACAO N2 19

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) Aulan®: 44

0 0
e 62 ano (22 Grau) Nimero de alunos: 47

Data: 02/03/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 60 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

14h55 A partir daqui a aula é orientada pelo professor cooperante. Antes de iniciar o
trabalho de dois novos temas, o professor realiza mais alguns exercicios de respiracao e

também de notas longas, utilizando as vogais “a, €, i, 0, u”.

15h05 O professor inicia o trabalho do tema 7: “Matutou dias seguidos”, recorrendo a
imitacdo. Numa primeira fase, a partir do 48 que é o refrdo, apenas letra e ritmo, o

professor exemplifica e de seguida os alunos executam.

15h10 O professor faz a juncao de melodia e letra, com acompanhamento do piano. Por

forma a melhorar a dic¢do, o professor repete varias vezes cada frase.
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15h23 O professor comeca agora a trabalhar o ultimo tema do musical, tema 9: “Ha
sempre um lado bom”. Neste tema, os alunos fazem logo desde inicio a juncdo de
melodia e letra, sempre com acompanhamento do piano. A semelhanca dos outros
temas, este tem também didlogo entre a bruxa e o coro. O professor canta para os
alunos a parte da Bruxa e do Mercador, e os alunos cantam depois na parte que

corresponde a0 coro.

15h43 De forma a fazer uma revisdo dos outros temas, os alunos executam os temas

anteriores a partir do primeiro, “Abertura”.

15h45 O professor insiste um pouco nos ultimos nove compassos do primeiro tema,

com objetivo de melhorar a afinacdo das notas.
15h51 Passam para o segundo tema: “O Jantar da Bruxa”.
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15h55 Nos ultimos momentos da aula, o professor faz ainda uma revisao rapida dos

restantes temas, até ao oito “Pobre Mercador”.

REFLEXAO

Foram trabalhados os dois temas que faltavam do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”:
“Matutou dias seguidos”; “Ha sempre um lado bom”. Na parte da aula observada, penso
gue o trabalho foi produtivo, uma vez que o professor conseguiu trabalhar os dois temas
em falta e fazer uma revisdo de alguns dos restantes temas, apesar dos alunos estarem
distraidos em alguns momentos, e haver a necessidade de serem chamados a atencao

por parte do professor. Sendo assim, pude constar que o objetivo da aula foi cumprido.
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GRELHA DE OBSERVAGAO N2 20

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52ano (12G) e 62 Aulan®: 46

o
ano (22 G) Nudmero de alunos: 47

Data: 09/03/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

REGISTO DE OBSERVAGAO

15h15 A partir daqui a aula é orientada pelo professor cooperante. Este comecga por
trabalhar o ultimo tema do musical, “Ha sempre um lado bom”, através da imitacdo por
parte dos alunos. Em cada frase trabalhada o professor exemplifica cantando e os

alunos executam logo de seguida.

15h40 Os alunos executam o tema do inicio ao fim. Posteriormente, voltam a fazer
trabalho especifico por frases. Ao longo do trabalho o professor pediu aos alunos que
repetissem vdrias vezes cada uma das frases, também com o objetivo de melhorarem

a afinacdo, dado que o tema tem alguns registos agudos.
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15h47 Nos ultimos da aula, o professor revé o tema 7 “Matutou dias seguidos”, o tema

5 “Livro dos Feiticos”, e também o tema 4 “Um Furo”.

REFLEXAO

Existem alguns aspetos e estratégias que destaco desta aula e que penso que
certamente vou utilizar futuramente. Uma das estratégias que é recorrentemente
utilizada é a exemplificacdo por parte do professor e a posterior execucao por parte dos
alunos. Desta forma, os alunos ndo precisam de utilizar constantemente a partitura,

embora a tenham sempre presente, pois ao longo das aulas memorizam a letra através

dessa mesma imitagao do professor.



PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aulan®: 15e 16

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Dk LA Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, proje¢ao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Leitura e entoacdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento ao piano;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Aquisicao de vocabulario ritmico:
e Sentido de pulsacdo e divisdo;

Capacidade de imitacdo, memorizacao, forma musical, afinacao.
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“A Procura de Um Pinheiro” — José Carlos Godinho

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontragdo e alongamento:

1. Alongamento da espinha e expansado do torso
1.1. Esticar para a frente.
1.2. Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que inclinem a
anca.
1.3. Voltar a posi¢do normal.

1.4. Esticar para cima

2. Movimentos de “sim” e “n3o”
2.1. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
2.2. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
2.3. Rotacdao completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

3. Respiragdo costoabdominal
3.1. M3os estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
3.2. Inspirar fundo.
3.3. Aguentar por cinco segundos.
3.4. Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
4. Respirar como um cdo cansado.

5. Soprar um vela sem apagar
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5.1. Inspirar e lentamente deixar sair todo o ar, direcionando o sopro para a “vela”

(mas sem a apagar).

Exercicios na voz cantada:

6.

7.

8.

9.

Cantar uma escala descendente (dentro de um intervalo de quinta) com o som “id”
em cada nota.

“Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5 (c/ “ya” e “yo”)
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“The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 29: Exercicio 2 (c/ Zi-oh)
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10. “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7 (c/ “ma/ me” e “no/ ne”)
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11. “Vocal Warm Ups” — Pag. 35: Exercicio 4 (c/ “o/ e”)
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Trabalho da Obra “Imagine a World”:

12. Entoagdo da obra do inicio ao fim, com acompanhamento do piano;
13. Trabalho por vozes, primeiro a segunda, sem acompanhamento.
14. Primeira voz, sem acompanhamento.

15. Jungdo das duas vozes, ainda sem acompanhamento do piano. Posteriormente,

executam a obra com acompanhamento.
16. Trabalho de dic¢do: letra com ritmo, sem melodia, canto ritmico.
17. Trabalhar os compassos com notas longas, para uma melhor afinacao.
Trabalho da obra: “A Procura de um Pinheiro”

18. Canto ritmico por imitacdo com diferentes abordagens: variacées de dindmica,

andamento, caracter, marcac¢ao de pulsacao.

RECURSOS E FONTES

Piano, coluna e tablet.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho reagao dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

o S

REFLEXAO DA AULA DADA N2 1

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Umas das primeiras conclusdes depois desta é que, a energia e seguranga que transmito
aos alunos, sdo aquelas com que eles vao cantar. Talvez por ser a primeira vez que fiz o
aquecimento numa aula de coro, estava um pouco nervosa, e ndo transmiti toda a
seguranca que devia transmitir, deste modo os alunos também ndo executaram os

vocalizos com muita confianca.

Numa préxima aula, penso que insistir tantas vezes em cada vocalizo, pois apercebi-me
que isso causou alguma tensdo nos alunos, ndo é suposto estes cantarem os vocalizos
de forma perfeita. Quando planifico os exercicios de aquecimento, pensar mais num
objetivo geral a atingir, em vez de fazer exercicios tdo isolados. Devo tentar que tenham

algum fio condutor, que estejam mais encadeados entre ti.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aulan®:17 e 18

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

ezl 1L ADILE Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracao, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a leitura e entoacdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento

a0 piano;
Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“A Procura de Um Pinheiro” — José Carlos Godinho:
e “Broas de Mel”;
e “Olha em frente, olha atras”;
e “O que estd a acontecer”;
e “Somos Pinheiros”;
e “Mas o que é isto afinal?”;
e “Ping Pong (Bolas)”;
e “Somos as fitas”;

e “Somos as luzes”;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontracdo e alongamento:

19. Alongamento da espinha e expansdo do torso
19.1. Esticar para a frente.
19.2. Inclinacdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
19.3. Voltar a posicdo normal.

19.4. Esticar para cima
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20. Movimentos de “sim” e “ndo”

20.1. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
20.2. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “nao”.
20.3. Rotagdo completa da cabega, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

21. Respiragdo costoabdominal

21.1. Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
21.2. Inspirar fundo.

21.3. Aguentar por cinco segundos.

21.4. Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.

22. Respirar como um cdo cansado.
23. Soprar uma vela sem apagar
23.1. Inspirar e lentamente deixar sair todo o ar, direcionando o sopro para a

“vela” (mas sem a apagar).

Exercicios na voz cantada:

24. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 73: Exercicio 1 (c/ Na-No)
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26. “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5 (c/ “ya” e “yo”)

379




bl
@U 4 ‘j | & ._i
ab-yah-yah-yah-yah-yah-yah yah - yah-yah-yah-yah-yah
¥0h - gfloh - glloh -¥0h - ?oh - goh - ¥0h - %h - g/]oh - ?oh —¥oh - gfloh - glloh

27. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 29: Exercicio 2 (c/ Zi-oh)
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Trabalho da obra: “A Procura de um Pinheiro”

29. Canto ritmico por imitacdo com diferentes abordagens: variagdes de dinamica,

andamento, caracter, marcacao de pulsacao.
30. Continuacdo da leitura da obra, a partir do tema 8: “Somos as fitas”.
31. Frase a frase o professor exemplica, com canto ritmico, e os alunos repetem.

32. Canto com melodia, frase a frase, onde primeiro o professor exemplifica e os alunos

cantam a seguir.

33. Execuc¢do do tema do inicio ao fim.

RECURSOS E FONTES

Piano, coluna e tablet.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.
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Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIACAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

o Sy

REFLEXAO DA AULA DADA N2 2

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula tentei transmitir um pouco mais de energia aos alunos durante o
aquecimento, que foi a parte da aula que realizei. Estes responderam também com mais
energia e seguranga. Os vocalizos também correram bem. No entanto, como piano
estava atrds de mim, como eu exemplifiquei sempre os exercicios, entre cada um deles
aconteceu sempre alguma quebra, ndo foi muito fluido, porque eu tinha sempre que
parar e ir ao piano. Uma das coisas a melhorar que o professor cooperante apontou foi
a necessidade de repetir o vocalizo cromaticamente na forma ascendente e

descendente e sempre que possivel acompanhado ao piano.




PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aulan2: 19 e 20

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 18/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
qgualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual
e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a leitura e entoagdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento
a0 piano;

Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacdo e divisao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“A Procura de Um Pinheiro” — José Carlos Godinho

e “Eis as razoes”;
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e “Eusou aestrela”;
e “Gloria”;

e “E Natal”;

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontragao e alongamento:

34. Alongamento da espinha e expansao do torso
34.1. Esticar para a frente.
34.2. Inclinacdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
34.3. Voltar a posi¢gdo normal.

34.4, Esticar para cima

35. Movimentos de “sim” e “ndo”

35.1. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
35.2. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
35.3. Rotacdo completa da cabega, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respira¢ao:

36. Respiragdo costoabdominal

36.1. Ma3os estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
36.2. Inspirar fundo.

36.3. Aguentar por cinco segundos.

36.4. Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.

37. Respirar como um cdo cansado.

383




38. Soprar uma vela sem apagar
38.1. Inspirar e lentamente deixar sair todo o ar, direcionando o sopro para a
“vela” (mas sem a apagar).
Exercicios na voz cantada:
39. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 73: Exercicio 1 (c/ Na-No) (Aqui o
objetivo seria eles trabalharem a respiracdo. Apenas podem respirar no final da
segunda frase, isto vai fazer com que eles tenham de fazer uma boa respiracao para

poderem aguentar todo o exercicio.)
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40. “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7 (c/ “ma/ me” e “no/ ne”) (Trabalhar o
sentido de pulsacdo. Para além do aquecimento da voz, tentar que eles mantenham

a pulsacdo que lhes é dada no inicio.)
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41. “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5 (c/ “ya” e “yo”) (O objetivo neste exercicio
é trabalhar os intervalos de 32, que surgem diversas vezes na obra que estd a ser

trabalhada: “A Procura de um Pinheiro”)
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42. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 37 — Exercicio 2 (C/ “Aw, eh, ee, oh,

00”) (Com este exercicio o objetivo é trabalhar os intervalos de 42)
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Trabalho da obra: “A Procura de um Pinheiro”

43. Canto ritmico por imitacdo com diferentes abordagens: variacées de dindmica,

andamento, caracter, marcag¢ao de pulsagao.
44. Continuacdo da leitura da obra, a partir do tema 10: “Eis as razdes”.
45. Frase a frase onde o professor exemplica, com canto ritmico, e os alunos repetem.

46. Canto com melodia, frase a frase, onde primeiro o professor exemplifica e os alunos

cantam a seguir.

47. Execugdo do tema do inicio ao fim.

RECURSOS E FONTES

Piano, coluna e tablet.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Feade S

REFLEXAO DA AULA DADA N2 3

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A planificacdo nao foi aplicada em contexto de aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 4

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 21

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 25/11/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 20 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
qgualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual
e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a capacidade de imitacdao, memorizagao, e afinagao;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Agquisicdo de vocabulario ritmico:
e Sentido de pulsacdo e divisao;

Capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical, afinacdo.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontragao e alongamento:

1. Alongamento da espinha e expansdo do torso
a. Esticar para a frente.
b. Inclinacdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
c. Voltar a posicdo normal.

d. Esticar para cima

2. Movimentos de “sim” e “nao”
a. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
b. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
c. Rotagdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respira¢ao:

3. Respiragdo costoabdominal
a. Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
b. Inspirar fundo.
c. Aguentar por cinco segundos.
d. Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
4. Respirar como um cdo cansado.
5. Soprar uma vela sem apagar
a. Inspirar e lentamente deixar sair todo o ar, direcionando o sopro para a
“vela” (mas sem a apagar).

Exercicios na voz cantada:
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6. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 73: Exercicio 1 (c/ Na-No) (Aqui o
objetivo seria eles trabalharem a respiracao. Apenas podem respirar no final da
segunda frase, isto vai fazer com que eles tenham de fazer uma boa respiracao

para poderem aguentar todo o exercicio)
0

o
o @ ¢ &
na-na-na-na - NOO - NOO - nNa-na-na-na - NOo - NOO

7. “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7 (c/ “ma/ me” e “no/ ne”) (Trabalhar o
sentido de pulsacdo. Para além do aquecimento da voz, tentar que eles

mantenham a pulsa¢do que lhes é dada no inicio.)

—

._"_tﬁ_,
mah—meh-mah—meh—rrﬁh—meh-mah—meh - mah-meh—mah-meh-m'e{h
noh - neh - noh- neh-noh-neh-noh-nch - noh-neh-noh-neh-noh

8. “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5 (c/ “ya” e “yo”) (O objetivo neste
exercicio é trabalhar os intervalos de 32, que surgem diversas vezes na obra que

estd a ser trabalhada: “A Procura de um Pinheiro”)

hiEL
@Q) 4 ‘j | & ._i
ab-yah-yah-yah-yah-yah-yah yah - yah-yah-yah-yah-yah
goh - gf,oh - gl]oh -¥0h - ¥0h - goh - ¥0h - ¥oh - glloh - §oh —¥0h - goh - grloh

9. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 31: Exercicio 1 (c/ “Doo” e “Bee”)

| 9 \ | I !
{ | = o i — 2
&) 4 L ! [ | L
o o =~ @ [

Doo - bee - doo - bee - doo - bee - doo - bee - doo-bee-dﬂee-doo-bee-doo - dm)‘-dee-doo-bee-doo-bee - doo

N>

—

® @
bee-doo-bee-doo-bee-doo-bee
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RECURSOS E FONTES

Piano, coluna e tablet.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Fromde Soun
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 4

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, a parte que ficou a meu cargo foi o aquecimento, cerca de 20 minutos.

Seguindo as indicagdes do professor cooperante, os vocalizos foram cromaticamente
na forma ascendente e descendente. No entanto, houve alguma dificuldade quanto ao
acompanhamento do piano o que causou também uma quebra na fluidez dos vocalizos.
Apesar disto os alunos responderam com energia e ndo tiveram dificuldade na execugao

dos mesmos.




PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 23

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 2/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 20 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a capacidade de imitacdao, memorizagao, e afinagao;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Aquisicao de vocabulario ritmico:
e Sentido de pulsacdo e divisdo;

Capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical, afinacao.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontragao e alongamento:

1. Alongamento da espinha e expansdo do torso
a. Esticar para a frente.
b. Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
c. Voltar a posicdo normal.

d. Esticar para cima
2. Movimentos de “sim” e “nao”
a. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
b. Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
c. Rotagdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respira¢ao:

3. Respiragdo costoabdominal
a. Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

b. Inspirar fundo.

o

Aguentar por cinco segundos.
d. Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
4. Soprar uma vela sem apagar
a. Inspirar e lentamente deixar sair todo o ar, direcionando o sopro para a
“vela” (mas sem a apagar).
Exercicios na voz cantada:

5. “Vocal Warm Ups” — Pag. 35: Exercicio 4 (c/ oh-eh) (Neste vocalizo o objetivo

seria os alunos trabalharem a respiracdo. Apenas podem fazer a respiracdo no
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final da segunda frase, terdo de fazer uma boa respiracdo para poderem

aguentar todo o exercicio)

[0 “ e —— P ———
& s e
S~ e o
\
o ohmoh oh-eh-oh-eh-oh

6. “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7 (c/ “ma/ me” e “no/ ne”) (Trabalhar o

sentido de pulsacdo. Para além do aquecimento da voz, tentar que eles

mantenham a pulsagdo que lhes é dada no inicio.)

f)
%ﬁ:—d = e —
mah-meh-mah-meh-m‘ah-meh-mah-meh - mah-meh-mah-meh-nﬁh

noh - neh - noh-neh - noh - neh - noh - neh - noh - neh - noh - neh - noh

7. “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 29: Exercicio 2 (c/ zi-oh) (O
objetivo é trabalhar os intervalos de 32, que surgem diversas vezes numa das

obras que estd a ser trabalhada: “A Procura de um Pinheiro”)

15
e ————
' | 1
\N3V '_L!_‘
) zi-oh-zi-oh-zi-oh-zi-oh - zi-oh-zi-oh-zi

8. “The Complete Choral Warm Up Book”— Pag. 29: Exercicio 29: Exercicio 5 (c/
Noo)

H
Grr—r—° —

Noo - Noo - noo - noo - noo-noo -noo-noo - noo
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RECURSOS E FONTES

Piano, coluna e tablet.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

e Sy
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 5

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A semelhanca das semanas anteriores, fiquei a cargo de fazer o aquecimento que teve

a duragao de aproximadamente 20 minutos.

Seguindo indicacbes anteriores do professor cooperante, os vocalizos foram realizados
cromaticamente ascendente e descendentemente, com acompanhamento do piano.
No entanto, senti que os alunos em alguns momentos ndao acompanharam a pulsagao
dada aquando da realizacdo de cada um dos vocalizos, o que demonstrou a necessidade

de que dirigisse os exercicios.

396



PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 25

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 09/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 20 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a capacidade de imitacdao, memorizagao, e afinagao;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Aquisicao de vocabulario ritmico:
e Sentido de pulsacdo e divisdo;

Capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical, afinacao.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento da Voz

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinacdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “ndo”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
o Rotacdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal

o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o

Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.

e Soprar uma vela sem apagar

Exercicios de vibragdao dos labios e da lingua:
e Num tom médio e posteriormente fazer escala ascendente e descendente

Exercicios na voz cantada:
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e “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 73: Exercicio 1 (c/ Na-No) (Aqui o
objetivo seria eles trabalharem a respiracdo. Apenas podem respirar no final da
segunda frase, isto vai fazer com que eles tenham de fazer uma boa respiracao

para poderem aguentar todo o exercicio)

0

| fan) - - &

;5 s o ° = =

na-na-na-na - no0 - NGO - na-na-na-na - noo - nOo

e “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5 (c/ “ya” e “yo”) (O objetivo neste
exercicio é trabalhar os intervalos de 32, que surgem diversas vezes na obra que

estd a ser trabalhada: “A Procura de um Pinheiro”)

bl
@d 4 ‘j | @ ‘_!
ab-yah-yah-yah-yah-yah-yah yah - yah-yah-yah-yah-yah
goh - gf,oh - gl/oh -goh - ¥0h - goh - ¥0h - ¥oh - gl/oh - §oh -goh - goh - glloh

“The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 37 — Exercicio 2 (C/ “Aw, eh, ee,

oh, 00”) (Com este exercicio o objetivo é trabalhar os intervalos de 42)

o)

p 4

7L

[ an Y

ANV

e @ o - o
aw-eh-ee-oh - oo - aw-eh-ee-oh - 00

RECURSOS E FONTES

Piano

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simodes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Feade S

REFLEXAO DA AULA DADA N2 6

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Fiquei a cargo de fazer os 20 minutos de aula, que correspondem ao aquecimento.

Esta aula foi um pouco diferente, pois tentei fazer algumas coisas com os alunos que
ndo tinha feito até entdo. Inseri um exercicio de vibracao de labios e lingua, os quais
melhoraram a qualidade de som dos lados. Foi-lhes pedido que cantassem um
determinado um vocalizo com utilizagdo uma vez da vibra¢do de labios e outra com
vibracdo de lingua, e de seguida foi-lhes pedido que cantassem com vogais. Verificou-

se que o som estava mais limpo do que antes de fazerem este exercicio.

Quanto ao acompanhamento dos vocalizos, foram feitos igualmente ascendente e
descendentemente, no entanto nesta aula dei um exemplo inicial e na continuacao
apenas toquei ao piano o acorde de mudanca, e o restante exercicio cantei com os
alunos. A resposta foi mais positiva, pois os alunos acompanharam melhor o ritmo do

exercicio, entenderam de uma melhor forma como tinham de o realizar.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n?: 27

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 16/12/2019 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 20 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a capacidade de imitacdao, memorizagao, e afinagao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Aquisicao de vocabulario ritmico:
e Sentido de pulsacdo e divisdo;

Capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical, afinacao.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinagao do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posi¢do normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “nao”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
o Rotagao completa da cabega, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respira¢ao:

e Respiragdo costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
Exercicios na voz cantada:
e “Vocal Warm Ups” — Pag. 35: Exercicio 4 (c/ “o/ e”) (O objetivo passa por
trabalhar a respiracdo. Apenas podem respirar no final de segunda frase, isto vai
fazer com que eles tenham de fazer uma boa respiracdo para poderem aguentar

todo o exercicio)
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e “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 29: Exercicio 2 (c/ zi-oh) (O
objetivo é trabalhar os intervalos de 32, que surgem diversas vezes numa das

obras que estd a ser trabalhada: “A Procura de um Pinheiro”)

15

h e ———
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Y zi-oh-zi-oh-zi-oh-zi-oh - zi-oh-zi-oh-zi

e “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7 (c/ “ma/ me” e “no/ ne”) (Trabalhar o
sentido de pulsacdo. Para além do aquecimento da voz, tentar que eles
mantenham a pulsacdo que lhes é dada no inicio.)

e

T

—— v s

mah-meh-mah-meh-m‘ah-meh-mah-meh - mah-meh-mah-meh-mah
noh - neh - noh-neh - noh - neh - noh - neh - noh - neh - noh - neh - noh

RECURSOS E FONTES

Piano

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Fromde Soun

REFLEXAO DA AULA DADA N2 7

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Como é a ultima aula do periodo letivo, o professor cooperante ficou encarregue de

toda a aula. Por isso a planificacdo ndo foi aplicada em contexto de aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICACAO N2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 29

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 06/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracao, projecao de voz,
qgualidade de som individual, respiracdo, projecdo de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a leitura e entoacdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento

a0 piano;
Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Cancdo das Perguntas” — Jodo Léio

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Exercicios de descontracdo e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso

Esticar para a frente.

(@]

o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posi¢do normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “n3o”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
o Rotagao completa da cabega, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respira¢ao:

e Respira¢do costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
Exercicios na voz cantada:

e “Vocal Warm Ups” — Pag. 35: Exercicio 4 (c/ “o/ e”)
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e “The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 29: Exercicio 2 (c/ zi-oh)
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e “Vocal Warm Ups” — Pag. 22: Exercicio 7
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Trabalho da Obra “Cangdo das Perguntas”:

e Escuta de uma gravacdo da obra;

e Primeira

leitura da obra, entoando a mesma do inicio ao fim,

acompanhamento do piano;

e Trabalho por frases: em primeiro lugar apenas com nome de notas.

e Juncdo de melodia e letra;

com

RECURSOS E FONTES

Piano e coluna.

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.
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Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observa¢do direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

ooy Sy

REFLEXAO DA AULA DADA N2 8

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Na presente aula estava planificado eu fazer o aguecimento e trabalhar com os alunos
uma de duas pegas novas. No entanto apenas trabalhei a obra prevista. Neste caso,

trabalhei com eles a “Cancdo das Perguntas” de Jodo Loio.

De modo a introduzir a obra aos alunos, em primeiro lugar, dei-lhes a ouvir uma
gravacdo, para que deste modo a pudessem escutar ao mesmo tempo que
acompanhavam a partitura. Depois de escutada a gravacdao, numa primeira fase,

trabalhei frase a frase a obra, com a silaba “no”. Feita uma primeira leitura da melodia,
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tentei em conjunto com os alunos, proceder a juncdo de melodia e texto, ao que eles
corresponderam com alguma facilidade, tentando repetir aquilo que eu exemplificava.

Sublinho a necessidade existente de manter ao maximo o contacto visual com os alunos

para desta forma estes estarem mais atentos e interessados pelo trabalho que se realiza

na aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 9

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 31

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 13/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a leitura e entoagdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento

a0 piano;
Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Cancdo das Perguntas” — Jodo Léio

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “n3o”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
o Rotacdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal

o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
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Exercicios de vibragao dos labios e da lingua:
e Num tom médio e posteriormente fazer escala ascendente e descendente

Exercicios na voz cantada: (todos os exercicios sdo realizados ascendente e

descendentemente, na forma cromatica)

e “Vocal Warm Ups” —Pag. 21 Ex. 3
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e “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5
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Trabalho da obra: “Cang¢ao das Perguntas” — Jo3do Loio
e Pequena contextualizacdo da obra.
e Leitura da obra, entoando a mesma do inicio ao fim, com acompanhamento do
piano;

e Osalunos dizem aletra com o ritmo que esta na partitura, em simultaneo, pede-
se que percutam o ritmo com palmas. Esta estratégia repete-se frase a frase, e
no final do inicio ao fim, primeiro o professor exemplifica e de seguida os alunos

executam;
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e Alteracdo de dinamicas (Ex: forte, piano);
e Alteracdo de andamento;

e Juncdo de melodia e letra, frase a frase. Ao mesmo tempo pedir aos alunos que
facam gestos de acordo com a letra da obra. Os gestos tém por objetivo
melhorar a memorizacdo e contribuir par ao desenvolvimento da audicdo

interior.

e Por ultimo, execu¢do da obra do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Pieads S
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 9

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A aula planificada nao foi aplicada.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) e | Aula n2: 33

o [*]
62 ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 20/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duracao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, proje¢cdo de voz, qualidade de

som individual, respiracdo, projecdo de voz, qualidade de som individual e em conjunto e

articulagdo textual.
Desenvolver a leitura e entoacdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento ao piano;
Desenvolver a capacidade de imitagdo, memorizagao, forma musical e afinagao;

Desenvolver o vocabulario ritmico: sentido de pulsagdo e divisao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Cancdo das Perguntas” —Jodo Ldio
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso

Esticar para a frente.

(@]

o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.
o Esticar para cima
e Movimentos de “sim” e “ndo”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.

o Rotagdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal

o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.

Exercicios de vibracdo dos labios e da lingua:
e Num tom médio e posteriormente fazer escala ascendente e descendente

Exercicios na voz cantada: (todos os exercicios sdo realizados ascendente e

descendentemente, na forma cromatica)

e  “Vocal Warm Ups” — Pag. 21 Ex. 3
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Trabalho da Obra: “Cancdo das Perguntas” de Jodo Léio.

e Os alunos dizem a letra com o ritmo que esta na partitura, em simultdneo, pede-se que
percutam o ritmo com palmas. Esta estratégia repete-se frase a frase, e no final do inicio

ao fim, primeiro o professor exemplifica e de seguida os alunos executam;
e Alteracdo de dindmicas (Ex: forte, piano);
e Alteracdo de andamento;

e Juncdo de melodia e letra, frase a frase. Ao mesmo tempo pedir aos alunos que facam
gestos de acordo com a letra da obra. Para assim suscitar o seu interesse e por forma a

captar melhor a sua atencdo;

e Por ultimo, execucdo da obra do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

iend Sy

REFLEXAO DA AULA DADA N2 10

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Devido ao facto do professor cooperante ndo poder estar presente, a planificacdo ndo foi

aplicada em contexto de aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 35

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 27/01/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracao, projecao de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagao textual.

Desenvolver a leitura e entoagdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento

a0 piano;
Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Cancdo das Perguntas” — Jodo Léio

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “n3o”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “nao”.
o Rotacdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal

o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
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Exercicios de vibragao dos labios e da lingua:
e Num tom médio e posteriormente fazer escala ascendente e descendente

Exercicios na voz cantada: (todos os exercicios sdo realizados ascendente e

descendentemente, na forma cromatica)
e “Vocal Warm Ups” — Pag. 21: Exercicio 5
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e “The Complete Choral Warm Up Book” — Pdg. 73: Exercicio 1
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Trabalho da Obra: “Cancdo das Perguntas” de Jodo Ldio.

e Osalunos dizem aletra com o ritmo que esta na partitura, em simultaneo, pede-
se que percutam o ritmo com palmas. Esta estratégia repete-se frase a frase, e
no final do inicio ao fim, primeiro o professor exemplifica e de seguida os alunos

executam;
e Alteracdo de dinamicas (Ex: forte, piano);
e Alteracdo de andamento;

e Juncdo de melodia e letra, frase a frase. Ao mesmo tempo pedir aos alunos que
facam gestos de acordo com a letra da obra. Para assim suscitar o seu interesse

e por forma a captar melhor a sua atencao;
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e Por ultimo, execucdo da obra do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

i S
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 11

DISCIPLINA: Classe de Conjunto — Coro

A aulainiciou um mais tarde do que a hora prevista. Como na ultima semana o professor
ndo veio por estar doente, na presente semana foi acordado que este ficaria encarregue

de toda a aula. Deste modo, a planificacdo ndo aplicada em contexto de aula.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 37

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 03/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracdo, projecao de voz, qualidade de som

individual e em conjunto e articulacdo textual.

e Desenvolver a leitura e entoa¢do das obras, com letra, e com/ sem

acompanhamento ao piano;
e Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacao;

e Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 4: “Um Furo” do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, de Ricardo Sousa e

Ruben Andrade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “n3o”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “nao”.
o Rotacdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.

o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
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Exercicios de vibragao dos labios e da lingua:

Num tom médio e posteriormente fazer escala ascendente e descendente.

Exercicios na voz cantada:

“The Complete Choral Warm Up Book”— Pdag. 117, Exercicio 1
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“The Complete Choral Warm Up Book” — Pag. 115 Exercicio 4
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Trabalho do tema 4: “Um furo” do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”

Pede-se aos alunos que digam a letra com o ritmo e respetiva acentuacao que
estd na partitura. Esta estratégia é repetida frase a frase. Em primeiro lugar o

professor exemplifica e de seguida os alunos executam;
Alteracao de dinamicas (Ex: forte, piano);

E feita a juncdo de melodia e letra, igualmente frase a frase, sempre com
acompanhamento do piano. Se porventura, os alunos tiverem dificuldade na

melodia, entdo o professor toca apenas esta ao piano.

Por ultimo, execucdo do tema do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula ird ser avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes

pontos: participagdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

ﬂéﬁw/r? Sy

REFLEXAO DA AULA DADA N2 12

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A presente aula ndo correu como o esperado. O tema trabalhado foi o tema 4 do musical
“A Bruxa e o Caldeirdo”. Os alunos sabiam a letra e melodia, no entanto, estavam
bastante desatentos. A medida que ia trabalhando o tema, exemplificava em primeiro
lugar, e de seguida os alunos executavam, porém sO uma parte estava atenta ao
trabalho realizado, nomeadamente os que estavam nas primeiras filas. Tive de chamar

a atencdo dos alunos algumas vezes, porque alguns se sentavam sem que ninguém lhes
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indicasse que o fizessem. Quando acompanhava com piano, perdia ainda mais a

atencdo destes, uma vez que tinha de olhar para partitura.

Numa préxima aula, penso que tenho de ser mais assertiva na forma como trabalho
com os alunos, como lhes indico a forma e caracter que quero com que eles interpretem
a obra trabalhada. Devo procurar também ser cada vez melhor no acompanhamento

do piano, para desta forma transmitir mais seguranca nas obras a executar.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 13

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 39

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 10/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracdo, projecdo de voz, qualidade de som

individual e em conjunto e articulacdo textual.

e Desenvolver a leitura e entoa¢do das obras, com letra, e com/ sem

acompanhamento ao piano;
e Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

e Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 2: “O Jantar da Bruxa”, do musical a “A Bruxa e o Caldeirao”, de Ricardo

Sousa e Ruben Andrade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragao e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansao do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinacdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdo normal.

o Esticar para cima

e Movimentos de “sim” e “n3o”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “ndo”.
o Rotacdo completa da cabeca, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal

o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.
o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
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Exercicios na voz cantada:

“Vocal Warm Ups” (Heizmann, 2003, pag. 18)
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“The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, pag. 39)
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“Vocal Warm Ups”(Heizmann, 2003, pdg. 51)
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Trabalho do tema 2: “O Jantar da Bruxa” do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”

e Numa primeira fase, o trabalho vai incidir sobre as respostas do coro a
personagem principal que é a bruxa. O objetivo principal é o que os alunos

consigam articular corretamente a letra.
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Pede-se aos alunos que digam a letra com o ritmo e respetiva acentuag¢ao que

estd na partitura. Esta estratégia repete-se frase a frase. A semelhanca de outras
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7

1

qua-tro pe-nas de

7t o
qgl - cdo

aulas o professor exemplifica primeiro, e de seguida os alunos executam.

Alteracdo de dindmicas (Ex: forte, piano);

E feita a juncdo de melodia e letra, igualmente frase a frase, sempre com

acompanhamento do piano.

Por ultimo execuc¢do do tema do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.
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Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observagdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

%&w% iy

REFLEXAO DA AULA DADA N2 13

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula fiquei encarregue fiquei encarregue de realizar o aquecimento e também o
tema 2, do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”. Durante o aquecimento, fizeram todos os
exercicios proposto, embora por vezes ndo acompanhassem muito bem a pulsacao
dada. Aquando do trabalho do tema, ndo solicitei logo aos alunos que cantassem letra
e melodia, apenas lhes pedi as estrofes (respostas a bruxa), com letra e ritmo, com o
objetivo de verificar se tinham a letra bem assimilada. Mais especificamente na 32 e 42
estrofe, notou-se que a letra estava um pouco “embrulhada”, por isso, estas foram
repetidas varias vezes de modo a melhorar a sua dic¢do. De seguida, ainda com apenas
letra e ritmo, eu fazia a parte da bruxa e os alunos respondiam. Posto isto, com
acompanhamento do piano, solicitei que fizessem as estrofes, a semelhanca do que foi

feito anteriormente, cantei a parte da bruxa e os alunos responderam. Quando revistas
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todas as estrofes, foi feito todo o tema do inicio. Foi necessario repetir algumas vezes a
ultima parte do tema, uma vez que ha uma mudanca de tonalidade. Antes de terminar
a minha parte da aula, solicitei novamente aos alunos que fizessem as 4 estrofes, apenas

com letra e ritmo, para garantir que estes tinham a letra bem assimilada.

Na presente aula, tentei adotar uma atitude um pouco mais assertiva no trabalho
realizado com os alunos, mais especificamente na forma e cardter que quero com que
eles interpretem a obra ou tema. Esta semana nao foi necessario chamar tantas vezes
os alunos a atencdo, penso que estes estavam um pouco mais interessados e também

mais atentos, em comparag¢do com a semana.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) e | Aula n2: 41

o [*]
62 ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data; 17/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duracao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecdo de voz,
gualidade de som individual, respiracdo, projecdo de voz, qualidade de som individual

e em conjunto e articulagdo textual.

e Desenvolver a leitura e entoagdo das obras, com letra, e com/ sem acompanhamento

a0 piano;
e Desenvolver a capacidade de imitagdo, memorizagdo, forma musical e afinagao;

e Desenvolver o vocabulario ritmico: sentido de pulsacdo e divisdo.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 5: “O Livro dos Feiticos”, do musical a “A Bruxa e o Caldeirdo”, de Ricardo Sousa

e Ruben Andrade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento

Exercicios de descontragdo e alongamento:

e Alongamento da espinha e expansdo do torso
o Esticar para a frente.
o Inclinagdo do tronco para a frente, ou seja, é pedido aos alunos que
inclinem a anca.
o Voltar a posicdao normal.

o Esticar para cima
e Movimentos de “sim” e “ndo”
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “sim”.
o Lentamente, os alunos fazem movimentos de “n3o”.
o Rotagdo completa da cabega, tanto para a direita como para a esquerda.

Exercicios de respiragao:

e Respiracdo costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.
o Inspirar fundo.
o Aguentar por cinco segundos.

o Expirar em “sss” e sentir a barriga a mover-se para dentro.
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Exercicios na voz cantada:

“The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, pag. 73)
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“The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, pag. 29)
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Trabalho do tema 5: “O Livro dos Feiticos” do musical “A Bruxa e o Caldeirdao”

e Neste tema, como os alunos ja fizeram uma primeira leitura na aula passada, é

feita logo a juncao da melodia e letra, frase a frase.

e Mediante o desempenho dos alunos, isto é, se em alguma frase estes tiverem
mais dificuldade, a professora exemplifica primeiro e de seguida os alunos

executam.

e Por ultimo execu¢do do tema do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano.
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGAO DA AULA

A aula sera avaliada utilizando a observagdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reagdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

o Sy

REFLEXAO DA AULA DADA N¢ 14

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Como o professor cooperante pretendia fazer avaliagao individual, apenas o aquecimento foi
realizado. Antes dos exercicios em voz cantada, foi feito um alongamento do corpo bem como
exercicios de respiracdo. Num dos vocalizos, exemplifiquei o exercicio, na continua¢do optei por
tocar apenas os acordes, numa tentativa de verificar qual a rea¢do dos alunos, no entanto estes
ficaram um pouco “perdidos”. Retomei o mesmo, fazendo o acompanhamento ao piano, e a

partir dai a resposta dos alunos ja foi mais positiva. No final do aquecimento, concluo que no
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gue toca aos vocalizos é necessario existir um acompanhamento constante do piano, caso

contrdrio os alunos ficam perdidos, e na sua maioria, deixam de cantar.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto — Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 43

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 2/03/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracdo, projecdo de voz, qualidade de som

individual e em conjunto e articulacdo textual.

e Desenvolver a leitura e entoa¢do das obras, com letra, e com/ sem

acompanhamento ao piano;
e Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

e Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 5, “O Livro dos Feiticos”, e tema 6 “E Nao Tardou”, do musical a “A Bruxa

e o Caldeirdo”, de Ricardo Sousa e Riben Andrade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento
Exercicios de descontragao e alongamento:
e Rotacdo do tronco:

o Com os punhos fechados para fora, bragos a altura dos ombros e
paralelos ao chao, os alunos rodam o tronco alternadamente, para a

direita e para a esquerda.

o 4 vezes para cada lado.

e Levantamento dos ombros:
o Os alunos movem os ombros, verticalmente, em direcdo as orelhas.
o Mantém a posi¢ao e em seguida relaxam.
o Este exercicio realiza-se cerca de 4 vezes.

e Alongamento do pescocgo:
o Esticam a cabeca, para a direita e para esquerda, alternadamente.
o Em cada uma, mantém a posicao por alguns segundos.

Exercicios de respiracao:

e Respira¢do costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
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o Expirar em “s”, “f”, “x”.

Exercicios na voz cantada:

e “Vocal Warm Ups” — Pag. 22 Ex. 7

o Numa primeira vez pedir aos alunos que fagam o exercicio com a boca

fechada.

o Numa segunda vez, que fagam o mesmo com vibracdo de labios.
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Trabalho do tema 5: “O Livro dos Feiticos” do musical “A Bruxa e o Caldeirdao”

e Com acompanhamento do piano, a professora exemplifica cada frase do tema.
Os alunos seguem a partitura, e executam cada frase que o professor vai
exemplificando. Como ndo é a primeira vez que vém o tema, o mesmo é

realizado com letra e melodia em simultaneo.
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e Execug¢ao do tema do inicio ao fim. Se em alguma das frases os alunos
demonstrarem mais dificuldade, trabalha-se novamente essa mesma frase ou

frases.
Trabalho do tema 6: “E nao tardou” do musical “A Bruxa e o Caldeirao”

e Pede-se aos alunos que digam a letra com o ritmo e respetiva acentuacdo que
estd na partitura. Esta estratégia é repetida frase a frase. Em primeiro lugar o

professor exemplifica e de seguida os alunos executam;
e Alteracdo de dindmicas (Ex: forte, piano);

e [ feita a juncdo de melodia e letra, igualmente frase a frase, sempre com
acompanhamento do piano. Se porventura, os alunos tiverem dificuldade na

melodia, entdo o professor toca apenas esta ao piano.

e Execucdo do tema do inicio ao fim, com melodia e letra, e também

acompanhamento do piano;

RECURSOS E FONTES

Piano;

Heizmann, K. (2003). Vocal Warm-ups, 200 exercises for Choral and Solo Singers.

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.
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AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Feade S

REFLEXAO DA AULA DADA Ne 15

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A pedido do professor cooperante, que queria trabalhar dois novos temas do musical,
apenas foi realizado o aquecimento, cerca de 25 minutos. Nesta semana,
nomeadamente nos vocalizos, notei que os alunos cantaram com mais energia e
também que estavam mais atentos, responderam de uma melhor forma ao que lhes era
pedido. Procurei transmitir a seguranca e energia necessarias, as quais os alunos
corresponderam. Isto aconteceu, na minha opinido, também por causa do
acompanhamento do piano, os alunos tiveram sempre algo que os guiasse, ndao tinham
apenas os acordes. No entanto, ha sempre a necessidade de chamar a atencdo daqueles

alunos que estdo nas filas mais atras, que estdo sempre um pouco mais distraidos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 ano (12 Grau) | Aula n2: 45

o o
e 62ano (22 Grau) Numero de alunos: 47

Data: 09/03/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula: 45 minutos

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Adquirir competéncias relativas a postura corporal, respiracdo, projecao de voz,
gualidade de som individual, respiracdo, projecao de voz, qualidade de som

individual e em conjunto e articulacdo textual.

e Desenvolver a leitura e entoa¢do das obras, com letra, e com/ sem

acompanhamento ao piano;
e Desenvolver a capacidade de imitacdo, memorizacdo, forma musical e afinacdo;

e Desenvolver o vocabuldrio ritmico: sentido de pulsacao e divisao.

445



CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 3“0 que lhe deu?” e tema 7 “Matutou dias seguidos”, do musical a Bruxa

e o Caldeirdo, de Ricardo Sousa e Ruben Andrade.

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Aquecimento
Exercicios de descontragao e alongamento:
e Rotacdo do tronco:

o Com os punhos fechados para fora, bragos a altura dos ombros e
paralelos ao chdo, os alunos rodam o tronco alternadamente, para a

direita e para a esquerda.

o 4 vezes para cada lado.

e Levantamento dos ombros:
o Os alunos movem os ombros, verticalmente, em direcdo as orelhas.
o Mantém a posi¢ao e em seguida relaxam.
o Este exercicio realiza-se cerca de 4 vezes.

e Alongamento do pescocgo:
o Esticam a cabeca, para a direita e para esquerda, alternadamente.
o Em cada uma, mantém a posicao por alguns segundos.

Exercicios de respira¢ao:

e Respira¢do costoabdominal
o Maos estendidas sobrepostas na barriga, por baixo do umbigo.

o Inspirar fundo.
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o Expirar em “s”, “f”, “x”.
Exercicios na voz cantada:

e “The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, p. 73)
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e “The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, p. 37)
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e “The Complete Choral Warm Up Book” (Robinson & Althouse, p.115)
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Trabalho do tema 3 “O que lhe deu?”, do musical a Bruxa e o Caldeirao

e E pedido aos alunos que digam a letra com o ritmo, para desta forma

memorizarem a mesma. Esta mesma estratégia repete-se frase a frase.

e Quando esteja a letra de cor, é feita a juncao de melodia e letra. Em primeiro
lugar o professor exemplifica e de seguida os alunos executa, com

acompanhamento da piano.

e Execucdo do tema do inicio ao fim, igualmente com acompanhamento do piano.
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Trabalho de tema 7: “Matutou dias seguidos”, do musical a Bruxa e o Caldeirao

e A semelhanca do tema anterior, é pedido aos alunos que digam apenas letra e
ritmo, para poderem memorizar a mesma, repetindo-se este processo frase a
frase.

e Juncdo de melodia e letra, em primeiro lugar o professor exemplifica e de seguida
os alunos executa, com acompanhamento da piano.

[ ]

Execucdo do tema do inicio ao fim, igualmente com acompanhamento do piano.
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Robinson, R., & Althouse, J. (s.d.). The Complete Choral Warm-Up Book.

Simdes, S. B. (s.d.). Especificidades do canto no ensino bdsico.

AVALIAGCAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

ﬂéﬁw/r? Sy
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REFLEXAO DA AULA DADA N2 16

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula foi realizado o aquecimento e o trabalho de dois temas, “O que |he deu?” e

“Matutou dias seguidos”, do musical “A Bruxa e o Caldeirao”.

Numa reflexdo sobre a aula dada, é possivel tirar algumas conclusées. Quanto ao
acompanhamento ao piano, nomeadamente nos vocalizos, noto que ndo tenho tantas
dificuldades, estes exercicios ja estdo bem assimilados. No entanto, quando é
necessario fazer o acompanhamento das pecas a trabalhar, existem ainda bastantes
dificuldades da minha parte. Em cada aula procuro fazer um acompanhamento simples
com as cifras presentes na partitura, porém é necessario haver cada vez mais um maior
empenho no estudo do piano, para deste modo transmitir também um melhor trabalho,
empenho, seguranca para os alunos que estdo diante de mim. Numa préxima a aula,
devo ter também mais atencdo a aspetos especificos, nomeadamente afinagdo e

também articulacdo de letra, procurar trabalhar mais aprofundadamente estes pontos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (1°G | Aula n2: 53/54

o
e 29G) Numero de alunos: 47

el 2gdUn 2t Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravacdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, de Ricardo

Sousa e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 5: “O Livro dos Feiticos”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Nesta semana, a professora grava um audio, com a base de piano, dotema 5 “O

Livro dos Feiticos”.

Cada um dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um audio,
a cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

Posteriormente, devem enviar a gravacdo que fizeram para o professor

responsavel pela turma;
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5. O Livro dos Feiticos

A Bruxa e o Caldeirde
Miisica: Ricardo Sousa & Rébeo Andrade
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RECURSOS E FONTES

Gravador de voz;
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AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Feade S

REFLEXAO DA AULA DADA Ne¢ 17

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho proposto pelo professor cooperante consiste na gravacdo de audios, com a
base de piano, dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdo”. O trabalho
realizado esta semana, consistiu na gravag¢ao de um ficheiro audio, do tema 5 “O Livro
dos Feiticos”, referente apenas a parte de coro. Posteriormente, este ficheiro foi
enviado para os alunos. O objetivo serd que estes escutem este mesmo audio, revejam
o tema, e depois gravem eles préprios a sua interpretagao, e enviem para o professor
cooperante. O objetivo sera o professor fazer a montagem, de todas as gravag¢des dos
alunos, com a base de piano. Isto sera feito para todos os temas do musical. Em cada
semana irei gravar um audio, para de seguida o professor enviar para os alunos para

estes estudarem e fazerem a sua propria gravacao.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (12G | Aula n2: 55/56

[o)
e22G) Numero de alunos: 47

Peian Eailia. 20 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravacdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdao”, de Ricardo

Sousa e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 8: “Pobre Mercador”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Nesta semana, a professora grava um audio referente a parte de coro, com a

base de piano, do tema 8 “Pobre Mercador”.

e Cadaum dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um audio,
a cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

e Posteriormente, cada aluno deve enviar a gravacdo que fez para o professor

responsavel pela turma;

8. Pobre Mercador
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RECURSOS E FONTES

Computador;

Gravador de voz;

AVALIAGCAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Fhroimdy Sy
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REFLEXAO DA AULA DADA Ne 18

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho realizado esta semana, consistiu na gravacao de um ficheiro dudio do tema
8 “Pobre Mercador”, referente apenas a parte de coro. Posteriormente, este ficheiro
foi enviado para os alunos. O objetivo, a semelhan¢a da semana passada e das seguintes
semanas sera que cada faca uma gravacao da sua interpretacao do tema, e depois envie

ao professor cooperante. Isto serd feito para todos os temas que compdem o musical.

Esta gravacdo prévia da professora estagiaria tem por objetivo dar um exemplo aos
alunos dainterpretac¢ao de cada tema, para que estes saibam em que compassos devem
ou ndo cantar. O objetivo final e principal serd o professor cooperante fazer a
montagem, de todas as gravac¢des dos alunos, com base de piano. Desta forma, e
mesmo a distancia sera possivel fazer a interpretacdo deste musical, que os alunos ja

estavam a trabalhar previamente nas aulas presenciais.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 19

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (12G | Aula n2: 57/58

[o)
e 29G) Numero de alunos: 47

Pain L. 200 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravacdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdao”, de Ricardo

Sousa e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema9: “Ha sempre um lado bom”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Nesta semana, a professora grava um dudio referente a parte de coro, bom base

de piano, do tema 9 “Ha sempre um lado bom”.

Cada um dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um audio,
a cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

Posteriormente, cada aluno deve enviar a gravacao que fez para o professor

responsavel pela turma;
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RECURSOS E FONTES

e Gravador de voz;

e Computador;

AVALIACAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

Fhroimdy Sy

REFLEXAO DA AULA DADA Ne 19

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho realizado esta semana, incidiu sobre o tema 9 “H4 sempre um lado bom”, do
musical “A Bruxa e o Caldeirdo” de Ricardo Sousa e Ruben Andrade. Antecipadamente,
e como solicitado pelo professor cooperante, gravei um audio referente a parte de coro
deste mesmo tema. Depois de gravado o dudio enviei 0 mesmo para o professor
cooperante, para que pudesse fazer a jungdo da voz com o piano. Posteriormente, este
ficheiro foi enviado para os alunos. A semelhanca de semanas anteriores, o objetivo

sera que os alunos, enquanto ouvem nos auscultadores a base de piano e voz, facam a
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gravagdo audio deles a cantar. Depois de feita a gravagao devem envia-la para o

professor cooperante, para que este faga a jungdo de todas as vozes com o piano.

A gravacao prévia que realizo todas as semanas, por solicitacdo do professor
cooperante, tem por objetivo fornecer aos alunos um exemplo de como devem
interpretar cada um dos temas que compde o musical. Espera-se que no final deste
terceiro periodo, obter gravacdoes de todos os temas, para que assim se consiga
interpretar todo o musical ainda que a distancia. Seria sempre melhor interpretar esta
obra com todos os alunos na mesma, mas tendo em conta a situagao que vivemos
atualmente, penso que foi uma boa solugdo. Desta forma, conseguimos interpretar a

obra, e também manter sempre o contacto com os alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 20

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (12 e | Aula n2: 59/60

o
29G) Numero de alunos: 47

el .20 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravacdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdao”, de Ricardo

Sousa e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 6: “E ndo tardou”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Nesta semana, a professora grava um audio referente a parte de coro, com base

de piano, do tema 6 “E nao tardou”;

e Cadaum dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um audio,
a cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

e Posteriormente, cada aluno deve enviar a gravacdo que fez para o professor

responsavel pela turma;

6. E NAO TARDOU s ,

A Hruxa ¢ o Caldeirdo

Letra ¢ Mésica de Ricardo Soasa
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RECURSOS E FONTES

e Gravador de Voz;

e Computador;

AVALIACAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observagdo direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.
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Assinatura do Professor Cooperante

o S

REFLEXAO DA AULA DADA N2 20

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho realizado esta semana, incidiu sobre o tema 6 “E ndo tardou”, do musical “A
Bruxa e o Caldeirao” de Ricardo Sousa e Ruben Andrade. Atualmente, o ensino nesta
disciplina, de coro, esta a ser feito a distancia. Por este motivo, o trabalho realizado
seguird sempre a mesma estrutura, gravacao prévia de voz e piano, para que os alunos
tenham um exemplo a seguir e posteriormente estes fagam uma gravac¢ao sua a cantar
o tema que lhes é enviado cada semana. Depois de feita a gravacao devem enviar para

o professor responsavel pela turma.

A gravacdo prévia que realizo todas as semanas, por solicitacdo do professor
cooperante, tem por objetivo fornecer aos alunos um exemplo de como devem
interpretar cada um dos temas que compde o musical. Espera-se que no final deste
terceiro periodo, obter gravacdes de todos os temas, para que assim se consiga
interpretar todo o musical ainda que a distancia. Seria sempre melhor interpretar esta
obra com todos os alunos na mesma, mas tendo em conta a situagao que vivemos
atualmente, penso que foi uma boa solugdo. Desta forma, conseguimos interpretar a

obra, e também manter sempre o contacto com os alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 21

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (12 e | Aula n2: 61/62

o
29G) Numero de alunos: 47

el 25,200 Regime de frequéncia: Articulado

Duragao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravacdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, de

Ricardo Sousa e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 7: “Matutou dias seguidos”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Nesta semana, a professora grava um audio referente a parte de coro, com base

de piano, do tema 7 “Matutou dias seguidos”;

e Cadaum dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um audio,
a cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

e Posteriormente, cada aluno deve enviar a gravacdo que fez para o professor

responsavel pela turma;

7. Matutou dias seguidos
A Bruxa ¢ o Caldeirao
Muisica: Ricardo Sousa & Riaben Andrade
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RECURSOS E FONTES

e Gravador de Voz;

e Computador;
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AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

o S

REFLEXAO DA AULA DADA Ne 21

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho realizado esta semana, incidiu sobre o tema 7 “Matutou dias seguidos”, do
musical “A Bruxa e o Caldeirdo” de Ricardo Sousa e Riuben Andrade. Atualmente, o
ensino nesta disciplina, de coro, estd a ser feito a distancia. Por este motivo, o trabalho
realizado seguird sempre a mesma estrutura, gravacdo prévia de voz e piano, para que
os alunos tenham um exemplo a seguir e posteriormente estes fagam uma gravacdo sua
a cantar o tema que lhes é enviado cada semana. Depois de feita a gravacao devem

enviar para o professor responsavel pela turma.

Apesar de ndo seguir a mesma estrutura que seria espectavel numa aula de coro, penso
gue esta a ser realizado um trabalho bastante interessante, o qual possibilita aos alunos
ndo s6 de manter o contacto com o professor, mas também de continuar a desenvolver

0 que estava a ser feito nas aulas presenciais.

A gravacao prévia que realizo todas as semanas, por solicitacdo do professor
cooperante, tem por objetivo fornecer aos alunos um exemplo de como devem

interpretar cada um dos temas que compde o musical. Espera-se que no final deste
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terceiro periodo, obter gravacdes de todos os temas, para que assim se consiga
interpretar todo o musical ainda que a distancia. Seria sempre melhor interpretar esta
obra com todos os alunos na mesma, mas tendo em conta a situagao que vivemos
atualmente, penso que foi uma boa solugdao. Desta forma, conseguimos interpretar a

obra, e também manter sempre o contacto com os alunos.
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PLANO DE AULA | PLANIFICAGAO N2 22

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatério de Musica de Paredes

DISCIPLINA: Classe de

Conjunto - Coro

Ano/Grau: 52 e 62 ano (12 e | Aula n?: 63/64

o
29G) Numero de alunos: 47

2E15:B S ALAY Regime de frequéncia: Articulado

Duracao da aula:

Estagiario(a): Ana Raquel da Silva Pires

Cooperante: Professor Ricardo Sousa

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Gravagdo dos temas pertencentes ao musical “A Bruxa e o Caldeirdo”, de Ricardo Sousa

e Ruben Andrade;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tema 1: “Abertura”;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

e Nesta semana, a professora grava um audio referente a parte de coro, com base de

piano, do tema 1 “Abertura”;

e (Cada um dos alunos deve ouvir este ficheiro, e depois gravar também um 3audio, a

cantar a parte referente ao coro, a semelhanca do ficheiro que escutaram da

professora;

e Posteriormente, cada aluno deve enviar a gravacdo que fez para o professor

responsavel pela turma;

. ABERTURA
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I. ABERTURA
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RECURSOS E FONTES

e Gravador de voz;

e Computador;
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AVALIAGAO DA AULA

A aula serd avaliada utilizando a observacao direta, baseando-se nos seguintes pontos:

participacdo, empenho e reacdo dos alunos da turma.

Assinatura do Professor Cooperante

iend Sy

REFLEXAO DA AULA DADA Ne 22

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

O trabalho desta semana foi referente ao tema 1 “Abertura”, do musical “A Bruxa e o Caldeirdo”
de Ricardo Sousa e Ruben Andrade. Atualmente, o ensino nesta disciplina, de coro, esta a ser
feito a distancia. Por este motivo, o trabalho realizado seguird sempre a mesma estrutura,
gravagdo prévia de voz e piano, para que os alunos tenham um exemplo a seguir e
posteriormente estes fagam uma gravagdo sua a cantar o tema que lhes é enviado cada semana.

Depois de feita a gravagao devem enviar para o professor responsavel pela turma.

Até agora, a participacdo dos alunos tem sido positiva, uma vez que todas as semanas entregam
as respetivas gravagoes dos temas, solicitadas pelo professor responsdvel pela turma. Do meu
ponto de vista, tem sido um trabalho bastante diferente e interessante ao mesmo tempo.

|II

Apesar de ndo estar a dar uma aula dita “normal”, estou de outra forma a dar um exemplo aos
alunos de como devem interpretar cada um dos temas. De uma forma diferente estou a ensinar-

Ihes algo e eu prdpria estou a aprender.
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7.3 PLANIFICAGCOES ANUAIS DE FORMAGCAO MUSICAL

0z =p ap~ ‘sapased

‘eundosIq ep 53/10553)014 SO/O

SIBIO 3 SOWISI AL °
enuguod ogdelery e

eduny

3 edpopw einys| 3p apepoeded e

EDIUOLWLIEY 3 EXPOJ3W ‘B

SIUIPBA SBU BARIDNE 3pepoede) e
oounopndsy e

oedesadood 3 oededniied e
BlwouoIy e

apepijiqesuodsas 3p 0plUAS °

0JQUBWOY 3 0JISSe)) ‘0J0LIEg

0353 3P SEIQO 3P EJOISIY OEIezENI@UOD @ oelpny e

Sejes3 3p oednuisuo) -
s3piode 3p oe3nusue) -
SoeAIEUl 3p og3edysse -

'S0J1I03) SONDIEXI 3p ogleesy o

s203eInpow opuEdLIIUaP) -

IA 2 A Al SNELS SO OPUSIBYUOI3Y -

SPEPIEUO] B OPUII3YUI3Y -

eJlweup

@ oElejnanle Ip SeUIS 3 OWIWEPUE OPUBLNUEP| -
0ssedod OPUSISYUoITY -

Jopsoduwiod OpUSISYUOISY -

sopeoxa sousnbad sp asieuy e
seonu saoieswmoiduwi 3p opleziesy e
seduouey saossaidoid apoedeziesy

SENPO[E 3 SEIIUNL

S303E7UIOWRW 3P SINELE ELIOWSW BP OSWIAOAS] o

owsweyuedwode

was 3 wod sieisnw sopadxa sousnbad sp ogdeojuz e

soladie

3 seexse 3p ‘ssodeuspio 3p osdeous 3p oeleziesy e
ompne olode Was 3 wod sopeyp 3p oeleesy e

oe3esind ep ogdedsew wod seinyued 3p

NO SIENUBLL 3D SEPRJINS SEJLLIL SEINY3| 3p oelezijesy

sossedulod 3p oededew Was 3 wod seinyued 2p

NO SIENUEW 3P SEPIEL SEPE3)0s SBINYR| 3poRJenesy o

ouopadas

3p SBJqO 3P OEMPNE Ep S3NENE EJISNW BP BDUBMA e

sa03150dWwoD Sens 3 saUINYUI SiewW s30ysodwod

OWOD WISSE OJXNUBWOY 3 0SB ‘odoueg Opolsd Op SEINSUIEIE) SB UIDAYUOSH e
S9PEPI[EUO] S SEPO] 3P SOJRUPUI 3 SOI2JIP SOWIX0d SUO] SO JEIIUSP! 3 JSDBYUoD

e3i303e 3p s1euls 3 SOUBWEPUS ‘SEINUBUIP JR2IIIN 3 JIIBYUOIZY o

siepow snesd 3 sieuoy sneus JSosyuod e

£|ED53 2P SNeJ3 50 SOPO] 3P JWOU 0 JEXYLUSP| o

JOUBW 3 JOIBW OpOW

OU SIEJISNILL SOURXE W2 |A A Al Il | 3P SI2U0} S305UNY 52 JUBWEARIPNE JEDYNUSPI 3 JEDUSNA o
ensuadsns 3 eyapad 'SEDUIPED SBp OALIPNE OUAWDAYUOIZY o

‘sepipuaade sanep se sepol Wa seieSuny-ouedid 3 sagese
-ouedsyy ‘seuciexay ‘sexuoieiuad ‘selsiw ‘ednewon ‘edpoRw ‘edlucuuey ‘jeinjeu ewo)

BU S3JOUBLL 3 SIIOIELU SEIUOIEID SBIEI53 IWSWEAUPNS JEIUNUSP! 3 JINISUOD ‘Jedyisse) e

S305J3AUI SEU 3 [EIUSLWEPUN; OPEISS OU SOINUIRLIP

3 SOPeUBWINE ‘S3IOUIW ‘S3I0IBW SIPIODE IJUSWBNIIPNE JENPIUSP! 3 JINGSUCD JEDYISSED o
SEJ0U 3P JWOU O WO Sepino seipoEw seusnbad ‘opueciua ‘Suaw|eluaw sodsuesl o

sepipuaide

SBAB) SE SEPO] W2 diB B 318 SO[RASSIUI SO SOPOY JEMISSE] 3 JJUIWBAUPNS JEDUNUSP! Je0uT o
JOUSW 3 JOISLW OPOW OU OJUSWEYUEdU0DR WSS 3 WOD SBIPOEIL Jeol  »

sepipuzude S3AEP S2U d 38 B 318 SORAJSIUI SOPO) JEDSSED)  ®

“ediuouLey enuznbas no odruys ewsnbsa OpuesN SEIIPOEW NO SEILNL 535813 Jesivoidw)  »

eARIpNE celezuowsw 3p

SEUZ)20WO) B 0PUSLI0D2] JOUSLU 3 JOIBW OPOLL W3 S3ed SEND €3 BLIN  S2IPOREW JAaN30s3 o
SOJILL NO/3 SOMPO[3W soyd3Nn souanbad Jezuowaw

oipne owode Was No wod

seamued 3p souad@ souanbad wa eye; wa sodedss UBWEINLIU NO EJIPOBW JBYIUIRId e
s035IU 3 s0350dwod s3pduwis sossedwod 3BYUo) .

(eyulj st 2u 3 3¢ U 0p 3p '8} 3p ‘jos 3p anep)

sepipuzJde S3A2]D S8 OPUBS JOUSLU 2 JOIBL OPOLU WS SEJIPOEUI S358Y J20WUS 3 J3raDse 331

EJLOZW 3P BDUBUSSYE WIS NO W0

‘BLIEUSS] 3 BLBUIQ OBSIMD WS s3ed SeNp 2 3 2N & SeLIY. S35eY Jan310s53 @ aznposdal '3 e

OQx a2

aob

ovivnvAy

YI20100013N

$S02131234d53 SOALLIEQ

EReLhE MY
YIS0 X
CNHOENAS 1SN0

YORILINY NVEO ON SOQvaE08Yy

610Z-810Z OALLIT ONV — TVOISNIA OV SVIAOS “VNIIDSIA VA OVOVOHINVI

S00I4103d53 SOALL3MB0 SOa Oﬁdozogu ¥V EVINNILLSI OO0 WISSY SOINIWOQ SOSE3A SN3S SON WIISNN W13d OLSOD O 43A0WO0Y “VNIdIDSIa va TvE3D OALLIEQ

480



sepeyns 3 sepidwouzu ‘sensuadsns ‘sieSeid
‘sepiedid ‘seyapadwi ‘seyapiad SeIUIPEd 3 OATIPNE OUBWIDYUOXTY  ®
SIEASIPILU OPOLU FUSWRAYPNE JSIYIUSP! 3 INASUOD  »
SBJOUOS S305e2IURZI0 JINISUOD e
S3NE 5B Sep0}
W3 g5 318 50350dLLI0D SO@ASSIUI JRILISSE 3 USWEAIPNE BIYQUSD| o
epeZ.eje no epeuad oedisod w2 ‘sagssanul wa
seiou0s sagleziuedio 3p oennsuo) - 3 [2IUBWEPUN} OPEIS3 OU (JOUSU 3 JOIBLW ‘BINUILIP ‘[@AISUSS ‘BuBuILop
S3p028 3p 0gNAsU0D - ©p) BWQES 3P SIPIODE JINIISUOD 3 JEILISSEPD ‘USWENIPNE BIYJUSP|  »
SOjeAsR 3P OBJedusse)) - EpIULSP [EUO) BININASS n
S0JU03) SODDUIXNE 3P OgdeTEY NO EDUIBW BINYNIISS 2UGOS SUSWEIIPO[RAU 3 3JUSWEINUIL Jesivoadw] o v
SEMIPO3W 3 SEJIUNL S303esnoadu p ogdezieRy e OIPNE B 0SINJ3J W3S No WO [BIUSUNGSUI NO
sepuzped 3p oe3exynuapl o | |esod ououadal op SOpeIa ‘ST0A ¢ B NO € ‘7 B SIEJISNIU SOLE0XE JBN3DS3 e .
SexuQWIeY s30ss2i50xd 3p ogdezeay e oipne otode was no wod ‘oessnosad 3p no odwoyjod [ejuswNAsUl [5)
sagieojua ap ogdeziesy e ojusweyuediuode Wss NO WoD ‘|2U0ie NO [EPOW ‘jeucs [eisnLw oucuadal
SOpEVp 3p ogdezieRy e Op SOPIEIN® SODIPOSU SOLBIYE JAA2I053 3 JeOUa JEZUOWSW 137 e
SIRIO3 SOMIISISHSIL ogdesind ep opdedsew wod s2umnzed ap SEPIANO SBIPOISU ‘BUSWIEIIAW opuodsues] ‘S2I0U 3P SWOU WO 20WI e 8
enunuod oE3elery e | no Sienuew 3p SEpIENX® SEJIUNL SEINYS| 3p OSdeziERd e "S320A £ € NO SENP € ‘Bwin e sesnyiued 3p souane
eI 3 EDIPOfBW BINYS3| 3p apepiede) e sossediuod ap oededsew wod seimnsed ap sousnbad wa e1)e} wa sodedss UBWEINLIL NO EJIPOJAW JBYPIUSId
EJUOWIIEY 3 2JIPOfEW O SIenUeW 3p sepieix sepelay|os seima| ap ogdezesy o sepesejsap
‘EDIUIL CSBIUBLAA SBU BNlIpnE apepoede) e SEPOJEU 3 SEDNU 5303enJUa0e LoD NO BJLOBW WS SOWN IaN2sed N0 13| JaN3s3
oxunodsy e | S30322U0WSW 3P SIAENE BLOWSLW Bp OUBUINONISI] @ SEpep SeI0U Was 3 Wod ‘oipne
oglessdood 2 ogdedonued e osuwspaoid op oedndaxz 3 ogdeida e olode B 05IN33. WAS NO WO SEPIANG SIPOELL 3P SEJIUGL SISBUY JAN3DST
BluOUCIY e ouoyadal (=13 1=d ‘d=d 'L=1) oeswup no ossedwod
3pepipgesuodsai 3P OPAUSS e | 3P SEIQO 3P OEIIPNE Bp SIABNE EMSTU BP BIUIMA e ‘0UBWEPUE 3P BDUBLUSYE LWOD SEDNUYI SISBL JBA3ID53 3 iznpoadal 137 e
ovSVIIVAY VID01000L3A 50014123453 SOAILLIIEQ
HORILNY

NY49 ON SOOVAYO8Y SC0I4103d53 SOALLINE0 SOd Oﬁ<a_..0m28 ¥ HVINENLLSI 00D WISSY SOINIWOQ SOSE3INIA SN3S SON YISNIN ¥13d 01509 O 43A0WNO0Yd “WNNdIJSIa Ya TW§39 OALL3rE0

‘ 610Z-810Z OALLIT ONV — TVOISNI OVAVINNOH “VNITAIDSIC VA OYIVOLINVIA
i

481



7.4 PLANIFICACOES FUNDAMENTADAS

PLANIFICACAO FUNDAMENTADA N2 1

DISCIPLINA: Formacao

Musical

Ano/Grau: 8%ano (42 Grau) | Numero de alunos: 3

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiaria: Ana Raquel da Silva Pires

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a audicdo, memorizacao e escrita de frases ritmicas a duas partes;
e Desenvolver a entoacdo de frases melddicas a duas partes, o canto em grupo;

e Desenvolver a capacidade de identificacdo das fungdes numa determinada frase

melddica;

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas a duas

partes;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Células ritmicas de divisdo binaria;
e Tonalidade de Ré Maior;

e Frases ritmicas a duas partes;
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Frases melddicas a duas partes;

Fungdes tonais: I; IV; vi

DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Ditado ritmico a duas partes (20 minutos)

A professora marca a pulsagdo e percute um ritmo, um compasso quaternario, e
os alunos repetem diversas vezes, este ritmo sera definido como o “ritmo da

turma”.

o o o000 |

H

o
o= U

O facto de ser pedido aos alunos que repitam varias vezes o0 mesmo ritmo tem

por objetivo que estes memorizem e executem o mesmo tem hesitagdes;

Nesta estratégia é possivel destacar a funcdo do movimento corporal por forma
a que os alunos desenvolvam sensibilidade musical e o sentido ritmico. Sobre o
método Dalcroze, de acordo com (Moreira, 2003, p. 10): “(...) a experiéncia
sensorial deve preceder o pensamento intelectual, e da mesma forma a pratica

deve sempre anteceder a teoria.”

Podemos verificar também que na Metodologia Ward, umas das fases do
processo de aprendizagem do aluno concentra-se precisamente na imitacao.

(Metodologia Ward in Sousa, 2015)

Terminada a fase de imitacdo, que tem por objetivo a assimilacdo e memorizacao
do ritmo, procede-se a improvisacdo por parte de um dos alunos enquanto os

restantes e a professora continuam a executar o ritmo assimilado anteriormente.
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Aqui o objetivo é que os alunos sejam mais autonomos no uso dos
conhecimentos adquiridos até este momento. (Metodologia Ward in Sousa,

2015)

Seguidamente, é realizado um ditado ritmico a duas partes;

Joq MR D)) Tl DI IR D)

II4
II4

opr L g pUr e o

Este ditado foi composto pela prépria professora, desta forma o mesmo ird ser

tocado para os alunos, ao piano.

No entanto quando utilizamos obras de compositores devemos sempre evitar o
uso do piano utilizar o excerto real da obra. Segundo Kuhn (1998): “a capacidade
auditiva ndo pode ser muito ampla com um reportdrio escasso, pelo que é
necessario disponibilizar aos alunos um reportério diversificado e experiéncias
musicais reais de tipos muito diferentes, que tornardo mais facil a captacao

auditiva de musica, nos seus varios aspetos” (in Pedroso, 2019. p. 8)

Ditado de Sons (15 minutos)

Os alunos realizam agora um ditado de sons, igualmente construido pelo préprio
professor, que tem por objetivo aproximar-se a tonalidade que ira ser trabalhada
posteriormente, que neste caso serd Ré Maior. O ditado é tocado ao piano, e a
professora informa os alunos em qual nota este se inicia, 13 indice 3. Ao informar
os alunos em qual nota comeca o ditado permiti-lhes que terem uma melhor

orientacdo na realizacdo do exercicio. (Franca, 2018)
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Depois de todos realizarem o exercicio é feita a correcdo do mesmo no quadro
por um dos alunos. Feita a correcdo, a turma entoa em conjunto o exercicio,
sendo que a professora apenas toca ao piano a primeira nota para que estes
tenham uma orientagao. Apenas no final se toca todo o exercicio por forma a

gue os alunos tenham a percecdo do seu proprio desempenho. (Franca, 2018)

Entoagao da Escala de Ré Maior (10 minutos)

A professora toca ao piano a escala de Ré Maior e pede aos alunos que
identifiguem de qual escala se trata. Uma vez identificada, é pedido aos alunos
que entoem a mesma. Seguidamente, e com acompanhamento do piano, os
alunos entoam o arpejo, no estado fundamental e nas respetivas inversdes. Com
o objetivo de rever as funcbes tonais, é pedido aos alunos que entoem os
seguintes graus nesta tonalidade: I/ IV/ V/ vi; Isto porque mais a frente ird ser-
Ihes pedido que facam identificacdo de funcbes tonais. De acordo com a
metodologia de Willems a parte pratica e auditiva deve preceder a parte escrita,
comecando o alunos a sua aprendizagem a partir da teoria e audicdo e

desenvolvendo para a pratica e entoacdo. (Sousa, 2015)

Entoagdo de Dueto (10 minutos)

Como a entoagcdo desempenha uma fung¢ao bastante importante na
aprendizagem do aluno, procede-se agora a entoacdao de um dueto, também
com o objetivo dos alunos habituarem nao sé o ouvido a escutar duas frases
melddicas em simultaneo como também a interizarem de uma melhor forma a
tonalidade do ditado polifénico que ira ser realizado posteriormente. Segundo
Willems “o canto desempenha o papel mais importante na educacdo musical”

(p. 23 in Sousa, 2015, p. 81)

Assim, penso que se torne essencial o canto no contexto da aula de formacao

musical;
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Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 37)
Identificagcdao de fungdes tonais (10 minutos)

e Anteriormente, foi pedido aos alunos que entoassem diversas fungdes tonais na
tonalidade de ré maior e também o dueto. E-lhes pedido agora que identifiquem

quais as fungdes tonais presentes nesse mesmo exercicio, por forma a verificar

se interiorizaram estes mesmo conteldo;

e
<

fo N

Ditado polifénico (25minutos)
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e A professora toca novamente ao piano a escala de ré maior pedindo aos alunos

gue entoem em simultaneo;

e Todos os exercicios realizados nesta aula tiveram por objetivo preparar o aluno
para a realizacdo deste ultimo exercicio. Assim podemos conferir que a mesma

teve um fio condutor ao longo de todos os exercicios;

e Em primeiro lugar é pedido aos alunos que apenas escutem o exercicio e que

tentem ja memorizarem algo das frases;

e De seguida, é-lhes pedido que cantem aquilo que conseguiram memorizar da

melodia. Esta estratégia é repetida ao longo da realizacdo de todo o ditado.

e Com as varias estratégias utilizadas até agora, especificamente para o ditado
polifénico, pretende-se que o aluno ndo sé desenvolva as suas capacidades de

audicdo, mas também de memorizagdo, entoacao e escrita. (Carneiro, 2014)

e Depois de realizada a correcao do exercicio, a professora toca o mesmo uma vez
ao piano. Posteriormente, é pedido aos alunos que entoem, no entanto sem o
acompanhamento do piano, de forma a verificar se realmente interiorizaram e

memorizaram ou ndo a melodia; (Carneiro, 2014)
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Retirado de: (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988, p.
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Berkowitz, S., Fontrier, G., & Kraft, L. (1988). A New Approach to Sight Singing. W. W.

Norton & Company.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A avaliacdo da aula serd feita numa interligacdo entre os objetivos propostos e o
desempenho dos alunos no decorrer da mesma. Desta forma é dada especial relevancia

a observagao e ao didlogo direto com os alunos. (Santos, 2013)

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Carneiro, H. F. (2014). A integrac¢do de recursos tecnoldgicos na disciplina de Formagdo
Musical: uma nova abordagem as atividades de transcricdo e de leitura
melddica. Disserta¢Go de Mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa -

Escola das Artes.

Franca, G. R. (2018). A Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e a Epistemologia

Genética: relacdo e dissociacdes entre os pensamentos de Keith Swanwick e
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Jean Piaget. Anais do V Simpom 2018 - Simpdsio brasileiro de pds-graduados em

musica, 145-156.

Gordon, E. (2000). Teoria da Aprendizagem Musical. Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian.

Moreira, A. L. (2003). Método Dalcroze: educagcdo musical para o corpo e a mente. Sao
Paulo: Universidade Estadual Paulista - UNESP Programa de Pds-Graduagdao em

Musica.

Pedroso, F. (2019). A Disciplina de Formac¢dao Musical em debate: Perspetivas de

profissionais da musica. Journal Music, Psychology and Education, 6, pp. 5-18.

Santos, J. C. (2013). O papel do professor na promocgao da aprendizagem signitificativa.

Revista ABEU.

Sousa, M. d. (2015). Metodologias do ensino da musica para criangas (22 edicdo revista

e aumentada ed.). Rio Tinto: Lugar da Palavra.
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PLANIFICACAO FUNDAMENTADA N2 2

DISCIPLINA: Formacao

Musical

Ano/Grau: 12%ano (82 Grau)

Duragao da aula: 90 minutos

Numero de alunos: 8

Estagiaria: Ana Raquel da Silva Pires

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a capacidade de improvisacdo e percussdo de frases ritmicas;

e Desenvolver a capacidade de identificacdo auditiva e entoacdo de intervalos;

e Desenvolver a entoacdo, audicdo, memorizacdo e escrita de frases melédicas no

contexto atonal;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Células ritmicas de divisdo binaria;

e Frases melédicas atonais;

e |[ntervalos melédicos até a 73;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Improvisagao ritmica (10 minutos)

e A professora comega por marcar a pulsacao, e de seguida percute um padrao
ritmico que os alunos repetem diversas vezes. Os alunos devem igualmente
marcar a pulsacdo ao mesmo tempo que percutem o ritmo; (Metodologia Ward

in Sousa, 2015)

e Um de cada vez, enquanto a restante turma e a professora percutem o mesmo
padrdo ritmico, os alunos devem improvisar o seu proprio padrdo ritmico;

(Metodologia Ward in Sousa, 2015)

e No final, a professora marca novamente a pulsacdo e todos os alunos
improvisam em simultdneo um novo padrao ritmico; (Metodologia Ward in

Sousa, 2015)
Entoacgdo de intervalos (10 minutos)

e O exercicio seguinte consiste na entoac¢ao de intervalos. A professora toca ao
piano a primeira nota e pede aos alunos que cantem outra nota com objetivo de

forma o intervalo pedido; (Gordon, 2000)
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Uma vez entoados todos os intervalos pedidos, é pedido aos alunos que os

repitam do inicio, por forma a fazer uma revisdo dos mesmos; (Gordon, 2000)
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Identificacdo auditiva de intervalos (15 minutos)

e A professora toca uma vez do inicio ao fim todo o exercicio para que os alunos
se possam familiarizar com os intervalos que vao ter de identificar. Numa
segunda vez em que escutam o exercicio, ja terdao de identificar todos os
intervalos. Se for verificada alguma dificuldade, é indicado aos alunos que
tentem perceber primeiro o nimero do intervalo (32/ 52/ 62), e entdo depois
tentar perceber a qualidade do mesmo, se este é maior/ menor/ aumentado,
etc. o objetivo serd que os alunos tenham diversas formas de realizar o exercicio

proposto. (Moreira, 2015)
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Ditado de Sons (10 minutos)

e Depois de feita a corregdo do exercicio de identificacdo de intervalos, é realizado
um ditado de sons no qual a professora toca ao piano a primeira nota, que neste

caso é o |4 indice 3, para os alunos tenham uma referéncia; (Franca, 2018)
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Com o objetivo de corrigir o exercicio realizado, a professora toca 0 mesmo no
piano, e pede aos alunos para que entoem cada uma das notas com o respetivo
nome. Assim, os alunos podem conferir se o que estdo a cantar corresponde ao
gue escreveram anteriormente, e ndo s, tém também uma nocdo correta de

como foi o seu desempenho; (Franga, 2018)

Entoagao Atonal (15 minutos)

A entoagdo atonal que se segue tem como objetivo prepara os alunos para
realizar posteriormente, o ditado melddico. A professora toca ao piano uma
primeira vez o exercicio e os alunos em simultaneo tentam cantar interiormente,

cada um para si. (Gordon, 2000)

Depois de algum tempo para estudarem o mesmo a professora pede que numa
primeira fase, cada aluno entoe um compasso, numa pulsacdo lenta, no final
toda a turma entoa o exercicio do inicio ao fim. Aqui pretende-se, ndo que o
aluno se foque em entoar numa pulsacdo rdpida, mas sim que este se concentre

em entoar de forma correta as notas que compdem o exercicio. (Gordon, 2000)
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Retirado de: (Edlund, 1964, p. 37)

Ditado melddico atonal (15 minutos)

Numa primeira vez que a professora toca o exercicio, é pedido aos alunos que
estes apenas escutem e tentar j4 memorizar algumas partes do ditado. Esta
mesma estratégia é repetida ao longo de todo o exercicio, isto €, primeiro os
alunos escutam e memorizam, tentar entoar para si, e s6 depois devem escrever

aquilo que conseguiram memorizar. (Carneiro, 2014)
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Retirado de: (Edlund, 1964, p. 34)

Entoagdo de dueto (15 minutos)

e De acordo com a metodologia de Willems, e entoagdo deve ser parte integrante
numa aula de musica, neste caso, de formacdo musical. Desta forma é pedido
aos alunos que se dividam pelas duas vozes e entoem o dueto proposto.

(Metodologia Willems in Sousa, 2015)

e De forma a introduzir a tonalidade, os alunos entoam a escala e o respetivo
arpejo no estado fundamental e também com inversdes. (Metodologia Willems

in Sousa, 2015)
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Retirado de: (Ottman & Rogers, 2011, p. 177)

e Desta forma encerra-se a aula, ndo sem antes existir um didlogo com os alunos
sobre como estes consideram que mesma decorreu e quais 0s exercicios em que

tiveram mais dificuldade. (Silva, 2014)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Edlund, L. (1964). Modus Novus: studies in reading atonal melodies. Stockholm: AB

Nordiska Musikforaget.

Ottman, R. W., & Rogers, N. (2011). Music for Sight Singing.

AVALIAGCAO DA AULA

A avaliacdo da aula serd feita numa interligacdo entre os objetivos propostos e o
desempenho dos alunos no decorrer da mesma. Desta forma é dada especial relevancia

a observagao e ao didlogo direto com os alunos. (Santos, 2013)

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Carneiro, H. F. (2014). A integrac¢do de recursos tecnoldgicos na disciplina de Formagdo
Musical: uma nova abordagem as atividades de transcricdo e de leitura
melddica. Disserta¢do de Mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa -

Escola das Artes.

Franca, G. R. (2018). A Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e a Epistemologia
Genética: relacdo e dissociagcdes entre os pensamentos de Keith Swanwick e
Jean Piaget. Anais do V Simpom 2018 - Simpdsio brasileiro de pés-graduados em

musica, 145-156.

Gordon, E. (2000). Teoria da Aprendizagem Musical. Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian.
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Santos, J. C. (2013). O papel do professor na promogao da aprendizagem signitificativa.

Revista ABEU.

Silva, J. R. (2014). A importdncia da relagdo afetiva entre professor e alunos no processo
de ensino e aprendizagem: um desafio contempordneo para a educag¢do. Artigo
elaborado como requisito parcial para a obtencdo do titulo de Especialista do

curso de Pés graduacgao Lato Sensu em Docéncia do Ensino Superior da UNIJIPA.

Sousa, M. d. (2015). Metodologias do ensino da musica para criangas (22 edicdo revista

e aumentada ed.). Rio Tinto: Lugar da Palavra.
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PLANIFICACAO FUNDAMENTADA N2 3

DISCIPLINA: Formacao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau) | Numero de alunos: 8

Duragao da aula: 90 minutos

Estagiaria: Ana Raquel da Silva Pires

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a capacidade de improvisacdo e percussdo de frases ritmicas;

e Desenvolver a entoacdo, audicdo, memorizacdo e escrita de frases melddicas

modais;

e Desenvolver a capacidade de identificacdo e construcdo de acordes de 73;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso composto;

Células ritmicas de divisao ternaria;

Modo Dérico e modo Frigio;

Acordes de 72: maior; menor; dominante; sensivel; diminuta;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Improvisagao ritmica (10 minutos)

A professora comega por marcar a pulsacdo, e de seguida percute diversos
padrdes ritmicos que os alunos repetem diversas vezes. Os alunos devem
igualmente marcar a pulsagdo com os pés ao mesmo tempo que percutem o

ritmo; (Metodologia Ward in Sousa, 2015)

Por fim, a professora fixa um padrdo ritmico que toda a turma deve repetir. Um
de cada vez, enquanto a restante turma e a professora executam o mesmo
padrdo ritmico, os alunos devem improvisar ao mesmo tempo um novo padrao
ritmico. Isto para que os alunos eduguem o ouvido a escutar mais do que em

ritmo diferente em simultaneo. (Metodologia Dalcroze in Sousa, 2015)

Ditado ritmico a duas partes (15 minutos)

Terminada a fase de improvisagao ritmica a turma ird executar um ditado ritmico
composto a duas partes. A professora comeca por marcar a seminima com ponto
e pede aos alunos que sintam interiormente as colcheias. Desta forma irdo ter
uma melhor da pulsacdo, facto que ird certamente fazer com que tenham um

bom desempenho no exercicio. (Metodologia Martenot in Sousa, 2015)

O ditado ird ser tocado ao piano, sendo que as vozes tém uma separacao de 82P;
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Terminado o exercicio, a professora faz a correcdao do mesmo e a turma executa

O mesmo.

Reconhecimento de modos e entoag¢ao (20 minutos)

Com o objetivo de trabalhar os modos ddrico e frigio, procede-se a um exercicio

de reconhecimento de modos e consequentemente entoacdo de melodias
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modais. A professora comeca por tocar ao piano algumas melodias, em cada
uma delas pede os alunos que tentar entoar aquilo que acabaram de ouvir.

(Canhao, 1993)

e Depois de entoada a melodia, os alunos devem identificar de qual modo se trata,
e também se este é transposto, uma vez ja trabalharam o conteldo das duas
formas. Desta forma, estamos a privilegiar a parte mais pratica no trabalho e

desenvolvimento de conteldos por parte dos alunos. (Gordon, 2000)

Modo Ddrico

Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 24)

Modo Frigio
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Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 33)

Modo Dérico transposto
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Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 27)

Modo Frigio transposto
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Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 34)

Ditado modal (15 minutos)

e Dado que a turma ja trabalhou a parte ritmica e também a parte de melodia
modal, ird agora proceder a realizacdo de um ditado melddico modal,
igualmente em compasso composto e também num nos modos trabalhados
anteriormente, dérico. Assim, podemos verificar que os exercicios realizados sdo

sequenciais. (Gordon, 2000)

D4 S
.- o
(e %0 0% ® . ] \
o @ o pu— -
o ®

Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 27)
Leitura entoada com percussao (15 minutos)

e Por forma a assimilar melhor os dois modos trabalhados, a turma executa agora
duas leituras entoadas com percussdo, sendo que a primeira estd no modo
dérico e a segunda no modo frigio. Desta forma os alunos desenvolvem nao sé

a sua capacidade de entoacdo mas também a parte ritmica. (Canhdo, 1993)
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Retirado de: (Canhao, 1993, p. 24)
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Retirado de: (Canhdo, 1993, p. 33)

e As melodias das duas leituras selecionadas sdao as mesmas do exercicio de
reconhecimento de modos. Optou-se por estratégia uma vez que ndo seria
benéfico para o aluno memorizar mais uma melodia nova. Assim seria mais facil
para estes memorizar a melodia e contrarem-se de uma melhor forma na parte

ritmica. (Carneiro, 2014)

Identificagdao auditiva e contrug¢do de acordes de 72 (15 minutos)
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De forma a rever o conteudo dos acordes, e também como uma forma de
terminar a aula, os alunos realizam a agora um exercicio de identificagao auditiva
de acordes e construcao, respetivamente. A professora toca ao piano cada um
dos acordes, os alunos devem escutar primeiro e de seguida dizer de qual se
trata. Assim, estamos a dar mais relevancia a parte auditiva, a educacdo do

ouvido, sem esquecer a parte tedrica. (Brito, 2015)
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Consolidada a parte auditiva, passamos agora a parte tedrica, na qual os alunos
devem construir os acordes que lhes s3ao propostos, todos no estado
fundamental. Desta forma os alunos espera-se que os alunos contruam
mentalmente o acorde e sé depois o contruam no papel, uma vez que trabalhou

primeiramente a parte auditiva. (Brito, 2015)
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Depois de todos terem terminado, a professora toca ao piano cada um dos
acordes, com objetivo de os alunos verificarem de que forma desempenharam

a tarefa. (Silva, 2014)
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RECURSOS E FONTES

Piano;

Canhao, J. (1993). Leitura Modal e Cigana. Porto: Edigdes Simusica.

AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo da aula sera feita numa interligacdo entre os objetivos propostos e o
desempenho dos alunos no decorrer da mesma. Desta forma é dada especial relevancia

a observacgdo e ao didlogo direto com os alunos. (Santos, 2013)

BIBLIOGRAFIA CONSULTADA

Brito, T. A. (2015). Hans-Joachim Koellreutter: musico e educador musical menor.

Revista da ABEM, 35(23), pp. 11-23.

Carneiro, H. F. (2014). A integragdo de recursos tecnoldgicos na disciplina de Formagdo
Musical: uma nova abordagem as atividades de transcricGo e de leitura

melddica. DissertacGo de Mestrado. Porto: Universidade Catdlica Portuguesa -

Escola das Artes.

Gordon, E. (2000). Teoria da Aprendizagem Musical. Lisboa: Fundacdo Calouste

Gulbenkian.
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Silva, J. R. (2014). A importancia da relagdo afetiva entre professor e alunos no processo
de ensino e aprendizagem: um desafio contemporaneo para a educacgao. Artigo
elaborado como requisito parcial para a obtengdo do titulo de Especialista do

curso de Pés graduagdo Lato Sensu em Docéncia do Ensino Superior da UNIJIPA.

Sousa, M. d. (2015). Metodologias do ensino da musica para criangas (22 edig¢ao revista

e aumentada ed.). Rio Tinto: Lugar da Palavra.
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PLANIFICACAO FUNDAMENTADA N2 4

DISCIPLINA: Formacao

Musical

Ano/Grau: 122 ano (82 Grau)

Duragao da aula: 90 minutos

Numero de alunos: 8

Estagiaria: Ana Raquel da Silva Pires

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

de compasso;

e Desenvolver a capacidade de improvisacao e percussao de frases ritmicas, com

mudancas de compasso;

e Desenvolver a audicdo, memorizacdo e escrita de frases ritmicas com mudancas

e Desenvolver o canto em grupo;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Compasso simples e composto;

e (Células ritmicas de divisdo bindria e ternaria;

e Mudangas de compasso: t=t, p=p;

e (Cadéncias;

e Funcgdes tonais;
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DESENVOLVIMENTO DA AULA / TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Improvisag¢ao ritmica com mudanga de compasso t=t (10 minutos)

e Com objetivo de os alunos consolidarem as mudangas de compasso, a aula inicia
com um exercicio de improvisacdo. A professora questiona os alunos quais as
unidades de tempo correspondentes aos compassos 2/4 e 6/8 respetivamente.
De seguida marca a pulsacdo e alterna, dizendo, a divisdo entre estes dois
compassos, os alunos devem imitar o que a professora esta a fazer. Interiorizada
a divisdo, a professora escreve no quadro os dois compassos. A atividade
consiste nos alunos, um de cada vez, improvisarem um ritmo com a mudanca
tempo igual a tempo consoante o compasso para o qual a professora apontar,
enquanto esta marca a pulsa¢dao. Desta maneira, os alunos interiorizam o
contetdo de uma forma pratica utilizando para isso o movimento corporal,
através do qual desenvolvem também a sua criatividade. (Metodologia Dalcroze

in Sousa, 2015)
Ditado Ritmico mudanga de compasso t=t (10 minutos)

e Uma vez feita a improvisacdao durante alguns minutos por todos os alunos da
turma, estes realizam agora um ditado ritmico, que é tocado ao piano,

igualmente com mudanca de tempo igual a tempo.

(J=d)

3

e Enquanto escutam o ditado, os alunos marcam a pulsacdo e sentem

interiormente a divisdo dos compassos. (Metodologia Gordon in Sousa, 2015)

e Uma vez terminado o exercicio a professora corrige o0 mesmo no quadro, e os
alunos percutem em conjunto, enquanto marcam a pulsacdo. (Metodologia

Dalcroze in Sousa, 2015)
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Improvisac¢ao ritmica mudanga de compasso p=p (10 minutos)

e Repete-se agora a mesma estrutura da improvisacdo ritmica realizada
anteriormente, no entanto, nesta mudanca a parte é igual a parte. Desta vez a
professora questiona os alunos sobre qual a parte de cada compasso, 2/4 e 6/8
respetivamente. De seguida marca a pulsacdo e os alunos devem dizer a divisdo
dos mesmos. A semelhanca do que aconteceu anteriormente, a atividade
consiste nos alunos, um de cada vez, improvisarem um ritmo consoante o
compasso para o qual a professora estd a apontar, mas desta vez com a mudanga
parte igual a parte. Mais uma vez, através da pratica, os alunos interiorizam e
consolidam o contelddo, ao mesmo tempo que desenvolvem a criatividade.

(Metodologia Dalcroze in Sousa, 2015)
Ditado ritmico mudanga de compasso p=p (10 minutos)

e Uma vez realizada a improvisacao por todos os alunos, procede-se a realizagao
de um ditado ritmico igualmente com a mudanga de parte igual a parte. A
semelhanca do ditado anterior, enquanto escutam o exercicio, os alunos devem

marcar a pulsa¢do. (Metodologia Gordon in Sousa, 2015)

4 (=)

. P .

e Uma vez terminado o exercicio a professora corrige o mesmo no quadro, e os

alunos percutem em conjunto, enquanto marcam a pulsacdao. (Metodologia

Dalcroze in Sousa, 2015)
Leituras ritmicas com mudanga de compasso t=t e p=p (10 minutos)

e Procede-se agora a duas leituras ritmicas, uma com mudanca de tempo igual a
tempo e outra com mudanca de parte igual a parte, com o objetivo de que os
alunos de uma forma pratica consolidem o conteudo. (Metodologia Gordon in

Sousa, 2015)
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e Os alunos executam cada uma das leituras em conjunto.

(o.:J)
5 (J=2.) fl=J5

(=) (=2

WereerieerrrS e ererestprrpreer e cerer”

16

Leitura solfejada com mudanga de compasso t=t (15 minutos)

e Pretende-se agora que os alunos realizem agora uma leitura solfejada, com
mudanca de compasso tempo igual a tempo. Desta forma o objetivo é aliar ao
mesmo conteldo, a leitura de ritmo e de notas. Antes da realiza¢cdo do exercicio
propriamente dito, a professora marca novamente a pulsagdao em conjunto com
os alunos e estes devem sentir a divisdo, tanto binaria com ternaria.

(Metodologia Gordon in Sousa, 2015)

e Depois de alguns minutos de estudo individual a turma executa o exercicio em

conjunto.
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Retirado de: (Jollet, 1995, p. 24)
Identificagcdo de fungdes tonais (10 minutos)

e E disponibilizado aos alunos um coral de Bach, “Alle Menchen miissen sterben”.
Depois de escutarem uma gravacdao audio do mesmo, seguindo a partitura, a
professora indica-lhes que fagcam a analise das fung¢des tonais presentes, e

também das cadéncias. Através da “musica real”, os alunos podem consolidar os

conteldos tedrico-musicais aprendidos em anos anteriores. (Franca, 2018)

e Uma vez terminado o exercicio por todos os alunos, a professora pede a um
deles que faca a correcdo. Desta forma, os alunos participam na aprendizagem
um dos outros, e ndo é apenas a professora a transmitir conhecimentos. (Brito,

2015)
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Entoagdo coral (15 minutos)

e Como o coral estd na tonalidade de ré maior, os alunos entoam com
acompanhamento do piano, a escala e o respetivo arpejo com inversoes.

(Metodologia Willems in Sousa, 2015)
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RECURSOS E FONTES

Piano, computador e coluna;

Jollet, J.-C. (1995). Jeux de Rythmes et Jeux de Clés. Gérard Billaudot.

(2008). Obtido de IMSLP - Petrucci Music Library:
https://imslp.org/wiki/Chorale_Harmonisations%2C_BWV_1-
438 (Bach%2C_Johann_Sebastian)
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AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo da aula sera feita numa interligacdo entre os objetivos propostos e o
desempenho dos alunos no decorrer da mesma. Desta forma é dada especial relevancia

a observagdo e ao didlogo direto com os alunos. (Santos, 2013)

BILIOGRAFIA CONSULTADA

Brito, T. A. (2015). Hans-Joachim Koellreutter: musico e educador musical menor.

Revista da ABEM, 35(23), pp. 11-23.

Franca, G. R. (2018). A Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical e a Epistemologia
Genética: relacdo e dissociagcOes entre os pensamentos de Keith Swanwick e
Jean Piaget. Anais do V Simpom 2018 - Simpdsio brasileiro de pés-graduados em

musica, 145-156.

Sousa, M. d. (2015). Metodologias do ensino da musica para criangas (22 edicdo revista

e aumentada ed.). Rio Tinto: Lugar da Palavra.
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7.5 GUIAO DA ENTREVISTA

Caracterizacao do Entrevistado:
Primeiramente, gostaria de tragar o perfil social, académico e profissional do professor...

1. Em primeiro lugar gostaria de saber qual a sua data de nascimento e local.

2. Onde iniciou a sua formacdo musical? Em que instituicdo?

3. Até onde percorreu a sua formacdo académica? Tirou algum curso a nivel superior,
licenciatura/ mestrado?

4. Ha quanto tempo leciona Formag¢ao Musical?

5. Ja lecionou outras disciplinas sem ser Formagao Musical?

6. Durante o seu percurso como aluno, o que mais destaca das aulas de formacgao
musical? De que forma pensa que isso influenciou o seu percurso enquanto professor?

7. Que tipo de professor considera ser?
Concecgoes sobre Formagao Musical:

Em segundo lugar, gostaria que falasse sobre a sua opinido e perspetiva sobre a

disciplina de formagao musical até aos dias de hoje ...

8. Dada a sua experiéncia profissional, qual a sua perspetiva sobre que utilidade tem a
disciplina de formacdo musical no percurso de um musico?
9. Desde o momento em que iniciou a sua vida profissional até agora, que mudangas

destaca na disciplina de Formacao Musical?

Como desenvolve as suas praticas?
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Por ultimo gostaria que falasse sobre como desenvolve as suas praticas letivas em

formagao musical ...

10. Quais as metodologias/ estratégias com as quais teve contacto enquanto aluno, utiliza
hoje nas suas aulas?

11. Que tipo de metodologias utiliza mais na lecionac¢do das suas aulas?

12. Utiliza metodologias mais praticas ou tedricas?

13. Que conteudos considera serem mais importantes de se trabalhar em Formacao
Musical?

14. Enquanto professor, que capacidade considera ser mais importante os seus alunos
desenvolverem? Auditiva? Tedrica?

15. Que recursos utiliza nas suas aulas? E frequente utilizar tecnologia? (Computador,
colunas, etc...)

16. Qual a bibliografia que utiliza nas aulas? Recorre a que tipo de autores e compositores?

17. Os professores que teve durante o seu percurso como aluno, influenciaram de alguma
maneira a forma como leciona as suas aulas?

18. De que forma estrutura as suas aulas? E sempre a mesma ou muda consoante o
conteudo que pretende trabalhar?

19. Na forma como leciona as suas aulas, que mudancgas implementou desde o inicio até

agora?



7.6. ENTREVISTAS E OBSERVACOES AOS PROFESSORES

7.6.1 PROFESSOR A

Entrevista 11 fevereiro de 2020

Ana Raquel Pires: Em primeiro lugar, o meu objetivo é fazer uma caracterizagao do
entrevistado. Por isso, gostava que a professora falasse (hmm) do seu perfil social, ou seja, do
seu percurso tanto académico como profissional. Onde é que comecou a estudar ... falar um

pouco sobre isso, da sua formacao ...

Professor A: (Ahm...) Eu sou da Covilhd, portanto, comecei (ahm...) a estudar 13, no
conservatério (ahm...) Na altura ainda ndo existiam os cursos superiores como estao
estruturados atualmente. O curso superior que existia era o curso superior do conservatério,
do decreto 1881 de 1931 se ndo me engano (ahm...) Portanto, eu fiz aquilo que se chamava o
curso geral na Covilhd e depois com, quando eu acabei o curso geral ndo havia (ahm...)
paralelismo para o ... Portanto, o conservatério da Covilha tem, tinha ja na altura paralelismo
pedagdgico. Na altura ndo tinha para o superior, portanto fui fazer o curso superior de piano
para Castelo Branco, fiz |4 também (ahm...) contraponto, ainda estive inscrita em fuga mas ja
ndo acabei. Também fiz alguma analise Ia. (ahm...) Comecei a dar aulas no conservatodrio da

Covilha (ahm...)
A.R.P: Em que ano professora? Desde que ano é que da aulas?

P. A: Em 83/84. Ou seja, comecei na altura eu e mais duas colegas, éramos alunas ainda |a
(ahm...) e portanto éramos aquilo a que se chamava monitoras. Tinhamos a supervisdo da
diretora (ahm...) nas aulas que davamos, tanto de formag¢do musical como de piano (ahm...) e
a ajuda das outras professoras também. Pronto, foi assim que ... que eu comecei. (ahm...)
Depois, conclui o curso superior de piano ahm... esse tal antigo (ahm...) em Castelo Branco,
entretanto também (ahm...) estava a fazer a licenciatura em matematica informatica, 13 na

universidade da Beira Interior, também concluido. Depois vim morar para c3, (ahm...) comecei
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a dar aulas aqui na escola de musica Oscar da Silva, de formacdo musical (ahm...) e ao longo
do tempo fui tentando fazer formagdes que iam surgindo, uma aqui outra acold. Depois surgiu
a oportunidade de fazer o mestrado (ahm...) e pronto, e dai para ca faco formacgGes sempre
que posso, continuo aqui a trabalhar e paralelamente também dou aulas de matematica, no

3¢ ciclo.

A.R.P: Ou seja, ndo da s6 ... ndo da sé formagao musical.

P.A: Ndo, (ahm...) sé dou formacdo musical aqui (ahm...) A maior parte do meu... do meu

hordrio de trabalho é (ahm...) na vertente da matematica, no ensino publico.

A.R.P: (ahm...) E das aulas que teve de formagdo musical, enquanto aluna, que é que destaca...

o que destaca mais?

P.A: (mmm...) (ahm...) O facto da minha professora dos ultimos anos (ahm...) que por acaso
era a diretora do conservatdrio ser uma professora exigente mas que, (ahm...) Pronto, se
quiséssemos trabalhar aprendiamos com ela, com as outras também. Eu devo dizer que houve
um ano quando era mais miuda que reprovei a formagcao musical, porque, ndo percebia nada
daquilo (ahm...) o resto da turma era mais velha do que eu. Eu tinha muita vergonha de dizer
gue ndo percebia, a professora era muito rapida, étima professora mas muito rapida nas
explicacGes e eu era muito miuda. Pronto, mas ... (ahm...) portanto, dessa fase mais pequena
também me lembro ainda mais pequena (ahm...) mas isso seria um pré... aquilo que
poderiamos dizer a fase pré-curso normal, ndo é? De primeiro grau...(ahm...) Ndo me lembro
assim muito muito... lembro-me de cantarmos, de fazermos vérias coisas as vezes até com
instrumentos Orff. Ndo... No curso de formac¢do musical propriamente dito, no curso geral,
pronto (ahm...) Atividades normais naquela época penso eu, ditados, teoria (ahm...) os
exercicios (ahm...) lembro-me dos... de alguns... de varios dos meus raciocinios enquanto aluna
para ultrapassar algumas dificuldades e que sao raciocinios que eu ainda hoje falo aos alunos

guando eu acho que podem ajuda-los também a pensar.

A.R.P: E que tipo de professora é que considera ser?



P.A: Eu? (Mmm...) Uma professora que continua a precisar de aprender e melhorar em varias
coisas que...(mmm...) Procuro (mmm...) relacionar as coisas para os alunos o maximo possivel
(ahm...) Fazer... tento fazer pesquisas que possam trazer informacdes para eles (ahm...) mas
sinto também que tenho dificuldade em acompanhar algumas coisas (ahm...) Por exemplo, eu
de certeza absoluta que ndo conheco a maioria das coisas que porventura eles ouvem hoje
em dia, porque tenho dificuldade em acompanhar isso (ahm...) E portanto, essa parte tenho
dificuldade depois em relacionar com as aulas, embora os incentive a pensarem também
aquilo que ouvem pela vertente, por aquilo que aprendem na formagdo musical (ahm...) As
vezes se calhar ndo sou muito organizada porque quando comeco a falar de um assunto tento
relacionar com vdrias coisas e depois as vezes acho que se calhar me perco um bocadinho
(ahm...) Nao sei. Acho que, pronto ...tento fazer aulas que ndao sejam muito aborrecidas para
os alunos. Admito que por vezes sejam aborrecidas e acho que ... ndo sei... acho que consigo

explicar bem a matéria, modéstia a parte (risos)

A.R.P: (ahm...) E uma segunda parte seria, a professora dar-me a sua opinido quanto a... a
disciplina de forma¢dao musical hoje em dia. Ou seja, (ahm...), dada a sua experiéncia
profissional (ahm...) gostaria que me desse a sua perspetiva sobre que utilidade é que a
disciplina de formacdo musical tem no percurso de um musico. A importancia que pode ter a
disciplina de formagao musical, porque hoje em dia é ... parece que as vezes é s6 o instrumento
gue... que importa, e ndo, tudo tem influéncia. Gostaria de saber a sua opinido... o que é que

a professora pensa.

P.A: Esse é um problema velho, do qual parece que nunca conseguimos sair ndo é? A formacao
musical parece que é sempre assim, um apéndice que estd |14 sé porque é necessario e que se
ndo fosse necessario podiamos deitar fora (ahm...) do ponto de vista de alguns. (ahm...) A
formacao musical, o seu nome faz sentido, ou seja, o objetivo é contribuir para a uma
formacdo integral do aluno (ahm...) J&4 ndo é aquela coisa de ensinar so a ler a musica (ahm...)
E 0 ajudar, ou seja, aquela parte do... ensinar a ler, ensina (ahm...) a solfejar (ahm...) ensina a
escrever, e até ensina a ouvir mas ensina a ouvir sobretudo notas e ritmo, porque depois isso
da jeito para o instrumento (ahm...) Eu acho que... o objetivo é maior do que esse, é (ahm...)

trazer mais informacgdes sobre aquilo que se estd a ouvir, sobre os contextos, sobre... porque
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é que é assim? E ajudar a compreender a musica e ... (ahm...) e desenvolver raciocinios de...
de interpretacao (ahm...) para ndo ser simplesmente um musica técnico, de execugao técnica,
gue sabe ler as notas e os ritmos todos muito certinhos mas depois ndo pensa mais sobre
aquilo nem o que é que aquilo significa, porque é que é assim? (ahm...) Se...que...(ahm...) De
gue contexto é que vem, porque ... pronto. E o objetivo também é, tendo em conta até
sobretudo que hoje ha muitos alunos no ensino articulado e que a maioria deles acaba por
ndo seguir musica, a formacdo musical é uma disciplina que é fundamental para criar, se
pensarmos até ao nivel do basico e desses alunos do ensino articulado mas em todos os outros
também para dar uma cultura musical (ahm...) que de outro modo ndo teriam certo? Portanto,
acho que ha aqui muitas coisas que cabem a formacdo musical e que ndo é simplesmente

ensinar a ler ritmos e notas.

A.R.P: E desde que iniciou a sua vida profissional até os dias de hoje (ahm...) que é que acha

gue mais mudou na disciplina de formag¢ao musical?

P.A: (ahm...) Primeiro é assim, eu nao tenho a veleidade de ter um conhecimento muito
alargado de qual é o panorama atualmente no pais. Eu sei da minha experiéncia e das zonas
mais proximas, com quem falo (ahm...) Vou... tentando ler artigos sempre que apanho,
pronto... mas... mas isso ndao me dd uma visao geral ndo é? Da minha experiéncia enquanto
aluna e mesmo da minha experiéncia enquanto professora nos primeiros anos para hoje, ha
diferencas grandes. Para ja, so o facto de termos a disposicdao meios (ahm...) de... de... utilizar
gravacdes muito mais faceis do que na altura em que eu estudei e que comecei a ser
professora (ahm...) isso ajuda logo imenso ndo é? Depois, a questdo de... (ahm...) Haver,
(ahm...) eu penso que isso também ja estard mais generalizado, ndo se esta completamente,
mas utilizar mais reportério do que simplesmente exercicios (ahm...) criados de forma estéril
(ahm...) e portanto, por um lado, utilizando reportdrio temos material de maior qualidade a
partida do que se for eu a construir por exemplo. Assim como, também estamos a dar a
conhecer reportdrios, estamos a criar oportunidades de falar, porque é que as coisas sdo
assim, de onde é que vieram. (ahm...) e portanto, isso ja € uma grande coisa ndo é? (ahm...) O
facto de ... relacionar, de ir buscar muito mais (ahm...) informacado (ahm...) para a aula do que

simplesmente “estd aqui um exercicio, vamos la ler, vamos solfejar, vamos cantar, vamos fazer
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um ditado que eu inventei”. E ... pronto, é... € muito melhor. Nao quer isto dizer que nao...
ndo... ndo possamos ou nao devamos utilizar alguns exercicios as vezes criados por nds ou
criados por outrem que n3o s3o coisas do reportdrio. As vezes hd situagdes muito concretas

que dajeitoir Ia buscar aquela coisa sé para (ahm...) insistir ali em qualquer coisa, enfim, mas...

A.R.P: E quem que tipo de casos seria por exemplo?

P. A: Por exemplo, as vezes (ahm...) sei 13, questdes (ahm...) questGes mais atdmicas mais...

A.R.P: Mais isoladas?

P.A: Sim, mais isoladas. Umas células ritmicas especificas que as vezes queremos ahm...
“mastigar aquilo”, passo a expressao, um bocadinho mais e... e nem sempre se encontra no
reportério da maneira que nos daria jeito ou... ou outras questdes quaisquer, ou melédicas ou

harmonicas ou... pronto, aquilo que for necessario ndo é?

A.R.P: Pronto, seguinte parte era ... queria que a professora me esclarecesse como é que
desenvolve as suas praticas? Ou seja, por exemplo, quais as metodologias e as estratégias que
a professora teve contacto enquanto aluna (mmm...) quais dessas é que a professora utiliza
hoje enquanto professora? Ha algumas dessas... Por exemplo, ha alguma estratégia ou

metodologia que algum professor seu utilizasse que a professora utiliza hoje em dia?

P.A: Ora bem, a questdo daquelas atividades (ahm...) que sempre foram tipicas na formacao
musical, eu continuo a fazé-las também porque continuam a ser (ahm..) a meu ver
necessarias, importantes. Ou seja, fazer os ditados, fazer as leituras, fazer as entoacdes,
pronto. (ahm...) Mas (ahm...) depois, hd outro tipo de coisas que por exemplo eu ndo fazia
enguanto aluna nem nos primeiros tempos como professora de... ir... |a esta, o ir buscar outras
coisas ndo é, depois também leva a que se vdo analisar as coisas...(ahm...) de outra maneira
(ahm...) O...0... o cantar por exemplo em conjunto, € uma coisa que... (ahm...) continua se a
fazer sim (ahm...) O... bater ritmos em conjunto, a uma parte ou a vdrias partes também
(ahm...) As vezes embora menos pontualmente (ahm...) Ndo, mais pontualmente, as vezes,

menos frequentemente. (ahm...) Uma coisa que eu... ndo...ndo me recordo de alguma vez ter
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feito enquanto aluna (ahm...) e também confesso que ndo fago muitas vezes, e a maior parte
das vezes fago sobretudo nos primeiros graus é por exemplo por ... (ahm...) fazer algum tipo
de... de... movimento mais... quase dang¢a (ahm...) com qualquer coisa. (ahm...) Ou alguma
prosédia (ahm...) que também ndo me recordo de fazer enquanto aluna. (ahm...) Isso depois
também varia em funcdo muitas vezes das dificuldades que noto e de ... as vezes ideias que

surgem ou até outras que encontro ou em conversa com outros colegas. Pronto, também...

A.R.P: Experimenta...

P.A: Sim, sim...

A.R.P: E... |4 estd, a pergunta vem no seguimento desta que é: que tipo de metodologias é que
a professora utiliza mais nas suas aulas? Ha algum tipo de estratégia que a professora utilize

mais? Que seja mais recorrente a professora utilizar?

P.A: (ahm...) N3do sei. Quer dizer, (ahm...) Ndo sei, eu acho que, as aulas no fundo vao...
pensando nos objetivos que quero atingir vou tentando criar ali atividades e abordagens que
possam conduzir aquele objetivo, ndo é? Depois as vezes (ahm...) afinal ndo consigo la chegar
porque a Mariazinha faz uma pergunta, ou percebo que afinal o Antdnio ndo tem ali... o
Antdnio, o Manel e o Miguel ndo tém ali qualquer coisa percebida e portanto ja tenho que ir

dar a volta ou tenho de voltar atrds e ja ndo consigo cumprir...

A.R.P: ... 0 que tinha planificado...

P.A: Sim, pronto, isso é... ¢ o normal para um professor penso eu, de qualquer area.

A.R.P: Ou seja, adapta as metodologias, se sdo mais praticas ou mais tedricas, adapta

consoante o conteudo que pretende trabalhar.

P.A: Sim sim, embora (ahm...) Sim, claro embora (ahm...) mesmo sendo tedricas tento sempre

relacionar com alguma coisa pratica mas nem sempre de facto é assim tdo possivel.



A.R.P: Tenta juntar um bocadinho de praticidade...

P.A: Sim, e as vezes até tenho... parece-me a mim que...que... que... Quando eu sinto por
exemplo, e com esta turma acontece isso. Quando sinto que ha ali questdes tedricas ndo estao
bem sabidas e que sdo mais bdasicas, as vezes (ahm...) eu perco ali algum tempo a tentar
explicar aquilo outra vez (ahm...) de modo tedrico por... para ser o basico, e depois claro que
logo que posso tento aplicar aquilo na pratica ndo é? Mas (ahm...), com esta turma tem
acontecido com alguma frequéncia haver ali coisas que nado estdo bem (ahm...) bem sabidas e
gue estdo a interferir depois no progresso. Porque se ndo sabe algumas coisas bdsicas, depois
também ndo se consegue perceber o que vem a seguir e ndo se consegue perceber muitas
vezes também a pratica ndo é? Se eu lhes dou uma partitura, vamos analisar: qual é a
tonalidade? E... muda, ndo muda. O que é que nos diz o que é a tonalidade? E se eles tém |3
um fa# e me dizem... Ainda no outro dia aconteceu, era o qué? Por acaso, acho que ndo era

fa#, era sib na armacdo de clave...Entdo, que escala é que tém?

A.R.P: Pois, se eles ndo souberem essa excegao...

P.A: “D6 maior.” D6 Maior? “Sim, porque dé maior é sempre a mais facil de todas.” Nao pode
ser porque tem um sib. Ah, entdo é... F4 maior.” E mais alguém tem alguma opinido? “Também

pode ser ré menor. N3o, 1a. Nao, ré. Nao, mi menor.”

A.R.P: “Atiram” em varias direc0es...

P.A: E depois ainda outro diz “Ia menor melédico”, e a partitura era ré menor harmanico.
Portanto, quando estas coisas estdo assim (ahm...) ndo posso continuar a fazer andlise sem

fazer um ponto da situacdo e tentar arrumar outra vez estas ideias todas baralhadas ndo é?

A.R.P: Que conteudos considera serem mais importantes na formag¢ao musical? Conteudos

gue considerem serem imprescindiveis de trabalhar na disciplina de formacdo musical?

P.A: (ahm...) Conteldos... Tudo o que envolva a compreensdo do que se ouve, a compreensao

do que se |, o ensinar também a ler (ahm...) Nos primeiros graus sobretudo, ou até antes de...
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mais ...(ahm...) A partir sensorial (ahm...) é importante que eles consigam ter...adquirir (ahm...)
a nogao por exemplo de pulsagdo, a nogao de que o som sobe ou desce, a nogao de que um
timbre é diferente do outro ou que uma densidade sonora é diferente da outra. Portanto, a
compreensado (ahm...) daquilo que estdo a ouvir. Como conteudos (ahm...), a leitura e a escrita
ritmicas sdo fundamentais, a audicao é fundamental, mas também o ter um bocado de cultura
musical. O conhecer, saber (ahm...), conhecer os instrumentos (ahm...), conhecer pelo menos
alguns compositores, isto estamos a falar do basico. Porque se eles depois continuam entao
ai ja tém que saber mais um bocadinho (ahm...). Conhecer estilos, conhecer formas musicais

(ahm...), agrupamentos musicais diferentes, formas de agrupamentos.

A.R.P: E ndo ha nenhuma capacidade que a professora considere mais importante os alunos
desenvolverem? Como é que eu vou dizer... Por exemplo, na formag¢dao musical considera que
os alunos devam desenvolver mais uma capacidade que outra? Ou seja, (ahm...) por exemplo,
entre a auditiva ou a escrita considera ser mais importante a auditiva? Considera que os

alunos devem desenvolver todas as capacidades que possam?

P.A: O ideal seria. O ideal seria que eles desenvolvessem todas as capacidades

A.R.P: ... todas as capacidades que pudessem...

P.A: N3o é? O melhor possivel cada uma delas. Isso é o ideal ndo é? Voltando aquela conversa
de qual é a importancia da formacdao musical. Se eu defendo e acredito que a formacao
musical é para ajudar um musico a ser melhor musico de forma global, a compreender aquilo
e pensar sobre aquilo que... que ouve, canta, toca, Ié, entdo (ahm...) o ideal é realmente
desenvolva capacidades de leitura, de compreensdo, de audicdo certo? Agora, pronto, as
vezes ha uns que tém algumas capacidades (ahm...), tém mais facilidades numa que outra e
portanto o objetivo é melhorar a que tém boa e melhorar as outras também n3o é? Sobretudo

desenvolver as que estdo mais fracas.

A.R.P: Pela sua experiéncia (ahm...) qual é a capacidade que os alunos, que tem atualmente e
os que ja teve. Qual é que acha que eles desenvolvem mais? Assim de um modo geral, qual é

gue acha que eles desenvolvem mais?
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P.A: (ahm...) Com base nas aulas de formacdo musical ou com base na sua experiéncia global
na escola de musica? Ou seja, juntando as de formag¢dao musical, e as de instrumento e as de

classes de conjunto?

A.R.P: Mais especificamente na formagdo musical...

P.A: Na formagdo musical? (ahm...)

A.R.P: Por exemplo, ha alunos que sdao melhores, nos exercicios de aula, na parte auditiva.
Tém mais interesse por essa parte auditiva, entdo, naturalmente vao desenvolver mais essa

capacidade, e ha outros que sdo melhores na escrita e em exercicios tedricos, por assim dizer.

P.A: Claro, mas isso |1 estd, sdo as tais capacidades que alguns ja tém. (ahm...) Eu como
professora o meu objetivo nunca é desenvolver mais uma do que outra e é por isso que vamos,
penso eu todos ndés na formagdo musical, abordando a escrita aqui a audicdo acold, a
entoacdo, coordenacgdo psicomotora também etc. (ahm...) Agora, ndo sei. Ndo tento... O meu

objetivo ndo é tentar desenvolver mais uma do que outra.

A.R.P: Sim, sim.

P.A: Se eles desenvolvem ou nao... Com base nas minhas aulas, que eles desenvolvam mais
uma do que outra apesar do meu objetivo... N3o sei se consigo responder a isso, porgue isso
depois depende muito de cada um. Por exemplo, eu nesta turma tenho um aluno que tem um
bom ouvido melddico (ahm..), neste momento ele estd a acumular dificuldades de
conhecimentos tedricos, e... ritmicos, e de compreensao ritmica e harmodnica. Ou seja, as
outras vertentes, mas pronto, digamos que também ndo hd ali muito estudo. Depois ha
aqueles alunos que tém mais dificuldade nas partes auditivas mas que trabalham imenso as
partes tedricas e que respondem sempre tudo o que é tedrico. Claro que sempre que o fago
... eles defendem-se naquilo em que sdo melhores ndo é? E tém um bocadinho se calhar de,
aversao talvez seja uma palavra forte mas, se calhar ndo apostam tanto em estudar aquilo que

precisam, e se calhar deviam. Mas enfim, isso também ja vai de cada um. Nos se calhar
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também fizemos isso quando éramos alunos, nao sei. Pronto, e agora que somos mais

crescidinhos e temos outra perspetiva ...

A.R.P: Olhamos para tras e vemos que se calhar deviamos ter feito melhor.

P.A: Olhamos para trads e vemos que deviamos ter feito aquilo. Até concluimos que a certo
momento da nossa vida realmente ja éramos mais crescidos e até fomos fazer, porque
reconhecemos ndo é? Pronto, eu dizer que eles acabam por desenvolver mais isto mais aquilo,

ndo me parece que eu consiga dizer isso.

A.R.P: A professora ja falou um bocadinho dos recursos que utiliza nas aulas, mas é frequente
utilizar tecnologia, por exemplo, quando faz ditados costuma utilizar gravacdes ou faz mais ao

piano? Que tipo de recursos a professora mais utiliza nas suas aulas?

P.A: Tanto utilizo o piano, como utilizo a mesa, os lapis e as maos, como utilizo as gravagdes.
(ahm...) Por vezes, menos do que eu gostaria, também trago o computador para mostrar
alguns videos. Esta questdo de trazer ou ndo trazer o computador é porque efetivamente o
portdtil ndo é meu e nem sempre eu posso trazer também. (ahm...) Mas quando posso
também faco isso, porque la estd, eu também gosto de relacionar as coisas e as vezes um
video ajuda. Por exemplo hoje (ahm...) até gostaria de ter trazido, mas nao foi possivel. Pode
ser que para a semana consiga trazer (ahm...) pronto. Depois (ahm...), pontualmente eu tenho
sugerido para eles verem algumas coisas na internet de ajuda. L3 estd, aqueles que tém mais
dificuldades em termos auditivos as vezes perguntam como podem treinar em casa nao é?
Pronto, os sitios que eu encontrei até hoje sao também muito atdmicos embora 13 esta, um
aluno que esteja com dificuldades se calhar precisa de qualquer coisa um bocado atémica para
compreender alguma coisa de base. Se bem que depois compreender, por exemplo, o
contorno melddico ou a progressao harmadnica ou outras coisas, ndo é feito dessa forma. Mas
|4 estd, eu penso que se pode ir buscar muita coisa (ahm...), pronto. Ocasionalmente também
ja pedi a alunos para trazerem partituras que estdo a trabalhar nos instrumentos deles para
analisarmos, para eles tocarem. As vezes o eles tocarem ficam assim... ndo querem muito,
sentem-se mais envergonhados, mas trazerem partituras para analisar ja aconteceu também

fazermos isso, e depois pronto... Ou pedir-lhes a eles para trazerem uma “musica”, e digo aqui
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musica assim entre aspas para ndo dizer de outra maneira, uma cancao de que gostem

independentemente de ser ou ndo ser erudita.

A.R.P: Para despertar também o interesse ...

P.A: Sim, e depois pormos a turma a conversar sobre isso (ahm...), porque penso que também
é importante trazermos isso, ja que estdo a aprender musica e ouvem muitas vezes coisas que
nao ... ouvem fora das aulas de musica coisas que ndao ouvem na aula de formag¢do musical
nem tocam no instrumento. Também é bom trazer isso para eles (ahm...) dizerem porque é
gostam daquilo (ahm...) e para nés também podermos ter oportunidade de ver o que é que
eles andam a ouvir e... de também dizermos: “Olha, ja reparaste nisto aqui que nés também

falamos? Relaciona com aquilo que nds ja falamos”

A.R.P: A professora estd a falar de relacionar os contetdos com as musicas que eles estdo a

ouvir.

P.A: Exatamente, sim.

A.R.P: Que bibliografia utiliza nas suas aulas professora? Os autores, compositores?

P.A: Para eu preparar aulas ou para eles?

A.R.P: Para preparar aulas e para eles.

P.A: Para preparar as aulas? Tudo vem a mdo e que eu vejo que tem algum interesse.

(Risos)

A.R.P: Por exemplo, nos ditados que a professore recorre a gravagées ou assim, que

compositores é que a professora utiliza? Vai variando?

P.A: (ahm...) Isso é... as vezes é um bocadinho “a pescadinha de rabo na boca”. Para conseguir,

I3 esta, atingir certos objetivos de programa e a aquisicao de certas competéncias as vezes ha
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materiais que facilitam esse percurso, o atingir esse objetivo. Portanto desse ponto de vista,
efetivamente eu utilizo muito mais os compositores eruditos por assim dizer... pronto,
utilizando esse termo certo? E com maior frequéncia efetivamente (ahm...), do periodo
barroco até...isto no basico, va, até inicio do século XX. Contudo, eu ndo gosto efetivamente
de ficar muito cingida a isso, nem gosto que eles figuem com a ideia de que é sé aquilo.
Portanto, sempre que posso, eu também tento falar-lhes de outros compositores e trazer
exemplos, nem que seja para demonstrar qualquer outra coisa. Nem que seja para mostrar
uma situacdo completamente diferente, mas que esta relacionada com aquilo que eu estou a
falar. Para contar as vezes uma histoéria, que vem “a talho de foice” a propdsito de um certo
assunto e ha uma histéria que esta relacionada com um tipo de musica que até nem estamos

a utilizar muito, pronto.

A.R.P: A professora falou da musica do século XX, que compositores é que ja mostrou aos

alunos?

P.A: (ahm...) Nesta turma este ano ndo sei. Assim termos globais (ahm...), enfim, Debussy,
Ravel, Bartok, Stravinsky, (ahm...), Joly Braga Santos (ahm...), Luis de Freitas Branco. Estamos

a falar do basico?

A.R.P: Sim, sim, do basico.

P.A: Do basico, também ocasionalmente... com estes ainda ndao abordei muito essas questdes.
L3 estd, esta turma tem uma data de fragilidades que me preocupam bastante e que me fazem

jogar depois muito a defesa...

A.R.P: Ser mais cautelosa?

P.A: E assim, quando eu digo o jogar a defesa ndo é o ndo trazer materiais desafiantes ou
diferentes. E o querer sedimentar as coisas que n3o estdo bem, pronto. (ahm...) Pronto, eu...
eu compositores vou buscando. Por exemplo, as vezes para preparar uma aula encontro uma
referéncia sobre qualquer coisa que eu até ndo sabia ou que porventura se ja soubesse tinha-

me esquecido, e que é pertinente eu ndo tenho problemas em usar. S preciso é de conseguir
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fazer que aquilo tenha pés e cabeca para apresentar aos alunos ndo é? Pode ser por um

motivo qualquer.

A.R.P: Dependendo do conteudo...

P.A: Dependendo do conteudo e do objetivo a atingir.

A.R.P: De que forma é que a professora estrutura as suas aulas? Ou seja, a professora tenta

sempre trabalhar um pouco de ritmo, um pouco de melodia, tenta sempre...

P.A: Em todas as aulas?

A.R.P: Digo, em cada aula, a professora tenta trabalhar um bocadinho de cada vertente?

P.A: N3o ndo. Eu ndo tenho uma estrutura fixa por assim dizer. Porque, 13 estd, as vezes,
preparo uma aula em que planeio de facto abordar varias coisas, e até posso conseguir. Ou
entdo acontece ali qualquer coisa, demorei mais aqui ou ali, por um motivo ou pelo outro e ja
ndo consigo abordar as outras, e se calhar entdo na préxima aula vou buscar isso e se calhar a
linha condutora que tinha até ja é diferente por aquilo que aconteceu. Portanto, pode haver
aulas em que de facto ha trés ou quatro vertentes e ha aulas em que ja ha menos, porque

estamos ali e demorou mais a eles compreenderem, ndao tenho uma estrutura fixa.

A.R.P: Se a professora considera necessario abordar mais aquele contelddo que, |3 estd, ndo

esta tdo sedimentado...

P.A: Claro que o ideal... (ahm...). E assim, fazer uma aula em que sé h3, sei 14, duas atividades
ou duas vertentes, ou que massacra muito, isso ndo é bom ndo é? Torna-se aborrecido para
os alunos, torna-se cansativo provavelmente, pronto. Eu como professora as vezes chego ao
fim da aula e constato que aconteceu isso, pronto, e entdo ja tomo nota mental: “Tens que
ser mais cuidadosa, ndo podes deixar que isto aconteca. Na préxima tens que tentar variar
mais atividades. Tens que tentar compensar, fazer isto de outra maneira.” Pronto, tem que

haver sempre uma reflexdo, uma autocritica. Uma pessoa tem que se estar sempre reinventar
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ndo é? O que ndo quer dizer ... Eu reutilizo muitas vezes materiais que ja utilizei desde que eu

tenha sentido que funcionaram nao é? Mas nunca os utilizo da mesma maneira também...

A.R.P: Vai mudando a forma como os trabalha.

P.A: Até porque os alunos sao diferentes, os momentos sao diferentes, portanto uma pessoa
tem que reconverter aquilo ndo é? Mas estar sempre a procura de melhorar as coisas, de I3
chegar de maneiras diferentes. Isso faz parte de ser professor penso eu, também em qualquer

area.

A.R.P: No final de cada aula, a professora procura sempre refletir sobre o que correu mal e o
que correu bem? Se a estratégia resultou ou ndo resultou. A professora procura sempre fazer

essa reflexao em cada aula?

P.A: Eu acho que hoje em dia eu ja ndo procuro fazer isso. Eu acho que isso ja me acontece

naturalmente.

A.R.P: J4 automatizou...

P.A: E, eu no fim da aula fico sempre a pensar. Automaticamente a aula acaba e eu comeco a
pensar: “O que é que correu? Como é que correu? Correu bem? Nao correu bem? O que é que
correu bem e o que correu mal?” Muitas vezes quando eu vou para casa de metro, vou ja a

alinhavar ideias para a proxima aula em fungao do que aconteceu nesta aula, decorrente disso.

A.R.P: Uma ultima pergunta. Na forma como a professora leciona as suas aulas, o que acha

gue mais mudou desde que comecou até aos dias de hoje.

P.A: Quando eu comecei a dar aulas, eu ndo sabia nada sobre dar aulas certo? Era muito nova,

nunca tinha estudado nada sobre dar aulas...

A.R.P: Que idade a professora tinha quando comecou? Desculpe ...



P.A: 18/19. Foi no ano letivo de 1983/1984, portanto eu tinha 18 anos. eu simplesmente um
reprodutora certo? (ahm...) As professoras que me/ nos estavam a orientar davam-nos dicas,
ou seja, (ahm...) para além da parte da reproducdo eu vivenciei assim enquanto aluna,
portanto, fago assim enquanto professora? As professoras que nos apoiavam iam-nos dando
dicas nomeadamente sobre utilizacdo da materiais, o planear as aulas, os tempos das
atividades, pronto. Eu recordo-me que ja na altura ... Recordo-me de planear algumas aulas,
mas |34 esta, era assim um bocadinho fora, e portanto foi assim mais no final do ano, em que
andei a pegar em todos os discos que tinha l1a em casa e pensei assim: “Vou fazer uma viagem
pela histéria da musica com os alunos”. Entdo andei a ver para lhes mostrar coisas que na
altura ndo se fazia, certo? Dai para ca o facto de eu ter procurado, porque sentia essa
necessidade, formagdes relacionadas com o dar aulas, com pedagogia e o préprio mestrado.
O meu mestrado foi aquilo que mais me ensinou a essa nivel (ahm...), e foi precisamente
porque eu queria muito isso também. (ahm...) O aprender sobre isso, o aprender sobre
psicologia da musica, sobre o ensinar musica (ahm...), o ter acesso a outros materiais, o alargar
a visdo da disciplina, o deixar de ser aquela disciplina que realmente é sé para aprender a ler
e a escrever, e a ouvir coisa que alguém fez mas que ndo é musica “a sério” por assim dizer.
J4 me perdi na resposta, peco desculpa, as vezes comeco a falar e perco-me. Qual é a

pergunta?

A.R.P: Que mudancas implementou desde momento que comecou a dar aulas até agora?

P.A: Utilizar mais matérias de musica a sério, existente (ahm...), contextualizar mais as coisas
e relaciona-las, tentar diversificar mais as atividades em sala de aula, pedir mais vezes a
participacdo dos alunos e acho que apesar de tudo ainda o fago pouco. No trazerem musica,
no trazerem materiais deles, no serem eles a irem a pesquisar coisas, dar-lhes trabalho de
pesquisa em vez de ser eu dar tudo. O tentar realmente, 13 estd, fazer mais uma formacdo em
musica do que simplesmente as aulas de solfejo com antigamente. N3o sei, eu acho que ndo

estou a ser muito especifica pois ndo?

O facto de eu ser oriunda do interior, onde naquela altura havia menos acesso a certas coisas,

no fundo acho que por exemplo, também nao tive se calhar tantas oportunidades de fazer



algumas formacdes extra que poderiam ter ajudado. Por exemplo, o método Koddly, método
Willems ndo é? Tudo isso também traz informacgdo e praticas que podem ajudar e que ajudam
na formagdo musical. Eu ndo tive formagdes a esse nivel. L4 ndao tinhamos propriamente
acesso a isso, e |a estd, eu era muito nova e também nao tinha ... Nem sequer havia a facilidade
gue hd hoje de saber o que acontece em todo a parte e portanto ndo chegavam I3 as
informacgdes de que vai haver isto e aquilo, e eu acho que isso poderia... de certeza que seria
também benéfico. Eu s6 tomei contacto com esses métodos mais tarde exatamente. Tomei
contacto como professora, porque como aluna sei hoje que nomeadamente uma das minhas

professoras utilizava connosco e eu fui aluna dela ...

A.R.P: E ndo se apercebeu...

P.A: N3do, ndo sabia o que estava ali. Ndo tinha essa nog¢do. (ahm...) Pronto, enfim, eu acho
gue vou ... voltando um bocadinho ao principio. Continuo a precisar de aprender, continuo a

precisar de melhorar.

7

A.R.P: Os tempos também vdo mudando, vao surgindo sempre coisas novas. E sempre

necessario haver uma atualizacgao.

P.A: Estou sempre disposta a isso. Sempre a procura de mais formacdes que possa fazer, e

infelizmente tenho tido dificuldade em fazer algumas por indisponibilidade de horario.

(Informacdo acrescentada depois de realizada a entrevista)

P.A: Também dei aulas de Ed. Musical a tempo inteiro no ensino genérico (52 e 62 anos),
durante 4 anos (de 1992 a 1996). Num desses anos tive a sorte de ter uma colega com muita
experiéncia e espirito generoso de partilha, com quem aprendi imenso sobre dar aulas de Ed.
Musical - nomeadamente sobre a importancia de fazer e formas de abordar atividades mais

praticas, o que também contribuiu para alargar as perspetivas em relacdo a Formacdo Musical.

Nasceu em Outubro de 1965.



GRELHA DE OBSERVACAO

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 42 Numero de alunos: 5

Data: 11/02/2020 Regime de frequéncia: Supletivo

Duragdo da aula: 90 minutos

Professor: A

REGISTO DE OBSERVAGAO

19h00 Hora de inicio de aula.

19h08 A professora comega por perguntar aos alunos qual deles se propde a explicar

como funcionam os tons préximos. Visto que os alunos demoram a responder, a

professor revé este conteudo.

19h11 A professor questiona os alunos sobre a utilidade dos tons préximos. Explica a

estes que pode ser Util mais especificamente na andlise de obras, quando acontecem

as modulacdes.

19h13 Correcdo do trabalho de casa, o primeiro exercicio consiste nos alunos

identificarem a tonalidade das frases melddicas presentes na ficha. Depois identificadas

as tonalidades, a professora pergunta quais os tons proximos diretos destas mesmas

tonalidades. (DOM — Lam/ SolM-Mim/ RéM-Sim)
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19h18 No segundo exercicio, a professora solicita agora aos alunos que identifiquem as
funcdes tonais e também as posicdes dos acordes, de uma das frases. Visto que uma
das alunas estava com dificuldades em identificar a posicdo dos acordes, a professora
recorda que esta é dada pela nota presente na voz do baixo. De seguida, recorda
também as cifras correspondentes a cada acorde. Cada aluno identifica um acorde e
funcdo tonal correspondente. Quando um dos alunos estd com dificuldade, a

professora tenta que outro explique.

19h40 A professora toca agora ao piano a escala de Sol Maior enquanto os alunos
cantam esta escala. De seguida, a professora toca uma progressdao harmodnica que
envolve o I-IV-V graus desta tonalidade. Em cada acorde, os alunos tém de cantar o

grau correspondente (sol, d6 ou ré).

19h48 A professora solicita agora a um dos alunos que leia a explicacdo de como se

constroi o acorde de sétima da dominante.

19h50 A professora revé rapidamente as cadéncias ja abordadas em outras aulas e em
gue graus terminam, e pede também aos alunos que estudem estes conteudos para a

proxima semana.

19h56 A professora poe uma gravagao para os alunos escutarem. Enquanto escutam a
gravacdo, é solicitado aos alunos que falem sobre o que lhes sugere a obra, que
caracteristicas destacam da mesma. Os alunos falam que a obra |lhes sugere a escala

menor harmdnica e que também parece uma obra da cultura arabe.

20h00 A professora da a ouvir outra gravagao, e a semelhanga da anterior, pede aos

alunos que falem sobre o que lhes sugere a musica, pede também que identifiquem



também o instrumento tocado, neste caso o oboé. Umas das alunas fala que esta obra
Ihe sugere a escala hispano-arabe. De seguida, outra aluna I1&é uma explicacdo de como

se constroi esta mesma escala.
22A

& vT_ =

2°A
20h13 Com recurso a gravagao, de um excerto da obra “Sansado e Dalila” do compositor
Camille Saint-Saens, os alunos realizam um ditado melddico. Este ditado tem por base,
a escala hispano-arabe. Em primeiro lugar, a professora solicita aos alunos que

identifiquem o compasso, neste caso é binario (2/4).

20h17 A professora pede agora aos alunos, que tentem cantar a melodia escutada,

enquanto marcam o compasso.

20h22 Depois de cantarem varias vezes a melodia, a professora solicita que escrevam
a mesma. A professora esclarece aos alunos que a escala presente na melodia é a escala

hispano-arabe de 13.

) 284,
4 - o
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20h31 A professora chama a atencdo dos alunos para que estejam atentos, para verem

Seé 0 que escrevem corresponde ao que cantam.

20h33 Término da aula.
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REFLEXAO

Tal como a professora referiu na entrevista, ha conceitos basicos que ndo estao bem
adquiridos, mais especificamente a identificacdo dos graus da escala e inversdes de
acordes. Logo no inicio foi visivel a dificuldade que os alunos tinham neste tipo de

conteudos.

Outra coisa que a professora referiu na entrevista, foi a utilizacdo obras para explicar
alguns conteudos. O que se verificou nesta aula, uma vez que, através de algumas obras

a professora, abordou a escala menor harmdnica e também a escala hispano-arabe.
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7.6.2. PROFESSOR B

Entrevista 13 fevereiro de 2020

Ana Raquel Pires: Entdo, em primeiro lugar o objetivo perfil social, académico e profissional
do professor. Por isso, gostaria que tu me descrevesses o teu percurso desde que comecaste

a aprender musica até agora, ao profissional.

Professor B: Pronto, em primeiro lugar eu nasci em 1993, sou de Oliveira de Azeméis, moro la
desde entdo. (ahm...) Comecei a minha formacdo musical na Academia de Oliveira de Azeméis
na iniciacdo, aos 7 anos se ndo me engano. Continuei |13 até ao 82 grau. Depois do 82 grau
continuei... continuei ndo, ingressei na universidade de Aveiro em Formacdo Musical, mais
concretamente em Direcdo, Teoria e Formagao Musical. Fiz a licenciatura e depois ingressei
no mestrado em Formacdo Musical, e terminei-o em 2017. Depois disso, dei aulas na
Academia de Oliveira de Azeméis em forma e substituicdo, e também dei em Ovar, no Orfedo
de Ovar. Neste momento estou na academia de espinho desde setembro de 2019. As aulas
que eu dei... Comecei a dar aulas desde 2017, foi logo quando acabei o mestrado, além de
formacdo musical também dei coro, dou e dei iniciagdes musicais. Dou aulas de piano, mas
em escolas nao oficiais. Durante o meu percurso como aluna, tive uma professora que me
influenciou muito a minha escolha também para seguir formag¢ao musical e ser professora. Ela
usava muito reportério durante as aulas, nomeadamente mais do 62 grau ou 89, isso, usava
em ditados, em leituras (risos)... e isso de certa forma influenciou-me a seguir formacao

musical e agora usar as estratégias que ela usava, acho que é importante.

A.R.P: Ou seja, motivou-te também a usares reportério nas tuas aulas. Procurares reportdrio

para as vdarias coisas que pretendes fazer.

P.B: Sim, sim.

A.R.P: E que tipo de professor é que consideras ser?
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P.B: Ora bem, 13 est3, eu fui muito influenciada pelos professores. Mas sou uma professora
que procura usar as mais variadas estratégias possiveis. As minhas aulas ndo sdao de todo

iguais.

A.R.P: Em segundo lugar, gostaria que falasses sobre a tua opinidao e perspetiva sobre a
disciplina de formacdo musical até aos dias de hoje. Que mudancas é que tu achas que

aconteceram, na tua perspetiva.

P.B: Bem, eu acabei meu o curso ha pouco menos de 3 anos, portanto ainda ndo posso dar
uma opinido assim alargada sobre o assunto. Mas penso que hoje em dia, tem muito a ver....
Acho que a disciplina de formac¢do musical ... A forma como a forma¢dao musical é dada

depende muito de professor para professor e de instituicdo para instituicdo.

A.R.P: Por ultimo, gostaria que falasses sobre como desenvolves as tuas praticas letivas
precisamente na disciplina de formacdo musical. Gostaria que me dissesses quais as
metodologias e estratégias que tiveste contacto enquanto aluna que hoje utilizas nas tuas

aulas.

P.B: Como ja referi anteriormente, eu tive uma professora do 62 ao 82 grau que me influenciou
muito pois ela utilizava muito reportério nas aulas, em leituras, ditados. O que nos fez
interessar muito mais pela disciplina (ahm...), e nos fez conhecer compositores, varios estilos,
épocas, algo que ndo senti até ao 52 grau. Esse reportério também era usado como forma de
analise e audicdo musical comentada no fundo, entre a turma para descobrir varios aspetos

das mesmas.

Algo que faco em todas as aulas é solfejo, acho que é importante. Pelos menos tém sempre
uma leitura de aula para aula. Depois, outra coisa que fazemos muito é cantar, ordenacgdes,

cantar escalas, cantar arpejos para cima e para baixo.

A.R.P: Sim...
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P.B: (ahm...) Cantamos muito... Também depende de grau para grau, é o que acho, depende
do programa. Por exemplo, se eu for trabalhar harmonia, posso trabalhar de varias formas,
posso poO-los a cantar cada um uma voz, tentarem descobrir varias camadas dos acordes, da
progressao harmonica. Posso por exemplo tocar... podem improvisar por cima de uma
progressdao harmonica, estou mais virada agora para a melodia. Fazemos muitas leituras com
piano, sem piano ... deixa pensar... (ahm...) Pronto, também fazemos exercicios escritos como
é obvio porque a teoria também é importante. Porque sem teoria também ndo vao

compreender o que estdo a fazer.

A.R.P: Ou seja, utilizas tanto metodologias praticas como tedricas.

P.B: Mais praticas do que tedricas. Mas no fundo quando estamos a trabalhar a parte pratica
o tedrico estd sempre presente ndo é? Posso por exemplo estar a fazer um exercicio pratico e
usar esse exercicio para depois ir para o quadro ou para o caderno, fazermos essa progressao.
Estivemos a fazer uma progressao auditivamente, com o piano fazemos o baixo com as outras
vozes e depois passar isso para o papel numa tonalidade, até pode nem ser a tonalidade que

eu esteja a tocar, pode ser noutra.

A.R.P: H3a algum conteldo que consideras ser mais importante de se trabalhar em formacao

musical ou consideras tudo igualmente importante?

P.B: N3o sei, acho que é tudo importante. Acho que todos os contelddos sdao importantes.
Agora, acho importante é a forma como se trabalham esses conteudos. Por exemplo, num
conteudo ritmico a duas partes, ndo estou a ser objetiva num grau...Mas por exemplo ritmo a
duas partes, podemos fazer grupos na turma e cada um trabalhar uma parte, depois trocarem,
fazerem a leitura a duas partes. Por exemplo, desafid-los a criarem um texto sobre esse ritmo
e ter que o executar ao mesmo tempo. Acho que é uma forma mais criativa de trabalhar ritmo

e ndo soé uma leitura e pronto.

A.R.P: Cativa mais o interesse e o empenho dos alunos.

P.B: Mas isso sem duvida, tenho sentido muito isso.
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A.R.P: Enquanto professora consideras haver alguma capacidade mais importante, que outra,
os alunos desenvolverem? Ou seja, achas mais importante desenvolverem a capacidade

auditiva ou a tedrica? Ou as duas sdo igualmente importantes?

P.B: As duas sdo importantes, mas o que eu mais trabalho é a parte auditiva, o ouvido interno,
audicdo interna, pronto ... (ahm...) serem capazes de ouvir. Por isso é que durante as aulas,
uma coisa que eu uso muito, que eu trabalho muito é a memorizagao, em ditados... isso acho
gue é importante. Quando uso reportério, trago em trecho, um excerto de orquestra por
exemplo, peco para eles memorizarem. Eles estdo a ir buscar ferramentas ao seu vocabulario

interno, o que eu acho que os faz serem mais ...

A.R.P: Autonomos?

P.B: Auténomos, ia dizer isso, exatamente. Depois a tocar o seu instrumento, imaginar as

notas ja antes de as tocar, acho que é muito importante.

A.R.P: Por exemplo, quando pretendes fazer um ditado seja através de reportério, gravacao
ou ndo. Pretendes entdo que os alunos memorizem primeiro a melodia e s6 depois de terem

memorizado a melodia a mesma é que |hes indicas para escreverem.

P.B: Sempre, a maior parte das vezes sim, acho muito importante. E antes ... durante a

memorizagdo, pe¢o para depois de memorizarem, para cantarem, antes de escreverem.

A.R.P: Quanto aos tipos de recursos que utilizas nas aulas, utilizas tecnologias? E frequente

utilizares o computador, as colunas?

P.B: Todas as aulas utilizo tecnologia em varias situagdes. Posso usar reportdrio, e quando uso
reportoério uso colunas automaticamente ndo é? Por exemplo, ja vimos ... assim com recurso
audiovisual vimos algum filme, por exemplo o “Pedro e Lobo”. Depois fiz um questionario, foi
muito interessante, discutimos sobre os instrumentos. Por exemplo, costumo usar para fazer
jogos audiovisuais, para identificar intervalos. Costumo trazer... normalmente s3ao jogos

visuais: identificacdo de intervalos, sdo instrumentos a tocar, tem uns bonequinhos a tocar
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por exemplo, eles tém que identificar em vez de ser sé ao piano; acordes. Ha uma pontuagao

no fim. Por exemplo, falo grupos com as turmas.

A.R.P: Ha ali uma certa competitividade entre eles também.

P.B: De vez em quando, é engracado. Depois outra coisa, para que é que Uso esse recurso, o
recurso visual, o projetor neste caso, por exemplo, na correcdo de algum ditado com

reportério. Eu projeto a corre¢do, € muito mais rapido.

A.R.P: Eles visualizam a partitura...

P.B: Visualizando a partitura podemos cantar novamente. Olhando para a partitura com mais

calma, em vez de perdermos tempo a escrever no quadro. Fago muito isso.

A.R.P: Eles também tém contacto com a partitura.

P.B: Claro.

A.R.P: Quanto a bibliografia que utilizas nas aulas, alguns autores e compositores...

P.B: Todo o tipo, isso agora depende do conteldo que eu quero trabalhar. Normalmente, um
conteudo harmdnico mais simples, por exemplo o periodo classico é muito direcionado para

esse aspeto, ritmico também. Barroco também é bom para o ritmo.

A.R.P: Por exemplo, nas aulas de 32 grau, ha alguns compositores que consigas destacar que

utilizes mais?

P.B: Por exemplo, nesta aula a seguir vou fazer um ditado com reportdrio de Schubert e por
acaso é para tirar a melodia, cantar por memorizacdo. Normalmente para harmonia, costumo
usar harmonia mais... cadéncias, costumo usar todo o tipo de reportério, musica popular,
comercial, paro no sitio da cadéncia, é interessante eles ouvirem os finais de frase. Por
exemplo para acordes maiores e menores também ha reportério que tem.. Um

acompanhamento ao piano, a parte da mao esquerda tem acordes muito marcados que da
538



para perceber se sao maiores ou menores e identificam dessa maneira e nao sé eu ir tocar ao
piano um acorde “e ja estd” entendes? Por isso, uso, acho que, da histéria da musica um

periodo bastante alargado.

A.R.P: Por ultimo na forma como lecionas as tuas aulas que mudangas é que implementaste

desde o momento em que comecaste até ao momento presente?

P.B: Entdo, eu comecei a dar aulas logo no final do meu mestrado, ndo... ainda estava em
mestrado que é diferente. Eu estava a estudar, estava a fazer o meu estagio e ainda estava a
dar estas aulas de substituicdo, neste caso na academia onde disse. Sinto que desse momento
até agora acho que melhorei muito, mas também uma pessoa vai aprendendo com tempo
ndo é? Acho que melhorei. Na altura acho que me baseei um pouco na forma como as aulas
me foram dadas anteriormente, mais no meu bdsico porque no fundo uma pessoa se nao tiver
trabalho, se ndo tiver gosto, se ndo tiver tempo ... uma pessoa ndo... acho que ndo dd uma
aula, como é que vou dizer? Acho que isso é importante para uma aula ser mais interessante
para os alunos, mais cativante. Imagina, eu chegar a uma aula e dar um solfejo, fazer um
ditado, fazer um ditado de sons, igual a um teste, acho que nao é nada motivante para um
aluno. Acho que é preciso trazer coisas, elementos, estratégias mais criativas. Dar a conhecer

aos alunos musica, acho que isso é o mais importante, eles sdo musicos ...

A.R.P: Permitir que eles desenvolvam a sua criatividade ...

P.B: Portanto, acho que desde que comecei até agora acho que as minhas aulas sdo mais

dinamicas.

A.R.P: Com a utilizacdo de reportério e assim...

P.B: Sim.
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GRELHA DE OBSERVACAO

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 3¢ Numero de alunos: 8

Data: 13/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 90 minutos

Professor: B

REGISTO DE OBSERVACAO
15h39 A aula inicia com uma leitura solfejada com percussao, que era trabalho de casa
da aula. No entanto, neste momento executam apenas a parte ritmica.

15h43 Os alunos solfejam agora em conjunto a parte da leitura correspondente a

melodia.
15h46 Igualmente em conjunto, fazem a jungao do solfejo e ritmo.

15h48 De seguida a professora solicita aos alunos que cada um execute uma pauta do
exercicio. Enquanto dizem as notas do solfejo, marcam com uma caneta ou lapis o ritmo
que estd na parte inferior. Aquando do ultimo aluno ainda faltava uma parte do

exercicio por realizar, por isso os continuaram em conjunto até ao final do mesmo.
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15h53 A professor informa os alunos que devem estudar o exercicio seguinte, para a

proxima aula, na clave de do 32 linha.

15h54 Por no dia a seguir os alunos irem realizar uma ficha, a professora questiona os
alunos se se recordam de terem abordado nas aulas as funcbes tonais e a sua
identificacdo. Este exercicio ird sair na ficha referida. A professora escreve no quadro a
escala de dé maior e constréi os acordes sobre cada uma das notas, e pede aos alunos

gue digam quais as fungdes tonais, identificado primeiro o I; IV e V graus.

15h58 De seguida aborda o estado fundamental e as inversdes dos acordes mas também
as cifras correspondentes. Com objetivo de verificar se tém o conteldo consolidado,
constréi alguns acordes com inversdes para que os alunos identifiquem qual a inversao
de cada um. A professora indica aos alunos para que ponham cada um dos acordes por

terceiras, para que desta forma identifiguem qual é a nota que d4a nome ao acorde.
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16h07 A professora constrdi agora outros acordes, na tonalidade de dé maior, para que
os alunos cada um por si, para que os alunos identifiquem qual o nome do acorde, a

funcdo tonal e também a inversdao em que se encontra.

16h18 Cada um dos alunos vai realizar o exercicio ao quadro.
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16h28 O exercicio seguinte a ser realizado é um ditado melddico, de Schubert. Em
primeiro lugar a professora pede aos alunos que olhem para a armac¢ao de clave da
partitura e identifiquem a tonalidade. Para rever o conteldo, pergunta aos alunos como
se identifica quantos bemadis ou sustenidos tem uma determinada tonalidade. No caso
dos sustenidos, estes responderam que pensam na nota que esta na escala antes
daquela que dd nome a tonalidade, e vao até essa nota, na ordem dos sustenidos. No
caso dos bemadis, pensam na nota que da nome a tonalidade e vdao, na ordem dos

bemais, até a nota que esta imediatamente a seguir.
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16h35 Neste momento pde uma primeira vez a gravagao para que os alunos memorizem
a melodia da primeira voz, antes de a escreverem. Enquanto ouvem a gravagao devem

identificar qual o compasso presente.

16H38 A professora toca ao piano a melodia e os alunos, com a marca¢do do compasso,

cantam essa mesma melodia.

16h41 A professora p6e novamente a gravacdo e desta vez os alunos apenas ouvem

marcando o compasso.
16h43 E solicitado agora aos alunos que escrevam a melodia das primeiras duas pautas.
16h47 A professora pde mais uma vez a gravagao para que os alunos escutem.

16h49 Para que os alunos fagcam possam verifiqguem o que fizeram, a professora pde

uma ultima vez o exercicio.
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Frame SCHUBERT
(1797-1828)

16h51 Para proceder a corregdo do exercicio, a professora projeta a partitura no quadro.
De seguida, com acompanhamento do piano, os alunos entoam a melodia escrita,

sempre com marcagdo de compasso.

17h00 Antes de sairem, a professora projeta no quadro o trabalho de casa que os alunos

devem fazer para a aula da proxima aula.
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REFLEXAO

Durante toda a aula, apesar de um pouco faladores, os alunos estiveram sempre
interessados e empenhados no trabalho da aula. Aquando da correcao dos exercicios
todos queriam participar. Quando surgia alguma duvida por parte destes, a professora

procurou sempre o esclarecimento das mesmas, adaptando as suas estratégias.

Pareceu-me também bastante bem, a utilizacdo de tecnologias na aula, em vez de
escrever a correcao do ditado melddico no quadro, a professora optou por mostrar a
partitura através do projetor, para que desta forma também fosse mais motivante para

estes.
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7.6.3. PROFESSOR C

Entrevista 14 fevereiro

Ana Raquel Pires: Em primeiro lugar queria fazer uma caracterizacdao do entrevistado.
Gostaria que o professor me falasse do seu perfil social, académico e profissional, ou seja, do

seu percurso na musica, desde o momentos que comegou a estudar até ao profissional.

Professor C: Sim. Portanto, eu comecei a estudar numa escola particular de musica. (ahm ...)
Comecei com cinco anos salvo erro, e ... e depois, aos dez anos, fui para o conservatdrio de
musica do Porto. Fiz o 52 grau no conservatoério de musica do Porto, e depois para escola
profissional de musica do Porto que existia na altura, ndo existe agora. (ahm ...) Isto ... isto
sempre no instrumento de piano (ahm ...) e conclui a ... a escola profissional de musica do
Porto. Depois entretanto, fui estudar para a universidade de Aveiro para o curso de teoria e
formacao musical, fiz a licenciatura com profissionalizacdao da altura, ndo é? A licenciatura de
5 anos. (ahm ...) E depois, posteriormente, fui fazer uma pds-graduacdo em direcdo, também

na universidade de Aveiro. (ahm ...) E foi, sinteticamente foi este o meu percurso académico.

A.R.P: Sim.

Prof. C: Precisava de saber também mais?

A.R.P: Ja lecionou outras disciplinas sem ser formag¢ao musical?

Prof. C: Sim, sim. Eu dou formacdo musical ... atualmente eu dou formacdo musical e classes
de conjunto. (ahm ...) Sejam classes de conjunto instrumentais sejam corais, vocais, (ahm ...)
mas ja lecionei piano também, ndo ... ndo em conservatorio, em escola particular (ahm ...) e é

essa a minha area de ensino.

A.R.P: Durante o seu percurso como aluno (ahm ...), o que é que destaca das aulas de

formacao musical?

546



Prof. C: Sim, (ahm ...) o que destaco das aulas de formacado de musical. Eu passei (ahm ...) eu
passei por varios professores (ahm ...). Antes de ir para o conservatério, quer dizer, a formacao
musical é relativa, nas ... nas ... nas escolas de musica acaba por ser dado um apoio tedrico ao
que depois se faz para o instrumento. No conservatdrio nao é assim (ahm ...), ou ndo deveria
ser assim. (ahm ...) No conservatério nés estudamos formag¢do musical como algo que nos
prepara para sermos musicos na globalidade, ndo é? Em questdes auditivas, em questdes
tedricas, em questdes de leitura, em varias. (ahm ...) No conservatério, depende muito dos
professores com quem fui trabalhando, quer dizer, ha aqueles professores com quem aprendi
mais, com quem me identificava mais (ahm ...), e ... e houve aquele professor que eu tinha
alguma dificuldade em ... em perceber as ... as ... a abordagem nao é? Nao conseguia perceber
tdo bem as coisas. Quando fiz a transicdo do ... da escola profissional do Porto para a
universidade, logo na prova de pré-requisitos apercebi-me que ... hd coisas que podiam ter
sido trabalhadas na formagao musical e que ndo foram. Por exemplo, ouvir outros géneros de
musica e ir buscar (ahm ...), e ir buscar coisas a essas outras musicas que fazem parte do
dominio auditivo e que eu ndo estava minimamente habituado a isso. Nunca o tinha feito,
nunca me tinham despertado para isso, (ahm ...), e ... e ... e que na prova senti logo ali que
estava num mundo um bocadinho diferente. (ahm ..) Felizmente, tinha as aptiddes

necessarias para fazer a prova e fiz, mas ... mas foi uma surpresa grande.

A.R.P: E de que forma é que isso influenciou depois o seu percurso enquanto professor?

Prof. C: Influenciou muito. Porque nds ... no meu caso, (ahm ...) aquilo que correu menos bem
durante a minha formacdo tento que ndo corra de igual forma com os meus alunos. Por
exemplo, essa abordagem a outros géneros musicais, pegar naquilo que eles ouvem, porque
ndo ... Quer dizer, ndo podemos ... ndo podemos ser crentes demasiado em que os alunos s6
ouvem musica classica, que s6 ouvem musica erudita (ahm ...), e se ... e se calhar alguns deles
até, nesta fase (ahm ...) do ensino basico principalmente, se calhar maioritariamente até nem
é esse género de musica que ouvem. E porque nado colher deles o que queremos a partir da

musica que eles estdo a ouvir, ndo é?

A.R.P: Adaptar ...
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Prof. C: Portanto, acabo por ir também um bocadinho por ai, mas misturar tudo bem

misturado, nem tanto ao mar nem tanto a terra, mas também ter essa abertura.

A.R.P: Considera ser um professor que se adapta...

Prof. C: Eu considero, sim. (ahm ..) NOs certezas de que estamos a seguir o caminho
exatamente ideal (ahm ...), nunca temos. Eu pelo menos ndo tenho, mas procuro (ahm ...), e
é essa procura que tem feito com que fosse desenvolvendo varias estratégias para cada vez
chegar mais aos alunos. E se em 16 anos que dou aulas de formag¢do musical ainda ndo ... sinto
gue ainda consigo evoluir (ahm ...) nesse sentido, sinto que as turmas com caracteristicas
diferentes vao exigindo de mim ainda a procura de estratégias diferentes, quer dizer, continuo
nessa procura nao é? E julgo que ... julgo ... julgo que continuarei sempre nessa procura porque
os alunos sdo diferentes, tém caracteristicas diferentes, as turmas tém dindmicas diferentes
e eu ... tenho o costume de me tentar adaptar e encontrar sempre estratégias diferentes para

chegar ... para chegar a um fim.

A.R.P: Uma segunda parte seria o professor falar-me... Dada a sua experiéncia profissional
(ahm ...), qual é a sua opinido quanto a utilidade da disciplina de formag¢do musical no percurso

de um musico?

Prof. C: A utilidade é toda. (ahm ...) Um musico pode ... pode nascer musico (ahm ...), ou seja,
um musico ... Nés temos musicos (ahm ...) amadores e autodidatas que sdo excelentes musicos
e que lhes podemos chamar musicos de facto (ahm ...), mas nem todos somos assim. (ahm ...)
E ndo sendo, é preciso que nos transformemos num musico completo, e um musico completo
ndo é aquele que pega num ... que apenas pega num instrumento, toca bem o que esta I3
escrito na pauta (ahm ..) porque treinou muito aquilo que ali estd mas que possa
eventualmente ndo compreender o que estd a tocar. (ahm ..) Possa ndo ... ndo ... ndo
conseguir soltar-se de uma partitura e perceber que ... que dentro daquela ... dentro daquilo
gue esta a tocar estd a fazer suponhamos que ... estd a intervalos entre notas e que tenha a
nocdo do que é que estd a fazer de facto. (ahm ...) Para além do mais, os ... um aluno do
conservatorio pode estudar um instrumento ou canto, (ahm ..., mas quando terminar o

conservatorio e for para o ensino superior pode seguir composicao, pode seguir direcdo, pode
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seguir (ahm ...) uma ... uma pandplia de ... de ... de dreas dentro da musica que se ndo estiver
bem preparado auditivamente, em questao de leitura é como ... perguntam as vezes ... Um
aluno de violoncelo pergunta porque é que ... porque é que treina a clave de sol e as claves de
dd, na 32 linha, clave de f4, a clave de dé na 42 linha também tem que a utilizar de vez em
guando, mas perguntam porque é que utilizam as outras, pois é. De hoje e amanha se tiverem
que dirigir um coro, uma orquestra, o que seja, vai ter uma pauta com claves de sol, e com

outras e etc.

A.R.P: Vai ter que ler nessas claves.

Prof. C: Para além do mais, a leitura nas outras claves também acaba por lhe dar alguma
liberdade dentro da pauta musical para ... para ter uma inteligéncia completamente diferente,
ter uma perce¢dao completamente diferente, muito mais aberta, muito mais rdpida de leitura,
mesmo na propria clave em que toca. Portanto, um musico é um musico. Agora, nds podemos
ter um musico que toca violoncelo, um musico que é cantor, um musico que é compositor,
um musico que é maestro, mas esse musico vem sobretudo na minha opinido da formacao
musical. Depois, pode ter conhecimentos de histéria da musica, pode ter conhecimentos de
. de ... de ... de ... composicdo, pode ter conhecimentos de instrumento, pode ter varios
conhecimentos. Mas um musico é aquele que ouve bem, que percebe o que ouve, que ... que
.. que ... sabe utilizar a meméria (ahm ...) e que conhece a teoria também, como é dbvio. Se

nao conhecer ...

A.R.P: Desde o momento que iniciou a sua vida profissional até agora, (ahm ...) que mudancgas

é que destaca na disciplina na formacdo musical?

Prof. C: Em questdes programaticas? Ou na minha forma de dar aulas?

A.R.P: Em questGes programaticas também, mas ndo sd. (ahm ...) Também na forma como se

vé a formacgdo musical.

Prof. C: Eu julgo que a formacdo musical continua a ver-se mais ou menos da mesma forma

que se via (ahm ...) ha muitos anos e desde que conheco, desde que eu lido com a formacao
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musical enquanto estudante. A disciplina de formagao musical ndo vai para os concertos, ndao
vai para as audicgOes, ela vai, dentro da pessoa. (ahm ...) Mas nds ndo vamos tocar formacgao
musical, ndo vamos fazer isso. E entao, nds podemos notar que ... na disciplina de piano
antigamente os alunos (ahm ...), tocavam com um determinado nivel e hoje a exigéncia subiu.
Supunhamos, que subiu, e que os alunos estdo de facto a ter um empenho maior (ahm ...),
estdo a precisar de estudar mais horas por dia porque a competicdao agora é maior, as coisas
estdo mais evoluidas etc. Na formagdo musical isso ndo esta aos olhos das pessoas, e ... € ndo
estando aos olhos das pessoas as coisas mantém-se mais ou menos iguais em questdo de
percecdo, que, muitas vezes é absolutamente errada. Quando nds temos um professor de
instrumento, que se queixa que na formacdo musical ndo se esta a dar exatamente a mesma
matéria que estad a ser abordada no instrumento, isso € uma inconsciéncia enorme sobre o
gue é que é o papel da formacdo musical afinal na formacdo de um musico. Porque ... é o que
tinha dito ha pouco, o ... um musico (ahm ...) faz-se muito ali pela formag¢do musical, pela parte
auditiva e etc. Nds ndo somos uma disciplina de apoio ao instrumento, nem era possivel,
porque se ndo a aula deixava de ser de turma, passava a dar aulas aquele menino de piano e
o professor piano tinha que me dizer: “Olha, agora estou com esta peca isto tem estas ... estas
células ritmicas, isto tem estas notas, usa muitas linhas suplementares” e ndo sei qué. Eu ia
trabalhar com aluno aquilo, isso era uma disciplina de apoio e nao é isso que se pretende com

a formacgdo musical.

A.R.P: (ahm ...) E agora a terceira parte seria o professor falar-me como ... como desenvolve
as suas praticas. Como leciona as suas aulas, tanto em termos de metodologias/ estratégias,

de que forma é que estrutura as mesmas, que recursos, bibliografia ...

Prof. C: Pronto, essa ... esta... Pronto, é uma area muito vasta, € muito abrangente, e tinha
gue estar horas aqui a falar sobre ela para falar pormenorizadamente. Vou fazer assim um ...
um retrato. (ahm ...) Portanto, eu ... eu tenho um programa, com objetivos, com conteldos a
atingir (ahm ...). A forma como se aplicam esses objetivos a esses conteldos para cumprir o
programa é que é a questdo principal, ndo é? Nao ha ... eu ndo tenho uma forma fixa de os
fazer. (ahm ...) Eu tenho que estudar a turma que tenho a frente para saber que abordagem

vou fazer com aquela matéria. Muitas vezes tenho que testar a turma com uma determinada
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abordagem e depois se essa abordagem funcionar muito bem, se nao funcionar eu vou ter
que ir encontrar estratégias para casa que me possam ajudar a ajudar os alunos a perceberem
aquela ... aguela matéria, a ultrapassar aquelas dificuldades. (ahm ...) As técnicas que eu utilizo
sdo em parte aquelas que ja observei, aquelas que li que estudei (ahm ...), mas em grande
parte aquelas que tive de desenvolver por mim préprio com base naquilo que ... que estudei

e que vi ja acontecer para tras.

A.R.P: Pode dar alguns exemplos professor?

Prof. C: (ahm ...) Posso, posso dar. Ora, ora um exemplo ... Quando nds estamos a fazer um
ditado de sons, pronto, e os alunos tém uma dificuldade enorme, uns tém umas outros tém
outras e até temos |1a um aluno que se for preciso apanha as notas todas, pronto. (ahm ...)
Normalmente quando tenho essa disparidade grande dentro de uma turma aproveito os bons
exemplos para que eles expliquem como é que fazem aos colegas. As vezes eles tém essa
capacidade, outras vezes ndo tém, e depois passo eu a dar algumas das estratégias. (ahm ...)
Eu posso comecar por exemplo, pela questao de intervalos. Vamos perceber qual é o intervalo
entre esta nota e aquela, por exemplo tu estas a ouvir “tan-tan?” e sabes que é uma 52P, e se
eu tiver comecado suponhamos num dé sabes que vais ter que escrever um sol. Entdo vamos
pensar por intervalos, ok. Chegamos a conclusdo de que aquele aluno ainda ndo estd
preparado para pensar por intervalos e nao esta a funcionar 100% o ... exercicio. De hoje a
amanha é necessario que ele perceba que aquele exercicio é feito de distancias e é importante
que ele tenha a consciéncias dessas distancias, mas se calhar numa fase inicial posso passar ja
para outras estratégias, como a utilizacdo do dé mdvel. Entdo vamos chamar dé a primeira
nota e agora vamos cantar pela escala de dé maior para chegar a nota seguinte, se calhar
vamos conseguir perceber a distancia e o que é se passou ali, para conseguir colocar a nota
correta. E um exemplo, ndo é? Podemos usar muitos para ... para... para muitos exercicios
diferentes, quer dizer. Por exemplo, a polifonia, quando comecamos a trabalhar a polifonia
eles ndo conseguem ouvir (ahm...) bem uma das vozes, normalmente é o baixo. (ahm...)
Podem-se desenvolver estratégias imensas, por exemplo, por-lhes a partitura a frente e tocar
o exercicio ou p0O-lo a tocar se for um exercicio gravado, e eles estdo a ler, ndo estdo a cantar.

Sabem que esta la escrito e ao mesmo tempo como estdo a ouvir e sabem que esta la escrito
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estdo a educar o ouvido para aquele timbre, ou seja, estdo a conseguir ouvir o que nao ouviam
se nao soubessem o que é que |3 estava escrito. E depois, podemos logo a seguir fazer um
exercicio (ahm ...) em ... com, exatamente com o mesmo registo, em que eles ndo tém a pauta
a frente. Depois tém que tentar encontrar aquele baixo e ja estdo com o ouvido mais do que
educado, mais focado e (ahm ...) vdo conseguir com mais facilidade ir buscar aquilo, no fundo
estamos a educar para o timbre. Ainda assim nao funciona, muito bem, vamos buscar musicas
que eles conhegcam, vamos por essas musicas a tocar do Youtube ou do que seja (ahm ...),
vamos-lhes perguntar o que é que salta a atencdo naquela musica e vamos pedir para eles
seguirem aquilo. Depois vamos fazer-lhes ... vamos fazé-los focar a atencdo em algo que eles
nunca tinham focado, ok. Como é que uma musica que eles gostam muito até porque foram
eles que a sugeriram, vamos tirar aquele baixo. O que é que aquele baixo esta a fazer? “Ep3,
isto é giro, isto é interessante”. Entdo agora vais para casa ouvir, e vais-te focar naquilo do

baixo. Eles vao educar para o timbre, pronto.

A.R.P: Sim, sim.

Prof. C: S3o mais estratégias, mas existem imensas. Nés ndo podemos é bloquear e ficar (ahm
...) ali congelados enquanto ... enquanto o aluno n3o conseguir chegar ao seu objetivo. E
preciso criar-lhes o gosto e é preciso fazé-los perceber e nés também percebermos que existe
sempre um caminho e que cada pessoa é uma pessoa diferente, com uma forma de pensar
diferente (ahm ...) e que existe de certeza (ahm ...) “camisa para aquela pessoa”, que ndo serve

a um mas que serve a outro, é preciso encontra-la. O papel do professor é esse.

A.R.P: Que conteldos considera serem mais importantes de se trabalharem na formacao

musical?

Prof. C: Os conteldos que sdo trabalhados sdo ... portanto sdo os ritmos, os simples, os
compostos, a polirritmia com ambos os ritmos. (ahm ...) A percecdo de intervalo melddico,
harmonico, ascendente, descendente. (ahm ...) A percecdo de sons soltos, sem ritmo (ahm ...)
em combinagdes mais complicadas do que uma melodia tonal (ahm ...), a percecdo de melodia
tonal, mais a frente a percecdo também de melodia modal e atonal. (ahm ...) A polifonia,

portanto, os varios sons ao mesmo tempo, a comecgar em dois e a acabar em quatro. (ahm ...)
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A percecdo de acorde, (ahm ...) tanto na teoria como depois perceber o som daquele acorde,
como é que ele é construido, que sonoridade é que ele produz e que acorde é que ele é, a
comecar nos acordes de trés sons e a acabar nos acordes de cinco sons. (ahm ...) Temos as
escalas, a parte tedrica de escalas e a perce¢do também de que escala é que estamos a fazer.
Mais a frente, os modos, os modos gregos e as escalas atonais. (ahm ..) E é isso,

sinteticamente é isso que se faz na formagao musical.

A.R.P: Enquanto professor, por exemplo entre a capacidade auditiva e a tedrica, considera
serem ambas igualmente importantes dos alunos desenvolverem ou acha que que uma delas

€ mais importante que outra?

Prof. C: Elas estdo completamente ligadas, ndo ha importancias. Ndo me adianta nada estar a
trabalhar uma parte auditiva sem compreensao tedrica, e ndo me adianta a teoria sem
compreender a parte auditiva. Tem que andar uma a par da outra, e tem que existir
compreensdo. Para que é que aquilo existe? Porque é que aquilo existe? Se nés associarmos
a teoria diretamente a pratica, eles vao perceber o porqué daquela teoria, caso contrario
aqueles que gostarem menos de teoria vao desligar daquilo. E depois vamos ter um aluno

incompleto, um aluno “manco”.

A.R.P: Sabe uma coisa e ndo sabe a outra.

Prof. C: Exatamente. O mesmo acontece ao contrario, aquele aluno que gosta muito de teoria
e dedica-se muito e faz ali aquele jogo das ... das escalas e das armacodes de clave, e percebe
aquilo tudo muito bem e gosta muito de matematica, gosta muito dessas coisas e acaba por
usar a musica também dessa forma, mas depois ndo consegue associar aquilo a parte auditiva,

de que serve? Ndo é?

A.R.P: Que recursos é que utiliza nas suas aulas professor? Por exemplo, é frequente utilizar

tecnologia?

Prof. C: Eu utilizo o piano constantemente (ahm ...). Utilizo o ... o telemdvel com aparelhagem

para ... para colocar (ahm ...) sons, (ahm ...) muito dificilmente utilizo (ahm ...) o projetor.
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Normalmente aquilo que preciso de fazer escrevo no quadro, e faco no quadro. Nao quer dizer
que nao haja uma situagdo por entre outra em ... em que possa mostrar-lhes um filme ou um
exemplo, alguma coisa, e que faca a utilizacdo do projetor, mas ndo é habitual. (ahm ...)

Essencialmente é isso.

A.R.P: Durante as suas aulas, recorre a que tipo de autores e compositores? De todo o tipo

ou ha alguns que sejam mais recorrentes?

Prof. C: Eu recorro a todo o tipo de autores, mas faco também muitos exercicios eu. Porque
ha exercicios em determinada fase da aprendizagem que convém serem personalizados.
Convém que o exercicio va de encontro ao que eu quero naquele momento trabalhar com
eles e as vezes nao é facil de encontrar no reportério (ahm ...) que existe escrito (ahm ...)
aquele ... aquele recurso em especifico para trabalhar da forma como eu quero. Entdo, a
combinacdo das duas coisas é importante porque é ... é importante que eles captem (ahm ...)
informacao sobre aquilo que é a realidade das composi¢des e ai vamos buscar algo que esta
composto, algo que existe e de diferentes épocas, estilos, instrumentagdes e/ ou até vocais
(ahm ...), mas em contexto de exercicio, de preparacado para se chegar ai as vezes é preciso
personalizar o exercicio, pronto. Eu utilizo muito essa personalizacdo do exercicio para chegar

ao fim.

A.R.P: Por exemplo, no bdsico, que posteriormente sera a turma que eu irei observar (ahm

...), em termos de compositores, que periodo é que o professor utiliza?

Prof. C: (ahm ...) Ndo ... ndo utilizo a idade média, utilizo a partir do periodo barroco até ao
fim do romantismo, (ahm ...), porque é o ambito também do ensino basico. No quinto grau ja
comecamos a introduzir, e ndo quer dizer que nos outros graus ndo possamos fazer uma
leitura modal (ahm ...), mas ndo vamos abordar os modos na sua plenitude e explicar direitinho

0 que sdo os modos e etc.

A.R.P: Isso ainda ndo faz sentido ...
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Prof. C: Eles nesta fase habituam-se aquilo que é a musica tonal como ... como base para
depois compreenderem o que veio antes e o que veio ... e o que vem depois. (ahm ...) Nao
quer dizer que ndo pudesse ser feito de outra forma, podiamos comecar pelos modos gregos
e depois evoluir (ahm ...) para ... para outros géneros musicais, mas a musica tonal foi ... é a
musica que esteve mais anos ao nosso servigo. Neste momento nds temos uma mostragem
muito maior da musica tonal do que temos da musica que veio antes e da musica que veio
depois. Por isso é que nos dedicamos ali inicialmente a esse periodo e depois desenvolvemos

para o outro lado.

A.R.P: As duas a seguir o professor ja respondeu um bocadinho antes. (ahm ...) A Gltima seria,
desde o momento que o professor comecou a lecionar até agora (ahm ...) que mudancas é

que implementou na forma como dd as aulas?

Prof. C: Implementei muitas, muitas mudancas, muitas. Neste momento ...

A.R.P: Ou seja, como era no inicio e como é agora ...

Prof. C: Neste momento faco alteracdes na minha forma de dar aulas ocasionais e para
situacOes especificas. (ahm ...) Desde que comecei até hoje hd mudancas grandes, ha
mudancas por exemplo, na abordagem a turma, até na prépria percecdo de ... em questdes
de psicologia, do que é um grupo de trabalho como uma turma. Portanto, inicialmente eu via
uma turma de uma maneira. Eu chegava, eu dava a minha matéria, tentava perceber ...
tentava ver se eles estavam a fazer, se ndo estavam, etc. As estratégias ainda ndo eram muitas
para ir de encontro a este, ou aquele ou a outro (ahm ...) e ndo tinha por exemplo o cuidado
gue hoje tenho de tentar que uma turma se mantenha num equilibrio de aprendizagem entre

toda ela.

A.R.P: Mais homogéneo ...

Prof. C: Ou seja, ndo ter aquele aluno topo de gama e aquele aluno com negativa. Tentar
encontrar ali um equilibrio para cima, ndo para baixo. Como é dbvio ndo vou pegar no aluno

gue ... que é topo de gama e comecar a subestima-lo e p6-lo a aprender menos, nao, ele vai
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continuar a ser topo de gama, sé que vou tentar aproximar os outros todos dele. Para além
disso, entre matérias dentro do préprio aluno é muito importante esse equilibrio também. E
muito importante que ele saiba bem os ritmos simples e os ritmos compostos. N3ao é nao saber
o ritmo simples, ndo percebe nada daquilo e percebe muito bem os ritmos compostos, isso é
um aluno completamente desequilibrado. Um aluno fantdstico em ritmo mas ndo canta ou
nao |é, eu evito isso ao maximo hoje. Era um cuidado que eu ndo tinha em especial quando
comecei a dar aulas, porque, ndo tinha percebido ainda bem qual era a dindmica e o efeito de
grupo que fui ganhando depois com a experiéncia e que efeitos positivos é que isso pode
trazer se nds levarmos uma turma desta forma. Uma turma motivada, equilibrada e com
equilibrio entre matérias também dentro do préprio aluno. Portanto, essa é uma das
questOes. Para ja sabe que a nossa experiéncia vai fazendo com que .. com que vamos
encarando as coisas de outra forma, com que vamos testando. Se calhar hd uma altura em
gue somos mais rigorosos (ahm ...) e ... por exemplo no inicio, se calhar predominava mais o
rigor (ahm ...) de ... daquilo que é técnico, daquilo que se queria que saisse bem (ahm ...) e se
calhar valorizava menos (ahm ...) a questdo ... (ahm ...) a questdo “amizade”, entre aspas, com

a turma, ou seja .... (ahm ...)

A.R.P: A relagdo era mais distante.

Prof. C: A relacdao era mais distante. Eu fui aprendendo que o facto de captar a turma para
mim, o facto de conseguir a confianca deles, de dialogar mais com eles, as vezes até (ahm ...)
em curtos periodos, porque ndo podemos estar a ocupar a aula, porque nds temos que dar
matéria. Mas as vezes bastam ali dois ou trés minutos a conversar com uma turma sobre um
assunto que nao tem nada a ver com a forma¢dao musical e que até pode ter, até pode ter,
mas aparentemente n3o tem. (ahm ...) As vezes é ai que nés os captamos, 3s vezes a conversar
com eles, as vezes a mostrar-nos preocupados com eles, eles sentirem que tém uma pessoa
do lado de cd em quem podem confiar (ahm ...), uma pessoa do lado de cd com quem podem
partilhar uma musica, imaginemos uma musica pimba. Um miido gosta muito de uma musica
do Toy, e gostava de partilhar aquilo comigo e gostava que eu o ajudasse a tirar aquele baixo
ou ndo sei qué, ou compreender isto ou aquilo. Essa abertura, o facto de ter uma pessoa aqui

que esteja aberta a isso e que ndo discrimine (ahm ...) € muito importante, e quando nds temos
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os alunos do nosso lado nés ensinamo-los com muito mais facilidade. Pronto, essa foi outra
coisa que eu fui aprendendo, durante este percurso. Agora, em questdes técnicas eu nao
evolui muito, eu vinha preparado para dar aulas quando comecei a dar aulas, em questao de
conhecimentos ... ndo. (ahm ...) As técnicas vao sendo personalizadas, agora a aproximagao

com as turmas, a psicologia de grupo, isso sim, isso aprendi.

A.R.P: Foi a mudang¢a maior?

Prof. C: Foi a mudanca principal durante estes anos.

A.R.P: E isso professor. Obrigada.
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DISCIPLINA FORMAGAO MUSICAL

Grau: 32 grau
Numero de alunos: 6
Data: 11 out 2019

Regime de frequéncia: articulado
Duragao da aula: 90’

Professor C

REGISTO DE OBSERVACAO

15:48 — Corregao dos Trabalhos de Casa:

Os alunos pedem para corrigir os trabalhos de casa e o professor pergunta se alguém se
voluntaria; imediatamente todos se voluntariam. O professor questiona a turma se todos
fizeram o trabalho de casa e pergunta se houve duvidas; os alunos informam ndo terem
ocorrido duvidas e come¢cam a corrigir o trabalho de casa, sendo que um dos alunos o
corrige no quadro. O trabalho de casa é a construcdo de acordes Maiores com inversdes: 6

e 6/4, segundo o seguinte enunciado:
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Fig. 1: enunciado do trabalho de casa.

A aluna que estd a corrigir o exercicio demonstra algumas dificuldades. O professor pede
gue os alunos usem estratégias de pensamento escrito para chegarem ao pretendido:
escrever o acorde na inversao pedida, depois escrever noutra pauta o acorde pretendido
no estado fundamental e pensar nos intervalos necessarios para a constru¢do do acorde
pedido, sem alterar a nota dada; depois de o acorde estar escrito no estado fundamental,
escreve-se na inversao.

Na correcao feita pelos alunos, algumas respostas estdo erradas, pelo que o professor
pede aos alunos que ndo procedam a correcao; nisto, os alunos questionam regularmente

se a correcdo do colega esta correta, demonstrando ser uma turma bastante interessada.
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No final da correcdo feita pelos alunos, o professor questiona se alguém fez diferente
daquilo que estd no quadro. Aqui, o professor entende que ficaram duvidas relativas a
matéria dada na ultima aula, uma vez que o trabalho de casa ndo foi corretamente
realizado; decide, entao, corrigir e explicar a realizagdo do exercicio; informa que o primeiro
passo é colocar o acorde nos saltos que a inversdo pede, explica novamente a construgao
do acorde Maior no estado fundamental (3M + 5P), e alerta para as alteracdes necessarias
para que se torne um acorde Maior. Ao fazer esta explicacdo, o professor percebeu que a
falha dos alunos foi ndo aplicar as alteragdes necessarias no acorde, uma vez que nao
demonstram duvidas na constru¢do do acorde na inversao.

Depois da correcdao com explicacdo do professor, este questiona aos alunos, de forma
individual e aleatdria, quais 0s passos para se contruir um acorde numa inversao, sendo que
a um aluno corresponde um passo:

19: escrever o acorde com os saltos que a inversao pede;

29: escrever o acorde no estado fundamental numa pauta de pensamento escrito;

39: verificar e aplicar as alteragGes necessarias para que o acorde se torne Maior;

49: escrever as alteragdes no acorde em inversao.

Para finalizar a correcdo do trabalho de casa, o professor pede aos alunos que digam o
nome dos acordes que escreveram e questiona a turma se houve duvidas. Ao longo da
explicacdo da construcdo dos acordes, o professor faz bastante uso descritivo com as maos,
explicando a relagdao do intervalo de 5P quando se lhe é aplicado alteragdes, ou seja, se

entre o I-V é uma 5P, quando subimos o |, a V terd que subir também:

Fig. 2: descricdo da relagcdo I-V com as maos.

No final da correcdo, um aluno pede ao professor que desenvolva um novo exercicio de
construcdo de acordes para realizarem na aula; o professor escreve, entdo, um acorde para

cada aluno.
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16:16 — Exercicio de Construcdao de Acordes em Inversao:
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Fig. 3: enunciado do exercicio.

O professor informa que depois de realizarem o seu acorde no caderno, cada aluno tera
de ir ao quadro escrever a resolugao final para o seu acorde, mas tera de defender o que
escreveu, explicando os passos que fez e o porqué; para isso, o professor sugere que cada
aluno escreva o pensamento no quadro.

A maioria dos alunos altera a nota dada quando escreve o acorde no estado fundamental.
O professor alerta que ndo podem alterar a nota dada. O pensamento escrito individual de
cada aluno centra-se nos quatro passos essenciais explicados pelo professor,
acompanhados de um desenho para a logica dos intervalos. Além disso, quando o acorde
estd na 12 inversao (6), os alunos adotaram como estratégia escrever um (3) por baixo para
saberem que o primeiro salto a realizar é o de 32, e s6 depois o de 62.
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Fig. 4: pensamento escrito dos alunos.

Depois de cada aluno explicar o seu pensamento, o professor questionar se ha duvidas.
N3ao havendo, passa ao préximo aluno, e assim sucessivamente. Para finalizar o exercicio, o

professor pede aos alunos que digam o nome dos acordes que escreveram.

16:36 — Reconhecimento auditivo de acordes Maiores e menores em inversao:
O professor senta-se ao piano e pede aos alunos que cantem a escala, o harpejo e os
graus tonais em DOM, ascendente e descendentemente. Depois, cantam a escala por graus

conjuntos (fig.5) e por terceiras (fig.6) ascendentes e descentes.
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Fig. 5: graus conjuntos asc. e des. Fig. 6: terceiras.

Em seguida, o professor toca acordes em inversao e pede aos alunos que entoem a nota
mais aguda que ouvem. Como os alunos respondem de imediato, quase sem ouvirem, o
professor pede que esperem uns segundos para o acorde soar, e s6 depois entoar. Os alunos
nao evidenciaram dificuldades em entoar a nota mais aguda. Em seguida, o professor faz o
mesmo exercicio pedindo a nota mais grave, e informa que se ndo a ouvirem bem,
conseguem alcanca-la pela nota mais aguda, fazendo um harpejo descendente. Depois de
entoarem as notas mais agudas e mais graves, o professor pede aos alunos que entoem a
ténica do acorde, ou seja, a fundamental, pedindo novamente aos alunos que deixem o
acorde soar antes de entoarem. Quando os alunos erram na nota, o professor pede que ndo
a entoem mais para ndo viciar o ouvido. Depois de passarem pelas trés estratégias, o
professor toca acordes Maiores e menores e pede aos alunos que, através do
reconhecimento auditivo, respondam a qualidade (Maior ou menor) e a inversao do acorde

(5, 6, 6/4). Para o efeito, o professor pede que pensem nos intervalos do acorde.

16:47 — Reconhecimento auditivo de fungdes tonais I-1V-V:

O professor informa a turma que vai introduzir o ditado polifénico, mas que antes irdo
realizar um exercicio relacionado com as fung¢des tonais I-IV-V. O professor comeca em
DAM, e pergunta qual é o grau; toca o acorde de Fa e pergunta qual é a funcao tonal; toca
o acorde de Sol e pergunta qual é a funcdo tonal. O professor faz acordes de I-IV-V vaérias
vezes, de forma ascendente e descendente, ndo necessariamente pela ordem; depois,
guestiona a turma se repararam na qualidade dos acordes que ouviram entre o I-IV e V, ou
seja, o ii, iii e vi sdo menores, e o vii- diminuto. Depois disto, o professor toca uma
progressdo ao piano, e pede aos alunos que vao indicando a fung¢do tonal que ouvem,
acorde a acorde. Aqui, os alunos demonstram alguma dificuldade; o professor informa que

para encontrarem a funcdo tonal, devem pensar sempre na ténica. Um dos alunos pensa




nos graus conjuntos entre o IV e o |, e entoa “internamente” fa-mi-ré-dé. O professor

parabeniza e diz que é uma boa estratégia.

16:52 - Ditado Polifénico

O professor informa que vao entdo passar ao ditado polifonico, e pede aos alunos que
redobrem a atencdo. Explica que vao fazer um ditado em pauta dupla (10 linhas + 1, a
suplementar que liga as duas pautas), informa que o som grave é escrito na pauta de baixo,
e o som agudo na pauta de cima e alerta que as hastes da clave de fa devem estar para
baixo e as hastes da clave de sol para cima. O professor informa que posteriormente a pauta
pode ter quatro vozes, e que os alunos deverdo ouvir a nota mais aguda e mais grave de
cada pauta; no entanto, neste momento, os alunos trabalham a duas vozes. O professor
comeca a escrever o exercicio no quadro para os alunos passarem para o caderno. Indica a
tonalidade, da algumas notas em alguns compassos, informa até onde vai cada frase e

estipula o ditado para 4 compassos.
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Fig. 7: enunciado do exercicio.

Depois de os alunos passarem o enunciado para o caderno, o professor comeca o ditado.
Aconselha os alunos a concentrarem-se numa das vozes, e pede que tenham rigor na escrita
uma vez que devem fazer corresponder as notas entre as claves: duas seminimas da clave
de sol para uma minima da clave de fa, por exemplo.

O professor tocou o excerto todo uma vez; depois tocou quatro vezes cada frase e para
terminar, tocou o excerto na totalidade mais uma vez. Cada repeticdo aconteceu com mais
ou menos 1 minuto de intervalo. Uns alunos terminam mais rapido que outros; na ultima
repeticdo completa, alguns alunos comecam a marcar o compasso e a entoar. Uma aluna

pede para ir corrigir ao quadro a primeira frase.
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Fig. 8: resolugdo do exercicio.

Dois alunos escreveram no quadro as suas resolu¢des. Antes do corrigir a totalidade do
exercicio, o professor toca ao piano o que os alunos escreveram, com erros, e alerta para a
diferenca na audigdo; depois compara com aquilo que ditou/tocou. Depois de corrigir, 0
professor vai perguntando aos alunos o que acontece na melodia de cada voz: harpejos,
saltos de 82, etc., introduzindo uma pequena analise ao excerto.

O professor informa a turma que esta foi uma pequena experiéncia e que irdo
desenvolver a competéncia do ditado polifénico. Antes de terminar a aula, o professor
organiza a turma em dois grupos e pede aos meninos que cantem a voz de baixo, e as
meninas que cantem a voz superior; o professor junta-se ao grupo dos meninos porque

estavam com alguma dificuldade de afinacdo.

A aula termina pelas 17:12, depois de entoarem o ditado polifénico. Os alunos arrumam

o seu material e saem da sala ordeiramente e em siléncio. *

&8 Devido a pandemia da Covid 19 nao foi possivel realizar a observacgado de aula do professor C. Assim foi utilizada

uma grelha de observacdo de uma colega da mesma turma que teve como cooperante o professor entrevistado.
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7.6.4. PROFESSOR D

Entrevista 18 fevereiro

Ana Raquel Pires: Em primeiro lugar, gostaria que a professora falasse um bocadinho do seu
percurso social, desde o momento em que comecou a aprender... a aprender musica e que

também falasse um pouco do seu percurso académico e qual a sua formacgao.

Professor D: Pronto, eu comecei por estudar musica por influéncia do meu pai, e tinha eu dez
anos. (ahm...) Tinha eu dez anos quando eu tive o primeiro contacto efetivamente com a
musica. (ahm...) Comecei por estudar ndo numa escola oficial, porque a minha idade ja ia um
pouco avancada também, e foi numa professora que na altura trabalhava (porque ja faleceu,
digo trabalhava porque ja faleceu) ... trabalhava no conservatério de musica do Porto.
Portanto, ela tinha residéncia aqui em S3ao Jodo da Madeira, e portanto que era perto da
localidade onde eu moro. Portanto, e também era uma conhecida do meu pai foi ai que eu
comecei 0s meus primeiros passos. E evidente que com a ajuda do meu pai, como eu digo
também foi musico, (ahm...) e foi assim que eu comecei os meus primeiros passos na musica.
Conta o meu pai que eu que tinha ja cerca de dois anos, trés anos, ele sentava-me ao colo dele
e ensinava-me aquelas cang¢dezinhas daquela altura e que ele apercebeu-se de que eu tinha
ouvido e de que ele cantava uma vez as cangdes e eu apanhava logo. Portanto, ele comegou
por perceber isso e entdo foi na altura, foi com 10 anos efetivamente que eu comecei o meu

percurso no estudo da musica.

A.R.P: E qual é a sua formacdo?

Prof. D: Eu fiz o maximo que existia na altura. Portanto, eu tenho o curso superior de canto, é
a formacdo que tenho. Agora ha cerca de ... foi em 2014 ou 15, ja ndo sei precisar que foi ...
pedi ao abrigo de uma legislacdo, pedi (ahm...) a dispensa da realizacdo da profissionalizacao

devido a minha idade e aos meus anos ... e ao tempo de servico que tenho exato.

A.R.P: E ao tempo de servigo sim. Tirou o curso de canto pelo Porto?
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Prof. D: No conservatdrio de musica do Porto, com uma distingdo, exatamente ...

(risos)

A.R.P: Muito bem! E ha quanto tempo leciona formacao musical?

Prof. D: Eu ja leciono formagao musical ... Eu comecei a trabalhar em 79, 1979 mas foi no 22
ciclo, era professora de educacdo musical. E aulas mesmo de formagcdo musical que é a
disciplina que eu leciono até a data de hoje, foi em 1982 na academia de musica de Sdo Jodo

da Madeira.

A.R.P: Entdo quer dizer que ja lecionou outras disciplinas sem ser formacdo musical? Devido

a esse anos que ja deu educag¢do musical.

Prof. D: Sim, ja. J4 dei aulas de piano também, dei aulas de classe de conjunto, ja dei aulas de

coro, ja dei aulas de canto. Portanto eu ja lecionei ...

A.R.P: Um bocadinho de ... varias vertentes.

Prof. D: Exatamente, exatamente.

A.R.P: Ok. (ahm...) Durante o seu percurso como aluna o que é que mais destaca das aulas de

formacgao musical?

Prof. D: (ahm...) O que eu mais destaco? Pronto, a minha professora era muito boa, era... e
era muito exigente, muito exigente mesmo, o que deveriamos ser agora também. E eu ... eu
... € eu faco um pouco daquilo ... do ensinamento que tive, daquilo que aprendi dela, ndo so

na area da musica mas a forma como ela ... (ahm...) ensinava.

A.R.P: Como interagia com os alunos?

Prof. D: Exatamente. (ahm...) E basicamente é isso.
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A.R.P: Ou seja, tirou a maneira como a professora lecionava, como interagia.

Prof. D: Com os alunos, sim.

A.R.P: No seguimento desta, que tipo de professora considera ser?

Prof. D: Olha eu... E assim, eu todos os anos ... (ahm...), sdo anos de... de... de aprendizagem.
(ahm...) Todos os anos sdo anos de aprendizagem, até porque os alunos vdo sendo outros que
ndao nos tempos que eu comecei a dar aulas (ahm...), mas sinceramente gostei mais do
trabalho que fiz no meu inicio de carreira como professora porque os alunos eram mais
interessados, mais aplicados. Agora nao, agora (ahm...) eles sdo ... pronto ... sdo ... ndo dao
tanta importancia. Isto ... digo isto que quando veio o ensino articulado em que realmente os
alunos aprendem a musica gratuitamente acho que ndo dao aquele valor, daqueles alunos
que eu tinha ha uns anos atras. Ja formei muito musicos ... ja formei muitos musicos. Eu até
posso dizer que neste momento tenho colegas de trabalho que foram meus alunos, portanto,
foram meus alunos na academia de musica em Oliveira de Azeméis. Eu comecei em 1988 na
academia de Oliveira de Azeméis onde me mantenho até ... até a data de hoje, e posso dizer

gue colegas de trabalho que tenho neste momento foram meus alunos na academia.

A.R.P: Se Deus quiser daqui a uns meses tem mais uma.

Prof. D: Se Deus quiser? Desculpa, ndo percebi...

A.R.P: Se Deus quiser daqui a uns meses tem mais uma, que estou no segundo ano ja.

Prof. D: Ah pois! Exatamente. Ainda mais essa, exatamente.

A.R.P: Se a coisa correr bem. (Risos)

Prof. D: Claro, pronto. Para tu veres, exatamente. Mas em relacdo, se me sinto ... eu sinto-me

com ... com garra porque...

A.R.P: E uma professora que ainda ...
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Prof. D: porque é isto que eu gosto, é isto que gosto de fazer. As vezes o meu marido por
brincadeira até diz assim: “caramba, se ndo fosse a musica ndo sabias fazer mais nada”. E eu
assim, alto, entdo ainda bem que eu sei fazer alguma coisa. Mas isto de facto ... isto de facto
€ o que eu gosto de fazer e interesso-me por aquilo que fago e gosto... e procuro que os alunos

também sintam isso.

Tu ndo perguntaste a minha idade ...

A.R.P: Entdo, dada a sua larga experiéncia de ensino (ahm...), qual é a sua perspetiva sobre a

utilidade da formagdo musical no percurso de um musico?

Prof. D: Ah! E muito fundamental. Ent3o ai ... é nessa disciplina que eles tém ... tém a primeira
aprendizagem na ... na ... a nivel de leitura, que é o que eles precisam. Um instrumentista
precisa de ... de ... de muita leitura ndo é? Leitura e ritmo principalmente, e isso também. E

muito importante, claro que sim.

A.R.P: Fundamental ...

Prof. D: Fundamental, exatamente.

A.R.P: (ahm...) Desde o momento que comecou a lecionar a disciplina, (ahm...) que mudancas
é que destaca na mesma? A forma como se vé ... mais a forma como se vé a formagdo musical,
como se pensa na formacdo musical. Que mudancas é que destaca desde o momento em que

comecou a lecionar até aos dias de hoje?

Prof. D: Até a data de hoje ... Olha, eu ... eu ... eu posso dizer que nos meus primeiros anos de
trabalho os alunos eram mais aplicados, e tinham uma maior preocupacdao em levar esta
disciplina a sério. E viam ... e sabiam que esta disciplina era fundamental como acabamos de
dizer ha pouco. Era fundamental para a sua aprendizagem como percurso de um musico,
porque eles tém ... eles tém de preparar a parte auditiva, a parte da leitura, o solfejo ... Eu

estou a referir agora a leitura estou a referir-me ao solfejo. A parte ritmica, tudo isso ... eles
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davam muita importancia a isso, porque de facto é fundamental eles ... porque sem isso ... E

onde eles aprendem as bases digamos assim para depois aplicarem isso no instrumento.

A.R.P: Ou seja, quer dizer que hoje em dia ...

Prof. D: Eles hoje também fazem, mas nao ddo tanta importancia a isso. Alids, eles até dizem

gue a aula de formacgdo musical € uma chatice. Ndo devia ser ndo é?

A.R.P: Na perspetiva deles, pensam que n3do precisam.

Prof. D: Exatamente, mas eu faco-os ver o porque da importancia desta disciplina.

A.R.P: Se n3o, eles ndo sabem o resto ...

Prof. D: Ndo, exatamente.

A.R.P: Para o instrumento ndo vao saber...

Prof. D: Claro que nado, exatamente.

(Segunda parte da entrevista)

A.R.P: Entdo, continuando. A Ultima parte seria a professora falar-me um pouco de como
desenvolve as suas praticas. Ou seja, (ahm...) em primeiro lugar quais é que sdo as
metodologias e as estratégias que a professora teve contacto enquanto aluna que utiliza hoje
nas suas aulas? Ou seja, a maneira como os seus professores ... Que exercicios utiliza nas suas

aulas que também fazia ... que também fazia enquanto aluna.

Prof. D: Pronto, eu procuro ... procuro ndo. O que eu fago é mesmo seguir a ... aquilo que
aprendi com a minha professora, portanto, o ensinamento que tive. (ahm...) A nivel de ... por

exemplo posso dizer que a nivel de material que eu uso ... é isso que estavas a perguntar?

A.R.P: Sim sim.
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Prof. D: A nivel de material que eu uso para poder dar as minhas aulas, por exemplo na parte
escrita que temos os ditados ritmicos, ditado de sons, ditado ritmico melddico, essas coisas
todas, eu numa fase inicial da minha carreira como professora, eu (ahm...) pedi ajuda (ahm...)

na altura, exemplos, estruturas de testes de colegas meus mais velhos, foi ai que eu comecei.

A.R.P: Foi assim que comecgou...

Prof. D: Exatamente, foi assim eu comecei. Mais tarde (ahm...), e o que eu fago agora na
pratica é mesmo isso. Sou eu que fagco os meus exercicios. Tenho um caderno, onde tenho,
fago a estrutura da ... da ... da aula. A nivel de ditados, todo o tipo de ditados que ja foram
ensinados, ritmicos e essas coisas todas, é tudo feito por mim. Inclusive (ahm...), estas leituras
melddicas também é tudo feito por mim. E muito raro ... também utilizo livros. Uso o “José
Firmino”, ja usei e também continuo a usar. (ahm...) Uso muito um livro que usei quando eu
comecei a estudar musica, que sdo musicas com acompanhamento ao piano, também uso,

mais raramente, é mais raro. Mas o que eu uso essencialmente é tudo feito por mim.

A.R.P: Ou seja, considera que as metodologias, as estratégias que utiliza na aula sdo mais

praticas por assim dizer.

Prof. D: Sim, é mais na pratica.

A.R.P: Tem muito a nivel de entoacdes ...

Prof. D: Sim, sim. E mais pratico do que ... E claro, a teoria também entra, e tem que entrar,
ndo é? Por exemplo, na semana passada, a esta turma que acabaste de ver (ahm...), estive a
dar escalas mistas por exemplo. Essa matéria que tem de ser dada, teoria, mas isso € uma

coisa que eu ndo trabalho em todas as aulas. Ndo ...

A.R.P: S6 pontualmente.

Prof. D: Pontualmente, porque a matéria esta dada e eles ... porque isso é uma coisa que eles

podem trabalhar em casa. A parte auditiva, de ditados e solfejo a primeira vista, foi o que fiz
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também, tudo isso eu procuro fazer na aula, e procuro dentro da prépria aula trabalhar um
pouco de tudo. Eu trabalhei o ritmo, eu trabalhei os ditados, eu trabalhei a parte do solfejo e

trabalhei a parte do solfejo entoado. Portanto, no fundo, dentro da prépria aula ...

A.R.P: As aulas tém sempre um pouco de tudo, um pouco de ritmo, um pouco de melodia, um

pouco de leitura, solfejo.

Prof. D: Sim, exatamente. Leitura, ditados, tudo isso.

A.R.P: E que conteudos é que a professora considera serem mais importantes de se

trabalharem em formagdo musical? De tudo um pouco?

Prof. D: Ah! Para mim o que é mais essencial sera, é naturalmente o solfejo, é a leitura do

solfejo porque isso no fundo é o que eles precisam mais para poderem (ahm...) ...

A.R.P: Aplicar no instrumento ...

Prof. D: Aplicar no instrumento.

A.R.P: Que tipo de recursos é que a professor utiliza nas suas aulas? Mais o piano ou costuma

utilizar também gravacdes?

Prof. D: N3do, é s6 mesmo o piano. O meu trabalho é do piano e a voz.

A.R.P: A bibliografia a professora ja acabou por responder.

Prof. D: Sim, mas eu também trabalho ... A nivel de solfejo, a primeira coisa que eu faco logo
no inicio de cada aula (ahm...), desde... Os graus todos que leciono que é do primeiro ao quinto
grau, a primeira coisa que faco na aula é a leitura de um exercicio do “Fontaine” que € o livro
gue eu usei enquanto estudante. Esse o “Fontaine” para mim é a biblia, digamos assim. Mas

é o livro que eu utilizo ...

A.R.P: Ainda tenho o meu |3 em casa ... ainda tenho o meu sim, meio ja estragadinho.
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Prof. D: Ainda tens |4 o teu? Otimo. E o “Fontaine”. Depois, para além disso, (ahm...) (ahm...),
como tu viste também no inicio da aula, foi o “Fontaine”, a leitura de um exercicio, e procuro
... Vou aumentando ... Todas as semanas eles leem um exercicio, mas de varias claves. Por
exemplo, hoje nesta turma, eles leram um exercicio na clave de sol, na préxima semana sera
na clave de f4, na semana seguinte sera clave de dé 32 linha e por ai fora. Por exemplo os do
quarto e do quinto grau, onde ja também ... onde ensino também a clave de dé 42 linha, eles

ja trabalham as quatro claves. Entdo, uma semana vai rodando cada clave.

A.R.P: Ok. (ahm...) Na forma .. Aqui as perguntas anteriores a professora ja falou um
bocadinho, pronto, de que maneira é que a sua professora a influenciou, ja falou também na
forma como estrutura aulas ... ja falou um bocadinho. (ahm...) Pronto, uma ultima pergunta
seria, na forma como leciona as suas aulas, fazendo assim uma vista desde o momento em
gue comecou até agora que mudancas é a professora pensa que implementou na forma como

leciona as aulas? Pensa que mudou muito ao longo do tempo?

Prof. D: Ndo. A matéria ...

A.R.P: Em termos de ... Porque a matéria em si é a mesma nao é?

Prof. D: E a mesma, exatamente.

A.R.P: Mas na sua ... na sua relacdo com ... com os alunos, na atitude em aula. Pronto, ndo
termos de conteldo propriamente dito, mas |3 esta, na forma como se relaciona na aula com

os alunos, que mudancas é que a professora pensa que ...

Prof. D: Eu acho que vou melhorando de ano para ano, é como eu ja disse ha pouco. Eu todos

os anos aprendo. Ja sdo ... com o tempo que eu tenho sdo 40 anos de servico, estou a ...

A.R.P: Vai fazer este ano ...

Prof. D: Vai fazer este ano 40 anos. (ahm...) E eu sinto que todos os anos é diferente, mas ...

diferente mas no bom sentido. Porque por exemplo, eu tenho turmas que se vejo que nao
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consigo ir por um caminho tento usar outro, para fazer chegar aquilo que pretendo que eles
aprendam. E isso que ... mas todos os anos é para mim um ano de aprendizagem também. E
depois eu ... eu sou uma bem disposta por natureza, acho eu, e pronto aprendi com o meu
professor de composi¢do que a brincar também se ensina e as vezes vou buscar coisas para

eles chegarem mais rapidamente aquilo que eu quero.

A.R.P: Uma pergunta que falta. Pronto, enquanto professora (ahm...) considera que os alunos
... que seja mais importante os alunos desenvolveram mais uma capacidade que outra? Ou
seja, considera ser mais importante eles desenvolverem auditiva e ndo tanto a tedrica ou as

duas sdo igualmente importantes?

Prof. D: Ndo. Para mim o mais importante sera a parte auditiva.

A.R.P: E porqué?

Prof. D: A parte auditiva porque, 13 estd, vai-se refletir tudo também depois no ... A parte
tedrica é importante, (ahm...) eles tém que saber que existe isto e ... Muitos dos alunos assim:
“O professora, entdo mas porque é que aprender ...?” Por exemplo, nas escalas exdticas,

“Entao mas, qual é a utilidade que tenho disto no instrumento?”

A.R.P: Perguntam o porqué do conteudo...

Prof. D: Sim, pronto. “Porqué a utilidade disto ...? Eu ndo ... A utilidade disto no instrumento?
Eu ndo toco estas escalas.” Pois é, mas também digo que eu tenho uma planificagdo. H4d uma
planificacdo que é feita por trimestre e que é isso que tenho de seguir, e sdo as escalas que
também ... que ... que fazem parte da ... da matéria, e que portanto, que as tenho que dar.
Ndo é .. Eu também desde sempre gostei mais da parte pratica exatamente, do que

propriamente da parte tedrica.

A.R.P: Pronto, acho que é ... acho que é tudo professora. Porque depois vamos conversando

e a professora foi ...
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Prof. D: Fui dizendo ja algumas coisas ndo é?

A.R.P: Foi respondendo a medida. Pronto. Obrigada.
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GRELHA DE OBSERVACAO

DISCIPLINA: Formagao

Musical

Ano/Grau: 3¢ Numero de alunos: 10

Data: 18/02/2020 Regime de frequéncia: Articulado

Duragdo da aula: 90 minutos

Professor D

REGISTO DE OBSERVAGAO

15h25 A professora comeca a aula por pedir aos alunos que executem a leitura solfejada
gue tinha ficado para trabalho de casa. Esta mesma leitura é do livro de Fernand

Fontaine: “Eléments Pratiques Du Rythme Mesuré.”.

Os alunos executam o exercicio um de cada vez. A medida que v3o realizando o mesmo,
a professora chama a atencdo para o facto de ndo terem estudado o suficiente o

exercicio pedido.
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15h45 Depois de todos os alunos executarem a leitura, a professora informa os alunos

gue para a préxima aula, terdo de estudar a leitura seguinte, na clave de fa.

15h45 O exercicio seguinte consiste na percussao de duas frases ritmicas a duas partes,
uma em compasso simples e outra em compasso composto, as quais a professora
escreve no quadro. A semelhanca do exercicio anterior, a professora d4 um tempo aos

alunos para estudarem, e seguida executam cada uma, um de cada vez.

w3 E#MIJ Jdo-

16h00 O exercicio seguinte, é um ditado melddico. A professora diz aos alunos que este
se encontra na tonalidade de mi menor. Antes de comecar, a professora toca a escala
ao piano, e pede aos alunos para identificarem se esta é natural, menor harmdnica ou

menor melddica. Na realizacdo do ditado, a professora toca um compasso e a nota do
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seguinte. A medida que o ditado é realizado, os alunos vio fazer a corre¢do do mesmo

no quadro.

16h19 No préximo exercicio, é pedido aos alunos que fagam identificagdo auditiva de
intervalos, entre os quais podem estar: 22M; 22m 32M; 32m; 42P; 52P; 82 P. Os alunos

ouvem cada intervalo duas vezes: 32M; 52P; 22M; 42P; 22m.

16h26 No seguimento do exercicio anterior, a professor solicita agora aos alunos que

facam a classificacdo de intervalos.
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16h31 De seguida, realizacdao um exercicio de identificacao de acordes: d; M; A; m; M.

16h40 A professora escreve no quadro uma leitura solfejada com mudanca de clave, a

gual os alunos estudam e depois executam um de cada vez.

| 18

16h46 Para terminar a aula, e com acompanhamento do piano, a professora realiza com

os alunos, algumas leituras melédicas.
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REFLEXAO

O primeiro exercicio da aula foi uma leitura solfejada do livro Fernand Fontaine, algo

gue a professor referiu na entrevista utilizar desde os tempos em que era aluna.

Apesar de ndo haver muito ruido de conversas na aula, enquanto um dos alunos realiza

0 exercicio.

Ao longo de toda a aula, pude perceber que a turma é heterogénea. E possivel verificar
gque em cada um dos exercicios existem alunos muito bons e que tém bastante
facilidades, e outros que possuem bastante dificuldades em muitos dos exercicios e

conteudos.

E possivel de ver também que os alunos ndo se interessam muito pela aula, o que

dificulta bastante o trabalho.
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