ESMAE ESE 53%°

Mestrado em Ensino da Musica

Isabel Susana Rodrigues Ferreira A Realizagao da Articulagao no

Clarinete

Relatdrio de Estagio para a obtengdo do grau de
MEM. 2015 Mestre em Ensino da Musica

Professor Orientador:
Nuno Pinto

Professor Cooperante:
Tiago Abrantes






Agradecimentos

Gostaria de comecar por agradecer a minha familia por todo o apoio, que mesmo
fisicamente ausente, foi sempre o meu pilar. Sem eles néo seria possivel a conclusédo desta
etapa.

Ao meu orientador, Dr. Nuno Pinto pela boa disposicdo mantida durante todo o trabalho, o
apoio e pela confian¢ca demonstrada desde o inicio.

Ao meu coorientador, professor Tiago Abrantes, pela honestidade, pelo apoio e pelos seus
sabios conselhos, que tanto me fizeram crescer ao longo de todo este processo de
aprendizagem.

O meu sincero agradecimento a todos os professores que prontamente se disponibilizaram
para responder ao questionario, partilhando as suas ideias e opinides acerca da tematica

inerente no Projeto de Investigagéo.

Por fim, e ndo menos importante, 0 meu agradecimento especial ao meu namorado, que

durante todo este processo esteve sempre presente, apoiando-me incondicionalmente.

Um sincero obrigado a todos!






Resumo

O presente relatério contempla a Pratica de Ensino desenvolvida durante o estagio,
realizado no ambito da unidade curricular Pratica Educativa, assim como o projeto de
investigacdo acerca de uma tematica intrinsecamente ligada a aprendizagem/ensino do
Clarinete.

A primeira secc¢do do trabalho (capitulos 2 e 3) aborda a Pratica de Ensino Supervisionada,
relativa ao estégio que decorreu durante o ano letivo 2014-2015 nas instala¢gbes do
Conservatorio de Musica do Porto, sob a orientacdo dos professores Nuno Pinto
(supervisor) e Tiago Abrantes (cooperante). Seccéo esta, onde se faz a caracterizacdo da
escola e dos alunos, onde se apresentam as planificacdes e relatorios de aula,
apresentando-se também uma reflexdo critica do trabalho desenvolvido ao longo do

estagio.

Na segunda secc¢ao (capitulo 4) é exposto o trabalho de investigacdo desenvolvido, sob o
titulo “A Realizagdo da Articulagdo no Clarinete” onde se investiga qual a melhor
abordagem para o ensino/aprendizagem da articulagdo, com enfoque no binémio lingua-
palheta, bem como a influéncia de outos fatores como a embocadura e a coluna de ar, na

realizacdo da mesma.

Palavras-Chave

Articulacao, staccato, clarinete, ensino da musica, binomio lingua-palheta, embocadura,

coluna de ar.






Abstract

This report includes the Teaching Practice developed during the training, carried out under
the course Educational Practice, as well as the research project about an issue linked to
learning / teaching Clarinet.

The first section of the work (chapters 2 and 3) addresses the Supervised Teaching Practice
related to the training which took place on the premises of the Porto Conservatory of Music,
under the guidance of teachers Nuno Pinto (supervisor) and Tiago Abrantes (cooperative).
This section, where is done the characterization of the school and the students, where are
shown the lesson plans and class reports, presenting also a critical reflection of the work
done over the training.

In the second section (chapter 4) is exposed the research work, entitled "The Realization of
Articulation on the Clarinet" where the best approach for teaching / learning of the
articulation is investigated, with focus on tongue-reed duality, as well as the influence of

other factors such as the mouth and the air column.

Keywords

Articulation, tonguing, staccato, clarinet, music education, duality tongue-reed, mouthpiece,

air column.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho contempla a Pratica de Ensino desenvolvida durante o estagio,
realizado no ambito da unidade curricular Pratica Educativa, assim como um projeto de
investigacdo acerca de uma tematica intrinsecamente ligada a aprendizagem/ensino do

clarinete.

Com a realizacdo da Pratica Pedagogica pretende-se promover uma postura critica e
reflexiva, perante os processos e desempenhos no contexto profissional. Neste sentido,
um dos objetivos pretendidos prende-se com a elaboracéo de uma reflex&o critica sobre o
percurso formativo, relativamente a desafios, processos, desempenhos e estratégias

utilizadas.

O Relatério esta dividido em cinco capitulos, sendo que o primeiro corresponde a
Introducdo, os dois seguintes a Préatica Pedagogica, seguindo-se o Projeto de Investigacdo

e por fim as Conclus®es finais a respeito de todo o contetdo do relatorio.

Assim sendo, o capitulo 2 — Guido de Observacdo da Pratica Musical — consiste na

caracterizacao da escola onde foi realizado o estagio e respetivo Projeto Educativo.

O capitulo 3 — Pratica Educativa Supervisionada — contempla a caracterizagédo dos quatro
alunos intervencionados, a apresentacdo das praticas pedagoégicas desenvolvidas, assim
como os relatdrios de observacéo de aulas. Esta sec¢do conta ainda com uma reflexao da
pratica pedagodgica e analise critica da atividade docente, que tem como finalidade expor

0S aspetos positivos e menos positivos e como foram encarados.
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Capitulo 4 — Projeto de Investigacdo — apresenta uma diversa pesquisa literaria acerca do
tema em estudo, assim como o testemunho de professores de varias instituicbes de ensino,

que ajudaram a profunda andlise deste tema.

No ultimo capitulo, sédo apresentadas as conclusdes do trabalho realizado, tanto a nivel
tedrico como prético.

Este trabalho contempla ainda uma seccdo destinada a todos os anexos, contendo entre

outros, as planificacbes de aula e respetivas reflexdes.
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2. GUIAO DE OBSERVACAO
DA PRATICA MUSICAL

2.1. CARACTERIZACAO DO CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

O Conservatorio de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica de Ensino Artistico
Especializado da Musica (EAEM). Situado na cidade do Porto, deu inicio a sua atividade
no ano letivo de 1917/18. Nesse ano, o Conservatoério abriu os Cursos de Piano, Canto,
Instrumentos de Cordas (exceto o de Contrabaixo), Instrumentos de Sopro e Composic¢ao.
Para dirigir esta instituicdo, foram eleitos Moreira de Sé& (diretor) e Ernesto Maia
(subdiretor), que contaram com a colaboracdo de um Corpo Docente constituido por 13
professores. O niumero de alunos inscritos/matriculados nesse primeiro ano letivo foi de
339.

O significativo crescimento do Conservatorio de Masica do Porto implicou a ocupagéo de
diferentes espagos ao longo doa anos, a fim de responder as necessidades fisicas
necessarias (mais espaco) e de uma maior e melhor qualidade desses espacos (melhores
condi¢des). Finalmente em 2008, esta instituicdo instala-se numa das alas da Escola
Secundéria Rodrigues Freitas, depois de esta ter sido submetida a obras de ampliagéo e

requalificagéo.
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Também os conselhos diretivos desta instituicdo sofreram grandes altera¢des ao longo dos
anos, tendo passado pela presidéncia da direcdo cerca de 7 diretores. Atualmente o
Conservatorio de Musica do Porto é dirigido pelo Diretor Antonio Moreira Jorge.

O Conservatoério de Musica do Porto, para além da Direcdo, € composto por mais trés
orgédos de gestao:
e Uma Administracdo, ou Conselho Administrativo, do qual faz parte o Diretor Moreira
Jorge;
¢ Um Conselho Geral, que aprova o Regulamento Interno e o Projeto Educativo;
e E um Conselho Pedagdgico, que também aprova o Regulamento Interno e o Projeto

Educativo.

Deste ultimo conselho fazem parte alguns dos professores que integram o corpo docente
do Conservatorio de Musica do Porto, que perfazem um total de 173 professores (de entre
a formacao geral e a formacao especifica).

2.2. OFERTA EDUCATIVA DO ANO LETIVO 2014/2015

Tal como em todas as escolas de ensino vocacional da Musica, no Conservatorio de
Musica do Porto a componente vocacional do Ensino Basico e Secundario desenvolve-se
paralelamente com o ensino regular. Neste sentido, a Oferta Educativa do CMP esta
estruturada de forma a permitir a frequéncia de alunos nos diversos niveis de ensino.
Assim, assemelhando-se a divisdo do Ensino Regular em Ciclos, e obedecendo a estrutura
da organizacdo do subsistema do ensino artistico, sdo quatro os Cursos de frequéncia

possiveis:

18



e Curso deiniciacao /1° Ciclo

Tabela1l Detalhes do Curso — Iniciag&o/1° Ciclo !

Disciplina Carga Horéria Semanal  Duracéo do Curso

Instrumento 45 min

o : : Do 1° ao 4° ano

Curso de Iniciacdo = Formagé&o Musical 45 min )

: ! de escolaridade

Classe de Conjunto 45 min
(4 Anos)

Carga Horaria Total 135 min

e Curso Basico de Musica/2° e 3° Ciclos

Tabela 2 Detalhes do Curso — Basico de Msica/2° e 3° Ciclos 2

Disciplina Carga Horaria Semanal  Duragéo do Curso

Instrumento 90 min

. . . : Do 5° ao 9° ano

Curso de Iniciagdo = Formacdo Musical 90 min ]

: ! de escolaridade

Classe de Conjunto 90 min
(5 Anos)

Carga Horaria Total 270 min

! Informacéo retirada da Portaria n.°225/2012 de 30 de julho

2 Informacéo retirada da Portaria n.°225/2012 de 30 de julho
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e Curso Secundario de Musica, nas vertentes de Instrumento, Formacéao

Musical, Composicéao

Tabela 3 Detalhes do Curso — Secundario de Msica 3

Componente . _
- Carga Horaria  Duracao do
de Disciplina
. Semanal Curso
Formacgao
Histéria e Cultura das Artes 135 min
Cientifica . : .
Formacao Musical 90 min
Analise e Técnicas de )
L 135 min
Curso Composicéo
Secundario de Instrumento 90 min *
- - . Do 10° ao
Mdusica Classe de Conjunto 135 min
S . 12° ano de
Disciplina de Opc¢éo: )
Técnica - escolaridade
o e Baixo Continuo
Artistica ) (3 Anos)
e Acompanhamento e 45 min **
Improvisacao
e Instrumento de Tecla
Carga Horaria )
630 min

Total

* No regime supletivo a aula de instrumento é de apenas 45 min.
** A disciplina de opcao é de caracter obrigatério apenas no 11° e 12° ano.

3 Informacéo retirada da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto
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e Curso Secundario de Canto

Tabela 4 Detalhes do Curso — Secundario de Canto *

Componente
de

Formacao
Cientifica

Curso

Secundario de

Mdsica
Técnica -
Artistica

Carga Horaria
Total

Carga Horaria

Disciplina
Semanal
Histéria e Cultura das Artes 135 min
Formacao Musical 90 min
Analise e Técnicas de )
L 135 min
Composicgéo
Canto 90 min
Classe de Conjunto 135 min
Linguas de Repertério:
e Aleméo 180 min
e taliano
Disciplina de Opc¢éo:
e Prética de Canto
Gregoriano
45 min *
o Arte de Representar
e Instrumento de Tecla
e Correpeticdo
855 min

* A disciplina de opc¢ao é de caracter obrigatério apenas no 11° e 12° ano.

Todas as aulas da disciplina de Instrumento sdo de caracter individual.

Duracao do

Curso

Do 10° ao
12° ano de
escolaridade
(3 Anos)

O Curso de Iniciacao, 1° Ciclo, ndo faz parte do plano curricular do Ensino Especializado

da Musica, no entanto foi criado com o intuito de proporcionar uma melhor preparacéo dos

alunos para a entrada no Curso Basico, aleada aos iniumeros beneficios comprovados da

aprendizagem musical no desenvolvimento infantil.

4 Informacéo retirada da Portaria n.° 243-B/2012 de 13 de agosto
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Recentemente, o Conservatério de Musica do Porto estabeleceu no Curso Secundario
duas variantes de ensino da Mdsica: a variante Classica e a variante Jazz. Para além disso,
criou também uma nova disciplina, que pode ser frequentada pelos alunos a titulo opcional,
denominada Introducéo a Producéo e Tecnologias da Musica (permite a aprendizagem das
nogdes basicas de captagéo e tratamento de som).

O Conservatorio de Musica do Porto proporciona aos seus alunos a frequéncia nos Cursos
de Musica em trés regimes diferentes:

e O Regime Integrado, que possibilita aos alunos a frequéncia das aulas da
componente geral e da componente vocacional nas instalacbes do
Conservatdrio, respeitando um plano de estudos proprio;

e O Regime Articulado, que permite aos alunos a frequéncia das aulas da
componente vocacional no Conservatério de Musica do Porto, frequentando as
aulas da componente geral numa das escolas de ensino regular protocoladas,
obedecendo a um plano de estudos préprio. Este regime de frequéncia aplica-
se aos alunos que frequentem o Ensino Artistico Especializado da Musica, nos
Cursos Basico e Secundario. No caso do Conservatorio de Musica do Porto, o
namero de alunos que frequenta este regime € muito pouco significativo, uma
vez que s6 o0s alunos que ndo conseguem vaga no regime integrado € que optam
por esta via;

e E o0 Regime Supletivo, que permite aos alunos que pretendem frequentar em
simultdneo uma éarea distinta a da Musica, e que tenham naturalmente aptidao
musical, 0 acesso a esta vertente. Neste sentido, esta modalidade de ensino é
dirigida a alunos que frequentem o Ensino Artistico Especializado da Musica,
nos Cursos Basico e/ou Secundario da Mdasica, com planos de estudos

diferenciados e completamente independentes da escola do ensino regular.

A excecao do Curso de Iniciag&o, onde s6 é possivel a sua frequéncia em regime integrado
ou supletivo, todos os outros cursos podem ser frequentados em qualquer um dos trés

regimes acima descritos.

A admissao dos alunos para o Conservatério de Musica do Porto é feita a partir de provas
de aptiddo musical. Para além de uma prova tedrica, 0s alunos sdo sujeitos a uma prova
pratica, que, no caso de os alunos ainda ndo tocarem nenhum instrumento, passa pela
experimentagdo de todos os instrumentos disponiveis na escola, sendo estes

posteriormente direcionados para o instrumento no qual demonstraram maior apeténcia.

22



Relativamente a composicao geral dos alunos, o CMP contempla alunos provenientes de
diversos concelhos do pais (cerca de 45 concelhos). O numero total de alunos € de 1053,
verificando-se curiosamente que os alunos do CMP provenientes do concelho do Porto séo

menos de metade do nimero total de alunos.

Dentro dos cursos ministrados no Conservatorio de Musica do Porto, denota-se uma maior
afluéncia de alunos a frequentar o Curso Béasico (5°Ano/1° Grau até 9°Ano/5° Grau). Em

relacdo ao regime de frequéncia, o que tem menos alunos inscritos € regime articulado.

Tabela5 Numero de Alunos no ano letivo de 2013-2014 °

Integrado Articulado Supletivo TOTAL ANO

12 Ano 24 37 61
22 Ano 24 36 60
32 Ano 24 47 71
42 Ano 24 22 46
52 Ano / 12 Grau 49 18 54 121
62 Ano / 22 Grau 48 17 47 112
72 Ano / 32 Grau 72 13 26 111
82 Ano [/ 42 Grau 71 5 28 104
92 Ano / 52 Grau 4B 8 30 84
102 Ano / 62 Grau [/ 12 Ano 19 69 88
112 Ano / 72 Grau [/ 22 Ano 24 2 56 82
122 Ano / 82 Grau / 32 Ano 20 93 113
TOTAL REGIME: 445 63 545

TOTAL DE ALUNOS: 1053

Na tentativa de melhorar as potencialidades e aumentar o leque de possibilidades de e
para os alunos, permitindo-lhes posteriormente 0 acesso/ ingresso nas escolas de ensino
superior, 0 Conservatério de Musica do Porto esta sempre atento ao que se passa nas
Universidades e Politécnicos Superiores de Mauasica, tentando corresponder as

necessidades dos seus alunos.

5 Informacao retirada do documento: Conservatorio de Masica do Porto — Projeto Educativo. Porto, 2013-2014.
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O projeto do CMP pretende assim garantir uma formacéo integral e de exceléncia, abrindo
o leque de possibilidades para os seus alunos. Neste sentido, para além da formacgéo
proporcionada, o CMP organiza e coloca em pratica diversos projetos musicais,

envolvendo alunos e musicos convidados de renome nacional e internacional.
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3. PRATICA EDUCATIVA
SUPERVISIONADA

3.1. CARACTERIZAGAO DOS ALUNOS

No decorrer do ano letivo 2014-2015 foram observadas aulas de quatro alunos dos Cursos
Bésico e Secundéario do Ensino Especializado da Musica, em regime de frequéncia

supletivo.

Relativamente a Préatica Pedagdgica, apenas foram lecionadas aulas a dois desses alunos.
Como o calendario escolar do Conservatorio de Masica do Porto esta organizado em dois
semestres, foi possivel concretizar o plano para esta componente pratica de acordo com o

previsto, tendo sido assistidas/lecionadas aulas de dois alunos em cada um dos semestres.

1° Semestre:
e Aluno A, Duarte Ramalho — 2° Grau do Regime Supletivo (observacao,
lecionacéo)

e Aluno B, Joao Peixoto — 4° Grau do Regime Supletivo (observacgéo)

2° Semestre
e Aluna C, Patricia Vieira — 7° Grau do Regime Supletivo (observacao, lecionacao)

e Aluno D, Daniel Cordeiro — 4° Grau do Regime Supletivo (observacéo)
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Todas as aulas dadas contaram com a supervisdo do professor Tiago Abrantes, professor

da classe de clarinete dos alunos envolvidos.

3.1.1. ALUNO A — 2° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

O aluno A, Duarte Ramalho, iniciou os seus estudos musicais numa escola de ensino ndo
oficial aos 7 anos de idade, onde aprendeu algumas no¢des basicas de formacdo musical

e desenvolveu as aprendizagens iniciais do Clarinete.

A passagem do aluno para Conservatério de Musica do Porto ocorreu no ano letivo
2013/2014, apbs ter sido sujeito a provas especificas de ingresso, tendo ficado colocado

no 1° grau do Ensino Basico.

Atualmente, o Duarte encontra-se no 2.° grau do Curso Béasico do CMP em regime
supletivo e integra a classe de clarinete do professor Tiago Abrantes.

O numero de aulas lecionadas ao aluno em questéo foi de 15 na sua totalidade, tendo

assistido apenas a primeira aula.

3.1.2. ALUNO B — 4° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

O aluno B, Joao Peixoto, natural de Gondomar, iniciou 0s seus estudos musicais aos 8

anos de idade numa Banda Filarménica.

O ingresso deste aluno no Conservatério de Musica do Porto deu-se agquando da sua
passagem para o 2° Ciclo, iniciando o 1° Grau em Ensino da Musica na variante de
clarinete. Neste primeiro ano o aluno integrou a classe de clarinete da professora Catarina
Rebelo.

Atualmente, o aluno encontra-se no 4° Grau, sob a orientacdo do professor de clarinete

Tiago Abrantes, com quem trabalha deste o ano letivo 2013/2014.

O aluno reprovou a disciplina de Instrumento no passado ano letivo, fator este que o
impossibilitou de transitar de grau em clarinete. Neste sentido, o aluno frequenta todas as
disciplinas do 5° Grau (da vertente artistica), excetuando a disciplina de Instrumento,

encontrando-se a repetir o 4° Grau pela segunda vez.

Foram por mim observadas e devidamente documentadas quinze aulas do aluno em

guestéao.
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3.1.3. ALUNA C — 7° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

A aluna C, Patricia Vieira, iniciou os seus estudos musicais aos sete anos de idade no

Conservatdrio de Musica do Porto, tendo ingressado diretamente no 4° ano de Iniciacao.

No presente ano letivo, a aluna, agora com dezassete anos, frequenta o 7° grau em regime

supletivo, na mesma instituicao.

No decorrer dos oito anos de aprendizagem musical no CMP, a Patricia foi orientada por
varios professores de clarinete. Neste sentido, o seu trabalho com o professor Tiago
Abrantes teve inicio apenas no ano letivo passado, quando a aluna iniciou o Curso

Secundario de Musica.

Como a aluna frequenta o Curso Secundario em regime supletivo, o que em termos de
disponibilidade é muito restringente, devido a elevada carga horaria das disciplinas da
escola secundaria, o tempo para dedicar ao estudo de instrumento € muito menor do que

o desejado e espectavel.

Apesar das enormes facilidades de aprendizagem e dos excelentes resultados que a aluna
obtém em todas as disciplinas da vertente musical, incluindo na de clarinete, as suas

ambicdes profissionais estao direcionadas para outra area, a de medicina.

Foram devidamente Planificadas e lecionadas 13 aulas da aluna em questao.

3.1.4. ALUNO D —4° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

O aluno D, Daniel Cordeiro, iniciou os seus estudos musicais numa escola de musica de
ensino ndo oficial, aos 11 anos. Manteve-se nessa escola durante um periodo de dois anos,
no decorrer dos quais foi acompanhado e orientado pelo professor de clarinete Alberto

Bastos.

A sua entrada no Conservatorio de Musica do Porto ocorreu no ano letivo passado,
2013/2014, ap0ds ter sido submetido a provas especificas de acesso, que lhe possibilitaram
0 acesso direto ao segundo grau, em regime supletivo. Durante esse ano o aluno

conseguiu fazer provas de acumulagéo para o terceiro grau.

O Daniel iniciou o presente ano letivo, 2014/2015, no quarto grau, estando ainda um ano

desfasado, comparativamente com o ano que frequenta na escola do ensino regular.

Algumas semanas antes do inicio do segundo semestre, o Daniel sofreu um acidente, que

o impossibilitou de tocar durante um periodo significativo de tempo. Como a zona bocal foi
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bastante afetada, tendo o aluno perdido um dente na zona frontal-superior da boca, que o

obrigou a colocacao de um implante, a recuperacéo foi lenta e demorada.

Durante o estagio com o professor cooperante Tiago Abrantes apenas assisti a aulas e
atividades realizadas por este aluno, ndo tendo lecionado qualquer aula.

Devido ao incidente acima descrito, o nimero de aulas observadas do Daniel foi
notoriamente inferior ao nimero de aulas observadas do aluno Jodo Peixoto, no decorrer

do primeiro semestre.

3.2. SINTESE DA PRATICA PEDAGOGICA

3.2.1. PLANO DE ESTAGIO
e 1° Semestre
o Horario das aulas lecionadas: 17h05-17h50
o Dia da semana: Sexta-feira
e 20 Semestre
o Horério das aulas lecionadas: 19h30-21h00

o Dia da semana: Quinta-feira

Tabela 6 Plano de Estagio (Aluno A)

Més (2014/2015) Dias do més Total por més
Novembro 21 28 - - - 2
Janeiro 9 16 23 30 - 4
Fevereiro 6 13 20 27 - 4
Marco 6 13 20 - - 3
Abril 10 - - - - 2
Total de aulas 15

Tabela 7 Plano de Estagio (Aluno C)

Més (2015) Dias do més Total por més
Marco 5 12 19 - - 3
Abril 9 16 23 30 - 4
Maio 7 14 21 28 - 4
Junho 4 11 - - - 2
Total de aulas 13
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3.2.2.

OBJETIVOS GERAIS E ESPECIFICOS

Objetivos Gerais e Especificos para o 2° Grau

Obijetivos Gerais:

Melhorar a qualidade e amplitude sonoras;

Desenvolver a técnica da respiracao;

Estabelecer um relacionamento do corpo com o instrumento;

Desenvolver a leitura musical;

Estimular e desenvolver a destreza técnica;

Fomentar o espirito de superagcdo da dificuldade através da identificacdo e
posterior resolucdo das dificuldades técnicas e musicas subjacentes nos estudo
e pega propostos;

Executar os estudos e a pecga atendendo e respeitando as suas Vvarias
componentes — ritmo, articulacdes e fraseio;

Desenvolver o gosto por uma constante evolugdo e atualizacdo de
conhecimentos resultantes dos bons habitos de estudo;

Desenvolver a responsabilidade e o gosto pelas apresentacées publicas.

Obijetivos Especificos:

Apresentar uma embocadura e postura corretas;

Ter uma boa emisséo e qualidade sonora;

Mostrar sentido de pulsacao;

Evidenciar destreza ritmica;

Executar as passagens com as dedilhacdes/posi¢des corretas e com clareza;
Distinguir e executar os diferentes tipos de articulacdes (legato, staccato e
tenuto);

Distinguir e executar corretamente as diferentes dinamicas;

Dominar o registo grave e médio-agudo do Clarinete;

Compreender aspetos melddicos e formais das obras;

Perceber e aplicar as nog6es de fraseio, construindo com légica o inicio e o fim
das frases;

Realizar o estudo individual de forma estruturada e metédica.
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Objetivos Gerais e Especificos para o 7° Grau

Objetivos Gerais:

Criar uma correta nocdo de sonoridade tendo em conta a flexibilidade, o apoio,
a homogeneidade, o timbre, a dindmica, a afinacdo e a projec¢ao;

Desenvolver novos elementos técnicos e timbricos, fundamentais para o inicio
do estudo de musica contemporanea,;

Compreender aspetos melddicos e formais das obras;

Desenvolver a consciéncia de estética e de interpretacao;

Desenvolver o gesto, possibilitando a movimentacdo do corpo em funcédo da
musica (expressividade);

Desenvolver um espirito autocritico claro;

Conseguir estudar diariamente, de forma metddica e estruturada;

Realizar apresentacdes em publico com qualidade e autoconfianca.

Obijetivos Especificos:

Dominio avancado da respiracéo;

Apresentar uma embocadura e postura corretas;

Ter uma boa emissao e qualidade sonora;

Ter nocoes de afinacdo e correcdo da mesma;

Mostrar sentido de pulsacéo;

Evidenciar destreza ritmica e dominio técnico;

Distinguir e executar os diferentes tipos de articulagbes (legato, staccato e
tenuto) com qualidade;

Distinguir e executar corretamente diferentes dindmicas;

Dominar todos os registos do clarinete;

Conhecer e dominar de todas as escalas maiores e menores, com 0S exercicios
a elas adjacentes, tais como arpejos (M, m, 72 Diminuta), inversdes e cromaticas;

Executar as escalas de tons inteiros (Mi e Fa).

30



3.2.3.

REPERTORIO: METODOS DE ESTUDOS E PECAS

Aluno A - 2° Grau, regime supletivo

Nome da obra
21 Etudes pour clarinete
Wybor etiud (Volume 1)

Nome da obra
A Clarinette Classique
(Colegéo A):
- Peca Air — Modeste Gréty
- Menuet — J. Kuhnau
- Rigaudon — H. Purcell
- Allegreto — W. A. Mozart.

Tabela 8 Meétodos de Estudo — Aluno A

Compositor Editora
Jacques Lancelot

Wybor

Editions Musicales Transatlantiques

Polskie Wydawnictwo Muzyczne

Tabela 9 Pecas— Aluno A

Aluna C - 7° Grau, regime supletivo

Nome da obra
Estudes Progressives et
Meloédiques (2° Caderno)
30 Capricci per clarinetto
Quarente Etudes (2°

Volume)

Nome da obra
Concerto
Solo de Concours

Carnavale di Venezia

Compositor Editora
Jacques Lancelot
) Combre
e Henri Classens
Tabela 10 Métodos de Estudo — Aluna C
Compositor Editora

Paul Jeanjean Editiones Musicales, Alphonse Leduc

Ernesto Cavallini Ricordi

V. Blancou Alphonse Leduc

Tabela 11 Pecas — Aluna C

Compositor Editora
K. Kurpinsky PWM Edition
A.Messager Alphonse Leduc
A. Giampieri Recordi
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3.2.4. METODOLOGIA DE AVALIACAO

De acordo com os Critérios de Avaliacdo do departamento de Sopros do Conservatério de
MuUsica do Porto, referente ao ano letivo 2014/2015°, a avaliacdo respeitante aos Cursos
Basicos e Secundario difere nos dois semestres, sendo que no primeiro a avaliacao é
exclusivamente continua (ndo & prova no final do semestre), e no segundo é constituida

pela avaliagdo continua (85%) e pela prova de avaliagédo interna (25%).

Tabela 12 Pegas — Critérios/Métodos de Avaliagéo

Critérios Gerais Critérios Especificos Cotacao
Assiduidade e pontualidade
Atitudes:
Interesse e empenho
Comportamento .
) Participag&o e cooperacao A =15%
e interesse do
Relacionamento com o professor e com os colegas B =10%

aluno

. . Responsabilidade pela apresenta¢do do material necessario
(Sécio-Afetiva)

na sala de aula

Concentracéo

Autonomia

Progresséo continua e gradual na aprendizagem

Dominio técnico do instrumento
Conhecimentos, Desenvolvimento motor

Capacidades e  Capacidade de leitura
A =85%

B =90%

Performance Meméria musical
(Cognitiva e Criatividade e interpretacdo musical
Psicomotora) Capacidade critica
Estudo individual e trabalho de casa
Audic¢des, concertos, concursos,
Performance masterclasses e outros projetos

Provas de avaliacéo

Legenda da tabela acima apresentada:
e A - Ensino Basico, 2° e 3° Ciclos

e B - Ensino Secundario

6 Informagédo retirada do documento Critérios Especificos de Avaliacdo do Departamento de Sopros do

Conservatoério de Musica do Porto, rev.2011, 2010
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Critérios de Avaliacdo em Provas:

e Seguranca de execucao;

e Dominio do estilo e do carater do repertorio;

e Sentido de frase;

e Qualidade da sonoridade;

e Dominio dos diversos pardmetros da execucdo e interpretacdo musical:
dindmica, timbre, articulacéo, pulsacao, ataque;

e Criatividade;

e Memobria;

e Postura corporal e instrumental;

e Capacidade performativa,

¢ Dificuldade do programa.

3.2.5. REFLEXAO DAS PLANIFICACOES E DAS PRATICAS PEDAGOGICAS
DESENVOLVIDAS

3.25.1. ALUNO A —2° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

De forma a tornar possivel a realizacao criteriosa das planificagdes das aulas do aluno A,
o Duarte Ramalho, foi necessario observar uma aula de Instrumento do aluno em questéo,
lecionada pelo professor Tiago Abrantes, docente da disciplina e professor cooperante da
minha pratica pedagdgica.

A observacao dessa aula foi determinante para conhecer o aluno, quer do ponto de vista
da performance instrumental, como das suas caracteristicas psicologicas, de que é
exemplo a capacidade de resposta aos estimulos provocados pelo professor e a atitude

perante as responsabilidades de cumprimento dos objetivos propostos.

Desta forma, e concentrando-me em alguns aspetos que considerei que o aluno precisava
de resolver ou melhorar de forma mais imediata, delineei alguns objetivos a alcangar:

e Aumentar a projecdo/amplitude sonora, tornando posteriormente possivel uma
maior diferenciacdo entre as dindmicas. O aluno n&o conseguia tocar numa
dindmica acima de mf;

e Aumentar a resisténcia, através de um maior e melhor controlo da caixa de ar.
O Duarte manifestava muita dificuldade em aguentar as passagens nos estudos

e nas pecas, respirando varias vezes em locais inadequados;
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Corrigir a postura das méos. Uma vez que o aluno tinha uma postura muito
tensa, tal fator refletia-se no modo como ele dispunha as méos sobre o clarinete,
esticando demasiado os dedos, para além do “martelar’” que se ouvia dos dedos
nas chaves, devido a forga excessiva exercida;

Desenvolver a destreza técnica. Apesar de o aluno apresentar uma desenvoltura
técnica ja desenvolvida, faltava-lhe clareza na execucdo das passagens, para
além de suporte de ar aquando da execucdo das mesmas;

Melhorar a atitude e a autoconfianca. O aluno manifestava pouca seguranca e
a-vontade na execucao do repertorio, resultado em parte de pouca preparacdo
mas também de falta de consciéncia das suas reais capacidades.

Neste sentido, e tendo tomado como ponto de partida a resolugdo das problematicas

anteriormente expostas, as estratégias de ensino aplicadas nas aulas do Duarte passaram

por:

Corrigir a postura do aluno, recorrendo a alguns exercicios de relaxamento;
Trabalhar com o aluno exercicios de som, que lhe permitissem desenvolver a
coluna de ar e aumentar a amplitude e qualidade sonoras. Como 0s exercicios
de som nédo implicam movimentos rapidos das méos e dos dedos, foi também
possivel aproveitar estes momentos para corrigir a postura das maos e o peso
necessario para “carregar’ nas chaves;

Trabalhar a destreza técnica, com recurso as escalas e ao trabalho
individualizado de passagens: tocar primeiro s6 as notas em andamento lento;
tocar a passagem com o ritmo certo, em andamento lento; adotar diferente
ritmos, ou padrdes ritmicos, como o galope e o galope invertido (realizando em
cada um deles trés repeticbes); adotar diferentes articulacdes; e/ou fazer um
trabalho mais pormenorizado, trabalhando secc¢des das passagens de forma
isolada (por exemplo em trés notas de cada vez). Estes exercicios permitem
descodificar e clarificar as passagens das pecas e dos estudos, através de um
processo mais rapido e mais eficaz, possibilitando ao aluno toca-las com mais
clareza e segurancga.

Desenvolver a leitura musical e a destreza técnica através da preparacdo de
varios estudos ao longo do semestre;

Trabalhar o cardter interpretativo, permitindo ao aluno perceber as nocdes
bésicas do fraseio musical e da linha melddica no repertorio proposto, através
do recurso a alegorias (“inventar” breves historias para procurar uma melhor

definicdo musical);
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e Facultar ferramentas ao aluno, para que ele se torne capaz de estruturar o seu
proprio estudo individual, obedecendo a uma sequéncia: aquecimento,

preparacdo dos estudos e preparacdo das pecas.

Para além das estratégias descritas, utilizei durante as aulas trés outras ferramentas de
auxilio ao processo de ensino-aprendizagem: o trauteio ritmico e melédico (cantarolar), a
marcacédo da pulsacédo ou utilizacdo do metrénomo para o efeito e a exemplificacdo com o

instrumento.

No decorrer de um breve dialogo com o professor Tiago Abrantes, a respeito do aluno em
gquestdo, o professor manifestou a sua preocupacéo relativamente a inseguranca que o
aluno manifestava nas aulas, que se agravava sempre que se aproximava uma situacao

de exposi¢ao publica.

Depois de refletir sobre o problema exposto pelo professor, propus-me a ajudar o aluno a
melhorar esse aspeto. Neste sentido, procurei adaptar a minha postura em contexto de

sala de aula, de forma a responder as necessidades do aluno.

Na tentativa de ajudar a recuperar a autoestima e o autoconceito do aluno perante as suas
capacidades e potencialidades de aprendizagem e performance do instrumento, tentei no
decurso das aulas recorrer ao refor¢o positivo, mesmo perante situagcdes em que o aluno
manifestava falta de preparacédo e dominio do trabalho de casa proposto. As estratégias
que utilizei para estimular o aluno para o estudo individual passaram por evidenciar as suas
potencialidades, fazendo-o entender o que os resultados alcancados seriam muito mais
satisfatérios se ele estudasse com regularidade e de forma mais metédica. E, sempre que

0 aluno conseguia atingir os objetivos propostos, elogiava as suas conquistas.

Nas aulas pré-audicdes, o processo de preparacdo consistia em executar varias vezes na
sua integra e sem paragens as pecgas a apresentar, simulando na sala de aula a situagéo
da propria audicdo, onde eu e o professor cooperante faziamos de publico. Nestas
ocasifes, o recurso ao refor¢o positivo era feito de forma muito mais vincada, para que o
aluno sentisse mais confianga e certeza de que estava preparado, e assim encarar a
apresentacgdo publica como um momento de partilha das suas aprendizagens com a familia

€ 0S amigos.

Ao longo do ano letivo o aluno apresentou-se nas duas audi¢des de clarinete dinamizadas
pelo professor Tiago Abrantes. Na primeira audicdo, realizada no dia 7 de margo pelas
11h30, apresentou a peca Allegretto de W. A. Mozart, e na segunda audicao, realizada a

23 de maio, também pelas 11h30, apresentou a pe¢a Grazioso de M. Blasius.
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As estratégias de ensino aplicadas ao aluno em questédo surtiram o efeito esperado e as
planificacdes das aulas foram na generalidade cumpridas, embora em alguns casos nao
na sua integra, devido a falta de preparacao prévia do aluno no que respeita ao repertério
proposto.

3.2.5.1. ALUNA C—7°GRAU DO REGIME SUPLETIVO

Antes do iniciar a lecionacgdo, tive oportunidade de assistir a uma aula de Instrumento da
aluna C, Patricia Vieira, que foi orientada pelo docente da disciplina, o professor Tiago

Abrantes.

Essa observagdo possibilitou-me conhecer a aluna do ponto de vista das suas
capacidades e possibilidades técnicas e interpretativas, faciltando o desenho e a
organizacéo estrutural das planificacfes a desenvolver.

No decorrer do processo da observacdo da aula pude perceber que a aluna é
extremamente dotada para a prética do clarinete, ndo apresentando quaisquer problemas
de base.

Neste sentido, as estratégias de ensino-aprendizagem aplicadas nas aulas da Patricia
consistiram em:

e Recapitular e aprofundar conceitos de técnica de base, como a postura, a
respiragdo a embocadura o som e a articulagéo;

e Trabalhar semanalmente escalas maiores e menores, com a execugcdo dos
diversos exercicios a elas adjacentes (inversdes da escala; todos os arpejos no
estado fundamental e invertidos; terceiras,...). Esta pratica serviu também para
trabalhar a articulag&o, a respiragéo e o controlo diafragmatico.

e Trabalhar os conceitos do ritmo, da frase musical e da agogica através dos
estudos das pecas, respeitando a sua objetividade, carater e especificidade.

e Realizar um trabalho individualizado de passagens no repertério apresentado,
sempre que necessario;

e Desenvolver a linguagem gestual, possibilitando a movimentagdo do corpo em
fungc&o da musica (expressividade);

e Desenvolver um espirito autocritico claro.

Em todas as aulas de por mim lecionadas o recurso ao trauteio ritmico e melddico, a

marcacgao da pulsagéo e a exemplificacdo com o instrumento foram praticas frequentes.
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Apesar do Plano de Estudos para os alunos do Curso Secundario em regime supletivo s6
contemplar uma aula de instrumento semanal com a duracédo de 45 minutos, por vontade
e iniciativa do professor Tiago Abrantes as aulas da aluna em questédo eram de 90 minutos.
Neste sentido, foi possivel estruturar as aulas em trés partes, fragmentadas pelo conteudo:
aquecimento e trabalho técnico (escalas e exercicios), estudos e pecas (sempre que
possivel com o acompanhamento do piano). A excecdo das pecas, a aluna apresentou

semanalmente duas escalas e dois estudos novos.

Apesar do tempo limitado que a aluna tinha para dedicar ao estudo de instrumento, uma
vez que ela frequentava o Curso Secundario em regime supletivo e a carga horaria na
escola do ensino regular era elevada, foi capaz de apresentar o repertorio proposto para
cada aula devidamente estudado e preparado. Assim, posso classificar o desempenho da

aluna como bastante positivo e as planificagdes foram cumpridas na sua plenitude.

A possibilidade de assistir a prova interna da aluna, realizada na pendltima aula, permitiu-
me verificar a sua atitude e performance em contexto de avaliagdo. Assim, posso concluir
gque o desempenho da aluna correspondeu as espectativas, tendo executado o programa

proposto de forma bastante exemplar e com uma atitude positiva.

Ao longo do ano letivo o aluno apresentou-se nas duas Audi¢cdes de Clarinete dinamizadas
pelo professor Tiago Abrantes. Na primeira audicdo, realizada no dia 7 de margo pelas
11h30, apresentou o Concerto para Clarinete e Orquestra (reducdo para Piano) do
compositor K. Kurpinsky, e na segunda audicdo, realizada a 23 de maio, também pelas

11h30, apresentou a peca Solo de Concours do compositor A. Messager.
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3.3.  RELATORIOS DE OBSERVAGAO DE AULA

Neste subcapitulo irdo ser apresentados os Varios relatérios de observacdo de aula
agrupados por aluno.

3.3.1. ALUNO B —4° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

Os relatérios de observacao apresentados de seguida dizem respeito ao Aluno B (Jodo

Peixoto) do 4° Grau do Regime Supletivo.
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

21 de novembro de 2014 / 17h50-18h35

e Exercicio com a chave de 122,
e Estudo n°7b — J. Lancelot (23 Estudos).
e  Estudo n°8 — Wybor (ll).

Descricéo da Aula

Conteudos
Programaticos

Descrigéo da aula / estratégias

Obijetivos

Exercicio com a
chave de 122

Estudo n°7b — J.
Lancelot (23
Estudos)

-Exercicio entre intervalos de 123 em
sentido cromatico, ligado e com quatro
tempos por nota (pulsacdo marcada pelo
metrénomo a 60).

-O aluno toca o estudo integralmente sem a
ajuda do professor;

-O professor chama a aten¢do do aluno
para as dindmicas, que variam bastante ao
longo de todo o estudo;

-O professor pede ao aluno para repetir o
estudo, auxiliando-o marcando a pulsacgéo e
cantando;
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-Aumentar a resisténcia;
-Melhorar a qualidade do som;
-Melhorar a afinacéo;

-Melhorar o legatto entre os
dois registos.

-Avaliacao do trabalho
individual e da autonomia do
aluno;

-Consciencializacdo por parte
do aluno no que respeita as
sua capacidades e as
facilidades/dificuldades do
programa que lhe é proposto;
-Melhorar a postura e o
avontade do aluno quando
toca;

-Respeitar as  dindmicas
presentes no estudo;
-Conseguir manter a mesma
pulsacéo ao longo do estudo;
-Consciencializagéo da
necessidade da utilizacdo do



Estudo n°17 - | -O professor exemplifica a primeira parte do

Wybor (1) estudo, a pedido do aluno, que manifestou
ter ddvidas a respeito da pulsacdo e do
carater do mesmo;

-O aluno comega a executar o estudo com o
auxilio do professor, que marca a pulsagao;

-0 professor interrompe 0 aluno e questiona
se ele estudou o estudo e se, no caso de a
resposta ser afirmativa, o fez as vezes
necessarias.

Recursos utilizados

o Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

metrénomo no estudo
individual;

-Melhorar a destreza técnico-
interpretativa,;

-Melhorar a articulacdo do
estudo;

-Corrigir as dedilhacbes das
passagens;

-Permitir  que o aluno
perspetive e avalia a sua
prestacdo de forma a melhorar
a sua performance em aulas
futuras.

-Perceber mais facilmente o
carater do estudo;

-Manter a pulsagdo constante
ao longo do estudo;

-Consciencializacdo de um
estudo individual suficiente e
eficaz.

O aluno claramente ndo se preparou devidamente para a presente aula, manifestando
bastantes dificuldades na execug¢éo do repertdrio proposto. Como no ultimo estudo
apresentado, o aluno nem os aspetos mais 6bvios (notas e ritmo) estava a conseguir
executar, o professor decidiu terminar a aula, para que o aluno se sentisse responsavel
pelo seu fraco desempenho e entendesse que ndo pode vir para uma aula mal preparado.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°18 — Wybor (Volume II)
e Estudos n°13 e n° 14 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Peca Vieille Chason — R. Clérisse

(o professor exemplificou os estudos, explicando ao aluno como executa-los, tendo em

conta os aspetos ritmo, tempo e carater)
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

28 de Novembro de 2014 / 17h50-18h35

e Exercicio com a chave de 123,

e Estudo n°8 — J. Lancelot (23 Estudos).
e Estudo n°9 — Wybor (Il).

e Elegie et Danse - H. Vachey.

Descricéo da Aula

Conteldos
Programaticos

Descrigéo da aula / estratégias

Obijetivos

Exercicio com a
chave de 122

Estudo n°8 - J.
Lancelot (23
Estudos)

-Execucéo do exercicio com quatro tempos
cada nota, com a pulsacdo metrondémica a
60.

-0 aluno toca o estudo todo na integra;

-O professor faz a sua apreciacao, corrige e
marca as respiracBes, referindo a
importdncia e o sentido das mesmas
musicalmente;

-O professor chama a atenc¢do do aluno
para as falhas em algumas da passagens
mais técnicas e pede ao aluno para toca-las
a uma velocidade mais lenta;

-O aluno repete o estudo com o auxilio do
professor que, para além de marcar a
pulsacéo, intervém sempre que necessario
para fazer algum reparo e/ou corregdo
técnico-musical;

-O professor exemplifica sempre que o
aluno sente alguma dificuldade em perceber
determinada passagem ou frase;
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-Equilibrar os dois registos do
clarinete;

-Melhorar a qualidade de som
e legato entre os diferentes
registos;

-Melhorar a afinacéo.

-Analisar/ avaliar o estudo
individual do aluno;
Criar nogcbes de fraseio,

respeitando as respiracfes
para que as frases tenham
sentido;

-Dominar as
técnicas;
-Estimular a musicalidade e
destreza técnica do aluno;

-Melhorar a articulacéo;

-Explorar e aprofundar os
aspetos ritmicos presentes no
estudo;

-Analisar se o aluno percebeu
e conseguiu reproduzir a
informacéao cedida pelo
professor.

passagens



Estudo

Wybor (1)

n°’9 -

Peca Elégie et

Danse
Vachey

Recursos utilizados

Henri

professor dedica algum tempo extra a
trabalhar com o aluno passagens técnicas
em que este sente maior dificuldade;

-No final, apos reflexd@o e referenciagéo por
parte do professor das questbes de
fraseado, dindmica e musicalidade, o aluno
volta a tocar o estudo integralmente.

O aluno toca o estudo do inicio ao fim;

-O professor pede em seguida ao aluno que
reinicie o estudo, alertando-o para as
articulacdes e notas trocadas;

-O professor conclui que o aluno néao
estudou o estudo e diz-lhe que ficara para
repetir na aula seguinte.

-Primeira abordagem a peca: o aluno toca-a
num andamento mais calmo;

-O professor particulariza  algumas
passagens tecnicamente e musicalmente
mais dificeis, fazendo um trabalho mais
individualizado com as mesmas;

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios

e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

-Avaliacdo do trabalho
individual,
-Consciencializagcéo da

necessidade de estudar o
repertorio proposto para a
aula.

-Analisar a obra, de forma a
executar todos os parametros
corretamente;

-Ajudar o aluno a organizar
melhor o seu estudo individual,
de forma a torna-lo mais
rentavel;

-Resolver e executar cada vez
melhor as passagens
tecnicamente mais exigentes.

A performance do aluno na aula demostrou essencialmente falta de estudo. O aluno necessita
de organizar a sua semana de forma a conseguir praticar Clarinete com regularidade e de
forma metédica/organizada.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°8 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Estudo n°8 — Wybor (Il)
e Elégie et Danse - H. Vachey
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

9 janeiro de 2014 / 17h50-18h35

e Exercicio com a chave de 123,

e Estudo n°13 — Wybor (ll).

e Estudo n°10 - J. Lancelot (23 Estudos).
o Peca Elégie et Danse — Henri Vachey.

Descricéo da Aula

Conteldos
Programaticos

Descrigéo da aula / estratégias

Obijetivos

Exercicio com a
chave de 122

Estudo n°13 -
Wybor (II)

-Exercicio com a chave de 122 sobre a
escala cromatica (4 tempos por nota com a
pulsacéo a 60).

-0 aluno toca o estudo na integra;

-O professor pede ao aluno para repetir
novamente o estudo, auxiliando-o na
correcdo de algumas notas e articulagBes
que ele esta a executar de forma errada;

-O professor exemplifica com o0 seu
instrumento as passagens do estudo onde o
aluno sente maior dificuldade em perceber o
ritmo;

-Como o aluno ainda manifesta alguma
dificuldade em tocar algumas passagens,
tecnicamente mais exigentes, o professor
pede-lhe para tentar executad-las num
andamento mais calmo;

-O professor chama a atencéo do aluno para
a necessidade de respeitar as dindmicas;
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-Estabilizar e melhorar o

colorido sonoro;

-lgualizar os diferentes registos
do instrumento (mudanca entre
registos);

-Correc¢éo da afinagéo entre os
registos.

-Analisar/ avaliar o estudo
individual do aluno;
-Executar as notas e

articulagbes corretas;

-Perceber de forma mais rapida
o ritmo do estudo;

-Melhorar as
técnicas do estudo;

-Respeitar as dindmicas;
-Interpretar o caracter do

passagens

estudo;
-Respirar entre o fim de uma
frase e inicio de outra

(musicalidade);

-Melhorar a afinagéo no registo
sobreagudo do Clarinete.



Estudo n°10 —

J. Lancelot (23
Estudos)

Peca Elégie et

Danse
Vachey

Henri

-Para que o aluno entenda melhor a intencao
da articulacdo (do ponto de vista do carater
do estudo) o professor pede-lhe para tentar
ouvir “a percussao’/ritmo percutido que a
articulacao faz;

-0 professor corrige as
dedilhacdes/posicbes na passagem do
estudo no registo sobreagudo do Clarinete;

-O professor marca algumas respira¢cfes de
forma a dar sentido as frases;

-O professor auxilia o aluno na correcéo da
afinagcdo das notas no registo sobreagudo do
Clarinete.

-O aluno toca o estudo do inicio ao fim;

-O professor corrige algumas articulagdes no
inicio do estudo;

-O professor exemplifica uma passagem
onde o aluno executou o ritmo de forma
errada, de forma a permitir-lhe reproduzi-la;

-0 aluno volta a repetir o estudo, desta vez
com algumas interrupcdes por parte do
professor, que o alerta para os aspetos
importantes do estudo que o aluno néo esta
a conseguir respeitar/executar, tais como:
manter a pulsagao, manter o caracter “dolce”
(musicalidade), escolher as dedilhactes/
posi¢cdes mais convenientes;

-Depois de toda a abordagem anteriormente
citada o aluno repete novamente o estudo.

-O professor toca a parte inicial da peca,
mostrando ao aluno como ele deve sentir a
pulsacdo e iniciar peca com a correta
intencao;

-O aluno trabalha a respiracdo do inicio da
peca, repetindo este processo algumas
vezes;

-O professor explica ao aluno que na
passagem das tercinas deve sentir-se o
tempo forte no primeiro tempo (o professor
explica ao aluno a importancia do tempo
forte para criar o sentido musical).
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-Executar as articulacdes de
forma correta;

-Perceber e executar de forma
correta o ritmo do estudo;

-Corrigir todas as questdes
técnicas do estudo de forma a
executa-lo de forma fluida e
clara;

-Perceber  se 0 aluno
conseguiu assimilar toda a
informacéo cedida pelo
professor.

-Sentir a pulsacgéo;
-Perceber e executar o inicio
da peca corretamente;

-Perceber o tempo forte/fraco e
a sua importancia para
interpretar a peca-



Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessoérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

As dificuldades do aluno, observadas no decorrer da aula, prendem-se essencialmente com
um estudo individual insuficiente. Tanto as questdes relacionadas com a qualidade sonora
e de articulacdo, como as dificuldades técnicas apresentadas pelo aluno na execucao do
repertorio proposto pelo professor para a aula, poderao ser resolvidas com um aumento de
tempo e qualidade do estudo individual do mesmo.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°ll1 - J. Lancelot (23 Estudos)
e Estudo n°14 — Wybor (Volumel I)
e Peca Elégie et Danse — Henri Vachey
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula 4

Data / Hora
Sumario

e Exercicio com a chave de 123,

e Estudo n°15 — Wybor (ll).

e Estudo n°ll - J. Lancelot (22 Estudos).
e Peca Elégie et Danse — Henri Vachey.

Descricédo da Aula

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

16 de janeiro de 2014 / 17h50-18h35

Conteldos

o Descrigcéo da aula / estratégias
Programaticos

Objetivos

-Exercicio com a chave de 122 sobre a
escala cromatica (4 tempos por nota com a
pulsagéo a 60).

Exercicio com a
chave de 122

Estudo n°15 —J.
Lancelot (23
Estudos)

-O aluno toca o estudo desde o inicio com a
ajuda do professor, que corrige algumas
posi¢des/dedilhagcbes, bem como o ritmo de
algumas passagens;

-O professor durante a execucado do estudo
corrige a postura do aluno;

-O aluno falha bastante as passagens
técnicas do estudo, devido a sua
dificuldade/complexidade;

-O professor pede ao aluno para repetir as
passagens mais calmamente, no sentido de
corrigir as notas que estéo erradas;

-O aluno repete o estudo com o auxilio do
professor, que canta, marca a pulsacédo e
exemplifica com o seu instrumento sempre
gue considera necessario;
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-Manter a embocadura estavel
(n&o mexer/ ndo apertar);

-Equilibrio entre os registos,
compensando a mudanca dos
registos com ar;

-Melhorar o legatto;

-Corrigir a afinagao;

-Melhorar a qualidade do som;

-Facilitar a desenvoltura
técnica através da aquisicédo e
aplicagdo de determinadas
posicdes/ dedilhagbes;

-Estimular o desenvolvimento
técnico do aluno (atribuindo-lhe

estudos tecnicamente mais
complexos);
-Melhorar a execucdo das
passagens;



Estudo n°l1- | - Antes do aluno comecar a tocar o estudo o

Wybor () professor questiona-o a respeito da estrutura
do mesmo: qual a tonalidade; qual o
compasso; se 0 compasso é simples ou
composto; qual a unidade de tempo; e qual
a subdivisdo do compasso);

-Tendo como ponto de partida a tonalidade
(que é menor), o professor questiona o aluno
sobre o caracter do estudo (se & “triste” e
“introspetivo” ou se “é alegre”);

-Depois da rapida analise do estudo o aluno
inicia a sua execucdo, durante a qual o
professor corrige a postura do aluno (costas
e a posicao do angulo do clarinete);

-O professor evidencia a necessidade de
manter 0 caréter do estudo
independentemente da variacdo das
dindmicas;

-O professor marca convenientemente
algumas respiracbes de forma a terem
sentido no contexto das frases.

Peca Elégie et -O aluno toca o inicio da pega, deixando o
Danse — Henri professor reticente relativamente ao
Vachey caracter;

-0 professor explica e exemplifica a intencéo
(carater) que se pretende nesta peca;

-O aluno repete a peca desde o inicio;

-O professor intervém algumas vezes para
advertir o aluno a respeito de algumas notas
e articulacdo trocadas, falhas ritmicas e
dindmicas;

-Durante a execucdo da pecga o professor
também auxilia o aluno marcando a
pulsagéo e cantando;

-No final o professor toca algumas
passagens mais complexas pedindo ao
aluno para o reproduzir.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e L4pis e borracha
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-Consciencializagéo da
estrutura do estudo, de forma a
tornar mais facil e rapida a sua
execucao de forma correta;
-Capacidade de percecdo do
caréter do estudo;

-Nocéao de fraseio
(musicalidade).

-Capacidade de percecdo e
interpretacdo do carater da
peca;

-Percecdo e consequente
correcdo dos erros;

-Sentir a pulsacgéo;

-Perceber o fraseio;

-Através da técnica da imitacao
pretende-se que o aluno atinja
mais rapidamente 0s
resultados pretendidos.



Reflexdo Final sobre a aula observada

O aluno apresenta manifestamente falta de estudo individual, e fundamentalmente falta de
atencdo nas questdes mais 6bvias do repertorio apresentado (notas, ritmo, dindmicas e
pulsacao). O solfejo do repertério e o estudo do mesmo com metrénomo podem ajudar a
melhorar significativamente a performance do aluno.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Escala cromética

e Estudo n°16 — Wybor (Volume II)

e Estudo n®12 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Peca Elégie et Dance — Henri Vachey
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau
N° Aula 5

Data / Hora

Sumaério
e Exercicio com a chave de 122,
e Estudo n°16 — Wybor (I1).
e Estudo n®12 - J. Lancelot (23 Estudos).
e Peca Elégie et Danse — Henri Vachey.

Descricédo da Aula

Conservatorio de Musica do Porto

Joao Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

23 de janeiro de 2014 / 17h50-18h35

Conteudgs_ Descrigéo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos
Escala - Escala cromatica ligada, com dois tempos | -Conhecer todas as notas do
cromética por nota e com a pulsacdo metronémica a 70 | clarinete numa extensdo de
(respiracdo de 8 em 8 tempos, percorrendo | trés oitavas;
a extenséo do clarinete desde a nota Mil a | _\jelhorar a qualidade de som e
Mid); legatto;
-A meio do exercicio o professor pede ao | _aymentar a resisténcia:
?A‘éﬁo para trocar a palheta por outra mais A troca da palheta possibilitou
' a execucdo do exercicio com
mais qualidade.
Estudo n°16 — -Antes do aluno iniciar a execucdo do estudo - Identificar a tonalidade
Wybor (II) o professor questiona-o a respeito da presente no estudo;

tonalidade do mesmo;
-O aluno inicia a execuc¢do do estudo;

-Sem interromper a performance do aluno, o
professor corrige-lhe a postura (posicdo dos
bracos e dngulo do clarinete);

-O professor pede ao aluno para voltar ao
inicio do estudo, auxiliando-o com a
marcacao pulsacédo e cantando sempre que
necessario;

-O professor corrige algumas notas que o
aluno esta a trocar;

-O professor pediu ao aluno para tocar as
passagens em que ele manifestou maior
dificuldade, adotando diferentes ritmos;
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-Melhorar a postura;

-Criar nocbes de pulsacgéo,
conseguindo manté-la ao longo
de todo o estudo;

-Melhorar a destreza técnica,
para posteriormente executar
as passagens do estudo com
clareza e preciséao;

-Criar nuances através das
din&micas presentes no estudo.



Estudo n°12

J. Lancelot (23

Estudos)

Peca
et danse”
Henri Vachey

Elégie

-O professor chama a atencao do aluno para
as dinamicas, que devem ser respeitadas
(passagem subita entre p e f);

-O aluno toca o estudo na integra;

-O professor questiona quantas vezes o
aluno estudou o estudo (porque ele
manifesta muitas dificuldades na execucéao
do mesmo);

-O professor explica ao aluno a diferenca
entre ritenuto e rallentando;

-O professor explica ao aluno que no estudo
existem notas mais importantes que outras
(sentido musical), e exemplifica com o seu
instrumento;

-O professor pede ao aluno para fazer um
exercicio, evidenciando as notas mais
importantes (pontos de apoio) em prol das
menos importantes (notas que repetem);

-0 aluno repete o estudo.

-O aluno toca a peca com o auxilio do
professor que sempre que necessario marca
a pulsacéo, canta as passagens e evidencia
a subdivisdo do compasso;

-O professor chama a atengéo do aluno para
a articulagcdo na segunda parte da peca
(“Allegretto”), que é primordial para o carater;

-O professor, para ajudar o aluno na
execucdo de uma passagem da peca
ritmicamente mais complexa, exemplifica-a
varias vezes e pede ao aluno que o
reproduza;

-O professor pede ao aluno para alterar as
dedilhagbes numa das passagens da peca
de forma a tornar mais facil a sua execugéo;

-O professor chama a aten¢éo do aluno para
as dindmicas presentes na pec¢a;

-O professor pede ao aluno para marcar a
pulsacdo enquanto ele a executa, de forma a
perceber melhor o ritmo;

-Em seguida, o aluno reproduz a mesma
passagem varias vezes.
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-Avaliar o trabalho individual do
aluno pré-aula;

-Analisar a autonomia do aluno
no estudo no estudo individual;

-Perceber o estudo como um
todo;

-Aumentar o espolio
conceitos musicais;

-Perceber a diferenca entre
dois conceitos musicais
semelhantes;

-Trabalhar a musicalidade e o
fraseio;

-Analisar o que o aluno
conseguiu captar depois de
receber toda a informacéo por
parte do professor.

de

-Melhorar os aspetos técnicos
da peca: pulsacdo, ritmo e
articulacéo;

-Criar nocdes de carater para a
interpretacdo das diferentes
partes da peca;

-Melhorar a execucdo das
passagens tecnicamente mais
exigentes;



Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessoérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexdo Final sobre a aula observada

O aluno nao é muito organizado no seu estudo individual. Apesar de se notar que ele tentou
estudar o repertério proposto pelo professor, ndo o fez de forma metddica, atendendo a
resolucdo das questdes técnico-interpretativas (fraseio, dindmicas, passagens técnicas,...).
Na minha opinido, o aluno deveria estudar os estudos por partes, inicialmente num
andamento mais lento de forma a conseguir executar corretamente todos os parametros
(notas, ritmo, articulagdes e dindmicas). O metrénomo é uma ferramenta essencial para a
otimizagéo do estudo do aluno.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°17 — Wybor (Volume II)
e Estudo n°13 — J. Lancelot (23 Estudos)
o Vielle Chanson — R. Clérisse.
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula 6

Data / Hora
Sumario

e Exercicio com a chave de 123,

e Estudo n°16 — Wybor (Il).

e Estudo n°12 - J. Lancelot (23 Estudos).
o Peca “Elégie et danse” — Henri Vachey.

Descricéo da Aula

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

23 de janeiro de 2015 / 17h50-18h35

gonteudqss_ Descrigéo da aula / estratégias Obijetivos
rogramaticos
Escala Escala cromatica ligada, com dois tempos -Conhecer todas as notas do
cromatica por nota e com a pulsacao metronémicaa 70 | clarinete numa extensdo de
(respiracdo de 8 em 8 tempos, percorrendo | trés oitavas;
a extens&o do clarinete desde a nota Mil a | _\elhorar a qualidade de som e
Mid); legatto;
-A meio do exercicio o professor pede ao  _aAymentar a resisténcia:
lun ra trocar Ih r ra mai -
?éléno para trocar a palneta por outra mais -A troca da palheta possibilitou
' a execucao do exercicio com
mais qualidade.
Estudo n°16 — -Antesdo aluno iniciar a execug¢do do estudo - Identificar a tonalidade
Wybor (I1) o professor questiona-o a respeito da presente no estudo;

tonalidade do mesmo;
-O aluno inicia a execug¢édo do estudo;

-Sem interromper a performance do aluno, o
professor corrige-lhe a postura (posi¢cédo dos
bracos e angulo do clarinete);

-O professor pede ao aluno para voltar ao
inicio do estudo, auxiliando-o com a
marcacao pulsacédo e cantando sempre que
necessario;

-O professor corrige algumas notas que o
aluno esta a trocar;
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-Melhorar a postura;

-Criar nocBes de pulsacéo,
conseguindo manté-la ao longo
de todo o estudo;

-Melhorar a destreza técnica,
para posteriormente executar
as passagens do estudo com
clareza e preciséo;

-Criar nuances através das
dindmicas presentes no
estudo.



Estudo n°12 -
J. Lancelot (23
Estudos)

“

Peca “’Elégie et
danse” — Henri
Vachey

-O professor pediu ao aluno para tocar as
passagens em que ele manifestou maior
dificuldade, adotando diferentes ritmos;

-O professor chama a atencéo do aluno para
as dindmicas, que devem ser respeitadas
(passagem subita entre p e f);

-O aluno toca o estudo na integra;

-O professor questiona quantas vezes o
aluno estudou o estudo (porque ele
manifesta muitas dificuldades na execuc¢éo
do mesmo);

-O professor explica ao aluno a diferenca
entre ritenuto e rallentando;

-O professor explica ao aluno que no estudo
existem notas mais importantes que outras
(sentido musical), e exemplifica com o0 seu
instrumento;

-O professor pede ao aluno para fazer um
exercicio, evidenciando as notas mais
importantes (pontos de apoio) em prol das
menos importantes (notas que repetem);

-O aluno repete o estudo.

-O aluno toca a peg¢a com o auxilio do
professor que sempre que necessario marca
a pulsacéo, canta as passagens e evidencia
a subdivisdo do compasso;

-O professor chama a atencédo do aluno para
a articulacdo na segunda parte da peca
(“Allegretto”), que €& primordial para o
caréter;

-O professor, para ajudar o aluno na
execucdo de uma passagem da peca
ritmicamente mais complexa, exemplifica-a
varias vezes e pede ao aluno que o
reproduza,

-O professor pede ao aluno para alterar as
dedilhacdes numa das passagens da peca
de forma a tornar mais fécil a sua execuc¢do;

-O professor chama a atencado do aluno para
as dindmicas presentes na peca;

-O professor pede ao aluno para marcar a
pulsagédo enquanto ele a executa, de forma
a perceber melhor o ritmo;

-Em seguida, o aluno reproduz a mesma
passagem varias vezes.
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-Avaliar o trabalho individual do
aluno pré-aula;

-Analisar a autonomia do aluno
no estudo no estudo individual;

-Perceber o estudo como um
todo;

-Aumentar o espllio de
conceitos musicais;

-Perceber a diferenca entre
dois conceitos musicais
semelhantes;

-Trabalhar a musicalidade e o
fraseio;

-Analisar o que o aluno
conseguiu captar depois de
receber toda a informacao por
parte do professor.

-Melhorar os aspetos técnicos
da peca: pulsagdo, ritmo e
articulagéo;

-Criar no¢@es de carater para a
interpretacdo das diferentes
partes da peca;

-Melhorar a execucdo das
passagens tecnicamente mais
exigentes;



Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessoérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexdo Final sobre a aula observada

O aluno nao é muito organizado no seu estudo individual. Apesar de se notar que ele tentou
estudar o repertério proposto pelo professor, ndo o fez de forma metddica, atendendo a
resolucdo das questbes técnico-interpretativas (fraseo, dindmicas, passagens técnicas,...).
Na minha opinido, o aluno deveria estudar os estudos por partes, inicialmente num
andamento mais lento de forma a conseguir executar corretamente todos os parametros
(notas, ritmo, articulagdes e dindmicas). O metrénomo é uma ferramenta essencial para a
otimizagéo do estudo do aluno.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°17 — Wybor (Volume II)
e Estudo n°13 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Peca nova que o professor enviou ao aluno por email
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatorio de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

30 de janeiro de 2014 / 17h50-18h35

e Exercicio com a chave de 123,
e Estudo n°13 - J. Lancelot (23 Estudos).
e  Estudo n°17 — Wybor (II).

Descricéo da Aula

Conteldos
Programaticos

Descricao da aula / estratégias

Objetivos

Escala
cromatica

Estudo n°13 - J.

Lancelot (23
Estudos)

-Escala cromatica em seminimas, ligada
e em staccato, em trés oitavas (1° Mil a
Mi4; 2° F4l a Fa4).

-Durante a execucgéo da escala o
professor corrige a posicdo das maos do
aluno.

-O aluno toca o estudo integralmente
sem a ajuda do professor;

-O professor faz uma pequena
apreciacao ao que ouviu e gquestiona ao
aluno se considera o estudo facil ou
dificil tecnicamente;

-O professor refere que apesar de o
estudo ser tecnicamente facil, soa a
dificil quando tocado pelo aluno;

-O professor chama a atencédo do aluno
para as dindmicas, que variam bastante
ao longo de todo o estudo;
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-Conhecer todas as notas
nos trés registos do
Clarinete;

-Corrigir a postura das maos;

-Aumentar a agilidade
técnica;

-Trabalhar a articulacédo.

-Avaliagéo do trabalho
individual e da autonomia do
aluno;

-Consciencializag&o por
parte do aluno no que
respeita as sua capacidades
e as facilidades/dificuldades
do programa que lhe é
proposto;

-Melhorar a postura e o a-

vontade do aluno quando
toca;



Estudo n°17 —
Wybor (1l)

-O professor pede ao aluno para repetir o
estudo, auxiliando-o marcando a
pulsacao e cantando;

-Com o intuito de mostrar ao aluno que o
metrénomo pode ser um excelente
recurso de apoio ao estudo individual, o
professor liga o seu metrénomo num
tempo confortavel e pede ao aluno para
continuar a tocar o estudo mantendo
essa mesma pulsagéo;

-Em seguida, o professor altera a
pulsacdo do metrénomo para a pulsacao
“real” do estudo, explicando ao aluno que
0 metronomo também o pode ajudar a
perceber qual o andamento do estudo;

-O aluno executa mais calmamente duas
das passagens techicamente mais
exigentes (repetindo-a trés vezes num
andamento lento), sendo que numa
dessas passagens o professor corrige-lhe
as dedilhacbes/posicdes;

-Como a aluno continua a manifestar
bastantes dificuldades na execucéo do
estudo (notas trocadas, legatto
imperfeito, falta de equilibrio-uma vez
gue o ritmo do estudo é sempre em
tercinas, estas devem soar todas iguais),
o professor pedelhe para tocar todo o
estudo em staccato;

-O aluno repete algumas partes/
passagens do estudo vérias vezes, num
andamento mais lento, aumentando
progressivamente a velocidade;

-0 aluno repete todo o estudo,
respeitando as indicagbes do mesmo;

-O professor faz a heteroavaliacdo do
estudo, questionando ao aluno qual a
apreciacdo que faz da sua prestacgéo
numa escala de 0 a 5.

-O professor exemplifica a primeira parte
do estudo, a pedido do aluno, que
manifestou ter duvidas a respeito da
pulsacédo e do carater do mesmo;

-O aluno comeca a executar o estudo
com o auxilio do professor, que marca a
pulsacéo;
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-Respeitar as dinamicas
presentes no estudo;

-Conseguir manter a mesma
pulsacao ao longo do
estudo;

-Consciencializacdo da
necessidade da utilizacdo do
metrénomo no estudo
individual;

-Melhorar a destreza técnico-
interpretativa,;

-Melhorar a articulacéo do
estudo;

-Corrigir as dedilhacbes das
passagens;

-Permitir que o aluno
perspetive e avalia a sua
prestacdo de forma a
melhorar a sua performance
em aulas futuras.

-Perceber mais facilmente o
carater do estudo;

-Manter a pulsacéo
constante ao longo do
estudo;



-O professor interrompe o aluno e -Consciencializacdo de um
guestiona se ele estudou o estudo e se, estudo individual suficiente e
no caso de a resposta ser afirmativa, o eficaz.

fez as vezes necessarias.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

O aluno claramente ndo se preparou devidamente para a presente aula, manifestando
bastantes dificuldades na execuc¢do do repertério proposto. Como no Ultimo estudo
apresentado, o aluno nem os aspetos mais ébvios (notas e ritmo) estava a conseguir
executar, o professor decidiu terminar a aula, para que o aluno se sentisse responsavel pelo
seu fraco desempenho e entendesse que ndo pode vir para uma aula mal preparado.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°18 — Wybor (Volume II)
e Estudos n®13 e n°® 14 — J. Lancelot (23 Estudos)
o Peca Vieille Chason — R. Clérisse

(o professor exemplificou os estudos, explicando ao aluno como executa-los, tendo em
conta os aspetos ritmo, tempo e carater)
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula 8

Data / Hora
Sumario

e Exercicio com a chave de 122,
e Estudo n°l15 — J. Lancelot (23 Estudos).
e Vielle Chanson — R. Clérisse.

Descricéo da Aula

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

06 de fevereiro de 2014 / 17h50-18h35

Conteldos

" Descricdo da aula / estratégias
Programaticos

Objetivos

Exercicio com a
chave de 122

-Execucéo do exercicio com quatro
tempos cada nota em legato, com a
pulsacdo metrondmica a 60.

Estudo n°15 —
J. Lancelot (23
Estudos)

-0 aluno toca o estudo na integra;

-0 professor marca algumas respiracdes
de forma a respeitar as frases
musicalmente;

-0 professor chama a atencédo do aluno
para a necessidade de respeitar as
din&micas;

-0 professor corrige algumas
posicdes/dedilhacdes;

-0 professor explica ao aluno a diferenca
entre ritardando e rallentando.
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-Melhorar a qualidade do
som,;

-lgualizar a mudancga entre
os trés registos do Clarinete;

-Correcao da afinacéo entre
0s registos.

-Analise do estudo individual
e autonomia do aluno;

-Criar nocdes de fraseio e
musicalidade;

-Reconhecer e reproduzir as
diferentes dindmicas
presentes no estudo;

-Facilitar a técnica e permitir
um legato mais perfeito;

-Conhecer e distinguir dois
conceitos musicais.



Vielle Chanson | -O aluno inicia a execucdo da peca, com | -Executar de forma correta

— R. Clérisse intervencdes do professor no sentido de todos os aspetos da peca
corrigir as notas e articulacdes trocadas e | (notas, articulacdes,..) e
para marcar algumas respiracoes. respeitar as frases musicais;
-O professor alerta o aluno para a -Consciencializar o aluno da
tonalidade da peca, que muda a meio da | necessidade de reconhecer
mesma. e respeitar as tonalidades

gue sucedem ao longo da
peca.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha
Reflexdo Final sobre a aula observada
A atitude do aluno mantém-se semelhante a da aula anterior, sendo que repertorio proposto

pelo professor ndo foi preparado devidamente. O aluno deve focar alguma da sua energia
para o estudo individual de Clarinete, sempre de forma responsavel e metédica.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°18 — Wybor (Volume II)
e Estudo n® 16 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Peca Vieille Chason — R. Clérisse
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

N° Aula 9

Data / Hora 13 de fevereiro de 2014 / 17h50-18h35
Sumario

Exercicio com a chave de 122,

Estudo n°17 — Wybor II.

Estudo n°16 — J. Lancelot (23 Estudos).
Vielle Chanson — R. Clérisse

Descricédo da Aula

Conteldos L .
- Descricéo da aula / estratégias
Programaticos

Objetivos

Exercicio com a | -Execuc¢éo do exercicio com quatro tempos
chave de 122 cada nota em legato, com a pulsagédo

metronémica a 60.

Escala cromética
-Execucédo do exercicio em colcheias, com

a articulagdo staccato (curto), entre os

registos Mii a Mia.

60

-Melhorar a qualidade do som;

-lgualizar a mudanca entre os

trés registos do Clarinete;

-Melhorar a  embocadura
(apertando menos para evitar o
guincho);

-Controlar/ melhorar a afinagéo
e a percecdo da mesma;
-Melhorar a qualidade do
staccato;

-Aumentar a velocidade do
staccato;

-Dominar os registos grave,
médio-agudo e agudo do

Clarinete.



Estudo n°17
Wybor Il

Estudo n°16- J.

Lancelot
Estudos)

(23

-O aluno executa o estudo com o auxilio do

professor (marcacéo da pulsacéo);

-O professor explica ao aluno como tocar as

acentuacbes presentes no  estudo,
recorrendo a golpes de ar, e em seguida
exemplifica;

O professor pede ao aluno para fazer um
maior e melhor uso do ar para controlar

melhor as passagens;

-O professor marca a divisdo e subdivisédo
do compasso para que o aluno entenda os

tempos fortes/fracos;

-O professor faz com o aluno um trabalho

mais individualizado das passagens

tecnicamente mais dificeis.

-O professor recorre ao metrénomo para
mostrar ao aluno qual o tempo real do

estudo;

-O aluno toca o estudo na integra sem

gualquer intervencgéo do professor;

-O professor faz uma apreciagdo da
performance do aluno, descrevendo os
aspetos positivos (boa execuc¢do das nota e
do ritmo) e do aspetos negativos (falta
intencdo/balanco musical e expressividade,

nédo houve distingdo das dindmicas);

-O professor exemplifica 0 estudo com o
seu instrumento;

-O professor pede ao aluno para fazer uma
rapida andlise as dindmicas presentes no
estudo;

-O professor pede ao aluno para repetir o
estudo, tendo em atencéo todos os aspetos

do mesmo.
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-Sentir a pulsacéo;
-Dominar os varios tipos de
articulacao;

-Utilizar corretamente a caixa

de ar;

-Fornecer ao aluno estratégias
para o estudo e preparacdo do

repertorio;

-Melhorar a destreza técnica.

do

0 estudo

-Avaliar a preparacéo

repertério, apoés

individual do aluno;
- Consciencializar o aluno dos
aspetos positivos e negativos
obtidos

perante a sua

performance;

- Exemplificar para possibilitar
ao aluno uma percepcdo mais
clarificada da execucdo do
repertorio;

-Saber analisar o repertério do

ponto de vista das dindmicas.



Vielle Chanson — | -O aluno inicia a execucao da peca;

R. Clérisse -O professor pede ao aluno para ter atencédo
ao crescendo que serve de “ponte” para a
22 parte da peca;
-O professor chama a atencdo do aluno
para as articulacBes que ele executa de

forma incorreta, corrigindo-as em seguida;

-O professor pede ao aluno para procurar
sempre uma boa qualidade sonora;

-O professor exemplifica uma passagem
onde o aluno estd a trocar notas e

articulacdes.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexdo Final sobre a aula observada

-Trabalhar os aspetos técnico-
musicais da peca;

-Executar de forma correta as
articulagbes  implicitas  no
repertorio;

-Conciencializar o aluno para a
necessidade de manter uma
boa qualidade sonora, de

forma constante.

Durante esta aula foi possivel detetar a utilizagdo de diferentes estratégias de ensino por
parte do professor. De forma a possibilitar uma melhor compreenséo do aluno, no que diz
respeito a execucgao correta do repertdrio apresentado, o professor recorreu tanto a
explicacdo verbal, como também exemplificou com o seu instrumento.

Para as questdes relacionadas com o dominio técnico, foi feito um trabalho individualizado

das passagens técnicas mais exigentes.

Nesta aula, o professor fez ainda uma breve analise do desempenho do aluno,realgando os

resultados positivos e negativos alcangados.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n®19 — Wybor (Volume II)
e Estudo n®17 — J. Lancelot (23 Estudos)
o Peca Vieille Chason — R. Clérisse
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Relatério de observacéao de aula
Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

N° Aula 10

Data / Hora 20 de fevereiro de 2014 / 17h50-18h35
Sumario

e Na&o houve aula devido a greve do pessoal ndo docente do Conservatdrio.
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Relatério de observacéao de aula
Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

N° Aula 11

Data / Hora 27 de fevereiro de 2014 / 17h50-18h35
Sumario

e Escala cromatica.

e “Vielle Chanson — R. Clérisse.
e Estudo n°17 — J. Lancelot.

e Estudo n°19 — Wybor II.

Descricédo da Aula

Conteudos . . -
- Descrigcéo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos

-Execucdo do exercicio em legato, dois | -Melhorar a qualidade do
Escala cromatica tempos por nota (minimas) e com pulsagdo = som;

metrondmica a 60 (sentido ascendente); -Reconhecer toda e extensio
-Execucéo do exercicio em staccato e em | do Clarinete;

seminimas (quatro repeticbes por nota), _Melhorar a  articulagdo

com a pulsagdo metrondmica a 50 (sentido  (jegato e staccato).
descendente.)

Vielle Chanson — -O professor corrige a postura do aluno, -Melhorar a postura;
R. Clérisse explicando-lhe que uma ma postura pode -Preparar para  audic&o,

-O aluno toca a peca integralmente;

-O professor faz uma andlise geral do que -Melhorar a performance do
ouviu, alertando o aluno essencialmente = aluno;

para a falta de contraste das dinamicas (o

aluno deve“exagerar” mais as dindmicas).
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Estudo
Lancelot
Estudos)

Estudo
Wybor I

n°17

n°19

J.
(23

-O aluno inicia a execuc¢éo do estudo;

-O professor interrompe o aluno para |lhe
explicar como tocar o estudo de forma a
sentir o “balango” e a que se entenda a
pulsacéo;

-0 aluno toca o estudo integralmente;

-Como o estudo esta muito mal preparado,
o professor diz ao aluno que ele deve ter
um maior sentido de responsabilidade para
com as aulas de Clarinete, devendo
preparar-se sempre como se fosse realizar
uma audicdo, conseguindo tocar o
repertério proposto sem paragens e/ou

erros;

-O professor d& indicagbes ao aluno de
como estudar o estudo com o auxilio do
metrénomo (aumentando
progressivamente a pulsacéo até atingir o

andamento ideal — Allegro).

-O aluno toca o estudo integralmente;

-Para melhorar algumas passagens o
professor pede ao aluno para adotar
diferentes ritmos, repetindo trés vezes

cada passagem;

-O professor pede ao aluno para repetir os

exercicios em casa.

Recursos utilizados

Dois Clarinetes e respetivos acessorios

Partituras (livros de estudos e pecas)

Estante

Metrénomo

L&pis e borracha
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-Melhorar a nocdo da
pulsacéo;
-Interpretar o estudo de forma

correta;

-Avaliar se o aluno retém a
informacdo fornecida pelo

professor;

-Consciencializar o aluno
para a necessidade de um

estudo regular e rentavel;

-Otimizar o estudo individual

do aluno.

do

individual do aluno;

-Avaliacao estudo

-Melhorar a desenvoltura

técnica;

-Otimizar o estudo individual.



Reflexdo Final sobre a aula observada

O aluno néo se preparou devidamente para a presente aula. Neste sentido, a aula néao foi
produtiva, sendo que o aluno nem os aspetos base dos estudos trazia trabalhados (notas,
ritmo e articulacdo).

No decorrer da aula, o professor trabalhou com o aluno essencialmente questdes
relacionadas com o estudo individual, fornecendo-lhe alguns exercicios praticos, na
espectativa que o aluno os aplique em casa.

Orientagdes para o estudo individual do aluno

e Repetir os estudos n°17 de J. Lancelot e o estudo n°19 de Wybor, adoptando os
exercicios sugeridos no decorrer da aula e utilizando o metrénomo.

e A peca Vielle Chanson de R. Clérisse também fica para repetir na préxima semana
(peca a apresentar na audicdo de 7 de marco de 2015).
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Descricdo da Aula

12

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

06 de margo de 2014 / 17h50-18h35

Exercicio de 52 perfeitas.

Estudo n°19 - J. Lancelot (23 Estudos).
Estudo n°17 — Wybor II.

Vielle Chanson — R. Clérisse.

Conteldos

Programéticos

Descrigcéo da aula / estratégias

Objetivos

Exercicio com 52s

perfeitas

Estudo n°19

Wybor I

-Execucéo do exercicio em sentido

cromatico ascendente (pulsacao
metronémica a 70): 1° em seminimas em

legato e 2° em seminimas em staccato.

-O aluno toca o estudo, com algumas
intervencdes do professor para correcao

das notas trocadas;

-O professor explica ao aluno a
importancia e necessidade de repetir mais
vezes as partes do estudo tecnicamente

mais exigentes, em prol das restantes;
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-Equilibrar os intervalos, para
gque soem com a mesma

qualidade de som/dinamica,;

-Melhorar a qualidade das
articulagcbes (legato e

staccato);
-Aumentar a resisténcia;

-Reconhecer todas as notas

do Clarinete.

-Melhorar a performance do

estudo;

-Tornar a performance do
estudo mais natural (para que

soe facil);



Estudo n°17- J.
Lancelot (23
Estudos)

Vielle Chanson - R.

Clérisse

Recursos utilizados

-0 professor corrige algumas

posicdes/dedilhacdes de algumas

passagens;

-O professor pede ao aluno para repetir o

estudo adotando diferentes  ritmos,

repetindo varias vezes 0 mesmo processo;

-O aluno executa duas vezes a segunda

parte do estudo com o ritmo original.

-0 aluno executa o estudo desde o inicio,

parando diversas vezes;

-O professor explica ao aluno a

importancia/necessidade de fazer as
respiracdes em sitios que n&o prejudiquem
a “linha musical”’ (neste caso a aluno deve
respirar de quatro em quatro compassos,
fazendo pequenos “cedendo” antes de
cada respiracao);

-O aluno repete o0 estudo, com
intervencdes do professor para relembra-lo

das dindmicas e respiragoes;
-Ao longo da aula o professor exemplifica

passagens e/ou partes do estudo, sempre

que considera necessério.

-O aluno toca a peca integralmente, com a

(Qque marca a

ajuda do professor

pulsacéo).

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios

e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha
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-Faciltar a desenvoltura

técnica;

-Otimizagdo da performance

do aluno;

-Analise e avaliagdo do

estudo individual do aluno;

-Criar nocdes de frase

musical, adequando as

respiragdes nesse sentido;

-Respeitar as dinamicas;

-Possibilitar ao aluno uma

melhor e mais rapida

percecdo dos resultados

pretendidos.

-Preparacédo para a audicao.



Reflexdo Final sobre a aula observada

Na presente aula, contrariamente ao sucedido na aula anterior, o aluno demonstrou alguma
preparagdo e seguranca na apresentacao do repertdrio proposto.

Nos estudos, o professor ja conseguiu ter margem para falar de quest6es do foro musical e
interpretativo (fraseado, dindmicas, andamento), tendo no entanto trabalhado questfes
técnicas com o aluno no estudo n°17 de J. Lancelot.

A peca estava tecnicamente dominada, tendo sido necessario apenas ajustar os tempos
nos diferentes andamentos.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Estudo n°20 — Wybor (Volume II)
e Estudo n® 21 — J. Lancelot (23 Estudos)
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

N° Aula 13

Data / Hora 13 de marco de 2015/ 17h50-18h35
Sumario

e Escala cromatica.
e Estudo n°20 — Wybor II.
e Estudo n°21 — J. Lancelot (23 Estudos).

Descricéo da Aula

Conteldos . .
» Descrigcéo da aula / estratégias
Programaticos

Objetivos

Escala cromatica | -Execu¢do do exercicio com quatro
tempos por nota, em sentido ascendente
(metronomo a 60, dinamica f).

Estudo n°20 - -O aluno toca o estudo na integra sem

Wybor Il interrupcdes por parte do professor;

-O professor faz conjuntamente com o
aluno uma breve andlise do estudo, do
ponto de vista das frases, dindmica e
estilo;
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-Reconhecer toda a extenséao
do Clarinete no intervalo de
quatro oitavas (miza mia);
-Aumentar a resisténcia;
-Melhorar o equilibrio entre as
notas e a qualidade do legato;
-Manter a  embocadura
estavel independentemente

da mudanga entre os

registos;

-Avaliacdo da qualidade do

estudo individual do aluno;
-Criar nocdes de fraseio;

-Reconhecer, respeitar e
reproduzir diferentes

dinamicas;



Estudo n°21- J.
Lancelot (22
Estudos)

-O professor trabalha em seguida com o
aluno algumas das passagens técnicas
mais exigentes, adotando diferentes ritmos

e articulacdes;

- Depois de executados os exercicios o
aluno repete cinco vezes cada uma das
passagens,

sendo que se falhar em

alguma das vezes volta a contar de inicio.

-Antes de pedir ao aluno para iniciar a
do

questiona-o a respeito da tonalidade e do

execucao estudo, o professor

caracter/andamento do estudo;

-O aluno inicia a execuc¢éo do estudo, com
0 auxilio do professor, que marca a
pulsacgéo;

-O professor advertem a aluno por este
nao ter o estudo minimamente preparado
(sem nocbes de frase, notas e articulagbes

erradas).

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios

e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

Apos a audicdo notou-se claramente uma diminui¢cdo do empenho por parte do aluno no que
respeita ao estudo individual. No primeiro estudo, o n°20 de Wybor, ainda foi possivel
trabalhar com o aluno algumas técnicas/ estratégias para resolver as passagens e por
consequéncia melhorar/ aumentar a agilidade técnica. No segundo estudo, o n°21 de J.
Lancelot, uma vez que o aluno simplesmente ndo o estudou, ficou para repetir na aula

seguinte.
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-Desenvolver/resolver as

questdes técnicas do estudo;

-Aumentar a destreza
técnica;

-Aprender  estratégias de
otimizagéo do estudo
individual;

-Utilizar a técnica da

repeticdo para memorizagéo

digital.

-Saber analisar e respeitar os

diferentes parametros do

estudo;

-Sentir e manter a pulsacéo;

-Consciencializar o aluno
para a necessidade de se
preparar antecipadamente e

conscientemente para a aula.



Orientagdes para o estudo individual do aluno

e Repetir 0 estudo n° 21 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Estudos n°21 e n°22 — Wybor (Volume II)
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Relatério de observacéao de aula

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

N° Aula 14

Data / Hora 20 de marco de 2015 / 17h50-18h35
Sumario

e Escala cromatica.
e Estudos n°21 e n°22 — Wybor II.

Descricéo da Aula

Conteldos
Descrigéo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos
Escala cromatica | - Execugédo do exercicio em semibreves, = -Dominar todos os registos do
com a articulagdo legato, entre os registos @ Clarinete (grave, médio-agudo
Mi1 a Mia (pulsacéo a 60). e agudo);
-Aumentar a resisténcia,;
-Melhorar a qualidade do som;
-Reconhecer todas as notas
do Clarinete, numa extenséo
de trés oitavas.
Estudo n°21- -O aluno, antes de iniciar a execucdo do -Aprendizagem do mordente;
Wybor Il estudo, pede ao professor para lhe explicar _ytilizacgo de duas

como se realiza da forma correta o
mordente (simbolo recorrente em todo o
estudo);

-O professor, depois da explicacéo,
exemplifica a realizacdo do mordente,

tocando a parte inicial do estudo;
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estratégias de ensino para
tornar mais clara e mais
rapida a percecao do aluno no
gue respeita ao resultado
pretendido (explicacdo verval

e exemplificagdo);



-O aluno toca o estudo, com intervencdes -Realizar de forma correta
do professor, para correces no que todas as articulacdes

respeita as articulacdes. presentes do estudo;

-Melhorar consequentemente

a articulacéo.

Estudo n°22— | -O aluno toca todo o estudo num | -Melhorar a clareza e
Wybor Il andamento lento (pulsacdo metronémica a = qualidade do som e da

60) e com a dinamica f; articulacéo (staccato);

-Como o estudo é todo em tercinas e em  -Estabilizar a embocadura;
staccato, torna-se possivel trabalhar com  _pgssibilitar um aumento da
mais profundidade este tipo de articulag&o, = yelocidade do estudo, sem
neste sentido, o professor pede ao aluno  gescorar a qualidade e
para repetir novamente o estudo com uma | cjareza da articulagio;

maior clareza e sem alterar a embocadura; . .
-Realizar todos os objetivo

andamento sugerido pelo compositor  mantendo as indicagdes do

(Allegro), respeitando do mesmo modo as compositor  referentes  ao

dinamicas. andamento/ velocidade e as

dindmicas.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexdo Final sobre a aula observada

Os dois estudos apresentados pelo aluno na presente aula ndo sdo tecnicamente exigentes,
no entanto, abordam um dos aspetos que creio ser dos mais dificeis de dominar no clarinete,
0 staccato. Para se conseguir um staccato rapido e “limpo” (com clareza), é necessario
prescindir algum tempo no estudo diario, para praticar alguns exercicios especificos, quer
para trabalhar precisdo como para trabalhar velocidade.

Neste sentido, creio que o aluno necessita de incluir alguns exercicios para trabalhar o
staccato no seu estudo individual, para que surjam melhorias.
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Orientagdes para o estudo individual do aluno

e Repetir 0 estudo n° 21 — J. Lancelot (23 Estudos)
e Estudos n°24 e n°25 — Wybor (Volume I1)
e Peca Promendade — R. Clérisse
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

15

Conservatoério de Musica do Porto

Jodo Peixoto / 4° Grau - regime Supletivo

10 de abril de 2015 / 17h50-18h35

e Agquecimento: Exercicio de intervalos de 52. Exercicio de staccato, na tonalidade

de Fa M.

e Estudos n°24 e n°25 — Wybor II.
e Estudo n°21 — J. Lancelot (23 Estudos).
e Peca Promenade de R. Clérisse.

Descricédo da Aula

Conteldos . . o
» Descricdo da aula / estratégias Obijetivos
Programaticos
Exercicio de  -Execucdo do exercicio de | -Melhorar a qualidade sonora;

intervalos de 52

Exercicio de
staccato, na
tonalidade de FaM

intervalos de 5% em sentido
cromatico-ascendente, em
semibreves e minimas;

-Exercicio de staccato em

semicolcheias, tendo por base a

escala de Fa maior.
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-Aumentar a resisténcia;

-Trabalhar o0 legato entre os
intervalos;
-Manter o equilibrio entre o0s

intervalos, para que ndo se sinta
sobreposicdo de notas em prol de

outras;

-Trabalhar a clareza e a rapidez do

staccato;



Estudo n°24— Wybor

Estudo
Wybor I

n°25

-O aluno toca o estudo do inicio
ao fim, sem qualquer
observacédo/interacdo por parte

do professor;

-O professor faz a sua
apreciacdo, abordando questdes
técnico-interpretativas como o
tempo/andamento, as dindmicas,

a articulagéo e o fraseado;

-Com o auxilio do professor, que
marca a pulsacéo, o aluno repete
o0 estudo desde o inicio;

-O professor para além de marcar
algumas das respiracées
necessaérias, explica ao aluno que
as mesmas devem fazer sentido,
de forma a ndo quebrar o legato

e/ou as frases.

-O aluno toca inicialmente o
estudo num andamento mais
calmo que o indicado e mantendo

a dinamica forte;

-Depois o aluno repete o estudo,
num andamento mais rapido e
respeitando as dindmicas

sugeridas pelo compositor.
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-Fazer o reconhecimento digital da
escala/tonalidade  presente  nos

estudos.

-Andlise e avaliacdo da autonomia do

aluno;

-Avaliacdo do estudo individual;

-Consciencializar o aluno para a
importancia de analisar todos os
aspetos técnico-interpretativos, antes
e durante a preparacao individual do

estudo;

-Sentir e manter a pulsagéo estavel e

constante;

-Respeitar o fraseado.

-Como o estudo é todo em staccato,

pretende-se inicialmente trabalhar

dois aspetos fundamentais da

articulacéo: clareza e precisao.

-Desenvolver/aumentar a velocidade

do staccato;

-Respeitar as dindmicas.



Estudo n°21 - J. -Uma vez que o estudo € o Analisar a capacidade de captacao
Lancelot (22 mesmo da aula anterior, 0 aluno por parte do aluno da informacéo
Estudos) toca o estudo integralmente, sem  cedida na aula anterior, no sentido

interrupcées por parte do de poder executar posteriormente

professor; uma melhor performance do estudo;

-Como o estudo ainda apresenta -Avaliar a capacidade interpretativa
algumas falhas aos niveis do do aluno;
legato e da interpretagdo, o

professor explica ao aluno como -O aluno deve ser capaz de ouvir

ele pode frasear e em seguida (professor) e imitar;
demostra, tocando o estudo com
0 seu instrumento (utilizacdo da

estratégia de imitacdo);

Peca Promenade de | -O professor pede ao aluno para | -Analisar a capacidade interpretativa
R. Clérisse tocar a introducdo da peca (trés | do aluno, sem recurso ao auxilio do

primeiras pautas); professor;

-De seguida o professor explica a | -Trabalhar a musicalidade;
importancia do sentido musical

atribuido & introduco, que deve -Interpretar o caracter sugerido pelo

ter um caréacter expressivo, sendo COMPOSItOr.
necessario criar momentos de
muita  tensdo  através do
alongamento das frases e da
utiizacdo ao extremo das

dinamicas.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e L4pis e borracha
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Reflexdo Final sobre a aula observada
O empenho do aluno melhorou, embora ainda ndo estude regularmente, como seria
desejado.

No que respeita ao repertério apresentado, o aluno ja se sentiu mais seguro e demostrou

algum dominio técnico, possibilitando um trabalho mais direcionado para as questfes
interpretativas.

Orientacdes para o estudo individual do aluno
o Repetir 0 estudo n° 22 — J. Lancelot (23 Estudos)

e Estudos n°26 e n°27 — Wybor (Volume II)
e Peca Promendade — R. Clérisse
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3.3.2. ALUNO D - 4° GRAU DO REGIME SUPLETIVO

Os relatérios de observacdo apresentados de seguida dizem respeito ao Aluno D

(Francisco Daniel Cordeiro) do 4° Grau do Regime Supletivo.
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatoério de Musica do Porto

Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo

11 de abril de 2015 / 9h05-9h50

¢ Notas longas — exercicio de quintas.
e Escala cromética.

Descricédo da Aula

Contelidos

Programaticos

Descrigédo da aula / estratégias

Objetivos

Exercicio de
intervalos de 52

Escala

cromatica

-Execuc¢éo do exercicio de intervalos de 52,
em sentido cromatico-ascendente,

semibreves e minimas, ligado e em staccato.

-Escala cromética ligada em seminimas,
com a pulsacdo a 50 (Mi1 a Sol#4);
-Escala cromatica em colcheias em staccato,

com a pulsacéo a 40 (Fai1a La4).
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-Melhorar a qualidade sonora;
-Aumentar a resisténcia;

-Trabalhar o legato entre os

intervalos;

-Manter o equilibrio entre os
intervalos, para que nao se
sinta sobreposicéo de notas em

prol de outras;

-Sentir e manter a pulsagéo
estavel e constante;

-Trabalhar a clareza do

staccato.

-Melhorar o equilibrio entre as

notas e a qualidade do legato;
-Manter a embocadura estavel

independentemente da

mudanca entre os registos.



Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessoérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

Esta foi a primeira aula do aluno, ap6s um longo periodo de recuperacdo de um acidente,
gue o impediu de tocar. O Francisco perdeu os dentes frontais da parte superior da boca e
teve que colocar um implante.

Neste sentido, o aluno ainda ndo pode tocar por um periodo muito longo de tempo, dai o
professor optar por realizar alguns exercicios com o aluno, com alguns periodos de pausa e
descanso.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e [Escala cromaética.
e Estudo n°39 — Wybor II.

e Concertino — G. Donizetti.
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Estabelecimento de Ensino

Professora Estagi

Relatério de observacéao de aula

aria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooper

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

e Estudo n°3

e 1° Andame

Descricédo da Aula

ante: Tiago Abrantes

Conservatoério de Musica do Porto

Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo

18 de abril de 2015 / 9h05-19h50

9 — Wybor II.

nto do Concertino — G. Donizetti.

Contelidos
Programaticos

Descrigdo da aula / estratégias

Objetivos

Estudo n°39 —
Wybor Il

1° Andamento
do Concertino
— G. Donizetti

-O aluno toca o estudo integralmente, de
acordo com o trabalho individual feito em
casa;

-O professor faz a sua apreciagéo e corrige
algumas falhas técnicas (passagens,
articulacdes, dedilha¢cdes/posicdes,
dindmicas);

-O professor dedica algum tempo extra ao
melhoramento de algumas passagens
tecnicamente mais exigentes,
exemplificando-as ao aluno sempre que
necessario;

-No final, apos reflexdo e correcdo das
falhas apresentadas inicialmente no
estudo, o aluno volta a tocé-lo.

-O aluno toca a peca, de acordo com o
trabalho individual feito ao longo da
semana em casa,;

-O professor esclarece as duvidas que o
aluno coloca no que respeita as
respiracdes, explicando-lhe o sentido que
as mesmas devem fazer de acordo com as
frases (fraseado, sentido musical);

-O professor corrige alguns problemas
ritmicos do aluno em algumas passagens
da peca;
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-Estimular a musicalidade e
destreza técnica do aluno;
-Melhorar a articulacéo;

-Explorar e aprofundar os
aspetos ritmicos presentes
no estudo;

-Criar nocbes de fraseio,
respeitando as respiracdes
para que as frases tenham
sentido;

-Explorar as dindmicas, < e >;
-Ter uma boa emissdo e
gualidade sonora;

-Respeitar a pulsacgéo.



-O professor alerta o aluno para a
necessidade de respeitar as dinamicas, e
de fazer os < e >, criando deste modo
diferentes nuances e coloridos sonoros;

-O aluno repete a peca com o auxilio do
professor que marca a pulsacdo e da
enfase ao fraseado cantando.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

O aluno demonstra aptiddo para o clarinete, assim como bastantes facilidades no solfejo e
na resolucdo de problemas relacionados com o repertério proposto.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Escala cromatica.
e Estudo n°39 — Wybor II.

e Concertino — G. Donizetti.
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Relatério de observacéao de aula
Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo
N° Aula 3
Data / Hora 25 de abril de 2015 / 9h05-9h50

Sumario

e Feriado nacional.
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumério

4

Conservatoério de Musica do Porto

Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo

2 de maio de 2015 / 9h05-9h50

Escala cromatica.
Estudo n°39 — Wybor II.
Concertino — A. Donizetti.

Descricédo da Aula

Conteudos
Descrigédo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos
Escala -Escala cromatica ligada em semibreves, @ -Melhorar a qualidade sonora;
cromatica minimas e seminimas, com a pulsacéo a 50 | _Melhorar o equilibrio entre as
(Mi1 a Sol#4); notas e a qualidade do legato;
-Aumentar a resisténcia;
-Sentir e manter a pulsagéo
estavel e constante;
-Manter a embocadura estavel
independentemente da
mudanca entre os registos.
Estudo n°39 — -O aluno toca o estudo do inicio ao fim, com -Avaliar da capacidade de
Wybor Il bastantes paragens; resisténcia do aluno e do

-O professor pede ao aluno para tocar o
estudo adotando o ritmo de seminimas, em

forte e com a pulsacao metrondmica 70;

-O professor intervém algumas vezes para

corrigir notas trocadas;
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trabalho desenvolvido em casa;

-Possibilitar ao aluno a
concentracdo em apenas um
dos aspetos do estudo - as

notas;

-Estimular a equidade sonora;



Concertino — A.

Donizetti

-O professor pede ao aluno para tocar o
estudo com o ritmo em colcheias, todo em

staccato e com a pulsacao a 90.

1°Andamento:

-O professor pede ao aluno tocar o 1°

Andamento da peca;

-O professor interrompe a performance do
aluno algumas vezes para lhe dar algumas
indicacbes, nomeadamente nas passagens
de sincopa, pedindo ao aluno para dar mais

énfase a parte fraca do tempo;

-O professor enfatiza também a importancia
do balanco, pedindo ao aluno para tocar com

mais carater.
2°Andamento:

-O aluno inicia a execucgédo do 2° Andamento
da peca;

-Sem interromper a performance do aluno, o
professor pede-lhe para soprar mais nas
passagens;

-O professor exemplifica algumas vezes com
0 seu instrumento, sempre que considera
gque o aluno ndo compreende as suas

pretensdes verbalmente.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios

e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha
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- Melhorar a articulacéo.

-Avaliar da performance do

aluno;

-Consciencializar o aluno no
gue respeita aos conceitos
musicais (sincopa) e a forma

correta de os concretizar;

-Melhorar as questfes técnico-

interpretativas;
-Clarificar o aluno das
pretensbes  do professor

através dos meios disponiveis:
explicando de forma verbal o
exemplificando com o]

instrumento.



Reflexao final sobre a aula observada

Para nao exercer demasiada pressdo sobre os dentes implantados, o aluno tem que parar
algumas vezes no decorrer da aula.

Comparativamente com a aula anterior, nota-se um maior conforto do aluno para com o
instrumento, verificando-se ja bastantes melhorias aos niveis da resisténcia, da qualidade do
som e da destreza técnica.

Orientagdes para o estudo individual do aluno

O professor da algumas dicas e conselhos ao aluno a respeito do estudo individual, que deve
ser organizado e consciente. Na preparagdo dos préximos estudos, o aluno deve repeti-los
varias vezes, tentando sempre corrigir e aperfeicoar as passagens em que este sentir que
esta a falhar.

Escalas de Sib maior e Sol menor.
Estudo n°20 — A. Pérrier.
Estudo n°1 — V. Blancou
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumério

5

Conservatoério de Musica do Porto

Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo

23 de maio de 2015 / 9h05-9h50

Escala cromatica.

Estudo n°1 — Wybor Il
Estudo n°2 — Blancou.
Concertino — G. Donizzeti.

Descricéo da Aula

Conteldos
Descrigédo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos
Escala -Escala cromatica em seminimas, com | -Melhorar o equilibrio entre as
cromatica recurso a diferentes articulacgdes; notas, nos diferentes registos;
-Melhorar a destreza e o
avontade na execucdo de
diferentes articulacdes;
Estudo n°1 — -O aluno toca o estudo na integra,; -Preparacéo para a prova final
Wybor Il -O professor faz a sua apreciacdo a deano.
performance do aluno, corrigindo apenas
algumas respiracdes.
Estudo n°2 - -O aluno toca o estudo sem quaisquer @ -Preparacdo para a prova;
Blancou interrupcées por parte do professor;

-Em seguida, o professor partilha com o
aluno os aspetos positivos da sua prestacéo
€ 0s pormenores, relacionados com o carater
e a musicalidade, que ele pode ainda

aperfeicoar até a data da prova.
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-Reforcar os aspetos positivos,
na tentativa de melhorar a
autoconfianca do aluno perante
a situacdo de avaliacdo a que

ele vai estar sujeito.



Concertino — G. = -O professor pede ao aluno paratocar a peca

Donizzeti. sem paragens e/ou interrup¢oes;

-De seguida, o professor sugere ao aluno a
alteracdo de algumas respiracdes, em prol

de uma construcao frasica mais coerente;

-O professor pede ao aluno para “exagerar”
mais nos crescendos, de forma a este serem
executados de forma mais progressiva e nao

tdo imediata.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao final sobre a aula observada

-Preparacéo para a audicao;
-Revisdo de algumas questdes

técnico-interpretativas

fundamentais.

Esta aula foi a ultima antes da audicdo e da prova final de ano. Como tal, o professor optou
por tentar rever a maior quantidade de repertério possivel, dentro do exigido para avaliacao.

Neste sentido, o professor partilhou com o aluno algumas sugestdes de melhoria de algumas
qguestdes técnico-interpretativas, sem descorar o refor¢co positivo (elogiando os aspetos
positivos da performance do aluno), fundamental para a confianca do aluno perante situacées

de avaliacdo, geradoras de algum desconforto e stress.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Consolidacao de todo o repertério selecionado para a prova de avaliacéo.
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Relatério de observacao de aula

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica do Porto

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira
Professor Orientador: Nuno Pinto
Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo
N° Aula 6
Data / Hora 30 de maio de 2015 / 9h05-9h50

Sumario

e Prova de avaliacao.
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumério

7

Conservatoério de Musica do Porto

Francisco Daniel Cordeiro / 4° Grau - regime Supletivo

6 de junho de 2015 / 9h05-9h50

e Estudo n°2 — Wybor lll.
e Peca Canzoneta — G. Pierné.

Descricédo da Aula

Conteudos L . -
- Descricéo da aula / estratégias Objetivos
Programaticos
Estudo n°1 - -O aluno toca o estudo integralmente, de | -Avaliacdo do estudo individual
Wybor Iil acordo com o trabalho individual feito em ' 45 aluno e da sua capacidade

casa,

-0 professor alerta o aluno para as notas
gue este executou de forma incorreta,
corrigindo-as;

-O professor faz com o aluno alguns
exercicios, que consistem basicamente
na técnica da repeticdo e da adaptacéo
de diferentes articula¢cdes, nas
passagens técnicas mais exigentes;

-0 professor pede ao aluno para repetir o
estudo, sem descorar aspetos como:
dindmicas, articulacdes e fraseio.
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de

eficazes de forma autbnoma;

conseguir  resultados

-Melhorar a execucdo das

passagens técnicas, e
consequentemente aumentar
a destreza técnica, quer do
pondo de vista da velocidade

como da clareza;

-Facultar ao aluno ferramentas

para utilizar no estudo

individual,
-Respeitar as dindmicas;

-Respeitar as articulacdes,

reproduzindo-as de forma

correta;



-Conseguir perceber e executar
todo o estudo para que as

frases tenham sentido musical.

Peca -O professor faz com o aluno a primeira -Saber analisar uma

Canzoneta -  analise da peca, do ponto de vista peca/estudo, com o intuito de
L técnico (tonalidade, alteracGes, ritmo e facilitar a performance;

G. Pierné.

dinamicas);
-De seguida o professor toca a peca

para o aluno, para que ele possa ter uma
primeira percecédo da obra no seu todo;

- O aluno toca a peca num andamento

-Utilizacdo do processo de
imitacdo, para facilitar a
percecéo por parte do aluno
dos objetivos pretendidos;

-Conseguir executar o estudo

mais lento, em conjunto com o professor; com o ritmo, a articulagéo e

-O professor questiona ao aluno se ele
tem ainda alguma duvida, pedindo-lhe
para aperfeicoar a pe¢a durante as
férias.

todas as notas, de forma

correta e clara.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao final sobre a aula

O aluno nao preparou devidamente o repertério proposto para a presente aula, demostrando
bastante inseguranca na execucdo do mesmo.

Uma vez que no estudo apresentado o aluno manifestava vérias hesitagdes, nomeadamente
na execucdo das notas, o professor optou por trabalha-lo, em conjunto com o aluno, por
partes. Deste modo, algumas das passagens do estudo foram trabalhadas com recurso a
variadas/ diferentes articulacdes, e através da técnica da repeticao (primeiro num andamento
lento, sendo que a velocidade foi aumentando progressivamente, até atingir o andamento
real do estudo).Quanto a peca, foi feita uma primeira abordagem tendo em conta todas as
caracteristicas da mesma.

Orientacdes para o estudo individual do aluno

e Selecao do repertério para o aluno estudar no periodo de férias.
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3.4. ATIVIDADES EXTRACURRICULARES

No decorrer do ano letivo, o professor Tiago Abrantes organizou duas audi¢cdes, uma em

cada um dos semestres.

Estas atividades consistiram em apresentacfes publica dos alunos de Clarinete dos Cursos

de Iniciacdo, Béasico e Complementar (Regimes Integrado, Articulado e Supletivo), que

executaram pecas preparadas ao longo de cada semestre, a solo e/ou com

acompanhamento de piano.

1° Semestre

Data/Hora da realizacdo: Pequeno Auditério do Conservatério de Masica do

Porto
Local/ Hora: 7 de margo de 2015, pelas 11h30

Participantes: Alunos da Classe de Clarinete do professor Tiago Abrantes

2° Semestre

Objetivos:
[ ]

Data/Hora da realizacdo: Pequeno Auditério do Conservatério de Musica do
Porto
Local/ Hora: 23 de maio de 2015, pelas 11h30

Participantes: Alunos da Classe de Clarinete do professor Tiago Abrantes

Fomentar e promover a pratica de apresenta¢fes para um publico generalizado;
Possibilitar aos alunos a participacdo em audigbes, podendo desta forma
partilhar com familiares e amigos as aprendizagens adquiridas no decorrer do 1°
e 2° semestre;

Estimular o empenho e o estudo individual dos alunos;

Melhorar a autoconfianca e autoconceito dos alunos neste tipo de praticas;
Reconhecer e valorizar o mérito e o empenho dos alunos, dando-lhes a
possibilidade de participar em audi¢des de carater publico;

Preparar os alunos para as futuras apresentacdes/prestacdes em Concursos;
Dar a conhecer tanto aos alunos como ao publico em geral a versatilidade destes

instrumentos, no que respeita a diversidade do repertorio.
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3.5. ANALISE CRIiTICA DA ATIVIDADE DOCENTE

A realizagdo deste Estdgio foi deveras enriquecedora, tendo-me ajudado a moldar

positivamente a minha postura e o meu trabalho enquanto docente.

A observacdo do trabalho de outro profissional da area possibilitou-me conhecer uma
diferente abordagem do trabalho pedagdgico a realizar com os alunos, e que no caso vai
para além do trabalho técnico-interpretativo e do cumprimento das planificagdes.

Ainda que nem sempre o tenha descrito nos exercicios de observacao que fiz, foram
inUmeras as conversas pos-aula com o professor cooperante Tiago Abrantes, acerca do
papel do professor como formador de individuos. Todas as criangas sdo seres pensantes
com sentimentos e movidos por emogodes, tém personalidades proprias e unicas, 0 que
inevitavelmente se ira traduzir em diferentes necessidades e predisposi¢des para as novas

aprendizagens.

Na minha visdo enquanto docente, o professor ndo deve lecionar de forma indiferente,
descorando o comportamento, a atitude e até a propria personalidade da crianga. Se
tivermos em atencao todos esses aspetos podemos adaptar as estratégias de ensino de
forma a, mesmo num dia menos positivo emocionalmente, conseguir com que o aluno

tenha produtividade na aula.

Neste sentido, alguns alunos reagem melhor ao reforgo positivo (exemplo: elogiar o
desempenho deles durante o estudo semanal, e que devem continuar assim), enquanto
outros sao melhor estimulados quando o refor¢go € negativo (exemplo: fazer referéncia ao
mau desempenho no estudo semanal, sendo que para haver melhorias é necessario um

maior esforco e empenho do aluno).

O crescimento e o desenvolvimento das potencialidades dos alunos que aprendem a tocar
um instrumento musical passa fundamentalmente pela pratica, que se pretende que seja
regular e produtiva. Apesar de o professor fornecer as ferramentas de aprendizagem ao
aluno nas aulas, o trabalho de desenvolvimento dessas mesmas ferramentas é feito
durante o estudo individual do aluno, que regra geral é feito sem qualquer
acompanhamento, ou seja, 0 aluno tem que ser capaz de o desenvolver de forma
autbnoma. O papel do professor também € crucial no desenvolvimento da autonomia do
aluno, devendo evitar que na sala de aula prevalece o seu autoritarismo, e que os alunos

olhem para si como dono exclusivo do saber.
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As experiéncias vividas na minha atividade enquanto docente aleadas as aprendizagens
adquiridas nas aulas observadas no decurso do Estagio, permite-me afirmar que é atravées
de uma relagéo de respeito mutuo entre professor-aluno, havendo cooperacgéo entre iguais
e respeitando o aluno como sujeito construtor do seu conhecimento, que se torna possivel

contribuir para a formagéo de individuos autonomos.

“Do ponto de vista da aprendizagem no contexto escolar a necessidade de realizagéo e a
autonomia do aluno na busca do sucesso, estabelecendo metas e objetivos, é fulcral para

a obtengao de um bom rendimento” (Sprinthall & Sprinthall, 1993).

Uma outra questao que foi alvo de bastante reflexdo durante o Estagio esta relacionada
com a minha postura, mais concretamente na forma como transmito a informacéo ao aluno.
Depois de observar o professor Tiago Abrantes, compreendi que a nossa expressao
corporal e o tom de voz que utilizamos ndo devem ser sempre iguais. Devemos ser capazes
de nos expressarmos fisica e verbalmente de acordo com a intencdo musical e
interpretativa pretendida. Neste sentido, quando a intengdo musical pressupfe um
movimento alegre e rapido, ou contrariamente a esta ideia, um movimento mais introspetivo
e lento, 0 nosso tom de voz e a hossa expressao deverdo estar de acordo com o0 movimento

pretendido.

A postura do professor perante momentos de tensédo e stress deve também ser adaptada,
de forma a conseguir tranquilizar o aluno. Em situag&o de prova de avaliagdo por exemplo,
0 comportamento e os comentarios do professor, tanto antes como depois da prestagéo do
aluno, pode ser determinante para a sua confianca e motivacéo futura. Esta abordagem
pode aumentar o interesse do aluno, bem como pode melhorar a perspetiva que ele tem
sobre as suas competéncias e habilidades. Uma atitude controlada por parte do professor,
aleada as criticas constantes ao desempenho dos seus alunos, pode gerar situacdes de

constrangimento e afetar a aprendizagem.

As reagfes emocionais do professor face ao éxito ou ao fracasso dos alunos, sdo uma
fonte de informac&o sobre os padrdes atributivos e, & medida que os alunos se apercebem,
afetam as suas atribuicdes e as suas espectativas de éxito (Miras, 2004). “Esta implicito
em toda a literatura sobre o rendimento baixo ou elevado o pressuposto de que as variaveis
motivacionais e emocionais desempenham um papel crucial, se ndo o mais crucial, no

sucesso académico” (Sprinthall & Sprinthall, 1993, p. 504).

No que respeita as avaliacdes e as audi¢fes, creio que os alunos devem encarem esses

momentos como uma mera “exposi¢cao” ou apresentacao do trabalho realizado no decorrer
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das aulas, que embora importantes, ndo lhe serd dada uma conotacdo demasiado

exigente.

No que respeita a aprendizagem de um instrumento musical é frequente o professor
recorrer & modelagdo. Neste sentido, acredito que o aluno atinge mais rapidamente
resultados se observar e ouvir o professor executar determinada pega ou trecho musical.
Para além disso, um aluno que estude um instrumento musical precisa de uma referéncia
no que toca a sonoridade do instrumento, aos varios tipos de articulacdo, a postura, e

ninguém melhor que o préprio professor para servir de modelo para o aluno.

Assim, creio ser importante que o professor seja também um bom masico, devendo manter-
se em forma continuando a explorar o seu instrumento, no sentido de passar sempre ao

aluno a “mensagem musical” o0 mais corretamente possivel.
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4. PROJETO DE
INVESTIGACAO

4.1. INTRODUCAO

A escolha do tema para a realizacdo do presente Projeto de Investigacdo prende-se
essencialmente com a minha experiéncia pessoal, no que respeita a tematica em estudo.
Durante grande parte do meu percurso académico manifestei dificuldades em articular

corretamente e em conseguir uma boa definicdo/qualidade de articulacéo.

Apesar de considerar que sempre trabalhei com muito bons professores do ponto de vista
profissional, creio que o tempo dedicado a abordagem e a explicacdo do processo de
execucdo da articulagdo/staccato, atendendo as suas especificidades, ndo foram feitos da

forma mais correta.

S6 numa fase mais tardia do meu percurso, quando eu ja me encontrava a frequentar o
Mestrado, é que esta questao se clarificou. Depois de analisar o modo como eu articulava,
0 meu professor de clarinete da altura, o professor Nuno Pinto, concluiu que a minha
dificuldade em articular devidamente devia-se a forma como posicionava a lingua. Depois
de identificado o problema, veio o processo da mudanca, que depois de tantos anos com

uma ideia pré-concebida, foi muito dificil.
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Neste sentido, e considerando que este € sem duvida um dos aspetos técnicos do clarinete
mais dificeis de perceber/explicar, uma vez que o funcionamento da lingua ndo é um
processo visualizavel, creio que seja também de muita utilidade para mim, enquanto
docente de clarinete, conhecer e avaliar as possiveis e diferentes abordagens de outros
clarinetistas/professores.

Delineando o esquema do Projeto de Investigacdo do ponto de vista formal, este divide-se
em cinco subcapitulos: Descricdo do Projeto de Investigacdo, Enquadramento Teorico,

Metodologias e Métodos, Andlise e Discusséo de Dados e Concluséo.

Depois da presente introducao, segue-se o0 segundo subcapitulo, onde se explica o tema
e 0 objetivo do estudo, expbe-se o funcionamento do sistema respiratdrio, fundamental
para a execucao de um instrumento de sopro, a embocadura, destacando a sua influéncia
na e para articulagéo, e a apresentagao de perspetivas de diferentes autores em relagéo a

tematica da articulagéo, incluindo uma analise de dois artigos cientificos.

Os terceiro e quarto subcapitulos dizem respeito ao estudo empirico, nomeadamente as
metodologias e métodos utilizados, onde se pretende recolher as opinides e estratégias de
diferentes clarinetistas/docentes a respeito do ensino da articulacédo e a posterior analise e
discusséo dos dados recolhidos.

O quinto e ultimo capitulo tem por base mencionar as conclusdes inferidas a partir dos
resultados obtidos, decorrentes do estudo desenvolvido para a realizacdo do Projeto
Cientifico.
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4.2. ENQUADRAMENTO TEORICO

Com a presente trabalho pretende-se investigar qual a melhor abordagem para o
ensino/aprendizagem da articulagdo, com enfoque no binomio lingua-palheta, bem como
a influéncia de outos fatores como a embocadura e a coluna de ar, na realizacdo da

mesma.

4.2.1. O SISTEMA RESPIRATORIO NA EMISSAO SONORA E NA ARTICULAGAO

A prética de um instrumento musical, seja ele de que familia for, envolve diferentes
abordagens técnicas. No caso concreto da produgdo de som, diferentes meios séo usados,
dependendo do instrumento. Por exemplo, nos instrumentos de cordas, o executante utiliza
um arco, que ao ser friccionado contra a corda do instrumento coloca-a em vibragéo,
produzindo desta forma o efeito sonoro desejado. Por outro lado, para os instrumentistas
de sopro, dentro das diversas qualidades e habilidades técnicas necessarias para uma
correta producdo de som, destaca-se sem duvida o controlo da respiracao.

Para um instrumentista de sopro, a respiracdo € de extrema importancia, pois € ela que
possibilita o ato de soprar, garantindo para além da saida do ar, a sua transformagédo em
som através da vibracéo da palheta. Para que este fenébmeno seja realizado, é necessario
que exista uma pressao adequada bem como o total controlo do ar, algo que é possivel

através do trabalho de alguns musculos ou grupo de musculos.
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O sistema respiratorio € composto essencialmente pela boca, traqueia, brénquios,

pulmdes, diafragma e musculos abdominais.

fossas nasais

faringe
raqueia
brénquios
pulmao ;< ‘..",-——-—-—pulméo
direito ./1'-"(? - esquerdo
NN JYES p
iy & ".{_F—bronqunolos

alvéolos ————
- dulragyma

Figural Principais componentes do sistema respiratério humano’

O “inicio” de todo o processo de respiragdo tem origem na inspiracéo que se pode realizar
quer pelo nariz quer pela boca. No caso dos instrumentistas de sopro o mais recomendavel
€ a segunda via, porque o volume de ar que chega aos pulmdes é bastante superior, que
por consequéncia possibilitard um maior volume e qualidade de som. A respiracao atraves
das vias nasais € normalmente utilizada pelos instrumentistas quando estes pretendem
realizar algumas técnicas especificas, como é o caso da respira¢do continua (consiste no
ato de nédo interromper a coluna de ar direcionada para o instrumento, conseguindo desta

forma executar passagens técnicas de longa duragdo sem interromper a execugao).

O diafragma é constituido por fibras musculares que se fixam na base da caixa toracica.
Este é o componente do sistema respiratério que possibilita o controlo da pressao da

coluna de ar.

No ato da inspiracdo, o diafragma dilata-se provocando a contracdo da musculatura
abdominal que assume uma forma circular, que por sua vez da mais espaco a dilatacéo
dos pulmdes. Quanto mais profunda € a respira¢do maior € a contracdo da musculatura e
consequentemente maior é a dilatacdo dos pulmdes. No sentido oposto, durante a

expiracao, o musculo diafragmatico volta ao seu estado normal, permitindo ao pulméao

! Imagem retirada da pagina: http://www.mundoeducacao.com/biologia/sistema-respiratorio.htm
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expelir o ar. Quanto aos pulmdes, ndo sdo mais do que massas esponjosas e extensiveis
presentes dentro da caixa toracica que constituem 0s nossos recetaculos de ar (Guy,
Embouchure Building for Clarinetists, 2000).

Outros elementos que também intervém no processo respiratorio, embora de forma
diferente, sdo os musculos abdominais. Os musculos abdominais constituem a chamada
prensa abdominal, um elemento de grande importancia na expiracdo, que pode ser

controlado de forma voluntaria.

O sistema respiratério mostra-se assim importante para a realizacdo do staccato, pois se
a coluna de ar néo tiver pressao suficiente para manter uma nota continua, o executante

nao conseguird ter um staccato claro e com a definicdo correta.

4.2.2. A IMPORTANCIA DA EMBOCADURA NA ARTICULACAO

A palavra embocadura deriva da palavra francesa bouche, que significa boca. O Novo
Dicionério Aurélio® define o termo como “o ato ou efeito de embocar’, ou seja, “aplicar a
boca a um instrumento, para dele tirar sons”. Por outas palavras, a embocadura é a forma
gque os musculos da boca, labios, queixo e rosto se posicionam quando colocamos a

boquilha ou bocal nos labios.
Definicdo da palavra embocadura por parte de alguns dicionarios internacionais:

e The New Harvard Dictionary of Music — The placement of the lips, facial muscles,

and jaw in the playing of wind instruments (Randel, 2003).

e Harper’s Dictionary of Music — The positioning and shaping of the mouth, lips, and
tongue in order to play wind instruments with good tone, true pitch, and proper attack
(Ammer, 1987).

A embocadura apropriada permite ao executante tirar partido das capacidades do
instrumento na sua completa plenitude. No que diz respeito ao clarinete (West, 2001), o
labio inferior reveste os dentes inferiores, servindo de apoio para a palheta e os dentes

superiores apoiam na parte de cima da boquilha fixando-a na boca, como representado na

8 Informacéo consultada na pagina: http://www.dicionariodoaurelio.com/embocadura
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Figura 2. Deve ter-se especial atengdo no controlo da presséo aplicada pelo labio inferior
na palheta, pois esta necessita de espaco para vibrar e consequentemente fazer com que
0 som seja produzido (Brymer, 1976, p. 123).

3
\

Vil

Figura2 Embocadura no clarinete®

Durante a articulagdo, a embocadura desempenha um papel fundamental, devendo
manter-se firme e estavel enquanto a lingua executa movimentos de e para a palheta. A
coordenacgdo necessaria para a estabilidade da embocadura € Unica, isto porque em todas
as outras atividades que envolvem a lingua e os labios (como falar, cantar, comer, etc.), 0s
dois elementos movem-se sempre em conjunto. Segundo Larry Guy (Guy, Embouchure
Building for Clarinetists, 2000, p. 63), atingir a estabilidade necessaria, ou seja, manter 0s
labios fixos enquanto a lingua se movimenta, ndo é tao facil como se imagina. Alguns
clarinetistas erradamente “mastigam” as notas a medida que as articulam, querendo isto
dizer que movem os labios e/ou queixo ao mesmo tempo que movem a lingua. A
consequéncia deste processo é um som distorcido e/ou a falha de emissédo da nota. O
objetivo para atingir exatamente a mesma qualidade sonora em notas articuladas e em

legato, pode apenas ser atingido se a embocadura se mantiver firme e na posi¢éo correta.

9 Imagem retirada do livro The Art of Clarinet Playing (Stein, 1958)
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4.2.3. A ARTICULACAO

“In music an articulation is a sign, direction, or performance technique which indicates or
affects the transition or continuity between notes or sounds. Articulations include ties, slurs,
phrase marks, staccatos, staccatissimos, accents, sforzandos, rinforzandos, and legatos.”
(Cooper, 1985)

“Articulations indicate performance information including the style of attack, delay, and
manner or extent to which notes are connected or disconnected. These indications are
represented by accents, staccato marks, or harmonic symbols, for example.” (Finalemusic,
2011)

A articulacdo é um aspeto bastante importante na pratica do clarinete. Uma boa articulacao
permite ao clarinetista melhorar questdes relacionadas com o fraseado, o ritmo e a
pulsacdo. A velocidade é normalmente o primeiro elemento no qual as pessoas pensam
quando se aborda a temética da articulagéo no clarinete. Embora isso seja importante, é
apenas um dos aspetos do processo de articulacdo. Antes da velocidade, um clarinetista
deve compreender como posicionar a lingua e que parte da lingua deve entrar em contacto
com a palheta. De acordo com (Cipolla, 2003, p. 4), quando estes aspetos estdo
clarificados, a articulagdo é a combinacdo entre um suporte de ar constante e um leve

contacto com a palheta.

4.2.4. PERSPETIVAS DE ENSINO DA ARTICULACAO

Neste subcapitulo pretende-se apresentar alguns pontos de vista, estratégias de ensino e
experiéncias de alguns clarinetistas/docentes relativamente a articula¢ao, particularizando

a questdo em estudo.

Segundo a perspetiva do clarinetista e autor Howard Klug (Klug, 2007) com um aluno de
iniciacao, a introducédo da articulacao deve ser feita 0 mais tarde possivel, e quando tal se
processar deve-se comecar pelo legato e sé mais tarde ensinar o staccato. Para explicar
o movimento da lingua, deve-se utilizar a silaba “Thee”, em vez de “T” ou “D”. Na opinido
do autor, uma boa qualidade de staccato advém de uma boa qualidade de legato. Ainda
sobre esta questdo, o autor refere que introduzir o staccato muito cedo, leva

frequentemente a que o movimento da lingua te torne lento e pesado.

“Young students often have difficulty transferring the roofof-the-mouth syllables (T & D) onto
the reed. Therefore, give them a syllable (Thee) that both places the tongue properly —
between the teeth — and leaves the surface of the reed slowly. Heavy, slow tonguing is the

result of jumping off the reed too far and too fast. Correct this by encouraging a firm tongue

105



into the reed and a gentle release...push into the reed firmly; let go gently”. (Klug, 2007, p.
4)

O Dr. David Shea (Shea, 2005) considera que a articulacdo legato é a base para a
execucao de todos os outros tipos de articulagdo, devendo esta estar muito bem dominada
antes de se introduzir os restantes tipos de articulacéo.

No que diz respeito a execucado do staccato, o autor refere que para desenvolver este tipo
de articulacdo € necessario ter um bom o suporte de ar, uma embocadura firme e manter

a lingua perto da palheta.

“A good staccato stroke does not mean that one tongues harder, it simply means the air is

fully supported and the tongue stays on the reed for longer periods of time.” (Shea, 2005)

Além disso o autor fundamenta que estes trés elementos tém uma importancia hierarquica,

como pode ser visualizado na piramide da producgdo sonora da figura seguinte.

Tone Production Pyramid

Tongue
Position

*  Air forms the base.

*  Embouchure is the second level built
on the foundation of Air.

* Tongue Position is the top level built
on top of both Embouchure and Air.

Embouchure

Air

Figura3 Piramide da producéo sonora®®

No que respeita ao ensino da articulacdo a alunos iniciantes, o Dr. David Shea considera
gue durante os primeiros meses o0s alunos devem utilizar apenas o ar para iniciar e parar
as notas. Durante esse periodo a introducao da lingua sé deve ser feita quando for

musicalmente necessaria.

“Introduce the tongue only when it needs to be used for musical reasons. You might simply
have students slur all notes that are not repeated, and if your tempo is slow, you can have

them use the breath for repeated notes. Keep it simple.” (Shea, 2005)

10 Imagem retirada da publicagdo Untying Your Tongue-Tied Clarinet Section (Shea, 2005)
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Aquando da introducédo da articulacéo, esta deve ser trabalhada com calma, de forma a
conseguir-se perceber o movimento da lingua e de que forma é que ela percute na palheta.
Assim que se retirar a lingua da palheta a pressao de ar exercida deve fazer com que o ar
entre de imediato na boquilha, devendo a lingua permanecer perto da palheta para que o
movimento de interrup¢do do ar possa ser rapido. Quando chegar a altura de abordar o
processo da articulagcao/staccato ao aluno, deve-se pedir-lhe que pronuncie a silaba

“Knee”, em repetidas e rapidas sucessoes.

“Say “knee, knee, knee” in rapid succession. Remember this firm tongue positioning. Take

a deep breath, firm “oo0”, “knee” tongue position and exhale. Try to get a slight “whistle
sound.” (Shea, 2005)

Segundo o autor Charles West (West, 2001, p. 2), a articulacdo é a tematica mais dificil de
ensinar, fundamentalmente porqgue o movimento da lingua ndo pode ser visualizado. Na
opinido dele, a lingua desempenha duas func¢des: a de formar, ou focar o som e a de iniciar
e parar as notas. Entre os clarinetistas profissionais, existe mais do que uma abordagem
para a posicdo da lingua. Independentemente da abordagem, alguma parte da lingua

necessita de entrar em contacto com a palheta.

Na opinido de David Etheridge (Etheridge, 2008), o processo basico da articulacdo é
idéntico ao processo de dizer as consoantes “Tee” e “Dee”. Para reproduzir essas
consoantes, um objeto movel (a ponta da lingua) toca num objeto imovel (palato, por tras
dos dentes superiores). No caso da articulacdo no clarinete, existem dois objetos moveis
envolvidos: a ponta da lingua e a ponta da palheta. Estes dois objetos méveis tocam depois

na ponta da boquilha, desempenhando esta o papel de objeto imével.

“First sing with a “dee” or “tee” syllable, then play it with the same syllable, touching only
one of the dots on the reed. Make shure that your touch your tongue to the tip of the reed
over the tip rail of the mouthpiece.” (Etheridge, 2008, p. 24)

Larry Guy (Guy, Embouchure Building for Clarinetists, 2000, p. 63) considera por sua vez
que uma embocadura firme é um pré-requisito para o desenvolvimento de uma boa
articulagdo. Segundo o autor para articular, a embocadura deve manter-se firme, enquanto
a lingua se movimenta. Se a parte do meio da lingua se mantiver numa posi¢cdo mais
elevada (“hee”), apenas a parte da frente da lingua mexe para tocar na palheta, sendo que
a deslocacao da lingua deve ser feita a uma curta distancia, num movimento sobe e desce.
A silaba utilizada deve ser “tee” ou “dee”. A ponta da lingua pode ou n&o tocar na ponta da

palheta.
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Curiosamente, num artigo recentemente escrito pelo autor, onde descreve as técnicas base
para desenvolver a articulagdo, 0 mesmo refere que a lingua deve apenas tocar na ponta
da palheta, devendo usar-se a parte de cima da ponta da lingua, na parte inferior da ponta
da palheta (Guy, The Pedagogy Corner, 2011). As restantes técnicas descritas pelo autor
consistem em: manter sempre um movimento constante do ar; os musculos da
embocadura necessitam ser mais ativos quando a lingua toca na palheta, uma vez que
esta acdo aumenta a resisténcia do ar; o movimento da lingua deve ser vertical (cima e
baixo), e ndo horizontal; e a garganta deve permanecer sempre natural e relaxada. Depois
de dominadas estas técnicas, deve ter-se em atencdo que as notas do registo mais grave
do clarinete sdo mais faceis de articular que as notas nos registos médio e agudo. Neste
sentido, a medida que se sobe, deve-se experimentar tocar com a lingua num ponto

ligeiramente diferente da palheta (Guy, The Pedagogy Corner, 2011).

O Dr. Adam Ballif (Ballify considera que para ser possivel realizar corretamente a
articulagdo, é necesséario que a ponta da lingua se direcione para a ponta da palheta;
durante a acdo da lingua nem a garganta nem a embocadura devem mover-se, a pressao
do ar deve permanecer constante, a lingua deve permanecer na posigao de “EE” (mesma
posicdo de quando pronunciamos esta silaba) e deve-se recorrer a silaba “Lee”, em vez
de “Tee”, para que o executante consiga manter a parte de tras da lingua numa posigao

alta.

Relativamente ao processo de ensino/ aprendizagem da articulagéo de uma forma correta,
o Dr. Adam Ballif descreve alguns exercicios basicos que devem ser postos em pratica,
divididos em oito passos (Ballif):

Encontre a ponta da lingua, com o auxilio do dedo;

Coloque a ponta da lingua na palheta, fora da boca;

Ponha a boquilha na boca, mantendo a lingua na palheta;

Forme a embocadura;

Construa a pressdo de ar atras da lingua e em seguida retire a lingua da palheta;
Toque com a ponta da lingua na ponta da palheta;

Repita o processo descrito anteriormente, travando a palheta com a ponta da lingua;

© N o gk wdh PR

Remova a boquilha da boca para verificar novamente colocagéo da lingua.

Por dltimo, Edward S Palanker (Palanker), ndo acredita que para realizar a articulagéo
exista apenas uma posicao correta para colocar a lingua. Na opinido dele, tudo depende

da fisionomia de cada pessoa.
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“We all have different size body parts and that certainly includes the tongue. The one thing
| think most people will agree is that a low tongue position in the back by the molars, middle
of the tongue, will most likely cause an unfocused and perhaps flat tone, especially in the
throat tones. Though when the tongue is too high in front you are creating a small air
passage and that can contribute to getting a forced, bright tone.” (Palanker)

Este autor partilha no artigo as dificuldades que sentiu relativamente a articulacéo, durante
0 seu percurso enquanto estudante, bem como as diferentes abordagens dos seus

professores, e que na opinido dele ndo surtiram efeito positivo.

“As a student | had trouble tonguing up to high G and Leon Russianoff told me it was
probably because | was closing off the air passage when | went up high by raising my tongue
too high in the front trying to voice those notes. Once | got the concept of keeping it a lower
in front the problem went away. Later Joe Allard tried to get me to keep my tongue high in
front so | could tongue the reed tip to tip but he realized my tongue was to large and | was
choking off the tone. At first | was very confused by the whole thing until | analyzed myself
more and realized what was happening. Now | always think low in the back of my throat
and keep my tongue low in the front and high in back, never the EE feeling like so many
players do. | have the middle of the tongue up high in between or up near the upper molars.”
(Palanker)

Segundo o autor, os problemas relacionados com a articulagdo ndo sdo como preto no
branco, porque as pessoas tém linguas com diferentes tamanhos. Alguns professores
ensinam a articulagédo da mesma forma a todos os seus alunos, insistindo que a sua forma
de articular € a mais correta. Infelizmente isso ndo resulta com um grande nimeno de

pessoas, assim sendo o melhor é experimentar.

“Basically you have to experiment to find what works best for you. A really good teacher will
not only encourage you to do this but will give you ideas on the angle and tongue position

to achieve your maximum goal.” (Palanker)

O autor considera uma pena existirem tantos professores de clarinete, incluindo alguns
muito bons, que insistem na ideia de que as linguas de todos os seus alunos devam
funcionar da mesma forma. A justificacéo para tal, restringe-se ao facto de eles crerem que
o0 seu modo de articular, por resultar muito bem neles proprios, deve funcionar também
com os seus alunos. Neste sentido, também a falta de conhecimento relativamente a outras

estratégias/conceitos de como articular pode contribuir para tal conceito.
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4.2.5. A ARTICULAGCAO DO PONTO DE VISTA CIENTIFICO

Sendo a articulacdo uma tematica cada vez mais discutida no mundo do clarinete (em parte
devido a dificuldade e as duvidas existentes relativamente ao correto posicionamento da
lingua), sdo jA muitas as abordagens cientificas sobre o tema (Ducasse, 2006) (Almeida,
George, Smith, & Wolfe, 2013) (Weicong Li J. S., 2014). De seguida vao ser abordadas

duas perspetivas cientificas tendo em conta os seguintes estudos:

e 1° Estudo: Tongue Control and Its Coordination with Blowing Pressure in Clarinet
Playing (Weicong Li A. A., 2014)

e 2° Estudo: The Influence of Tonguing on Tone Production with Single-reed

Woodwind Instruments (Hofmann, et al., 2012)

Controlo daLingua e asua Coordenagdo com a Presséo de ar na Pratica do Clarinete

(Tongue Control and Its Coordination with Blowing Pressure in Clarinet Playing)

Segundo os autores do estudo cientifico em causa, os musicos referem-se a articulagéo
como sendo o transitério que inicia e termina uma nota. No clarinete, o iniciar de uma nota
depois do siléncio, envolve normalmente um pequeno toque da lingua na palheta (Sadie,
1984) (Sullivan, 2006).

O estudo investiga a acéo de diferentes elementos, tais como a lingua, a pressédo de ar e
o som emitido, envolvidos aquando da execucgéo de diferentes tipos de articulagéo por
parte de um clarinetista. Desta forma, o objetivo € perceber qual o tipo de coordenagéo
necessario entre os varios elementos para que seja conseguida uma boa articulagédo. Este
foi um estudo piloto, realizado apenas com um clarinetista com mais de 12 anos de

experiéncia.

Para a realizagao da investigagao, os autores utilizaram um clarinete " Yamaha YCL 2507,
uma boquilha “Yamaha CL-4C” e uma palheta sintética “Légére — 3”. De forma a monitorizar
0s Varios parametros relacionados com a articulagéo do clarinetista, foram colocados na
boquilha dois sensores, um sensor de pressdo e um sensor que deteta o contacto da lingua
com a palheta. O barrilete original foi substituido por um transparente, instrumentado com
um microfone e por fim foi colocado na campanula um outro microfone com o intuito de
monitorizar o som irradiado. Na figura que se segue pode ser vista a disposicdo de parte

0s sensores descritos.
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microphone

pressure outhpiece IJ i
transduce . |__ _ __________

Figura4 Esquema da instrumentacéo instalada na boquilha e palheta11

Na a recolha de dados para posterior analise, o clarinetista tocou uma série de notas com
diferentes tipos de articulagdo (normal, acentuado, sforzando (sfz), staccato e ataque
curto). A Figura 4 apresenta os resultados obtidos para os diferentes tipos de articulagéo,

considerando a utilizag&do da lingua para iniciar a nota o0 mais suavemente possivel.

Em forma de concluséo os autores referem que o tempo durante o qual é necessario aplicar
presséo de ar apresenta distintas caracteristicas para os diferentes tipos de articulacdes:
e A pressao quando a lingua deixa de tocar na palheta para o sforzando e o
ataque curto é inferior ao registado para as restantes articulacées (normal,
acentuado e staccato).
e O valor maximo de pico da pressao é superior para o sforzando e para notas
acentuadas.
e As notas em staccato séo finalizadas utilizando a lingua para parar a vibragéo
da palheta, enquanto as restantes articulagfes séo finalizadas através de uma

diminuicdo da presséo.

1 Imagem retirada do artigo Tongue Control and Its Coordination with Blowing Pressure in Clarinet Playing
(Weicong Li A. A., 2014)
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Figura5 Resposta dos diferentes elementos para os varios tipos de articulagéolz

2 Imagem retirada do artigo Tongue Control and Its Coordination with Blowing Pressure in Clarinet Playing
(Weicong Li A. A., 2014)
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A Influéncia da Articulacdo na Producdo Sonoraem Instrumentos de Palheta Simples
(The Influence of Tonguing on Tone Production with Single-reed Woodwind
Instruments)

O estudo cientifico em causa, considera que que a dinamica e a articulagdo séo dois
importantes parametros na performance e expressdo musical. Na pratica de instrumentos
de sopro, a dindmica é controlada pela coluna de ar (presséo) que passa pela boquilha.
Liebman (1989: 28) descreve a técnica de articulagdo como "it is the front portion of the
tongue containing muscle tissue which flaps upward stroking the reed". Além disso, o
mesmo explica que o resultado desta técnica resulta na paragem momentanea da vibracao
da palheta, referindo que o verdadeiro som da articulacdo apenas aparece quando a lingua
liberta a palheta (Liebman, 1989).

Para a investigacdo deste tema, 0s autores instrumentaram uma palheta com um sensor
de deformacgéo e uma boquilha com um microfone. Para a experiéncia, recorreram a um

saxofonista com formagdo, que repetiu por varias vezes uma sequéncia de notas
articuladas.

Durante a investigagcdo os autores constataram que quando a lingua toca na palheta, a
mesma dobra de forma abrupta contra a boquilha, o que que implica um amortecimento da
vibracdo da palheta (Figura 6, superior).
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Figura 6 Resposta da palheta em fun¢do da presséo
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Isto reduz a presséo dentro da boquilha, 0 que causa uma subita redu¢do sonora, nao
sendo no entanto siléncio absoluto (Figura 6, inferior). Quando a lingua liberta a palheta, a

mesma volta a vibrar e inicia novamente a emissao de som.

4.3. METODOLOGIAE METODOS

O instrumento metodologico de recolha de dados utilizado na realizacdo do estudo do
presente trabalho foi o inquérito por questionario. A justificagdo da escolha deste método
consiste na possibilidade de expressar de forma mais objetiva as realidades e opinibes,

recolhidas de uma amostra, através de questdes de resposta fechada e aberta.

O recurso ao inquérito € necessario de cada vez que temos necessidade de recolher
informacgé&o sobre uma grande variedade de comportamentos de um mesmo individuo, ou
gquanto pretendemos conhecer 0 mesmo tipo de varidvel para muitos individuos (Ghiglione
& Matalon, 1992).

A populacdo alvo é composta por docentes de clarinete do Ensino Profissional, Artistico
Especializado e Superior da Musica a nivel nacional, tendo sido os questionarios
distribuidos via email e através da plataforma Facebook, por se tratarem de meios mais

acessiveis para o contacto com os inquiridos.

O questionario foi preenchido numa plataforma online — Google Forms — e as respostas
submetidas, automaticamente recolhidas para uma base de dados nesta mesma

plataforma.

A elaboracéo do questionario tem como principal intencao responder aos objetivos a atingir,
neste sentido, a sua estrutura é constituida pelo cabecalho, onde se encontra a
apresentacdo do tema e a sua finalidade, e pelo corpo, composto por dez perguntas
divididas em duas partes. A primeira parte engloba as primeiras seis perguntas, onde se
procede a caracterizacdo pessoal dos sujeitos. A segunda parte integra quatro perguntas,
pretendendo-se averiguar a perspetiva dos docentes de clarinete, relativamente a teméatica
do ensino da articulacdo/staccato. A elaboracdo deste questionario teve naturalmente em

conta os objetivos a atingir.
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Apresenta-se de seguida na Tabela 13 o guido de orientacdo na elaboracdo do

questionario. As questdes estdo inumeradas de 1 a 10, e serdo assim referidas no restante

trabalho.

Bloco / Objetivo

Caracterizacao

pessoal do sujeito

Opini&o dos
docentes
relativamente a
tematica do ensino
da

articulacéo/staccato

Tabela 13 Guido de orientagéo na elaboragéo do questionario

Questdes

1) Nome

2) Idade

3) Escola onde leciona

4) Habilitacdo

5) Experiéncia profissional do inquirido

6) Leciona atualmente alunos de iniciagdo?

7) Em que fase do ensino se deve explicar ao aluno como funciona
0 bindmio lingua-palheta para a articulacdo/staccato?

8) Qual a melhor abordagem/técnica de ensino da
articulagéo/staccato (posi¢éo da lingua)?

9) Que tipo de exercicios devem ser utilizados para trabalhar a
qualidade da articulagao/staccato com o aluno?

10) Quais as dificuldades sentidas pelo aluno na aprendizagem da

articulagéo/staccato?
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4.4. ANALISE E DIscussAo Dos DADOS

Tendo em conta o teor das perguntas, a andlise dos resultados do questionario foi feita de
duas formas:
e Analise estatistica (quantitativa)
o Questdolab
¢ Andlise de conteudo (qualitativa)

o Questdo7alo

4.4.1. ANALISE ESTATISTICA (QUANTITATIVA)

Questéo 1

A primeira questdo tem apenas como intuito identificar o docente, o que de certa forma
permite fazer uma andlise mais personalizada dos dados. A identidade (nome) de cada um
dos inquiridos ira ser utilizada na Tabela 14 de forma a complementar a caracterizacao da

amostra.

Questao 2

A questao numero dois pretende averiguar a idade dos inquiridos. De forma a simplificar a
resposta, bem como a andlise dos dados, foram criadas algumas categorias: dos vinte aos
vinte e quatro anos, dos vinte e cinco aos trinta e quatro anos, dos trinta e cinco aos
gquarenta e quatro anos, dos quarenta e cinco aos cinquenta e quatro anos, dos cinquenta
e cinco aos sessenta e cinco anos e sessenta e seis ou Mais anos. Analisando o grafico
da Figura 7, verificasse que a faixa etaria que tem maior expresséo é a dos trinta e cinco
aos quarenta e quatro anos, com mais de metade (60%) dos inquiridos. Todos os restantes

inquiridos (40%) inserem-se na faixa etaria dos vinte e cinco aos trinta e quatro anos.

20-24 Anos 0 0%
25-34 Anos 4 40%
3B -4 Anos B B0%
45 -54 Anos 0 0%
E5-65Anos O 0%
66 ou mais Anos 0 0%

Figura 7 Resultados da questéo 2 — “Idade”
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Questao 3

A questdo numero trés, assim como a primeira questdo tem como intuito principal
caracterizar de forma personalizada o docente. Desta forma, a informacao relativa a escola
onde o docente leciona ird ser utilizada na Tabela 14, de forma a complementar a
caracterizagcdo da amostra.

Questéo 4

~

A gquarta questdo permite caracterizar os inquiridos quanto a sua habilitacdo literaria:
licenciatura, mestrado ou doutoramento. De acordo com as respostas dos inquiridos
(Figura 8), verifica-se que a maioria (60%) sdo detentores do grau de mestre. Verifica-se
ainda que os restantes inquiridos se dividem em igual parte (20%) pelo grau de doutorado

e licenciado.

Licenciatura 2 20%
Mestrade 6 G0%

Doutoramente 2 20%

Figura 8 Resultados da questio 4 — “Grau de Habilitagio”

Questdo 5

A questao numero cinco (Ha quantos anos da aulas?) tem o intuito de apurar a experiéncia
profissional do inquirido. Tendo por base o gréafico da Figura 9, observa-se que 70% dos
inquiridos apresentam uma experiéncia profissional acima de 10 anos (20% tem uma
experiéncia profissional de quatro a seis anos e 10% de seis a nove anos). Desta forma, a
maioria dos inquiridos ja tém uma experiéncia consolidada no ensino do clarinete, sendo a

sua opinido bastante relevante para o estudo do tema em causa.

0-3Anos O 0%
d-6Anos 2 20%
6-9Anos 1 10%
10 ou mais Anos 7 70%
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Figura9 Resultados da questdo 5 — “Ha quantos anos da aulas?”

Questao 6

A sexta questdo e a Ultima da caracterizagdo dos inquiridos identifica se o inquirido da
aulas a alunos da iniciacdo. Como se pode observar pela Figura 10, apenas 30% dos
inquiridos tem alunos de iniciagdo. No entanto, o peso “negativo” dos 70% nao representa
um problema para o tema em questdo, dado que o percurso profissional da maioria dos

docentes inquiridos, j& contemplou em alguma etapa o ensino a alunos de iniciagao.

Sim 3 30%
Mao 7 70%

Figura 10 Resultados da questdo 6 — “Tem alunos de iniciacio?”
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Resumo da Caracterizacdo dos Inquiridos

De forma a suportar a andlise de conteudo (questbes 7 a 10) do préximo subcapitulo, a
tabela que se segue apresenta a caracterizacéo individual de cada um dos inquiridos.

Tabela 14 Caracterizac¢ao individual de cada um dos inquiridos

Ha quantos Tem
Idade i Grau de i
Nome Escola Onde Leciona o anos déa alunos de
(Anos) Habilitacao L
aulas? iniciacéo?
Manuel ArtEduca e Conservatorio ) ) )
25-34 . ] Licenciatura 6-9 Sim
Lemos de Mdusica de Felgueiras
Nuno )
) 35-44 ANSO Mestrado 10 ou mais N&o
Silva
Céandida Conservatério de Musica _
o 25-34 ) Mestrado 10 ou mais N&o
Oliveira de Ourém e Féatima
Luis EMCN e Universidade de . )
35-44 Mestrado 10 ou mais Sim
Gomes Evora
Nuno .
i 35-44 ESMAE Doutoramento =~ 10 ou mais Nao
Pinto
Luis ) ) . .
35 - 44 | Universidade de Aveiro Doutoramento = 10 ou mais Néo
Carvalho
André
) 25-34 CCM Mestrado 4-6 N&o
Silva
Hélder Academia de Mdsica de _
35-44 Mestrado 10 ou mais N&o
Tavares Pacos de Brandao
Frederic Conservatério de Musica )
25-34 Mestrado 4-6 Sim
Cardoso de Paredes
Iva Escola Profissional ) ) .
35-44 ) Licenciatura 10 ou mais Nao
Barbosa Metropolitana
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4.4.2. ANALISE DE CONTEUDO (QUALITATIVA)

Questao 7

Com a questao 7, “Na sua opinido, em que fase do ensino se deve explicar ao aluno como
funciona o binémio lingua-palheta para a articulagao/staccato?”, pretende-se perceber qual
a opinido dos inquiridos relativamente a fase de aprendizagem onde se deve introduzir a
articulacdo, se esta deve ser introduzida e explicada logo na/s primeiras aulas, ou apenas
depois de o aluno ter adquirido e desenvolvido outros aspetos necessarios para a execucao
do clarinete. Seis dos inquiridos responderam que a articulacdo deve ser explicada logo
nas primeiras aulas (Professor Luis Gomes: Logo nas primeiras aulas. A articulacdo deve
ser encarada com naturalidade e como complemento as mudancgas das notas; Professor
André Silva: Penso que o aluno deve comecar a ter no¢ao que precisa de articular com a
lingua logo nas primeiras aulas. A meu ver o aluno deve encarar este processo de forma
natural, para que assim seja 0 melhor € mesmo introduzir tal processo numa fase precoce;
lva Barbosa: Desde o inicio. E um assunto que quanto mais cedo for abordado melhor é
compreendido e automatizado; Professor Luis Carvalho: O mais cedo possivel,
preferencialmente logo no primeiro ano de estudo, ainda que inicialmente com uma
linguagem e abrangéncia limitada; Professor Nuno Pinto: Penso que desde o primeiro
momento o aluno deve estar consciente de como tudo se processa. E muito mais facil partir
de uma base correta do que corrigir depois. Para 0 aluno que esta a comecar € indiferente
a posicdo da lingua porque ndo tem experiéncias nem memorias fisicas anteriores;

Professor Nuno Silva: Na iniciag&o).

Os restantes quatro inquiridos consideram que o dominio e o controlo da coluna de ar e a
colocacdo de uma embocadura correta sdo aspetos a trabalhar com o aluno, antes da
articulagéo (Professor Hélder Tavares: O processo deve ser ensinado quando o aluno tiver
um bom nivel de controlo da coluna de ar e da estabilidade da sua embocadura; Professor
Frederic Cardoso: A articulacdo, na minha opinido, deve ser explicada ao aluno quando
este mostra uma coeséao notdria no que diz respeito a embocadura. Logo, variara de aluno
para aluno; Professora Candida Oliveira: Na minha opinido, este deve ser um aspeto
abordado a partir do momento em que o aluno tem assimilada a competéncia de emissao
sonora, ou seja, se emite som com facilidade deve-se explicar a articulagdo de forma muito
simples; Professor Manuel Lemos: A partir do inicio do estudo do clarinete. De uma forma
muito simples e clara e partindo sempre do principio que a articulagéo funciona sempre

com suporte de ar).
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Questao 8

A questdo 8, “Na sua opinido, qual a melhor abordagem/técnica de ensino da
articulagéo/staccato (posi¢ao da lingua)?” tem por objetivo averiguar qual a abordagem
utilizada pelos inquiridos relativamente a técnica mais adequada para posicionar a lingua
no momento de articular, e como explicar esse processo ao aluno. Quatro dos inquiridos
consideram que se deve recorrer a silabas ou letras para executar/ explicar corretamente
a articulacdo, sem referir necessariamente a posicdo da lingua (Professor Luis Gomes:
Explico com as silabas/letras T e D. Sem interromper a projecao do ar o aluno articula com
estas letras/silabas. Desta forma a lingua fica com o binémio boquilha /palheta por cima;
Professor André Silva: Pessoalmente ndo perco muito tempo com questdes de posi¢do da
lingua, numa fase inicial pego simplesmente que tentem usar a silaba "te"; Professora
Céandida Oliveira: Segundo a minha experiéncia eu néo refiro a posi¢do da lingua. Na
maioria dos casos o0s alunos fazem por imitagéo. Apenas refiro silabas de referéncia: ta-ta-
ta, la-la-la... Depois, cada um de forma automética acaba por encontrar a posi¢cdo em que
a lingua deve estar para obter a articulagéo; Professor Nuno Silva: Reproduzir fisicamente
com a boquilha na boca, exatamente a mesma atividade fisica que usamos para
dizer/repetir a silaba tu. Com a boquilha na boca, a lingua toca na palheta, sem boquilha a
lingua toca nos dentes da frente. O ponto de contacto da lingua é exatamente 0 mesmo).

Outros quatro inquiridos consideram fundamental articular com uma parte especifica da
lingua num ponto especifico da palheta. Na opinido deles, a ponta da lingua deve percutir
na ponta da palheta (Professor Nuno Pinto: Penso que a melhor forma de articular, regra
geral, é tocar com a ponta da lingua na ponta da palheta; Professor Hélder Tavares: Para
mim a melhor posicdo sera a de ponta da palheta com ponta da lingua; Professora Iva
Barbosa: A lingua tem que "bater" sempre na ponta da palheta, ou seja, na zona mais fina
da palheta; Professor Frederic Cardoso: Na minha opinido, a articulacdo deve ser clara e
definida. Para isso, defendo que a ponta da lingua deve ir ao encontro da ponta da palheta,
dando assim ao intérprete uma grande definicdo da articulacdo. A panoplia de
possibilidades em relagé@o a técnica apresentada, tendo em conta a minha experiéncia, €

muito diversificada e Util para qualquer intérprete).

Os restantes dois inquiridos, tém opinides bastante dispares, quando comparadas com as
anteriormente descritas. Um deles considera que o movimento da lingua deve ser
trabalhado inicialmente sem o recurso ao instrumento/boquilha (Professor: Luis Carvalho:
Genericamente opino que no nivel de iniciagdo se deve mostrar 0 movimento da lingua
fora da boquilha, e fazer o aluno repeti-lo diversas vezes até perceber a mecanica do

movimento. Seguidamente, e progressivamente, tentar imitar o movimento com a boquilha
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dentro da boca). Outro docente inquirido, por sua vez, refere a necessidade de adaptacéo
da abordagem de ensino da articulagdo consoante as caracteristicas do aluno,
descrevendo no entanto uma possivel abordagem onde € a parte superior da lingua a
percutir na palheta e ndo necessariamente a ponta da mesma, de forma a obter um
resultado mais eficaz (Professor Manuel Lemos: A posi¢ao da lingua é sempre um pouco
relativa pois todos temos bocas (posi¢do e tamanho dos dentes, palato, lingua) diferentes,
no entanto pelo que tenho verificado e experimentado, a melhor abordagem ou técnica
baseia-se na articulacdo com a ponta superior da lingua e ndo diretamente ponta (o que
torna o staccato um pouco mais duro, bruto e regra geral mais dificil de controlar). Para
que o staccato seja claro e eficaz, a lingua deve estar numa posicédo ligeiramente elevada
e préxima (quanto baste) da palheta, de forma a que esta vibre sem interferéncias, mas ao
mesmo tempo que quando for necessario articular haja uma resposta rapida por parte da
lingua. A lingua deve estar sempre relaxada e com suporte de coluna de ar para que

consiga ter uma boa resposta por parte da palheta).

Questdo 9

Com a questao 9, “Na sua opinidao, que tipo de exercicios devem ser utilizados para
trabalhar a qualidade da articulagao/staccato com o aluno?”, pretende-se saber quais as

metodologias utilizadas pelos inquiridos, para trabalhar a articulagdo com o aluno.

Numa primeira fase da aprendizagem da articulacdo, cinco dos inquiridos consideram que
se deve executar a articulagdo com recurso a exercicios muito basicos de
repeticdo/interrupcdo do ar/som com a lingua, numa unica nota (Professor Luis Carvalho:
Exercicios basicos de repeti¢cdes; Professor André Silva: O tipo de exercicio que utilizo por
norma nesta fase inicial, passa por colocar o aluno a fazer a mesma nota articulando com
diferentes figuras ritmicas; Professor Hélder Tavares: Em primeiro lugar exercicios com
base na mesma nota com diferentes ritmos, que podem ir subindo o grau de dificuldade,
assim como a sua duragdo. Posteriormente indo incrementando o movimento dos dedos
com o movimento da lingua, trabalhando a sua sincronizagdo; Professora Iva Barbosa:
aprender a articular sem interromper a passagem de ar para a boquilha; Professor Nuno
Pinto: E uma pergunta que responde muito melhor com o clarinete do que com palavras.
De qualquer modo, trabalhar muito bem o ataque com a ponta da lingua, realizar exercicios
com notas repetidas, bem como a alternancia de legato com staccato, sdo exercicios que
fazem parte da minha forma de trabalhar; Candida Oliveira: Emitir som e depois encostar

a lingua a palheta, de forma a que esta deixe de vibrar e depois tirar a lingua e deixar que
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a palheta retome a vibracdo, para que percebam que o importante € a lingua tocar na
palheta e ndo deixar de soprar). Os restantes inquiridos ndo fizeram nenhuma referéncia

ao trabalho da articulagdo na fase inicial de aprendizagem.

Além dos exercicios de base, quatro dos inquiridos descreveram também nas suas
respostas outros exercicios que devem ser realizados para desenvolver a definigéo,
qualidade e velocidade da articulacdo (Professora Iva Barbosa: exercicios de staccato
curto, staccato mais longo para ganhar velocidade, escalas onde se misturam articulacbes
para agilizar o uso da lingua e aprender a alternar automaticamente diferentes tipos de
articulacdo e estudos ja escritos em staccato, preferencialmente com mudancas de registo;
Professor Manuel Lemos: H4 varios e bons exercicios que podem ser utilizados para
melhorar a qualidade da articulagcdo, sendo que os que mais aconselho sdo os exercicios
de articulacdo do Klosé e Kalmen Opperman; Professora Candida Oliveira: usar o
metrénomo e dependendo do nivel do aluno, fazer exercicios com minimas, depois
seminimas, colcheias, aumentando gradualmente a velocidade, fazer escala ligada e logo
de seguida articulada, mantendo a qualidade sonora; Frederic Cardoso: Enguanto
professor penso que cada aluno necessita de diferentes exercicios, indo de encontro as
suas debilidades. Os exercicios devem ir do mais simples (uma Unica nota), até ao mais
complexo (ex: uma escala), podendo estes também serem executados em diferentes

velocidades).

Dois dos inquiridos ndo responderam diretamente a questdo colocada, ndo tendo deste
modo sugerido quaisquer exercicios a aplicar na pratica e desenvoltura da articulacao. No
entanto, um deles mencionou a sua experiéncia pessoal, e de que forma ela foi
determinante para a percec¢do do funcionamento da articulacdo, ndo considerando ser
necessario nenhum trabalho especifico para a melhoria da mesma (Professor Nuno Silva:
Na minha opinido e por experiéncia prépria, uma técnica adequada de posi¢édo da lingua e
um bom uso da coluna de ar ndo requer nenhum tipo de trabalho para melhoria do staccato.
Considero que tenho um staccato relativamente rapido e com varias possibilidades de
articulagdo e nunca tive que estudar staccato. Por outro lado, senti que, a partir do
momento em que comecei a controlar melhor a coluna de ar comecei a controlar melhor o
staccato). O outro docente inquirido referiu que os exercicios devem ser adaptaveis as
capacidades técnicas (do ponto de vista da articulagdo) de cada aluno (Professor Luis
Gomes: Depende sempre do nivel do aluno e da qualidade e velocidade "natural” da sua
articulagcéo. Estes exercicios sdo muito diferentes de grau para grau e de nivel para nivel.
Também séo variaveis em quantidade e qualidade se a articulagcédo for uma dificuldade ou

um ponto forte).
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Questao 10

Através da questdo 10, “Na sua opinido, quais as dificuldades sentidas pelo aluno na
aprendizagem da articulagédo/staccato?”, pretende-se inferir quais as problematicas
detetadas pelos docentes inquiridos, no decurso da aprendizagem da articulagao por parte

dos alunos.

Assim, dois inquiridos referiram que alguns alunos sentem dificuldade em perceber o
funcionamento e a importancia da embocadura e coluna de ar para realizar a articulacédo
(Professor Nuno Silva: Nao controlar a coluna de ar e ndo perceber a importancia da
mesma para ter um bom staccato ou articulacao; Professora Candida Oliveira: Ao longo da
minha experiéncia, reparo que o primeiro instinto € deixar de soprar e alterar a embocadura,

virando os labios para fora).

Outra problemética explanada por cinco inquiridos, esta relacionada com a utilizacdo da
lingua, destacando a dificil compreenséo do correto posicionamento da mesma e de como
deve ser feito o contacto com a palheta, tendo como consequéncia realizar este processo
de forma inadequada (Professor Manuel Lemos: Muitas vezes o aluno nao consegue
dominar a lingua (posicéo e distancia para com a palheta); Professor Luis Carvalho: O
movimento, posi¢ao e colocacao da lingua; Professor Nuno Pinto: A experiéncia que eu
tenho, dos ultimos anos, prende-se com alunos que tiveram que mudar a posic¢ao da lingua,
deixando de a ter a ponta presa atras dos dentes para passar a articular com a ponta
mantendo a lingua solta dentro da boca; Professor Hélder Tavares: O posicionamento da
lingua e a ordem das prioridades para a obtencdo de um bom resultado; Professora
Candida Oliveira: Outra das dificuldades com que me tenho deparado € o medo de tocar
com a lingua na palheta. Quando o aluno percebe que quando articula produz mais vezes
0s "guinchos" cria um bloqueio e esse € um dos principais problemas. Comeca a ter receio
de articular para ndo guinchar. Noutros casos os alunos como sabem que tém que usar a
lingua, levantam logo o musculo dentro da boca. Entdo, fazem o movimento como se
tivessem que dizer a letra r e ndo conseguem articular. Mas, normalmente depois de

perceberem que a lingua tem que estar sossegada, acabam por perceber).

Numa fase mais avancada, as dificuldades que advém de uma m4 articulagcéo, de que é
exemplo a definicdo, o controlo, a coordenacdo motora (movimento dos dedos em
simultdneo com o movimento da lingua) e a velocidade, foram também mencionadas por
guatro dos inquiridos (Professor Frederic Cardoso: Na minha opinido, a maior dificuldade
para um aluno € a definicdo da articulagdo. Sendo esta cada vez maior através de um

estudo diario e metddico; Professor André Silva: As dificuldades passam pela coordenacao
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lingua/dedos; Professor Nuno Pinto: Nesse sentido, as maiores dificuldades sédo conseguir
articular no registo médio-agudo e controlar a regularidade do staccato em determinadas
velocidades; Professor Luis Gomes: Por vezes a utilizacdo da garganta, a utilizagdo do ar
como fator de articulacéo, a lentidao, a alteracéo da qualidade do som, a coordenacdo com
a digitacdo, etc.; lva Barbosa: O contacto da lingua com a palheta, nem sempre € natural,
e isto cria varios obstaculos. Cada aluno apresenta problemas diferentes, a destacar a
coordenacdo do movimento dos dedos com os da lingua, articular em todos os registos
com a lingua na ponta da palheta; muitas vezes ao subir no registo a lingua desce e a
articulacdo fica mais dificil, ganhar velocidade e aprender a fazer staccato curto sem

interromper a passagem de ar para a boquilha).
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4.5. CONCLUSAO DA INVESTIGAGCAO

Este estudo reflete a opini&o dos docentes de clarinete com atividade profissional em
escolas do ensino da musica, localizadas em diversos pontos geogréficos, abrangendo o
Norte, Centro e Sul do pais.

De uma forma geral, a investigacao tedrica e os resultados obtidos através dos inquéritos
realizados, demonstram que a articulagcao € uma tematica para a qual ndo existe uma Unica
abordagem pré-concebida. O autor Charles West (West, 2001, p. 2) vai mais longe,
afirmando que a articulagdo é a tematica mais dificil de ensinar, tendo em conta a

impossibilidade de visualizacdo dos elementos envolvidos, como é o caso da lingua.

Um ponto comum entre os diversos autores e os inquiridos é a influéncia da embocadura
e da coluna de ar, que segundo 0os mesmos séo aspetos de extrema importancia para se
conseguir obter a qualidade e a definicdo desejadas na articulacdo. No entanto, as opinides
dos anteriormente citados divergem no que respeita ao ensino da articulagado propriamente
dita, sendo este o principal foco desta investigacdo. Neste sentido as 4 Ultimas questdes
do inquérito pretenderam apurar as técnicas e abordagens mais utilizadas pelos docentes

de clarinete em Portugal.

O inquérito, apesar de apresentar respostas varias para a mesma questdo, muito devido a
topologia aberta da mesma, mostra que o ensino da articulagcdo é uma tematica a qual os
docentes atribuem muita importancia, estando na sua maioria de acordo com a
necessidade de a explicar ao aluno numa fase precoce da aprendizagem, considerando
ainda de extrema importéncia a necessidade do aluno consolidar as bases relacionadas
com a coluna de ar e a embocadura, sendo esta uma abordagem semelhante a maioria
das opinides dos autores referenciados. De uma forma ainda mais expressiva o autor David
Shea (Shea, 2005) considera mesmo, que durante os primeiros meses 0s alunos devem
utilizar apenas o ar para iniciar e parar as notas, de forma a consolidar as bases referidas

anteriormente e s6 depois introduzir a articulacéo (utilizagcdo da lingua).

Relativamente & abordagem técnica para a utilizacao da lingua versus palheta, as opiniées
dos inquiridos séo bastante divergentes, sendo que alguns destes consideram que o aluno
deve ter especial atencdo a posicdo da lingua e ao seu movimento, enquanto outros
recorrem a utilizacdo de silabas para que o aluno, sem necessitar de pensar na lingua e

onde a mesma deve percutir, consigam o mesmo tipo de resultado.

Tendo em vista a minha experiéncia enquanto docente de clarinete, as abordagens que

considero mais adequadas para a execuc¢ao da articulagdo vao ao encontro das opinides
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de alguns dos inquiridos e autores relatadas. Neste sentido, considero fundamental
trabalhar numa fase inicial do processo de aprendizagem do clarinete, apenas o controlo e
qualidade da emissdo do som, resultante de uma correta utilizagdo da coluna de ar e a
formacédo da embocadura. SO depois do aluno conseguir dominar estes dois aspetos é que
introduzo a lingua, que para mim ndo € mais do que a simples interrup¢do do ar, que se
deve manter sempre continuo. Apesar de recorrer a utilizacdo da silaba “tu” explico sempre
qual deve ser a orientacdo da lingua, para que ndo hajam quaisquer diavidas de que a
ponta da lingua deve percutir a parte superior da palheta. Realizo inicialmente com o aluno
alguns exercicios muito basicos de interrup¢do do som/ar, utilizando somente a boquilha.
Depois de dominado este processo, repito com o aluno 0s mesmos exercicios com o
clarinete. O meu objetivo € que o aluno, depois de executar corretamente a articulagéo,
consiga encarar este aspeto de forma natural sem necessitar de correcdes e adaptacoes

no futuro.
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5. CONCLUSOES

“O professor s6 pode ensinar quando esta disposto a aprender”
(Mamedes, s.d.)

O presente Relatério de Estagio teve como principais objetivos, por um lado fazer uma
descrigdo da Pratica Pedagodgica desenvolvida ao longo do ano letivo 2014/2015, que no
caso decorreu no Conservatorio de Musica do Porto, e por outro lado, a realizagdo de um
Projeto de Investigagéo, acerca de uma tematica relevante para a pratica e/ou ensino do

clarinete.

O teor reflexivo inerente na analise da minha préatica docente foi deveras fundamental para
a continua construcdo da minha identidade profissional, tendo-me permitido uma
perspetiva diferente sobre as praticas e estratégias de ensino por mim desenvolvidas nas
aulas. Para além de me ter ajudado a procurar respostas para muitas das problematicas
com as quais me fui deparando ao longo do ano letivo, relacionadas com a performance e
postura dos alunos, possibilitou-me de igual modo refletir sobre a minha propria postura e
a aprender a adotar diferentes dinamicas, adaptando-as consoante as necessidades e
caracteristicas de cada aluno, tanto do ponto de vista técnico-interpretativo (desempenho
e performance), como do ponto de vista emocional e sdcio afetivo (atitude, caréncias,

estimulos).
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De igual modo, as aulas assistidas foram bastante importantes, tendo-me possibilitado
analisar o trabalho de outro docente de clarinete, bem como ter uma percecdo mais
abrangente das reacgfes e acdes do aluno. Como o meu papel nestas aulas foi de mero
sujeito passivo, observando apenas as aulas sem intervir, pude concentrar-me no

desenrolar de toda a interagéo.

O Projeto de Investigacao, cujo proposito consistiu na procura da abordagem “ideal” para
a realizacdo da articulacdo, através do levantamento bibliografico disponivel acerca desta
temética e também pela realizacdo de um questionario que reflete opinido dos docentes de
clarinete, com atividade profissional em escolas do ensino da masica em Portugal. Depois
de analisada toda a informacdo recolhida, posso concluir que nao existe uma unica
abordagem para a questao do estudo, tendo divergido as opinides dos autores e docentes

inquiridos.

Na minha interpretacdo pessoal, creio ndo existir nenhuma verdade absoluta para o modo
de ensinar a articulagcdo ou qualquer outro aspeto relacionado com a pratica do clarinete,
devendo o professor ser capaz de ajustar as suas praticas as caracteristicas fisicas e
psicoldgicas de cada aluno. A particularidade de as aulas de instrumento serem de carater
individual, permite ao professor ter uma maior proximidade com o aluno, podendo
desenvolver e resolver de forma individualizada e mais imediata as probleméaticas

apresentadas nas aulas.
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Anexo A. Inquérito por Questionario

[\Z77 ')
,\ / é « 4

4

Questionario sobre a metodologia de
ensino da articulacao/staccato

Nome *

Escola onde leciona? *

Grau de Habilitacao *
Licenciatura
Mestrado

Doutoramento
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Ha quantos anos da aulas? *
© 0-3Anos

© 4-6Anos

© 6-9Anos

© 10 ou mais Anos

Tem alunos de iniciagao? *
© Sim
© Nao

Na sua opinido, em que fase do ensino se deve explicar ao aluno como funciona o binémio lingua-palheta
para a articulagao/staccato? *

Av

Na sua opinido, que tipo de exercicios devem ser utilizados para trabalhar a qualidade da
articulagdo/staccato com o aluno? *

Z

Na sua opinido, quais as dificuldades sentidas pelo aluno na aprendizagem da articulagéo/staccato? *

Nunca envie palavras-passe através dos Formularios do Google.

Com tecnologia Este conteldo néo foi criado nem aprovado pela Google.
. Googe Forms Denunciar abuso - Termos de Utiizagdo - Termos adicionais
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Anexo D. PlanificacOes de Aula — Aluno A

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 1

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica de Barcelos
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 3° Grau

N° Aula / Duracao 1-1°Semestre / 45 min.

Data 9 de janeiro de 2015

Contetddo Programaético

Aquecimento Exercicio com a chave de 122

Estudos Estudo n.° 38 — Wybor |

Pecas Menuet — J. Kuhnau

Organizagéo da aula

Tempo Estratégias de ensino

3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

10 min. Execucao de notas longas aplicando o exercicio com a chave de 12%: em legato,

4 tempos por nota, com a pulsacado metronémica a 60. As respira¢cdes serdo feitas
de 8 em 8 tempos.

15 min. Estudo n°38 de Wybor:
Tocara 1° vez o estudo na dindmica f.

Individualizar as passagens menos bem conseguidas e realizar um trabalho
detalhado das mesmas.

Marcar as respiragdes necessarias, de acordo com o fraseio musical.

15 min. Pecga "Menuet” de J. Kahnau:
Pequena contextualizacdo do caréater da peca.
Solfejo da peca.
Tocar a pec¢a na sua integra num andamento lento, com a dindmica f.

Tocar a pe¢a no andamento sugerido pelo compositor, respeitando as dindmicas.

2 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientagdes para o estudo do repertdrio a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

O aluno demonstrou pouca preparacdo do repertério proposto. O aluno devera estruturar
melhor o seu estudo individual, aplicando os exercicios e indica¢c8es sugeridas nas aulas.
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Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 2

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica de Barcelos
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 3° Grau

N° Aula / Duracao 2-1°Semestre / 45 min.

Data 16 de janeiro de 2015

Contetddo Programaético

Aquecimento

Estudos

Pecas

Estudo n.° 39 — Wybor |
Estudo n°40 — Wybor |

Rigaudon — H. Purcell

Organizagéo da aula

Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.
15 min. Estudo n°39 de Wybor.
Execucdo do estudo, atendendo respeitando todas as suas especificidades.
Execucao do estudo com recurso ao metrénomo, adotando diferentes velocidades.
15 min. Execucdo do estudo n°40 de Wybor.
Como estudo é de caréter técnico, serao feitas diferentes abordagens ritmicas e
de tempo.
10 min. Peca “Rigudon” de H. Purcell:
Andlise formal e solfejo.
Execucdo da peca pelo professor.
Execucdo da peca pelo aluno e pelo professor, em simultaneo.
Observacdes e indicagdes para orientacdo do estudo individual.
3 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientagdes para o estudo do repertdrio a apresentar

na aula seguinte.

Reflexao final

A disposicdo e a preparagdo do aluno, tornaram possivel a pratica de todas as estratégias

propostas.
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Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 3

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracao 3-1°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 23 de janeiro de 2015/ 17h05-17h50

Conteuddo Programaético

Aquecimento

Estudos Estudo n°4 — J. Lancelot (21 Estudos).
Estudo n°41 — Wybor |
Pecas Rigaudon de H. Purcell
Organizagéo da aula
Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.
10 min. Estudo n°4 de J. Lancelot:
Execucdo do estudo com intervencfes do professor para efetuar as correcbes
necessarias.
20 min. Execucéo do estudo n°41 de Wybor:
Solfejo do estudo.
Trabalho do estudo por partes, adotando diferentes andamentos e articulagées.
Tocar o estudo na integra, em f.
6 min. Execucdo da peca Rigaudon de H. Purcell:
Como a peca foi trabalhada ao pormenor na aula anterior, pretende-se que o aluno
seja capaz de executar a peca, atendendo as dindmicas, andamento e fraseio.
3 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orienta¢cdes para o estudo do repertdrio a apresentar

na aula seguinte.

Reflexao final

O aluno mostra melhoria das problematicas identificadas nas aulas assistidas.

O aluno deve continuar a trabalhar com regularidade e método.
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Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 4

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracao 4-1°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 30 de janeiro de 2015/ 17h05-17h50

Contetddo Programaético

Aquecimento

Estudos

Pecas

Estudo n°5 — J. Lancelot (21 Estudos).
Estudo n°42 — Wybor |

Allegreto — W. A. Mozart.

Organizagéo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

3 min.

15 min.

15 min.

10 min.

3 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

Execucdo do estudo estudo n°5 de J. Lancelot, com intervenc¢fes do professor
para efetuar as correcBes necessérias. Como este estudo € quase na sua
totalidade com intervalos alargados (desde intervalos de 42 a intervalos de 62),
serd feito um trabalho individualizado para que o aluno consiga ter um maior
dominio de saltos/intervalos em legato.

Execucdo do estudo n°42 de Wybor. Depois da primeira abordagem (3 min.), e
tratando-se de um estudo tecnicamente mais exigente, sera feito um trabalho por
partes, com recurso a técnica da repeticdo adotando diferentes velocidades,
ritmos e articulagdes (11 min).

Primeira leitura da pega “Allegreto” de W. A. Mozart: anélise formal e solfejo
(5min.).

Execucdo da peca na sua totalidade, primeiro pelo aluno e depois pelo professor,
para orientar o aluno no estudo e performance do mesmo (8 min.).

Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientagdes para o estudo do repertdrio a apresentar
na aula seguinte.
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Reflexéao final

A presente planificacdo ndo foi cumprida na sua totalidade. Em primeiro lugar, porque o aluno
trocou um dos estudos sugeridos na aula anterior (tendo estudado o estudo n°7 do J. Lancelot,
na vez do estudo n°5 do mesmo compositor) e em segundo lugar, porque o aluno nédo se
preparou para a aula de acordo com o esperado. Desta forma, o aluno ir4 apresentar na préxima
aula o estudo n°5 de J. Lancelot e ira repetir o estudo n°® 43 de Wybor, assim como a peca
“Allegretto” de W. A. Mozart.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 5

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracéo 5-1°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 06 de fevereiro de 2015/ 17h05-17h50

Conteudo Programético

Aguecimento -

Estudos Estudo n° — J. Lancelot (21 Estudos).
Estudo n°43 — Wybor |

Pecas Allegreto — W. A. Mozart.

Organizagéo da aula

Tempo Estratégias de ensino

3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

15 min. Execucdo do estudo estudo n°5 de J. Lancelot, com interven¢gdes do professor

para efetuar as correcbes necesséarias. Como este estudo € quase na sua
totalidade com intervalos alargados (desde intervalos de 42 a intervalos de 62),
serd feito um trabalho individualizado para que o aluno consiga ter um maior
dominio de saltos/intervalos em legato.

15 min. Execucdo do estudo n°42 de Wybor. Depois da primeira abordagem (3 min.), e
tratando-se de um estudo tecnicamente mais exigente, sera feito um trabalho por
partes, com recurso a técnica da repeticdo adotando diferentes velocidades,
ritmos e articulagdes (11 min).

10 min. Primeira leitura da pega “Allegreto” de W. A. Mozart: analise formal e solfejo
(5min.).
Execucdo da peca na sua totalidade, primeiro pelo aluno e depois pelo professor,
para orientar o aluno no estudo e performance do mesmo (8 min.).
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Tempo Estratégias de ensino

3 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientacdes para o estudo do repertdrio a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

A presente planificacdo ndo foi cumprida na sua totalidade. Em primeiro lugar, porque o aluno
trocou um dos estudos sugeridos na aula anterior (tendo estudado o estudo n°7 do J. Lancelot,
na vez do estudo n°5 do mesmo compositor) e em segundo lugar, porque o aluno nédo se
preparou para a aula de acordo com o esperado. Desta forma, o aluno ira apresentar na proxima
aula o estudo n°5 de J. Lancelot e ir4 repetir o estudo n°® 43 de Wybor, assim como a peca
“Allegretto” de W. A. Mozart.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 6

Estabelecimento de Ensino Conservatdério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duragao 6-1°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 13 de fevereiro de 2015/ 17h05-17h50

Conteldo Programatico

Aguecimento -

Estudos Estudo n°5 — J. Lancelot (21 Estudos).
Estudo n°43 — Wybor |

Pecas Allegreto — W. A. Mozart.

Organizacédo da aula

Tempo Estratégias de ensino

5 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

16 min. Execucdo do estudo estudo n°5 de J. Lancelot, com interven¢des do professor

para efetuar as correcBes necessarias. Como este estudo € quase na sua
totalidade com intervalos alargados (desde intervalos de 42 a intervalos de 62),
sera feito um trabalho individualizado para que o aluno consiga ter um maior
dominio de saltos/intervalos em legato.

9 min. Execucao do estudo n°43 de Wybor. Uma vez que o estudo ir4 ser repetido,

espera-se que o aluno aplique as aprendizagens adquiridas na ultima aula e
execute o estudo praticamente sem “falhas”.
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Tempo

Estratégias de ensino

10 min.

5 min.

Execugado da peca “Allegreto” de W. A. Mozart, respeitando as articulacfes, as
dindmicas (que mudam algumas vezes de forma subita, por exemplo entre f e p)
e o carater.

Avaliacdo, Heteroavaliacao e orientacdes para o estudo do repertério a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

O aluno ndo estudou o suficiente para a aula, desta forma os objetivos pretendidos para o
repertério proposto ndo foram alcangados na medida do desejavel. O estudo n°43 de Wybor
veio ainda com bastantes falhas (notas e articulacdes trocadas), tendo sido necessario trabalhar
passagens de forma individualizada. No estudo n°5 de J. Lancelot, o aluno estudou o ritmo de

forma errada.

No sentido de tentar corrigir este problema, exemplifiquei inicialmente o estudo

com o meu instrumento e solfejei-o em conjunto com o aluno. Depois recorri ao metrénomo para
gue o aluno entendesse como utilizad-lo no seu estudo individual, de forma a conseguir manter
a pulsacdo e a melhorar as questdes ritmicas.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 7

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Mdsica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracao 7-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 20 de fevereiro de 2015/ 17h05-17h50

Contetdo Programatico

Aguecimento

Estudos Estudo n° — J. Lancelot (21 Estudos).
Estudos n°43 e n°44 — Wybor |
Pecas Allegreto — W. A. Mozart.
Organizacédo da aula
Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.
12 min. Execucdo do estudo n°43 de Wybor. Este estudo é uma espécie de exercicio

técnico, onde se pretende desenvolver a destreza técnica (andamento rapido) e o
legato. Para além disso, outro aspeto pode ser melhorado (a postura das maos),
sendo que os dedos ndo devem martelar no clarinete nem levantar demasiado.
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Tempo

Estratégias de ensino

12 min.

10 min.

6 min.

2 min.

Execucéo do estudo n°44 de Wybor. A semelhancga do estudo anterior, este estudo
promove a desenvoltura técnica em legato (entre graus conjuntos e disjuntos, até
ao intervalo de 4%). A par disso, desenvolve a leitura e o sentido ritmico em
compasso composto. Serdo sugeridos ao aluno exercicios adotando diferentes
ritmos e articulacdes, para que todas as notas soem igualizadas e com a melhor
qualidade de legato possivel.

Execucdo do estudo n°6 de J. Lancelot. Este estudo é todo em tercinas num
compasso quaternario. Com ele pretende-se explorar a linha melddica,
respeitando as dindmicas sugeridas pelo compositor, assim o0s crescendos e
decrescendos, mantendo sempre uma boa qualidade de som e legato.

Execugado da pecga “Allegreto” de W. A. Mozart, respeitando as articulagdes, as
dindmicas (que mudam algumas vezes de forma subita, por exemplo entre f e p)
e o carater.

Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orienta¢des para o estudo do repertdrio a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

N&o houve aula devido a uma greve do pessoal ndo docente desta instituicdo. Deste modo,
esta mesma Planificacdo sera repetida para a aula de 28 de fevereiro.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 8

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracéo 8-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 28 de fevereiro de 2015/ 17h05-17h50

Contetdo Programético

Aquecimento

Estudos Estudos n°43 e n°44 — Wybor |
Estudo n°6 — J. Lancelot (21 Estudos)
Pecas Allegreto — W. A. Mozart.
Organizagéo da aula
Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacédo das partituras.
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Tempo

Estratégias de ensino

12 min.

12 min.

10 min.

6 min.

2 min.

Execucdo do estudo n°43 de Wybor. Este estudo &€ uma espécie de exercicio
técnico, onde se pretende desenvolver a destreza técnica (andamento rapido) e o
legato. Para além disso, outro aspeto pode ser melhorado (a postura das méaos),
sendo que os dedos ndo devem martelar no clarinete nem levantar demasiado.

Execucéo do estudo n°44 de Wybor. A semelhancga do estudo anterior, este estudo
promove a desenvoltura técnica em legato (entre graus conjuntos e disjuntos, até
ao intervalo de 4%). A par disso, desenvolve a leitura e o sentido ritmico em
compasso composto. Serdo sugeridos ao aluno exercicios adotando diferentes
ritmos e articulacdes, para que todas as notas soem igualizadas e com a melhor
qualidade de legato possivel.

Execucdo do estudo n°6 de J. Lancelot. Este estudo € todo em tercinas num
compasso quaternario. Com ele pretende-se explorar a linha melddica,
respeitando as dindmicas sugeridas pelo compositor, assim o0s crescendos e
decrescendos, mantendo sempre uma boa qualidade de som e legato.

Execucdo da peca “Allegreto” de W. A. Mozart, respeitando as articulagdes, as
dindmicas (que mudam algumas vezes de forma subita, por exemplo entre f e p)
e o carater.

Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orienta¢des para o estudo do repertdrio a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

O aluno demostrou nesta aula falta de seguranca na execuc¢do do repertério proposto, devido
essencialmente a falta de estudo.

Com os estudos n°43 e n°44, como sdo em género de exercicios técnicos, foi possivel realizar
o trabalho proposto nesta Planificacdo, tendo sido os resultados finais bastante favoraveis.

Quanto ao estudo n°6, embora o ritmo fosse bastante simples (todo em tercinas), o aluno, a par
das dificuldades na leitura das notas, demostrou bastantes dificuldades em manter a pulsacao
e em sentir o balangco. Neste sentido, solfejei com ele algumas vezes o estudo, com e sem
entoacdo. Depois pedi ao aluno que o executasse (num andamento lento) com a ajuda do
metrénomo. Este estudo sera repetido na proxima aula.

A peca “Allegretto” de W. A. Mozart foi repetida algumas vezes, tendo em atengéo todos os
parametros da mesma, para preparar o aluno para a audicao.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 9

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracao 9-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 6 de marco de 2015/ 17h05-17h50
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Conteudo Programatico

Aquecimento Escala de D6 maior em duas oitavas.
Estudos Estudos n°45 e n°46 — Wybor |
Pecas Allegreto — W. A. Mozart.
Organizagéo da aula
Tempo Estratégias de ensino
2 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacédo das partituras.
5 min. Execucdo da escala de D6 maior: 1° Notas longas (semibreves);2° Seminimas em

legato e stacatto; 3° Colcheias (duas por nota) em stacatto.

15 min. Execucédo do estudo n°44 de Wybor. Como se trata de um estudo em formato de
exercicio, o aluno ir4 executa-lo adotando diferentes articulagées. Desta forma, e
uma vez que o estudo tem um padrdo repetitivo (¢é sempre o mesmo padrdo, s6
mudam as notas) pretende-se desenvolver um trabalho paralelo, aumentado a
capacidade do aluno para a execucado de diferentes tipos de articulag6es. Outro
aspeto a trabalhar neste exercicio é a capacidade do aluno em executar diferentes
tarefas em simultdneo (conseguir adaptar diferentes articula¢gdes, tocando sempre
as notas corretas com uma boa qualidade sonora). O estudo sera executado na
dindmica f, para que o aluno consiga dominar bem as articulacdes e manter sempre
a mesma qualidade de som (tanto em legato como em stacatto).

A desenvoltura técnica também serd estimulada, pois pretende-se aumentar
progressivamente a velocidade do estudo, sem descorar 0s aspetos acima
descritos.

11 min. Execucéo do estudo n°45 de Wybor. A semelhanca do estudo anterior, este estudo
€ um exercicio técnico. Pretende-se neste sentido estimular a desenvoltura técnica
do aluno, sempre com uma boa qualidade de som e articulagéo.

10 min. Execucdo da peca Allegreto de W. A. Mozart. Para melhorar a seguranca e
concentracao do aluno para a audi¢do, o aluno ird repetir a pega algumas vezes do
inicio ao fim e sem paragens.

Serdo feitos alguns reparos e sugestdes relativamente a interpretagdo e atitude
perante a performance, bem como a questdes como as dindmicas e/ou andamento.

2 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientacBes para o estudo do repertério a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

O aluno devera adotar os exercicios aprendidos na aula, na preparacao dos préximos estudos a
apresentar.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 10

Estabelecimento de Ensino Conservatorio de Muasica do Porto
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Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracéo 10-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 13 de marco de 2015/ 17h05-17h50

Contetdo Programatico

Aquecimento

Estudos

Pecas

Escala cromética.

Estudos n°47, n°48 e n°49 — Wybor |

Organizacédo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

2 min.

5 min.

15 min.

11 min.

10 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

Execucdo da escala cromatica: 1° Notas longas (semibreves);2° Seminimas em
legato e stacatto; 3° Colcheias (duas por nota) em stacatto.

Execucdo do estudo n°47 de Wybor.

Este estudo é todo em colcheias, por intervalos de 32 e na tonalidade de Fa maior.
Neste sentido, e uma vez que se trata de um estudo em formato de exercicio,
regularmente praticado pelo aluno na aula de escalas, o foco sera a articulagédo
(trabalhar vérios tipos de articulacao). Assim, tornar-se-a possivel o dominio de
diferentes tipos de articulacdo, bem como a melhoria e o equilibrio entre os
intervalos. A destreza técnica também ira ser trabalhada com este estudo,
aumentando de forma progressiva a velocidade do mesmo.

Execucéo do estudo n°48 de Wybor.

Este estudo, em compasso ternario, apesar de ser bastante curto, permite uma
abordagem mais melédica, sendo possivel ter no¢cdes de fraseio (inicio e fim das
frases). A linha melddica é ondulatdria, sendo necessario uma utilizagao maior da
caixa de ar, de forma a ndo haver desequilibrio entre os registos grave e agudo.
Assim, irei explicar ao aluno que é necessario soprar mais no registo grave, para
gque este ndo soe mais enfraquecido e com uma mé qualidade sonora.

Execucdo do estudo n°49 de Wybor.

Inicialmente irei tocar o estudo com o aluno, num andamento lento, de forma a
possibilitar a execucao clara e eficaz das acentuac¢des e da articulagao curta.

Apesar de haver pequenas interrup¢cdes entre as notas, provocadas pelas pausas
de semicolcheia, existe claramente neste estudo uma linha melddica, que se
pretendera que o aluno perceba e execute.

Depois de repetir mais duas vezes o estudo hum andamento lento, o aluno ir4
reproduzir o estudo no andamento sugerido pelo compositor (Allegro).

148



Tempo

Estratégias de ensino

2 min.

Avaliacdo, Heteroavaliagdo e orientag6es para o estudo do repertério a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

Esta Planificacdo ird ser repetida na aula da préxima semana, uma vez que o aluno faltou.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 11

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracéo 11-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 20 de margo de 2015/ 17h05-17h50

Conteldo Programatico

Aquecimento

Estudos

Pecas

Escala cromatica.

Estudos n°47, n°48 e n°49 — Wybor |

Organizagéo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

2 min.

5 min.

15 min.

11 min.

10 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

Execucao da escala cromatica: 1° Notas longas (semibreves);2° Seminimas em
legato e stacatto; 3° Colcheias (duas por nota) em stacatto.

Execucdo do estudo n°47 de Wybor.

Este estudo é todo em colcheias, por intervalos de 32 e na tonalidade de Fa maior.
Neste sentido, e uma vez que se trata de um estudo em formato de exercicio,
regularmente praticado pelo aluno na aula de escalas, o foco sera a articulagéo
(trabalhar vérios tipos de articulacao). Assim, tornar-se-4 possivel o dominio de
diferentes tipos de articulagdo, bem como a melhoria e o equilibrio entre os
intervalos. A destreza técnica também ira ser trabalhada com este estudo,
aumentando de forma progressiva a velocidade do mesmo.

Execucdo do estudo n°48 de Wybor.

Este estudo, em compasso ternario, apesar de ser bastante curto, permite uma
abordagem mais melddica, sendo possivel ter nogdes de fraseio (inicio e fim das
frases). A linha melddica é ondulatéria, sendo necessério uma utilizagdo maior da
caixa de ar, de forma a ndo haver desequilibrio entre os registos grave e agudo.
Assim, irei explicar ao aluno que é necessario soprar mais no registo grave, para
gue este ndo soe mais enfraquecido e com uma ma qualidade sonora.

Execucéo do estudo n°49 de Wybor.
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Tempo Estratégias de ensino
Inicialmente irei tocar o estudo com o aluno, hum andamento lento, de forma a
possibilitar a execucao clara e eficaz das acentuacdes e da articulacdo curta.
Apesar de haver pequenas interrupcdes entre as notas, provocadas pelas pausas
de semicolcheia, existe claramente neste estudo uma linha melédica, que se
pretendera que o aluno perceba e execute.
Depois de repetir mais duas vezes o estudo num andamento lento, o aluno ira
reproduzir o estudo no andamento sugerido pelo compositor (Allegro).

2 min. Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orientacBes para o estudo do repertério a apresentar

na aula seguinte.

Reflexéao final

A aula foi bastante produtiva, tendo sido todos os objetivos pretendidos alcancados pelo aluno.
Notou-se uma preparacdo prévia dos estudos, o que facilitou notavelmente a aplicacdo das
diferentes articulacdes no estudo n°47 de Wybor, e um trabalho mais interpretativo nos restantes

estudos.
Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 12
Estabelecimento de Ensino Conservatdério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira
Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau
N° Aula / Duragéo 12-2°Semestre / 45 min.
Data/ Hora 10 de abril de 2015/ 16h05-16h50

Contetdo Programatico

Aguecimento

Estudos

Pecas

Escalas de D6 maior e LA menor

Organizacédo da aula

Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento e escolha da palheta.
40 min. Execucdo da escala de D6 maior, seguindo o seguinte esquema/sequéncia:

- em semibreves, com a pulsacdo metronémica a 60, ligada de duas em duas
notas:

-em minimas, ligadas e com respira¢cfes de oito em oito tempos;
-em seminimas, ligada e em staccato;

-em colcheias (duas para cada nota) em staccato;
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Tempo Estratégias de ensino

-por intervalos de terceiras dobradas (1° em legato e 2° em staccato);
-arpejo em legato e em staccato (com ritmo em tercinas);
-12 inversao do arpejos (tercinas), em legato;

-22 inversdo do arpejo (semicolcheias), com a articulacdo de duas notas em legato
e duas notas em staccato;

Execucdo da escala de La menor, seguindo o seguinte esquema/sequéncia:
-escala menor natural em seminimas e em legato;

-escala menor melédica em seminimas e em staccato;

-escala menor harménica em seminimas e em legato;

-escala menor harménica por intervalos de terceiras dobradas, em legato;
-arpejo no estado fundamental e na 12 e 22 inversdes, em legato e staccato.

2 min. Orientacdes para o estudo das escalas a apresentar na aula seguinte.

Reflexao final

Uma vez que o aluno estudou as escalas durante a semana, a aula decorreu com bastante
normalidade, tendo sido possivel executar todos os exercicios planificados de forma
consistente e produtiva.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 13

Estabelecimento de Ensino Conservatdério de Mdsica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 2° Grau

N° Aula / Duracao 13-2°Semestre / 45 min.

Data/ Hora 10 de abril de 2015/ 17h05-17h50

Conteldo Programatico

Aguecimento -

Estudos Estudos n°51 e n°52 — Wybor |
Estudo n° — J. Lancelot (21 Estudos)

Pecas -

Organizacédo da aula

Tempo Estratégias de ensino

2 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.
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Tempo

Estratégias de ensino

15 min.

10 min.

11 min.

2 min.

Estudo n°51 — Wybor.

Este estudo tem uma extensdo muito curta (apenas duas pautas), num compasso
composto de divisdo ternaria (3/8) e num andamento consideravelmente rapido
(Allegretto). Os pontos fortes de cada compasso sdo determinados pelas
acentuacdes (>) existentes em algumas das notas, que oscilam entre o 1° tempo
e/ou o 2° tempo (de cada compasso). Neste sentido, pretende-se que o aluno
execute as articulacdes e acentuacdes do estudo corretamente e com clareza, de
forma a sentir-se a instabilidade/estabilidade da pulsacéo.

Estudo n°52 — Wybor |

A semelhanca do estudo anterior, o estudo n°52 de Wybor vive das acentuacgdes,
s6 que desta vez encontram-se na segunda metade de cada tempo.

Estudo n°6 — J. Lancelot (21 Estudos).

Execucdo do estudo com as intervengBes necessarias pelo professor para
marcacdo de respiracdes e dar as indicagdes necessarias.

Avaliacdo, Heteroavaliacdo e orienta¢cdes para o estudo do repertério a apresentar
na aula seguinte.

Reflexao final

A aula foi bastante produtiva, tendo sido todos os objetivos pretendidos alcancados pelo aluno.
Notou-se uma preparacao prévia dos estudos, o que facilitou notavelmente a aplicagdo das
diferentes articulagdes no estudo n°47 de Wybor, e um trabalho mais interpretativo nos
restantes estudos.
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Anexo E. PlanificacOes de Aula — Aluna C

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 1

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 1/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 12 de margo de 2015/ 19h30-21h00

Contetddo Programaético

Aquecimento

Exercicio com a chave de 122
Escala cromética.
Exercicios de articulacao e desenvoltura técnica.

Estudos -

Pecas Solo de Concours — A. Messager.

Organizagéo da aula

Tempo Estratégias de ensino

2 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

30 min. Execucao do exercicio com a chave de 122 em legato, quatro tempos por nota
(semibreves), com a pulsacéo ritmica a 50 (5 min.);
Execucdo da escala cromética adotando diferentes ritmos, articulacdes e em
diferentes velocidades (10 min.);
Exercicios de definicdo, precisdo e velocidade de staccato. Utilizagdo do
metrénomo em diferentes velocidades (sentido crescente) (15 min.).

55 min. Solo de Concours — A. Messager:

Audicdo de uma gravacao audio da peca Solo de Concours de A. Messager (10
min.).

Breve contextualizacdo da peca no que respeita ao estilo, época em que se insere
e compositor (10 min.).

1° Abordagem da peca: analise das vérias partes da peca, aos niveis do
carater/andamento e da tonalidade;
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Tempo Estratégias de ensino

Trabalho individualizado da primeira parte/ pagina da peca: 1° leitura num
andamento lento; 2° Trabalho individualizado das partes tecnicamente mais
exigentes, recorrendo a varios exercicios técnicos especificos (35 min.)

3 min. Breve didlogo com a aluna acerca do progresso obtido durante a aula, devido ao
trabalho efetuado de forma correta e precisa. Orientagcdes para o estudo do
repertorio a apresentar na aula seguinte.

Reflexao final
Nesta primeira aula pretendeu-se conhecer melhor as possibilidades e potencialidades da aluna,

de forma a permitir, durante as proximas aulas, ajuda-la a superar as suas eventuais
dificuldades técnicas e interpretativas.

Assim, pode-se afirmar que a aula foi bastante produtiva, tendo sido facultados a aluna
bastantes exercicios fundamentais a aplicar no estudo individual.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 2

Estabelecimento de Ensino Conservatdrio de Mdsica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 2 [ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 19 de marco de 2015/ 19h30-21h00

Contetdo Programatico

Aguecimento -
Estudos -

Pecas Audicdo: Concerto - K. Kurpinski.

Reflexao final

A aluna teve audi¢do no horério da presente aula. O respetivo programa sera anexado ao
trabalho final.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 3

Estabelecimento de Ensino Conservatorio de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira
Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

154



N° Aula / Duracao 3/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora

9 de abril de 2015/ 19h30-21h00

Contetdo Programatico

Aquecimento

Estudos

Pecas

Escalas de D6 maior e La menor.
Estudos n°21 e n°22 — P. Jeanjean (2° Vol.).

Il Carnavale di Venezia de A. Giampieri

Organizacédo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

5 min.

45 min.

10 min.

13 min.

15 min.

2 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacédo das partituras.

Breve dialogo com a aluna acerca das férias e do estudo individual realizado
durante esse periodo.

Executar com uma boa qualidade de som e de articulagéo:

-Escala de D6 maior: em legato e staccato; inversdes da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulagfes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversdes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.

-Escala de L4 menor: escalas menor harmoénica e menor melddica; inversdes da
escala menor harménica; terceiras simples da escala menor harmoénica; arpejo
menor com inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-Escala cromatica de La em trés oitavas, ligada e em staccato.
-Escalas de tons inteiros de Mi e de F4, em trés oitavas.

Execucdo do estudo n°21 de P. Jeanjean, com intervenc¢des do professor para as
indicacdes necessérias.

Execucdo do estudo n°22 de P. Jeanjean, com intervencdes do professor para as
indicacdes necessérias.

Ensaio com o piano da peca Il Carnavale di Venezia de A. Giampieri.

No decorrer do ensaio serdo dadas algumas indica¢des a aluna relativas quer as
questdes relacionadas com a juncéo da obra com o piano (entradas, andamento,
partes solo/acompanhamento,..), assim como de carater e musicalidade.

Orientacdes para o estudo do repertdrio a apresentar na aula seguinte.

Reflexao final

Contrariamente ao previsto, 0 ensaio com o piano teve que se realizar no inicio do segundo bloco
da aula, por questdes relacionadas com a disponibilidade do pianista acompanhador.

A excecdo desse pormenor toda a restante aula decorreu como planeada. A aluna tinha o
repertorio proposto bem preparado, fator este que possibilitou uma abordagem mais do foro
interpretativo e o aperfeicoamento de pequenas passagens num dos estudos.
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Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 4

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 4 [ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 16 de abril de 2015/ 19h30-21h00

Conteuddo Programaético

Aquecimento

Escalas de Sol maior e Mi menor.
Escala cromética.
Escalas de tons inteiros.

Estudos Estudo n°1 — E. Cavallini.

Pecas Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri.

Organizagéo da aula

Tempo Estratégias de ensino

3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

45 min. Executar com uma boa qualidade de som e de articulagao:
-Escala de Sol maior: em legato e staccato; inversdes da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulacfes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversoes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.
-Escalas de Sol menor harménica e melddica; inversdes da escala menor
harmodnica; terceiras simples da escala menor harmdnica; arpejo menor com
inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.
-Escala cromatica de Sol em trés oitavas (até Sol4), em diferentes articulagdes.
-Escalas de tons inteiros de Mi e de F4, até a nota La4, trés oitavas.

15 min. Estudo n°l1 — E. Cavallini:
Execucdo do estudo, com recurso a um trabalho individualizado das passagens
técnicas e de precisdo da articulagdo (conseguir ter a mesma qualidade de
emissdo de som, no legato e no staccato).

25 min. Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri:

Trabalho individualizado da peca:
1° Estudo aprofundado das varias partes da pega;
2°Executar cada uma das partes em andamento lento;

3°Executar exercicios técnicos para melhoria de desenvoltura técnica das
passagens em cada uma das partes.

4°Recurso a diferentes articulacdes e ritmos.
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Tempo Estratégias de ensino

2 min. Orientag6es para o estudo do repertério a apresentar na aula seguinte.
Reflexao final

O trabalho desenvolvido na aula em questao foi bastante produtivo. Desenvolveram-se varias
técnicas de trabalho individualizado de passagens, que pode ser aplicado no estudo do diverso
repertorio que a aluna ira estudar.

Quanto ao desempenho da aluna, posso referir que se tem mostrado muito interessada nas
novas aprendizagens, apresentando melhorias de aula para aula.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 5

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 5/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 23 de abril de 2015/ 19h30-21h00

Conteldo Programatico

Aguecimento Escalas de Ré maior e Si menor.
Escala cromatica.
Escalas de tons inteiros.

Estudos Estudo n°2 — E. Cavallini.
Estudo n°23 — P. Jeanjean.

Pecas Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri.
Organizacédo da aula
Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.
40 min. Executar com uma boa qualidade de som e de articulagdo:

-Escala de Ré maior: em legato e staccato; inversfes da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulagdes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversoes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.
-Escalas de Si menor harménica e melddica; inversdes da escala menor harménica,;
terceiras simples da escala menor harmoénica; arpejo menor com inversdes; arpejo
de 72 diminuta com inversoées.

-Escala cromatica de Si em trés oitavas (até Sol4), em diferentes articulagdes.
-Escalas de tons inteiros de Mi e de F4, até a nota La4, trés oitavas.
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Tempo Estratégias de ensino

10 min. Estudo n°2 — E. Cavallini:
Execucdo do estudo pela aluna, com as intervengdes necessarias por parte do
professor eventuais correcdes de tempo, ritmo ou ideias musicais (fraseado).

15 min. Estudo n°23 — P. Jeanjean:
1°Analise ritmica do estudo e solfejo do mesmo;
2°Execucdo do estudo num andamento lento atendendo aos aspetos ritmicos, com
recurso ao metrénomo para marcacao da pulsacéo;
3°Execucdo do estudo no andamento sugerido, atendendo a todos os aspetos do
mesmo.

20 min. Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri:
Ensaio com piano.

2 min. Orienta¢des para o estudo do repertério a apresentar na aula seguinte.

Reflexao final

A aluna trouxe para a presente aula a escala e todos os restantes exercicios bem preparados.
Quanto aos estudos é de evidenciar o dominio técnico e interpretativo do estudo n°2 de Cavallini.
O estudo n°23 de Jeanjean nado estava tdo bem dominado, muito devido a dificuldade ritmica do
mesmo. O trabalho efetuado no &mbito deste estudo surtiu bastante efeito, devendo a aluna adotar
estas estratégias de estudo na preparacéo dos estudos seguintes.

O ensaio com

piano decorreu dentro da normalidade, salientando-se o a-vontade que a aluna tem

vindo a desenvolver relativamente a jungéo da sua parte com a do piano.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 6

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracéo 6 / 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 7 de maio de 2015/ 19h30-21h00

Contetdo Programatico

Aquecimento

Estudos

Pecas

Escalas de Mi maior e D6# menor.
Escala cromatica.
Escalas de tons inteiros.

Estudo n°5 — E. Cavallini.

Estudo n°24 — P. Jeanjean.

Il Carnavale di Venezia (Ultima variagdo) — A. Giampieri.
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Organizacédo da aula

Tempo Estratégias de ensino
3 min. Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacédo das partituras.
40 min. Executar com uma boa qualidade de som e de articulacéo:

-Escala de Mi Maior: em legato e staccato; invers@es da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulagcfes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversdes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.

-Escalas de Dé# menor harmonica e melddica; inversbes da escala menor
harmoénica; terceiras simples da escala menor harmdénica; arpejo menor com
inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-Escala cromatica de Mi em trés oitavas (até Sol4), em diferentes articulagdes.
-Escalas de tons inteiros de Mi (até Sol4) e de F& (até a nota La4), em trés oitavas.

10 min. Estudo n°5 — E. Cavallini:

Execucao do estudo pela aluna, com as intervencdes necessarias por parte do
professor eventuais corre¢cdes de tempo, ritmo ou ideias musicais (fraseado).

15 min. Estudo n°24 — P. Jeanjean:

Considerando a exigéncia ritmica do estudo, serd realizado um trabalho
individualizado do mesmo por partes, com recurso ao metrénomo.

20 min. Il Carnavale di Venezia (Ultima variacdo) — A. Giampieri:
Executar exercicios de trabalho técnico de passagens.

2 min. Orientacdes para o estudo do repertdrio a apresentar na aula seguinte.
Reflexao final

Na presente aula, foi feito um trabalho mais técnico, tendo em vista a melhoria das passagens
do repertério a apresentar na prova de avaliagédo.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 7

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Mdsica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 7 | 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 14 de maio de 2015/ 19h30-21h00

Conteudo Programaético

Aquecimento Escalas de Si maior e Sol menor.
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Estudos

Pecas

Escala cromética.

Escalas de tons inteiros.

Estudo n° — E. Cavallini.

Estudo n°25 — P. Jeanjean.

Solo de Concours — A. Messagetr.

Organizagéo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

3 min.

40 min.

10 min.

15 min.

20 min.

2 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

Executar com uma boa qualidade de som e de articulagao:

-Escala de Si Maior: em legato e staccato; inversdes da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulagfes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversdes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.

-Escalas de Sol menor harménica e melddica; inversdes da escala menor
harmaénica; terceiras simples da escala menor harmdénica; arpejo menor com
inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-Escala cromatica de Mi em trés oitavas (até Lal4), em diferentes articulagdes.

-Escalas de tons inteiros de Mi (até Sol4) e de Fa (até a nota La4), em trés oitavas.

Estudo n°6 — E. Cavallini:

Execucdo do estudo pela aluna, com as intervencdes necessarias por parte do
professor eventuais correcdes de tempo, ritmo ou ideia musical (fraseado).

Estudo n°25 — P. Jeanjean:

a

Execucdo do estudo, com recurso a marcacdo da pulsacdo e trabalho
individualizado das trés partes ritmicamente distintas do mesmo.

Solo de Concours — A. Messager:

Ensaio com o piano — serdo dadas a aluna algumas indica¢cdes quanto ao carater
intrinseco de caca uma das partes da peca, bem como da interagcdo necessaria
com o pianista acompanhador, para que ele perceba as entradas e a intencao
musical.

Orienta¢des para o estudo do repertério a apresentar na aula seguinte.

Reflexao final

A presente aula foi bastante produtiva, uma vez que a aluna preparou devidamente o repertorio
proposto de forma exemplar. Assim, foi possivel abordar de forma mais vincada as questdes
interpretativas de cada elemento apresentado.
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Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 8

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 8 / 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 21 de maio de 2015/ 19h30-21h00

Contetddo Programaético

Aquecimento

Estudos

Pecas

Escalas de Fa# maior e Ré menor.
Escala cromatica.
Escalas de tons inteiros.

Estudo n°3 — E. Cavallini.
Estudo n°25 — P. Jeanjean.
Estudo n°38 — Blancou.

Solo de Concours — A. Messagetr.
Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri.

Organizagéo da aula

Tempo

Estratégias de ensino

3 min.

42 min.

45 min.

Montagem do instrumento, escolha da palheta e preparacdo das partituras.

Executar com uma boa qualidade de som e de articulagéo:

-Escala de Fa# Maior: em legato e staccato; inversées da escala; terceiras simples
e dobradas com recurso a diferentes articulagfes; arpejo maior com inversdes;
arpejo da 72 dominante com inversdes; arpejo de 72 sensivel com inversdes.

-Escalas de Ré menor harmoénica e melddica; inversées da escala menor
harmoénica; terceiras simples da escala menor harmdénica; arpejo menor com
inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-Escala cromatica de Fa# em trés oitavas (até Lal4), em diferentes articulagdes.
-Escalas de tons inteiros de Mi (até Sol4) e de Fa (até a nota La4), em trés oitavas.

Preparacdo para a prova de avaliacdo: Serd recapitulado todo o programa
selecionado para a prova final. Serdo dadas as indicagdes necessarias para
melhoria desse mesmo repertério. Pretende-se que a aluna execute todo o
programa sem interrup¢8es, simulando a situacdo de prova.

Estudos:

Estudo n°3 — E. Cavallini.
Estudo n°25 — P. Jeanjean.
Estudo n°38 — Blancou.

Pecas:
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Tempo Estratégias de ensino

Solo de Concours — A. Messager.
Il Carnavale di Venezia — A. Giampieri.

Reflexdao final

Foram dadas as devidas indicacdes a para melhorias do ponto de vista interpretativo dos estudos
e das pecas.

A aluna demostrou bastante seguranca e a-vontade na execucao do repertorio, encontrando-se
preparada para a realizagéo da prova de avaliacéo.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento -9

Estabelecimento de Ensino Conservatdério de Mdsica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 9/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 28 de maio de 2015/ 19h30-21h00

Conteldo Programatico

Prova de avaliacéao final.

Reflexao final

O professor Tiago Abrantes deu-me a possibilidade de assistir a prova de avaliagdo da aluna em
questéo.

Neste sentido, pude perceber como se processa a avaliagdo dos alunos co Conservatdrio de
Mdusica do Porto, na forma como é feita a sele¢cdo do repertério a apresentar e consequente
sorteio do mesmo.

Planificagdo de aula Individual de Instrumento - 10

Estabelecimento de Ensino Conservatério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 10/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 4 de junho de 2015/ 19h30-21h00
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Conteudo Programatico

Aquecimento Escalas de Sol maior e Mi menor.
Escala cromatica.
Escalas de tons inteiros.

Auto e heteroavaliagdo. Entrega do repertério para estudo no periodo de
férias.

Organizacédo da aula

Tempo Estratégias de ensino

45 min. Executar com uma boa qualidade de som e de articulagao:

-Escala de D6# maior: em legato e staccato; inversdes da escala; terceiras
simples e dobradas com recurso a diferentes articula¢des; arpejo maior com
inversdes; arpejo da 72 dominante com inversdes; arpejo de 72 sensivel com
inversoes.

-Escalas de La4# menor harmdnica e melddica; inversdes da escala menor
harmonica; terceiras simples da escala menor harménica; arpejo menor com
inversdes; arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-Escala cromética de D6# em trés oitavas (até L44), em diferentes articulagdes.
-Escalas de tons inteiros de Mi e de F4, até a nota L&4, trés oitavas.

45 min. Auto e heteroavaliagéo.
Entrega do repertério para estudo no periodo de férias.

Reflexao final

Esta foi a Gltima aula do semestre/ano letivo.

O professor Tiago Abrantes sugeriu que eu manifestasse a minha opinido a respeito do
desempenho da aluna e do trabalho realizado com ela ao longo do semestre.

Do mesmo modo, pediu a aluna que fizesse uma autoavaliacdo do seu empenho/desempenho
e que aspetos, na opinido dela, podem ser melhorados no préximo ano.

Planificacdo de aula Individual de Instrumento - 11

Estabelecimento de Ensino Conservatoério de Musica do Porto
Professor Isabel Ferreira

Disciplina / Grau Instrumento / 7° Grau

N° Aula / Duracao 11/ 2°Semestre / 90 min.

Data/ Hora 11 de junho de 2015/ 19h30-21h00

Conteudo Programaético

Semana de atividades extracurriculares.
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Anexo F. Relatorio de Observacdes de Aula — Alunos

AeC

Relatorio de observacéao de aula— Aluno A

Estabelecimento de Ensino

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumério

Conservatorio de Musica do Porto

Duarte Ramalho / 2° Grau - regime Supletivo

21 de novembro de 2014 / 17h05-17h50

e Escala cromatica.
e Estudo n°33 — Wybor |
e Peca Menuet — J. Kuhnau.

Descricédo da Aula

Contetdos
Programéticos

Descrigcéo da aula / estratégias

Objetivos

Escala cromatica

Estudo n°33 —
Wybor |

-Exercicio em sentido cromaético, ligado e
com quatro tempos por nota (pulsacéo
marcada pelo metrénomo a 60).

-O aluno toca o estudo sem intervencdes
do professor;

-O professor trabalha com o aluno o
estudo por partes e com recurso a
exercicios técnicos para correcdo e
melhoria das passagens técnicas;

-O professor esclarece o aluno
relativamente a linha musical (inicio e
término das frases);

-O aluno repete o estudo na integra.
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-Melhorar a qualidade
sonora;

-Aumentar a resisténcia;

-reconhecer todas as notas
do clarinete, numa extensao
de 3 oitavas.

-Analisar e avaliacdo do
estudo individual do aluno;

-Melhorar a execuc¢éo das
passagens técnicas, e
consequentemente
aumentar a destreza
técnica, quer do pondo de
vista da velocidade como
da clareza;

-Conseguir perceber e
executar todo o estudo para



que as frases tenham sentido

musical.
Peca Menuet — | -O professor analisa em conjunto com o  -Conseguir executar a peca
J. Kuhnau aluno a peca do ponto de vista formal com o ritmo, a articulacdo e
(tonalidade, dinamicas, carater, | todas as notas de forma clara
andamento, ritmo, notas e articulacées); e correta.

-0 professor toca a pega com o aluno;

-O professor marca as respiracbes em
funcao da linha melddica.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessoérios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

e Lapis e borracha

Reflexao Final sobre a aula observada

A presente aula foi deveras determinante para a contextualiza¢cdo da situagédo do aluno, em
prol da melhor preparacé&o das planificacfes das proximas aulas. O aluno demonstrou
algumas dificuldades técnicas e interpretativas, assim como alguma tensao fisica aquando
da execucdo do clarinete.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Exercicio com a chave de 122,
e Estudo n.° 38 — Wybor I.
e Menuet — J. Kuhnau.
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Estabelecimento de Ensino

Relatério de observacéao de aula— Aluno C

Professora Estagiaria: Isabel Ferreira

Professor Orientador: Nuno Pinto

Professor Cooperante: Tiago Abrantes

Nome do Aluno / Grau

N° Aula

Data / Hora

Sumario

Conservatoério de Musica do Porto

Patricia Vieira / 7° Grau - regime Supletivo

5 de marco de 2015 / 19h30-21h00

e Escalas de Dob maior e Lab menor.
e Estudo n°20 — P. Jeanjean (2° Vol.).
e Solo de Concours — A. Messager.

Descricéo da Aula

Contelidos

Programaticos

Descrigéo da aula / estratégias

Obijetivos

Escalas de D6b

maior e
menor

Lab

Estudo n°20 - P.

Jeanjean
Vol.)

(2°

-Execucdo da escala de D6b maior: em
legato e staccato; inversdes da escala;
terceiras simples e dobradas com recurso a
diferentes articulagbes; arpejo maior com
inversdes; arpejo da 72 dominante com
inversbes; arpejo de 72 sensivel com
inversdes.

-Execucéo da escala de Lab menor: escalas
menor harménica e menor melddica;
inversbes da escala menor harmonica;
terceiras simples da escala menor
harmaénica; arpejo menor com inversoes;

arpejo de 72 diminuta com inversdes.

-A aluna toca o estudo na integra;
-O professor exemplifica (com o

instrumento) o inicio do estudo, de forma
a contextualizar a aluna relativamente ao
carater e andamento do mesmo;

-A aluna repete o estudo, com o auxilio do
professor que sustenta a pulsacdo e
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-Melhorar a qualidade do som;
-Melhorar a qualidade de
articulacéo;

-Aumentar a resisténcia;
-Aumentar a flexibilidade e a
destreza técnica;

-Reconhecer e executar as
escalas em todas as
tonalidades.

-Andlise do estudo individual e
autonomia do aluno;
-Perceber e executar o estudo
do ponto de vista do caréater e
fraseio musical.



expressa-se corporal e vocalmente,
tentando mostrar a “intencdo”
interpretativa do estudo.

Solo de | -O professor trabalha com a aluna as | -Dominar as passagens

Concours — A. | passagens tecnicamente mais exigentes, | técnicas;

Messager com recurso a exercicios especificos, -Aumentar a destreza e a
individualizando essas mesmas | seguranca nha execucdo das
passagens (3 notas de cada vez). passagens.

Recursos utilizados

e Dois Clarinetes e respetivos acessorios
e Partituras (livros de estudos e pecas)

e Estante

e Metrénomo

Lapis e borracha

Reflexdo Final sobre a aula observada

No decorrer da presente aula foi possivel analisar o perfil da aluna, relativamente a sua
postura e performance. Neste sentido, a planificacdo das aulas seguintes podera ser
realizada de uma forma mais criteriosa, tendo em vista as possiveis necessidades de
melhoria de alguns aspetos técnico-interpretativos, e de uma melhor e maior rentabilidade
do tempo de aula.

Orientacgdes para o estudo individual do aluno

e Exercicios com a chave de 122,
e Escala cromatica.
e Exercicios de articulagdo e desenvoltura técnica

e Solo de Concours — A. Messager
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Anexo G. Critérios de Avaliacdo — Departamento de
Sopros (CMP)

CRITERIOS DE AVALIACAO

DEPARTAMENTO DE SOPROS

Outubro de 2010

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

¥
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Conservatorio de Musica do Porto

CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIAGCAO DO DEPARTAMENTO DE SOPROS

CRITERIOS ESPECIFICOS
DE AVALIACAO DO
DEPARTAMENTO DE
SOPROS

Documento aprovado em reunido de departamento em 25 de Outubro de 201 vdlido para 2010/2011
Documento revisto em reunido de departamento em 9 de Setembro de 2011 vdlido para 2011/2012
Pagina 2
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Conservatorio de Musica do Porto

CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIAGAO DO DEPARTAMENTO DE SOPROS

1. Competéncias especificas para o ensino basico

1.1 Competéncias a desenvolver por parte de um aluno no 12 grau

O aluno deve revelar ter desenvolvido e adquirido as seguintes competéncias:

* Trabalhar a aquisigdo de uma postura corporal e instrumental correcta, numa perspectiva de
evitar tensdes e contrac¢des musculares, procurando ter uma adequada embocadura.

* Dominar os procedimentos elementares da técnica instrumental do respectivo instrumento:
pulsagdo com apoio, pulsagdo sem apoio.

* Dominar todo o registo médio e grave.

* Ser capaz de coordenar ambas as m3os.

* Compreender e dominar progressivamente o ritmo e a métrica musical.

* Adquirir progressivamente a capacidade de concentragdo e autonomia para o estudo
individual.

* Saber montar e desmontar convenientemente o instrumento.

1.2 Competéncias a desenvolver por parte de um aluno no 22 grau

O aluno deve revelar ter desenvolvido e adquirido as seguintes competéncias:

+ Desenvolver a aquisicdo de uma postura corporal e instrumental, bem como respectiva
embocadura correctas.

* Ser capaz de coordenar ambas as mdos.

+ Dominar com seguranca as tonalidades Maiores e menores até dois acidentes e respectivos
harpejos.

* Executar convenientemente em legatto e sttaccatto.

*« Compreender e dominar progressivamente o ritmo e a métrica musical.

* Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e a regularidade da pulsagdo,
integrando o uso do metrénomo no estudo diario.

« Desenvolver progressivamente a leitura musical no instrumento.

« Adquirir progressivamente a capacidade de concentracdo e autonomia para o estudo
individual.

1.3 Competéncias a desenvolver por parte de um aluno no 32 grau

O aluno deve revelar ter desenvolvido e adquirido as seguintes competéncias:

* Possuir uma correcta postura corporal e instrumental.

* Ser capaz de coordenar ambas as m3os.

* Dominar com seguranga as tonalidades Maiores e menores até quatro acidentes e
respectivos harpejos com escala cromatica.

* Ser capaz de utilizar o instrumento em toda a sua extens&o.

* Compreender e dominar o ritmo e a métrica musical.

* Ser capaz de desenvolver gradualmente a velocidade e a regularidade da pulsacdo,
integrando o uso do metrénomo no estudo diério.

* Desenvolver a capacidade para compreender e interpretar algumas formas musicais simples
e diferentes estilos musicais.

* Dominar progressivamente os diferentes pardmetros da execuc¢do e interpretacdo musical:
dinamica, timbre, articulagdo, sentido de frase.

*  Possuir um controle basico da sonoridade.

Documento aprovado em reunido de departamento em 25 de Outubro de 201 vdlido para 2010/2011
Documento revisto em reunido de departamento em 9 de Setembro de 2011 vdlido para 2011/2012

Pagina 3
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Conservatorio de Musica do Porto

CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIAGAO DO DEPARTAMENTO DE SOPROS

* Ser capaz de afinar o instrumento com outros (por ex. com piano).
* Ter acapacidade de desenvolver a concentragdo e autonomia para o estudo individual.
* Trabalhar a leitura musical no &mbito do instrumento.

1.4 Competéncias a desenvolver por parte de um aluno no 42 grau

O 42 grau é um ano de desenvolvimento e aprofundamento das competéncias do 32 grau, mas é
também um ano de preparagdo para o final do Curso Basico de instrumento.

1.5 Competéncias especificas de um aluno no final do Curso Basico

O aluno deve revelar ter desenvolvido e adquirido as seguintes competéncias:

* Possuir uma correcta postura corporal e instrumental;

« Dominar com seguranca a sonoridade e os aspectos técnicos essenciais do instrumento.

* Conhecer e dominar os varios registos do respectivo instrumento, em toda a sua extensdo;

* Compreender e dominar o ritmo e a métrica musical;

¢ Possuir um apurado sentido da pulsacdo, assim como um dominio seguro da velocidade. O
uso do metrénomo como estratégia para o desenvolvimento da velocidade e regularidade de
pulsa¢do deve estar interiorizado por parte do aluno;

*« Compreender e dominar de forma criteriosa os diferentes pardmetros da execucdo e
interpretagdo musical: dindmica, timbre, articulagdo, sentido de frase;

+ Compreender a légica das posi¢Bes auxiliares ao servigo da técnica musical;

* Possuir a capacidade para compreender e interpretar as diferentes formas musicais, tipos de
estilo e de caracter do seu repertério;

* Ter facilidade de leitura musical no ambito do instrumento;

* Reconhecer os elementos indicativos da expressdo musical no decorrer da partitura;

* Ser capaz de usar gradualmente o vibrato (nos casos em que haja lugar) como recurso
expressivo;

* Ser capaz de afinar convenientemente o instrumento quando executado em musica de
cdmara ou orquestra.

* Ser capaz de escolher os materiais adequados para uma boa sonoridade (palhetas, boquilha,
abracadeira, etc.)

* Desenvolver a capacidade auditiva e a capacidade critica;

* Ser capaz de memorizar as obras do seu repertério;

¢ Teracapacidade de autonomia e de concentracio;

* Desenvolver a capacidade performativa em palco.
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2. Competéncias especificas para o ensino secundario

O acesso ao ensino secundario serd efectuado nos termos do preceituado na Portaria 690/2009 de
25 de Junho mediante a realizagdo de uma prova obrigatdria cuja matriz sera apresentada pela
escola obrigatoriamente até final do segundo periodo e cujo acesso depende da obtencdo de nota
positiva.
O aluno, até ao final do curso complementar, deve revelar ter desenvolvido e adquirido as seguintes
competéncias:

+ Possuir uma correcta postura corporal e instrumental;

* Ser possuidor de uma sélida formag8o técnica e musical, no instrumento;

* Compreender e dominar com seguranca os diversos estilos e formas musicais;

* Compreender e dominar de forma segura e criteriosa os diferentes parametros da execugéo

e interpretacdo musical: dindmica, timbre, articulagdo, pulsacdo, sentido de frase, ataque;
* Ser capaz de fazer um uso criterioso do vibrato como recurso expressivo;
* Ter capacidade para compreender e interpretar os diferentes tipos de caracter do seu
repertdrio;

* Possuir autonomia para estudar e construir uma interpretagdo musical de uma obra;

* Ser capaz de memorizar as obras do seu repertério;

+  Ser capaz de improvisar, ainda que de forma elementar, em varios estilos;

« Possuir nocdes basicas de ornamentacéo;

* Possuir capacidade critica fundamentada relativamente a uma interpretacdo;

* Ser criativo numa perspectiva de desenvolvimento de uma personalidade artistica;

* Conhecer o repertorio e literatura essencial do seu instrumento;

+ Demonstrar uma atitude performativa em palco.
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3. Avaliacao

3.1 Avaliacdo continua

E feita avaliacdo no final de cada periodo. A classificacio é expressa:

* Em nomenclaturas qualitativas para o preparatdrio (iniciagdes): Ndo Satisfaz, Satisfaz, Bom e

Muito Bom;

*  Emniveis de 1 a 5 para os 22 e 32 ciclos do ensino basico;

* Em valores para o ensino secundario.
Existird sempre um somatério ponderado dos varios mecanismos de avaliagdo inscritos no &mbito da
avaliagdo continua.
A avaliacdo continua ndo se restringe apenas & sala de aula, abrange evidentemente outros
contextos escolares e extra escolares; assim, a realizagdo das provas de avaliagdo, a participagdo em
audigcdes, concertos, masterclasses, concursos e outros projectos por parte dos alunos sao factores
importantes a ter em conta no processo de avaliagdo.

3.2. Provas de avaliagdo

As provas de avaliagdo de cada instrumento, de caracter obrigatdrio, para os niveis Basico e
Complementar, realizar-se-do no final do ano lectivo nos Prep. IV, 12, 22, 32, 42 52, 62, 72 e 82 graus,
de acordo com o estipulado actualmente no grupo disciplinar.

Estas provas deverdo, sempre que possivel, realizar-se no horério lectivo do aluno.

Os juris deverdo ser constituidos, no minimo, por dois professores, a excepg¢do dos 52 e 82 graus
onde deverdo estar obrigatoriamente 3 professores.

As provas internas constituem um dos elementos da avaliagdo continua, tendo um peso de 25% na
avaliacdo final de cada aluno, no grau respectivo, & excepcido do 52 grau / 92 ano que terd um peso
de 30%. No 82 grau, o peso da prova serd de 50 % e o conteido da mesma sera sob a forma de um
programa de recital.

As matrizes respectivas, aprovadas no grupo deverdo ser devidamente publicitadas.
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4. Critérios especificos de avaliagado
4.1 Critérios na avaliagdo continua

4.1.1. Atitudes (Comportamento e interesse do aluno pela actividade musical) = SABER ESTAR

* Assiduidade, pontualidade;

* Interesse e empenho;

* Participagdo e cooperagao;

* Relacionamento com o professor e com os colegas;

* Responsabilidade pela apresentacio do material necessério na sala de aula.

4.1.2. Conhecimentos, Capacidades e Performance = SABER FAZER

4.1.2.1. Conhecimentos adquiridos e capacidades desenvolvidas

* Concentragdo;

+ Autonomia;

* Estudo individual e trabalho de casa;

* Progressdo continua e gradual na aprendizagem;

* Aquisi¢do e aplicagdo das competéncias especificas definidas para os diferentes graus da
disciplina de Instrumento (dominio técnico do instrumento, desenvolvimento motor e
capacidade de leitura);

*  Memdria musical;

* Criatividade e interpretacdo musical;

* Capacidade critica.

4.1.2.2. Performance

* Participagdo e desempenho em audi¢des, concertos, concursos, masterclasses e outros
projectos;
* Provas de avaliagdo.

4.2 Critérios de avaliagdo em provas

* Seguranga de execugdo;

* Dominio do estilo e do caracter do repertério;

* Sentido de frase;

* Qualidade da sonoridade;

* Dominio dos diversos parametros da execugdo e interpretagdo musical: dindmica, timbre,
articulacdo, pulsagdo, ataque;

« Criatividade;

«  Memoria;

* Postura corporal e instrumental;

* Capacidade performativa;

« Dificuldade do programa.

Documento aprovado em reunido de departamento em 25 de Outubro de 201 vdlido para 2010/2011
Documento revisto em reunido de departamento em 9 de Setembro de 2011 vdlido para 2011/2012

Pagina 7

174



Y

Conservatorio de Musica do Porto

CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIAGAO DO DEPARTAMENTO DE SOPROS

5.Critérios gerais de avaliagcdao

Os critérios gerais de avaliacdo sdo aqueles que sdo aprovados anualmente em Conselho Pedagégico
tendo por objectivo a avaliagdo geral do aluno no cdémputo do Saber Estar e do Saber Fazer.

5.1. Ensino Basico 12 ciclo (Iniciagbes/Preparatario)
Saber Fazer = 80%
Saber Estar = 20%

5.2.  Ensino Basico 22 e 32 ciclo (12grau /52 ano ao 52 grau/92 ano)
Saber Fazer = 85%
Saber Estar = 15%

5.3. Ensino Secundario (62 grau/102 ano ao 82 grau/122 ano)
Saber Fazer = 90%
Saber Estar = 10%
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Anexo H. Programas das Audicdes

Audiciio de Classe de Clarinete do Prof. Tiago Abrantes

7 | mar| 2015 11:30 Pequeno Auditorio

Programa

Duarte Ramalho

W. A. Mozart - Allegretto
2° Grau g

Joao Peixoto

R. Clénsse - Vieille Chanson
4° Grau

Ana Ono Silva

3° Grau C. Baermann - Adagio

G. Vinter - Concertino

Rafael Faisca - Alla Canzonetta
5° Grau - Alla Menuetto

- Scherzo

Maria Almeida

20 N. Chédeville - Fanfarria

Conservatorio
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Audigho da classe de Clarinete do profl. Tiago Abrantes

23 | mao | 2015 11:30 Pequeno Auditorio

Programa

Duuhﬂ:mfho M Blasws - Granoso
< Grau
Ana Ono Shive | F Couteux - Chant des Clannes
3° Grau
|
Daniel Cordeiro |
" G. Domizetti - Concertino - Andante - Allegretio
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