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Resumo

Com este estudo, tenho como objetivo analisar o papel das
personagens femininas nas 6peras de G. Donizetti e G. Puccini, para
compreender os tragos psicoldgicos que as definem. Dessa forma, pretendo
realizar uma interpretacdo mais intima e pessoal das personagens.

As ferramentas metodolégicas que utilizo séo: a andlise historica,
performativa, interpretativa e sociopsicologica da mulher.

A andlise histérica permite compreender 0 contexto social em que 0s
compositores viveram, o que influencia a visao sobre as mulheres e o seu
papel na sociedade. A andlise performativa é crucial para examinar como a
musica retrata as personagens femininas e as suas emocgodes, enquanto a
abordagem interpretativa ajuda a desvendar os significados mais profundos
por tréds das suas ac¢des e motivagdes. A sociopsicologia fornece uma
perspectiva interessante ao estudar como as representacfes das mulheres
nas operas refletem as normas sociais da época.

Ao fazer um estudo biografico dos compositores, tenho uma
compreenséo mais ampla das suas vidas e influéncias pessoais bem como
a forma como eles retrataram as personagens femininas nas suas éperas.
Além disso, examinar a visdo de Donizetti e Puccini sobre o papel feminino
e como isso se reflete nas suas obras é fundamental para entender a sua
abordagem artistica e as suas perspetivas individuais.

A analise dos libretos das 6peras escolhidas é importante para identificar
como as mulheres séo representadas e a posi¢éo social que Ihes é
atribuida. I1sso pode revelar estereétipos de género ou desafios enfrentados
pelas mulheres na época em que as 6peras foram escritas. Além disso, a
traducéo e a analise musical das arias das personagens femininas permitem
uma compreenséao mais profunda das suas caracteristicas e
comportamentos, bem como das emocdes e intencdes expressas através da

musica.
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Abtract

With this study, | aim to analyze the role of female characters in the operas
of G. Donizetti and G. Puccini, in order to understand the psychological traits that
define them. In this way, | intend to carry out a more intimate and personal
interpretation of the characters.

The methodological tools | use are: historical, performative, interpretative
and socio-psychological analysis of women.

Historical analysis allows us to understand the social context in which the
composers lived, which influences the view of women and their role in society.
The performative analysis is crucial for examining how the music portrays the
female characters and their emotions, while the interpretive approach helps to
uncover the deeper meanings behind their actions and motivations.
Sociopsychology provides an interesting perspective by studying how
representations of women in operas reflect the social norms of the time.

By doing a biographical study of composers, | have a broader
understanding of their personal lives and influences as well as the way they
portrayed female characters in their operas. Furthermore, examining Donizetti
and Puccini's views on the female role and how this is reflected in their works is
critical to understanding their artistic approach and individual perspectives.

The analysis of the librettos of the chosen operas is important to identify
how women are represented and the social position attributed to them. This may
reveal gender stereotypes or challenges faced by women at the time the operas
were written. In addition, the translation and musical analysis of the female
characters' arias allow for a deeper understanding of their characteristics and

behavior, as well as the emotions and intentions expressed through the music.
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Introducao

Para uma boa performance e interpretacao de
guaisquer personagens operaticas considero importante
compreender a sua forma de pensar, de sentir e de se
expressar mediante o contexto onde estas estdo inseridas.
Este tema surgiu por eu ja ter interpretado arias de Operas
Italianas emblematicas do século XIX e inicio do século XX,
sendo 0 meu principal objetivo encarnar as personagens e
analisa-las de acordo com o tempo dos seus criadores.

Para o efeito optei por dois compositores italianos — G.
Donizetti (1797-1848) e G. Puccini (1858-1924) — que estéo
inseridos em Epocas diferentes do Romantismo, onde o papel
feminino € distinto em cada uma delas.

Com este estudo pretendo analisar o papel das
personagens principais femininas das seguintes éperas: Anna
Bolena, Lucia di Lammermoor, L’elisir d’amore e Don
Pasquale de G. Donizetti; La Boheéme, Madame Butterfly
eTosca de G. Puccini, com a finalidade de compreender os
tracos psicoldgicos que definem cada uma delas para realizar
uma melhor interpretacdo das mesmas. As arias das
personagens escolhidas a analisar e a interpretar no Recital
final de canto sdo: “Piangete voi?...Al dolce guidami” (Anna),
“‘Regnava nel silenzio” (Lucia), “Prendi per me sei libero”
(Adina) de G. Donizetti; “Si, mi chiamano Mimi” e “Donde lieta
usci” (Mimi) e “Quando m’en vo” (Musetta). As seguintes arias
- “Quel guardo il cavaliere” (Norina) de G. Donizetti; “Un bel di
vedremo” (Cio-Cio-San) e “Vissi d’arte” (Floria Tosca) de G.
Puccini, decidi apenas analiza-las e ndo as apresentar no
Recital, uma vez que exigem um registo de soprano

especifico diferente do meu.
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Neste trabalho, utilizo diversas abordagens
metodoldgicas para analisar as 6peras do ponto de vista das
mulheres. Através da analise historica, estudo o contexto
social em que 0s compositores viveram e como isso
influenciou a maneira como eles tratavam as mulheres e o
seu papel na sociedade. A analise performativa é
fundamental para perceber como a musica retrata as
personagens femininas e as suas emogdes, enquanto a
abordagem interpretativa procura desvendar os significados
mais profundos através das suas a¢des. Outro aspeto
importante é a perspetiva sociopsicoldgica, que me permite
verificar como as representacdes das mulheres nas 6peras
refletem as normas sociais da época. Realizo o estudo
biografico dos compositores, 0 que me proporciona uma
compreenséo vasta das suas vidas, influéncias pessoais e de
como eles retratavam as personagens femininas nas suas
obras. Analisar a visdo de compositores especificos, como
Donizetti e Puccini, em relacéo ao papel das mulheres e
como isso se reflete nas suas obras é essencial para
entender a sua abordagem artistica e as suas perspetivas
individuais. A andlise dos libretos das 6peras escolhidas é
importante para identificar como as mulheres sao
representadas e a posi¢éo social que Ihes € atribuida. Essa
analise revela esteredtipos de género ou desafios enfrentados
pelas mulheres na época em que as 6peras foram escritas.
Além disso, a traducéo e a analise performativa das arias das
personagens femininas proporcionam uma compreensao
mais profunda das suas carateristicas, comportamentos,

emocdes e intencdes expressas através da musica.

O meu objetivo é que o meu trabalho sirva de guia para
ajudar as jovens cantoras a realizarem uma interpretacéo
mais fidedigna das personagens femininas das Operas mais

emblematicas de Donizetti e de Puccini.
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Revisao Bibliografica

No livro “Donizetti and His Operas” de William Ashbrook, foi estudada a
vida e a carreira de Donizetti como compositor operatico. Ha poucas fontes
sobre Donizetti, tal como refere Ashbrook (1983): “There is still much work to be
done on Donizetti...There are corners of his life, details concerning his use of
sources, his compositional processes, his non-operatic works, a wealth of topics
that need further study.” (preféacio)*

No entanto, a fonte é relevante para o meu trabalho, porque fala sobre as
Operas de G. Donizetti e das personagens femininas que pretendo estudar. Em
contrapartida e ndo sendo suficiente, a obra de Ashbrook dedica-se sobretudo a
estética musical de G. Donizetti, que é importante para compreendermos de que
forma é que ele construia as suas personagens, tal como se pode verificar nas
seguintes citagcdes de Asbrook (1983):“In the 1830’s Donizetti, responding to the
increasing tide of Romanticism, turned more and more to atmospheric preludes,
evoking the emotional states of his suffering characters.” (p. 237)%; {(...)
Donizetti’s interest in giving a geographical or social ambience to the action he is
dramatizing, above and beyond his use of setting and atmosphere to revel the

emotions of his characters.” (p. 480)3

Por sua vez o livro “Dictionary of Opera Characters” de Bourne (2010),
como é explicito no titulo, aborda varias personagens - de Enéias a Zaida - de
variadas Operas com a sua respetiva sinopse, por ordem alfabética, como um
dicionario e uma vez que se trata dos tracos individuais de cada uma delas e da
sua funcéo na Opera, tenho elementos pertinentes para utilizar na minha

pesquisa.

Dado que necessito de uma contextualizacdo sobre a Opera Italiana do
século XIX e inicio do século XX, recorri a dois livros que representam a Historia
da Opera ao longo dos séculos e o0s respetivos compositores, 0s quais s&o: “The
Rough guide to Opera” de Boyden (2002) e a “Historia da Muasica Ocidental” de
Grout, D. J. & Palisca (2001).

1 “Ainda ha muito trabalho a ser feito em Donizetti... Ha cantos da sua vida, detalhes sobre o seu uso de fontes, os seus processos de
composig&o, as suas obras ndo operisticas, uma riqueza de topicos que precisam ser mais estudados.” (Ashbrook, 1983, prefacio)*
(tradugdo livre)

2 “Na década de 1830, Donizetti, respondendo & crescente maré do Romantismo, voltou-se cada vez mais para preltdios atmosféricos,
evocando os estados emocionais dos seus personagens sofredores.” (Ashbrook, 1983, p. 237) (traducéo livre)

3%(...) é do interesse de Donizetti dar uma ambiéncia geogréfica ou social & agio que esta a dramatizar, além do uso de cenario e
atmosfera para revelar as emogdes de seus personagens.” (Ashbrook, 1983, p. 480)2 (tradug&o livre)

11
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Vou também recorrer apenas a alguns livros da coletanea “Opera

Journeys Mini Guide Series”, de Burton D. Fisher sobre as seguintes Operas:

e L’ Elisir D’ Amore, Lucia Di Lammermoor e Don Pasquale, de G.

Donizetti;

¢ Madama Butterfly, Tosca e La Bohéme de G. Puccini.
S&do mini-guias que apresentam uma breve biografia do compositor, as
personagens principais na Opera, uma breve sinopse da histéria, uma narrativa
da histéria com exemplos de destaque da musica e um comentério e analise

perspicazes e profundos da Opera.

No livro “The Puccini Problem: Opera, Nationalism, and Modernity” de
Alexandra Wilson, trata-se de uma investigacao sobre os contextos culturais da
musica de Puccini, oferecendo uma viséo histérica importante. Wilson também
examina a ltalianidade e o Internacionalismo em varios momentos das Operas
de Puccini, analisa as discussdes que cada Opera obteve na sua primeira
apresentagcado e nos anos consecutivos, as reacdes das suas obras na imprensa
popular no contexto da cultura italiana. Baseia-se na obra literaria, filoséfica,
politica que ndo dizem respeito a musica diretamente, mas que sao relevantes
para definir o problema de Puccini. Wilson enriquece a sua analise de Puccini
com uma viséo substancial da evolugéo da cultura italiana na decadéncia final
do século XIX através de varias aspira¢cdes modernistas e vanguardistas da

crise da Primeira Guerra Mundial e do inicio da era Fascista.

Como é possivel verificar, a obra é relevante para 0 meu projeto cientifico,
visto que menciona a visao que G. Puccini tem relativamente a Mulher no seu
tempo e como a aborda nas suas Operas.

The key ltalian qualities Puccini’s music seemed to his admirers to
exemplify - sincerity, humanity and sentiment — were widely regarded as
being most effectively communicated through his female characters.
While Puccini’s heroes attracted scant attention, his suffering heroines —
frequently referred to fondly by critics as his ‘daughters’ — had come to

epitomise the very essence of Puccini’s aesthetic, and were routinely

12
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presented as vessels for the expression of their creator’s true ‘voice’.

(Wilson, 2007, p.197-198) *

No livro “The Romantic World of Puccini: A New Critical Appraisal of the
Operas” de Iris J. Arnesen, descreve algumas Operas célebres de G. Puccini,
onde posso retirar informacdes especialmente: da Opera La Bohéme (1896),
Tosca (1900) e Madama Butterfly (1904). Por conseguinte, € significativo para
mim estuda-las, visto que conto em interpretar as suas respetivas arias no meu
Recital.

Arnesen, fala sobre o género feminino, como Puccini vé a Mulher na sua
Sociedade e como a retrata has suas obras, associando-a a um objeto da
natureza tal como é representado na seguinte citacao:

Another very typical equation of the time, one that Puccini makes in
almost very one of his operas and which is equally as important as the
flower association, is his identification of his soprano heroines with the
moon (...) Puccini absolutely loved the liberated and sexually

independent woman. (Arnesen, 2009, p. 5)°

Arnesen (2009) explica o porqué de Puccini destacar-se dos seus
contemporaneos no que diz respeito a representacdo da Mulher, sendo uma
atitude incomum que o compositor expressa em relacao a dignidade e
sexualidade das suas personagens femininas.

De facto, este livro dedica-se a representacdo da Mulher Pucciniana, retrata as
suas particularidades gerais no mundo da Opera de Puccini. Esse mundo
Romantico de Puccini tem muito em comum com o real e estes sdo examinados
paralelamente e deste modo, tenho ferramentas para analisar as personagens

de uma forma aprofundada no aspeto psicolégico e emocional.

4 “As principais qualidades italianas que a musica de Puccini parecia exemplificar para os seus admiradores — sinceridade, humanidade
e sentimento — eram amplamente consideradas como sendo mais efetivamente comunicadas através das suas personagens femininas.
Enquanto os herdis de Puccini atraiam pouca atencéo, as suas heroinas sofredoras — frequentemente chamadas de “filhas” pelos
criticos — passaram a sintetizar a propria esséncia da estética de Puccini, e eram rotineiramente apresentadas como recipientes para a
expressao da verdadeira “voz” de seu criador.” (Wilson, 2007, p.197-198) (tradug&o livre)

5 “Outra equagao tipica desse tempo, a qual Puccini utiliza bastante nas suas Operas relativamente & associagao de flores, é a
comparagéo das sopranos heroinas com a lua (...) Puccini absolutamente amava a mulher livre e sexualmente independente.”
(Arnesen, 2009, p. 5) (traducao livre)

13
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S&0 poucos os estudos que se debrucam especificamente sobre o que irei
defender, destacando-se Catherine Clément que tem refletido bastante sobre o
tema. Para o efeito de tese irei apenas abordar o papel das personagens
femininas nas Operas, tracando o perfil psicoloégico de cada uma e relaciona-lo
com o contexto social onde se inserem de forma a compreender melhor a visao
dos compositores sobre a Mulher no Romantismo.

No livro "Opera, or the Undoing of Women" de Catherine Clément é
explorada a Histdria da Mulher na Opera, nomeadamente na Opera Italiana e é
oferecida uma perspetiva feminina por parte da autora. Ao longo da leitura notei
que os argumentos sao justificados ou comprovados com situacfes, acdes que
decorreram de certas personagens de determinadas Operas. Catherine Clément
é “a voz que vem de dentro da casa da Opera” (Bergeron, 1990), por analisar os
enredos de mais de trinta Operas de destaque, desde Otello e Siegfried a
Madame Butterfly e A Flauta Magica.

De acordo com Clément (1989) a Mulher da Opera Italiana do séc. XIX é idolatrada,
apelidada de “diva”, “prima donna”, mas ndo tem liberdade, direitos, poder e é
dominada por uma figura masculina. Segundo Clément (1989), “There are prima
donna characters in opera itself. Because they are objects of reflection, a place where
mirages occur, they had to give rise to operas with their own character as heroine.”

(p-31)

6 “Ha personagens “prima donna” na prépria 6pera. Por serem objetos de reflexdo, lugar onde ocorrem miragens, tiveram que dar
origem a éperas com carater préprio de heroina.” (Clément, 1989, p.31) (tradugéo livre)

14
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I. Enquadramento socio historico de G. Donizetti e de

G. Puccini

Ao longo do meu percurso académico, fui absorvendo algumas informacdes
acerca dos compositores que decidi abordar no trabalho, desde as suas biografias, as
suas obras, passando pelos seus estilos musicais e influéncias artisticas.

Para entender melhor as personagens femininas de Donizetti e de Puccini, &

importante compreender o contexto sécio histérico do seu tempo.

Donizetti foi um dos principais compositores do periodo roméntico da 6pera
italiana, que se estendeu aproximadamente do final do século XVIII até meados do
século XIX (Ashbrook, 1983). O Romantismo valorizava intensamente a expressao, a
emocdao, a individualidade e a idealizacdo da natureza humana (Fisher, 2000). As
Operas romanticas frequentemente apresentavam histérias de amor tragico,
personagens herdicas e reviravoltas draméaticas (Fisher, 2000). As 6peras de Donizetti,
como Anna Bolena, Lucia di Lammermoor, Don Pasquale, L'elisir d'amore, séo
exemplos do estilo roméantico na era do belcanto. Elas apresentam melodias liricas
que expressam emocdes intensas das personagens através de arias virtuosas e
duetos apaixonados. A trama muitas vezes envolve amores impossiveis, tragédias e

conflitos entre personagens.

Por outro lado, Puccini foi um dos principais compositores do movimento Verista,
que surgiu no final do século XIX e inicio do século XX (Wilson, 2007). O Verismo é
caracterizado pela representacéo realista de temas e personagens da vida quotidiana,
abordando questfes sociais e emocionais de maneira direta e sem idealizacéo (Fisher,
2000). As 6peras veristas de Puccini, como Madame Butterfly, La Bohéme e Tosca,
sdo conhecidas pela abordagem realista e emocionalmente crua. Elas retratam
personagens com falhas humanas, problemas sociais e dilemas morais complexos. A
musica de Puccini reflete essas emocgdes, com melodias intensas, harmonias
expressivas e ensembles emocionantes. Enquanto Donizetti se concentrou mais nas
emocdes romanticas idealizadas e nos arquétipos heroicos, Puccini foca-se numa
representacao realista da condicdo humana, explorando a complexidade das relacbes

e 0s aspectos mais sombrios da vida.
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Donizetti e Puccini foram compositores importantes da épera italiana durante um
periodo de transformacéo na Italia conhecido como "ldade de Ouro" (Fisher, 2000).
Nessa época, Italia passou por unificacdo politica e tornou-se num Estado-Nacéo
Moderno (Fisher, 2000). Donizetti e Puccini viveram durante 0 Romantismo, um
movimento artistico que valorizava a expressdo emocional e a natureza (Grout &
Palisca). Ambos os compositores foram influenciados por esse movimento e

procuravam retratar as emocgoes humanas nas suas obras.
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a. Apontamentos biograficos de G. Donizetti

Segundo Asbrook (1983) e Boyden (2002), Domenico Gaetano Donizetti nasceu
em Bérgamo, na provincia de Lombardia, no dia 29 de novembro de 1797. Na sua
cidade natal, em Bérgamo, Donizetti teve 0 seu primeiro contacto com a musica séria
gracas ao coro que existia na Igreja de Santa Maria Maggiore. Era dos alunos de
cravo e coro mais influentes da Escola de Musica de Bérgamo, que mais tarde passou
a chamar-se Instituto Musicale Gaetano Donizetti. Era chamado de maestro pelo seu
professor Simon Mayr, no entanto este denominou-o de mestre compositor quando viu
a sua obra — Anna Bolena (1830). Mayr como era um compositor de Operas
influenciou Donizetti a compdr mais obras, chegando a produzir até cinco por ano
(Asbrook, 1983).

De acordo com Boyden (2002), Grout & Palisca (2001), escreveu 73 6peras,
uma centena de cancgdes, varias sinfonias, oratorias, cantatas, musica de camara e
musica sacra.

He wrote too quickly, and chose some terrible libretti, but he was astute enough
to recognize that for many people the opera house was a place to hear the
world’s greatest singers, rather than the world’s greatest composers. Though
never an innovator, he did much to relax the divisions between aria and
recitative, he increased the role and widened the expressive range of the
chorus, and he helped establish the cavatina (a languid, melancholic song) and
the cabaletta (a quick, rhythmically urgent showpiece) as features of Romantic
opera (Boyden, 2002, p. 186).”

Donizetti escreveu a sua primeira Opera em 1816 - Il Pigmalione, que foi

apresentada pela primeira vez no Teatro Donizetti, em Bérgamo (Asbrook, 1983).

Foi um dos compositores que escreveu obras associadas ao termo bel canto
(canto belo). Fisher (2000) descreve o bel canto como “(...) um género no qual a voz e

a melodia eram a esséncia vital ou a alma da forma da arte (p.12)”.2 E usado para

7 “Ele escrevia rapido demais e escolhia alguns libretos presentes, mas era astuto o suficiente para reconhecer que, para muitas
pessoas, a casa de 6pera era um lugar para ouvir os maiores cantores do mundo, e ndo os maiores compositores do mundo. Embora
nunca tenha sido um inovador, ele fez muito para relaxar as divisdes entre aria e recitativo, aumentou o papel e ampliou o alcance
expressivo do refrdo e ajudou a estabelecer a cavatina (uma cangéo languida e melancélica) e a cabaletta (uma musica rapida e pega
ritmicamente urgente) como caracteristicas da 6pera romantica (Boyden, 2002, p. 186). (traducéo livre)

8 “(...) It was a genre in which voice and melody were the vital essence or soul of the art form.” (Fisher, 2000, p. 12)
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indicar uma técnica vocal que privilegia a suavidade da linha e a capacidade de

executar passagens rapidas com fidelidade e precisdo (Asbrook, 1983).

Iniciou a sua carreira com um objetivo, escapar da obscuridade, adaptando
musicas de contextos sérios para comicos, por exemplo: quando compds L’ elisir d’
amore, reutilizou o contexto herdico de Alahor in Granata, na musica de entrada de
Belcore (ato um) e na parte coral que antecipa a chegada do Dr. Dulcamara
reaproveitou a entrada da Rainha Elizabeth | na obra Il Castelo di Kenilworth (6pera
tragica, de trés atos, com libreto de Tottola, apresentada em 1829, no Teatro di San
Carlo, N4poles (Asbrook, 1983).

Os ultimos anos de carreira de G. Donizetti deram inicio em 1843 e finalizaram
em 1848, devido ao seu estado de saude que foi agravando lentamente ao longo
destes cinco anos (Asbrook, 1983).

18



O feminino nas Operas de G. Donizetti e G. Puccini Inés Margarida Pereira Margaga

b. Apontamentos biogréaficos sobre G. Puccini

Giacomo Puccini (1858-1924) é tradicionalmente colocado na fase de transi¢éo
entre o0 Romantismo e o Modernismo, denominada Verismo (Realismo/Naturalismo),
que surge em Itélia na década de 1870, quando a peninsula italiana se encontra ja
unificada (Wilson, 2007). O Verismo procurava, em sintese, reagir contra o
sentimentalismo e artificialismo virtual e descrever a realidade tal qual era vista pelo
artista.

(...) a maior parte das suas 6peras sao mais dificeis de classificar. Puccini foi
(...) um eclético bem sucedido, refletindo ora o gosto sentimental do
romantismo tardio (...), ora o realismo (...), ora o exotismo (...), em musica de
uma grande intensidade lirica, incorporando discretamente alguns toques
modernos de harmonia, e concebida com um faro magnifico para os efeitos

teatrais (Grout & Palisca, 2001, p. 691).

No entanto, como é mencionado por Boyden (2002) e por Grout & Palisca
(2001), para alguns especialistas da histéria da musica, as 6peras do final do século
XIX e inicio do século XX séo classificadas como pertencentes a uma fase decadente
do Romantismo; para outros, na fase inicial do Modernismo; e para outros ainda, no
Verismo. Contudo, embora possa ser um tema controverso, até para os especialistas,
é considerado como um lidimo representante do Romantismo italiano, porque, nas
palavras de Boyden (2002), “Puccini possuia um gosto por grandes dramas, uma
sensibilidade altamente desenvolvida de teatro, uma facilidade incrivel para melodias

memoraveis e um génio para a manipulagéo emocional” (p. 362).°

Efetivamente, é o sentimentalismo de Puccini, que para alguns é a sua maior
fraqueza, que permite carateriza-lo e integra-lo ainda no Romantismo. Boyden (2002)
afirma que:

Puccini frequentemente cai em sentimentalismos lamechas, tem um toque de
misoginia nas suas preferéncias por heroinas indefesas dominadas por
homens despdéticos e 0s seus enredos, as vezes, sao fracos e triviais. No

entanto, para a maioria dos espetadores, essas fraquezas néo sdo importantes,

9 "Puccini possessed a taste for great drama, a highly developed theatrical sensibility, an incredible facility for memorable melodies, and
a genius for emotional manipulation.” (Boyden, 2002, p.362)
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pois as suas Operas contém alguma da musica mais agradavel alguma vez
composta, sendo o grande responsavel por levar, para o século XX, o legado

de Bellini, Donizetti e Verdi (p.363).1°

10 “pyccini often falls into mushy sentimentality, he has a touch of misogyny in his preferences for helpless heroines dominated by
despotic men, and his plots are sometimes weak and trivial. However, for most viewers, these weaknesses are not important, as his
operas contain some of the most enjoyable music ever composed, being largely responsible for carrying the legacy of Bellini, Donizetti
and Verdi into the 20th century.” (Boyden, 2002, p.363)
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Il. Analise do papel feminino no Romantismo e na Opera

Italiana no século XIX

Durante o século XIX, Itélia era um pais em desenvolvimento e a cultura e a
sociedade estavam em constante mudanca. O pais passou por uma série de reformas

politicas e sociais, que afetaram profundamente a vida das mulheres.

Como Arnesen (2009) aponta, em meados do século XIX, a mulher era
idolatrada e retratada como um objeto rico em beleza e virtudes femininas, como um
ser inovador, inteligente e forte. No entanto, Arnesen (2009) explica que esta visao
nao vai de acordo com a realidade, a maior parte das mulheres nao tinham direito a
adquirir mais do que a educagédo minima. A sociedade considerava desnecessario que
uma mulher fosse educada, porque ela ndo teria motivos para usar o seu

conhecimento adquirido.

Arnesen (2009) defende que o século XIX foi uma época de grande repressao as
mulheres no mundo Ocidental, no que se trata a represséao social, econémica, politica
e sexual. Os artistas, escritores, compositores masculinos costumavam ficar
indiferentes, desgostosos com a ideia da mulher sexualmente independente (Arnesen,
2009). Era muito comum estes associarem as mulheres a lua e as flores, tinham uma
conexao com a natureza, algo que era muito importante para os artistas da época
(Arnesen, 2009).

O papel das mulheres era muito limitado, ndo possuiam direitos iguais aos
homens. Na sociedade italiana, as mulheres tinham pouca voz e eram vistas como
seres frageis, dedicadas aos cuidados domésticos e a educacéo dos filhos e isso é
refletido nas composic¢des de Donizetti e de Puccini, criando personagens femininas
sujeitas a limitacdes sociais e a dependéncia em relacdo aos homens. Clément (1989)
afirma que as heroinas sédo frageis, vulneraveis, mas ao mesmo tempo fortes e
determinadas. Ou seja, retratam nas suas obras, o papel da mulher, como protetora e
cuidadora, que é vista como um modelo de comportamento ideal para as mulheres da

época.

De acordo com Clément (1989) as mulheres na épera eram retratadas de acordo
com seu papel na sociedade da época. A imagem do homem e da mulher na Opera é
intensificada pelo que se poderia esperar na vida real, mas com emocdes intensas
expressas nao s6 musicalmente, mas também em atitudes e comportamentos.

Clément (1989) diz-nos especificamente que a 6pera diz respeito as mulheres. No
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entanto, ndo existe uma versao feminista nem ha uma libertagcdo da mulher. Muito pelo
contrario: elas sofrem, choram e morrem. Como Clément (1989) cita: “Olhos a brilhar
com lagrimas, decotes ao nivel do coracao, expdem-se ao olhar de quem possa ter
prazer nas suas supostas agonias. Nenhuma delas escapa com vida, ou poucas
conseguem escapar” (p. 11).1t Clément (1989) refere ainda que sem as personagens
femininas ndo existiria 6pera. As mulheres eram as suas joias, quer como

“‘ornamento”, quer como “papel decisivo” no enredo:

Women are its jewels (...), the ornamental indispensable for every festival. No
prima donna, no opera. But the role of jewel, a decorative object, is not the
deciding role; and on the opera stage women perpetually sing their eternal
undoing. The emotion is never more poignant at the moment when the voice is

lifted to die. (Clément, 1989, p. 5)*?

As personagens femininas na Opera eram frequentemente vitimas de situagdes
tragicas, como estupro, rapto ou sedug&o. O amor era o principal motivador do seu
comportamento, vida e até mesmo a morte. No entanto, essas emog¢fes eram
limitadas pelas convencdes sociais da época. Mulheres que desafiavam essas normas

eram punidas, enquanto as que se conformavam nao tinham um destino melhor.

No palco operético, as heroinas choram, desesperam e morrem pela negacao do
seu amor, por um casamento que desejam, mas que é impedido, por unides odiadas,
mas impostas, por ciimes e por traicdo real ou imaginada. No periodo roméantico, as
mulheres séo reconhecidas como seres apaixonados, mas a manifestacao dessa
paixdo € permitida apenas dentro dos limites do que é socialmente aceitavel e, se

insistir em cumprir os seus desejos, sera punida (Clément, 1989).

No século XIX, a burguesia protegia a familia patriarcal no sentido de aumentar o
seu poder social, com a acumulacdo de riqueza e um sistema de heranca atraves da
linha masculina. O papel da mulher foi reduzido ao papel de “fornecedora de
herdeiros”, mas com o controlo social que esse papel implicava. A educacao da
mulher vai ao encontro de um Unico objetivo: um bom casamento, seguido do

nascimento de muitos filhos, preferencialmente rapazes. Mas, apesar das distancias e

11 “Glowing with tears, their decolletés cut to the heart, they expose themselves to the gaze of those who come to take pleasure in their
pretend agonies.” (Clément, 1997, p.11)

12 “As mulheres s&o as suas joias (...), 0 ornamental indispensavel para qualquer festival. Sem prima donna, sem 6pera. Mas o papel da
joia, objeto decorativo, ndo é decisivo; e no palco da 6pera as mulheres cantam perpetuamente a sua ruina eterna. A emogao néo é tdo
dolorosa no momento em que a voz se eleva para morrer.” (Clément, 1997, p. 5) (traducéo livre)
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das sociedades, e da inversao dos codigos sociais, “(...) there is still this large,
strange house in the central place, at the heart of the assembled group: a men’s
house, forbidden to women, where men’s voices sing.” (Clément, 1989, p. 5)3
Qualquer desvio desse destino tracado, traria & mulher pouca sorte — o ostracismo

social como certeza, ou a propria morte.

O papel da mulher € o de vitima de algum modo, ou vitima de estupro, de rapto,
ou objeto de seducéo. Esta imagem inclui conce¢des sobre o comportamento feminino
que faz com que todas as mulheres parecam iguais. A mulher estd sempre pronta para
sacrificar o que quer que seja — honra, familia, até a sua prépria integridade fisica e
mental —, para salvar um amor por um homem que a trai, que ndo a entende, que vai
partir e estd sempre pronto para a deixar ou mesmo matar, se existir a mais pequena
suspeita da sua fidelidade. Embora apaixonado, este homem, de um modo geral, nem
sempre ama com a mesma medida do amor da mulher e podem existir na sua vida
outros sentimentos e questfes que ocupam um lugar ainda mais importante — a
honra, o dever, a sede de poder e gldria, a vinganca e o patriotismo. Para além disso,
esse amor €, na maior parte das vezes, passageiro, volavel e inconstante, esquecendo
rapidamente os juramentos e promessas. Para Clément (1989), o amor dos homens é
um amor fragil e, & mais pequena duvida, estes podem amaldigoar, repudiar e até
matar, contrariamente a mulher que precisa de provas evidentes dessa traigéo e,
mesmo depois de traida, muitas vezes continua a amar aquele que a traiu. Mesmo
com provas pouco crediveis ou algumas insinua¢des maliciosas, todos os protestos de
inocéncia sao indteis. Se isto acontece quando a mulher é inocente, ndo podemos
estranhar que uma morte violenta seja o destino desta quando é considerada culpada.
Amar outro homem é condenavel para a mulher do periodo romantico. Mas aqui o
“outro” ndo implica que a mulher seja casada, pode apenas significar que ndo seja o
aprovado ou escolhido por quem tem autoridade sobre a mulher, um homem: pai,
irm&o ou outro. A mulher é negada qualquer possibilidade de escolha pessoal, no
amor como em qualquer outro dominio, e, acima de tudo, a autogestéo da sua prépria

sexualidade.

Um outro aspeto pode ser acrescentado as personagens do sexo feminino na
Opera do seculo XIX, a sua categorizagdo maniqueista em “meretrizes” e “santas”. A
capacidade de autoanulagdo que demonstra o comportamento feminino é suficiente
para gerar esta dicotomia. Com a aproximagéo do século XX, algo comeca a mudar,

mesmo na Opera. Embora as mulheres continuem a amar e a morrer, comegcam a

13%(...) ainda existe esta casa grande e estranha no lugar central, no seio do grupo reunido: uma casa de homens, proibida as mulheres,
onde cantam as vozes dos homens.” (Clément, 1997, p.5) (tradug&o livre)
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demonstrar uma maior liberdade de acdo e uma maior autonomia psicolégica. A
dicotomia “santa” / “prostituta” € menos evidente e é mais cautelosa a condenacao

moral.

Podemos concluir que as personagens femininas sdo um reflexo da cultura e
sociedade italiana no inicio do século XX. Elas sdo uma representacao das mulheres

que lutavam contra as limitacdes impostas pela sociedade.
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a. Contextualizacdo da Opera Italiana no século XIX

Segundo Grout e Palisca (2001), durante o século XIX, a 6pera italiana cresceu
a partir de uma forte tradicao ja estabelecida no pais. Embora menos influenciada pelo

movimento roméantico do que outras nacdes, ainda abracou os elementos romanticos.

Clément (1989) reforca que a 6pera foi um dos principais meios pelos quais a
burguesia do século XIX desenvolveu novos cédigos morais, valores e

comportamentos.

A 6pera dividia-se entre Opera séria e opera buffa até o inicio do século XX,
quando aguardava surgir sinais de mudanca na 6pera. Essa mudanca foi impulsionada
pelo trabalho de compositores como Gluck e Jommelli, que expandiram o uso da

orquestra e do coro (Grout & Palisca, 2001).

As tematicas dos enredos dos libretos na Opera do século XIX variam: podendo
ser filosoficas, conter banalidades comuns da vida, amor ou morte. Normalmente sao
de uma ideologia romantica, levando as personagens a morte por transgressdes de
regras familiares, politicas ou pelo poder sexual e autoritario (Arnesen, 2009). Na
opera Tosca de G. Puccini temos como exemplos: um cantor que mata o chefe da
policia romana; ou quando Sacco e Vanzetti comegcaram a sua caminhada para a
execucao; ou quando Mario (o prisioneiro) canta a sua aria (no ultimo ato) “O dolce
baci o languide carezze” (Oh beijos doces, oh caricias languidas), no momento de

execucao.

Como é mencionado por Clément (1989), no século XIX é possivel verificar o
poder do amor na Opera e o alvorecer do lluminismo do século XVIII que as for¢as

religiosas trouxeram, isto é a luta com Deus através das mulheres que sao submissas.
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b. A Opera ltaliana de G. Donizetti

De acordo com Asbrook (1983), Donizetti entrou no mundo musical como
compositor de 6pera em 1817 e novas obras foram projetadas para 0 seu sucesso.
Segundo Grout e Palisca (2001, p. 635),

O caracter um tanto rude, primitivo e impulsivo da muasica de Donizetti adapta-
se bem a representagdo das situacdes francamente melodraméticas, mas as
suas obras — geralmente compostas muito depressa e tendo em vista o éxito
imediato — sdo muitas vezes prejudicadas pela monotonia das harmonias, dos

ritmos e da orquestracao;

A Opera Italiana de G. Donizetti tem caracteristicas que a tornam Unica. Algumas
dessas caracteristicas incluem o uso frequente de recitativos, arias e ensembles; o
uso de temas recorrentes que se repetem ao longo da épera; o uso de arias e arias-
duetos para ajudar a contar a historia e o uso de melodias e temas liricos para criar
um ambiente emocional especifico (Asbrook, 1983). Segundo Asbrook (1983) e
Boyden (2002) adotou nas suas dperas, certas caracteristicas musicais rossinianas,
como o bel canto (“canto bonito”). A estrutura geral das suas pecgas continha uma
linguagem bastante sofisticada, mas comparando com a escrita vocal de Rossini, a de
Donizetti é geralmente mais simples e menos embelezada (Grout & Palisca, 2001).
Fisher (2000) menciona que o bel canto era um veiculo para os cantores
demonstrarem proezas vocais e virtuosismo nas éperas. O bel canto €
especificamente focado na voz e na linha melddica: exigia cantar com beleza,
elegéancia, flexibilidade, uma certeza técnica e um certo grau de bravura e acrobacias
vocais. Por vezes as designacgdes do bel canto e coloratura sdo termos usados de
forma intercambiavel, mas ambos definem a ornamentacéo brilhante da linha vocal. O
virtuosismo vocal do cantor tornou-se o destaque das caracteristicas da forma de arte

do bel canto.

Para Asbrook (1983), as 6peras de Donizetti estdo intimamente inter-
relacionadas umas com as outras como é demonstrado na reutilizacéo de ideias de
obras tardias para obras mais recentes. Desenvolveu uma veia comica e tragica ao
longo do seu percurso, dando-lhe solidez na realizagédo do alcance roméntico, permitiu-
Ihe abranger uma gama de experiéncias mais ampla e mais profunda que os seus

antecedentes (Ashbrook, 1983).

26



O feminino nas Operas de G. Donizetti e G. Puccini Inés Margarida Pereira Margaga

c. A Opera Italiana de G. Puccini

A o6pera italiana de Puccini é constituida por uma espécie de ciclo que contem

um material complexo e obscurecido pelos enredos e pela musica.

De acordo com Arnesen (2009), “(...) O Romantismo manteve um forte dominio
nas artes populares ao longo de grande parte da carreira de Puccini, que comecou

com a estreia da sua primeira 6pera em 1884 e terminou com a sua morte em 1924,
(...) (p. 5).1

Tal como é referido por Arnesen (2009), Puccini faz uma associacao de

mulheres com objectos do mundo, da natureza, como flores ou a lua.

Os temas das 6peras de Puccini baseiam-se em histérias de amor com origem
em poemas ou cang¢des medievais de amor cortés dos trovadores franceses do século
XII que se divergiram por grande parte da Europa Ocidental (Arnesen, 2009). Tinham
como tematica principal o amor erético referido por norma, em termos mitolégicos,
como um “Deus poderoso”, que exerce a sua vontade sobre os homens e as mulheres
jovens, atraentes e de classe alta (cavaleiros e damas) (Arnesen, 2009). E as

personagens masculinas adoravam a mulher bela e inatingivel (Arnesen, 2009).

Arnesen (2009) refere que as personagens das éperas de Puccini normalmente
sentem um desejo apaixonado uns pelos outros que nunca pode ser satisfeito, como
um amor platénico. Todavia, na Opera Tosca verificamos o0 oposto, a personagem nao
sente paixao pelo outro, como podemos observar na aria de Scarpia, este ndo sente
paixao pela Tosca.

Tosca quando canta a aria “Non la sospiri la nostra casetta” expressa ao seu amante
Cavaradossi a paix&o que os espera naquela noite e na escuriddo estrelada. E uma
aria que demonstra o que as obras de Puccini representam de dia e de noite. Neste
caso, retrata um amor arrebatador que os personagens experienciaram durante a
noite.

De acordo com Arnesen (2009) ha uma certa associagao da noite com a vida e do dia
com a morte. As personagens amam quase inteiramente na noite e muito raramente
expressam a saudade do sol (Arnesen, 2009). Ao ler os libretos das Operas de Puccini

apercebi-me que o amanhecer nas obras de Puccini representam a morte fisica ou

144...) Romanticism maintained a strong grip on the popular arts throughout much of Puccini’s career, which began with the premiere of
his first opera in 1884 and ended with his death in 1924, (...)” (Arnesen, 2009, p. 5)
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romantica, porque € o momento em que a heroina perde o seu poder, temos como
exemplos: na Opera La Bohéme, Mimi morre quando um raio de sol entra pela janela
do so6tdo dos boémios e atinge o seu rosto; na Opera Tosca, Cavaradossi e Tosca
morrem ao amanhecer e na Opera Madame Butterfly, Buterfly também morre sob o

nascer do sol.

Héa obras em que se verifica uma tristeza intensa misturada com alegria
igualmente intensa, onde as personagens amam a vida, o outro e temem a vida de
ambos. Usam emocdes geradas pelo amor para se escaparem da morte e fazerem a
noite durar para sempre, tal como esta escrito nos seguintes libretos:

e La Bohéme - Rodolfo vera em Mimi “(...) o sonho que eu sonharia para
sempre” (Opera Arias Composers Singers, 2011)®, enquanto ela esta a ser
aureolada pela luz prateada da lua cheia;

e Madame Butterfly — Butterfly esta sobre o céu cravejado de estrelas na sua
noite de nupcias e canta “Eu sou como uma pequena deusa da lua (...)”
(Opera Arias Composers Singers, 2011)*€ e jura neste momento que
Pinkerton lhe pertence até ao resto da sua vida.

Os temas principais das 6peras de Puccini baseiam-se na “(...) saudade da noite
(que traz vida e amor); no medo do dia (que traz a morte); na antipatia do ouro e do

amor e no simbolismo da lua e da flor” (Arnesen, 2009, p. 24).'7

Nas 6peras de G. Puccini, ha mulheres que morrem de juventude. Na 6pera La
Bohéme as personagens sdo maioritariamente jovens, sendo considerada por Arnesen
(2009) a “6pera da inocéncia”. E uma obra que contem uma mistura de géneros, pois
verificamos que ha um indicio feliz na vida de Mimi, mas a tragédia em breve vai
aparecer, quando a morte da personagem se aproxima. Existem momentos de dogura,

outros de paz, infelicidade e felicidade.

As heroinas de Puccini ttm uma abordagem diferente em rela¢cdo ao amor e ao
casamento. Ao invés de escolherem morrer por amor, elas optam por viver as suas
paixdes. Isso implica que elas ndo estdo dispostas a sacrificar as suas vidas por causa
do amor, mas, em vez disso, procuram uma vida independente e feliz. Em La Bohéme,
as personagens Mimi e Musetta vivem em “pecado”, desfrutam de vidas

independentes e encontram felicidade fora das convencdes tradicionais ou religiosas

15 %..) il sogno ch'io vorrei sempre sognar” (Opera Arias Composers Singers, 2011)

16 “Somiglio la Dea della luna, la piccola Dea della luna (...)” (Opera Arias Composers Singers, 2011)

17¢...) the longing for Night, which brings life and love; the fear of Day, which brings death; the antipathy of gold and love; and the
increasing importance of the moon and flower symbolism.” (Arnesen, 2009, p. 24)
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associadas ao casamento. No entanto, os homens que as amam estdo dispostos a
perdoar as suas traicdes ocasionais, desde que recebam carinho e afeto em troca, o
que parece refletir uma dindmica diferente de poder entre os géneros. Essa
representacao desafia a ideia de que o prazer é exclusivamente masculino e que as

mulheres devem ser submissas em relacionamentos amorosos.
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llIl. A Mulher Donizettiana e a Mulher Pucciniana
a. Enguadramento técnico e sociopsicoldgico das

personagens femininas nas Operas

Caracteristicas do bel canto:

e Aoz é considerada um instrumento que pode ser moldado e refinado. Os
cantores procuram desenvolver um controle técnico preciso e uma sonoridade
bonita, sendo valorizada e explorada na sua plenitude;

¢ A agilidade vocal sobrepde-se a intensidade vocal, ou seja, 0 cantor consegue
executar passagens rapidas e ornamentacdes com precisao e facilidade;

e E considerado uma escrita vocal profilatica, na qual os compositores escrevem
para a voz de forma a ndo exigir esforco excessivo ou tensdo nos muasculos
vocais;

e Enfatiza a produgédo de um som puro, belo e expressivo, priorizando a

qualidade vocal.

Caracteristicas do canto verista:

e Aoz transporta e maximiza as sensac¢fes quer mentais quer corporais. Os
cantores exploram a intensidade emocional e fisica da sua performance para
transmitir paixao e realismo;

e Avoz é fruto da prépria orquestracao;

e Aintensidade vocal prevalece sobre a agilidade vocal: ao contrario do bel
canto, onde a agilidade vocal é valorizada, no canto verista a énfase esta na
intensidade vocal. Os cantores sdo encorajados a projetar as suas vozes sobre
a orquestra e transmitir emocg0es fortes através de uma interpretacéo

poderosa.
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i. Representacao da Mulher Donizettiana

A mulher donizettiana, na maioria dos casos, é representada como uma figura
feminina que luta pelos seus direitos. E considerada forte, determinada, mas também
delicada e sensivel. Tem um forte senso de responsabilidade e honra, é leal aos seus
amigos e familia. Por norma ¢é inteligente e possui um espirito aventureiro. E uma
mulher independente que ndo se importa em enfrentar obstaculos e desafios para
alcancar os seus objetivos. Por exemplo Norina (Don Pasquale) recusa-se a submeter-
se aos desejos do seu tio e acaba por se casar com Ernesto; Adina (L’Elisir d’amore)
que enfrenta a presséo da sua familia para se casar com Belcore mesmo sabendo que
o seu verdadeiro amor € Nemorino; Lucia (Lucia di Lammermoor), que luta para se
casar com o seu amado a despeito dos planos do seu irméo e Anna (Anna Bolena)
uma mulher independente e forte que luta para conquistar os seus direitos perante a

sociedade e ao seu préprio marido, o rei Henrique VIII.
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Inés Margarida Pereira Margaga

1. Anna

Traducdo do recitativo “Piangete voi?” (“Vocé esta a chorar?”) e da aria “Al

dolce guidami” (“Leve-me ao querido castelo”) ato |l - Opera Anna Bolena:

Recitativo

Piangete voi?

donde tal pianto?

E questo giorno di nozze.
Il Re m’aspetta...

é acceso infiorato I’altar.
Datemi tosto il mio
candido ammanto;

il crin m’ornate del

mio serto di rose...

Che Percy non lo sappia...
il Re I'impose.

Coro

Oh! memoria funestal
Anna

Oh! chi si duole?

Chi parlo di Percy?...
Ch’io non lo vegga.

Ch’io m’asconda a’ suoi
sguardi.

E vano. Ei viene...

ei mi accusa...ei mi sgrida.

ah! mi sgrida, mi accusa. Ah!

Ah! mi perdona, mi perdona..
Infelice son io.

Toglimi a questa miseria
estrema...

Tu sorridi?

Oh gioja!

Non fia, non fia che qui

deserta io moia!

Vocé esta a chorar?
De onde vém tais lagrimas?
Este é o dia do meu casamento.

O Rei espera-me...

o altar esta iluminado e enfeitado com flores.

Dé-me depressa 0 meu

manto branco;

vou decorar o meu cabelo
com a minha coroa de rosas...
Que Percy nao saiba...

O Rei assim o exigiu.

Ah! Que lembrangas tristes!

Ah! quem esta de luto?
Quem falou de Percy?
N&o me deixe vé-lo.

Deixe-me esconder-me dele.

N&o adianta. Ele esta a chegar...
Ele acusa-me...ele repreende-me.

ah! ele repreende-me, ele acusa-me. Ah!

Oh! Perdoe-me, perdoe-me...

Estou infeliz.

Tire-me desta miséria extrema...

Vocé esta a sorrir?
Oh alegria!
N&o me deixe morrer aqui

sozinha!
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Aria

Al dolce guidami castel natio,
ai verdi platani, al quello rio,
che i nostri mormora

sospiri ancor.

Ah! cola, dimentico

de’ scorsi affanni,

un giorno rendimi

de’ miei primi’anni,

un giorno sol del nostro amor....

Al dolce guidami castel natio,

un giorno rendimi del nostro amor...

on giorno sol del nostro, del nostro

amaor.

Analise do recitativo e da aria;

—,

Inés Margarida Pereira Margaga

Leve-me ao querido castelo onde nasci,
aos platanos verdes, ao rio tranquilo,
gue ainda murmura

COmM 0S NOSSOS SUSPIros.

Ah! La, esqueco

as tristezas do passado,

devolva-me um dia

da minha juventude,

apenas um dia do nosso amor...

Leve-me ao querido castelo onde nasci
devolva-me um dia do nosso amor...

um so6 dia do nosso amor.
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Figura 1- Excerto musical do recitativo "Piangete voi?", pp. 3-4, cc. 19-26

O recitativo “Piangete voi?” descreve um mondlogo interior da personagem.

Assim, o cantor ira considerar a diversificagdo das cores vocais de forma a trazer

veracidade ao estado de loucura. Este recitativo permite uma liberdade de

interpretacéo, porque a simplicidade do texto requer um envolvimento pessoal

especial. Um dos momentos mais dramaticos deste recitativo sdo os compassos 19-26
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— quando Anna se lembra do dia do seu casamento com o rei Henrique VIII - aquele
que a sentenciou morrer. O discurso vocal encontrado neste fragmento musical
comeca com um discurso discreto, declaracéo quase suspirante — “E questo giorno di
nozze?” para que mais tarde seja violentamente exteriorizado nos compassos 23-25 -

"in infiorato I'altar".
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Figura 2- Excerto musical da &ria "Al dolce guidami”, p. 9, cc. 11-18

Anna canta esta aria, depois de descobrir que o seu marido - rei Henrique VIII, a
traiu e planeja a sua condenacéao por adultério. Comec¢a com um andamento lento e
melancdlico, com melodias suaves e tristes. A personagem expressa saudade e

nostalgia da sua casa, aproximando-se da sua morte.

Donizetti utiliza um tema recorrente de "sofrimento” que é ouvido ao longo da
aria. A melodia expressa profundamente o sentimento de tristeza de Anna. Anna
implora & Virgem Maria para guia-la, quando canta: "Al dolce guidami castel natio”,
porque ndo quer sofrer mais. A parte instrumental contem melodias suaves e alegres
gue contrastam com o tom triste e sombrio da letra, onde conseguimos verificar o

desespero de Anna e a sua esperanga em encontrar a paz.
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Contextualizacdo na acao:

Anna Bolena tem um enredo que contem um verdadeiro romantismo, retrata a
preparacdo dos amantes para a morte, 0S Seus anseios e procura no céu a sua

libertagdo dos seus sofrimentos.

Anna é representada como uma tragica heroina sensivel. A éria final "Al dolce
guidami" expressa um misto de loucura e morte, que € a realidade insuportavel de
Anna. Existe um desejo de libertacéo, de triunfo e quando a sua razéo € restaurada, a
protagonista encontra uma forca espiritual para perdoar aqueles que a levaram a
morte. A entrada de Anna € acompanhada por uma nobre melodia nas cordas,

lembrando que ela ainda é rainha, mesmo estando com a aparéncia desarrumada.

Caracterizacdo da personagem:

Anna Bolena, é uma figura de grande forca, determinacéo e lealdade. Embora
seja uma mulher com posi¢ao de poder, também é vulneravel. O desejo de ser fiel ao
seu marido - rei Henrique VIII € enorme, no entanto ama a sua independéncia. Por fim,

ela demonstra grandeza, dignidade e compaixao na sua jornada tragica.

Como interpretar Anna Bolena?

A interpretacéo deve ser suave com tendéncia recitativa para enfatizar a
sensacao de melancolia. As arias sao dramaticas e desafiadoras. Donizetti criou um
papel vocalmente exigente, que requer habilidades técnicas e emocionais da soprano

gue a interpreta.

Na sua vulnerabilidade, Anna Bolena é uma personagem poderosa. Encontrar o
equilibrio entre a sua determinacao e forca sdo um desafio constante a intérprete, o

que ajudara a criar uma interpretacdo multidimensional e envolvente.
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2. Lucia

Inés Margarida Pereira Margaga

Traducao da aria “Regnava nel silenzio” (‘“Reinava no siléncio”), ato | — Opera

Lucia di Lammermoor:

Regnava nel silenzio

alta la notte e bruna...

Colpiala fonte un pallido
raggio di tetra luna...

Quando un sommesso gemito
fra I'aure udir si fe;

ed ecco su quel margine

ah! I'ombra mostrasi a me!
Qual di chi parla, muoversi

il labbro suo vedea

e con la mano esanime
chiamarmi a sé parea.

Stette un momento immobile,
poi ratta dileguo.

E I'onda, pria si limpida,

di sangue rosseggio.

Reinava no siléncio

a noite profunda e escura...
Um palido raio da lua sombria
brilhou na fonte...

Quando um suspiro baixinho
foi ouvido no ar;

|& na margem da fonte

Ah! A sombra mostra-se!
Alguém fala, os seus labios
moveram-se como se estivesse a falar
e com a mao sem vida

parecia estar a chamar-me.
Ela ficou l& imével,

entdo desapareceu de repente.
E 4gua, antes téo limpida,

Ficou vermelha como o sangue.
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Analise da aria:

Inés Margarida Pereira Margaga
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Figura 3- Excerto musical da aria "Regnava nel silenzio", p.33, cc.17-22

No final da primeira estrofe de “Regnava nel silenzio” contém outro exemplo de

habilidade de Donizetti como dramaturgo musical, a

palavra “ecco” é repetida para

enfatizar que foi nagquele momento que o fantasma apareceu e demonstra como essa

memoria dessa experiéncia descontrolou Lucia. No

guarto compasso da figura 3, onde

Lucia canta as palavras “lombra mostrarsi”, sublinha a intensidade com que esta revive

0 seu encontro com o fantasma.

Contextualizacdo na acao:

A historia de Lucia di Lammermoor retrata a tragédia de um amor impossivel

entre os protagonistas: Lucia e Edgardo. O desfecho tragico da histéria ja € implicito

desde o inicio, pois as duas personagens sao separados pela familia de Lucia. O

irméo Enrico obriga-a a casar com outro homem — Arturo, para resolver as financas da

familia. O desfecho tragico é ainda reforcado pelo s

de tristeza e raiva, mata o seu noivo Arturo no altar.

eu proprio fim, quando Lucia, louca

Como é referido por Christiansen (2007), “A sua personalidade desenvolve-se ao

longo dos duetos com Edgardo e Enrico — o primeiro expressa de forma arrebatadora

um amor esperancoso, o segundo uma postura desafiante que se dissolve em

resignacao desesperada” (p.175).
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E uma éria cantada por Lucia no inicio da 6pera, enquanto ela e Alisa esperam
por Edgardo perto de uma fonte em ruinas. Lucia vé um fantasma na fonte (que fora
uma senhora morta pelo seu amante ciumento, um antigo Ravenswood).

A melodia simples e melancdlica expressa a tristeza de Lucia em relagcédo a sua
situacao, pois ela sabe que o casamento com Arturo € inevitavel e que o0 seu amado
Edgardo néo a salvara. Alisa v& um mau pressentimento e alerta Lucia para que esta

desista do romance.

Caraterizacdo da personagem:

Lucia é uma jovem sensivel, doce, gentil. No entanto, & medida que a trama se
desenrola, Lucia é forcada a lidar com uma série de circunstancias. E pressionada
pela sua familia a casar-se por razées politicas, mesmo estando apaixonada por outro
homem, Edgardo. Essa presséo e conflito interno gradualmente comecam a afetar a
sua estabilidade emocional. Ela é apresentada como uma personagem a beira da
loucura, mergulhada em desespero e sofrimento. A mente fragilizada leva-a a cometer

um ato tragico, matando o seu proprio marido.

Como interpretar Lucia?

Devemos concentrarmo-nos em representar a fragilidade da personagem com

movimentos calmos e suaves.

As suas arias sao desafiantes, pois exigem agilidade e destreza vocal proprias
do belcanto, especialmente nas sec¢des de coloratura. A soprano deve ser capaz de
transmitir a vulnerabilidade emocional e a intensidade da personagem através da sua

técnica vocal e gestual.
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3. Adina

Traducao da aria “Prendi per me sei libero” (“Peque, para mim vocé esta livre”),

ato Il — Opera L’ Elisir d’ amore:

Prendi, per me sei libero: Pegue, para mim vocé esta livre:
Resta nel suol natio, Fique na sua terra,

Non v'ha destin si rio N&o h& destino tdo amargo

Che non si cangi un di. Resta! Isso ndo pode mudar um dia. Fical
Qui dove tutti t'amano Aqui onde todos te amam

Saggio, amoroso, onesto Sabio, amoroso, honesto

Sempre scontento e mesto Sempre infeliz e miseravel

N&o, ndo sarai cosi. N&o, vocé ndo sera sempre assim.

Andlise da aria:

A melodia desta aria é suave, alegre e reflete um sentimento de liberdade que
Adina esté a tentar transmitir a Nemorino. A voz de Adina é lirica e doce, o0 que ajuda a
enfatizar a gentileza do seu conselho. A parte instrumental é simples, melodica e

evoca uma sensacéo de leveza e liberdade. Ela quer que ele saiba o quanto ela o

respeita e o quanto ele é importante para ela.

¥ - + ¥ tr
Figura 4- Excerto musical do inicio da aria "Prendi per me sei libero", p.1, cc. 5-12
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Como podemos observar na figura 4, o ritmo da aria é suave e Adina canta com
grande emocéao, refletindo a sua tristeza. A melodia e a harmonia subtis dado a aria

uma atmosfera nostalgica e melancdlica.

e ¥ T = 7

Figura 5- Excerto musical do final da aria "Prendi per me sei libero", p.2, cc.34-39

O final da aria (figura 5), contem adornos ornamentais, que refletem a mudanca

de sentimentos de Adina.

Contextualizacdo da aria:

Esta aria € um dos momentos mais emotivos da 6pera, e é cantada por Adina.
Ela entrega o documento de alistamento do exército a Nemorino, Adina percebe que o
ama e ndo quer que ele se aliste, por isso aconselha-o a ficar em casa onde todos o
amam.
Adina é um novo tipo de mulher cuja personalidade comecou a florescer na era

do romantico: ela é obstinada, determinada e presumivelmente uma mulher

com uma consideravel riqueza; uma alma gémea de Norina da épera Don
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Pasquale de Donizetti (1843). Adina é uma jovem com um amor em mente, e

sem medo de revelar as suas sensibilidades (...) (Fisher, 2000, p.23)*®

Caraterizacdo da personagem:

Adina € uma mulher forte, independente, apaixonada, madura, sdbia e
consciente dos seus sentimentos e intengdes. Tem uma forte personalidade, mas ao
mesmo tempo é sensivel. E inteligente e ndo se deixa enganar facilmente por

Nemorino.

Como interpretar Adina?

Ao interpretar Adina, deve-se enfatizar a sua inteligéncia, trazendo vivacidade
para as suas interagdes com as outras personagens. Procurar explorar a sua natureza
charmosa e carismatica, destacando o seu magnetismo pessoal e o0 seu poder de
seducdo. E tentar transmitir a sua independéncia através de gestos firmes e uma

postura segura.

18 “Adina is a new type of woman whose personality began to flower in the Romantic era: she is strong-willed, determined, and
presumably a woman with considerable wealth; a soul-sister to Norina in Donizetti’s Don Pasquale (1843). Adina is a young woman with
love on her mind, and unafraid to reveal her sensibilities (...)” (Fisher, 2000, p. 23)
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4. Norina

Inés Margarida Pereira Margaga

Traducédo da aria “Quel guardo il cavaliere...So anch’io la virtu magica” (“Aquele

olhar do cavaleiro...Eu também conheco a virtude magica”), ato | — Opera Don

Pasguale:

(12 parte — andante):

"Quel guardo,

il cavaliere in mezzo al cor trafisse,

Pieg0 i Iginocchio e disse:
Son vostro cavalier.

E tanto erain quel guardo
Sapor di paradiso,

Che il cavalier Riccardo,
Tutto d'amor conquiso,
Giuro che ad altra mai,
Non volgeria il pensier."
Ah, ah!

(22 parte - allegretto):

So anch'io la virtu magica

D'un guardo atempo e loco,

So anch'io come si bruciano

| cori alento foco,

D'un breve sorrisetto
Conosco anch'io I'effetto,
Di menzognera lagrima,
D'un subito languor,
Conosco i mille modi
Dell'amorose frodi,

| vezzi e I'arti facili

Per adescare un cor.

Ho testa bizzarra,

son pronta vivace,
Brillare mi piace scherzar:
Se monto in furore

Di rado sto al segno,

“Aquele olhar,

perfurou o coragdo do cavaleiro,
Ele ajoelhou-se e disse:

Sou o teu cavaleiro.

E naquele olhar havia

Tal sabor do céu,

Aquele cavaleiro Ricardo,
Sendo conquistado pelo amor,
Jurou que noutra mulher,

Nao pensaria.”

Ah, ah! (risos)

Eu também conheco a virtude magica
De olhar na hora certa no lugar certo,
Eu também sei como os corac¢des ardem
Em fogo lento,

De um sorriso curto

Também conheco o efeito,

De uma lagrima enganosa,

De um langor instantaneo,

Conhego mil maneiras

Dos fraudes do amor,

O charme e as artes faceis

Usam para seduzir um coragao.
Tenho uma mente estranha,

Tenho uma inteligéncia pronta,

Gosto de ser brincalhona:

Se fico com raiva

Raramente consigo ficar calma,
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Main riso lo sdegno Mas consigo facilmente

fo presto a cangiar, mudar a raiva em risada,

Ho testa bizzarra, Tenho uma mente bizarra,

Ma core eccellente, ah! Mas um coracao excelente, ah!

Andlise da aria:
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Figura 6 — Excerto musical da aria "Quel guardo il cavaliere" (12 parte recitativa), p.40, cc. 10-15

A aria esta organizada em duas partes: uma primeira “parte recitativa” que pela
estrutura melddica pode ser considerada a parte lenta (andante) e uma segunda parte,
a proépria aria (allegretto). Norina encontra-se a ler um livro e quando canta “Quel
guardo il cavaliere” (figura 6) notamos desinteresse no que toca ao assunto do
romance. Existe uma certa atitude irénica para com a heroina do romance, mas as

frases mantém o caracter lirico.
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Allegretto
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Figura 7 — Excerto musical da aria "Quel guardo il cavaliere" (22 parte - allegretto), p. 42, cc. 32-38

E anunciado por um instante a mudanca de atitude e o riso antecipa a segunda
parte (Allegretto), onde Norina faz o seu autorretrato (figura 7). Uma breve introducéo
orquestral descreve o imprevisto caprichoso, um tanto inconformista da jovem mulher

(apogiaturas, valores pontuados).
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Figura 8 — Excerto musical da aria "Quel guardo il cavaliere", p. 42, cc. 51-59

Norina sabe perfeitamente que, além da exuberancia, também tem um grande
talento. A linha melddica carregada de saltos melddicos e apogiaturas descrevem
sugestivamente as mudancas de humor da personagem e isso é notado nas palavras
“d’un breve sorrisetto” (“de um sorriso curto”), “menzognera lagrima” (“de uma lagrima

enganosa’”) e “subito languor” (de um langor instantaneo) (figura 8).

O rallentando na frase “i cori a lento foco” mostra o quao paciente ela pode ser
se ela se propor a seduzir alguém e o retorno a um tempo (“d’ un breve sorrisetto”) traz
uma nova mudanca repentina de caracter, como uma exploséo de alegria. Os motivos
melddicos curtos “connosco i mille modi dell’ amorose frodi, e vezzi I'arti facili” vém
completar o autorretrato e podem ser destacados pela coloracao ritmica variada, como

observamos na figura 9.
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Figura 9 - Excerto musical da aria "Quel guardo il cavaliere", p. 42, cc. 59-64
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O orgulho e a seguranca nas qualidades que Norina possui na arte da sedugéo

s&o revelados quando canta “per inspirare amor, connosco 'effetto” (figura 10).
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Figura 10 — Excerto musical da aria “Quel guardo il cavaliere”, p. 43, cc. 77-82
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Figura 11 - Excerto musical da aria "Quel guardo il cavaliere", p.44, cc. 94-103

Uma passagem orquestral com notas repetidas faz a transi¢éo para o fragmento

ritmico-mel6dico com papel recitativo (pitt mosso) que continua a descrever as virtudes
da heroina quando canta “ho testa bizarra, son pronta vivace”. E as indicagbes com
forza e rallentando revelam duas outras manifestagdes paradoxais de Norina: “Se
monto in fuorore, di rado sto al segno, ma in riso lo sdegno fo presto a cangiar. Ho

testa bizarra, ma core eccellente” (figura 11).
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Figura 12 — Excerto musical da aria “Quel guardo il cavaliere”, p. 44, cc. 114-121

Os sete compassos de colcheia sdo muito expressivos, como coroamento de
sentimentos de gratiddo, prazer e satisfacdo pelas qualidades e virtudes pessoais que
a distinguem. Enquanto a nota fa4 é cantada, o acompanhamento toca o primeiro
motivo da frase inicial (“son anch’io la virtu magica”) e a linha melddica retorna a voz e

repete a aria comegando de forma idéntica (figura 12).

Contextualizacdo na acao:

Nesta &ria, a personagem Norina canta sobre o seu plano de fingir ser uma
mulher virtuosa e recatada para enganar Don Pasquale. A aria ocorre no primeiro ato
da Opera, logo apés Norina receber a noticia de que sera casada a forca com Don
Pasquale, um homem idoso e rico. Com o objetivo de frustrar o plano de casamento,
Norina concebe um plano astucioso. Na aria, ela expressa a sua intencao de assumir
a persona de uma esposa perfeita e devota, mas também revela o seu desejo de ser
uma mulher independente e exercer poder sobre Don Pasquale. Contextualmente, a
aria ocorre num momento crucial da trama, no qual Norina elabora a sua estratégia
para resistir ao casamento forcado. Através da musica, Donizetti retrata a

determinag&o de Norina, bem como a sua capacidade de manipulagéo.

Caraterizacao da personagem:

Norina é descrita como uma personagem vigorosa, determinada, inteligente,
alegre, destemida e independente. E encantadora e divertida, o que da vida a dpera.

Ela é leal ao seu amado Ernesto e ndo aceita ser submissa aos desejos de Pasquale.
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Como interpretar Norina?

A interpretacéo desta aria deve levar em consideracao a dualidade da personagem
de Norina. Por um lado, Norina deve ser retratada como uma mulher astuta,
demonstrando confianca e controle sobre a situacéo. Por outro lado, a aria também
revela um senso de diversédo e leveza, a medida que Norina antecipa o papel que
desempenhara. Ao interpretar esta aria, € importante comunicar a inteligéncia e a
vivacidade de Norina, usando técnicas vocais expressivas para transmitir o humor e a
personalidade da personagem. Explore as nuances do texto e da musica para trazer a
vida a astlcia, a determinacao e a sagacidade de Norina, mantendo um equilibrio

entre a docura e a ironia na sua interpretacao.
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ii. Representacao da Mulher Pucciniana

Mimi, Tosca e Butterfly sdo exemplos de heroinas puccinianas. Elas escolhem o
amor incondicionalmente, nunca vacilam e ndo sdo tentadas pela ganancia. Segundo
Arnesen (2009), Puccini utiliza flores, especialmente rosas vermelhas, como simbolos
de pureza moral e fé no amor eterno. Por exemplo, em La Boheme, a rosa vermelha
possui um simbolismo pessoal para a heroina, enquanto na éria "Mi chiamano Mimi", a
protagonista identifica-se com as flores em geral, especialmente rosas. Esses
elementos simbdlicos destacam a conexao entre 0 amor, a beleza e a protecao da
vida humana nas 6peras de Puccini (Arnesen, 2009). As flores também desempenham
um papel importante em Tosca e Madame Butterfly. Em Tosca, segundo o libreto, as
maos de Tosca sao descritas como feitas para colher rosas, e o perfume das rosas é
mencionado como simbolo de amor eterno. Em Madame Butterfly, Butterfly coloca

uma papoila vermelha no seu cabelo como simbolo de renovagdo do amor.

Nas éperas de Puccini sdo frequentemente retratadas mulheres em conflito com
expectativas sociais e restricdes do papel feminino na sociedade. La Bohéme,
Madame Butterfly e Tosca sdo algumas das 6peras mais famosas de Puccini com

temas feministas.
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1. Mimi

Breve sinopse:

Na épera La Bohéme, no | ato Mimi e Rodolfo apaixonam-se quando se
conhecem, Marcello tem uma namorada charmosa e louca chamada Musetta. Marcello
fica com ciimes porque Musetta trocou-o por Alcin de Mittoneaux (que é mais velho e

mais rico do que Marcello).

Mimi fica gravemente doente e ndo tem dinheiro para pagar os seus cuidados e morre

sem ver Rodolfo.

Traducao da aria “Si, mi chiamano Mimi” (“Sim, eles chamam-me de Mimi”), ato |

- Opera La Bohéme:

Si.
Mi chiamano Mimi,

ma il mio nome ¢é Lucia.

La storia mia

e breve. A tela o a seta
ricamo in casa e fuori...
Son tranquilla e lieta
ed é mio svago

far gigli e rose.

Mi piaccion quelle cose
che han si dolce malia,
che parlano d'amor, di
primavere,

di sogni e di chimere,

guelle cose che han nome

poesia...

Lei m'intende?
Rodolfo

Si.

Mimi

Mi chiamano Mimi,

Sim.

Eles chamam-me de Mimi,
mas 0 meu nome verdadeiro € Lucia.
A minha histéria

€ breve. Bordo seda e cetim
em casa ou fora...

Estou tranquila e feliz

€ 0 meu passatempo

E fazer lirios e rosas.

Eu amo todas as coisas
gue tém um doce encanto,

gue falam de amor, de primavera,

de sonhos e de ilusdes,

as coisas que chamadas de poesia...

Vocé entende-me?

Sim.

Eles chamam-me Mimi,
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il perché non so.

Sola, mi fo

il pranzo da me stessa.
Non vado sempre a messa,
ma prego assai il Signore.
Vivo sola, soletta

lain una bianca cameretta:
guardo sui tetti e in cielo;
ma quando vien lo sgelo

il primo sole € mio

il primo bacio dell'aprile & mio!

Germogliain un vaso unarosa...

Foglia a foglia la spio!

Cosi gentile

il profumo d'un fiore!

Ma i fior ch'io faccio, ahimeé
ndo hanno odore.

Altro di me non le saprei
narrare?

Sono la suavicina

che lavien fuori d'ora a

importunare.

Andlise da aria:

Inés Margarida Pereira Margaga

n&o sei porqué.

Moro sozinha

e como sozinha.

N&o vou sempre a missa,

mas gosto de rezar ao Senhor.

Vivo sozinha

no meu pequeno quarto branco:

olho para os telhados e para o céu;
mas quando chega a primavera

0s primeiros raios de sol sdo meus

o primeiro beijo de abril € meu!

uma rosa desabrocha no meu vaso...
Pétala por pétala!

T&o doce

O perfume de uma flor!

Mas as flores que eu fago, infelizmente
N&o tém perfume.

O que mais posso dizer sobre mim?

Sou a sua vizinha

que o esta a perturbar.

A &ria no inicio tem um texto pouco poético, recitado e é composto por uma
melodia simples — “O meu nome € Mimi, mas 0 meu nome verdadeiro € Lucia (...)

moro sozinha e como sozinha”.

Mimi esté apaixonada por Rodolfo e os sentimentos sdo notados a partir da frase
“mas quando chega a primavera” (figura 13).
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Figura 13 - Excerto musical da aria "Si, mi chiamano Mimi", p.73, cc. 49-50
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Figura 14 - Excerto musical da &ria "Si, mi chiamano Mimi", p. 73, cc. 53-56

A aria “Mi chiamano Mimi” é uma cang¢ao de primavera que contem um climax
emocional, onde Mimi canta com alegria a chegada da primavera e do primeiro raio de
sol (figura 14). Quando canta: “(...) um doce encanto, que falam de amor, primavera,
sonhos, ilusdes, que tém o nome de poesia” — conseguimos perceber que ela sonha
acordada.

Contextualizacdo na acao:

A estacao do ano presente no enredo é o inverno, intenso e frio. A acdo nesta
obra varia entre o calor e o frio. Ela gostava de ficar com Rodolfo, mas a Unica coisa
que ele pode oferecer-lhe é o calor do seu corpo, porque Mimi esta doente com
tuberculose. O inverno vence e ela morre, enquanto que as outras personagens estao
saudaveis. Rodolfo € o responsavel pela destruicdo da vida de Mimi, sendo o cerne do
drama. O destino de Mimi esta escrito nas palavras de Rodolfo e o verdadeiro fim diz
respeito a Mimi. N6s conseguimos ter uma percec¢éo imediata da doenga de Mimi
através do libreto, pois existe uma conexao entre a chama fragil da vela com a sua
propria forga vital vacilante. Por exemplo, esta situacdo é possivel notar no ultimo ato,
no momento em que Mimi volta ao s6tdo para morrer na companhia de Rodolfo e dos
boémios. Apds a sua morte Musetta repara ha chama de um lampiéo a piscar e esta
acaba por se extinguir.

Nas palavras de Clement (1989), “(...) ela pula, ela levanta voo, voltando a
desmoronar suavemente, delicada e forte, corajosa apesar do medo do escuro e

desse frio sem fim que a assola. Infinito para Mimi é calor.” (p.84).1°

19.%..) she jumps, she takes flight, returning to colapse gently, delicate and strong, brave despite her fear of dark and this endless cold
creeping over her. Infinity for Mimi is warmth.” (Clément, 1989, p.84)
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Traducio da aria “D’ onde lieta usci” (“De onde ela foi feliz”), ato 11l — Opera La

D'onde lieta usci

al tuo grido d'amore,
torna sola Mimi

al solitario nido.

Ritorna un'altra volta

a intesser finti fior.

Addio, sem rancor.

- Escolta, escolta.

Le poche robe aduna che lasciai
esparso. Nel mio cassetto
stan chiusi quel cerchietto
d'or eil libro di preghiere.
Involgi tutto quanto in un
grembiale

e mandero il portiere...

- Bada, sotto il guanciale
c'e la cuffietta rosa.

Se vuoi serbarla

aricordo d'amor!

Addio, senzarancor.

Analise da aria:

No inicio desta é&ria, se notarmos com atencado, a melodia da méo direita do

Bohéeme:

De onde ela foi feliz

ao teu grito de amor,

Mimi retornara sozinha

ao seu ninho solitario.

Voltar4 mais uma vez

a bordar flores de imitagéo.
Adeus, sem ressentimentos.

- Ouca, ouca.

Relna as poucas coisas que
deixei. Fechado na minha gaveta
esta aquele pequeno diadema
de ouro e o meu livro de oragdes.

Embrulhe tudo num avental

€ mande para o porteiro...
- Olhe, debaixo da almofada
Esta um gorro rosa.

Se quiser manté-lo em

memoaria do nosso amor, pode fazé-lo!

Adeus, sem ressentimentos.

piano (figura 15) é semelhante a melodia vocal e também a da mao direita do piano do

inicio da aria “Si, mi chiamano Mimi” (figura 16). Ou seja, Mimi remete-nos para as

memorias do passado.
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Figura 16 - Excerto musical da aria "Si, mi chiamano Mimi", pp. 69-70, cc. 8-10

Mimi entrega-se ao seu destino - a soliddo, quando canta sobre si prépria, na
terceira pessoa do singular: “Mimi retornara sozinha ao seu ninho solitario. Voltara
mais uma vez a bordar flores de imitagao”.

Pede a Rodolfo que cuide dos seus pertences — “Relina as poucas coisas que
deixei (...) embrulhe tudo num avental e mande para o porteiro”.
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Figura 17 — Excerto musical da aria “D’ onde lieta usci”, pp. 207-208, cc. 29-37

Como é possivel observar na figura 17, Mimi recorda-se do gorro que Marcello
lhe comprou em frente ao Café Momus e a melodia torna-se o seu motivo de
despedida.
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Contextualizacdo na acao:

Na aria “D’ onde lieta usci’, Mimi e Rodolfo despedem-se das suas lembrancas
amargas e doces, expressam um anseio pelo renascimento do amor e um desejo pela
chegada da primavera. Em contrapartida, € uma aria melancolica porque o casal sabe

que vao continuar tristes por terem jurado separar-se na primavera.

Caraterizacdo da personagem:

Mimi representa a pureza e a fragilidade da vida. Por meio de sua musica, ela
expressa a sua espiritualidade e sensibilidade. Ela é a personificagdo da inocéncia e
da bondade.

Mimi é uma menina que esta condenada as suas flores, presa nas imagens do
poeta. E ingénua, inocente, modesta, delicada e doce como € possivel notar na aria
“Mi chiamano Mimi”, tem uma vida simples: rega as suas flores na janela; € uma
costureira pobre, borda seda e cetim para outras pessoas; ama tudo, gosta de cheirar
rosas, pétala por pétala e o mundo € belo, inocente e puro como o seu coracéo. Ela
ndo sabe como recebeu o nome Mimi, porque o seu nome verdadeiro € Lucia. Esta
tem uma infancia e um desgosto incompreendido e s6 ela é que aceita a sua doenca
fatal e é ela que decide sobre a sua morte. Tal como é descrito por Clément (1989),
“Esta é a Mimi, uma menina-flor feliz; ela complementa o mundo boémio — é o poeta e
ela é a poesia. E enquanto as flores brotam da mente do poeta, as flores da primavera

vém dos dedos da Mimi” (p. 85).2°

Como interpretar Mimi?

E importante interpretar Mimi como a personagem mais adoravel e encantadora
da 6pera, capaz de encantar o publico com a sua a misica e expressao. E necessério
abordar a vulnerabilidade de Mimi de uma forma sincera e comovente, para que o

publico possa conectar-se com ela.

20 “This is Mimi, a happy girl.flower; she complements the bohemian world — it is the poetry. And while flowers spring from the poet’s
mind, the flowers of springtime come from Mimi’s fingers.” (Clément, 1989, p. 85)
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2. Musetta

Inés Margarida Pereira Margaga

Traducio da aria “Quando m’en vo” (“Quando eu saio”), ato Il — Opera La

Bohéeme:

Quando m’en vo

soletta per lavia

la gente sosta e mira

e la bellezza mia tutta ricerca in me
da capo apie.

Ed assaporo allor la bramosia sottil
che da gl’ochi traspira

e dai palesi vezzi intender sa

alle occulte belta.

Cosi l’effluvio del desio

tutta m’aggira

felice mi fa!

E tu che sai

che memori e ti struggi...

da me tanto rifuggi?

So ben le angoscie tue non le vuoi dir,
non le vuoi dir...

So ben, mati senti morir!

Analise da aria:

Quando eu saio

sozinha pela rua,

todas as pessoas param e olham,

e procuram toda a minha beleza

da cabeca aos pés.

E entdo eu saboreio o0 que 0s teus
olhos perguntam quando me olham
e eles mostram que sabem

0 encanto que ha dentro de mim.

O cheiro do desejo

envolve-me

e faz-me feliz!

E tu que sabes

tu lembras-te e tu sofres...

como me podes escapar?

Eu sei muito bem que tu ndo vais contar
os teus sofrimentos...

Eu sei, mas tu sentes-te pronto para

morrer!

Esta aria é considerada uma valsa (figura 18), onde Musetta descreve a sua

propria beleza e charme enquanto caminha pela rua — “Quando ando sozinha pela rua,

as pessoas param para me ver e olham para a minha beleza que me rodeia da cabeca

aos pés”. A melodia é cativante e reflete a personalidade sedutora de Musetta.
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Figura 18 - Excerto musical da aria "Quando m' en vo", p.129, cc. 1-3

Musetta tenta a liberdade quando canta nessa mesma aria “E entao saboreio o
que os teus olhos perguntam quando me olham; eles mostram que sabem o encanto
gue h& dentro de mim; o cheiro do desejo envolve-me e faz-me feliz! (...) E tu que
sabes, tu lembras-te e tu sofres...como me podes escapar?”. Ela canta num estado
embriagado, sente-se bonita com o seu vestido novo, provoca os homens ao seu redor
e no fim da valsa cai nos bracos de Marcello e lembra-o sedutoramente das noites

passadas de amor.

Contextualizacdo na acao:

Musetta ndo suporta a perda do amor, ndo suporta ver que 0 seu ex-amante ndo
a deseja mais e tenta testar o seu poder de sedugéo e ele ndo consegue resistir & sua

voz e acaba por ceder.

Caracterizacdo da personagem:

Conseguimos entender facilmente a personalidade de Musetta, quando Marcello

a descreve a Mimi:

O seu primeiro nome é Musetta...O seu sobrenome — tentagcao! A sua
ocupacado € ser uma rosa ao vento sempre girando e mudando 0s seus

amantes e 0s seus amores... Ela € como uma coruja, uma ave de rapina; A sua

56



O feminino nas Operas de G. Donizetti e G. Puccini Inés Margarida Pereira Margaga

comida regular é coragdes...ela come coragdes! E entdo eu ndo tenho

coracdo. (Opera Arias Composers Singers, 2011).%

Musetta é uma personagem divertida e aventureira que adora desafiar as
convengdes sociais. E bonita, teimosa e tem um péssimo temperamento. E das
poucas mulheres de Puccini que ndo morre de dependéncia. Usa vestidos decotados,
provocantes, € mordaz, gosta de provocar o seu ex-amante Marcello usando os seus
truques de seducdo. Ela é o oposto de sua melhor amiga Mimi, que é mais timida e
cuidadosa. Musetta é muitas vezes vista como ma e vaidosa, mas é importante notar
que ela também tem um lado doce. Ela é uma mulher independente e determinada
que nédo deixa que nada a detenha. Musetta é representada como uma mulher que
vive a vida ao maximo e que ndo tem medo de expressar 0s seus sentimentos.

Para Clément (1997, p.86),
Musetta is a lively as Mimi is sickly, as solid as the other is delicate, as

pigheaded as the other is sweet. She is one of the few women in all of Puccini’s
work who does not die of dependence (...). Musetta sets herself there, perched
up high, something to be reckoned with, scathing; the first thing one hears in
her laughter. She sets herself up with glass in hand and sings very loudly to

provoke her lover, Marcello (...). She sings. She is queen.?

Como interpretar Musetta?

E importante interpretar a personagem com humor, vivacidade e paix&o. Ela
deve ser encenada como alguém que luta pelos seus sonhos e nédo se deixa abater

por qualquer obstaculo.

21 “ll suo nome e Musetta...Cognome - Tentazione! Per sua vocazione fa la rosa dei venti; gira e muta soventi d'amanti e d'amore...E
come la civetta & uccello sanguinario; Il suo cibo ordinario € il cuore...mangia il cuore! Per questo io non ne ho piu.” (Opera Arias
Composers Singers, 2011)

22 “Musetta é viva enquanto Mimi é doentia, tdo sélida enquanto a outra é delicada, tdo teimosa enquanto a outra é meiga. Ela é uma
das poucas mulheres em toda a obra de Puccini que ndo morre de dependéncia (...). Musetta coloca-se 14, empoleirada no alto, algo a
ser considerado, mordaz; a primeira coisa que se ouve no seu riso. Ela se monta com o copo na méo e canta bem alto para provocar o
amante, Marcello (...). Ela canta. Ela é rainha.” (Clément, 1997, p.86)
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3. Cio-Cio-San

Traducdo do recitativo e da aria “Un bel di vedremo” (“Um belo dia veremos”),

ato 1l — Opera Madame Butterfly:

Recitativo

Piangi? Perché? Perché?
Ah, la fede ti manca...
Senti.

>

ria

Un bel di, vedremo

levarsi un fil di fumo
sull'estremo confin del mare.

E poi la nave appare.

Poi la nave bianca

entra nel porto,

romba il suo saluto.

Vedi? E venuto!

lo non gli cendo incontro. lo no.
Mi metto la sul ciglio del colle e
aspetto,

e aspetto gran tempo e non mi pesa,
la lunga attesa.

E uscito dalla folla citadina

un uomo, un picciol punto
s'avvia per la collina.

Chi sara? Chi sara?

E como sara giunto

che dira? che dira?

Chiamera Butterfly dalla lontana.
lo senza dar risposta

me ne stard nascosta

un po' per celia...”

e un po' per non morire al

primo incontro,

Estas a chorar? Porqué? Porqué? Ah,
falta-te fé...

Escuta.

Um belo dia, veremos

a vista um fio de fumo

Além do horizonte do mar.

E entdo a nave aparece.

Entdo a nave branca

entra no porto,

Salda com um estrondo.

Vés? Ele vem!

N&o irei ao seu encontro. Eu néo.
Sento-me na beira da colina e
espero,

e espero muito tempo e ndo me canso
de uma longa espera.

E saio de dentro da multidao da cidade
um homem, um pequeno ponto
sobe pela colina.

Quem serd? Quem sera?

E como sera perto

o que dird? que dird?
Chamarme-4 Butterfly a distancia.
Eu sem dar resposta

estarei escondida

um pouco para provoca-lo...

€ Um pouco para nao morrer no

primeiro encontro,
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ed egli alquanto in pena chiamera, e ele com pena chamarme-a,
chiamera: Piccina mogliettina chamarme-a: Pequena mulherzinha
olezzo di verbena, perfume de verbena,

i nomi che mi dava al suo venire 0 nome gue me deste na ultima vez

Tutto questo avverra, te lo prometto. Tudo isto acontecera, eu prometo-te.
Tienti la tua paura, Contem os teus temores,

io con sicura fede l'aspetto. eu com fé seguramente espero por ele.

Andlise da aria:

AND#p10LTO CALMO c[ =42
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PP come dar lontano

Figura 19 - Excerto musical da aria "Un bel di, vedremo", p. 182, c. 1

A aria comeca em pianissimo. A instrugéo de Puccini diz “come da lontano”

(como se fosse de longe), que nos remete para um sonho distante.
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Figura 20 - Excerto musical da aria "Un bel di, vedremo", p. 186, cc. 45- 50

Na primeira parte da aria a Butterfly mostra modéstia e paciéncia porque esta
pronta para esperar pelo amado. Com “me ne staro nascosta un po' per celia” (“estarei
escondida um pouco para provoca-lo”) comec¢a um grande crescendo do piano para o
extatico “e un po' per non morire” (“e um pouco para nao morrer no primeiro

encontro”). E demonstrada uma erupgéo de emogdes.
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Com palavras calmas, mas comoventes ela entdo conta o sonho de como ele

sobe a colina correndo até a casa dela e o seu retorno torna-se realidade.

S

-FLYQ/H\.!E -b

—.—-%
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Figura 21 — Excerto musical da aria “Un bel di, vedremo”, p. 188, cc. 60-61

Mais uma vez Puccini compde um climax extético, que termina apés um grande

crescendo com a nota mais alta, um si bemol 5 no ff.

Contextualizacdo na acao:

Butterfly trabalha como gueixa desde que o seu pai (funcionario do Império
Nipdnico) cometeu um suicidio nas ordens do Imperador. Nasceu numa familia nobre,
que caiu na pobreza depois de ter ficado Orfa. E uma personagem que esta

aprisionada a uma tradicdo que a obriga a amar um homem e a morrer de desonra.

Butterfly vive h& trés anos em extrema pobreza, com a sua serva Suzuki e com o
seu filho, sem ter ouvido falar de Pinkerton. Ela ora a Deus pelo retorno de Pinkerton,
gque nada sabe sobre a crianca. Pinkerton prometeu-lhe o seu regresso, quando as
rosas florescerem. Ela dissipa as davidas de Suzuki, porque tem certeza de que um

dia o navio de Pinkerton aparecera.

Caracterizacdo da personagem:

Cio-Cion-San, conhecida por Madame Butterfly € uma jovem japonesa de quinze
anos, corajosa e forte de caracter, embora possa ser vista como mentalmente
perturbada, vulneravel, fragil e a sua determinag&o ser vista como obsessiva pela sua
crenga no regresso de Pinkerton. Acho-a otimista, apesar de todos os desafios que
enfrenta, pois mantém a sua fé no seu amor mesmo quando ele a abandona. Ela vé o
mundo de uma perspectiva inocente e esperan¢osa, e ainda assim é capaz de

reconhecer os erros que cometeu e enfrentar as consequéncias.
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Quantos corpos vestindo o véu da escuriddo, quantas mulheres criminosas e
tuberculosas vestindo roupas brancas manchadas de sangue, quantas envoltas
em lagrimas e assassinatos? Quantas cabecas caidas, quantas vozes subindo
ao ponto de “crise” onde desmaiam, imitando o ultimo suspiro numa estranha
parédia de agonia, a voz aguda respirando o seu extremo oposto — expirando?
(Clément, 1989, p. 43)%

Segundo Clément (1989), a heroina € vista como uma mulher ingénua e iludida
que foi sendo aprisionada e que acabou por se suicidar por um homem, porque nao
consegue suportar a perda desse amor. No entanto, como referi anteriormente,
considero-a uma adolescente determinada, que se recusa a ser tratada
desrespeitosamente por qualquer um. Casa-se com Pinkerton porque acredita que as
leis do seu pais protegerdo a sua honra, mas € um risco por ele ser um oficial da
marinha. Se ela estiver certa sobre Pinkerton a sua honra estard sempre segura. Se
ela estiver errada, em ultimo recurso, tem que recorrer a0 mesmo ritual suicida
(chamado seppuku) que o pai fez outrora, pois a Unica forma de recuperar a honra da

familia é usar a faca.

Como interpretar Madame Butterfly?

Esta aria pede as cantoras para demonstrarem todos os medos e o0s sonhos da
heroina que sdo expressos desde pianissimo ao fortissimo e permitem que toda a
gama de emocdes humanas brilhe. A forca motriz é o amor, que deve ser vivido pela

cantora com paixdo e autenticidade.

2 “How many bodies wearing the veil of darkness, how many criminal and consumptive women wearing the veil of darkness, how many

criminal and consumptive women wearing white shifts stained with blood, how many wrapped in tears and murders? How many drooping
heads, how many voices rising to the “crisis” point where they faint away, imitating the last breath in a strange parody of death troes, the

high-pitched voice breathing its utmost opposite — expiring?” (Clément, 1989, p. 43)
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4. Floria Tosca

Traducio da aria “Vissi d’arte” (“Eu vivi para a arte”), ato Il — Opera Tosca:

Vissi d'arte, vissi d'amore,
non feci mai male ad anima vival!
Con man furtiva

guante miserie conobbi aiutai.
Sempre con fé sincera

la mia preghiera

ai santi tabernacoli sali.
Sempre con fé sincera

diedi fiori agl'altar.

Nell'ora del dolore

perche, perché, Signore,

perché me ne rimuneri cosi?

Diedi gioielli della Madonna al manto,

e diedi il canto agli astri, al ciel,
che ne ridean piu belli.

Nell'ora del dolor

perche, perché, Signor,

ah, perché me ne rimuneri cosi?

Andlise da aria:

Eu vivi para a arte, eu vivi para 0 amor,
nunca fiz mal a uma alma viva!

Com uma mao secreta

quantos infortnios ajudei

Sempre com verdadeira fé

Na minha oracéo

lluminei os santuarios sagrados.
Sempre com fé sincera

Levei flores ao altar.

E nesta hora de dor

Porqué, porqué Senhor,

Porque estou sendo recompensada desta
maneira?

Eu dei j6ias para o manto de Nossa
Senhora,

eu dei cang0es as estrelas, no céu,
para que brilhassem mais.

E nesta hora de dor

Porqué, porqué, Senhor,

ah, entdo porque estou a ser

recompensada desta maneira?

No inicio da aria Puccini escreve a notagao “dolcissimo con grande sentimento”

(figura 22). Apés duas linhas, o humor muda em “Sempre con fé sincera (...)". A

crenca em Deus muda e o clima e a interpretacéo deve ser mais intimista (figura 23).
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Figura 22 - Excerto musical da aria "Vissi d'arte, vissi d'amore", p. 242, cc. 1-4
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Figura 23 — Excerto musical da aria “Vissi d’arte, vissi d’amore”, p. 243, cc. 15

Em seguida vem um grande e belo crescendo em “diedi fiori” (figura 24) e depois
o clima muda novamente para o clima religioso até o climax do “perché, perché,
Signor” que termina no si bemol 5 (figura 25). Esta passagem deve soar expressiva e

nobre porgue é dirigida a Deus.

S_ alzandosl) —— ——
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on the al_tar flow'ss I've laid

Figura 24 — Excerto musical da aria “Vissi d’arte, vissi d’amore”, p. 244, cc. 20-21
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Figura 25 - Excerto musical da aria "Vissi d'arte, vissi d'amore", p. 246, cc. 31-33
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Contextualizacdo na acao:

Floria Tosca € uma ciumenta voraz de Magdalen, € impaciente porque quer o
amor de Mario Cavaradossi e é muito sensivel, pois vive eternamente atormentada por
este amor que ja morreu. No entanto, Baron Scarpia atrai Tosca e surge uma
armadilha amorosa na auséncia de Mario. O papel de Tosca como prima donna nesta
obra é levar a cabo uma promessa de ternura e de calma: manter os dois homens em
suspense, ou seja, tem que escolher entre o leito com Scarpia ou a morte de Mario. E
neste instante que canta no Il ato a aria “Vissi d’arte, vissi d’'amore” (Vivi para a arte,
vivi para o0 amor). Teve que dar o seu corpo para salvar o seu amante, matando
Scarpia. Nesta aria, Tosca comeca a declarar a sua devogao vitalicia as coisas que
sao sagradas no mundo de Puccini, como o amor e a arte. Ela hunca fez mal a um ser
Vivo e sempre ajudou pessoas em perigo. Com os bracos cheios de flores fala da
religido, dizendo a Deus que tem sido uma crente fiel e pergunta porgue ele a retribui
dessa forma. Quando detalha as suas devocgdes religiosas, fala do mundo dos artistas:

“Eu dei cancdes as estrelas, no céu, para que brilhassem mais”.

Tosca encontra-se num estado de emergéncia emocional, pois teve que assistir
ao seu amante Cavaradossi sendo abusado na camara de tortura e ouvir as ameacas
indescritiveis e chantagens de Scarpia. Essas cenas violentas desencadeiam
sentimentos violentos. Ela reage com descrenca e a aria termina com a repeticéo da
pergunta confusa e solugante: “Porqué, porqué, Senhor, ah, entao porque estou a ser

recompensada desta maneira?”

Caracterizacdo da personagem:

Floria Tosca € uma camponesa e uma cantora de épera que sabe como
negociar e quando quebrar um juramento. Retrata um papel de for¢a, fragilidade e
vulnerabilidade ao mesmo tempo. Ela € extremamente leal ao seu amante,
Cavaradossi, é apaixonada e ciumenta, mas também tem um senso de justica e luta
pela liberdade. Ela é capaz de enfrentar os seus inimigos e tomar decisdes dificeis

para se salvar a si propria e aos outros.

A voz de uma mulher solitaria, impelida, acelerada, pressionada pelos homens.
Tosca, ou cilme e canto numa corrida louca nos pés velozes da paixdo. Ela

nunca para de correr, entrar, sair, ofegante, pressionada. E quando por acaso
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ela ndo esta no palco, a voz de sua prima donna preenche o espaco la fora, e
de repente tudo fica paralisado, ternamente, como se por um momento ela
suspendesse o drama politico e os esquemas dos homens ao seu redor.

(Clément, 1989, p. 39)*

Como interpretar Tosca?

Ao interpretar Tosca, procure enfatizar a sua determinagéo, a sua paixao ardente
e a sua conexao emocional profunda com o mundo ao seu redor. Explore os
momentos em que a sua forca é quebrada e a sua fragilidade é revelada. Equilibre a
vulnerabilidade com a determinacgéo e a resiliéncia que sao caracteristicas centrais da
personagem. Tosca € uma personagem tragicamente destinada a um final sombrio. A
peronagem tem consciéncia da tragédia iminente e isso acaba por ser uma forca
motriz para as suas agdes e emoc¢des ao longo da Opera. Deve-se transmitir essa
consciéncia, mostrando um senso de urgéncia e um toque de melancolia na sua

interpretagao.

24 “A solitary woman'’s voice, driven, sped up, pressed by men. Tosca, or jealousy and song in a mad race on the quick feet of passion.
She never stops running, entering, exiting, panting, pressed. And when by chance she is not on stage, her prima donna’s voice fills the
space outside, and suddenly everything is paralyzed, tenderly, as if for a moment she suspended the political drama and the schemes of
the men around her.” (Clément, 1989, p. 39)

65



O feminino nas Operas de G. Donizetti e G. Puccini Inés Margarida Pereira Margaga

Conclusao:

Os cantores também s&o atores e € extremamente importante interpretar uma
personagem em palco. As vezes a interpretacdo € posta de lado e os cantores est&o
mais focados em ter a técnica vocal sempre consolidada numa performance do que
propriamente serem expressivos cenicamente. No meu ponto de vista a técnica e a
interpretacdo cénica complementam-se. Para uma prestacao estar na sua plenitude,
ambas tém que estar interligadas e de certa forma uma ajuda a outra. Por exemplo, se
s6 pensarmos na técnica vocal sujeitamo-nos a ter uma performance “estética’ e a
ficarmos tensos vocalmente ou corporalmente e se s6 nos focarmos na expressividade
podemaos correr o risco de ndo termos a voz apoiada o suficiente. No entanto, se
tivermos jA uma memoéria muscular solida, a interpretagéo ajuda imenso a libertarmo-
nos de tensdes durante a atuacao.

Ao longo do meu percurso académico fui desenvolvendo metodologias de
estudo para encarnar e interpretar melhor uma personagem num recitativo ou numa
aria, que sao:

1. Fazer um estudo geral sobre o compositor da peca escolhida. Apos a
escolha das pecas, é desejavel estudar um pouco sobre o compositor de cada
uma.

2. Ler o libreto da Opera, para conhecermos a personagem e termos uma ideia
de como ela reagird a uma determinada situacgéo;

Fazer uma sinopse da Opera, para ficarmos contextualizados;

Fazer uma descricao da personagem, para perceber como € que ela é, se
possui alguma caracteristica especifica, de onde ela é e qual é a relagdo que
esta tem com as outras personagens);

5. Traduzir a aria e 0 seu respetivo recitativo, no caso de existir;

6. Estudar a parte musical da obra: ver os ritmos, subdivisdes, melodias,
harmonias, estrutura musical, orquestracdo, carateristicas estilisticas, entre
outros;

7. Parainterpretar um papel € mais facil e eficaz se memorizarmos as pec¢as. No
processo de memorizacdo do texto se for necessario, podemos repetir cada
palavra, escrever o texto e ver o que falta ou o que esta errado. E para
memorizarmos melhor a parte musical das obras, podemos comecar por
decorar por seccdes (por exemplo, allegretto, agitato, andante,...);

8. Gravar as aulas e as sessdes de estudo para ir evoluindo a nivel técnico e

expressivo;
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9. Declamar o texto dos recitativos e das éarias, pois ajuda também na
expressividade;

10. Estudar em frente a um espelho (de preferéncia, um espelho de corpo
inteiro) para termos no¢ao dos movimentos que fazemos enquanto estamos a

cantar, até automatiza-los.

Contudo, deve-se continuar a aprimorar as habilidades interpretativas e técnicas,
sempre com equilibrio entre ambas. Com dedicacéo e pratica, estard no caminho para
se tornar uma intérprete completa e envolvente, capaz de transmitir emoc¢des na sua

performance.

As Operas de Gaetano Donizetti e Giacomo Puccini apresentam abordagens
distintas em relacé@o a representacé@o do feminino. Embora ambas tratem de
personagens femininas com intensidade emocional, as suas carateristicas e

desenvolvimentos podem diferir em certos aspectos.

Semelhancgas:

Emocdo intensa: Tanto nas 6peras de Donizetti quanto nas de Puccini, as

personagens femininas séo frequentemente retratadas com emocéo intensa,

expressando paixdes profundas, anseios e conflitos emocionais.

Confronto com dilemas amorosos: As personagens femininas em ambas as

Operas sao frequentemente confrontadas com dilemas amorosos complexos. Elas

enfrentam escolhas dificeis entre amores proibidos e desejos.

Momentos de destaque vocal: Tanto Donizetti quanto Puccini oferecem as

personagens femininas momentos de destaque vocal, com &rias emocionantes que

exploram a expressividade e as habilidades técnicas das sopranos.

Diferencas:

Caréter e personalidade: Donizetti tende a retratar personagens femininas com

personalidades mais tradicionais e estereotipadas, como mulheres inocentes e
virtuosas ou vilas astutas. Por outro lado, Puccini desenvolve personagens femininas
mais complexas e multifacetadas, com uma variedade de tragcos psicolégicos e

comportamentais.
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Abordagem social e contextual: Puccini aborda questdes sociais e culturais de

forma mais aprofundada nas suas éperas, explorando temas como a luta de classes, a
opressao feminina e as desigualdades sociais. Donizetti, embora possa tocar em

alguns aspectos sociais, tende a enfocar mais a acdo e o drama pessoal.

Desfechos traqgicos vs. esperancosos: Enquanto Donizetti frequentemente

termina as suas Operas com finais tragicos, Puccini oferece um leque mais amplo de
desfechos, variando entre finais tragicos, tristes ou esperan¢osos. Puccini € conhecido
pelos seus finais emocionalmente poderosos e ambiguos, enquanto Donizetti muitas

vezes segue uma trajetoria mais previsivel de tragédia.
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Anexos:

1. Sinopses

a. Anna Bolena

Libreto de Romani, com dois atos. O seu lancamento aconteceu no Teatro
Carcano de Mildo em 1830 e foi a primeira Opera a ser apresentada em Londres
e Paris. Esta € baseada na histéria real da rainha Ana Bolena, a segunda

esposa do Rei Henrique VIII de Inglaterra (Bourne, 2010).

As personagens principais sdo: Anna Bolena, Henrique VIII, Jane

Seymour, Lord Riccardo Percy e Rochefort.

A histéria passa-se durante o reinado de Henrique VIII no século XVI e

narra os eventos que levaram a queda e execucao de Anna Bolena.
Ato |

A Opera comega com o casamento de Anna Bolena com Henrique VIII,
mas o rei comecga a interessar-se por Jane Seymour, dama de companhia de
Anna. No entanto, Lord Riccardo Percy, ex-amante de Anna, volta para
Inglaterra e reaviva o amor entre eles. A rainha Anna fica indecisa entre o seu

amor por Percy e a sua posi¢cdo como rainha.
Ato Il

A trama desenrola-se quando o rei Henrique VIII, instigado pelo seu
conselheiro Rochefort e influenciado por Jane Seymour, acusa Anna de
adultério e traicdo. Anna é julgada e condenada a morte. Na cena final, antes da
sua execuc¢ao, Anna relembra o seu passado e lamenta a sua queda, enquanto

se reconcilia com a sua fé.
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b. Luciadi Lammermoor

Libreto de Salvadore Cammarano. E um dramma tragico (6pera séria), de
trés atos. O libretista baseou-se na novela de Walter Scott — The Bride of
Lammermoor (A Noiva de Lammermoor) e acabou de escrever esta sinopse
dramatica em 1835. A Opera foi apresentada pela primeira vez no Teatro di San
Carlo, em Napoles. Em 1839 Donizetti criou uma versao francesa desta 6pera,
Lucie de Lammermoor, para o Théatre de la Renaissance em Paris, e desta
forma Lucia tornou-se um fator na cultura francesa do século XIX (Asbrook,
1983).

A Opera passa-se na Escdcia do século XVII e conta a histéria de Lucia,
uma jovem apaixonada que é forcada a casar-se com um homem que ndo ama,

0 gue desencadeia uma série de eventos tragicos.
Ato |

A historia comega com a rivalidade entre as familias Ashton e
Ravenswood. Lucia, membro da familia Ashton, esta secretamente apaixonada
por Edgardo Ravenswood, cuja familia é inimiga dos Ashton. No entanto, devido
as disputas entre as duas familias, o irmé&o de Lucia, Enrico Ashton, pressiona-a
a casar-se com Arturo Bucklaw, um nobre rico e poderoso. Lucia, devastada,
concorda em casar-se com Arturo, mas, durante a ceriménia de casamento, é
tomada pela loucura e assassina Arturo. Enrico tenta usar a insanidade de Lucia

como uma forma de encobrir o crime e justificar a morte de Arturo.
Ato I

Entretanto, quando Edgardo regressa e descobre o casamento de Lucia,

fica devastado e desafia Enrico para um duelo.
Ato Il

No climax da 6pera, Lucia, no seu estado de loucura, tem um encontro
tragico com Edgardo. Eles encontram-se no timulo da familia Ravenswood,
onde Lucia acredita que se estdo a casar. Edgardo, desolado pela aparente
traicao de Lucia, decide lutar com Enrico. No entanto, ao saber que Lucia esta a
beira da morte, ele percebe o seu amor verdadeiro por ela. Lucia morre de

tristeza, e Edgardo, incapaz de suportar a perda, tira a prépria vida.
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c. L’elisir d’amore

Libreto de Romani. Obra escrita em 1831 e estreada no Teatro della
Canobbiana, em Mildo. E um melodramma giocoso (opera buffa), de dois atos
(Asbrook, 1983).

A 6pera passa-se numa vila rural em Italia e conta a histéria de Nemorino, um
jovem camponés apaixonado por Adina, uma mulher rica e requintada.

Ato |

A histéria comeca com Nemorino suspirando por Adina, que € conhecida pela
sua inteligéncia e beleza. No entanto, Adina mostra pouco interesse nele e é cortejada
pelo sargento Belcore, que chega a vila com o seu regimento. Para aumentar as
hip6teses com Adina, Nemorino decide comprar um elixir magico de um charlatéo
chamado Dulcamara, acreditando que o elixir o fara conquistar o amor de Adina. O
elixir, na verdade, é apenas vinho comum, mas Nemorino, confiante no seu poder,
bebe-o0 e comega a agir de forma mais confiante. A mudanga do seu comportamento
desperta a curiosidade de Adina, que comeca a sentir ciimes. Ainda assim, Belcore
pressiona Adina para se casar com ele o mais rapido possivel.

Ato Il

No climax da 6pera, Nemorino, desesperado para conseguir dinheiro para
comprar mais elixir, decide alistar-se no exército em troca de uma quantia em dinheiro.
Adina, quando percebe que ama verdadeiramente Nemorino, intervém e “compra” a
sua liberdade antes que ele seja enviado para a batalha. Ela declara o seu amor por
ele e eles reconciliam-se. Dulcamara, o charlatdo, aproveita a situagédo para promover

ainda mais o seu elixir magico.
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d. Don Pasquale

Libreto de Giovanni Ruffini. E uma Opera comica, de trés atos. O libretista
baseou-se no libreto de Angelo Anelli da Opera Ser Marc’ Antonio de Stefano
Paresi, escrito em 1810. Giacomo quis aproveitar o tema e adapta-lo para uma
comédia contemporanea, o que era uma inovagao radical para aquele tempo. A

primeira apresentacao realizou-se no Théatre-Italian em 1843 (Asbrook, 1983).

A 6pera conta a histéria de Don Pasquale, um homem idoso e rico, que
decide casar-se para deserdar o seu sobrinho Ernesto, que esta apaixonado por

Norina, uma jovem vilva.
Ato |

A trama desenrola-se quando o Dr. Malatesta, amigo de Ernesto, decide
ajuda-lo a casar-se com Norina e a estragar os planos de Don Pasquale. O Dr.
Malatesta apresenta Norina a Don Pasquale, disfarcada de uma inocente e
timida jovem chamada Sofronia. Don Pasquale fica encantado com a suposta

inocéncia de Sofronia e decide casar-se com ela.
Ato |

No entanto, apés o casamento, Norina / Sofronia revela a sua verdadeira

personalidade, transformando-se numa esposa dominadora e gastadora.
Ato Il

Ela faz Don Pasquale passar por vérias situa¢des constrangedoras e trata-
o0 com desprezo. Ernesto, que foi deserdado por Don Pasquale devido ao
casamento, também sofre com a situagé@o. No climax da Opera, o Dr. Malatesta
revela o plano a Don Pasquale, explicando que Norina é na verdade Norina, e
gue tudo foi uma farsa para ensinar a Don Pasquale a licdo. Don Pasquale,
finalmente percebe o seu erro, aceita o relacionamento de Ernesto e Norina e

reconcilia-se com eles.
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e. LaBoheme

A 6pera La Bohéme (A Boémia) é uma comédia romantica com um final
subitamente tragico, é constituida por quatro atos, foi interpretada pela primeira
vez no Teatro Regio em Turim (1896). Libreto de Luigi lllica e Giuseppe
Giacosa, baseado no romance e peca de Henri Murger - Scénes de la vie de
Bohéme (Christiansen, 2007).

A Opera retrata a vida de um grupo de jovens artistas boémios em Paris,
no século XIX e as suas experiéncias amorosas, amizades e lutas contra a

pobreza.
Ato |

A historia comega com a apresentagdo das personagens principais: o
poeta Rodolfo, o pintor Marcello, o filésofo Colline e o masico Schaunard. Eles
vivem num s6tdo no Quartier Latin e tentam sobreviver com poucos recursos.
Rodolfo encontra Mimi, uma costureira, que esta a procura de um isqueiro. Eles

apaixonam-se instantaneamente e comegam um relacionamento.
Ato |

Enquanto o amor de Rodolfo e Mimi cresce, outros relacionamentos
desenvolvem-se entre os amigos boémios. Marcello reconcilia-se e acaba a
relacdo repetidamente com a sua ex-namorada, Musetta, enquanto Colline e

Schaunard enfrentam as suas préprias lutas e desafios pessoais.
I Ato

A situacao financeira e a saude de Mimi pioram. Ela esta doente e precisa
de cuidados médicos. Enquanto Rodolfo e Mimi lidam com a tristeza da sua
situacao, os outros amigos enfrentam problemas semelhantes nos seus

relacionamentos. No climax da 6pera, Mimi morre nos bracos de Rodolfo.
IV Ato

Os seus amigos chegam tarde demais para ajudar, mas estdo presentes
durante os seus ultimos momentos. Por fim Rodolfo expressa o seu desespero e

tristeza pela perda de Mimi.
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f. Madame Butterfly

A Opera Madame Butterfly, tem trés atos, foi interpretada pela primeira vez
no Teatro La Scala de Mildo, em 1904. Os libretistas s&o Luigi lllica e Giuseppe
Giacosa, sendo que o libreto foi baseado numa peca de David Belasco que foi
dramatizada a partir do relato de um acontecimento real, envolvendo um
importador de uisque escocés chamado Glover, cuja noiva gueixa cometeu

hara-kiri quando ele a abandonou (Christiansen, 2007).

A 6pera conta a tragica histéria de amor entre uma jovem japonesa
chamada Cio-Cio-San, conhecida como Madame Butterfly, e um oficial naval
americano chamado Pinkerton. A histéria passa-se no inicio do século XX, na

cidade de Nagasaki, Japao.
Ato |

Pinkerton chega ao Japao e decide casar-se com Cio-Cio-San, uma jovem
gueixa. No inicio, Cio-Cio-San esta emocionada com a perspectiva de um
casamento com um estrangeiro e acredita que o amor de Pinkerton seja
genuino. No entanto, Pinkerton vé o casamento como um "contrato de aluguer”,
ja que ele planeja casar-se com uma mulher americana quando voltar aos
Estados Unidos. Cio-Cio-San, por outro lado, leva o casamento a sério e espera
ansiosamente o retorno de Pinkerton. Apés a partida de Pinkerton, Cio-Cio-San

da a luz o filho deles, chamado Trouble.
Ato 1l

Butterfly continua a espera do retorno de Pinkerton, mesmo enfrentando

dificuldades financeiras. O seu amor e dedicag&o por Pinkerton s&o inabalaveis.
Ato Il

Quando Pinkerton finalmente retorna ao Japéo, é acompanhado pela sua
nova esposa americana, Kate. Cio-Cio-San fica destrogada ao descobrir que
Pinkerton se casou novamente e que eles planejam levar o seu filho para os

Estados Unidos. Desesperada, ela toma uma decisao tragica.
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g. Tosca

A 6pera Tosca € um melodrama, que contem trés atos, foi interpretada
pela primeira vez em Roma, em 1900. O libreto é de Luigi lllica e Giuseppe
Giacosa. Tosca foi uma obra baseada na peca de Victorien Sardou. Nesta obra,
Puccini concentra-se numa forte caracterizacdo e no impeto dramético
(Christiansen, 2007).

A trama gira em torno de trés personagens principais: Floria Tosca, uma
cantora de Opera, Mario Cavaradossi, um pintor revoluciondrio e o chefe de

policia bardo Scarpia.
Ato |

Tosca € uma historia de amor, traicdo e tragédia. A trama gira em torno de
trés personagens principais: Floria Tosca, uma cantora de épera, Mario
Cavaradossi, um pintor revolucionario e o chefe de policia bardo Scarpia. Tosca
esta profundamente apaixonada por Cavaradossi, enquanto Scarpia deseja
Tosca e esta disposto a fazer qualquer coisa para té-la. Cavaradossi esconde
um fugitivo politico na sua casa, 0 que desperta a suspeita de Scarpia. Tosca,
que é ciumenta e possessiva, suspeita da infidelidade de Cavaradossi e é

manipulada por Scarpia para revelar a localizacéo do fugitivo.
Ato I

Scarpia prende Cavaradossi e tortura-o para obter informacoes. Ele
também faz avancos indesejados em direcdo a Tosca e ameaca matar
Cavaradossi se ela ndo ceder aos seus desejos. Tosca, desesperada e
angustiada, concorda em submeter-se a Scarpia, mas faz um acordo com ele
para que ele emita um salvo-conduto para que ela e Cavaradossi possam

escapar.
Ato lll

Tosca visita Cavaradossi na prisdo e conta sobre o acordo com Scarpia.
No entanto, ela revela a Cavaradossi que o acordo era uma farsa e que ele sera
executado de qualquer maneira. Cavaradossi aceita o seu destino e é levado
para a execuc¢do. Tosca, devastada pela traicdo e desesperada para salvar
Cavaradossi, toma uma decisdo desesperada. Ela recusa-se a ceder ao destino
e, no momento da execucao, ela mata Scarpia. Em seguida, ela suicida-se,

preferindo a morte a captura pelas autoridades.
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