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O presente Relatério de Estagio Profissional pretende ser um documento
reflexivo das experiéncias de ensino-aprendizagem realizadas no ambito da
Pratica de Ensino Supervisionada. O trabalho desenvolvido encontra-se
exposto através de trés capitulos. O primeiro contém uma breve
contextualizacdo histérica do Ensino da Musica em Portugal de 1919 a 1980,
considerando-se a data de 1919 um bom ponto de partida para este
enquadramento, visto que areforma deinicio de século, parece ter sido crucial
para a evolucdo do Ensino da Musica em Portugal, elaborada por elementos
importantes da Histéria da Musica Portuguesa. Encerramos o referido
enquadramento em 1980, visto que o projeto de investigacdo comeca em
1983. Contém ainda, uma caracterizacdo da instituicdo onde decorreu o
estagio. Sdo aqui abordados aspetos referentes a génese do ensino
especializado da musica construindo-se assim um sentido evolutivo do ensino
da mesma nas instituicdes vocacionadas para o efeito. O segundo capitulo
deste relatério é referente a pratica educativa desenvolvida na Escola
Profissional de Musica de Espinho. Neste momento é abordada a importancia
daobservacao na aprendizagem, da planificacdo na organizacdo do ensino dos
contelidos dentro da sala de aula, na lecionacdo como um momento de
experimentacao analitico e a reflexao critica fundamentada como pilar para a
evolucio. O terceiro capitulo desenvolve-se no projeto de investigacao o qual
se intitula de “O ensino da Formacéo Musical na atualidade: novos desafios
organizacionais, curriculares e pedagogicos”. Neste sentido, o capitulo aborda
aspetos relacionados com a histéria do Ensino da Musica em Portugal de 1983
até a atualidade, referindo-se as principais reformas e a importancia do
curriculo no ensino especializado de musica. Com esta investigacdo pretende-
se compreender quais sdo os novos desafios que o Ensino da Formacao
Musica enfrenta e de que forma os docentes organizam as suas aulas, de modo
a darem resposta aos mesmos. Para a investigacdo em questao, optou-se por
uma abordagem qualitativa, onde os instrumentos de recolha de dados

incidiram em entrevistas semi-estruturadas.
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This Professional Traineeship report aims to be a reflexive compendium of
teaching-learning experiences within the scope of Supervised Teaching
Practice. The developed work is exposed in this document through three
chapters.

The first contains a brief contextualization of history in Music Education in
Portugal from 1919 to 1980, considering the year 1919 a good starting point
for this framework since the reform of the beginning of the century seems to
be crucial for the evolution of Music Education in Portugal, being elaborated
of important elements of History of Portuguese Music. We close this
framework in 1980, since the investigation project starts in 1983. It also
contains, characterization of the institution where the traineeship took place.
Here are approached referred aspects to specialized music education, thus
building up an evolutionary teaching sense in institutions for this purpose.
The second chapter of this report refers to the educative practice developed
in Espinho Professional Music School. At this moment it's approached the
importance of observational learning, of planning in organization of teaching
and the contents in the classroom, teaching momentary analytical experiment
and the critical reasoned reflection as a pillar for the evolution.

The third chapter focuses on research project which is entitled as “The Music
Education nowadays: new organizational challenges, curricular and
pedagogical”. In this sense, the chapter approaches aspects that are related
to History of Music Education in Portugal from 1983 until nowadays, referring
the main reforms and the importance of curricular in specialized music
education.

This research aims to understand what are the new challenges in Formation
in Music Education and the way the teachers organize their classes, in order
to give an answer to them. For the investigation in question, a quality
approach was chosen, where the data collection tools have focused on semi-

structured interviews.
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Introducao

No ambito da Unidade Curricular de Pratica Educativa Supervisionada | e Il, parte
integrante do Mestrado em Ensino de Musica no ramo Formacdo Musical, é organizado este
relatério, incluindo no mesmo todo o processo do estagio: preparacio, execucio, reflexdo e
conclusdo. Sob a alcada da Escola Superior de Educacio e Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo, do Instituto Politécnico do Porto, este tem o intuito de analisar e descrever o processo
formativo e evolutivo da mestranda, desenvolvido ao longo do periodo de estagio na Escola
Profissional de Musica de Espinho.

Berenice Borssoi define o estagio, como uma etapa fundamental para a formacio de

professores. E define-o como

“(...) um tempo de aprendizagem que, através de um periodo de permanéncia, alguém se
demora em algum lugar ou oficio para aprender a pratica do mesmo e depois poder exercer
uma profissdo ou oficio. Assim o estagio supde uma relacao pedagdgica entre alguém que ja
é um profissional reconhecido em um ambiente institucional de trabalho e um aluno
estagiario[...] € o momento de efetivar um processo de ensino/aprendizagem que, tornar-se-

a concreto e auténomo quando da profissionalizacio deste estagiario”. (2008: 4)

O Ensino Especializado de musica alarga-se por um campo de estudo bastante amplo, no
qual se inserem aspetos relacionados com a histdria, politica, reformas educativas,
desenvolvimento curricular, aspetos estes, que abrangem a tematica central deste trabalho,
nomeadamente, no objeto de estudo. Deste modo, o presente documento encontra-se organizado
em trés capitulos: i) Quadro Contextual: Ensino Especializado de Musica em Portugal de 1919 a
1980; ii) Reflexdo sobre a Pratica Educativa Supervisionada; iii) Projeto de Investigacio.

Como abertura é apresentada uma breve contextualizacdo histérica do Ensino
Especializado de Musica e sobre o Ensino Profissional da mesma, visto a pratica pedagdgica ter sido
desenvolvido na Escola Profissional de Musica de Espinho. Comegcamos este quadro contextual com
a Reforma de 1919 porque consideramos ser importante dar énfase ao Século XIX, e também
porque esta foilevada a cabo por ilustres figuras da Histéria da Musica Portuguesa, nomeadamente
José Viana da Mota e Luis de Freitas Branco. Prosseguimos com a reforma de 1930, construindoum
processo evolutivo do Ensino da Musica em Portugal até 1980. Retomamos a abordagem histérica
no terceiro capitulo, no qual comecaremos em 1983, até a atualidade. Viana da Mota é considerado
o simbolo

“(..) do germanismo na musica portuguesa (..) é sem duvida, o artifice da verdadeira
mudanca operada nas primeiras décadas do nosso século, tanto a nivel do ensino musical
como do gosto do publico, através da sua mdltipla actividade de pianista, compositor,

pedagogo e musicografo”. (Brito e Cymbron: 159)



De acordo com o diploma reformador, o Ensino Profissional da Musica insere-se no ambito
da educacdo artistica em modalidades especiais. Neste sentido, “o ensino profissional pretende
formar aceleradamente executantes nas diversas areas artisticas, sem necessaria correspondéncia
a graus académicos” (Ribeiro, 2013: 12). Por conseguinte, com o desenvolvimento e consolidacio
destas escolas, estes cursos conferem, hoje, dupla certificacio: escolar e profissional, permitindo o
prosseguimento de estudos a nivel superior. Implementaram-se assim, dois ciclos de estudos, em
que o primeiro (Nivel Il) corresponde ao Curso Basico de Instrumento, e ao segundo (Nivel IV) o
Curso Secundario de Instrumento.

No enquadramento, é feita uma ligeira descricdo do polo de estagio, escola esta que se
insere no “bolo” das instituicdes de ensino profissional de musica. Deste modo, neste capitulo é
introduzido um item que aborda aspetos relacionadas com a origem, objetivos, oferta educativa,
corpo docente, projetos artisticos da Escola Profissional de Espinho e uma breve caracterizacdo das
turmas onde foi desenvolvida a pratica pedagégica.

O segundo capitulo é dedicado a uma reflexdo critica sobre o percurso formativo,
relativamente aos processos, desempenhos, estratégias, concetualizacdo e sua importancia das
observacoes, planificacdes, lecionacdo e reflexdo, que de acordo com Miguel Zabalza (1997),
resultam dainteracao entre o plano das decisoes, concetualizacbes e justificacoes, e com o planoda
procura de solucoes para aquilo que se pretende fazer, como fazer e como saber se se atingiu o
resultado pretendido. Esta pratica educativa a luz do Decreto-Lei n°43/07 referido por Flavia

Vieira, et al., salienta:

“A necessidade que o desempenho dos educadores e professores seja cada vez menos o de
um mero funciondrio ou técnico e cada vez mais o de um profissional capaz de se adaptar as
caracteristicas e desafios das situagdes singulares em funcao das especificidades dos alunos

e dos contextos escolares e sociais”. (2013: 2642)

Este relatorio é finalizado com, o Projeto de Investigacdo denominado: “O ensino da
Formacao Musical na atualidade: novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdégicos”.

Consideram-se novos desafios, a deslocalizacdo do espaco da musica para o espaco do
ensino genérico, os regimes varios regimes de frequéncia (articulado, supletivo integrado), o
namero de alunos por turma, a duracao das aulas e a diversidade de conhecimentos que estes
possuem.

A partir de uma andlise critica das reformas, do curriculo e dos planos de estudos do ensino
portugués, no que diz respeito ao ensino artistico no periodo mencionado no capitulo 3, procura-se
o motivo para o aparecimento destes novos desafios. O objetivo central desta investigacdo é
compreender quais sdo os novos desafios e de que forma os docentes do Ensino Especializado de
Musica, nomeadamente, os docentes de Formacdo Musical organizam e planificam as suas aulas de
modo a responderem as necessidades que vao surgindo, quer através das medidas implementadas

pelo Estado, quer pelas proprias instituicoes.



Partindo do pressuposto que a investigacdo no ambito do ensino da musica pode contribuir
para o sucesso e qualidade de ensino dos professores, tornando, deste modo, a pratica pedagogica
mais fundamentada, é do nosso interesse, ao longo do trabalho, verificar quais sdo os novos desafios
para cada um dos docentes, e, perceber de que modo este influenciam as praticas pedagodgicas.

Para a realizacio deste projeto em questao considerou-se mais pertinente a utilizacdo de
uma metodologia qualitativa. Segundo Afonso, “ (...) as abordagens qualitativas concentram-se na
descricdo e andlise de elementos especificos de informacao, considerados individualmente, para
compreender o seu significado e produzir uma visdo da situacdo ou contexto em que foram gerados
(...) 7 (1994, cit. in Ribeiro, 2013: 116). De salientar, ainda que na investigacdo qualitativa em
educacdo ha uma interacdo muito grande entre o investigador e o contexto investigado.

Este relatério encerra com uma reflexao critica sobre todo o processo de aprendizagem, de

avaliacio e de pertinéncia que envolveu dois anos de mestrado.






Capitulo 1

1. O Ensino Especializado da Musica em Portugal de 1919 a 1980

1.1 A Reformade 1919

Areformade 1919, criada pelo Decreto-Lei n°5 546, de 9 de Maio de 1919, teve um caracter
inovador para a época em questio. Esta resulta dos trabalhos de uma comissdo de remodelacido do
ensino artistico, presidida por Anténio Arroio e constituida por José Viana da Mota, Alexandre Rey
Colaco, Miguel Angelo Lambertini e Luis de Freitas Branco (Santos, 2013).

Deste modo, “foi reestruturada a instituicado dedicada ao Ensino Especializado da Musica,
deixando de ser Escola de Musica do Conservatério Real de Lisboa para se denominar
Conservatério Nacional de Musica” (Nogueira, 2015: 26). Surgiram também, no Porto algumas
iniciativas para um ensino oficial, mas sé em 1917 é fundado o Conservatério de Musica do Porto.

O predmbulo do decreto acima referenciado comeca por dizer que “a realidade dos factos,
(...) ha-de mostrar as vantagens da presente remodelacdo do Conservatério de Lisboa. Os seus
processos de ensino eram antiquados, a sua organizacao era defeituosa. O seu magistério mal
retribuido” (Santos, 2013: 23). Porém, nem todas as propostas apresentadas pela referida comissiao
terdo sido implementadas.

Neste sentido, o Conservatério Nacional sofreu uma importante e inovadora reforma
proposta por Viana da Mota e Luis de Freitas Branco, que pretendia ndo sé um curriculo de
formacao geral e musical, mas também a obrigatoriedade de uma pratica musical regular para
alunos e professores (Ribeiro e Vieira, 2010). O prefacio do Decreto-Lei n° 5 546, de 9 de Maio de

1919, vai instituir as bases motivacionais para a reforma:

“A realidade dos factos, mais do que o péso dos argumentos, é que ha-de mostrar as
vantagens da presente remodelacdo do Conservatorio de Lisboa” (...)os seus processos de
ensino eram antiquados. A sua organizacio era defeituosa e o seu magistério mal retribuido.
Ainda |4 se adoptava, como iniciacdo musical, o ensino do solfejo rezado. Principiava-se o
ensino da musica por desinteressar os alunos do que as notas possuem de mais fundamental
representativo - o som. A este defeito inicial ligavam-se, com agravada intensidade, outras
muitas e multiplas incongruéncias: “N&o havia um curso privativo de composicéo, ndo havia
cadeira de instrumentacdo, nem uma aula de regéncia de orquestra. Nado se ministravam aos
alunos nocdes de acustica, nem os principios genéricos da estética musical, nem nenhuns
preliminares das outras ciéncias musicais. Nao se lhes proporcionava a aprendizagem de
portugués, de historia, de geografia e restante cultura geral que deve andar ligada ao ensino
das especialidades”. (cit. in Iria, 2011: 18)



Face a esta situacao, no entendimento de Viana da Mota um futuro musico nio poderia ter
uma formacao exclusivamente musical. Assim sendo, o aluno, “para além de estudar musica a nivel
superior em todos os instrumentos, deveria completar a suaformacdo com um leque mais alargado
de disciplinas musicais e com disciplinas de formacéao geral” (Coutinho, 2011: 14).

No referido prélogo sdo ainda apresentadas as vantagens que a reforma pretende alcancar.

Destas destacam-se:

“Amodificacdo daforma antipedagdgica sobre aqual o solfejo era até entdo ministrado, pelo
que “ (...) estremou-se o ensino do solfejo, dando-lhe o seu verdadeiro caracter de ensino
primario, e estatuindo que, como tal, desapareca do Conservatério logo que se criem as
escolas primdarias musicais”; a divisdo dos diferentes cursos de instrumento e os de canto e
composicao em trés graus distintos: elementar, complementar e superior; o aumento da
duracdo do curos de musica vocal “ (...) e, atingindo o terminus do grau complementar,
desdobra-se em dois ramos: o de canto teatral e o de concerto”; o aumento da duracio do

curso de pianoem um ano “ (...). (Gomes, 2000: 28-29)

O autor continua dizendo, que para os alunos que tenham aptiddoes concetisticas
excecionais, sera adicionada, uma nova disciplina, a de virtuosidade, através da qual, prolongam e
aperfeicoam os estudos realizados no curso superior. Nas aulas de carater individual, o nUmero de
alunos fica limitado a 8 elementos por turma. Deste modo, a duracdo da aula sera de 30 minutos por

semana, mais do que na maioria dos conservatérios estrangeiros (idem). E também, instituido, o:

“(..) ensino da composicdo em cadeira separada e o de regéncia de orquestra,
instrumentacéo, acustica e estética musical”; a possibilidade de abertura, no Conservatério,
de cursos livres para todos os ramos da musica; a criacdo de uma importante fonte de
receitas para subsidios e bolsas a alunos carenciados proveniente do aumento de propinas
efectuado”. (idem: 28-29)

Como podemos observar sdo muitas as motivacoes pelo que “com as receitas criadas torna-se
exequivel a aplicacdo desta reforma sem que dela provenha encargo para o Estado. O
Conservatoério ficara vivendo dos seus proprios recursos” (idem).

Na verdade, estamos diante de uma reforma que tentou seguir os exemplos de outros
conservatérios europeus, e representa uma profunda inovacio no ensino artistico em Portugal,
podendo esta, ser considerada como o primeiro modelo do ensino integrado, o qual viria ser, com
esta designacio, introduzido com a reforma do ensino de 1983 (Santos, 2013). Os aspetos mais
relevantes desta reforma sido entdo os seguintes: introducao de trés graus de ensino (elementar,
complementar e superior) para todos os instrumentos; para o piano, violino e violoncelo, como ja
tinham grau superior, foi criada a “aula de virtuosidade” de “frequéncia facultativa” destinada aos

alunos que tendo concluido o grau superior “hajam revelado excepcionais aptidoes de concertistas”



(artigo 3°do decreto acima referido); o curso de canto é dividido em dois ramos: canto teatral e

canto de concerto; ministra-se:

“(...) o ensino da musica vocal e instrumental e da composicio nos seguintes cursos: solfejo,
canto, piano, harpa, 6rgao, violino, violeta, violoncelo, contrabaixo, flauta e oitavino,
instrumentos de palheta, instrumentos de metal, composicao, instrumentacio e leitura de

partituras e regéncia de orquestra”. (predmbulo do decreto, cit. in Santos, 2013: 24)

Para além destes aspetos, era proporcionado aos discentes o ensino das seguintes
disciplinas: portugués; elementos de literatura portuguesa; tépicos de histéria geral; histéria patria
e geografia elementar; francés; italiano; generalidades de ciéncias musicais, na qual se inseriam a
acustica, a histéria da musica e a estética musical. No que se refere ao nimero de disciplinas, este

foi aumentado das 15 para as 32 disciplinas, termina-se:

“(...) com o solfejo ndo entoado (solfejo rezado) que foi considerado antipedagdgico; criou-
se um curso normal de solfejo, prevendo-se que ele “desapareca do Conservatério logo que

se criem as escolas primarias musicais”. (idem: 24)

Com efeito, até a época, nunca tinha havido uma preocupacdo com a formacdo do musico
para além dos aspetos técnicos. Contudo surgiram outras medidas curriculares ndo menos
importantes, nomeadamente, a limitacdo do nimero de alunos por turma como condicdo para a
melhoria da qualidade do ensino; determinacao de um limite de idade de admissdo e o aumento das
propinas em algumas disciplinas. Exige-se como habilitacdo minima para o ingresso no
Conservatério, o exame de finalizacdo da instrucdo primaria, pressupondo-se assim, que a faixa
etaria exigida fosse entre os dez e os doze anos (Santos, 2013). Para além disto, a disciplina de
“Rudimentos, Preparatérios e Solfejos” passa a denominar-se de “Solfejo”. Através desta
designacdo da disciplina - “Solfejo” - podemos imaginar que o seu objetivo e substancia seria
bastante redutor.

Considera-se que a reforma de Viana da Mota foi inovadora para a época em questio, uma
vez que foi introduzida a formacao geral do aluno no plano de estudos do ensino da musica, contudo
esta sé vigorou durante 11 anos, uma vez que em 1930 é publicada uma nova reforma (idem).

Como foi possivel observar, a contribuicdo de Viana da Mota parece ter dado origem a uma
reforma que “apontou no sentido de uma europeizacio de mentalidades, de objetivos e métodos”
(Neves, 2012: 63).

Deste modo, podemos sintetizar a reforma de 1919 nos seguintes aspetos:

“(...) foram revistos e reestruturados os curriculos, actualizaram-se os métodos pedagégicos
e programas, dando origem ao desenvolvimento de novas didacticas, introduziram-se

disciplinas de formacao geral, como Histéria e Geografia, e especifica, como Acustica e



Estética Musical de modo a proporcionar uma formacao cultural mais completa”. (Neves,

2012: 63)

Nesta época no dmbito da formacdo de professores, verifica-se uma melhoria da situacao
profissional. Assim, as remuneracdes sdo mais elevadas, hd uma maior organizacdo nas condicdes
de trabalho, criam-se estratégias para que os docentes possam investir na sua formacao,
principalmente fora do pais, ou realizar estudos na area da musica e das ciéncias musicais (Tracana,
2013). Porém, esta reforma de 1919 n3o estard em vigor durante muito tempo, dado que em 1930,
sdo implementadas medidas economicistas em todas as areas, inclusive no Ensino Especializado da
Musica (idem).

Em 28 de Maio de 1926, por meio de uma revolta militar, surge “um regime ditatorial que
condicionaria a totalidade da vida portuguesa durante quase meio século” (Nery & Castro, 1991:
165) o que provocou “um movimento de crispacdo ideoldgica profundamente adverso a qualquer
forma de atividade artistica” (idem). Para além das dificuldades e desafios inerentes ao ensino da
musica, agrava-se o facto de o regime ndo apoiar o desenvolvimento artistico, mais concretamente
devido ao entdo lider - Antoénio Oliveira Salazar - que “pela politica de puritanismo moral e
austeridade econdémica (...) primeiro como Ministro das Financas e depois como Presidente do
Conselho, para quem a instrucéo e a cultura ndo constituiram nunca prioridade” (idem).

Face a todas as condicionantes vividas nesta época, e apesar do grande trabalho realizado
por Viana da Mota com o apoio de Luis de Freitas Branco na grande reforma de 1919, esta, viria a
sofrer alteracdes substanciais. Alteracdes essas que ndo visariam uma melhoria mas sim um

regressar ao passado.

1.2 A Reforma de 1930

O sistema educativo portugués foi influenciado, em particular, pelo regime ditatorial que
se instaurou no pais. Assim, no seguimento do mesmo e em consequéncia deste, em 1930 é
aprovado um decreto-lei que rompe com as inovacgdes introduzidas pela reforma de Viana da Mota,
havendo assim um nitido retrocesso relativamente a estas (Rodriguez, 2014). Neste ano de 1930 o
ensino foi alvo de uma nova legislacdo, passando este a ser uma entidade controlada pelo Estado, €,
funcionando na dependéncia da Direcido Geral do Ensino Superior e das Belas Artes (Iria, 2011).
Comeca-se com a fusdo do Conservatério Nacional de Musica e o Conservatério Nacional de Teatro
num Unico estabelecimento de ensino, devido a “motivos de ordem pedagdgica, administrativa e
disciplinar” o que conduz a uma economia consideravel para o Estado (Santos, 2013).

Quanto a motivacao para esta reforma, o predmbulo do Decreto-Lei n° 18 881 de 14 de
Junho de 1930 refere que a reforma anterior tinha criado demasiados cursos e estes com excesso

de disciplinas literarias, de modo que era necessario simplificar a organizacdo do ensino (idem).



Assim sendo, o Ensino Especializado da Musica é determinado como um ensino técnico
especializado, onde a ideia de se ministrar um ensino de qualidade tem grande énfase, nem que para
tal se fizessem cortes na componente curricular, de disciplinas, visando uma melhoria da cultura e

formacao dos alunos (Tracana, 2013). Neste sentido, o Governo é aconselhado a:

“(...) simplificar a organizacao do ensino, sem prejuizo da sua eficiéncia e em harmonia com
os principios da pedagogia musical e com os superiores interesses das artes que se
professam nos conservatorios, porquanto, no dominio da instrucio artistica, o essencial ndo
é ensinar muito. Mas ensinar bem. Nesta ordem de ideias, a organizacdo aprovada pelo
presente decreto abrevia alguns cursos, acaba, em muitos deles, com a diferenciacdo por
graus; restringe ao minimo indispensavel as disciplinas literarias auxiliares do ensino
técnico; elimina as virtuosidades de piano, violino e violoncelo; suprime, quer na seccio de
musica, quer na de teatro, determinadas disciplinas cujo ensino ou é encorporado noutras,
ou deixa de ser ministrado no Conservatério Nacional (...).” (Ministério da Instrucao Publica

— Direccao Geral do Ensino Superior e das Belas Artes, 1966 cit. in Tracana 2013: 105)

Tendo em conta o contexto social, econémico e politico, a ditadura do Estado Novo e o
ambiente de restricdes da época, verifica-se um retrocesso no ensino relativamente a reforma
implementada em 1919. Reforma esta de 1930 que pretendia assegurar “a perfeita unidade do seu
funcionamento, melhorar as condicoes da sua disciplina interna, tornando maximamente eficiente
o ensino artistico que nele se ministra, (...) e realizando uma apreciavel economia para o Estado”
(Decreto-Lein® 18 881, cit. in Neves, 2012: 74). Passamos assim, de um curriculo vasto e rico ndo s6
a nivel de conhecimentos artisticos, mas também em cultura geral, para um curriculo que incide
apenas no dominio performativo. A retirada das disciplinas de carater mais geral do curriculo
confere essa responsabilidade aos estabelecimentos de ensino externos ao Conservatério para
formarem os alunos nessas areas. Deste modo, o ensino da musica no Conservatorio passa aser um
subsistema paralelo ao ensino oficial, mantendo-se desta forma durante muito tempo (Tracana,
2013).

Verificamos assim, que as medidas implementadas foram as seguintes: abreviacdo de
alguns cursos, e em muitos deles termina com a diferenciacdo de graus; restricdo das disciplinas
literdrias; elimina a disciplina de virtuosidade do piano, violino e violoncelo; das 32 disciplinas,
existentes em 1919, passa-se para 20 e destas sé 5 terdo os niveis geral e superior, nomeadamente,
o piano, violino, violoncelo, canto e composicdo (Santos, 2013). Deste modo, verifica-se um
retrocesso na formacdo cultural dos futuros musicos (idem). Neste sentido foram também as
medidas de extinguir lugares de professores e de encaminhar cada aluno somente para a area
especifica de musica. Com este conjunto de medidas, percebemos que se pretende restringir a
frequéncia do Conservatoério de Musica. Restricdes estas, que o Governo justifica “como tentativa
de simplificacdo do ensino a que nds acrescentamos a reducdo de custos (...)” (Vieira, 2003: 56), pelo
que, o predmbulo do decreto acima referido, termina afirmando que “da organizacdo agora

decretada resultam, pois, ndo s6 vantagens de ordem pedagédgica, administrativa, disciplinar e



econdmica, mas também vantagens de ordem artistica, que, de futuro, se farao certamente sentir”
(cit.in Iria, 2011: 24).
Destaforma, aideia de uma formacao globalizante prevista pela reforma anterior, que possibilitava
aos musicos uma formacao cultural mais sélida e perspetivada por um tipo de ensino integrado,
ficaram inviabilizadas (Vieira, 2003).

Fernando Lopes Graca (1931) no seu livro A Musica Portuguesa e os seus problemas

descreve a situacdo do mundo musical portugués nesta época, dizendo que:

“(...) O estado da cultura musical esta ndo s6 em relacio directa com o estado da cultura
musical. Mas também com o estado geral da cultura, do ensino oficial da musica: o Porto
possui um conservatério municipal e Coimbra uma escola privada de musica, de todo
insuficientes: decretou-se a pratica do Canto Coral, assim como o ensino sumdrio do solfejo
nas escolas primarias e nos liceus; mais um logro. Para as escolas primarias nao se
recrutavam professores especializados (...) pede-se demais as instituicdes: acredita-se que
as reformas e os decretos podem, por si so, remediar os nossos males (...).

Um dos beneficios desta reforma havia sido o cuidado de afastar o maior obstaculo que
entre nds se opdes ao desenvolvimento da musica: a falta de instrucado e de cultura média
dos alunos, hoje indispensavel a toda e qualquer verdadeira e sélida e séria cultura artistica,

sobretudo musical.” (cit. in Iria, 2011: 26)

No que diz respeito as alteracdes na disciplina que hoje denominamos de Formacao
Musical, esta contra reforma como lhe chama Jodo de Freitas Branco, “veio reduzir a formacao
musical apenas ao aspeto técnico, obrigando quem quisesse ter uma melhor formacao geral a
frequentar o ensino genérico oficial em acumulacio” (Pedroso, 2003: 44).

Durante um periodo de 50 anos, o ensino tem apenas como funcao a formacao de técnicos
especializados, onde se:

“(...) aposta na formacio de musicos profissionais cujas saidas para o mercado de
trabalho se cinge a performance em orquestras das mais variadas constituicdes,
complementando este trabalho precario com a lecionacao do instrumento para o

qual sdo formados, em conservatorios, a nivel particular e/ou no ensino genérico a

lecionar a disciplina de Canto Coral”. (Tracana, 2013: 106)

Esta reforma de 1930 esteve em vigor até ao regime democréatico, apesar de em 1971, ter
sido implementado um regime de “experiéncia pedagdgica” enquadrada no sistema educativo
portugués (Vieira, 2003).

Nas décadas subsequentes foram varias as comissoes estabelecidas com vista a reformar o
ensino da musica em Portugal, todavia, nenhuma delas foi aprovada pelo governo. Segundo esta
Otica, percebemos que “a politica seguida relativamente ao ensino artistico era uma politica de
estrangulamento e aniquilacdo deste ensino, ndo existindo vontade nem interesse politico no seu

real desenvolvimento” (Gomes, 2000: 39).
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No inicio da década de 50, ap6s a 2 Guerra Mundial, com o fim das ditaduras europeias, o
Estado Novo faz reformas no ensino, as quais pretendiam “difundir a aparente democratizacio a
gue se sente obrigado nas novas circunstancias” (Tracana, 2013: 106). A mudanca pretendida sé
acontece em 1966, por decisdo do Ministro da Educacao, o Professor Galvao Teles. Deste modo é
elaborado um projeto de reforma, que “surge para além de uma critica a politica prosseguida pelo
Estado Novo, o evidenciar do retorno ao ideal da reforma de 1919, realizada por Viana da Mota e

Freitas Branco, apontando para um ideal que conduz a formacao de musicos profissionais” (idem).

1.3 A Experiéncia Pedagégica de 1971

Nos anos 60/70 reconhece-se que ha necessidade de evoluir perante o resto da Europa,
pelo que se aposta na reestruturacao do Ensino Especializado.

Adécadade 70inicia-se com atentativa de lancar as bases de um sistema educativo através
do Ministério de Veiga Simao. Este para além de pretender efetivar a escolaridade obrigatéria
visavatambém a democratizacdo do ensino. Assim, defendia que “a educacao deveria ser concedida
a todos os Portugueses numa base meritocratica, para permitir aos mais capazes a integracao na
elite da Nacio, independentemente de terminantes sociais e econémicas” (Iria, 2011: 34).

Com a publicacdo do Decreto-Lei n°47 587/67 de 10 de Marco, surge a possibilidade de se
realizarem experiéncias pedagdgicas nos conservatorios e em escolas de missao idéntica. Destaca-
se assim a necessidade de se adaptar planos de estudo, programas curriculares e metodologias de
ensino a realidade do ensino (idem).

O regime de Experiéncia Pedagogica surgiu através do despacho de 19 de Setembro de
1971, ao abrigo do Decreto-Lei n°47 587/67 de 10 de Marco. Este marco na histéria do ensino
representa um pondo de viragem crucial na politica educativa seguida em Portugal no &mbito do
ensino artistico. Assim sendo, a partir do inicio da década de setenta tenta-se inserir o ensino
artistico no sistema geral de ensino, o qual é constituido por meio de um ramo unificado coincidente
com a escolaridade obrigatoria (idem).

O despacho acima referido permitia a realizacdo de alteragées aos planos de estudos, aos
programas, condicbes de ensino e exames, assim como previa a formagcao nos niveis geral,
complementar e superior. Contudo, estes cursos de musica s6 funcionaram nos niveis geral e
complementar. Podemos assim dizer que a Experiéncia Pedagoégica de 1971, de certa forma
recupera o modelo de ensino implementado em 1919 por Viana da Mota (Santos, 2013).
Considerava-se que era “ (...) de aconselhar a realizacido de experiéncias pedagdgicas (...) como
maneira segura de aferir o mérito das inovacdes projectadas, antes de as por em vigor” (predmbulo
do decreto, cit in Santos, 2013: 26).

Neste sentido, previa-se uma atualizacdo e alargamento do modelo anterior, quer a nivel

de anos de estudo, quer na atualizacdo dos programas. Deste modo, o plano de estudos funcionaem
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trés ciclos para todos os cursos: geral, complementar e superior. Criam-se novas disciplinas, entre
as quais, direcdo, musicologia, coro, orquestra e musica de cAmara (Vieira, 2003).

Este regime apontava ainda para duas medidas que consideramos importante salientar, a
primeira refere-se a integracido do ensino artistico com o ensino geral do mesmo nivel, a segunda
medida prevista pretendia na mesma instituicdo a integracdo do ensino das varias artes. Contudo,
as medidas previstas, de inegavel valor, “esbarraram-se com um conjunto de factores que
condicionaram e limitaram o seu alcance, nomeadamente a insuficiéncia de instalacbes e as
dificuldades de gestao conjunta de umainstituicdo fragmentada em pélos distintos e com objectivos
diversificados” (Vieira, 2003: 57). E assim divulgada a abertura a inovacdo através da proposta de
experiéncias pedagogicas (Tracana, 2013).

Alex Iria, refere que este Decreto-Lei:

“(...) acaba por conferir plenos poderes ao Ministro da Educacdo Nacional para
realizar experiéncias pedagégicas, as quais sdo iniciadas e integradas na rede
escolar por simples despacho, reduzindo assim ao minimo a burocracia necessaria

para a introducéo de inovacdes ao nivel do sistema educativo.” (2011: 32)

Com o regime de experiéncia pedagdgica viveram-se varios anos numa situacao de dificil
compreensao legislativa do ensino artistico. O que se verificou na pratica, ao longo desses anos foi
uma sobreposicao do regime do Decreto-Lei n°18 881 de 1930 e da experiéncia pedagdgica que
nao estava regulamentada. Perante esta situacdo, supde-se que os desafios colocados aos
professores e as instituicoes de ensino foram de dificil resolucdo. Neste sentido, devido a nao
publicacdo dos planos de estudo da experiéncia pedagédgica, assistiu-se a uma regulacido auténoma
por parte do conservatério, dando assim seguimento as alteracées dos cursos, mesmo sem a
regulamentacdo dos mesmos. As escolas particulares com paralelismo pedagdgico que seguiam os
planos de estudo do conservatério viram-se obrigadas a ministrar os seus cursos desta forma, uma
vez que era o conservatoério que certificava os cursos. Esta situacao sé foi resolvida na sequéncia da
publicacdo do Decreto-Lei n°310/83, de 1 de Julho, o qual veio reformar o ensino ministrado
(Santos, 2013).

Através desta experiéncia pedagodgica, a disciplina denominada de “Solfejo” passa para a
designacdo de “Educacdo Musical”. Contudo, os problemas de afirmacdo e reconhecimento da
relevancia da disciplina ainda ndo tinham sido reconhecidos, porque, a nova disciplina de Educacao
Musical, “faz parte de um conjunto de disciplinas designadas como ‘Anexas’, pressupondo um certo
estatuto de disciplinas de segunda categoria” (Pedroso, 2003: 56). Mais uma vez, sucedem
mudancas neste caso a substituicdo da disciplina de Solfejo pela disciplinade Educacdo Musical, mas

a esséncia da mudanca nio é assim tao eficaz. Fatima Pedroso conclui que:

“Parece assim que se passa de umadisciplina - Solfejo - cujo fim principal era dotar os alunos

de ferramentas basicas que lhes permitissem decifrar o cédigo musical nas aulas de
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instrumento, para outra - Educacio Musical - que, além disso, pretende dar aos alunos uma
cultura e compreensao musicais mais globais e atuais. Na pratica, porém, as indicacoes a isso
conducentes parecem ter sido muito esquecidas ou mesmo postas de parte, em favor de
exercicios aimagem e semelhanca daqueles que os alunos tinham que realizar nos exames”.
(2003: 61)

Podemos entdo sintetizar esta reestruturacdo do Ensino Especializado nos seguintes
parametros: implementacdo de experiéncias pedagdgicas com vista a modificar o plano de acdo dos
professores, quer a nivel pedagégico quer didatico, resultando numa consequente adaptacao dos
programas, dos planos de estudos, avaliacdo, acesso e prosseguimento de estudos. Surge a
autonomia pedagégica, retomam-se os principios do ensino integrado, em Lisboa e em Braga,
principalmente, permite-se que os professores realizem formacdes continuas, embora ainda ndo se
tivesse em mente a criacdo de formacao a nivel superior. Observa-se um retomar das ideias da 12
Republica, e estas manter-se-3o até meados da década de 70, uma vez que em 1974, o pais é alvo
de uma revolucio que altera o rumo das politicas educativas (Tracana, 2013).

Como podemos verificar as reformas vao surgindo, mas como anteriormente foi
referenciado, ndo significa que o ensino va melhorando, até porque a instabilidade causada pelas

mudancas que vio acontecendo é bastante significativa:

“Por sua vez, os conservatorios nacionais e regionais vio sofrendo desde o inicio dos anos
70 sucessivas tentativas de reforma, com resultados nem sempre muito concludentes: as
insuficiéncias e limitacdes das estruturas de ensino (geral e profissional) continuardo a
constituir, provavelmente por muito tempo ainda, o problema de mais dificil resolucdo da

atualidade musical portuguesa.” (Nery & Castro, 1991: 178)

Entretanto, com o Decreto-Lei n°519 de 1972 o Conservatério de Musica do Porto passou
a reger-se pelas disposicoes em vigor para o Conservatério Nacional, ou seja, pelos diplomas de
1930 e pelas disposicoes da experiéncia pedagogica de 1971 (Vieira, 2003).

Tal como sucedeu com o Conservatorio de Mdusica do Porto, outras instituicdes do Ensino
Vocacional da Musica vieram a transformar-se em estabelecimentos de ensino publico, como por
exemplo, a Escola de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, o Conservatério de Musica da
Madeira, o Instituto Gregoriano de Lisboa e os Conservatérios Regionais de Ponta Delgada e Angra
doHeroismo. Do mesmo modo, em todo o pais, vao-se difundindo iniimeras escolas particulares que

ministram o Ensino Especializado da Musica em regime de paralelismo pedagdgico (idem).
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1.4 O Ensino da Musica em Portugal de 1974 a 1980

Com a implantacao do regime democratico em Abril de 1974, o ensino continuou a reger-se
pela reforma de 1930, embora com algumas alteracdes introduzidas pela experiéncia pedagoégica
de 1971.56 em 1983, como podemos verificar no capitulo 3 deste documento, o ensino das artes é
verdadeiramente estruturado (Vieira, 2003).

Nas vésperas do 25 de Abril, a Comissdo da Reforma do Conservatério, tinha um projeto que
poderia constituir um grande passo para o Ensino da Mdsica. Esta previa a igualdade para todos os
instrumentos; promovia a formacao basica com a criacdo de seis anos de Educacdo Musical, o curso
superior estaria disponivel para todos os instrumentos e defendia uma aprendizagem que exigia
opcdes precoces e um ensino que respeitava os ritmos individuais de progressao (Folhadela et. al.
1998).

Contudo, face ao “distanciamento dos governantes relativamente ao investimento artistico
e cultural e a forte contencdo do tesouro publico levaram a que o projeto nem sequer fosse
promulgado, caindo-se num estado organizacional de completa anarquia” (Neves, 2012: 76).

Deste modo, a partir de 1974, aquando da revolucao de 25 de Abril, surgiram modificacoes
ao nivel da estrutura sociopolitica no pais (Gomes, 2000). Destruido o regime ditatorial, verificou-
se uma forte mobilizacdo e participacio social, abrindo assim o caminho para a implementacao do
regime democratico. Democracia esta que levantou novas questdes relativamente a educacao, a
qual passou a ver vista como uma forma de enriquecimento sociocultural do pais. E a partir desta
altura que o ensino da musica passa a ser considerado indispensavel para a formacao integral das
criancas e jovens, “consagrando-se o direito a educacdo artistica a todos os cidaddos em idade
escolar” (Rodriguez, 2014: 9).

Na segunda metade da década de 70, o bindmio educacdo/modernizacdo ocupou o lugar do
binédmio educacdo/democracia, e estava associado a definicdo de um servico publico de educacao,
que respeitasse o principio da igualdade de oportunidades (Iria, 2011).

Na década de 80, Portugal sofreu uma alteracdo progressiva das politicas educativas,
“relativamente a problematica da contribuicdo da educacdo para a construcdo da democracia.
Verificou-se assim, uma preocupacao “com a eficacia e com os padrdes de qualidade e formacéo
para acidadania” (Iria, 2011: 47).

Com as mudancas sociais e culturais das sociedades contemporaneas, a globalizacdo
educativa, cultural e social, levaram a que novas prioridades e desafios sejam identificados criando-
se assim, um leque de problemas e pressoes sobre os professores e sobre as instituicdes educativas.
Estas pressdes que se vao constituindo desafios com os quais os docentes tém de lidar cada vez mais
levam a ter que se pensar no equilibrio entre os ‘saberes’ obrigatérios e ndo obrigatdrios, os saberes
e aorganizacao das artes no curriculo (Vasconcelos, 2011).

Desde modo, “as perspectivas dominantes de pensar a muisica na educacao, acompanhando
perspectivas internacionais, consensualizou a divisdo da formacdo entre a “musica na educacio” e

a “educacdo para a musica” (Vasconcelos, 2011: 2). No primeiro caso, esta implicita uma formacéo
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generalista, no segundo, estd patente uma “formacio especializada de preparacio de futuros
artistas e profissionais no comummente designado de “ensino especializado de musica” ou “ensino
profissional de musica”” (idem).

Neste sentido, as instituicdes enquanto espacos de formacao de cultura estao sujeitas a
diferentes tipos de procuras sociais, sejam estas mais implicitas ou explicitas, e muitas vezes
contraditorias entre si. Contudo, cada instituicido educativa bem como os professores assumem um
papel muito importante na educacio das sociedades contemporaneas. Assim, os diferentes atores
tém de dar resposta a cada um dos desafios que vao surgindo. Desafios estes que surgem através
da legislacdo implementado pelo Governo, pelas proprias escolas, pelas caracteristicas individuais
de cada aluno, etc. Estao assim, os desafios relacionados com questdes organizacionais, curriculares
em que estes afetam de alguma forma as praticas pedagdgicas dos docentes? Este tipo de questoes
estimula, ou deve desafiar os diferentes atores na construcdo, impulsionamento e na
implementacao da politica da educacao artistico - musical de modo a contornarem os diversos
desafios.

O Ensino Especializado da Musica tem sido objeto de varias intervencdes legislativas ao
longo das Ultimas décadas. No entanto, estas intervencdes ainda geram grandes controvérsias, pelo
gue estamos perante uma “reestruturacao enxertada no quadro legislativo tracado pelo conhecido
Decreto-Lei n°310/83”. Deste modo, continuamos a debater-nos com um conjunto de desafios que
sdo novos e velhos (Santos, 2008).

Denominamos de velhos e novos desafios, porque continuamos a procura, com base num
suporte legislativo da década de 80, de um modelo eficaz no que se refere a compatibilizacao da
frequéncia do ensino artistico especializado com a frequéncia do ensino regular. Procura-se assim
dar resposta a necessidade de organizar a vida dos alunos e as escolas de maneira a que estes
tenham as condicées adequadas para o estudo da musica (Santos, 2008).

Continuamos também, a procura de uma estrutura curricular que seja vidvel de modo que
seja o mais proveitoso para os alunos. “O que é que nds queremos que os alunos saibam?”; “O que é
que eles devem aprender?”; “O que € que nds queremos para o Ensino Artistico do nosso pais em
termos de programa e curriculo?”, etc. Nestes aspetos o Estado Portugués tem a responsabilidade
de criar ou incentivar a producao de material apropriado para que as escolas possam trabalhar,
discutir e aprofundar a sua relacdo com estas questdes (idem).

Outra questao esta relacionada com o tipo de procura das escolas do ensino artistico. No
final dos anos 80 verificou-se uma grande procura por este ensino, o que “motivou um crescimento
para o qual as escolas nao estavam suficientemente preparadas e por isso se viram a bracos com
alguns constrangimentos, nomeadamente os decorrentes da diversidade dessa procura (...) ”
(Santos, 2008: 24). Portanto, vinha um aluno que queria ser musico, outro que achava que a musica
desenvolvia outras potencialidades e também aqueles que iam sé fazer uma experiéncia. A
conciliacdo dos varios tipos ou perfis de procura, ainda hoje, € um problema que deve ser
devidamente enquadrado. Por sua vez, esta diversidade conduz a um aumento do nimero de alunos

que se inscreveram no regime articulado nos estabelecimentos de ensino particulares e
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cooperativos, sobretudo pelo beneficio financeiro. Tal opcdo levou a que, muitos alunos
ingressassem diretamente no Curso Basico de Musica a entrada para o 5° ano de escolaridade sem
possuirem conhecimentos musicais prévios, deste modo, as escolas vém-se na obrigacdo de
corresponder a um tipo de procura diversificada. Para os professores, muitas das vezes, esta gestao
obriga a fazer algumas alteracdes na sua planificacdo diaria. Por exemplo, “como tratar um aluno
que ja frequentou quatro anos de iniciacdo musical, face a um aluno que entra pela primeira vez,
para o mesmo nivel, no 5° ano de escolaridade?”. Nestas situacoes os docentes, nomeadamente, os
de Formacdo Musical, irdo sentir a necessidade de conciliar um conjunto de aspetos, aos quais
muitas das vezes ndo se tem dado a atencdo suficiente (idem).

Face a esta generalizacao e diversidade de procura acresce o risco de, muitas das vezes se
procederem a algumas alteracbes menos cuidadosas dos programas de modo a responder as
especificidades de cada aluno, e, que estas se compatibilizem de forma global. Como refere
Alexandre Santos, “ (...) corremos o risco de que o ensino especializado da musica ceda nos seus
objetivos especificos e passe a adaptar-se aos objetivos do ensino genérico, com prevaléncia para
estes (...) " (2008: 24).

O Ensino Artistico Vocacional consiste numa formacdo especializada, destinada a
individuos possuidores de comprovadas aptidées numa area especifica (Decreto-Lei 344/90 artigo
11). Este mesmo decreto refere ainda, de forma explicita, que “a educacio artistica é parte
integrante e imprescindivel da formacao global e equilibrada da pessoa independentemente do
destino profissional que venha a ter”. Neste sentido, as instituices educativo-artisticas, enquanto
espacos de formacdo, “estdo sujeitas a diferentes tipos de procuras sociais, culturais, sejam elas
mais implicitas ou explicitas, muitas vezes contraditérias entre si” (Vasconcelos, 2011: 4). Esta
situacdo leva a que os professores tenham de estar cada vez mais capazes para responderem as
necessidades, expectativas e objetivos de cada aluno, dentro de uma turma, como é o caso da
disciplina de Formacao Musical.

Em Portugal, no Ensino Especializado da Musica, existem dois tipos de instituicbes de
ensino: as vocacionais e as profissionais, sendo que as primeiras podem ser publicas e privadas. No
que se refere as escolas profissionais surgem no final da década de 80, constituindo uma alternativa
ao sistema de ensino enquanto modalidade especial de educacao. Estas surgem com uma politica
que visa a diversificacao da oferta de formacao e a qualificacio profissional dos jovens, como é o

caso da Escola Profissional de Musica de Espinho (Fernandes et al., 2007).

1.5 Caracterizacao da Escola Profissional de Musica de Espinho

A Escola Profissional de Musica de Espinho esta situada na Regido Norte de Portugal,
nomeadamente na cidade de Espinho, pertencente ao distrito de Aveiro.
Esta escola é atualmente uma das poucas instituicdes nacionais a disponibilizar formacao

profissional, através de cursos profissionais em musica. Sendo esta a instituicdo onde foi realizada
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a pratica pedagogica da mestranda, considerou-se pertinente fazer uma breve contextualizacdo do
Ensino Profissional da Musica assim como da escola, bem como uma descricdo sucinta do seu
funcionamento, estrutura e projetos.

Estas escolas oferecem um ensino integrado, ministrando cursos profissionalizantes de
nivel Il (curso basico de instrumento) e de nivel IV (curso secundario de instrumentista), ambos com
aduracio de trés anos letivos, e totalmente financiados.

Estas escolas diferem das outras escolas vocacionais de musica em varios aspetos,
nomeadamente, a autonomia pedagodgica, que Ihes permite a elaboracio de programas proéprios; o
facto de o modelo de ensino ser modular, ou seja, permite a adaptacido da aprendizagem ao ritmo
proprio de cada aluno; € um ensino muito intensivo do ponto de vista instrumental, com varias horas
de instrumento por semana, para além de aulas de estudo acompanhado do instrumento; visam uma
formacao em contexto profissional, ou seja, com a realizacdo de inUmeros concertos e estagios;
alargamento do leque de opcdes instrumentais, com uma aposta em todos os instrumentos da
orquestra, inclusive a percussao. (Sousa, 2003).

Outro fator importante para o sucesso do ensino profissional da musica foi a possibilidade
concedida a estas escolas de desenvolverem um projeto auténomo, cuja componente curricular
insere trés areas de formacao: a area sociocultural, a cientifica e a técnico-artistica, ajustando-se
deste modo as circunstancias. “Estas especificidades permitiram as escolas profissionais de musica
acabar com preconceitos e tabus enraizados no ensino musical tradicional trazendo, como um dos
principais contributos, a aprendizagem em grupo” (Rodriguez, 2014: 26). Com efeito, estas escolas
“vieram revolucionar por completo o panorama do ensino vocacional da musica em Portugal,
[levando] uma formacdo musical de qualidade a regides onde anteriormente nio existia
praticamente nenhuma oferta desse tipo, concretizando assim uma efetiva formacao vocacional no
ensino da musica”. (Sousa, 2003 cit. in Rodriguez, 2014: 26)

Nao restam duvidas que estas escolas causaram alteragbes na vivéncia musical da
sociedade portuguesa, tendo um papel fundamental no desenvolvimento artistico do pais e,
sobretudo, no incremento de um nimero bastante elevado de jovens que atualmente integram as
orquestras e corpos docentes das varias escolas de musica portuguesas (Rodriguez, 2014). As
Escolas Profissionais de Musica oferecem aos seus alunos o Curso Basico de Instrumento e o Curso
Secundario de Instrumento. No que se refere ao Curso Basico de Instrumento, este inicia-se no 7°
ano de escolaridade e tem duracao de trés anos. J4 o Curso Secundario de Instrumentista inicia-se
no 10° ano de escolaridade e tem, igualmente, uma duracdo de trés anos. Ambos os cursos
contemplam, no ultimo ano de frequéncia dos mesmos, a apresentacao de uma prova de aptidao
profissional, que consiste na apresentacio de um projeto “consubstanciado num produto, material
ou intelectual, numa intervencdo ou numa atuacao, consoante a natureza dos cursos, bem como do
respetivo relatério final de realizacdo e apreciacdo critica, demonstrativo de conhecimentos e
competéncias profissionais adquiridos ao longo da formacio”. (Rodriguez, 2014) Paralelamente a
este, no Curso Secundario de Instrumentista os alunos sdo confrontados com a formacdo em

contexto de trabalho, a qual se processa num conjunto de atividades que proporcionam o
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desenvolvimento de competéncias técnicas, relacionais e organizativas, essenciais para o
desempenho 3 saida do curso. A conclusido do Curso Basico de Instrumento, quer do Curso
Secundario de Instrumento, apenas é concretizada com aproveitamento igual ou superior a 10
valores (numa escala de 0 a 20), de todos os mddulos das diversas disciplinas do plano curricular,
bem como da prova de aptidao profissional e da formacdo em contexto de trabalho. No primeiro
caso os alunos obtém uma certificacio de qualificacdo profissional de nivel Il (equivalente ao 9° ano
de escolaridade). J4 o curso Secundério de Instrumentista confere uma qualificacdo profissional de
nivel IV (equivalente ao 12° ano) e visa, sobretudo o prosseguimento de estudos no nivel superior.

Relativamente a organizacio curricular e programatica, as escolas profissionais, sdo
dotadas de autonomia administrativa, financeira e pedagogica, e, apresentam estruturas
curriculares e programas diferenciados, adaptados aos objetivos que se pretendem alcancar nos
diferentes niveis de escolaridade. Tendo estas escolas como missdo a formacao de instrumentistas
profissionais aptos a integrarem o panorama musical e cultural do pais, a formacao ministrada,
incide no ambito da performance como solista e instrumentista de orquestra De salientar ainda que,
as Escolas Profissionais de Mudsica, visam um aprofundamento das disciplinas artisticas,
proporcionando ao mesmo tempo disciplinas de aprendizagem global (Barbosa, 2012 in Rodriguez,
2014). A estrutura curricular destas escolas organiza-se em maédulos (unidades de aprendizagem
autéonomas no ambito do programa das disciplinas) com duracido variavel e de dificuldade
progressivamente mais elevada, de acordo com os niveis de escolaridade e de qualificacao
profissional, permitindo assim, uma maior flexibilidade e consideracao pela heterogeneidade de
ritmos de aprendizagem.

No que diz respeito aos programas, as Escolas Profissionais tém autonomia para
desenvolver os seus préprios programas, de acordo com os objetivos que pretendem adquirir nos
diferentes niveis de escolaridade (Vieira, 2014 in Rodriguez 2014).

No que se refere a instituicio onde foi desenvolvida a pratica pedagédgica - Escola
Profissional de Musica de Espinho - esta teve a sua origem na Academia de Mdsica que depois deu
origem a esta escola. Deste modo a referida Academia, foi fundada pelo professor Mario Neves em
1961, com o apoio exemplar e entusiastico do entao Presidente da Camara Eng. Manuel Baptista,
numa época de pioneirismo musical a nivel de provincia, a Academia, comecou com algumas
dezenas de alunos e alguns professores e, foi-se desenvolvendo no ensino das disciplinas musicais
dentro do quadro dos programas oficiais dos Conservatérios de Mdusica e simultaneamente
promovendo concertos e audicoes.

Neste sentido, a escola tornou-se pioneira da implementacio do ensino profissional da
musica em Portugal. O seu objetivo é o de dar o contributo possivel para diminuir o défice de
musicos portugueses que possam integrar as orquestras nacionais. Ao longo destas quase duas
décadas, a Escola Profissional de Musica de Espinho logrou obter resultados extremamente
positivos que se podem aferir quer pelo ja significativo nimero de diplomados que exercem

atividade profissional como instrumentistas e/ou docentes, quer pela demostracdo publica da

18



atividade da escola, materializada na apresentacdo de centenas de concertos, um pouco por pais e
também no estrangeiro.

Referindo ao plano de intervencao, a Escola Profissional de Musica de Espinho oferece o
curso basico de instrumento (7°, 8° e 9° anos); o curso de instrumentista de cordas e de tecla bem
como o curso de instrumentista de sopro e de percussado (10° 11° e 12° anos), resultantes da
reestruturacao dos cursos anteriores - o curso de pratica orquestral e o curso de percussao -, no
ambito da reforma do ensino secundario. Cada um destes cursos compreende trés areas de
formacao exceto o curso basico de instrumento, que contém apenas duas. Estas areas incluem uma
formacao sociocultural e artistica para o curso basico, e, sociocultural, cientifica e técnica.

Fazem parte da componente sociocultural do curso basico de instrumento, as seguintes
disciplinas: Lingua Portuguesa; Lingua Estrangeira (Inglés, Francés); Ciéncias Fisicas e Naturais
(Ciéncias da Natureza, Ciéncias Fisico-Quimica); Ciéncias Humanas e Sociais (Historia, Geografia)
e Matematica. Na componente artistica do curso basico de instrumento, encontram-se as seguintes
disciplinas: Formacao Musical; Formacao Auditiva; Introducao a Composicao; Pratica de Conjunto;
Praticas individuais e de Naipe Instrumento; Instrumento de Tecla. Relativamente ao curso de
instrumentista de cordas e tecla, a drea de formacao sociocultural, € composta pelas seguintes
disciplinas: Lingua Portuguesa; Linguas Estrangeiras; Area de Integracdo e Educacdo Fisica. Na
componente cientifica deste curso, inserem-se as disciplinas de: Histéria da Cultura e das Artes e
Fisica do Som. A parte técnica contém as disciplinas de: Instrumento; Musica de Camara; Naipe,
Orquestra e Pratica de Acompanhamento e Formacao em Contexto de Trabalho;

O curso de instrumentista de sopro e de percussao, na sua formacao sociocultural contém
as seguintes disciplinas: Lingua Portuguesa; Linguas Estrangeiras; Area de Integracio; Tecnologias
de Informacdo e Comunicacao e Educacao Fisica. Neste curso, na parte cientifica, inserem-se as
disciplinas de: Histéria da Cultura e das Artes; Teoria e Andlise Musical e Fisica do Som. E por fim, a
componente técnica compreende as seguintes disciplinas: Instrumento; Musica de Camara; Naipe,
Orquestra e Pratica de Acompanhamento; Projetos Coletivos e Improvisacdo; Formacdo em

Contexto de Trabalho;

“O Projeto Educativo desta escola privilegia a procura permanente de experiéncias
profissionais relevantes, nomeadamente através da realizacdo de estagios de formacao e
apresentacdes em contexto real de trabalho, mantendo simultaneamente uma forte
preocupacdo em fornecer uma sélida formacao cientifica e uma formacao integrada que
responda a diferentes necessidades dos alunos. Para esse efeito,foram criados e
desenvolvidos varios projetos artisticos, entre os quais se destacam, a Orquestra Classica
de Espinho, a Orquestra de Jazz, o Grupo de Percussio e a Orquestra Camerata”. (Projeto

Educativo da instituicio)

Como prova do que foi dito temos a Orquestra Classica de Espinho, a Orquestra de Jazz da Escola
Profissional de Musica de Espinho e o Grupo de Percussdo da mesma escola. Apenas um breve

apontamento a cada um destes projetos:
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A Orquestra Classica de Espinho foi formada em 2005 e constitui-se como formacao de
caracter semi-profissional, embora de génese académica, sendo preferencialmente, integrada por
alunos e ex-alunos da Escola Profissional de Musica de Espinho, sem dispensar, no entanto, o
concurso de jovens musicos empenhados em solidificarem a sua formacdo. Tem como diretor
artistico e maestro titular, o maestro Pedro Neves.

A Orquestra de Jazz da Escola Profissional de Musica de Espinho é uma estrutura
académica constituida em 2009 com o propdsito de proporcionar aos alunos uma abordagem a
linguagem do Jazz, introduzindo um fator de enriquecimento no seu percurso formativo em termos
curriculares. O projeto artistico da orquestra tem-se centrado, fundamentalmente por razdes
académicas, na execucao do reportério de referéncia para Big Band da segunda metade do século
XX, revisitando composicdes emblematicas do acervo das orquestras de Thad Jones & Mel Lewis,
Duke Ellington e Bil Holman, entre outros.

O grupo de percussao da Escola Profissional de Misica de Espinho foi constituido no
momento da abertura da escola, em Outubro de 1989, preenchendo um dos cursos ali lecionados,
juntamente com o de pratica orquestral. A orientacdo deste grupo de percussio é da

responsabilidade dos Professores Paulo Oliveira e Rui Rodrigues.

1.6 Caracterizacao das turmas onde foi realizada a Pratica Pedagégica

1.6.1 Turmado 4° Grau

A turma do 4° Grau onde foi a pratica pedagogica revelou-se bastante heterogénea. Esta é
constituida por 16 individuos, entre os quais, 10 sdo do sexo feminino e 6 do sexo masculino. Os
instrumentos por eles tocados demonstram uma grande diversidade de escolhas: viola-d’arco (1);
violoncelo (2); violino (4); trompete (1); trompa (1); flauta (1) bombardino (1); clarinete (1);
percussao (1); piano (2) e guitarra (1).

No que se refere a relacdo professor/aluno constata-se que esta bem sedimentada. O
professor acompanha estes alunos desde o inicio dos seus estudos na Escola Profissional de Musica
de Espinho, ou seja, hd dois anos. Dai que esta relacdo se demonstre bastante saudavel e
harmoniosa. O facto de o docente trabalhar com estes alunos ha algum tempo, e também duas vezes
por semana, permite-lhe ter uma percecio exata de cada aluno. Ao nivel de aproveitamento global
da turma pode referir-se que é uma turma com bons resultados, bastante dinamica, divertida,
motivante para o trabalho dos docentes, com alguns alunos a destacarem-se pelos excelentes
resultados. No que diz respeito ao trabalho auditivo, a turma em questdo, demostra algumas

dificuldades, dependendo do contelido que estd a ser trabalhado. No entanto, como foi referido, ha
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alunos que se destacam, e, aqueles que tém mais dificuldades ficam a espera das respostas dos
melhores alunos, ou seja, estes funcionam como uma espécie de “muleta” de aprendizagem para a

turma.

1.6.2 Turmado 6° Grau

A turma em causa é composta por 15 alunos, nomeadamente, 8 do sexo feminino e 7 do sexo
masculino. Na sua generalidade, os alunos ndo demonstraram muita dedicacao paracom adisciplina
de Formacao Musical, o que fez com que os resultados fossem bons por parte de alguns alunos,
contrapondo-se a algumas notas ndo satisfatérias. Constatou-se ainda que, esta turma, em relacdo
aturmade 4° grau, é ainda mais heterogénea, no que respeita a formacao prévia dos discentes, bem
como de conhecimentos musicais. Situacao esta, que talvez possa ser justificada pelo facto de uma
grande parte dos alunos serem provenientes de escolas diferentes, logo, tiveram percursos e
aprendizagens bastante opostas.

De uma forma geral, esta turma, demonstrou um comportamento razodvel, no entanto
observou-se um certo desnivel entre os alunos, especialmente aqueles que tém melhores

resultados e mais conhecimentos.
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Capitulo 2

Com este capitulo, pretendemos sublinhar a importancia da observacao, da planificacao,
lecionacao sob orientacao e reflexdo na formacao profissional docente.

Uma vez que a pratica pedagdgica supervisionada constitui um processo pelo qual o futuro
docente terd que passar, importa assim compreender a organizacdo de todo este método de
formacao, desde a observacao, planificacdo, lecionacio e reflexao, acreditando que é um método

em espiral, onde os pontos se cruzam e se encaixam fazendo, dessa forma, um individuo evoluir.

2.1 Proposito da Observacao

Na formacdo de qualquer docente, a pratica de observacdo tem sido uma estratégia de
eleicdo na medida em que se lhe atribui um papel proeminente no processo de modificacdo do
comportamento e da atitude do professor em formacdo (Estrela, 1994). Esta, de contextos
educativos constitui um dos pilares fundamentais da formacao de qualquer docente, pelo que ndo
ha um modelo de bom professor, mas sim uma infinidade de modelos possiveis (Dias, 2009).

Paulo Freire aponta a observacdo como o primeiro momento de um conjunto de
procedimentos, a serem seguidos durante a realizacdo de uma pesquisa. No ambito educativo, a
observacao tem especial importancia na “compreensio e transformacio dos processos de ensino-
aprendizagem em sala de aula (...) ” (Branez, 2013:134). Segundo Postic & Ketele (1988), a
observacdo “é uma operacdo de levantamento e de estruturacdo dos dados de modo a fazer
aparecer um conjunto de significacdes. Enquanto processo, corresponde a um acto de atencao que
consiste na recolha, codificacio e interpretacdo de dados, fazendo parte de processos mais globais”
(cit. in Serafini, 1990: 1).

Para Damas & Ketele (1985) a observacao é um processo fundamental que ndo tem um fim
em si mesmo mas se subordina e se poe ao servico de processos mais complexos, tais como a
avaliacdo, o diagndstico, o julgamento (a formulacdo de juizos), a investigacdo descritiva e a
experimentacdo (cit. in Serafini, 1990: 1). Isabel Cruz (2009) menciona que o interesse da
observacdo de aulas “ reside fundamentalmente no contributo que dai advém para a auto-avaliacdo
do trabalho do professor (observador e observado) ” (cit. in Dias, 2013: 294). Deste modo, a
observacao consiste numa estratégia que os docentes utilizam para recolher elementos sobre o que
se passa no contexto de salade aula, e, com base dados, deve desencadear uma reflexdo sobre o que
foi observado.

Nas ultimas décadas, tem-se verificado uma tendéncia para encarar a observacdo de aulas
como “um processo de interacdo profissional, de caracter essencialmente formativo, centrado no
desenvolvimento individual e coletivo dos professores e na melhoria da qualidade do ensino e das

aprendizagens” (Reis, 2011:11).
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Neste contexto, a observacdo como estratégia de formacao de professores tem os seguintes
pressupostos: aprender a observar para aprender a ensinar; aprender a observar para aprender a
investigar e aprender a observar para ser um professor reflexivo (Serafini, 1990).

Para poder intervir de modo fundamentado, “(..) o professor, terd de saber observar e
problematizar ou seja, interrogar a realidade e construir hipdteses explicativas” (Estrela, 1994: 26).
Desta maneira, a observacido permite o contacto com praticas de ensino de profissionais mais
experientes, a reflexdo e desenvolvimento de competéncias profissionais. Proporciona ainda o
acesso as estratégias e metodologias de ensino utilizadas, as atividades educativas realizadas, ao
curriculo implementado bem como as interacdes estabelecidas entre professores e alunos.

De facto a observacdo é uma ferramenta metodolégica importante. Através desta
conseguimos obter uma percecdo mais clara da realidade educativa, apelando-se assim para uma
visdo holistica da educacao, ou seja, na observacao nao nos devemos focar s6 nos aspetos negativos
mas em ambos.

No nosso entender, a observacao permite que o professor se torne mais consciente das
situacdes reais de ensino, assim como o torna mais consciente de si proprio. Nesta linha de

pensamento, a observacao podera ajudar o professor a:

“(...) reconhecer e identificar fenémenos, apreender relacbes sequenciais e causais, ser
sensivel as reagdes dos alunos, por problemas e verificar solugdes, recolher objectivamente
ainformacao, organiza-la e interpreta-la, situar-se criticamente face aos modelos existentes

e realizar a sintese entre teoria e pratica.” (Estrela, 1994: 58)

Através da observacdo, temos ainda, oportunidade de caracterizar a situacdo educativa a
qual o docente tera de fazer face em cada momento. S6 a observacao dos processos desencadeados
e dos produtos escolhidos numa determinada aula poderao confirmar ou infirmar o bem fundado
da estratégia escolhida (Estrela, 1994). A observacido desenvolvida no estagio constituiu uma
atividade de reflexdo e discussdo sobre a pratica, proporcionando assim, um contacto inicial com a
realidade educativa na qual iremos atuar. Além disso, permite que o futuro professor se aproxime
mais da realidade da sala de aula e da escola, analisando o processo de ensino-aprendizagem
(Machado, 2011).

Considera-se que esta etapa é de extrema importancia para o futuro professor, pois permite
um contacto direto com a realidade escolar atual, conhecer a organizacdo e as dificuldades que esta
enfrenta, entender o contelido as metodologias utilizadas em cada aula, bem como o planeamento
das mesmas. Permite ainda, o conhecimento da relacdo professor-aluno, as dificuldades de
aprendizagem e a relacdo dos alunos uns com os outros (Machado, 2011). Para Albano Estrela
(1994), a observacao na formacao de professores, implica essencialmente a utilizacio de grelhas de
observacio do comportamento, estruturando assim a observacao segundo critérios definidos. Este

mesmo autor realca ainda que as grelhas poderao constituir uma base de pedagogia autocorretiva
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ou de autoaperfeicoamento, permitindo o controlo da evolucdo durante o periodo de formacao.
Deste modo, a
“(...) aplicacdo da grelha de observacio na formacio de professores é um instrumento de
diagnodstico podendo ser utilizada com o fim de fazer evoluir a situacdo registada, pois pode
fornecer a tomada de consciéncia da desproporcao entre os valores afirmados na filosofia

da educacio e a metodologia aplicada na pratica.” (Martins, 2011: 20)

Estas grelhas de observacao provocam no professor uma atitude de motivacao, tornando-o
mais consciente do processo de interacdo entre ele préprio e os alunos, abrindo horizontes para
novas formas de acdo pedagogica. Consideramos que observar “ devera ter o significado que
consideram com atencao (atencio refletida) para saber ou conhecer melhor. Observa-se o que se
investiga, repara-se no que chama a atencao e aquele que observa num dado momento com uma
finalidade cientifica” (Martins, 2011: 21). Para poder intervir de modo fundamentado, o professor
precisa de observar pelo que esta continua a ser um dos pilares fundamentais na formacao de
docentes, contudo, as perspetivas atuais sobre a sua utilizacdo implicam uma rutura metodolégica
(Estrela, 1994):

“O desfasamento entre teoria e pratica, entre o que se prega e o que se pratica continua a
ser excessivamente gritante. A escola em todos os niveis tornou-se um lugar privilegiado da
contradicao - defende-se a cooperacao e fomenta-se a competicao; exalta-se a criatividade
e pratica-se a estandardizacdo, sustenta-se a necessidade de personalizacdo e faz-se a
massificagcdo; prega-se a igualdade de oportunidades e produz-se a segregacao; proclama-

se ainterdisciplinaridade e imp&e-se a compartimentacio.” (Martins, 2011: 21)

Deste modo a observacao, na formacao de professores, passa por esta andlise de coeréncia
de critérios.

O processo de observacao, em ciéncias sociais e humanas, estd envolto em dificuldades
devido a diversas varidveis intervenientes, nomeadamente, o sujeito observador, o objeto
observado, a interacdo entre o sujeito observador e objeto alvo da observacio e as situacdes
pedagodgicas. Dificuldades estas que muitas das vezes podem levar o “professor a olhar para a sua
classe e ndo aver” (Dias, 1999; 176).

Com base no principio da supervisdo, entende-se a mesma como um elemento fundamental
enquanto estagiarios, quer observando o professor e os alunos, mas também os colegas de estagio

e acomunidade envolvida neste processo. Nesta linha de pensamento,

“Supervisionar devera por isso ser um processo de interaccdo consigo e com os outros,
devendo incluir processos de observacao, reflexdo e accdo do e com o professor. Este, por
sua vez, também devera observar - o supervisor, a si préoprio, os alunos, devera reflectir
sobre o que observou, questionar o observado, receber feedback do supervisor e dos alunos;
reflectir sobre esses dados, auto avaliando-se constantemente de modo a corrigir e

melhorar as praticas pedagégicas para poder promover o sucesso educativo dos seus alunos
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e 0 seu proprio sucesso profissional. Torna-se assim agente de mudanca: de si proprio, dos

outros e da sociedade”. (Amaral; Moreira; Ribeiro, 1996, cit in Ribas, 2005: 146)

No ambito da pedagogia, o observador necessita de estabelecer um critério de observacao
que lhe permita a organizacao e direcdo da sua observacao sobre o objeto ou situacido pretendidos.
“Desta forma, a observacao de classes constitui naturalmente a etapa necessaria ao inicio de uma
intervencido pedagodgica fundamentada na pratica do quotidiano” (idem). Para superar as
dificuldades supracitadas e identificar os fendmenos de interesse pedagdgico, o professor
observador deve estabelecer o que observar. Deste modo é necesséario delimitar o campo de
observacdo, como por exemplo, observar comportamentos, atividades, tempos e espacos de acio,
as formas e conteddos da comunicacdo, etc. Para além disto, deve definir as unidades de
observacao, ou seja, escolher aturma, a escola, o recreio, os alunos e o tipo de fenémenos a observar
(idem).

A atividade de observacido desenvolvida pela mestranda baseou-se numa observacio
naturalista ndo participante da aula, procurando deste modo, nido interferir nas atividades,
observando-as assim, de forma distanciada. Um dos aspetos bastante positivos que sobressaiu esta
pratica educativa foi o facto do docente cooperante das turmas observadas durante o estagio ter
solicitado sempre um parecer individual de cada aluno durante as provas orais. Estes foram os
Unicos momentos em que a observacdo passou de observacdo nio participante a observacao
participante.

A observacdo naturalista tem como base a observacdo do comportamento dos varios
individuos nas circunstancias da sua vida quotidiana, constituindo assim, o estudo de um fenémeno
no seu meio natural. Esta forma de observacao preocupa-se com a descricdo de comportamentos
observados e com a descricdo da situacdo da qual resulta o comportamento (Estrela, 1994). A
finalidade da observacdo naturalista “é o estabelecimento de “biografias”, construidas a partir do
que o observador vé&” (idem: 46). Este tipo de observacio podera definir-se em quatro pontos. Em
primeiro lugar ndo é uma observacio seletiva, ou seja, o observador procede a uma acumulacdo de
dados, pouco seletiva, mas suscetivel de ser analisada rigorosamente. Em segundo lugar, preocupa-
se com “a previsdo da situacdo”, isto é, com compreensdo de um comportamento ou de uma atitude
na situacdo em que ocorreram, a fim de se reduzirem ao minimo as duvidas relativas a sua
interpretacdo. Um terceiro aspeto da observacido naturalista é que esta pretende estabelecer
“biografias compostas por um grande nimero de unidades de comportamento, que se fundem umas
nas outras”. Por fim, a continuidade é a chave que possibilita uma observacao correta. Deste modo,
a selecdo dos acontecimentos é arbitraria pelo que o processo vital é caracterizado pela
ininterrupcao (idem).

Neste sentido, depois de cada observacao foi realizada uma reflexdo com vista a encontrar
respostas para as perguntas “como?”, “porqué?” e “para qué?” observar. A pratica continuada de
aulas observadas possibilitou-nos conhecer a realidade educativa da escola e das turmas, bem como

as opcodes metodoldgicas adotadas.
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Independentemente da observacao de aulas ser realizada em contexto formal ou informal,
esta estratégia visa compreender e analisar as estratégias, metodologias de ensino utilizadas,
atividades educativas implementadas, as interacdes professor-aluno, bem como, diagnosticar
problemas, encontrar e experimentar possiveis solucdes para os problemas encontrados (Dias,
2013). Paraque a observacio tenhaum impacto positivo e renovador no processo de aprendizagem
e crescimento pessoal, esta deverd integrar-se num processo continuado e contextualizado e,
orientado por ideias claras e especificas sobre o ensino e a aprendizagem (Reis, 2011).

Em sintese, a observacao e discussio de aulas observadas constituem fatores decisivos para
a reflexao sobre a pratica, para o desenvolvimento profissional dos professores, resultando assim,

uma melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem.

2.2 Planificacio de aulas na Pratica Educativa

“Planificar é um processo que esta orientado para a acdo, pré-ativo, onde
se pensa a pratica antes de a realizar, no qual estdo refletidas as decisdes

do planificador.” (Barroso, 2013: 3)

O conceito de planificacdo é aplicavel nas mais diversas areas do saber, como a indUstria,
engenharia, economia, e claro, a educacao. Qual serd entao o seu significado? De acordo com a sua
génese, planificar deriva do termo latino, planumfacare, que significa tornar evidente, apresentar
mais claro. Podemos dizer que é processo que nos permite pensar a acao, no sentido de a organizar
e agilizar no tempo e no espaco (Barroso, 2013). Esta podera ainda ser comparada a um mapa de
estradas que nos indica o caminho para chegar a um determinado destino. Porém compete-nos a
nds saber para onde queremos ir, sé assim se torna possivel tracar o nosso percurso. No ensino, é
igualmente necessario saber o que pretendemos enquanto docentes, para onde devem caminhar os
alunos e sobretudo como os devemos conduzir em determinado sentido. Sem estas orientacoes a
pratica pedagdgica podera falhar, e, como consequéncia o objetivo inicial pode ndo ser cumprido.

Miguel Zabalza diz-nos que a planificacido didatica podera ser vista como “uma previsdo a
respeito do processo a seguir que deverd concretizar-se numa estratégia de procedimento que
inclui os contelidos ou tarefas a realizar, a sequéncia de actividades e, de alguma forma, a avaliacao
ou encerramento do processo” (1997: 48). Nesta linha de pensamento, o professor assume o
controlo da sua planificacao, ficando ao seu encargo a tomada de uma série de decisdes, nas quais
estao implicitas, a sua concecao de educacao, praticas didaticas, modos de pensar e de refletir sobre
os assuntos que estd a planificar. Pode-se assim dizer, que planificar é uma tarefa complexa que
exige por parte do docente responsabilidade, dedicacao, sentido critico e sobretudo reflexdo. No
entanto, pelo nosso ponto de vista, a planificacdo ndo deve ser encarada como um plano rigido,

como se fosse um receitudrio para cumprir a risca, mas sim flexivel, com possibilidade de ser
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alterada consoante o desenvolvimento da aula e ajustando-se a situacdes imprevisiveis. Desta
forma, o docente tem a possibilidade de a rever, modificar os aspetos que entender e que considere
inadequados na situacdo em questdo, de modo a obter o sucesso educativo (Barroso, 2013).

Nestes termos, podemos acrescentar que “planificar é determinar o que deve ser ensinado,
como deve ser ensinado e o tempo que se deve dedicar a cada conteudo e prever estratégias para a
aquisicao e a aprendizagem eficazes por parte dos alunos” (Alvarenga, 2011: 23).

Depreendemos assim que a planificacdo constitui um processo sistematizado, através do
qual se pode conferir maior eficiéncia as atividades educacionais, de modo a obter as metas
estabelecidas ou arepensar sobre os objetivos nao atingidos. Nesta ordem de ideias, reconhecemos
aimportancia da planificacdo docente na melhoria da qualidade do processo educativo (Alvarenga,
2011).

Segundo Miguel Zabalza (1997), sdo varias as razdes que podem levar os docentes a
planificar as suas aulas, de entre as quais, uns planificam para satisfazer as suas proéprias
necessidades pessoais: reduzir a ansiedade e a incerteza que a situacdo de aula possa causar,
definindo assim orientagdes que deem confianga, seguranca...; outros planificam para definir de
uma forma mais clara os contetdos a lecionar, que materiais devem ser preparados, que atividades
devem ser organizadas...; por fim aqueles que planificam para terem uma melhor organizacio dos
alunos, assim como a forma de comecar as atividades.

Ao planificar uma aula, o professor tem de estar bem consciente dos seus aspetos positivos e
das suas limitacoes enquanto pessoa e como profissional, de modo a fruir o mais possivel do
momento. Sé assim sera possivel selecionar as situacdes que mais se adequam as necessidades e
interesses dos alunos, e que melhor se adaptam as suas proprias necessidades (Alvarenga, 2011).

Nesta 6tica de pensamento Cortesdo (1994), esclarece que:

“(...) um professor pode e deve crescer profissionalmente e, tal como acontece com os alunos,
so crescera se for fazendo coisas que antes nio fez e sobretudo coisas, de reflexdo, de analise
critica, de autodominio, de capacidade de oferecer aos alunos esperam e tém necessidade e

nao aquilo que Ihes é mais facil dar”. (cit. in Alvarenga, 2011: 31)

Poder-se-a assim dizer, que numa planificacdo, estdo implicitas duas ideias: “uma ideia
cognitiva, segundo a qual a planificacdo é uma atividade mental interna do professor e uma ideias
mais «externa», que reflete os passos concretos que sdo dados durante o desenvolvimento da
propria planificacdo” (Vilar, 1998: 22).

A profissdo docente tem vindo a tornar-se cada vez mais exigente. E uma profissdo de
desgaste que implica uma atualizacao constante quer a nivel de conhecimentos cientificos, quer de
conhecimentos pedagégicos. E importante que cada docente tenha uma visao holistica da educacio,
contribuindo para o desenvolvimento integral dos alunos (Barroso, 2013). Como tal, devemos
pensar nas nossas praticas pedagogicas, saber o que pretendemos com o processo de ensino-

aprendizagem e de que modo este se ird desenvolver. Ao planificar, o professor assume-se como um
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decisor e gestor do curriculo o qual devera ser adaptado a realidade em que esta inserido. No
entanto, os professores nao sio todos iguais e ndo planificam todos da mesma forma. As diferencas
mais significativas verificam-se principalmente entre professores que estio a iniciar a sua carreira
e os professores mais experientes. Normalmente, os professores em inicio de carreira ou durante a
suaformacao inicial tém tendéncia parafazer planificacdes lineares, rigidas e detalhadas, pois ainda
nao se sentem confortaveis e seguros no papel que estdo a desempenhar. Com este tipo de plano,
estes docentes sentem mais dificuldades em se libertarem, relacionarem com o imprevisto, e,
mostram assim uma menor flexibilidade e consideraco pelas necessidades dos alunos. Em oposicao
a este cendrio temos os professores com mais experiéncia, que em virtude da sua pratica
profissional, conseguem prever as situacdes que irdo enfrentar, logo estdo mais confiantes no seu
desempenho. O facto de ja terem enfrentado varias situacbes imprevisiveis, permite que os
docentes mais experientes de desprendam de um plano mais formal. Planificam também, de acordo
com uma abordagem construtivista do conhecimento, ou seja, partem dos conhecimentos prévios
dos seus alunos, criando assim situacoes mais estimulantes e adequadas a formacao do saber. Deste
modo, a planificacdo tem como funcao a de transformar e modificar o curriculo para o adequar as
caracteristicas particulares de cada instituicdo de ensino (Zabalza, 1997). Através da planificacio,
os docentes, adaptam o curriculo ao contexto de ensino-aprendizagem em que estao inseridos, de
modo a responderem as necessidades dos alunos.

De acordo com a nossa experiéncia vivenciada ao longo do estagio, a tarefa de professor-
planificador, inicialmente revelou-se um pouco complexa, de modo que, sentimos necessidade de
planificar cada atividade de uma forma muito detalhada. A medida que fomos adquirindo um a-
vontade com turma e sobretudo mais experiéncia, a planificacdo deixou de ser tao “rigida”,
passando assim a ser mais flexivel aos imprevistos que iam surgindo.

Neste ato de planificar procuramos ter em conta alguns aspetos que consideramos serem
relevantes na hora de planificar uma aula. Deste modo, procurou-se adequar os contetidos ao nivel
de desenvolvimento dos alunos; contetidos desafiantes para os alunos, ou seja, tivemos em conta as
suas competéncias atuais procurando desenvolve-las através das ajudas necessdrias; contetidos
promotores de conflitos cognitivos e estimulantes da atividade mental do aluno, facilitando assim o
estabelecimento de conexdes entre os conhecimentos prévios e os novos. Deste modo as atividades
planificadas procuraram ajudar os alunos a compreenderem o porqué do que estdo a estudar e
como o estdo a fazer, ou seja, estratégias que estimulem o processo cognitivo (Alvarenga, 2011).

Ao longo de todo o percurso de formacao, a planificacdo funcionou como um guido de
orientacao, no qual estao presentes os objetivos, conteldos, atividades e recursos tracados para
cada aula. Como refere Diana Barroso, “permite diminuir a improvisacdo, o recurso a atividades
generalista e pouco adequadas, saltos e lacunas nos contetdos. A pratica letiva e a aprendizagem
dos alunos sdo demasiado importantes para ficarem ao sabor das inspiracdes do momento” (2013:
80). Neste sentido, em cada planificacdo estdo refletidas as opcoes e decisdes do professor, a sua
gestdo do curriculo, conferindo deste modo uma estrutura, um fio condutor que da confianca e

seguranca no seu desempenho.
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Uma boa pratica ndo acontece sem uma boa planificacdo. Neste sentido, devemos
estabelecer de forma concisa os objetivos que pretendemos atingir em cada aula, selecionar
exercicios, materiais e sobretudo métodos adequados as competéncias que pretendemos que o
aluno adquira (Barroso, 2013). Segundo Maria Roldao, os objetivos, correspondem ao que se
pretende que o aluno aprenda, numa determinada situacao de ensino-aprendizagem, face a um
determinado contetido ou conhecimento. Na realizacdo da planificacdo, “ (...) tem que se explicitar
de que modo vamos organizar a aprendizagem de tal ou tal contelido ou conceito ou técnica, de
modo a que se oriente para as competéncias pretendidas” (2008: 26-27).

Para Richard Arends, “a planificacdo do professor é a principal determinante daquilo que é
ensinado nas escolas. O curriculo, tal como é publicado, é transformado e adaptado pelo processo
de planificacio através de acrescentos, supressoes e interpretacdes e pelas decisdes do professor
sobre o ritmo, sequéncia, e énfase” (1995: 44).

Efetivamente Richard Arends refere o impacto da planificacdo nestes termos:

“O ensino planificado é melhor do que o ensino baseado em acontecimentos e actividades
nao direccionados, embora existam, como tera oportunidade de verificar, certos tipos de
planificacdo que podem conduzir a resultados inesperados. A literatura nos dominios da
gestdo e da educacdo sugere que a planificacdo que conduz a compreensio e aceitacao
partilhadas de metas claras e alcancaveis aumenta a produtividade de trabalhadores e
alunos. Os processos de planificacio iniciados pelos professores podem dar um sentido de
direccao tanto a alunos como a professores e ajudar os alunos a tornar-se mais conscientes

das metas implicitas nas tarefas de aprendizagem que tém de cumprir”. (1995: 45-46)

O mesmo autor realca ainda outra consequéncia da planificacdo do docente que € a “reducio de
problemas disciplinares e das interrupcdes que podem ocorrer numa sala de aula”. E assim, a “chave
para a supressao da maior parte dos problemas de gestio da sala de aula” (idem).

Como vimos até aqui, sdo iniUmeras as vantagens e importancia da planificacdo docente,
contudo, esta podera também apresentar consequéncias negativas, como por exemplo, limitar a
iniciativa dos alunos na aprendizagem e levar os professores a serem insensiveis as ideias dos seus
alunos (Arends, 1995). Contudo, a tarefa de professor planificador ndo é nada facil, pois a
responsabilidade de selecionar, organizar e apresentar o contelido ao aluno, é exclusivamente do
professor. Cabe assim ao professor definir o contetido do plano de ensino, o que por sua vez, exige
cada vez mais originalidade, criatividade e imaginacdo. Por outro lado, exige dos mesmos muita
dedicacéo a profissao, responsabilidade, estudo, assim como é necessario ter uma visdo global de
todos os elementos essenciais do desenvolvimento curricular, pelo que tudo o que é trabalhado
numa sala de aula deve ser revisto e bem preparado (Alvarenga, 2011).

No nosso ponto de vista como futuros docentes, ao planificarmos as aulas, devemos ter em
conta que os alunos sio seres pensantes, reflexivos sobre a sua acao, capazes de escutar, liderar,
trabalhar individualmente como em grupo. Por isso, hd uma necessidade de ter um método explicito

e estratégias que promovam a interatividade, a coordenacao e colaboracao entre o professor e o
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aluno, bem como entre os préprios alunos, para que o conhecimento construido seja aprendido com
a participacao de todos (idem).

De acordo com as ideias dos autores abordados podemos realcar que se o professor preparar
bem as suas aulas, estard mais apto para desenvolver um processo de ensino-aprendizagem de
qualidade, mais rico e diversificado. Cortesdo (1994) frisa que um bom plano de aula deve ter
coeréncia, adequacao a realidade, flexibilidade, continuidade, precisdo, clareza e riqueza. Porém

nao ha “receitas” para a elaboracdo do mesmo. Assim sendo, este deve conter,

“(..) coeréncia: se esta integrado no plano curricular geral, para que a sua
concretizacio contribua para a consecucao das metas propostas nesse curriculo. A
coeréncia de um plano existe se nele se revela uma adequada relacdo entre
objectivos, conteldos e estratégias propostas; sequéncia: deve existir uma linha
continua que integre gradualmente as distintas atividades desde a primeira até a
Ultima de modo que nada fique jogado ao acaso; adequacao: se esta alicercado no
conhecimento da realidade cognitiva, afetiva e sociocultural dos alunos, no
contexto escola/ comunidade, tendo em conta os recursos e limitacdes existentes,
e ainda nacomunidade, tendo em conta os recursos e limitagdes existentes, e ainda
no conhecimento das caracteristicas do préprio professor como seu executante;
flexibilidade: se permite, de acordo com as necessidades e interesses do momento,
fazer reajustamentos e mesmo alteracdes de fundo nos elementos previstos;
continuidade: se estabelece uma sequéncia que” amarra” as varias propostas de
modo a seguir um percurso légico; precisio e clareza: se contém indicagdes claras
de modo a ndo apresentar propostas ambiguas; riqueza: se oferece uma gama

variada e fecunda de propostas”. (Alvarenga, 2011: 45)

Em suma, a planificacdo funciona como um guia que ajuda o professor no seu dia-a-dianasala

de aula, permitindo assim que haja maior eficacia das atividades aplicadas no ensino dos alunos.

2.3 Propésito da Lecionacao

“Aprende-se a fazer fazendo. Mas também refletindo.
A luz do que j4 se sabe. Com vista 3 accdo renovada”.
(Alarcio, 1996: 167)

A formacdo de um professor comeca muito antes da sua formacao académica e continua
durante toda a sua vida profissional. Deste modo o estagio faz parte daformacao de professores em

contraposicao a teoria. Muitas vezes, no cerne da sabedoria popular ouvimos dizer, “tedricos”, que
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aprofissdo se aprende “na pratica”, que “na pratica é outra coisa”. Perante estas afirmacdes trazidas
pelo senso comum, constatamos que no caso da formacido de professores a pratica é muito
importante (Pimenta e Lima, 2004).

O exercicio de qualquer profissdo é pratico, pois trata-se de aprender a fazer “algo” ou
“acdo”. Segundo Lima (2001), “a pratica sempre esteve presente na formacio do professor, quer
através da observacao, da imitacdo de modelos pedagégicos, participacdo em contextos escolares”
(cit. in Felicio, 2008: 220). Neste processo escolhemos, separamos aquilo que consideramos
adequado, acrescentamos novos modos de forma a adaptar as coisas ao contexto em que nos
encontramos.

Para Gomez (2000) a pratica pedagogica é como “uma rede viva de troca, criacdo e
transformacao de significados” (cit. in Felicio, 2008: 220).

O Conselho Nacional de Educacao define o estagio:

“Como um tempo de aprendizagem que, através de um periodo de permanéncia, alguém se
demora em algum lugar ou oficio para aprender a pratica do mesmo e depois poder exercer
uma profissao ou oficio. Assim o estagio supde uma relacao pedagdgica entre alguém que ja
é um profissional reconhecido em um ambiente institucional de trabalho e um aluno
estagiario[...] € o momento de efetivar um processo de ensino/aprendizagem que, tornar-se-
4 concreto e auténomo quando da profissionalizacdo deste estagiario”. (cit. in Borssoi,
2008:4)

Selma Pimenta e Goncalves apontam que a “finalidade do estagio € propiciar ao aluno uma
aproximacdo a realidade na qual atuard” (...) as autoras defendem “uma nova postura, uma
redefinicdo do estagio, que deve caminhar para a reflexdo a partir da realidade” (cit. in Borssoi,
2008: 5). Segundo estas perspetivas verificamos que a lecionacio no estagio constitui um elo entre
teoria e pratica e a aproximacio com a realidade educativa. O estagio é assim, um momento de
aprendizagem que se pode efetivar.

Compreender a lecionacido no estagio implica ver este como um “tempo destinado a um
processo de ensino e de aprendizagem e reconhecer que, apesar da formacado oferecida em sala de
aula ser fundamental, s6 ela ndo é suficiente para formar e preparar os alunos para pleno exercicio
da sua profissdo” (Felicio, 2008: 221). Deste modo, é necessaria e insercdo do professor em
formacao narealidade escolar para aprender com a experiéncia.

Pensamos que o estagio funciona como um campo de pesquisa, laboratério de
experimentacdo e um campo de conhecimento a ser investigado e refletido. As experiéncias aqui
vivenciadas dentro da sala de aula elucidam as reais dificuldades que surgem na decorréncia desta
dificil tarefa de lecionar. Lecionacdo esta que necessita de constantes ajustes e modificacoes,
exigindo muita dedicacdo, serenidade e comprometimento. Logo, os momentos de estagio sdo
imprescindiveis para qualquer profissional. Para aqueles professores que ja trabalham na docéncia,

o estagio funciona como uma troca de experiéncias, uma oportunidade de conhecer outras formas
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de trabalhar e, também repensar as suas posturas diante dos alunos. Para os que ainda ndo estdo na
docéncia, como é 0 nosso caso, acreditamos ser uma experiéncia primordial. O futuro professor tem
a oportunidade de entrar em contacto com uma sala de aula, perceber a rotina de cada aula e
sobretudo, visualizar a aplicabilidade da teoria na pratica. O estagio € assim um espaco e tempo de
construcdo de aprendizagens significativas no processo de formacao pratica de professores.
Assim sendo, o estagio é um componente importante no processo de formacao, no qual o
futuro professor se prepara para a insercdo no mercado de trabalho através da participacdo em
situacdes reais de trabalho. Para além disto ensino “ao aluno como o mesmo pode adaptar os
contelidos e conceitos tedricos em problemas reais em contexto de trabalho e assim poder comecar
a construir o seu proprio estilo de atuacao” (Bolhdo, 2013: 3). Contudo nem sempre é facil lecionar
e motivar os alunos para aprendizagem ainda se torna mais complexo. Assim, ao longo do periodo
de estagio houve uma preocupacdo em estimular os alunos para um pensamento produtivo, de
modo a dota-los de capacidades de percecao da mesma através de experiéncias diversificadas que
Ihes permitam a construcdo de novos conhecimentos. Para se conseguir motivar os alunos, é
necessario que os profissionais da educacao se distanciem do modelo de professores mais

tradicionalistas caraterizados por José Libaneo:

“(..) ha diversos tipos de professores no ensino fundamental. Os mais tradicionais
contentam-se em transmitir a matéria que esta no livro didatico. Suas aulas sdo sempre
iguais, o método de ensino é quase o mesmo para todas as matérias, independentemente da
idade e das caracteristicas individuais e sociais dos alunos. Pode até ser que esse método de
passar a matéria, dar exercicios e depois cobrar o conteido numa prova, dé alguns bons
resultados. O mais comum, no entanto, é o aluno memorizar o que o professor fala, decorar
o livro didatico e mecanizar férmulas, definicdes etc. Esse tipo de aprendizagem (vamos

chama-la de mecanica, repetitiva) nio é duradoura. (...)". (2002:4)

Outro dos aspetos que tivemos como preocupacao foi a preparacdo das aulas de umaforma
consciente com a intencio de se dominar e conhecer todos os contelidos a lecionar. Nas palavras
de Anténio Novoa (2007), para se ser um bom docente é necessario dominar as matérias a lecionar,
bem como saber exercer a sua posicao de autoridade, no sentido de demonstrar ao aluno que esta
tem como fim conduzi-lo ao uso da prépria liberdade.

Compreendemos assim que é necessario formar o aluno, através de uma didatica adequada
aos dias de hoje e sobretudo, adequada ao aluno em questdo ou a turma (Libaneo, 2002). Neste
sentido, professor ndo se pode limitar a fazer o mesmo em todas as aulas, usar sempre as mesmas
metodologias de ensino, independentemente das idades e das caracteristicas individuais de cada
um. A informacao que o professor passa de um determinado contelido é percecionada de forma
diferente de aluno para aluno, ou seja, é necessario que tenhamos consciéncia desta realidade, para
inovar neste sentido. Relativamente a esta questao, Fatima Pedroso, refere que muitas das aulas de

Formacao Musical incidem sempre nas mesmas tarefas e nos mesmos conjuntos de atividades,
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como por exemplo, ditados, leituras, entoacoes e todos os conceitos que englobam a teoria musical,
recorrendo-se muitas das vezes a exercicios que a nivel de contetido musical sdo vazios (2003).

Podemos comparar esta linha de pensamento, com o método mais tradicional de ensino
referido por José Libaneo. Deste modo, o tradicionalismo encontra-se evidente nos professores que
se limitam a “despejar” a matéria, estendendo-se este processo a todos os conteldos,
independentemente da turma com que se esta a trabalhar (2002). Desta feita, estagio permite que
cada docente compreenda de uma forma mais clara os aspetos positivos e negativos da sua
atividade doente, proporciona momentos de investigacio, gera um processo dialético das praticas
educativas e consequentemente transporta para uma postura reflexiva e critica do saber teérico e
pratico. Ndo se é bom professor somente através de teorias, mas principalmente com a pratica, e
ainda mais, pela acdo-reflexdo, didlogo e intervencao, na procura constante de conhecimento
tedrico e conhecimento pratico. No entanto, o saber docente nio se forma sé pela pratica, mas sim
nutrido pela teoria (Borssoi, 2008).

Podemos ainda, considerar que o estagio como

“(...) um momento privilegiado em que a indissociabilidade teoria-pratica assume seu carater
mais explicito, pois o estudo dos fendmenos no contexto em que estes ocorrem, favorece a
sua compreensao de modo mais pleno. A importancia do estagio para o aluno em processo
de formacdo pode ser atribuida, principalmente, a possibilidade que este oferece para a
construcao da identidade profissional, o que remete a necessidade de constante reflexao e

andlise critica da pratica profissional”. (Chaves e Comis, 2006 cit. in Ribeiro,2011: 38)

O estagio é assim um espaco privilegiado na formacdo de professores, pois possibilita o
contacto direto com a realidade educativa e com os saberes docentes.

Contudo, podemos colocar varias questdes: Como aprendem os professores a ensinar? Ou,
como aprenderam a ensinar? Pela imitacdo de modelos? Pela utilizacdo de técnicas? Pela
observacdo? Apenas com a lecionacdo nos estagios? Evidentemente que ndo. O exercicio de
qualquer profissdo é pratico, no sentido de acdo, pelo que, aprender a fazer algo, parte da
observacao, daimitacio e reproducido daquilo que é visto e observado. A partir destes aspetos cada
professor deve elaborar a sua pratica, adequando, acrescentando e criando novas ideias (Borssoi,
2008).

Associada a esta temética da lecionacao encontra-se a Didatica, uma disciplina que estuda
todo o processo de ensino, visando a criacdo de condicdes para que qualquer aluno tenha uma

aprendizagem significativa. Na perspetiva de José Libaneo,

“(...) A didatica é uma disciplina que estuda o processo de ensino no qual os
objetivos, os conteldos, os métodos e as formas de organizacdo da aula se
combinam entre si, de modo a criar as condicbes e os modos de garantir aos alunos

uma aprendizagem significativa. Ela ajuda o professor na direcio e orientacdo das
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tarefas do ensino e da aprendizagem, fornecendo-lhe mais seguranca profissional”.
(2002: 8)

Paulo Freire foi um grande defensor de uma pedagogia da educacdo, como pratica de
liberdade e de autonomia. Ele afirma “ (...) ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os
homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (1981: 79). Deste modo, educar é também
uma forma de estar no mundo, é lutar, duvidar, errar, comunicar, estar aberto a novas
aprendizagens, saber articular o conhecimento com a pratica, numa perspetiva construtivista
refletindo.

Consideramos ser importante na lecionacdo o estabelecimento de rotinas para todas as
aulas. As quais podemos denominar de tarefa ou atividade. Sobre estes conceitos, Fatima Pedroso
(2003) afirma que a aula de Formacao Musical é dada a que se realizem algumas atividades mais ou
menos fixas, como € o caso das entoacoes, ditados... que se vao repetindo aula apds aula. Ainda
sobre este tema, Flavia Vieira afirma que a rotina tem um papel muito importante nalecionagao das
aulas e élevada em conta por muitos professores e educadores. Nas palavras da autora, “(...) routine
has an important role to play deserves thoughtful consideration on the part of methodologists and
teachers” (1993: 51). A auséncia de certas rotinas pode levar os alunos a sentirem alguma
inseguranca, pelo que as mesmas concedem seguranca naquilo que vai sendo realizado (exercicios
realizados na aula). A autora continua, asseverando que, entre outros aspetos, a falta de rotina pode
levar a perda de direcao, dificuldades na tomada de decisoes, resisténcia ao que nao é familiar, etc.
Desde modo depreendemos que a rotina pode facilitar a aprendizagem. Na verdade, “(...) routine
can facilitate learning by allowing the teacher and the students to adapt progressively to new
situations through successive readjustments” (Vieira, 1993: 52).

O estagio enquanto campo de pesquisa permite que sejam trabalhados aspetos necessarios
a construcao da identidade, dos saberes e das posturas especificas ao exercicio da profissao
docente. Buriolla (1999) refere que “o estagio é o locus onde a identidade profissional é gerada,
construida e referida; volta-se para o desenvolvimento de uma acao vivenciada, reflexiva e critica
e, por isso, deve ser planejado gradativa e sistematicamente com essa finalidade” (cit. in Pimenta e
Lima, 2004: 62). Deste modo as experiéncias aqui vivenciadas ajudam a construir a identidade
docente.

Enquanto campo de conhecimento, o estagio aponta para aimportancia de habitus, também

desenvolvido por Pierre Bourdieu:

“(..) o habitus vem a ser, portanto, um principio operador que leva a cabo a
interacdo entre as estruturas objetivas e as praticas; um sistema de esquemas
interiorizados, que permitem engendrar todos os pensamentos e percepcdes e as

acoes caracteristicas de uma cultura”. (1998, cit. in Pimenta e Lima, 2004: 108)
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Desta acao, o habitus funciona como mediacio entre o individuo e a pratica social. Pontanto
permite a compreensio da cultura “nas praticas escolares como marcas sociais e ao mesmo tempo
individuais” (Pimenta e Lima, 2004: 108).

Conclui-se que o estagio representou também um campo experimental, onde se tentou
ultrapassar algumas resisténcias as mudancas, pois temos muitas dificuldades em modificar os
nossos habitos de ensino. O estdgio é assim uma “(...) atividade tedrica de conhecimento,
fundamentacio, didlogo e intervencio na realidade (...), ou seja, € no contexto da sala de aula, da
escola, do sistema de ensino e da sociedade que a praxis se da” (idem: 45). Como refere Franco,

“Somos sempre aprendizes da profissdo e estagiarios da vida” (cit. in Pimenta e Lima, 2004: 125).

2.4 O Professor Reflexivo

“Ninguém comeca a ser educador numa certa terca-feira as quatro horas
da tarde. Ninguém nasce educador. A gente se faz educador, a gente se
forma, como educador, permanentemente, na pratica e na reflexao sobre

apratica”. (Freire, cit. in Jinior, 2010: 581)

A pratica pedagodgica reflexiva tem sido evidenciada como algo de muita importancia “na
constituicao do ser professor advindo de todo o processo formativo onde o saber é vital, necessario
e indispensavel, frente aos novos desafios sécio educativos” (Castelli, s. d: 1).

A acao reflexiva no processo de ensino-aprendizagem remete-nos para uma identificacao
dos novos desafios que predominam na pratica educativa, de modo a dar respostas as situacoes que
emergem no dia-a-dia, criando-se assim um reportorio de solucdes para “combater” esses mesmos
desafios (idem). Neste sentido, um olhar critico e reflexivo sobre a realidade educacional é essencial
para podermos descobrir situacdes e caminhos que possam ser contornados com maior seguranca,
efetividade e sem constrangimentos, objetivando assim um crescimento pessoal e profissional
(Janior, 2010).

No ambito da tematica da reflexividade, surgem vérias questdes, como, o que é ser-se
reflexivo? Para qué ser-se reflexivo? Sobre qué ser-se reflexivo? Como ser-se reflexivo? E possivel
ser-se reflexivo? Para onde vamos com a nossa reflexdo?

John Dewey (1993) refere que a reflexdo é
“uma forma especializada de pensar. Implica uma perscrutacdo activa, voluntaria,
persistente e rigorosa daquilo em que se julga acreditar ou daquilo que habitualmente se

pratica, evidencia os motivos que justificam as nossas accdes ou convicgoes e ilumina as
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consequéncias a que elas conduzem. Eu diria que ser-se reflexivo € ter a capacidade de

utilizar o pensamento como atribuidor de sentido”. (cit. in Alarcdo, 1996: 175)

Consideramos que ser reflexivo é uma capacidade e, como tal ndo desabrocha
espontaneamente, mas pode desenvolver-se. O desenvolvimento desta capacidade, como refere
Isabel Alarcdo passa por duas maximas: “descobre o sentido da tua profissdo e descobre-te a ti
mesmo como professor; descobre a lingua que aprendes e descobre-te a ti mesmo como aluno”
(1996: 181). Deste modo, o que caracteriza o pensamento reflexivo é uma postura de
questionamento sobre a acdo. “Nenhuma estratégia formativa serd produtiva se nao for
acompanhada de um espirito de investigacido no sentido de descoberta e envolvimento pessoal (...)
” (idem).

Os novos desafios e exigéncias colocados pela sociedade atual as organizacbes sociais,
principalmente nas estruturas educativas, obrigam a que estas redefinam o seu papel. Neste
contexto o papel do professor sobre algumas alteracdes. E exigido ao professor novas atitudes,
competéncias e responsabilidades, no sentido de poder dar respostas mais eficientes e eficazes as
novas situacdes. Assim mais do que um mero transmissor de conhecimentos e saberes, este deve
refletir sobre a sua prépria pratica. Esta reflexao, feita de modo consciente, ajuda a identificar os
elementos condicionantes da sua pratica e, a compreender como os mesmos interferem na
percecdo que os sujeitos constroem da existéncia (Alvarenga, 2011).

O conceito de professor como pratico reflexivo reconhece que a riqueza da experiéncia
reside na pratica dos bons professores. Quer isto dizer, que o processo de compreensao e melhoria
do ensino devem “comecar pela reflexdo sobre a sua prépria experiéncia e que o tipo de saber
inteiramente tirado da experiéncia dos outros (mesmo de outros professores) €, no melhor dos
casos, pobre, e, no pior, uma ilusdo” (Zeichner, 1993: 17).

Cada vez mais exige-se que o professor seja um sujeito reflexivo, autocritico, criador das
suas proéprias aprendizagens, investigador, capaz de evidenciar quais os seus pontos fortes e pontos
fracos, melhorando assim, ao longo da sua vida profissional o seu desempenho e promovendo o
sucesso escolar dos seus alunos (Pinto, 2014).

A reflexao sobre a pratica pedagdgica surge como uma possivel estratégia para a aquisicao
do saber profissional. Permite “uma integracio entre a teoria e a pratica e desafia a reconsideracédo
dos saberes cientificos com vista a apresentacio pedagogica” (Alarcio, 1996: 154). John Dewey
(1959) denomina de pensamento reflexivo como sendo “a espécie de pensamento que consiste em
examinar mentalmente o assunto e dar-lhe consideracdo séria e consecutiva” (cit. in IAlarcédo, 1996:
45).

Nesta linha de pensamento, a pratica reflexiva confere aos professores a possibilidade de
se interrogarem sobre as suas praticas de ensino, ou seja, “a reflexdo fornece oportunidades para
voltar atras e rever acontecimentos e praticas” (Oliveira, s. d: 29).

No nosso ponto de vista, o recurso a reflexdo critica, permite uma atitude mais consciente

e responsavel sobre o seu trabalho docente, ficando assim cada vez mais préoximo do modelo de
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professor que gostaria de ser. Seguindo esta linha de pensamento, aformacio de docentes ndo deve
ser apenas tedrica ou pratica, ela deve ter igualmente uma componente introspetiva e reflexiva
(Barroso, 2013). Os professores que nio refletem sobre as suas praticas pedagodgicas aceitam
naturalmente a realidade quotidiana, pelo que n3o se concentram na procura de meios mais
eficientes para atingirem os seus objetivos e para encontrarem solucdes para eventuais problemas
(Zeichner, 1993).

O pensamento reflexivo é aquele que abrange um estado de duvida, hesitacao,
perplexidade, dificuldade mental, logo exige pesquisa por algo que nos inquieta. Esta necessidade
de encontrar solucdes para as duvidas que vao surgindo de forma desafiadora, surge como fator
basico de todo o processo de reflexdo (Castelli, s. d.).

A reflexdo permite que cada um de nés se descubra a si mesmo como docente, assim como
permite o conhecimento das condicdes em que exercemos a profissdo. O pensamento reflexivo
surge associado ao modo como se lida com os problemas da pratica profissional, a possibilidade da
pessoa aceitar um estado de incerteza e estar disponivel para novas hipéteses, dando assim, forma
a esses problemas, descobrindo novos caminhos, construindo e concretizando solugdes. Podemos
assim dizer, que a reflexao é um vaivém constante entre acontecer e compreender na procura de
significado das experiéncias vividas (Oliveira, s. d.).

Todos nds, em determinados momentos das nossas vidas, refletimos sobre as nossas acoes.
Todavia, é necessario saber distinguir as reflexdes que fazemos no nosso quotidiano daquelas que
um profissional de ensino necessita de realizar. E essencial que todos os professores desenvolvam
competéncias de reflexdo sobre a sua propria pratica, pois a reflexdo “é um instrumento essencial
ao desenvolvimento do pensamento e da acido docente” (Correia, 1991 cit. in Pinto, 2014: 27),
competéncias essas que deverao perpetuar-se ao longo da vida.

Ao assumir uma postura reflexiva, os professores terdo a capacidade de melhorar as suas
praticas, podendo oferecer aos seus alunos o melhor de si mesmos, contribuindo assim, para o
desenvolvimento da acdo pedagogica na comunidade educativa em que estao inseridos. Considera-
se ainda, que os professores reflexivos devem ser dotados de capacidade critica e espirito de
partilha. John Dewey define trés atitudes necessarias para a reflexividade. A primeira, a abertura
de espirito, estad relacionada com o desejo de se ouvir mais do que uma Unica opinido, de se
considerar vdrias alternativas possiveis e de se admitir a possibilidade do erro, mesmo naquilo em
que se acredita com muita forca. Os professores que tém atitudes reflexivas questionam-se
constantemente porque estio a fazer o que fazem na sala de aula (Zeichner, 1993). A segunda
atitude, denominada de responsabilidade, implica uma ponderacao cuidadosa das consequéncias
de uma determinada acdo, ou seja, questionar sempre porque fazemos o que fazemos, de um modo
que ultrapassa a questao da utilidade imediata, por exemplo, da resultado? o que nos leva a pensar
de que maneira esta a dar resultado e para quem (idem). Por fim, a terceira atitude necessaria a
reflexdo é a sinceridade, ou seja, “a abertura de espirito e a responsabilidade devem ser as
componentes centrais da vida de um professor reflexivo, que tem de ser responsavel pela sua

prépria aprendizagem” (idem: 19).
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Seguindo esta ordem de ideias, podemos dizer que a reflexio sobre o ensino “é o primeiro
passo para quebrar o acto de rotina, possibilitar a analise de opcdes multiplas para cada situacdo e
reforcar a sua autonomia face ao pensamento dominante de uma dada realidade” (Alarcdo, 1996:
82-83).

E o desejo de compreender o que acontece na sala de aula que nos leva a usar a capacidade
de reflexdo. Assim, a pratica reflexiva pode ser encarada como um questionamento da realidade em
que se esta inserido. Através da reflexdo sobre situacdes da pratica pedagdgica, construimos
conhecimento, o qual contribui para uma construcio continua de novos saberes, fazendo com que
estes se alterem ou reestruturem de modo a melhorar as praticas conduzindo assim a um melhor
desenvolvimento do ensino e da aprendizagem (Pinto, 2014). E-nos, assim, possivel afirmar que
professor reflexivo é aquele que “reflete na e sobre a acéo, ou seja, é aquele que é mentor da sua
prépria investigacdo-acao, perspetivando estratégias de mudanca” (Pinto, 2014: 29).

Contudo, este ato reflexivo ndo se processa num Unico momento e nem sempre ocorre da
mesma forma. Marcelo Garcia (1992, cit. in Pinto 2014) apresenta quatro formas de reflexao, a
introspecao, o exame, a indagacao e a espontaneidade. A introspecao corresponde a uma reflexao
interior e pessoal, através da qual, o professor repensa as suas concecoes e sentimentos. Esta
reflexdo torna-se evidente em didrios ou registos pessoais. Na segunda forma de refletir (exame), o
professor recorre as ocorréncias e acoes passadas ou presentes que poderao decorrer no futuro.
Ao recorrer aos acontecimentos da vida escolar, o professor centra-se na acdo. A indagacao
constitui uma forma de reflexdo que permite refletir mas também agir, pelo que requer
compreensao e atualizacdo, no sentido em que sé investigando é possivel aprofundar e inovar
praticas e conhecimentos. Por fim, a espontaneidade, “diz respeito a reflexdo na acio, dado que se
trata do que pensam os professores enquanto decorre a acdo. Neste processo, o professor
improvisa, resolve problemas, da respostas aos eventos imprevistos da pratica” (Pinto, 2014: 30).

O processo reflexivo é muito pessoal, pois nem todos os professores refletem da mesma
forma, e é impossivel que um docente reflita da mesma forma que o outro. Perrenoud (2002)
apresenta alguns fatores que motivam a reflexao docente, como por exemplo, problemas a resolver;
decisbes a tomar; avaliacdo de acdes; compreender o que esta a acontecer; luta contra a rotina;
melhoria da pratica e trabalho em equipa (in Pinto, 2014).

De acordo com as opinides dos varios autores, podemos dizer que, quando um professor
reflete, torna-se num investigador na sala de aula. “Ao conhecer, ao refletir, sobre o ecossistema
peculiar da sala de aula, o professor ndo depende das técnicas e das teorias externas, mas constroi
uma teoria ajustada a situacdo e executa uma estratégia adequada a acido” (Stenhouse, 1975 cit. in
Pinto, 2014: 31). Deste modo, os professores reflexivos, questionam-se e perguntam “o qué?”,
“porqué?” e “como?” se fazem as coisas em relacdo a si e aos outros. Anténio Névoa (2009) refere
que “através da troca de experiéncias, através da partilha - seja possivel dar origem a uma atitude
reflexiva (...) A experiéncia € muito importante, mas a experiéncia de cada um de nds se transforma

em conhecimento através da analise sistematica das praticas” (cit. in Castelli, s.d: 6).
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Kenneth Zeichner descreveu a tensio externa e interna na vida dos professores reflexivos

com as seguintes palavras:

“os bons professores sdo, necessariamente, autonomos relativamente a sua profissdo. Nao
precisam que lhes digam o que fazer. Profissionalmente, ndo dependem de investigadores,
superintendentes, inovadores ou supervisores. Isto no significa que ndo queiram ter acesso
a ideias criadas por outras pessoas, noutros lugares ou noutros tempos, nem que rejeitem
conselhos, opinides ou ajudas, mas sim que sabem que as ideias e as pessoas sé servem para
alguma coisa depois de terem sido digeridas até ficarem sujeitas ao julgamento do préprio

professor”. (1993: 20)

Podemos concluir que o professor reflexivo é um ser criativo, capaz de pensar, analisar,
questionar a sua pratica a fim de agir sobre ela e ndo como um mero reprodutor de ideias e praticas.
Esperamos assim, como professores sermos capazes de atuar de uma forma auténoma, inteligente,
flexivel, procurando construir e reconstruir conhecimentos.

Hoje em dia, sentimos que nem sempre é facil refletir e sobretudo ndo temos tempo para o
fazer. E possivel ser-se reflexivo? Acreditamos que sim, apesar de termos a consciéncia da
dificuldade. Dificuldades estas que podem ser devido a tradicao, pela falta de condicbes para o
fazermos, pela exigéncia do processo de reflexao, e sobretudo dificil pelafalta de vontade de mudar
(Alarcdo, 1996). Todavia, consideramos que uma atitude reflexiva vai-se pouco a pouco, enraizando
e torna-nos mais capazes de transformar situacées menos boas em situagdes mais favoraveis.

Cada vez mais é necessario ter uma postura mais reflexiva sobre a pratica educativa,
procurando-se deste modo, atualizar conhecimentos e usar ferramentas inovadoras e mais

eficazes. Como refere Flavia Vieira,

“O bom profissional sera aquele que, compreendendo a impureza da pratica educativa se
embrenha nela e sobre ela constréi um conhecimento caleidoscépico, resistindo
criticamente ao que a torna irracional e injusta e inventando formas, muitas vezes
subversivas, de a tornar mais racional e justa. Resistir e agir estrategicamente é, em poucas
palavras, um modo de viver com esperanca num mundo de muita desesperanca, préprio de

quem ndo se conforma com esse ‘estado de coisas”. (2004: 10)

Partilhamos da mesma perspetiva da autora Isabel Alarcao, ao referir que “ (...) quem nao
se sentir atraido pela vontade de mudar e de inovar, esse ndo serd auténomo; continuara
dependente, tendo-se concedido a si mesmo tornar-se uma coisa. (...) ” (1996: 186). Contudo,
ninguém “deve ser obrigado a ser reflexivo, embora todos devam ser estimulados a sé-lo. E o todos

comeca em cada um de nos” (idem).
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Capitulo 3

“O ensino da Formacdo Musical na atualidade: novos desafios organizacionais,

curriculares e pedagégicos”

3.1 Um ponto de partida

O presente Projeto de Investigacdo, parte integrante do Relatério de Estagio, tem como
tema - “O ensino da Formacao Musical na atualidade: novos desafios organizacionais, curriculares
e pedagogicos”.

Entendemos como novos desafios, aspetos relacionados com a deslocalizacao do espaco da
musica para o espaco do ensino genérico; os varios regimes de frequéncia (articulado, supletivo e
integrado); o nimero de alunos por turma, a duracido das aulas, bem como a diversidade de
conhecimentos dos alunos. Neste sentido, pretende-se ir ao encontro das necessidades educativas
que tém vindo a destacar-se de forma acentuada no ensino Vocacional da Musica, nomeadamente
no ensino da Formacao Musical. Esta “ (...) investigacdo &, por definicdo, algo que se procura. E um
caminhar para um melhor conhecimento e deve ser aceite como tal, com todas as hesitacoes,
desvios e incertezas que isso implica” (Quivy & Campenhoudt, 1998: 31).

Sobre a investigacao na docéncia, Anténio Névoa refere ser essencial o desenvolvimento
de “dispositivos e praticas de formacio de professores baseados na investigacdo” (2011: 6). Na
realidade, sdo varios os autores que reconhecem que a qualidade do ensino esta relacionada com a
qualidade das praticas de formacdo dos professores e da investigacdo, pelo que “se advoga a
participacdo dos professores na indagacao critica das situacdes da pratica” (Vieira, 2004: 11).

Nesta perspetiva de procura, de conhecimento e de desenvolvimento, partiu-se de um
pressuposto de que sempre existiram desafios no Ensino Especializado da Musica, todavia, estes
vao-se modificando de acordo com a legislacdo que vai sendo introduzida, com as perspetivas de
cadainstituicdo e em funcao do publico com que se trabalha.

Focaliza-se, como campo de pesquisa para esta investigacdo, a Escola profissional de
Musica de Espinho, a Academia de Musica Oscar da Silva e o Conservatério de Musica do Porto. A
escolha destas instituicoes relaciona-se com o facto de se pretender uma amostra, o mais
diversificada possivel, neste sentido, pareceu-nos relevante selecionar uma instituicao profissional,
uma privada e uma publica, que ministram o Ensino Artistico Especializado da Musica.

As motivacdes que justificaram a escolha da presente investigagdo relacionam-se com o
facto de ser um tema bastante atual que assume cada vez mais uma importancia proeminente para
esta area educacional do Ensino Especializado da Musica. O facto de ter realizado a Pratica de
Ensino Supervisionada na Escola Profissional de Musica de Espinho tornou esta realidade ainda

mais clara, bem como a realidade evidenciada pelas classes de Formacao Musical nas mais diversas
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instituicbes do ensino especializado, mais concretamente das possiveis “dificuldades” de
organizacao e gestdo dos novos desafios.

Dada a problematica levantada para este estudo, houve a necessidade de adotar uma
abordagem metodoldgica qualitativa através da entrevista semiestruturada, que permitisse a
amostra escolhida, nomeadamente, professores de Formacio Musical, dar a sua opinido sobre o
tema proposto, procedendo-se depois a analise do contetido.

Com o objetivo de responder a pergunta desta investigacao, a de saber de que forma os
docentes organizam e planificam as suas aulas de acordo com os desafios que vao surgindo,
julgamos ser importante contextualizar o Ensino Especializado da Musica sob o ponto de vista do
seu desenvolvimento histérico e organizacional.

Neste sentido, numa primeira parte, comecou-se por apresentar uma perspetiva histérica
do ensino da musica em Portugal de 1983 até a atualidade, referindo-se as principais reformas que
estiveram naorigem deste tipo de ensino. Prossegue-se com uma abordagem ao curriculo no Ensino
Especializado da Musica em Portugal, bem como a presenca da disciplina de Formacgao Musical no

curriculo.

Deste modo, como se pode verificar no Decreto-lei n°344/90, DR 253, de 2 de Novembro:

“A Educacio artistica tem-se processado em Portugal, desde ha varias décadas, de
forma reconhecidamente insuficiente, incompativel com a situacdo vigente na
maioria dos paises europeus. A extrema complexidade intrinseca desta area da
educacdo e a sua sempre problematica insercao e articulagcdo no sistema geral de
ensino, a par da natureza muito especializada deste dominio, que, além disso, exige
sempre meios apropriados, particularmente ao nivel das infra-estruturas e dos
equipamentos, sdo alguns dos factores que explicam este estado de coisas”.
(Predmbulo do decreto: 4522)

Numa segunda parte, apresentam-se as opcoes metodolégicas que orientaram o presente
estudo, nomeadamente, a definicdo do problema, o tipo de investigacdo utilizada, os instrumentos
de recolha de dados, bem como uma caracterizacdo dos docentes intervenientes nesta
investigacao, e suas instituicoes de trabalho.

Prossegue-se com a apresentacdo e andlise de resultados dos dados recolhidos,

concluindo-se com as consideracoes finais.
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3.2 O Ensino Especializado da Musica em Portugal nos Séculos XX-XXI

O Ensino Vocacional da Musica, desde a sua integracdo no sistema geral de ensino, com o
Decreto-Lei n°310/83, DR 149, de 1 de Julho, tem sido objeto de propédsitos e ambiguidades
diversas (Ribeiro, 2013). Com este decreto e posteriormente uma reestruturacdo em 1990, nasceu
a reforma que veio dividir o ensino vocacional pelos trés niveis que hoje conhecemos: basico,
secundario e superior, e por sua vez, foram criadas as Escolas Superiores de Musica. Até entio, a
formacao superior era ministrada nos Conservatorios, ficando agora a cargo das Escolas Superiores
de Musica (Coutinho, 2011).

Deste modo, nas ultimas décadas assistiu-se a uma dificuldade bastante complexa no que se
refere a construcao, implementacao e regulacdo de politicas para o Ensino da Musica em Portugal.
Se por um lado o ensino artistico é heterogéneo e multicultural, “as reformas educativas tendem a
homogeneizar as subjetividades” (Vasconcelos, 2002: 15).

O conceito de escola de musica especializada, baseada numa Unica formacao e tipologia
musical, radica do século XIX e esta desarticulada face a realidade atual por dois motivos, por um
lado, a populacdo escolar, proveniente de diferentes estratos socioculturais, acabou por
descaracterizar a oferta educativa do ensino vocacional; por outro lado, o facto deste tipo de ensino
assentar na perspetiva do aluno com vocacao, ndo responde as diferentes solicitacbes das
comunidades que o frequentam. Os projetos das escolas revelam-se igualmente com dificuldades,
nomeadamente no que se refere as articulacdes com o ensino genérico e, sem grandes ambicoes
curriculares diferenciadas capazes de responder a heterogeneidade existente (Ribeiro, 2013).

O Ensino Artistico Vocacional, nomeadamente o Ensino da Mdsica, consiste numa formacao
especializada, que se destina a individuos possuidores de aptiddes artisticas numa area especifica
(Decreto-Lei 344/90 DR, 253 artigo 11). Este decreto refere ainda, que “a educacio artistica é parte
integrante e imprescindivel da formacdo global e equilibrada da pessoa independentemente do

destino profissional que venha a ter” (idem: 4522).

3.2.1 A Reestruturacao do Ensino em 1983

Em Portugal tem-se verificado por parte do Ministério da Educacdo um cuidado em
reestruturar o Ensino Artistico Especializado, independentemente da validade destas
reestruturacoes. Deste modo procurou-se, de uma forma sintética, através da legislacao existente,
apresentar as principais mudancas que tém ocorrido neste ensino. Todo o processo de
reestruturacdo do Ensino Artistico Especializado da Musica ndo teve um percurso linear
devidamente tracado e como tal, sofreu avancos e recuos.

Um dos marcos cruciais na politica educativa em Portugal no dominio artistico é a reforma

de 1983, a qual foi implementada pelo Decreto-Lei n°310/83 DR, 253 de 1 de Julho. Com esta
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reforma, o ensino da musica, é pela primeira vez integrado no sistema geral do ensino regular, quer
seja basico, secundario ou superior, do qual sempre esteve afastado, constituindo até entdo um
sistema de ensino a parte (Sousa, 2003).

Até a data de 1983, os alunos desenvolviam num mesmo estabelecimento de ensino os seus
estudos musicais desde o 1° grau até a conclusdo do curso superior. Com esta reforma foram criadas
as Escolas Superiores de Musica de Lisboa e Porto, as quais se inseriam no Ensino Superior
Politécnico. Nos conservatorios passa-se a lecionar apenas os niveis basico e secundario, o que
levou a uma perda de prestigio para estas instituicoes e para os professores (idem).

Desta forma, desenvolveram-se cursos gerais de instrumento a nivel preparatério e, ao nivel
secundario, foi constituida uma area especifica propria e profissionalizante, através do
desenvolvimento de cursos complementares do secundario com as opcoes de Formacao Musical,
Instrumento e Canto (artigo 4°, n°1). Os planos de estudos destes cursos foram regulados
posteriormente pela portaria n°294/84, de 17 de Maio, integrando as componentes de formacao
geral, formacao especifica e formacéo vocacional (Decreto-Lei 310/83 DR, 253 artigo 5°,n°1), com
frequéncia nos regimes integrado, articulado e supletivo, de acordo com o artigo 6°, n°1 do mesmo
decreto (Ribeiro, 2013).

Foramvarias as consequéncias desta reforma. No que se refere a Musica e Dancga, aestrutura
curricular Unica desaparece, a formacao desde o nivel inicial ao terminal, deixa de se processar
unicamente num mesmo estabelecimento de ensino (idem).

Areestruturacao proposta e a aplicacao da mesma foi, desde o inicio, muita controversa, que
se deve em grande parte a falta de regulamentacao posterior e a falta de abertura e capacidade de
aceitacao da mudanca por parte dos varios intervenientes que se viram despojados com a perda de
regalias, uma vez que o decreto referido transferiu as competéncias do poder tutelar, no ambito da
Direccao-Geral do Ensino Superior, para o ambito da Direcio Geral do Ensino Secundario (idem).

Uma das caracteristicas desta reforma era a de assumir uma opc¢ao vocacional por volta dos
9-10 anos de idade:

“(...) Nos ensinos da musica e da danca hd uma educacio artistica e um adestramento fisico
especificos, que tém de iniciar-se muito cedo, na maior parte dos casos até cercados 10 anos,
constituindo assim uma opc¢ao vocacional precoce em relacdo a generalidade das escolhas
profissionais, que sé vém a realizar-se cerca dos 15 ou 16 anos de idade, na entrada do 10°
ano de escolaridade”. (Decreto-Lein°310/83 DR, 253: 2388)

No entanto, este pressuposto nunca foi uma realidade generalizada, em grande parte, devido
a auséncia de condigdes socioculturais na sociedade portuguesa para a sua viabilizacdo (Gomes,
2000).

A implementacdo definitiva deste Decreto-Lei deu-se apenas em 1990 (Despacho n°
65/SERE/90, de 23 de outubro). Este periodo de transicido (1983-1990) longo e atribulado ficou

marcado por diversas circunstancias, entre as quais, se destacam a dificuldade de aplicacdo do
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respetivo plano de estudos; a desadequacdo dos programas ou a inexisténcia dos mesmos; a
desigualdade de aplicacdo da nova legislacdo nas varias escolas do pais; a anarquia que a nova
legislacdo provocou. (Despacho n° 65/SERE/90). A estes fatores acrescentam-se também, as
dificuldades de implementacdo dos regimes de frequéncia integrado e articulado, por parte das
escolas publicas, quer particulares e cooperativas, e até mesmo uma forte resisténcia das mesmas

a estes regimes de ensino (idem). Nesta situacao, verifica-se que:

“De facto, a integracdo destas escolas no sistema geral de ensino (...) ndo se realizou, de
quadros de professores das escolas publicas, a profissionalizacdo e formacao continua dos
docentes, a producdo de novos programas e de materiais de apoio pedagégico-didacticos. A
Administracao foi regulando este subsistema, predominantemente, pelos normativos gerais
e produziu uma legislacdo avulsa para dar resposta pontual aos seus problemas, sem
contudo, conseguir encontrar mecanismos legais que permitissem a resolucdo dos

problemas estruturais que esta integracio implicou.” (Folhadela et al.,1998: 38)

Por outro lado, Paula Folhadela et al., salientam ainda que as:

“(...) dificuldades surgidas na aplicacdo da reforma (...) e a subalternizacdo da formacéo
ministrada pelas escolas vocacionais tém contribuido para a descaracterizagdo do ensino
especializado da musica no que se refere ao seu papel no sistema educativo, quanto aos seus
objectivos e finalidades, aos seus modos de organizacao e funcionamento nos dominios
administrativo, curricular e pedagégico. De facto, este subsistema confronta-se com a
necessidade de clarificacdo das competéncias necessarias a formacdo de um musico, com a

inexisténcia e a desactualizacio dos programas (...)". (idem: 13)

Apesar da legislacao criada até entao, explicitar que o ensino vocacional da musica deveria
ser inserido nos planos curriculares do ensino basico e secundario do ensino genérico, articulando
estes dois tipos de ensino, s6 com a publicacdo da portaria n°1 550/2002 DR, 298 de 26 de
Dezembro, o ensino vocacional da musica em regime articulado fica devidamente definido (Neves,
2012).

A portaria anteriormente referida vem reajustar o plano de estudos do regime articulado
basico, promulgando a articulacio efetiva entre as escolas especializadas e regulares, no que se
refere, a constituicdo das turmas, determina a obrigatoriedade das escolas regulares integrarem
numa mesma turma os alunos em regime articulado (neste pressuposto a turma seria a mesma quer
na escola regular, quer na escola de musica); introduz maior rigor quer na admissao e frequéncia do
regime articulado, quer na avaliacdo, referindo o artigo 35°, desta postaria, que os alunos dos cursos
basico e secundario, estdo impedidos de renovarem a matricula em regime articulado se
reprovarem dois anos consecutivos na componente de formacdo vocacional. Na pratica, esta
portaria ndo causou grandes mudancas, a articulacdo entre as escolas especializadas e as escolas do

ensino regular nio se verificou (Santos, 2013).
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3.2.2 A Reforma de 2008/2009

No ano letivo de 2008/2009, o Ministério da Educacdo propde algumas medidas
fundamentais para a “Reforma do Ensino Artistico Especializado”, as quais, pretendiam inserir o
ensino artistico numa “légica de educacdo de qualidade” que desempenhasse “um papel
fundamental na qualidade da aprendizagem, no reforco da diversidade cultural e da coesao social”,
visando um crescimento de alunos no ensino artistico especializado (Santos, 2013).

Para a concretizacdo das ideias referidas, o Ministério da Educacdo tomou algumas medidas
para o tipo de ensino em questio: () elaboracdo de um estudo sobre o ensino artistico, cujo relatorio
final data de 2007; (Il) aumento do orcamento para o ensino artistico especializado, quer para
escolas publicas, quer para as escolas do ensino particular e cooperativo, definindo novas regras de
acesso ao financiamento (Despacho n°17932/08 DR, 127 de 3 de Julho e n°15897/09 DR, 133 de
13 de Julho); (1ll) reorganizacdo do modelo de financiamento das escolas e novas condicbes de
matricula no &mbito do regime de frequéncia supletivo, basico e secundario (Despacho n°18041/08
DR, 128 de 4 de Julho). Ainda em 2009, a Portaria n°691 DR, 121 de 25 de Junho, veio criar os
cursos basicos de Ensino Artistico Especializado de Danca, Musica e Canto Gregoriano; definir
novos planos de estudos que harmonizam diferentes componentes curriculares e permitem a
diversidade de ofertas formativas de ensino artistico especializado; regular de forma mais incisiva,
a admissao de alunos, a constituicao de turmas, a avaliacao e progressao, bem como a certificacao
dos cursos basico e secundario (Santos, 2013).

O aumento do numero de alunos, o alargamento do nimero de cursos de iniciacao, a
promocdo de uma oferta predominante do regime articulado e a regulacdo das condicoes de
matricula para o regime supletivo, constituiram as principais prioridades dessa reforma. De
salientar que, as medidas preconizadas atingiram todos os objetivos propostos, como refere Maria

de Lurdes Rodrigues

“O principal resultado imediato foi o do aumento do niimero de alunos (...) Em 2008, o
crescimento ascendeu a cerca de 50% (...) do ensino integrado e articulado do nivel basico.
Arede escolasfoialargada(...) 21% no nimero de escolas do ensino particular e cooperativo,
apoiadas por contratos de patrocinio, (...) A rede estendeu-se a cerca de 100 escolas do 1°
ciclo(...) E houve ainda, o envolvimento de 350 escolas do ensino regular com protocolo com
escolas do ensino artistico especializado. O nimero de professores com profissionalizacao

nas escolas publicas sofreu um aumento de 40%”. (2010, cit. in Santos, 2013: 42)

Uma vez que a reforma de 1983, nunca chegou a ser concluida, esta reforma de 2008/2009, é

considerada a mais arrojada até a data (Santos, 2013).
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3.2.3 A Reforma de 2012

O Decreto-Lei n°139/12 D.R, 129, de 5 de Julho vem estabelecer “os principios
orientadores da organizacao e da gestao dos curriculos dos ensino basico e secundario, da avaliacdo
dos conhecimentos a adquirir e das capacidades a desenvolver” (idem: 3477), visando uma melhoria
da qualidade do que se ensina e do que se aprende. No referido decreto estad explicito que as
alteracdes sdo destinadas “a criar uma cultura de rigor e de exceléncia, através da implementacéo
de medidas no curriculo dos ensinos basico e secundario” (Decreto-Lei n°139/12 Decreto-Lei
n°139/12: 3476). Medidas estas, que assentam numa perspetiva de maior flexibilidade na
organizacdo das atividades letivas. Neste sentido, é proporcionada as escolas uma maior autonomia
na gestao curricular, valorizacdo da autonomia pedagdgica e “organizativa das escolas como o
profissionalismo e a liberdade dos professores na implementacdo de metodologias baseadas nas
suas experiéncias, praticas individuais e colaborativas” (idem: 3476).

Segundo este Decreto-Lei,

“(...) a autonomia da escola é reforcada através da oferta de disciplinas de escola e
pela possibilidade de criacdo de ofertas complementares, bem como por uma
flexibilizacdo da gestdo das cargas letivas a partir do estabelecimento um minimo
de tempo por disciplina e de um total de carga curricular. D3 -se flexibilidade a
duracao das aulas, eliminando -se a obrigatoriedade de organizar os horarios de
acordo com tempos letivos de 45 minutos ou seus multiplos”. (Decreto-Lei
n°139/12: 3476)

Por sua vez, a Portaria n°225/12 DR, 146, de 30 de Julho vem reforcar a autonomia
pedagodgica e organizativa das escolas. Autonomia esta, que introduz “uma maior flexibilidade na
organizacao das atividades letivas, designadamente na definicdo da duracao, no tempo a atribuir a
cada disciplina, dentro de limites estabelecidos - um minimo por disciplina e um total de carga
curricular a cumprir” (idem: 3916). Assim, sendo as escolas organizam os tempos letivos da forma
que considerem mais conveniente desde que cumpram as cargas horarias semanais, constantes nos
quadros 1e 2.

Na componente de formacao vocacional dos 2° e 3° ciclos do Curso Basico, é permitida as
escolas do Ensino Artistico Especializado, a insercdo curricular de disciplinas de oferta
complementar, as quais podem ser anuais, bienais ou trienais. Estas devem ainda, ser conciliadas
com o projeto curricular de escola, “integrado do respetivo projeto educativo, e ter uma natureza
complementar relativamente as outras disciplinas da componente de formacao vocacional do plano
de estudo” (Portarian®225/12: 3917).

No que se refere a constituicao das turmas, o artigo 9° da portaria supracitada, refere que
as turmas devem ser, prioritariamente, constituidas apenas por alunos que frequentem os Cursos
Basicos de Musica, em regime integrado ou articulado, ou seja, as instituicdes devem integrar na

mesma turma os alunos que frequentam o ensino da musica em regime articulado ou integrado.
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Esgotadas as hipoteses de constituicdo de turmas, os alunos podem integrar ouras turmas nao
unicamente constituidas por alunos do Ensino Artistico Especializado. Nestes casos, os alunos
devem frequentar as disciplinas comuns das areas disciplinares nao vocacionais com a carga letiva
adotada pela escola. De salientar ainda que, é permitido o desdobramento em dois grupos na
disciplina de Formacdo Musical, exceto quando o nimero de alunos seja igual ou inferior a 15
(Portarian®225/12).

Relativamente a avaliacdo dos alunos que frequentam este tipo de ensino, compete aos dois
estabelecimentos de ensino estabelecer os mecanismos necessarios para efeitos de articulacdo
pedagogica e de avaliacdo. Porém, a “progressao nas disciplinas da componente de formacao

vocacional é independente da progressdo de ano de escolaridade” (idem: 3918).

3.3 O Curriculo no Ensino Especializado da Musica

Segundo Pacheco, um curriculo deve envolver trés ideias chave: “um propdsito educativo
planificado no tempo e no espaco em funcao de finalidades; um processo de ensino-aprendizagem,
com referéncia a conteldos e atividades; um contexto especifico - o da escola ou organizacao
formativa” (cit. in Pedroso, 2003: 73). Neste sentido, “ (...) parece essencial que o curriculo
proporcione oportunidades claras para que a discussdo que a discussao e a reflexdo metodolégica
possam integrar, enriquecer e apoiar as praticas educativas dos professores” (Fernandes et al.,
2008: 3).

A proposta defendida por Carlinda Leite, entende o curriculo como “tudo o que existe
enquanto plano e prescricdo e tudo o que ocorre num dado contexto e numa situacao real de

educacdo escolar” (cit. in Pedroso, 2003) assim como:

“(...) Nas relacdes que se estabelecem entre os diferentes atores, experiéncias e
saberes, nos valores e crencas dos protagonistas da acdo, nos papéis atribuidos aos
diferentes sujeitos e nos que por eles sdo assumidos nas diversas dindmicas, bem
como na sua dimenséo de intervencao e reconstrucao social” (Leite, cit in Pedroso,

2003:72).

No Estudo de Avaliacdo do Ensino Artistico, encomendado pelo Ministério da Educacio e
apresentado em Fevereiro de 2007, verificaram-se algumas preocupacoes, entre as quais as que se
referem ao desenvolvimento curricular do Ensino da Musica. O estudo revela que o curriculo e os
programas das varias disciplinas tém sido desenvolvidos pelas escolas com muito pouca articulacao
entre si e, sobretudo, sem a devida fundamentacéao e atualizacdo pedagodgicas, seguindo uma logica

de adicdo. Como refere Domingos Fernandes

“(...) o que tem sido feito € adicionar um nimero de disciplinas do ensino especializado da

musica a um outro nimero de disciplinas do plano de estudos do chamado ensino regular.
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Com mais ou menos ajustamentos nas cargas horarias de algumas disciplinas para que tudo

se “encaixe” no que se considera ser um “horario semanal suportavel e aceitavel”. (2008: 4)

Deste modo, verificamos que a “construcao curricular” do Ensino Especializado da Musica tem-se
orientado por uma légica de oferta de um ensino segunda escolha, em relacido ao ensino regular
(Fernandes, 2008).

Sdo viarios “disfuncionamentos curriculares” que se prendem com inadequacoes,
imprecisdes, concecdes e falta de articulacdo curricular, o que prejudica a qualidade do ensino. O

estudo evidencia ainda que o

“curriculo das escolas do ensino especializado da Musica e os seus programas estdo
desactualizados sendo, nalguns casos, considerados obsoletos. De facto, pelo menos alguns
dos programas existentes e em vigor sdo de 1930 (!) estando obviamente inadequados a
realidade sob muitos (todos?) pontos de vista (e.g., pedagdgico, didactico, artistico, formacao
musical).” (Fernandes et al., 2007: 47)

Na verdade, o curriculo tem sido um resultado de adaptacdes casuisticas dos programas das
disciplinas, dos quais alguns radicam a 1930, entanto portanto inadequados a realidade sob muitos
pontos de vista, nomeadamente, pedagogico, didatico, artistico e formativo (idem).

Poder-se-4 afirmar que o curriculo pode seguir dois percursos. Um dos quais, mantém o tipo
de modelo existente, em que apenas de adiciona ao curriculo do ensino genérico um conjunto de
disciplinas da drea musical, e outro, que alteraria esse mesmo modelo, baseando-se numa légica de
integracdo e ndo numa légica de adicao, ou seja, construido de raiz. Assim, o ensino especializado na
musica “passaria a ser uma primeira escolha e ndo uma escolha supletiva”. A construcdo de um
curriculo de raiz permitira, “definir finalidades, objetivos e competéncias a desenvolver, planos de
estudos, conteldos programaticos actualizados pedagégica e cientificamente e um sistema
adequado de avaliacdo das aprendizagens dos alunos e do ensino dos professores” (Fernandes,
2008: 47). Ja Paula Folhadela et al. propunham a existéncia de “dois percursos formativos distintos
com curriculos e programas proprios: um percurso profissionalizante e um percurso de amadores”
(1998: 33). Os mesmos autores salientam ainda que, os curriculos, cargas horarias e programas
atuais “sdo, por um lado insuficientes para os alunos que pretendem seguir uma via
profissionalizante, e por outro, excessivos, para a maioria dos alunos que frequentam as escolas na
perspetiva de obter um complemento de formacao” (idem: 47).

Cercadedois tercos do total de paises possui um curriculo nacional, no caso de Portugal,uma
vez que ndo tem um curriculo nacional, sdo as proprias escolas de musica que estabelecem os seus
préprios curriculos. “Avantagem de ter um curriculo nacional reside no facto de que todos os paises
que o possuem declaram que o ensino fornece aos estudantes competéncias e conhecimentos para

o prosseguimento de estudos no ensino superior (...) ” (Tchernoff, 2007 cit. in Fernandes, 2008: 55).
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No que se refere ao plano de estudos em vigor, para o Curso Basico de Musica em regime
articulado e supletivo (ver quadro 1 e 2) este é constituido por duas componentes de formacéo, a
Formacao Geral, que visa a construcao de uma identidade pessoal, social e cultural dos alunos e, é
frequentada na escola do ensino genérico; e a Formacido Vocacional, ministrada na escola
especializada, visa a aquisicio e o desenvolvimento de conhecimentos e aptiddes de base,
especificas. Quanto ao plano de estudos do regime integrado, este funciona de acordo com planos

proprios, delineados pelas escolas a partir das diretrizes do Ministério da Educacao e Ciéncia.

2 Carga Horaria Anual por
}g Disciplinas Disciplina (Horas) Total
E 12Grau 29Grau (Horas)
(52anc) (B2ano)
Linguas e Estudos Sociais 300 300 600
Matematica e Ciéncias 210 210 420
+ | Educacdo Visual 54 54 108
:‘;’ Educagio Fisica 81 81 162
Educagdo Moral e Religiosa (54) (54) (108)
(facultativa)
Formagao Musical 54 54 108
‘® | Instrumento 54 54 108
2 [ Classe de Conjunto 54 54 108
g Oferta Complementar 27 27 54
>

Quadro 1 - Plano de Estudos do Curso Basico de Musica (2°Ciclo) - Portarian®°225/12, de
30 de Julho
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o Carga Horaria Anual por Disciplina

'% Disciplinas s (Hcoras)po : Total

£ (Horas)

S 3%Grau 4°Grau 52Grau

s {72ano0) | (82ano) | (s2ano)
Lingua Portuguesa 120 120 120 360
Linguas Estrangeiras 135 135 135 405
Ciéncias Humanas e Sociais 120 120 135 375
Ciéncias Fisicas e Naturais 135 135 135 405

® | Matematica 120 120 120 360

© | Educagdo Visual (facuitativa) (54) (54) (54) (108)
Educag3o Fisica 81 81 81 243
Educagdo Moral e Religiosa (27) (27) (27) (81)
{facultativa)

= Formag&o Musical 54 54 54 162

s Instrumento 54 54 54 162

'g Classe de Conjunto 54 54 54 162

8 | Oferta Complementar 27 27 27 81

>

Quadro 2 - Plano de Estudos do Curso Basico de Musica (3°Ciclo) - Portarian®225/12, de
30de Julho

Com base nos quadros acima apresentados, verifica-se que durante o Curso Basico de
Musica, os alunos tém apenas trés disciplinas na componente vocacional: Formacido Musical,
Instrumento e Classe de Conjunto. O plano contém ainda, uma oferta complementar, que caso a
escola ndo pretenda ministra-la enquanto disciplina, a sua carga horaria é deslocada para as
disciplinas de Formacao Musical ou Classe de Conjunto.

Relativamente ao plano de estudos para o Curso Complementar (ver quadro 3), este contém
trés componentes de formacao, a Formacao Geral, a Formacao Cientifica e a Formac&o Técnico-

Artistica.
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o o
G Disciplinas Cafiai:;f’?:: (:l;t:l)por irota
g (Horas)
5 62Grau 72Grau 82Grau
= {10%ano) (11%ano) (122ano)
Portugués 108 108 120 336
= | Lingua Estrangeira |, Il ou lll 90 S0 = 180
@ | Filosofia 90 30 - 180
O | Educacdo Fisica 90 30 90 270
Historia da Cultura e das Artes 81 81 81 243
g Formacdo Musical 54 54 54 162
-‘E Analise e Técnicas de Composicdo 81 81 81 243
8 Oferta Complementar 54 54 54 162
Instrumento 54 54 54 162
g Classe de Conjunto 81 81 81 243
R% Disciplina de Opc¢ao - 27 27 54
E -Baixo continuo . (54) (54) (108)
o -Acompanhamento & Improvisagao
g -Instrumento de Teda 2% & i SEo
o Oferta Complementar
.—

Quadro 3 - Plano de Estudos do Curso Complementar de Musica - Portaria n°243-B/12,
de 13 de Agosto

Comparativamente com o plano de estudos do Curso Basico, verifica-se que no Curso
Complementar, se integraram as disciplinas de Histéria da Culturas e das Artes, Andlise e Técnicas
de Composicdo e uma Opcdo. Paula Folhadela et al. (1998) consideram esta opcao curricular
insuficiente para um aluno que opte pela via profissionalizante, sendo ainda que, ha um
desajustamento entre as disciplinas e as respetivas cargas horarias. Os mesmos autores acreditam
que a resolucdo destes pontos criticos poderd passar por uma reestruturacdo curricular mais
flexivel e diversificada, que englobe “algumas tipologias musicais exteriores a cultura dominante,
areas do saber relacionadas com as tecnologias informaticas utilizadas na musica e umainclusdo da
abordagem da musica popular portuguesa e/ou outras culturas musicais (...)” (Rodriguez, 2014: 24).

No ambito dos programas das varias disciplinas, ainda se verifica alguma desregulacio e
desarticulacdo entre as diferentes escolas (Fernandes et al., 2007). Muitas delas, ainda se regem
pelos programasde 1971, querendo isto dizer que se encontram desatualizados e desajustados face
a realidade atual do ensino especializado da musica. Segundo Domingos Fernandes et al., “parece
ndo existir uma reflexdo que questione a organizacdo e o funcionamento pedagogico das
instituicoes, os métodos de ensino utilizados, os métodos de selecdo, os métodos e processos de

avaliacdo ou o préprio curriculo” (2007: 61). Como refere Paula Folhadela et al.,

“Para a implementacio de novos programas é necessaria uma politica de incentivo
a producao de materiais cientificos e pedagdgico-didaticos e de apoio a criacdo e

apetrechamento dos centros de documentacio das escolas”. (1998: 49)
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3.4 A Formacao Musical no Curriculo do Ensino Especializado

O lugar da disciplina em questao foi conquistando terreno, na procura de uma valorizacdo
simbdlica crescente, na medida em que, foi adotando varias designacdes ao longo do tempo:
Preparatérios e Rudimentos (1835); Rudimentos, Preparatérios e Solfejos (1838); Solfejo (1919);
Educacio Musical (1917) e Formacio Musical (1983). A designacio da disciplina suscita algumas
questodes relativas ao sentido e diferencas entre Formacao Musical, Educacdo Musical ou Formacao
Auditiva (Pedroso, 2003).

De acordo com o Decreto-Lei n°310/83 DR, 149, de 1 de Julho, no curso basico procura-se
dar aos alunos as bases gerais da formacdo musical e o dominio da execucio dos instrumentos
(artigo 3°, ponto 1), ja no curso complementar, os objetivos distinguem-se conforme o curso que é
frequentado. No artigo 4°, do mesmo Decreto-Lei, esta explicito o objetivo do curso de Formacao
Musical: “ o aprofundamento da educacio musical e de conhecimentos nos dominios das Ciéncias
Musicais” (idem: 2389).

Apesar de este decreto estabelecer como objetivo oficial do ensino especializado de musica
a formacao de musicos, este ensino é frequentado por muitos individuos que pretendem fazer
apenas uma formacao basica na area (Folhadela et al., 1998). Neste contexto, estamos a fazer um
duplo papel de formacdo basica de futuros musicos, assim como de musicos amadores e/ou
publicos, “pelo que a concepcdo da disciplinade FM, em particular, ndo pode deixar de englobar esta
questio” (Pedroso, 2003: 70).

Neste sentido, a disciplina de Formacdo Musical tem um caminho importante a percorrer
com vista a adaptacdo nesta diversidade de expectativas procurando, segundo as palavras de
Fatima Pedroso, “formar musicalmente” com base na compreensao auditiva e inteligente da musica
e “(...) adquirir uma literacia musical alargada que permita ndo sé ler mas sobretudo compreender
e interpretar com sentido critico o que se ouve e o que se produz” (2003: 79).

Relativamente a carga horaria conferida a esta disciplina, verifica-se que tem vindo a

aumentar, até 1990, tendo a duracao de oito anos.

3.5 As Escolas Vocacionais de Musica

No sistema educativo portugués, o Ensino Especializado da Musica é ministrado em dois
tipos de instituicdes de ensino: as vocacionais e as profissionais, sendo que as primeiras podem ser
publicas ou privadas e as segundas sdo privadas. Ambas as instituicoes referidas, e, embora com
modelos de formacao diferentes, tém como oferta educativa os cursos basicos e secundarios de
Musica. Para cada um dos cursos, os alunos podem escolher o regime em que frequentam os
mesmos. Deste modo, de acordo com a legislacdo em vigor, os regimes de frequéncia sdo: supletivo,

articulado e integrado (Portaria 225/12, de 30 de Julho; Portaria n°243B/12, de 13 de Agosto).
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No regime supletivo, os alunos frequentam os planos de estudos de uma escola vocacional
por iniciativa propria, independentemente da formacdo geral, ndo havendo reducido e/ou
articulacdo de horarios. Os alunos que optarem por esta modalidade de frequéncia tém de
frequentar o curriculo geral na sua integra, simultaneamente com a formacdo vocacional, o que
exige segundo Domingos Fernandes et al., “um esforco suplementar e desnecessario aos alunos
quer em termos do nimero de horas letivas semanais, quer nas deslocacoes que tém de efetuar”
(2007: 48).

Até 2013, as escolas privadas e/ou cooperativas dependiam das escolas publicas acima
mencionadas, no que se referia aos processos dos alunos, a avaliacdo e aos programas (Decreto-Lei
310/83 DR, 149). No entanto, hoje, as escolas privadas possuem autonomia pedagdgica pelo
Decreto-Lein°152/13 DR, 213.

Deste modo, a musica no ensino artistico especializado desenvolve-se em dois dmbitos
paralelos, no ambito dos Conservatérios e das Academias de Musica com paralelismo pedagégico
ou autonomia pedagégica, em que estes se distribuem pela vertente publica e vertente particular e
cooperativa, e, no ambito profissional, cujos estabelecimentos de ensino constituem as escolas
profissionais de musica (Ribeiro, 2013).

Ambas as escolas, quer publicas quer particulares e cooperativas, lecionam o mesmo tipo de
cursos, no entanto, os que as distingue é o seu estatuto. Nas escolas publicas o dominio de acao é da
exclusiva responsabilidade do estado, ou das autarquias locais; nas escolas particulares e
cooperativas, o seu funcionamento é da responsabilidade de pessoas singulares, ou coletivas de
natureza privada (Santos, 2013).

Nos altimos anos, mais precisamente, a partir da década de 90, as escolas vocacionais
tiveram uma evolucdo quantitativa, no sentido em que houve uma grande procura do ensino da
musica por um elevado nimero e diversificado de alunos, com objetivos diversos, entre os quais,
para realizacado profissional ou apenas para a educacao geral e consequente formacao. Com as
transformacdes socioecondmicas e politicas ocorridas no nosso pais, “ (...) conduziram a uma
transformacao significativa no que se refere a procura do ensino especializado da musica, com
consequente alteracio da populacéo que passou a frequentar estas escolas” (Folhadela et al., 1998:
7).) Esta procura pode estar relacionada com o facto do regime articulado ser gratuito e também
por a carga hordria estar articulada com a do ensino genérico.

No regime de frequéncia referido (articulado), os Cursos Basico e Secundario de Mdsica
funcionam em articulacdo com as escolas do ensino genérico, através da celebracao de protocolos
de colaboracao. Deste modo, os alunos frequentam dois estabelecimentos de ensino, a escola de
ensino genérico, na qual recebem a formacado geral e a escola especializada onde recebem a
formacao vocacional (Rodriguez, 2014).

O Curso Basico de Musica em regime articulado é composto por um ciclo de cinco anos de
estudos, nomeadamente do 1° ao 5° grau, e compreende o0 2° e 3° ciclos do ensino basico. Os planos
de estudo encontram-se fixados ao abrigo da Portarian®1 550/02 DR, 298 de 26 de Dezembro e da
Portarian®691/09 DR, 121 de 25 de Junho. Os Cursos Secundarios de MUsica em regime articulado
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compreendem trés anos de formacao (10°, 11° e 12° anos de escolaridade) e destinam-se a alunos
que tenham concluido o Curso Basico e também, a alunos que nao tendo concluido o Curso Béasico
de Musica, possuam o 9° ano de escolaridade ou equivalente. Ambos os cursos (basico e secundario)
nesta modalidade de frequéncia sio financiados pelo Ministério da Educacio e Ciéncia de forma
integral, desde que exista correspondéncia entre o ano de escolaridade e o grau da componente
vocacional (idem).

Tal como se verificou anteriormente, a década de 90 do século XX ficou marcada pelo
aumento significativo do nimero de escolas do ensino vocacional da musica, devido a elevada
procura como consequéncia da democratizacdo do ensino da musica, mas também pelo
aparecimento das escolas profissionais de musica. Estas foram criadas em 1989 com o Decreto-Lei
n°26/89,de 21 de Janeiro e, o lugar destas no contexto do sistema educativo portugués foi definido
pelo Decreto-Lei n°344/90 DR, 253, de 2 de Novembro, integrando este subsistema de ensino da
musica no ambito da educacio artistica em modalidades especiais (Ribeiro, 2013).

Com o desenvolvimento de politicas de incentivo a criacdo e frequéncia de cursos
profissionais, este tipo de ensino foi-se solidificando e passou a ocupar um lugar bem definido no
panorama do ensino nacional. Os cursos profissionais de musica na sua fase inicial, ndo conferiam
habilitacdo académica e tinham como principal objetivo a formacao de jovens para a integracio na
vida ativa. Contudo, em 1993, com o Decreto-Lei n°70/93, de 10 de Marc¢o, estas passaram a
conferir habilitacdes legais enquadradas no sistema geral de ensino e foram estruturas em dois

ciclos de estudos. Deste modo,

“(...) os alunos que frequentam as escolas profissionais e concluam o 3° ciclo do ensino
basico sdo certificados com um diploma de qualificacao profissional de nivel Il, equivalente
ao 9° ano de escolaridades, e os que concluem o ensino secundério, com um diploma de
qualificacdo profissional de nivel lll, equivalente ao 12° ano de escolaridade, podendo

prosseguir os estudos musicais a nivel superior”. (Ribeiro, 2013:61)

Nas instituicdes de ensino profissional da musica os alunos frequentam os cursos em regime
integrado, ou seja, a formacado geral e a formacdo vocacional sdao ministradas no mesmo
estabelecimento de ensino com total financiamento. Julgamos que este regime tem por objetivo a
formacao de musicos na suatotalidade e garantir-lhes os conhecimentos e ferramentas necessarias
para o desenvolvimento de vérias atividades no dmbito socioprofissional (Rodriguez, 2014).

Segundo as reflexdes levadas a cabo pelas préprias escolas e seus professores, este é o
regime preferencial “para uma formacao verdadeiramente profissionalizante, uma vez que permite
rentabilizar o tempo e possibilita as escolas a organizacao dos horarios de forma a tirar um maior
proveito do processo de ensino-aprendizagem” (Rodriguez, 2014: 19).

Contudo, este regime ndo tem sido de facil implementacdo devido ao grande investimento

que requer tanto em termos de instalacées como de recursos humanos, razao pela qual apesar das
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“vantagens claras a muitos niveis, nomeadamente ao nivel pedagdgico e ao nivel da progressao

académica dos alunos”, funciona em escassas instituicdes do pais (idem).

3.6 Metodologia da Investigacao

3.6.1 Definicao do problema e objetivos do estudo

Toda a investigacdo comeca por desenhar um problema. As questdes levantadas pelos
investigadores ndo advém da falta de conhecimento acerca de uma determinada questdo, mas sim
pelo amplo saber do contexto especifico, bem como da literatura a ela associada (Kemp, 1995).

Nos capitulos anteriores foram apresentados varios contributos concetuais e historicos
propostos pelas varias reformas do Ensino da Mdusica. Assim, pretende-se analisar e confrontar os
pressupostos que originaram os novos desafios no Ensino Especializado da Musica, em particular
na Formacgao Musical.

Parte-se daideia de que, os desafios sempre existiram, no entanto, estes vao-se modificando
tornando-se cada vez mais exigentes. Assim, com este estudo aqui apresentado pretendemos
compreender quais os novos desafios no Ensino da Formacao Musical, e de que forma os docentes
organizam e lecionam as suas aulas para darem resposta as mais diversas circunstancias que vao

surgindo a cada dia.

3.6.2 Tipo de Investigacao

Para se estudar qualquer fenédmeno torna-se necessario definir os métodos, para que se
consiga uma maior veracidade dos factos. Neste sentido, optou-se por uma metodologia qualitativa
com base em entrevistas semiestruturadas. Esta metodologia tem por objetivo “uma abordagem de
investigacao utilizada para o desenvolvimento do conhecimento a descrever ou interpretar, mais
do que avaliar” (Fortin, 2003 cit. in Neves, 2012: 225). Assim sendo, o investigador procura o
conhecimento, através de instrumentos que valorizem nao sé o produto ou os dados obtidos mas
também o processo. Procura ainda, “interpretar os fendmenos no seu contexto natural e o
significado que as pessoas lhes atribuem ou seja, interage com a complexidade e diversidade da
realidade no seu contexto” (ibidem).

Bogdan e Biklen (1994) apresentam algumas caracteristicas que definem a investigacdo
qualitativa, podendo estas ou nao, estarem todas presentes em cada investigacdo. A primeira
caracteristica prende-se com o facto de ocorrer num ambiente natural, sendo o investigador o
instrumento principal, ou seja, “ (...) os investigadores qualitativos assumem que o comportamento
humano é significativamente influenciado pelo contexto em que ocorre, deslocando-se, sempre que

possivel, ao local de estudo” (idem: 48).; a segunda diz respeito ao caracter descritivo, que funciona
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como método de recolha de dados, “Os dados incluem transcricoes de entrevistas, notas de campo
(...) e outros registos oficiais”; outra caracteristica mostra o interesse mais pelo processo do que
pelos resultados, em que, o investigador coloca varias questdes relativas ao seu foco ainvestigar de
forma a perceber o significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida; por fim, “Os investigadores
qualitativos em educacio estao continuamente a questionar os sujeitos de investigacido” visto que
“O processo (...) reflecte uma espécie de didlogo entre os investigadores e os respectivos sujeitos”
(idem: 51).

3.6.3 Instrumentos de recolha de dados

Tendo esta investigacdo uma abordagem metodoldgica qualitativa através da entrevista
semiestruturada, como referem Quivy & Campenhoudt, pretende-se, através de um guido de
entrevista, proporcionar aos entrevistados um discurso relativamente aberto, de modo a promover
e enriquecer a informacio (1998). Neste sentido, foi elaborada uma entrevista que permitisse aos
entrevistados desenvolverem um discurso sobre o que pensam sobre os novos desafios e o que
fazem a nivel pedagdgico para darem resposta aos mesmos. Assim sendo, a primeira questao, tera
como objetivo perceber quais sao os desafios que os docentes de Formagao Musical encaram no
seu quotidiano. Se o entrevistado tem consciéncia dos novos desafios, ser-lhe-a questionado como
os aborda e enfrenta. No caso de nao ter consciéncia dos mesmos, ser-lhe-a questionado o que
pensa sobre possiveis desafios e o que faria nas suas aulas para os superar.

Apds arealizacao das entrevistas referidas procedeu-se a sua categorizacao e andlise.

3.6.4 Amostra - Sujeitos da Investigacao

Para a realizacao do estudo em questao, foram escolhidas trés instituicbes que ministram o
Ensino Vocacional da Musica, nomeadamente, a Escola Profissional de Musica de Espinho, a
Academia de Musica Oscar da Silva e o Conservatério de Musica do Porto. Escolheu-se estas
instituicoes pelo facto de se pretender uma amostra diversificada, envolvendo assim o ensino
publico e privado, bem como vocacional e profissional. Tendo como finalidade uma abordagem
interpretativa, foi escolhida uma amostra representativa da populacido de docentes de Formacao
Musical. Deste modo, foram selecionados quatro docentes de Formacao Musical, pertencentes as
trés tipologias de ensino: publico, privado e profissional, e, representam geracdes distintas de
formacodes (Quivy & Campenhoudt, 2003). Neste sentido, o Professor A e B, lecionam numa escola
de ensino privado (Academia de Musica Oscar da Silva), o Professor C leciona numa instituicdo de
ensino publico (Conservatério de Musica do Porto), e por fim, o Professor D (Escola Profissional de

Musica de Espinho, leciona numa instituicdo de ensino profissional.
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Com vista a enriquecer esta investigacdo, consideramos pertinente fazer uma breve

caracterizacio das instituicdes onde estes docentes exercem a sua atividade profissional.

Os Professores A e B - Academia de Musica de Musica Oscar da Silva

O Professor A tem mais de 20 anos de servico, e ndo possui profissionalizacdo por motivos
de indisponibilidade de horario. O Professor B possui profissionalizacdo em Formacao Musical, e
tem 8 anos de servico.

A Academia de Musica Oscar da Silva é uma instituicdo de Ensino Vocacional da Musica
(Decreto-Lei n°310/83, de 1 de Julho - artigo 8°) do setor particular e cooperativo, situada na Rua
Alvaro Casteldes, n°332, em Matosinhos. Como instituicio de Ensino Vocacional, ministra os cursos
de Iniciacao, Basico e Secundario em regimes de frequéncia supletivo, articulado e curso livre. Asua
acao tem como foco a formacido e pratica artistico-musical de exceléncia, proporcionando uma
fruicdo artistica, informada e consciente, uma pratica instrumental/vocal, individual e coletiva, e
uma formacao para o exercicio profissional.

Nestas disposicoes, as escolas privadas adotam planos de estudos e programas do ensino
publico, obrigam-se a adotar a mesma organizacao e gestao do tempo escolar que o ensino oficial
(Vieira, 2003).

O publico-alvo da escola, preferencialmente, sdo as criancas e os jovens em idade escolar,
entre os cinco e os dezoito anos de idade. No entanto, tem vindo a desenvolver e a criar espacos
proprios de formacao, de novas oportunidades, para individuos em idade adulta, com ou sem
qualquer formacao musical. Os alunos beneficiam de uma educacao artistica tendo como base legal
o Decreto-Lei n°344/90, de 2 de Novembro:

“... 0 ensino especializado visa a formacdo de musicos e se insere nos diversos niveis de
ensino, acrescendo aos objetivos préprios de cada um destes uma preparacao especifica que
constitui sucessivamente uma opcao vocacional precoce, um ensino profissionalizante e

uma formacéo profissional aprofundada”. (idem)

Para além da atividade letiva, a Academia promove outras iniciativas, tais como, cursos de
aperfeicoamento, workshops, concursos, audicdes escolares e interescolares, recitais, concertos,
ateliers, conferéncias, oficinas de instrumentos e visitas de estudo. Tem também colaborado com
outras instituicoes de ensino, sejam estas de niveis basico e secundario - Escola de Musica de
Espinho, Academia de Musica S. Pio X, Escola de Musica de Leca da Palmeira, Curso de Musica Silva
Monteiro, Conservatérios de Musica do Porto, de Aveiro e de Braga - ou de nivel superior - Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Porto e Escola Superior de Educacdo do Porto - na
apresentacao de alunos em recitais. No quadro do desenvolvimento dos Mestrados em Ensino da
Musica, foram estabelecidos protocolos de cooperacdo com a Escola Superior de Mdsica e Artes

dos Espetaculo do Porto/Escola Superior de Educacao do Porto e com as Universidades de Aveiro
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e do Minho. Colabora ainda sempre que convidada, nas iniciativas promovidas pelo servico

educativo da Casa da Musica.

O Professor C - Conservatério de Musica do Porto

O professor C tem uma vasta experiéncia de 35 anos de lecionacdo, e ndo possui
profissionalizacdo devido ao niimero de anos de servico.

O Conservatorio de Musica do Porto € uma escola publicado Ensino Artistico Especializado
da Musica, constituindo com todos os outros conservatorios e escolas artisticas publicas um setor
especifico do nosso sistema educativo. Como escola publica do ensino vocacional da musica, o
Conservatorio assinala também o seu papel destacado no contexto do ensino artistico nacional.
Este estatuto tem sido defendido através das sucessivas geracoes de professores e alunos que vém
construindo a sua historia.

Desde a segunda metade do séc. XIX que o Porto sentia a necessidade da criacao de uma
instituicdo publica destinada ao ensino da Mdsica, a imagem do que aconteceu em Lisboa com a
criacdo do Conservatério Nacional em 1835. Apds algumas tentativas falhadas, aparece finalmente
uma, mais consistente, da responsabilidade do pianista e diretor de orquestra Raimundo de
Macedo. A 1de julhode 1917, 0 Senado da Camara Municipal do Porto aprovou por unanimidade a
criacdo do Conservatério de Musica do Porto, o qual viria aser inaugurado em 9 de Dezembro desse
mesmo ano e, ficou instalado na Travessa do Carregal onde se manteve até 13 de Marco de 1975.
Apds Abril de 1974, o Conservatério mudou as suas instalacoes para um palacete pertencente a
familia Pinto Leite na Rua da Maternidade. Desde 15 de setembro de 2008, apds obras de
requalificacdo e ampliacao, esta instituicdo mudou de instalacoes, para a Praca Pedro Nunes, vindo
aocupar a area oeste da Escola Secundaria Rodrigues de Freitas.

O Conservatoério assume como principios orientadores:

a) A preparacdo dos alunos, através de uma formacdo de exceléncia, orientada para o
prosseguimento de estudos, no ensino superior; para a entrada no mercado de trabalho, em
profissdes de nivel intermédio; para o desenvolvimento cultural do individuo, numa perspetiva de
formacdo integral; b) a formacdo especifica do aluno, proporcionando-lhe o conhecimento e
dominio das diversas areas que integram a sua formacao musical. Esta devera contemplar uma
soélida formacao ao nivel da pratica instrumental; uma aprofundada formacao tedrico-pratica ao
nivel das ciéncias musicais; uma elevada capacidade de leitura musical; um dominio interpretativo
de diferentes géneros e estilos musicais; familiaridade com o repertério contemporineo e

competéncias para a sua interpretacao; pratica continuada de musica de conjunto.

Professor D - Escola Profissional de Musica de Espinho
O Professor D leciona ha 8 anos e ndo possui profissionalizacio.
A Escola Profissional de Musica de Espinho integra dois estabelecimentos de Ensino da

Musica auténomos entre si, a Escola Profissional de Musica, que ministra cursos profissionais de
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musica do 7° ao 12° ano de escolaridade (cursos de nivel Il e nivel IV), e a Academia de Mdsica que
ministra cursos de ensino especializado da musica. Deste modo, a atividade que se exerce nestes
estabelecimentos de ensino é transversal em varios aspetos.

A Academia de Musica de Espinho é uma Associacdo sem fins lucrativos, fundada em 1961,
tendo-lhe sido atribuido Alvara de funcionamento, como estabelecimento de ensino da musica, em
19 de Dezembro de 1962 (alvara n° 1696), sendo, por conseguinte, uma das escolas privadas de
musica mais antigas do pais com reconhecimento pelo Ministério da Educacao no ambito do ensino
particular e cooperativo. Em 1989 a Academia de Musica de Espinho propds a criacdo de uma Escola
Profissional dedicada ao ensino da musica, projeto que foi aprovado, tendo sido uma das primeiras
escolas a ministrar cursos profissionais de musica do pais (note-se que em 1989 foram autorizadas
apenas duas escolas profissionais de musica a nivel nacional). Para além dos Cursos de Musica,
desenvolve um vasto conjunto de atividades e projetos, fundamentalmente na area da criacao e
producao musical, os quais ja foram descritos no capitulo 1 deste documento, assumindo assim uma
forte vocacao de difusao e divulgacao cultural e de formacao de publicos.

Relativamente a acdo pedagégico-didatica os principios defendidos sdao os seguintes:
promocao de uma atitude de aprendizagem sistematica que potencie a melhoria dos resultados
escolares dos alunos e da escola; promocao da inovacgao e da exceléncia como produto da escola,
em resposta as necessidades reais do mercado de trabalho; promocao da formacao do aluno como
cidadao interventivo e responsavel; promocao de uma atitude de interiorizacdo dos valores de
autonomia e respeito pelos outros. Entre as finalidades pedagégico-didaticas constam os seguintes
objetivos: proporcionar aos alunos uma sélida formacao técnico-artistica, capacitando-os para o
prosseguimento de estudos para niveis superiores; desenvolver uma cultura de rigor relativamente
as exigéncias da atividade profissional de musico; consciencializacao e informacao sistematica para

os desafios e solicitacdes que a profissdo e o mercado de trabalho exigem e colocam.

3.7 Andlise de resultados

Através das respostas obtidas, verifica-se que para além dos regimes de frequéncia, da
heterogeneidade de conhecimentos dos alunos, da deslocalizacdo do espaco da musica para a
instituicdo do ensino genérico, do nimero de alunos por turma e da duracdo das aulas, os
entrevistados identificaram outros desafios com os quais lidam diariamente. Entre estes, referiam
a articulacado da cultura musical com a cultura musical de massas dominante, a desconsideracao do
ensino articulado por parte dos pais e alunos e a motivacao e a formacao. Porém, poderao existir
muitos mais.

Para cada um dos desafios apresentados foram demonstradas algumas estratégias para

ultrapassar esses mesmos contratempos.
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Dimensoes Categorias Principais Categorias Emergentes
Regimes frequéncia Articulacdo cultura musical
Heterogeneidade conhecimentos | Desconsideracao pelo ensino
) . articulado
Dimensao 1
. Deslocalizacdo do espaco da Motivacao
Desafios .
musica
Ndmero alunos
Duracao das aulas
Homogeneizacao Interdisciplinaridade
. . Cooperacdo entre alunos Autonomia
Dimensao 2
. Desafios maiores Responsabilizacao pais
Estratégias - S
Apoio Dedicacao
Aumento carga horaria Pesquisa
Trabalho auténomo Afetividade

Quadro 4 - Categorizacao das Entrevistas

Regimes de Frequéncia

Os regimes de frequéncia do Ensino Especializado da Musica, de acordo com a legislacao

em vigor, sdo: articulado, integrado e supletivo. Estes definem as condicdes em que os alunos

frequentam os cursos supracitados, e, procuram dar respostas a diversidade da populagao escolar

e as necessidades de uma formacao de exceléncia para uma via profissionalizante.

Na opinidao dos docentes entrevistados, estes regimes de frequéncia, ndo constituem um

desafio, de modo que, planificam as suas aulas em funcao do que é proposto pelo programa, sem a

necessidade de fazerem ajustes em relacdo a esta dimens3o. “E bom que estes regimes existam,

porque vai tornar a vida dos alunos mais simples, mediante as suas vontades” (Professor D).

Os regimes referidos sao:

“(...) consequéncia da auséncia de uma verdadeira integracio do ensino especializado de

musica, em particular, e do ensino artistico especializado, em geral, no sistema geral de

ensino do nosso pais, pois ndo estd disponivel para todos os que o queiram, como as

restantes areas do ensino. Embora o ensino articulado permita a mais alunos o acesso ao

ensino artistico especializado, na minha opiniao, falta uma verdadeira definicio estratégica

nacional do ensino artistico especializado como area com possibilidade de acesso a toda a

populacio - o que existe s3o tentativas de remediar essa auséncia”. (Professor A)

Por sua vez, o Professor B refere que esta diversidade de regimes “esta maioritariamente

ligado a niveis de interesse e dedicacdo diversificados”. Em concordancia com esta linha de

pensamento encontra-se o Professor C dizendo que estes surgiram “para dar resposta a diferentes
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necessidades”. Deste modo, depreendemos que os regimes de frequéncia nao interferem na forma
como os docentes planificam as suas aulas. “Nao faco distincdo quanto aos regimes de frequéncia,

pois o programa e objetivos da Formacdo Musical sdo os mesmos em ambos os casos” (Professor A).

Heterogeneidade conhecimentos

A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos, de acordo com os entrevistados, revela-
se como um desafio presente nasala de aula de Formacao Musical. Segundo o Professor B “os alunos
tém uma bagagem e conhecimento muito distintos dentro do mesmo grau de ensino devido as
diferentes aprendizagens e vivéncias”. Por sua vez, o Professor D, diz que “supostamente, os alunos
deveriam ter todos o mesmo nivel de conhecimentos, mas ndo tém, porque nao existe um programa
nacional, pelo que, os niveis de exigéncia vdo variando” (idem). Esta diversidade de conhecimentos
dentro de uma mesma turma é algo inevitavel, e, julgamos que deve ser vista pelos docentes como
uma fonte de enriquecimento da acdo pedagdgica, sendo que a mesma promove a aprendizagem

num ambiente de troca de experiéncias. Contudo,

“(...) cria algumas dificuldades, pois os alunos que ja tém conhecimentos tém
tendéncia para uma confianga excessiva e quebra no ritmo de trabalho, dado ja
dominarem os contelidos iniciais e ficarem, até, aborrecidos por nido se avancar

mais depressa”. (Professor A)

Por outro lado,
“ (...) os alunos que n3o tém conhecimentos prévios desenvolvem, por vezes, alguma
ansiedade/angustia por ndo serem tao capazes como os colegas de assimilar rapidamente os
conteldos e desenvolver as competéncias previstas com o mesmo grau de desenvoltura. No
entanto esta situacdo tende a normalizar a medida que se vai avancando e que novos

contelidos e competéncias comecam a ser abordados”. (idem)

Na opinido do Professor C “ (...) seria muito mais facil se os alunos nos “caissem nas maos”, todos
com a mesma preparacao”. Uma possivel estratégia apresentada por este entrevistado sera o

“professor tentar nivelar as “coisas”. Também o Professor D partilha desta mesma opinido:

“(..) quando apanho alunos que tém um background muito distinto, que acabam por
aprender a velocidade e ritmos diferentes, tudo bem que cada crianca aprende ao seu ritmo,
mas ha ali uma média, e quando os extremos sdo demasiado acentuados, tento ao maximo
possivel ndo deixar ninguém para tras. Esse é o meu objetivo, nem que para isso faca os mais
avancados esperarem. Tentar nivela-los. Hd um periodo durante o ano em que a ideia é
tentar nivelar ao maximo, tentar criar ali um nivel médio, para depois tentar levar todos de

uma so vez”. (idem)
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O mesmo professor menciona que:
“(...) pararesolver esta questio, ha alunos que tém de trabalhar mais do que outros, ou seja,
eutenho de ter um nivel minimo de exigéncia, e tenho de procurar dar-lhes ferramentas para
que eles possam ter esse nivel”. (idem)
“(...) A minha obrigacdo é dar-lhes ferramentas para atingirem esse nivel, a partir do
momento que tém essas ferramentas, os alunos tém de trabalhar no sentido de conseguirem

resolver os desafios que vao surgindo”. (idem)

Para além destas estratégias foram referidas outras, como por exemplo, o

“(...) trabalho de pares”, (...) atividades em grupo e interacdo entre grupos, (..) atencio
especial aos alunos sem conhecimentos, para que ndo desmoralizem - solicitando a sua
participacao oral em situacdes que ja dominem ou depois de ouvirem outros colegas, por

exemplo”. (Professor A)

Aos alunos que ja possuem mais conhecimentos, para ndo desmotivarem devemos dar-lhes,

“(...) oportunidade, quando oportuno, de demonstrarem os seus conhecimentos, colocando-
Ihes desafios maiores, dando-lhes responsabilidades na execucao de algumas tarefas ou no
apoio aos colegas (...). Por outro lado, (...) os alunos que ndo tém conhecimentos prévios
desenvolvem, por vezes, alguma ansiedade/angustia por ndo serem tio capazes como os
colegas de assimilar rapidamente os conteldos e desenvolver as competéncias previstas
com o mesmo grau de desenvoltura. Contudo, “ (..) esta situacdo tende a normalizar a
medida que se vai avancando e que novos conteldos e competéncias comecam a ser

abordados”. (idem)

Deslocalizacdo do espaco da musica

Atualmente, uma grande parte das aulas da componente vocacional sdo lecionadas na
escolado ensino genérico, o que, poderd implicar algumas alteracdes na forma como os professores
lecionam as suas aulas. Contudo, verificou-se que esta dimensao, segundo a opinido dos docentes
entrevistados, se revela como algo positivo para todos.

Neste sentido, julgamos que se trata de “uma mais-valia para os intervenientes e
comunidade escolar” (Professor B). Por sua vez, Professor C, refere que:

“ (..) para os alunos do ensino articulado, parece-me bem que o professor do ensino

especializado se desloque para o espaco do ensino genérico quando isso facilitar a vida aos

alunos e encarregados de educacao”. (idem)

Este aspeto revela ainda outras vantagens, como por exemplo, “permite que os alunos do ensino
integrado estejam imersos num ambiente musical 100% do tempo de escola” (Professor A), permite,
“(...) aos professores do ensino especializado contactar mais de perto com a realidade do

ensino genérico (virtualidade e defeitos), alargando, porventura, as suas perspetivas
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tradicionais (...) facilita novas formas e maior interdisciplinaridade com as outras disciplinas
do curriculo genérico, face ao ensino supletivo, o que é sempre enriquecedor para todos os
envolvidos, alunos, professores e encarregados de educacdo, (..) pode dinamizar
musicalmente a escola do ensino genérico, se houver interesse por parte de ambas as

instituicées, no caso do ensino articulado”. (Professor A)

Para além destes aspetos, foi mencionado ainda que facilita a “vida dos alunos e encarregados de
educacio quanto a tempo despendido em deslocacdes para a escola do ensino especializado, na

medida em que pelo menos as aulas de turma sio lecionadas na escola do ensino genérico” (idem).

“Em comparacdo com os alunos do ensino supletivo e integrado, pode diminuir a exposicdo
dos alunos e encarregados de educacdo do ensino articulado, ao ambiente de vivéncia e
contexto da Escola de Musica, uma vez que, a partida os alunos se deslocam menos vezes a

escola do ensino especializado”. (Professor A)

Apesar de no Ensino Profissional ndo se verificar esta situacao, o Professor D, d4 a sua opinido sobre
este desafio: “ (...) a minha opinido é que é uma mais-valia, desde que a escola do ensino genérico
tenha as devidas condicbes para dar-mos as aulas (piano, colunas...), e os alunos acabam por

trabalhar no meio deles” (idem).

Ntmero alunos

Com a implementacdo do regime articulado, verificou-se um aumento significativo do
numero de alunos a frequentar o Ensino Vocacional da Mdusica, panorama este, que é bem visivel
quando pensamos numa turma de Formacao Musical. Por sua vez, observamos um quadro oposto a

este quando pensamos no regime supletivo. O Professor D comprova isto mesmo dizendo:

“(...) ha véarios problemas, um deles prende-se com o facto de nos ultimos anos as turmas
terem aumentado em termos de nimero de alunos, e aumentado bastante, e também o facto

de ter havido uma massificacdo do acesso as academias com o ensino articulado”. (idem)

No seguimento das entrevistas efetuadas aos docentes, verificou-se que esta situacdo
constitui realmente um desafio para a Formacao Musical, de modo que, consideram ser necessario
modificar a planificacdo das suas aulas, em funcio desta dimensao. Deste modo, o nimero de alunos
€ “excessivo quando pensamos no ensino articulado” (Professor B) o que “dificulta o trabalho do
professor” (Professor C). Em concordancia com este pensamento, encontra-se o Professor A, que
afirma:

“(...) uma turma de Formacao Musical nunca deveria ter mais que 15 alunos em simultaneo,

"

e este jaéumnumero grande!”. Por sua vez, o Professor D refere: “no maximo deveriam ser

15 alunos por turma. Quando tém mais, o ensino n3o é tio personalizado”. (idem)
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Efetivamente, o Ensino da Formacao Musical,

“ (..) fica seriamente comprometido o acompanhamento, desenvolvimento e mesmo
percecao das competéncias individuais do aluno por parte do professor, que se debate entre
a necessidade de avancar nos conteudos e atividades a desenvolver, por um lado, e a
necessidade de dedicar mais tempo e atencido ao desenvolvimento de competéncias
individuais dos alunos, em particular dos que possam revelar maiores dificuldades”.

(Professor A)

Em oposicao a este quadro esta o ensino supletivo, em que as turmas:

“(...) podem ficar extremamente reduzidas (por exemplo com cinco ou menos alunos), o que,
embora permita um acompanhamento muito mais préximo e individual por parte do
professor, bem como a realizacio de outro tipo de atividades porventura mais dificeis de
implementar em grande grupo, pode ser limitativo ao nivel da implementacao de algumas

atividades de grupo, como por exemplo, execucdes a varias partes”. (idem)

Como estratégias para ultrapassar este desafio, foi mencionada a “solicitacdo de um aumento da
carga hordria semanal para as turmas de ensino articulado com mais de 20 alunos, uma vez que a
divisdo das turmas nio era viavel” (Professor A). Em relacdo a dindmica da aula, o mesmo professor
(A), recorre a “execucdes orais em pequenos grupos, uma vez que nao é possivel fazer sempre
execucao individual”. O Professor D sente a mesma dificuldade, quando as turmas tém mais de 15
alunos, pelo que,

“(...) o ensino torna-se mais para todos e ndo para cada um. Por mais que eu tente para pedir

a um aluno para fazer sozinho, ndo vou poder pedir a todos para fazerem sozinhos porque

gasto a aulatoda”. (idem)

“ (..) Quando o nimero de alunos é reduzido, como é o caso do ensino supletivo, a
implementacio de atividades de grupo, como por exemplo, execucdes a vérias partes e
varias vozes torna-se limitativo, contudo, ndo foi apresentada nenhuma estratégia para

contornar asituacao”. (Professor A)

Duracdo das aulas

A duracdo de uma aula de Formacao Musical pode ser um fator que tem implicacdes na

planificacdo docente.

“Uma carga horaria de 90 ou 100 minutos por semana € insuficiente para uma turma grande
- sobretudo nos dois primeiros graus, tendo em conta a heterogeneidade de conhecimentos
e competéncias basicas dos alunos, bem como os conhecimentos e competéncias a

transmitir/adquirir”. (Professor A)
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Por sua vez o Professor B refere que “ 90 minutos seguidos era o ideal”. Em concordancia, o
professor C, refere que, “no ensino especializado sdo de 90 por semana”. Face a opinido dos
Professores B e C, julgamos que estes ndo necessitam de fazer alteracdes as suas planificacoes em
funcéo desta dimensao. Contudo, para o Professor A, ja ndo é bem assim, o mesmo menciona que o
ideal seriam,

“(..) trés tempos semanais de 45 ou 50 minutos, organizados em duas aulas semanais,

permitem um melhor doseamento e organizacdo das atividades, conteiidos e competéncias

adesenvolver”. (Professor A)

Desta perspetiva de duas ou trés aulas semanais, com tempos de 45 ou 50 minutos, partilha o

Professor D:
“(...) sou adepto das aulas de 50 minutos em todos os graus! O que acontece é que ninguém
estuda Formacdo Musical em casa, sdo raros os alunos que estudam Formacdo Musical em
casa! A vantagem de termos aulas 50 minutos é que a carga hordria ndo seria de 90 minutos,
mas 100 minutos. Assim, os alunos iriam ter duas aulas por semana, ao terem duas aulas por
semana, teriam contacto com a disciplina duas vezes por semana. Aquilo que acontece no
caso das aulas de 90 minutos é que os alunos produzem menos nesta aula do que numa de

50 minutos. A vantagem é que nio se cansam, ao final de 50 minutos a aula ja passou”. (idem)

O mesmo prossegue referindo que,

“(...) nas aulas de 90 minutos os alunos ja estio a contar os minutos que faltam para a aula
terminar, porque estio cansados de estar dentro da sala de aula. Ndo tem a ver com a facto
da aula estar a ser mais aborrecida ou menos aborrecida, estdo cansados de estar sentados
no mesmo sitio. Outra questao é que passam de uma semana para a outra sem trabalharem.
Se tivessem duas aulas semanais, aquilo que acontecia é que, se estudarem em casa, acabam
por estudar no dia antes da aula, no dia da aula, durante a aula, ou seja, sdo quatro dias por
semana a trabalhar. Se ndo estudarem em casa, pelo menos duas vezes por semana tém
contacto com a disciplina. Isto ndo deixa esquecer, as coisas estdo sempre minimamente

presentes. Eu sou um defensor das duas aulas semanais!”. (idem)

Em relacdo a duracdo das aulas nos primeiros graus,

“(..) uma aula por semana cria um espaco temporal demasiado grande entre aulas
consecutivas, quanto a mim seria mais Util a existéncia de aulas duas vezes por semana, para
0 1° e 2° graus, pelo menos (...) contudo, no nivel secundario duas aulas separadas de 45 ou
50 minutos sdo menos propicias para o desenvolvimento de atividades complexas e longas,

pelo que defendo a aglutinacio de dois tempos numa sé aula”. (Professor A)
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Face ao que foi referenciado pelos docentes esta dimensio ndo se revela como um desafio para

todos. Contudo, julgamos ser

“(...) diferente lecionar o mesmo programa em 90/100 ou em 135/150 minutos semanais,
pelo que ha sempre adaptacdes a fazer - na quantidade, tipo e duracio das atividades, assim

como no tempo para execucdes individuais por parte dos alunos”. (Professor A)

Para além destes possiveis desafios, alguns dos entrevistados elencaram outros, tais como a

motivacao, a articulacio da cultura musical e a desconsideracio pelo ensino articulado.

Motivacdo
Com a massificacdo do ensino, o acesso a formacao artistica tornou-se mais acessivel a
todos. Neste sentido, tem-se verificado que muitos dos alunos que frequentam este ensino, fazem-
no apenas para obter umas nocdes basicas, outros por obrigacio dos pais e outros porque querem
prosseguir os seus estudos a nivel profissional na drea da musica. Perante esta diversidade de
procura e de objetivos, os professores sentem cada vez mais a necessidade de modificar algo nas
suas aulas, de modo a cativarem todos os alunos para uma disciplina que nem sempre corresponde
as expetativas dos mesmos. O professor D ilustra esta problematica da motivacao, referindo que
este aspeto,
“(...) tem a ver com o facto de eles serem demasiado estimulados em tudo aquilo que fazem
durante o dia deles, o que torna a escola a coisa menos interessante que eles tém no dia
deles. O estimulo é extremamente forte e presente em tudo aquilo que eles fazem, desde a
hora que se levantam, até a hora que se deitam inclusivamente com a utilizacdo das novas
tecnologias, com muita televisao, tudo, que torna a forma como nés |hes ensinamos, que

torna a escola algo de aborrecido”. (idem)

O mesmo docente prossegue dizendo,

“Nds ndo conseguimos cativar os alunos para eles levarem qualquer tipo de atividade a
fundo. Aquilo que acontece, é que eles trabalham pela “rama”, e ao minimo desafio e a
minima situacdo de desafio, eles pdem de lado, desistem. Este é um problema, mas é um
problema geracional, ndo serd tanto um problema no dmbito da Formacao Musical, mas é
transversal a todas as areas (..) na minha opinido estamos a lidar com um problema que
levanta um desafio elevadissimo, que é cativar os alunos para o trabalho que se faz nas
escolas, para levar o processo de aprendizagem a um nivel mais aprofundado, porque a
prépria sociedade estd organizada para se fazer tudo de uma forma superficial.... Paramim é

o grande desafio!”. (idem)

67



Como motivar os alunos para uma disciplina que a partida ndo é a favorita dos alunos? Este
foi um dos aspetos referidos como desafio pela maioria dos professores. Assim sendo, o desafio
passa por “tentar que a Formacao Musical seja cada vez mais atraente para os alunos” (Professor C)
e “fazer com que os alunos se sintam atraidos por uma disciplina que, a partida nio é a sua favorita”
(idem). O Professor B menciona que o desafio reside na “motivacio dos alunos do articulado”.

Como forma de motivar os alunos e contornar este desafio, o Professor A, refere que o faz
“com muita dedicacdo” e “com muita procura de saberes”. Julgamos que esta dedicacdo passa por
estarmos mais atentos as necessidades e gostos dos alunos, uma planificacdo mais rica e
diversificada em atividades, de modo que nao seja sempre igual em todas aulas e em todos os
contelidos, formacdo continua, troca de opinides com os outros professores. Por sua vez, o
Professor B tenta motivar os seus alunos do ensino articulado “demonstrando a utilidade da pratica
musical de todos os contetidos aos alunos” (idem). Pensamos que se trata de mostrar aos alunos o
porqué da aprendizagem de determinado conteldo, e, em que esse mesmo pode ser aplicado, por
exemplo no instrumento.

Para além destas perspetivas, o Professor D presenta uma visdo diferente para motivar os

seus alunos. Neste sentido,

“(...) eu acho que das coisas que nds temos de fazer, é ndo tentar ser sé o professor que da
exercicios, que da a matéria, mas tentar que eles percebam que também somos pessoas, que
temos sentimentos, tentar criar com eles uma relacéo, tentar criar um elo. Basicamente é
compra-los com as emocoes para que eles também se deem as minhas dores, por assim

dizer”. (idem)

O mesmo entrevistado prossegue dizendo que:

“(...) na pratica tem a ver com criar relacdes de proximidade no sentido de leva-los a fazer
aquilo que eu pretendo. No que toca a motivacio eu tenho uma opinido que é: a motivacio
pode surgir sem trabalho, mas desaparece muito rapidamente, e a motivacdo que surge
depois do trabalho é muito mais interessante, que &, o aluno trabalha, sente-se confiante e
acaba por se sentir motivado, e ter vontade de fazer mais. Aquele aluno que se sente
motivado, simplesmente porque sim, e depois ndo trabalha, essa motivacdo desaparece
porque ndo haresultados praticos. Neste sentido, tentar motivar, tentar cativar oaluno para
aquilo que eu faco, é muitas vezes trabalhar a brincar, trabalhar como se estivéssemos a
brincar, para que eles de facto, quando se aperceberem do que se passa a volta deles, olha ja

sei! Regra geral tento chegar ao mundo deles para colher os meus “dividendos”. (idem)

Articulagdo cultura musical
Este possivel desafio mencionado pelo Professor A refere-se a “articulacdo da cultura

musical erudita com a cultura musical de massas dominante na sociedade e que faz parte da cultura
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dos praprios alunos e suas familias” (idem). Ou seja, julgamos que se trata de uma inclusdo de obras
de reportério ndo erudito na aula de Formacao Musical, ou obras de estudo no instrumento dos

alunos. O préprio professor comprova isto mesmo dizendo que recorre a:

“(...) audicdo, andlise e exploracdo de obras musicais eruditas, incluindo obras da
Classe de Conjunto ou do Instrumento, de forma a dar a conhecer e compreender
este patrimoénio” (...) abertura 3 audicao, analise e discussdo de musicas sugeridas

pelos alunos”. (idem)

Desconsideracdo pelo ensino articulado
Segundo o docente que referiu este aspeto como um desafio nas suas aulas de Formacao

Musical, este, esta relacionado com,

“(...) o espirito com que alguns alunos e encarregados de educacdo encaram o
ensino articulado - como atividade de ocupacdo de tempos livres (como por
exemplo a praticade um desporto), com a vantagem de ser gratuita e que é para ser
“divertida”, sem necessidade de muito empenho/trabalho em casa ou de se levar

muito a sério”. (Professor A)

Para contornar esta situagao, o entrevistado referiu como estratégia a,

“ (..) sensibilizacdo e responsabilizacdo de alunos e encarregados de educacio para a
importancia e necessidade de empenho e trabalho na disciplina, tal como nas outras (...)
explicacdo do papel da Formacgdo Musical como disciplina criadora de bases sélidas para
compreender e disfrutar a Musica, bem como para desenvolver competéncias musicais”.

(Professor A)

3.8 Notas Breves

Os resultados das entrevistas realizadas aos docentes de Formacdo Musical das trés
instituicoes suprarreferidas demonstram que os desafios presentes numa sala de aula de Formacao
Musical, bem como, estratégias para contornar os mesmos, sdo diferentes de professor para
professor. Verificou-se também que, os docentes que lecionam esta disciplina em instituicdes de
ensino privado sdo os que mais desafios tém de ultrapassar. Porém, todos os docentes possuem
conhecimentos que lhes permitem gerir os “novos desafios” da melhor forma possivel. Salientamos
ainda, que os docentes com mais experiéncia de ensino estdo mais conscientes dos desafios, assim
como das alternativas para os ultrapassar. Neste sentido, salientamos as principais estratégias

mencionadas para cada um dos desafios.
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No que se refere aos varios regimes de frequéncia, esta dimensio ndo se revelou como
um desafio, mas sim como algo muito positivo, pois facilita a vida dos alunos mediante os seus
objetivos. Concluimos que, os regimes de frequéncia nio interferem no modo como os docentes
planificam as suas aulas, pelo que, o programa e objetivos da Formacao Musical sdo os mesmos em
ambos os casos

A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma mesma turma constitui
um desafio para todos os entrevistados. Esta diversidade é inevitavel, mas ¢é justificada pela
auséncia de um programa nacional, de modo que, os niveis de exigéncia vao variando de escola para
escola. Como estratégias para contornar esta situacdo, devemos “nivelar” os alunos ao maximo,
nem que para isso, os alunos mais avancados tenham que “esperar”. Contudo, é necessario que os
professores procurem dar ferramentas aos alunos menos avancados para atingirem o nivel
desejavel.

A deslocalizacdo do espaco da musica para o espaco do ensino genérico revelou-se como
uma mais-valia para todos os intervenientes e comunidade escolar. Deste modo, permite que os
professores do ensino especializado contactem mais de perto com a realidade do ensino genérico e
promove maior interdisciplinaridade com as disciplinas do curriculo genérico. Contudo, pode trazer
algumas desvantagens, como por exemplo, a diminuicao da exposicao dos alunos e encarregados de
educacao, ao ambiente e vivéncia de uma escola de ensino especializado.

Relativamente ao nimero de alunos por turma, verificou-se que este é excessivo no ensino
articulado, e muito reduzido no ensino supletivo. Conclui-se que as turmas deveriam ter no maximo
15 alunos, e quando tém mais, o ensino ndo é tdo personalizado. Contudo, o ensino supletivo ilustra
o cendrio oposto a este, pelo que as turmas apresentam cinco, ou até menos alunos. Esta situacao
permite um acompanhamento mais proximo e individual por parte do professor. Contudo, a
realizacdo de atividades em grupo, como por exemplo, execucdes e entoacdes a varias partes,
tornam-se de dificil implementacao.

Aduracao das aulas também representa um desafio que, segundo os entrevistados, implica
amodificacio/alteracao da planificacdo docente. Neste sentido, concluimos, que uma carga horaria
de 90 ou 100 minutos é insuficiente para uma turma muito grande. Deduzimos que o ideal seriam
aulas de 50 minutos em trés dias da semana, e desta forma, os alunos teriam mais contacto com a
disciplina.

Face as perspetivas dos docentes entrevistados, julgamos que, apesar destes exercerem a
sua profissio em contextos semelhantes, cada um tem uma realidade de ensino diferente,
experiéncias diversas, etc. Quer isto dizer que, as estratégias a implementar para um determinado
desafio podem resultar numa determinada instituicdo e numa turma, porém, as mesmas estratégias
noutro contexto podem nao resultar da mesma forma.

Concluimos assim, que n3o existe um “receituario” sobre a forma de se ultrapassarem os
desafios presentes numa sala de aula de Formacao Musical, mas sim, um universo de possibilidades,
as quais compete a cada docente experimentar e implementar as que melhor se adequarem ao

publico com que trabalham.
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Considerando que o desenho e o método se adequam a questao colocada, reconhecemos
que a amostragem tem uma dimensao reduzida. Contudo o tema nio se esgota nos aspetos aqui
expostos pois estdo sempre a surgir “novos desafios” no Ensino Especializado da Mdsica”, pelo que
poderdo servir como objeto de exploracdo. Alargar a amostra aos diretores das instituicoes, e
comparar as varias dimensdes com as que foram aqui referidas, seria uma proposta de investigacdo

futura que podera complementar o estudo realizado.
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Reflexao Final

“Os bons professores dedicam-se ao ensino com entusiasmo. Acreditam na
importancia da profissdo docente para a construcdo de uma sociedade melhor,
alicercada em conhecimento e valores. Apesar das dificuldades, sentem orgulho
na sua missao de formar pessoas, despertar vocacdes e construir futuros. Os
bons professores deixam marcas positivas nos seus alunos”. (Estanqueiro, 2010:
121)

O objetivo deste trabalho, desenvolvido ao longo do 2° ano de Mestrado em Ensino da
Musica, no ramo de Formacado Musical, foi a reflexdo sobre todo o percurso académico realizado.
Deste modo, tudo aquilo que foi observado, debatido e reformulado fez parte deste momento de
reflexdo presente neste documento.

Julgamos que é necesséaria muita dedicacdo para se ser um bom professor, que concluimos
este relatorio de estagio da Pratica de Ensino Supervisionada.

Sente-se assim, uma grande felicidade e alivio, dado que é o culminar de uma grande etapa
de aprendizagens consideradas importantes para a profissdo docente.

A escrita deste documento, para além de fomentar o espirito reflexivo, serviu para alargar
os horizontes sobre aquilo que é uma Instituicdo de Ensino Vocacional de Musica, aquilo que é a
pratica pedagbgica em musica observando-se novas técnicas, novas perspetivas e novas estratégias
de trabalho em aula.

Terminado e refletido tudo o que se fez na Pratica de Ensino Supervisionada, desde o que
foi o estagio, as aulas observadas e lecionadas, conclui-se que todo o trabalho desenvolvido neste
percurso fez parte de um trajeto percorrido que nao foi facil, e no qual se foram cometendo varios
erros, utilizando estratégias em que umas deram resultado e outras ndo. Contudo, procurou-se
sempre com entusiasmo e otimismo aperfeicoar a pratica pedagégica, mesmo quando se esteve
quase a desistir pela fadiga acumulada. E claro que o facto de o estégio ter sido realizado na Escola
Profissional de Musica de Espinho, reconhecida pela sua qualidade, proporcionou uma motivacdo
intrinseca muito elevada.

Nesta instituicdo tivemos a oportunidade de contactar com diversas realidades e
ambientes de sala de aula, assim como trabalhar com turmas bastante heterogéneas a nivel de
conhecimentos, o que possibilitou testar alguns limites e deste modo reconhecer algumas
limitacdes, constituindo assim uma mais-valia para o exercicio futuro da profissdo como docente.
Foi assim, no decorrer do estagio, que foi aplicado tudo aquilo que foi apreendido até entao. E no
contexto real, com todos os constrangimentos, receios e contrariedades que vao surgindo, que se
aprende um pouco da profissao.

O facto do professor cooperante se ter mostrado sempre disponivel para ajudar em tudo o
que fosse necessario, desde reformular planificacdes, mostrar outras visdes pedagégicas, dar a

conhecer o meio que envolve toda a pratica de ensino na prépria instituicao, veio a refletir-se como
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algo essencial e fundamental ao longo do estagio. Assim, houve um desenvolvimento na pratica
pedagogica mas também uma evolucdo de uma professora mais responsavel, mas investigativa e
mais profissional.

Ao olhar paratras, desde o primeiro contacto com a instituicdo que ministra o curso, até ao
presente, verificamos o quao gratificante é aprender e ensinar. Esta gratiddo deve-se sobretudo a
todos aqueles que tornaram possivel esta etapa de aprendizagem, de experiéncias enriquecedoras
ao nivel de conhecimentos e aquisicdo de competéncias, através da investigacao e reflexio. Todos
noés precisamos de refletir para termos uma visdo mais ampla da educacdo e da musica em
particular.

Deste modo, através da reflexao e da pratica pedagdgica fomos compreendendo melhor o
estado atual do Ensino da Musica, sendo que este “tem funcionado mais como um ensino técnico do
gue como um agente de criacao, producio e difusdo de cultura” (Vasconcelos, 2001: 2). De um lado
temos aqueles que repetem e perpetuam a tradicao, do outro lado encontramos a procura pela
inovacao da forma de agir e de pensar a profissao docente e o ensino. Estas duas tendéncias estao

relacionadas com duas concecoes distintas:

“(...) Uma associada ao ‘mestre’ que pretende criar a sua ‘classe’, a sua ‘escola’ -
conceito simbdlico associado a forma de perpetuar uma determinada tradicao
técnica e artistica e, fundamentalmente, perpetuar a memoria e o prestigio do
professor. A outra, com a diluicdo de diferentes fronteiras e a incorporacéo de
outros modelos, ndo se centra no professor como ‘o mestre’ mas na musica e na

pessoa do aluno”. (Vasconcelos, 2001: 3)

E assim, essencial que “ (...) o curriculo proporcione oportunidades claras para que a
discussao e a reflexdao metodoldgica e didatica possam integrar, enriquecer e apoiar as praticas dos
professores” (Fernandes et al., 2008: 3). Além disso, a qualidade da pedagogia, de acordo com Flavia
Vieira, esta associada a qualidade da formacéo e da investigacao, na medida em que “rejeita uma
formacdo de natureza transmissiva e técnica e se advoga a participacdo dos professores na
indagacdo critica das situacdes da pratica” (2004: 11). Na sequéncia do estagio realizado ao longo
desta formacao, a articulacado entre a pratica de observacao, a pratica pedagégica e o projeto de
investigacao, tém um papel proeminente na melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem,
constituindo assim uma fonte de motivacao e um forte incentivo de mudanca.

Compete-nos assim, a nés professores, ensinar através de uma partilha de experiéncias, de
conhecimento, e aprender com os alunos estabelecendo uma relagao construtiva com os mesmos.
Ser professor, ndo basta apenas saber todos os contelidos da disciplina, passa também por saber
decidir, saber fazer escolhas, capacidade de improvisar, capacidade de relacionamento com o meio
onde se esta inserido, ter a capacidade de aceitar todas as criticas, tendo consciéncia dos erros

cometidos, de forma a poder ultrapassa-los, aprendendo assim com essas situacdes. Estas
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capacidades aliadas a competéncia cientifica e pedagdgica tornam-se indispensaveis para uma boa
pratica pedagogica.
Daqui depreende-se que, futuramente, haverd a necessidade de nos atualizarmos
constantemente e estarmos sempre disponiveis para aprender.
Em suma, pode-se afirmar que houve um grande crescimento, ndo sé como docente, mas
também, como investigadora, o que fez com que este periodo académico se tornasse

verdadeiramente enriquecedor.
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Legislacao Consultada

Decreto-Lein°310/83,de 1 de Julho - Insere o ensino artistico nos moldes gerais de ensino em vigor
através da reconversido dos Conservatorios de Musica em Escolas Basicas e Secunddrias,
criando as respetivas Escolas Superiores de Musica inseridas na estrutura de Ensino Superior

Politécnico.

Despacho n°76/85, de 10 de Outubro - Publica os planos de estudos dos Cursos Bésicos de Musica
lecionados em escolas do ensino publico e do ensino particular e cooperativo em regime

supletivo.

Despacho n°65/90, de 23 de Outubro - Publica os planos de estudo dos Cursos Complementares
de Instrumento, de Canto e de Formacao Musical lecionados em escolas do ensino publico e do

ensino particular e cooperativo.

Portarian®1 196/93, de 13 de Novembro - Publica os planos de estudo préprios do Conservatoério
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, em regime de ensino integrado - Cursos
Secundarios de Instrumento Monddico, de Instrumento Harménico, de Composicao, de Canto,

de Formacdo Musical e de Percussao.
Portarian®1550/02,de 26 de Dezembro - Publica os planos de estudo dos Cursos Basicos de Musica

lecionados em escolas do ensino publico e do ensino particular e cooperativo, em regime

articulado.
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Portaria n°1551/02, de 26 de Dezembro - Publica os planos de estudo proprios do Conservatério
de Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, em regime de ensino integrado - Curso Basico de

Mdsica.

Despacho n°10 288/03, de 23 de Maio - Permite aos alunos que frequentam cursos basicos de
danca e de musica em regime articulado poderem inscrever-se também em disciplinas que

deixaram de fazer parte do respetivo plano de estudos.

Decreto-Lei n°74/04, de 26 de Marco - Altera o Despacho n° 65/90, a Portarian® 1 196/93 e a
Portaria n® 421/99. Estabelece os principios orientadores da organizacdo e da gestdo do
curriculo, bem como da avaliacdo das aprendizagens referentes ao nivel secundario de

educac3o.

Despacho n°19 592/04, de 17 de Setembro - Procede a adequacao do plano de estudos dos cursos
complementares de Musica em regime integrado/articulado, nomeadamente no que se refere a

componente de formacao especifica.

Decreto-Lei n°24/06, de 6 de Fevereiro - Altera o Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Marc¢o, que
estabelece os principios orientadores da organizacdo e da gestao curricular, bem como da

avaliacao das aprendizagens, no nivel secundario de educacao.

Declaracao de Retificacdo n°23/06, de 7 de Abril - Retifica o Decreto-Lei n° 24/2006, de 6 de
Fevereiro, que altera o Decreto-Lei n°® 74/2004, de 26 de Marc¢o, que estabelece os principios
orientadores da organizacao e da gestao curricular, bem como da avaliacao das aprendizagens,

no nivel secundario de educacao.

Despacho n°4 694/07, de 14 de Marco - Concessao e renovagao da autonomia ou paralelismo
pedagdgico as escolas particulares e cooperativas de musica, danca e artes plasticas - ano letivo
de 2005-2006.

Decreto-Lei n°4/08, de 7 de Janeiro - Introduz alteragdes nos cursos artisticos especializados de
nivel secundario de educacao, excluindo o ensino recorrente de adultos, e suspende a revisao
curricular do ensino secundario aprovada pelo Decreto-Lei n.° 74/2004, de 26 de Marco, nas
componentes de formacao cientifica e técnico-artistica, relativamente aos cursos artisticos

especializados de Danca, MUsica e Teatro.

Despacho normativo n°29/08, de 5 de Junho - Altera o despacho normativo n.° 36/2007, de 8 de
Outubro, o qual regulamenta o processo de reorientacio do percurso formativo dos alunos do

ensino secundario.
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Despacho n°18 041/08, de 4 de Julho - Regula a matricula nos cursos de Musica, em regime

supletivo em escolas dos ensinos basico e secundario publicas, particulares e cooperativas.

Despacho n°31 227/08, de 4 de Dezembro - Rede de vinculacdo dos estabelecimentos de ensino
particular e cooperativo do ensino artistico especializado ao Conservatério de Musica Calouste

Gulbenkian - Braga e Conservatoério de Musica do Porto.

Declaracao de Retificacdo n°® 137/09, de 20 de Janeiro - Procede a retificacdo do Despacho 179
32/08, de 3 de Julho.

Declaracao de Retificacdo n°138/09, de 20 de Janeiro - Retificacdo do Despacho n® 180 41/08, de
24 de Junho.

Aviso n° 380 3/09, de 17 de Fevereiro - Lista dos estabelecimentos de ensino particular e
cooperativo, abrangidos pelos regimes de autonomia/paralelismo pedagdgico, no ano letivo de
2008/20089.

Despacho n° 114 76/09, de 12 de Maio - Rede de vinculacao dos estabelecimentos de ensino
particular e cooperativo do ensino artistico especializado ao Conservatdrio de Musica Calouste
Gulbenkian - Braga e Conservatério de Musica do Porto.

Despacho n°114 77/09, de 12 de Maio - Concessao e renovagao da autonomia e paralelismo

pedagdgico as escolas particulares e cooperativas de musica, danca e artes plasticas.

Portaria n°691/09 de 25 de junho - Cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto

Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudo.

Declaracao de Retificacdo n°59/09, de 7 de Agosto - Retifica a Portaria n® 691/2009, de 25 de
Junho, do Ministério da Educacao, que cria os Cursos Basicos de Danca, de Musica e de Canto
Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudo, publicada no Diario da Republica, 1.7 série,
n.° 121, de 25 de Junho de 2009.

Portaria n°264/10, de 10 de Maio- Aplica as normas de avaliacdo definidas pela Portaria n°

691/2009, de 25 de Junho, aos alunos que concluam os cursos basicos do ensino artistico

especializado nas dreas da musica e da danca, a partir do ano letivo de 2009-2010.

Portarian°36/11, de 13 de Janeiro - Clarifica o nivel de qualificacdo decorrente da conclusdo com
aproveitamento e da certificacdo dos cursos basicos criados pela Portaria n.° 691/2009, de 25

de Junho.
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Portarian®267/11,de 15 de Setembro - Alteracdo a Portarian.®° 691/2009, de 25 de Junho, quecria
os cursos basicos de Danca, de Musica e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de

estudo.

Decreto-Lei n°139/12, de 5 de Julho - Estabelece os principios orientadores da organizacdo e da
gestdo dos curriculos, da avaliacdo dos conhecimentos e capacidades a adquirir e a desenvolver

pelos alunos dos ensinos basico e secundario.

Portarian®°243-B/12, de 13 de Agosto - Define o regime de organizacao e funcionamento, avaliacdo
e certificacdo dos cursos secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica, de Canto e
de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos ministrados em

estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo.

Declaracao de Retificacdo n°58/12, de 12 de Outubro - Retifica a Portarian.° 243-B/2012,de 13 de
agosto, do Ministério da Educacdo e Ciéncia, que define o regime de organizacdo e
funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos secundarios artisticos especializados de
Danca, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos planos de estudos
ministrados em estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo, publicada no

Diario da Republica, 1.? série, n.° 156, suplemento, de 13 de agosto de 2012.

Portaria n°419-B/12, de 20 de Dezembro - Alteracao a Portaria n°® 243-B/2012, de 13 de agosto
que define o regime de organizacdo e funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos
secundarios artisticos especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano e
aprova os respetivos planos de estudos ministrados em estabelecimentos de ensino publico,

particular e cooperativo.

Portaria n°59/14, de 7 de Marco - Fixa os termos da gestao flexivel do curriculo, no ambito da
autonomia pedagdgica das escolas particulares e cooperativas a que se refere o artigo 37.° do
Decreto-Lein.° 152/2013, de 4 de novembro.

Portaria n°59-B/14, de 7 de Marco - Procede a segunda alteracdo da Portaria n.° 243-B/2012, de
13 de agosto, alterada pela Portarian.? 419-B/2012, de 20 de dezembro, que define o regime de
organizacdo e funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos cursos secundarios artisticos
especializados de Danca, de Musica, de Canto e de Canto Gregoriano e aprova os respetivos

planos de estudos ministrados em estabelecimentos de ensino publico, particular e cooperativo.
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Portaria n°154-B/14, de 6 de Agosto - Fixa o niUmero de vagas a preencher pelo concurso externo
extraordinario do ensino artistico especializado da musica e da danca para os estabelecimentos

de ensino publicos.

Portarian®165-A/15,de 3 de Junho - Terceira alteracdo a Portarian.® 243-A/2012, de 13 de agosto
e a Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de agosto, e segunda alteracdo a Portaria n.° 276/2013, de
23 de agosto.

84



ESE Swe” ESMAE e’

Anexo | — Projeto Educativo Escola Profissional de Musica de

Espinho



ESE Swe” ESMAE e’

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
PROJETO EDUCATIVO DE ESCOLA

2014/2017



ESE %wen” ESMAE

M
¥

fn MUSICA
HDH‘ INHO

Academia de Musica de Espinho
Projeto Educativo de Escola

| = Introducao

O projeto educativo da escola (PEE) é o documento orientador da tomada de decisdes,
na medida em que define as metas a atingir, identifica as areas de intervencdo e as
opcOes estratégicas, em funcdo dos diagndsticos realizados e das dinamicas
multidimensionais e valores definidos. Nesta perspetiva, constitui o nucleo agregador
de principios e de valores que orientam e mobilizam os diferentes intervenientes,
constituindo-se como instrumento de re(i)novagdo, e potenciador da eficdcia e da

gualidade da escola enquanto pélo dinamizador do ensino e da formacao artistica.

Assim, o PEE apresenta-se como um processo interativo, sujeito aos reajustamentos que
a sua operacionalizacdo vier a exigir, na consolidacdo da identidade da escola,

reforgando a sua autonomia e as suas competéncias.

Este documento norteara a atividade da Academia de Musica de Espinho (AME) nos
proximos trés anos, perspetivando-a como um organismo dindmico, permeavel aos
constantes desafios que se colocam a uma escola que se pretende de inquestionavel

gualidade.

Considerando que a Academia de Musica de Espinho integra dois estabelecimentos de
ensino da musica autdénomos entre si — a Academia de Musica de Espinho, que ministra
cursos de ensino especializado da musica e a Escola Profissional de Musica de Espinho,
gue ministra cursos profissionais de musica —, é inevitavel que o presente projeto
educativo de escola, especificamente elaborado para o estabelecimento de ensino
especializado da musica, aborde pontualmente, e apenas nessa medida, aspectos de
contextualizacdo da atividade que sdo transversais aos dois estabelecimentos e mesmo
a atividade de producdo e criacao cultural que a entidade juridica que lhes da suporte —

associacao sem fins lucrativos - também desenvolve.



ESE B ESMAE B RN AcADEMIA

DE MUSICA
b Y% PE ESPINHO

1- Missao

A AME é uma escola com passado que, ao longo dos seus 54 anos de existéncia, tem
mantido um claro traco de continuidade no que respeita a sua missdo, que é,
fundamentalmente, a de proporcionar aos seus alunos a aprendizagem da musica,
dotando-os de uma sdlida e abrangente formacao artistica, contemplando dois vetores

fundamentais:

e O vetor artistico da oferta formativa, numa perspetiva de inovacao e de
exceléncia, que permita dar resposta ndo sé as realidades e necessidades
do contexto em que se insere, mas também as exigéncias que se colocam
a capacitacdo dos alunos, futuros profissionais, para atuarem e

competirem num contexto internacional;

e O vetor pedagdgico-didatico do ensino ministrado, assegurando uma
formacdo estruturante de exceléncia que permita aos alunos dar
sequéncia ao seu percurso académico em niveis superiores de

aprendizagem.

2- Valores fundamentais

-Respeito pela liberdade, tolerancia e solidariedade;

-Valorizagdo do desenvolvimento pleno e harmonioso do aluno enquanto aprendente

e individuo, incentivando o intercambio dos saberes e das experiéncias;

- Promocdo da autonomia, do espirito de iniciativa e do sentido de responsabilidade,

valorizando o mérito e o esforco;

- Abertura aos desafios da contemporaneidade, integrando inovacao e tradicdo, nas

praticas artisticas e na construcdo dos saberes.
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Il - Caracterizagao da Academia de Musica de Espinho

1. Enquadramento juridico da Academia de Musica de Espinho

A Academia de Musica de Espinho é uma Associacdo sem fins lucrativos, fundada em
1961, tendo-lhe sido atribuido Alvara de funcionamento, como estabelecimento de
ensino da musica, em 19 de Dezembro de 1962 (alvara n2 1696), sendo, por conseguinte,
uma das escolas privadas de musica mais antigas do pais com reconhecimento pelo

Ministério da Educacdo no ambito do ensino particular e cooperativo.

Em 1989 a Academia de Musica de Espinho propds a criacdo de uma Escola Profissional
dedicada ao ensino da musica, projeto que foi aprovado, tendo sido uma das primeiras
escolas a ministrar cursos profissionais de musica do pais (note-se que em 1989 foram

autorizadas apenas duas escolas profissionais de musica a nivel nacional).

A Academia de Musica de Espinho possui, por conseguinte, dois estabelecimentos de
ensino: a Academia de Mdusica de Espinho, que ministra os cursos de ensino
especializado da musica e a Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME), da qual é
entidade proprietdria, que ministra cursos profissionais de musica do 72 e 0 122 anos de

escolaridade (cursos de nivel Il e nivel 1V).

Para além dos Cursos de Mdusica, a Academia desenvolve um vasto conjunto de
atividades e projetos, fundamentalmente na drea da criagdo e producdao musical,
conforme melhor se descreverd infra, assumindo uma forte vocacdo de difusdo e

divulgacao cultural e de formacao de publicos.
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2. Enquadramento geografico, socioeconémico e cultural

A Academia de Musica de Espinho situa-se no litoral norte do distrito de Aveiro, num
concelho com uma drea aproximada de 21,1 km2. O concelho de Espinho é delimitado
a Norte, pela freguesia de Sdo Félix da Marinha do concelho de Vila Nova de Gaia, a Sul,
pela freguesia de Esmoriz do concelho de Ovar, a Nascente, pelas freguesias de Nogueira
da Regedoura e de S3o Paio de Oleiros do concelho de Santa Maria da Feira e a poente,
pelo Oceano Atlantico, distando a cidade de Espinho, cerca de 20 Km da sede do

concelho do Porto.

O concelho estd inserido na Area Metropolitana do Porto (AMP) que, por sua vez,
abrange as NUTS - Nivel Il (Nomenclatura das Unidades Territoriais para Fins
Estatisticos) do Grande Porto (que integra nove municipios: Espinho, Gondomar, Maia,
Matosinhos, Porto, Pévoa de Varzim, Valongo, Vila do Conde e Vila Nova de Gaia), de
Entre Douro e Vouga (cinco municipios: Arouca, Feira, Oliveira de Azeméis, Sdo Jodo da

Madeira e Vale de Cambra) e do Ave (dois municipios).

De acordo com os dados recolhidos no Censos 2011, a populacdo residente no concelho
de Espinho ronda os 31 796 habitantes (sendo 15 151 do sexo masculino e 16 645 do

feminino).

A génese da dinamica econdmica do concelho esta associada a atividade piscatéria e a
industria de conservas. Paralelamente, a praia e as condi¢bes climatéricas de que a
regido usufrui constituiram igualmente condicdes ideais para a intensificacdao das “idas
a banhos” novecentistas, que rapidamente dinamizaram o turismo local relacionado
com a praia e o jogo (casino). Este panorama favoreceu o desenvolvimento da atividade
comercial, uma das principais funcdes da cidade na sua drea de influéncia a par com os
servicos, traduzida pelo nimero de estabelecimentos comerciais que se espalharam um
pouco por toda a cidade, bem como na feira semanal que se realiza ha largos anos, de

destaque nacional. Na area dos servigos, ramo que conheceu maior
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expansdo nos Ultimos anos, o destaque vai para as empresas do setor do turismo e, por

outro lado, para as que prestam servicos a comunidade.

Regista-se, ainda, a presen¢a de atividade industrial composta por unidades
empresariais maioritariamente constituidas por empresas de pequena e média

dimensao, ligadas essencialmente, aos ramos da construcao e das obras publicas.

Do ponto de vista cultural o Concelho de Espinho tem vindo a consolidar um conjunto
de eventos com projecdo nacional e até internacional, destacando-se os casos do
Cinanima — Festival Internacional de Cinema de Animacao e do Festival Internacional de
Musica de Espinho (organizado precisamente pela Academia de Musica de Espinho).
Para além destes eventos, o Concelho tem uma intensa dindmica cultural ancorada
fundamentalmente no trabalho de dezenas de colectividades locais, onde pontuam
atividades de teatro amador, tunas e bandas de musica, atividade de coros amadores,
universidade sénior e outros, bem como, por eventos diretamente organizados pela
autarquia, como sejam o Festival de Marionetas (Mar-Marioneta), o Festival 8/24 e a

intensa animacdo de verdo, dada a procura turistica de Espinho.

3. Instalagdes e equipamentos

O edificio da Academia de Musica de Espinho, inaugurado em 2006, construido de raiz

como escola de musica, integra duas valéncias fundamentais:
e O edificio-escola (valéncia educativa) onde funciona:
a escola de ensino artistico e especializado de musica da
Academia de Musica de Espinho;
a Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME), fundada em
1989, que desde a sua formacado, vem consolidando uma posicao
de prestigio em Portugal e no estrangeiro, pela sua acgdo
pedagodgica de formacdo de jovens musicos e de producdo

concertistica;
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A Escola de Linguas, que iniciou a sua atividade no ano lectivo
2013/2014 e que oferece cursos de linguas, designadamente,

Inglés e Alemao.

e O Auditério de Espinho, que corresponde a valéncia cultural, assegurando

a realizacdo de uma programacao regular destinada ao publico em geral.

A valéncia educativa ocupa o 19, 22 e 32 pisos do edificio, com a seguinte distribuicdo:
no 12 e 29, as salas de aula coletivas, de grandes dimensdes, e as salas de instrumento
individual, insonorizadas e acusticamente tratadas, e no 32 as salas coletivas e

individuais de percussao.

Em sintese: o edificio comporta vinte e oito salas de aula distribuidas da seguinte forma:
e 13 salas para aulas individuais de instrumento,
e 4 salas especificas para aulas de Percussao,
e 2 salas para Iniciagao Musical,
e 2 salas para aulas de Classes de Conjunto,
e 8salas para aulas coletivas.
O equipamento esta dotado ainda de espacos administrativos e pedagdgicos:
e Gabinete do Conselho Diretivo,
e Gabinete da Direcao Pedagdgica,
e Gabinete de Producao,
e Gabinete de Contabilidade,
e Secretaria,
e Sala de Professores,
e Mediateca/ Biblioteca
e Bar e Espaco Polivalente
e Recepgao,

e Sala de Audi¢cdes Mdrio Neves,
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e Sala-estudio (equipada com sistemas informaticos dedicados as TIC aplicadas),

e Auditério de Espinho-Academia

O Auditdrio situa-se nos pisos inferiores e conta com 284 lugares e um palco de 14x10
metros; é servido diretamente por um monta-cargas para transporte de materiais a
partir da zona de carga exterior; conta ainda com o apoio de camarins (dois individuais
e dois coletivos) e de uma sala satélite com 80 lugares, destinada a pequenos
espetaculos e que, em dias de concerto, é usada para agquecimento pelos musicos,
nomeadamente pelos solistas. O Auditério integra a rede nacional de salas de

espetaculos.

Além da realizacao de concertos, este espaco tem potencialidades para vir a ser usado
como estudio de gravacdo para orquestras e de projecdo de filmes e gravacdo de

imagens.

O edificio alberga ainda um pequeno auditério com 60 lugares (sala Mario Neves), onde
sdo, fundamentalmente, levados ao palco espetaculos de génese académica, na drea da

musica de camara ou interpretagdo solista.

A AME estd apetrechada com os equipamentos necessarios ao desenvolvimento das
suas atividades letivas e artisticas. Todas as salas destinadas as aulas coletivas estado
apetrechadas com quadros interativos e correspondente equipamento informatico e
sistema de som. Nas salas especificas para o ensino da musica existem pianos de boa
gualidade e com manutencao regular; um conjunto de instrumentos de percussao

bastante diversificado; instrumentos de cordas e alguns instrumentos de sopros.

Como equipamentos de apoio, a escola dispde de uma mediateca / biblioteca
especializada em literatura musical, bem estruturada e com um ndmero de titulos

apreciavel.
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Para além do edificio principal, a Academia de Musica de Espinho disp&e de instalagdes
secundarias, arrendadas, que se situam a cerca de 500 metros do edificio principal, com
10 salas de pratica individual e uma sala de pratica colectiva, destinadas

fundamentalmente a proporcionar aos alunos espaco para estudo instrumental.

Em suma, o equipamento e as instalagées sdao adequados as exigéncias de um ensino de
gualidade, mantendo-se, no entanto, a perspetiva de investir continuamente no sentido

de enriquecer a quantidade e qualidade dos recursos existentes.

4. Caracterizagao da populagao discente

A populacdo discente da Academia de Musica de Espinho é maioritariamente originaria
do concelho de Espinho e do concelho de Gaia, embora seja procurada também por
populacdo de concelhos limitrofes como por exemplo Ovar e Santa Maria da Feira. A
maior procura verifica-se no ensino basico articulado. Tem-se verificado um ligeiro
aumento da procura, como é visivel no quadro |, especialmente da nova modalidade de
ensino integrado, que passou a ser oferecida no ano letivo de 2014/15, como se observa

no quadro seguinte:

Academia de Musica de Espinho: Quadro de proveniéncia da populaggdo discente 2013/14 e 2014/2015

Supletivo

Basico Articulado Iniciagbes Basico Secunddrio Integrado
2013/14| 2014/15( 2013/14| 2014/15| 2013/14| 2014/15| 2013/14| 2014/15| 2014/15
Alunos 301 299 70 74 18 14 22 18 19

Area de residéncia
Espinho 179 173 31 27 5 2 10 6 8
Gaia 72 73 29 36 8 8 11 10 7
Ovar 8 7 4 5 2 2 0 1
Santa Maria Feira 42 44 5 6 3 2 1 2 3
Gondomar 0 1 1 0 0 0 0 0 0
Amarante 0 1 0 0 0 0 0 0 0
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5. Caracterizacao da populagdao docente e ndo docente

Todo o corpo docente da Academia de Mdusica de Espinho tem vinculo laboral com a
entidade, através de contrato de trabalho celebrado no respeito pela legislagao laboral
aplicavel, possui habilitagdo prépria para o ensino da musica e tem uma média de 9 anos
de servigo. As condi¢des de prestagdao de trabalho subordinam-se rigorosamente ao
determinado no Contrato Colectivo de Trabalho aplicavel. A seleccdo dos
Professores/formadores é efectuada mediante analise curricular do candidato,
atendendo-se a relevancia do mesmo, a experiéncia dos candidatos e as competéncias

artisticas e pedagdgicas que demonstra.

O corpo ndo docente da Academia de Mdusica de Espinho é constituido por 20
funcionarios, 15 (75%) dos quais pertencem ao quadro da entidade, com contratos de

trabalho por tempo indeterminado e que é afecto a formacao.

6. Orgaos de gestdo executiva e pedagdgica

A Associacdo “Academia de Musica de Espinho”, esta estruturada de acordo com o
modelo associativo tradicional, tendo como 6rgaos estatutarios a Assembleia Geral, o
Conselho Fiscal, o Conselho Diretivo e, especificamente para a area pedagégica, o

Conselho Pedagégico.

A gestdao executiva da AME é assegurada pelo Conselho Diretivo, sendo a gestdo

pedagdgica assegurada pelo Conselho Pedagdgico e pela Direcdo Pedagdgica.

Compete ao Conselho Diretivo assegurar a gestdao da Academia de Musica de Espinho
nas suas diversas valéncias. Sdo competéncias especificas do Conselho Diretivo elaborar
e aprovar o Regulamento Interno da Academia; cumprir e fazer cumprir os Estatutos e
o Regulamento, bem como, qualquer deliberacdo da Assembleia Geral da Associacao;

zelar pelos interesses da Academia, superintender em todos os seus
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servicos organizando a Secretaria, Tesouraria e Servicos da maneira mais eficiente, e
promover o desenvolvimento e expansdao da Associagdo; aprovar ou rejeitar as
propostas para admissdo de sdcios; representar a Academia nas suas relagdes com
terceiros, bem como junto de entidades publicas, organismos oficiais e drgaos de
soberania, designadamente Tribunais; propor a Assembleia Geral o montante das
guotas a pagar mensalmente pelos sécios efetivos; fixar, se entender conveniente, um
montante a pagar pelos sdcios, a titulo de jéia, no momento da sua inscri¢ao; fixar o
guantitativo das propinas relativas aos diferentes Cursos e atividades da Academia;
elaborar os orcamentos ordinarios e suplementares que se mostrarem necessarios ao
funcionamento da Academia; contratar professores e outro pessoal eventualmente
necessario; propor a criacdo ou assuncao pela Academia de departamentos e Escolas
Profissionais como estabelecimentos de ensino privado e submeter os respetivos
estatutos a aprovacao da Assembleia Geral; proceder a nomeacgao dos elementos que
Ihe caiba escolher para os 6rgdos das Escolas e Departamentos previstos na alinea
anterior, acompanhar a sua actividade e zelar pelo cumprimento dos estatutos

respetivos pelos drgdos correspondentes.

A Direccdo Pedagodgica tem por competéncias representar a Academia junto do
Ministério de Educacdo em todos os assuntos de natureza pedagdgica; planificar e
superintender nas atividades curriculares e ndo curriculares; promover o cumprimento
dos planos e programas de estudos; velar pela qualidade do ensino; zelar pela educacao
e disciplina dos alunos e, em geral, todas as que constam do estatuto do ensino

particular e cooperativo.

Cabe ao Conselho Pedagdgico eleger os representantes dos professores no Conselho
Diretivo, nos termos do artigo 222 dos Estatutos da Academia; dar parecer sobre todo e
qualquer assunto relativo a criacdo, alteracdo ou extincdo de Cursos no seio da
Academia; pronunciar-se sobre qualquer assunto de natureza pedagégica sobre que a

direcdo entenda ouvi-lo.
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De acordo com os estatutos da Associagdo Academia de Musica de Espinho, “a EPME
desenvolve a sua atividade cultural, cientifica, pedagdgica, administrativa e financeira

de forma auténoma e sem outras limitacdes, para além das decorrentes da lei e dos

II1

presentes estatutos”~. Assim, a gestao executiva e pedagégica da EPME é auténoma da

gue respeita ao ensino especializado da musica, dispondo de uma Direccdo Técnico-

Pedagdgica e de um Conselho pedagdgico independentes.

7. Valéncias artisticas e de programacao cultural

A Associacdo Academia de Musica de Espinho desenvolve um conjunto de atividades
gue vao para além das atividades de ensino-aprendizagem propriamente ditas, embora
contribuam de forma determinante para a missdo e enriquecimento do projeto
educativo global da entidade. De facto, tais atividades, ou valéncias, embora constituam
projetos auténomos, estruturados em moldes que visam dinamizar o contexto cultural
local e regional, numa perspectiva prioritdria de formacdo de publicos e de
enriguecimento da oferta cultural, também se interrelacionam com os projetos de
génese pedagdgica, proporcionando a populagao discente e docente oportunidades de

participacdo e/ou fruicdo. Entre estas valéncias evidenciam-se as seguintes:

e Festival Internacional de Musica de Espinho (FIME)

O objetivo da Academia em associar a atividade estritamente pedagdgica a atividade de
disponibilizacdo de conteddos -culturais a cidade e a regido surgiu quase
contemporaneamente a fundacdo da Associacdo (1960) com a realizacdo da 12 Edicao
do Festival de Musica de Verdo em 1964, pela vontade e trabalho do Professor Mario
Neves, fundador e primeiro Diretor Pedagégico da AME, tendo sido um dos primeiros
"Festivais de Verdo" a ser realizado no nosso pais e, hoje, um dos mais antigos e

destacados festivais do género (em 2014 realizar-se-a a sua 402 edicdo).

I Nne 2, art.19, Estatutos da Escola profissional de Musica de Espinho
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O FIME recebe hoje em dia alguns dos melhores intérpretes do mundo nas suas areas
artisticas, abrangendo varias épocas, estilos e géneros, apresentando em média 13
concertos por edi¢do. O FIME foi também pioneiro ao criar, no ambito do Festival, um
ciclo de concertos dedicado ao publico mais jovem — o “Festival Junior” —, circunstancia
a que ndo é alheia a sua matriz de intima liga¢do a atividade pedagdgica da Academia

de Musica de Espinho e da Escola Profissional de Musica de Espinho.

e Orquestra Classica de Espinho

Ancorados nos resultados do trabalho de producdo concertistica da ex-Orquestra
Classica da Escola Profissional de Musica de Espinho — formacdo orquestral que
materializou o resultado direto e visivel de um projeto educativo inovador, tendo
apresentado desde 1989 centenas de concertos, um pouco por todo o pais e também no
estrangeiro (Escdcia, Alemanha, Espanha, Brasil) -, foi criada, em 2005, a Orquestra
Classica de Espinho, estrutura que se tornou inevitavel a consolidacdo e afirmacao de
um projeto artistico de natureza orquestral em Espinho, ancorado fundamentalmente
em objectivos ligados a formacdo de jovens musicos, mas dirigido ao tecido cultural da
regido, extremamente carecido de oportunidades de acesso e fruicdo ao reportdrio

orquestral sinfénico.

A OCE constituiu-se, assim, como formacdo de cardcter semi-profissional, embora de
génese académica, sendo preferencialmente integrada por alunos e ex-alunos da EPME,
sem dispensar, no entanto, o concurso de jovens musicos empenhados em solidificarem
a sua formacdo. A OCE, através deste modelo de funcionamento, configura um projeto
inovador no nosso pais, destacando-se pela qualidade do trabalho apresentado e pela
possibilidade que confere a jovens instrumentistas, pré-profissionais, de acederem a
uma pratica regular como musicos de orquestra, estimulando desta forma a sua

atividade musical em fase de transi¢cdo para a insercao no mercado de trabalho.
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e Auditodrio de Espinho-Academia

O Auditdrio de Espinho-Academia é uma sala de espetdculos integrada fisicamente no
edificio-escola, que apresenta uma programacao regular no ambito da musica
(abrangendo varios géneros musicais), do teatro, do novo circo e da danca. A existéncia
de uma sala projetada de raiz, com estas caracteristicas, num edificio que se destinava
principalmente a albergar cursos de musica, correspondeu a um propdsito claro de
associacao entre a dinamica pedagogica de uma escola de ensino artistico e a da criagdo,

producdo e oferta cultural dirigida ao publico em geral.

Desde Novembro de 2006, altura em que foi inaugurado, que no Auditério de Espinho-
Academia (AdE) se realizam espetdculos nas mais variadas areas artisticas: a musica, o

teatro, a dpera, a danca e ainda exposicdes de fotografia no foyer anexo a sala.

O AdE constitui um exemplo claro de um modelo de oferta cultural com abrangéncia
local e regional, que combina os vectores educacdo e cultura de uma forma
extremamente bem sucedida, rentabilizando de forma evidente ndo sé as valéncias
fisicas do edificio, mas também os recursos humanos, a estrutura de gestdo e, acima de
tudo, artistas e publicos. Desde a sua abertura, o Auditério de Espinho registou uma taxa
de ocupacdo média de cerca dos 70%, sem contabilizar os inUmeros espetaculos que
resultam do produto da atividade pedagdgica propriamente dita (audi¢Ges, producdes

escolares).

Do ponto de vista geografico, o AdE abrange fundamentalmente a populagdo residente
do concelho de Espinho e concelhos limitrofes, designadamente, Ovar, Feira, S. Jodo da
Madeira, Gaia e Esmoriz. Contudo, considerando a qualidade da programacao do AdE,
a sala tem a procura de publicos da area metropolitana do Porto e do distrito de Aveiro,

do pais e até mesmo de Espanha (sobretudo da Galiza).
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8. Parcerias

Norteada pelos objetivos de abertura da escola a comunidade e de fomento da
formacdo para a cidadania e intervencdo artistica e cultural, a AME e a EPME tém
estabelecido parcerias com entidades do tecido social envolvente. Trata-se de
desenvolver e dinamizar relagdes entre instituicdes que conjugam os seus contributos
para alcancar metas comuns, através da ligacao aos setores social, econdmico, cultural

e artistico, afins a missdo formativa da escola.

Neste sentido, desempenham um papel fundamental as parcerias estabelecidas com
instituicOes culturais e artisticas, nomeadamente a Casa da Musica e a Fundagdo de
Serralves; todas as escolas de ensino regular em Espinho e algumas de concelhos
limitrofes ou organismos de administracdo local, como o caso da Camara Municipal de

Espinho.

A tipologia das parcerias reconduz-se fundamentalmente a colaboragao em eventos de
natureza cultural onde é solicitada a apresentagao de projetos artisticos desenvolvidos
no ambito académico, geralmente para segmentos especificos de publicos (publico

escolar, publico sénior, organizacbes de matriz associativa, etc.).

No contexto destas parcerias destaca-se a abertura de ensaios gerais — ensaios
abertos— da Orquestra Classica de Espinho, especialmente concebidos para o publico
escolar, os quais sao geralmente objecto de grande procura pelos estabelecimentos de
ensino, do 12 ao 32 CEB, que se deslocam ao Auditério da Academia especificamente
para esse efeito. Por ano lectivo realizam-se em média seis ensaios abertos, abrangendo

uma populagdo de cerca de 1500 alunos/ano.
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Il - Oferta Educativa

1. Escolas artisticas

1.1. Academia de Musica de Espinho

A Academia de Musica de Espinho é hoje vista como um importante dinamizador da
aprendizagem e da atividade musical na regido, na medida em que tem tido um papel
preponderante como escola e como difusora da cultura musical, sendo responsavel pela
formacao de alguns valores da musica nacional e de jovens que véem na pratica musical

uma parte integrante e fundamental na sua formacao individual.

Fundada como Associacdo, em 1960, a Academia de Mdusica de Espinho iniciou as
atividades letivas em 1961, sendo pioneira no ensino e divulgacdo da musica na regido.
A AME foi-se desenvolvendo no ensino das disciplinas musicais dentro do quadro dos
programas oficiais dos Conservatérios de Musica e simultaneamente promovendo
concertos e audicdes, tendo sido uma das primeiras escolas privadas do pais a ministrar

cursos oficiais aprovados pelo Ministério da Educacao.

Desde entdo sempre exerceu a sua atividade ininterruptamente, beneficiando da
atribuicao de paralelismo pedagodgico e, desde 2007, de autonomia pedagdgica. A AME
associa a atividade pedagédgica propriamente dita a realizacdo regular de projetos que
envolvem a comunidade educativa, tais como, concertos em orquestra e outras
formacdes instrumentais; oferta de uma programacao regular com musicos convidados;
organizacdo de um festival internacional de musica, etc.,, procurando assim

proporcionar uma vivéncia mais profunda e estimulante da aprendizagem musical.

Neste contexto, levou a efeito, desde 1964, os Festivais de Musica de Verdo que

trouxeram até Espinho, pela primeira vez, conceituados artistas e agrupamentos
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nacionais e estrangeiros, iniciativa que entretanto evoluiu e que constitui hoje o Festival

Internacional de Musica de Espinho, um dos mais conceituados festivais de musica

erudita em Portugal.

Em 2009 foi distinguida como Membro Honorario da Ordem de Instrucdo Publica, pela

Presidéncia da Republica, em reconhecimento do seu papel dedicado ao ensino

especializado da musica, o que comprova a sua vasta experiéncia neste campo.

a)

b)

Frequéncia da Academia de Musica de Espinho

Para a selec¢do dos alunos candidatos a Academia de Musica de Espinho sdo
realizadas provas de aptiddao musical a varios instrumentos para aferir das
capacidades de cada aluno e mais facilmente poderem ser orientados na sua
escolha vocacional. Nos casos em que se verifique essa necessidade, a escola
cede instrumentos em regime de comodato, embora incentive os alunos a

possuirem o seu instrumento pessoal.

A Academia de Musica de Espinho respeita os principios universais referentes

a igualdade de oportunidades, ndo discriminacao e igualdade de género.

Envolvimento institucional da escola no tecido econdmico, social e cultural

da regido

- Participacdo em redes de cooperagao/projectos de parcerias

A Academia de Musica de Espinho possui Protocolos com todas as Escolas de
ensino regular de Espinho, bem como com outras Escolas de concelhos
limitrofes, revelando um grande envolvimento institucional com estas
entidades, nomeadamente, no que respeita a oferta de ensino articulado da
musica. Colabora também, frequentemente, em atividades promovidas pela

Autarqguia e outras Instituicdes. Assume um importante destaque na
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actividade cultural da regido, como entidade organizadora de concertos e
eventos musicais. Organiza anualmente o Festival Internacional de Musica de
Espinho, um dos mais antigos e conceituados festivais de musica erudita em

Portugal.

c) Articulagdo da formagdo com a rede de ofertas profissionalizantes na regido

A Academia de Musica de Espinho é proprietdria da Escola Profissional de
Musica de Espinho, o que o permite uma integracdo/articulacdo direta no

gue respeita a oferta profissionalizante na drea da musica na regiao.

1.2. Escola Profissional de Musica de Espinho

Fundada em Outubro de 1989, no ambito do programa de criacdo de Escolas
Profissionais e tendo como entidade promotora a Academia de Musica de Espinho, a
Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME) prop6s-se desde o inicio possibilitar a
formacao aos jovens candidatos a musicos em duas areas praticamente inexistentes no
panorama do ensino da musica em Portugal: a formagcdao de instrumentistas de
Orquestra e o estudo da Percussdo. O objetivo inicial foi dar o contributo possivel para
diminuir o défice de musicos portugueses que pudessem integrar as orquestras

nacionais.

Procurando formar jovens que possam dar continuidade aos seus estudos no ensino
superior, a EPME promove uma sélida formacdo de carater técnico e cientifico que
mune os estudantes de competéncias artisticas que lhes permitem o prosseguimento

de estudos em instituicdes de ensino superior nacionais e /ou estrangeiras.

Ao longo destas duas décadas, a EPME logrou obter resultados extremamente positivos
que se podem aferir quer pelo ja significativo nimero de diplomados que exercem

atividade profissional como instrumentistas e/ou docentes, quer pela
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demonstragado publica da atividade da Escola, materializada na apresentagdo de

centenas de concertos, um pouco por todo o Pais e também no estrangeiro.

a) Frequéncia da Escola Profissional de Musica de Espinho

A selecgao dos alunos candidatos a Escola Profissional de Musica de Espinho
esta sujeita aos requisitos legais em vigor e aos pré-requisitos definidos pela
escola. A Escola Profissional de Musica de Espinho abre concursos de
admissdo a nivel nacional. Os formandos sdo selecionados apds um processo
de prestacdo de provas de Instrumento, Cultura e Formacgao, Portugués e

entrevista individual.

b) Integracdo da escola no tecido econémico, social e cultural da regido

- Participa¢do em redes de cooperagdo/projectos de parcerias a nivel

local, regional, nacional e internacional

A Escola Profissional de Musica de Espinho coloca permanentemente ao
dispor de diversas instituicbes e corresponde a convites regulares para a
producdao de concertos de Musica de Camara, Grupo de Percussdo e
Orquestra. Neste sentido, tais colaboracGes/projetos, que surgem
regularmente, extinguem-se com a realizacdo do(s) concerto(s) ndo sendo
objeto de protocolos formais. Neste contexto, podemos destacar o tipo de
colaboracgdes solicitadas regularmente:

- Colaboragdo com autarquias locais na dinamizagdo de espacos culturais;
- Colaboragdo com Escolas do Ensino Bdsico e Secunddrio;

- Colaboracdao com institutos publicos e organismos da Administracao
Central;

- Colaboracdo com diversas fundacoes e associagoes.

A Escola Profissional de Musica de Espinho é membro efetivo da APROARTE -
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Associacdo Portuguesa de Escolas Profissionais de Musica e Artes, em cujo
objeto, entre outros, se inscreve o estabelecimento de redes de cooperacao
e nas quais a Escola Profissional de Musica de Espinho vira certamente a

colaborar.

A Escola Profissional de Musica de Espinho mantém um protocolo de
colaboragao com o Instituto Politécnico do Porto — Escola Superior de Musica

e Artes do Espetaculo e Escola Superior de Educacao.

regiao

A formacdao em contexto de trabalho materializa-se através da criacao de
oportunidades de apresentacao publica dos alunos em concertos, recitais,
audicoes e outros. A escola promove e proporciona tais oportunidades
através do relacionamento que estabelece com estruturas de producdo
artistica, com quem partilha projectos que incluem a participa¢ao dos alunos;
através da iniciativa da prépria escola e ainda, correspondendo as
solicitacbes de entidades externas que proporcionam oportunidades de
acolhimento e apresentacao publica do trabalho realizado. Tal postura é
ainda complementada com o incentivo a criacdo de projectos pessoais de
emprego, e pela constituicdo de nucleos de producdo artistica que colocam

ao dispor dos agentes culturais o resultado dos trabalhos desenvolvidos.

d) Processos de monitorizagdo durante a formagao, insercao profissional e
acompanhamento do percurso dos diplomados

Ao longo dos trés anos que os alunos frequentam os cursos, a Escola procura
fornecer-lhes os indicadores fundamentais sobre o mercado de trabalho, para
gue se vao apercebendo gradualmente das possibilidades e das dificuldades
gue encontrardo quando decidirem ingressar na "vida ativa".

Considerando as especificidades dos cursos da Escola Profissional de Musica

20
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de Espinho e as possiveis saidas profissionais, é ainda, enquanto estudantes,
gue os alunos sdo aconselhados e ajudados a definirem o seu projeto

profissional e/ou académico.

Para além do percurso profissional e/ou académico que cada aluno vai
tracando ao longo do curso, recorrendo normalmente ao aconselhamento da
Diregdo Pedagdgica, a experiéncia ensina-nos de que os alunos, terminado o
respetivo curso, procuram com regularidade a Escola onde beneficiam da
possibilidade de consulta de materiais didaticos (sobretudo partituras), nem
sempre facilmente disponiveis no mercado, e da disponibilidade da Direcgao
e também dos professores, designadamente de Instrumento, para
aconselhamento em areas tao diversificadas como, por exemplo, viabilidade
de implementacdo de projetos pessoais, frequéncia de cursos de

aperfeicoamento artistico, resolucao de questdes técnicas, entre outras.

Pelo exposto e considerando o conhecimento profundo do "meio musical", é
com alguma facilidade que a Escola acompanha/tem conhecimento do

percurso dos seus diplomados.

e) Mecanismos de recuperagao em situagoes de insucesso escolar

Considerando a dimensdo da Escola e as especificidades dos cursos
ministrados, a cada aluno é dispensado um acompanhamento
individualizado que permite a Diregao Pedagdgica e a Orienta¢cao Educativa
um conhecimento bastante preciso dos progressos e das dificuldades
manifestadas pelos alunos. Identificadas situacGes de insucesso e
diagnosticadas as respetivas causas, sdo imediatamente introduzidos fatores
de corre¢do no sentido de permitir ao aluno a recuperacao do insucesso
manifestado.

2. Cursos e regimes de frequéncia

21
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2.1. Com base na atual legislagdo, a AME ministra o ensino artistico e especializado

da musica, nos seguintes regimes:
e Curso de Iniciacdo,
e Curso Basico, em regime integrado, articulado e supletivo
e Curso Secundario de Musica, em regime supletivo

e Cursos Livres.

Presentemente, a AME oferece formacgdo nas seguintes areas:
e (Canto,

e (Clarinete,

e Contrabaixo,

e Fagote,

e Flauta de Bisel,

e Flauta Transversal,
e Formacdo Musical,
e Harpa,

e Orgdo

e Percussao,

e Piano,

e Saxofone,

e Trombone,

e Trompete,

e Viola Dedilhada,

e Viola de Arco,

e Violino,

e Violoncelo.

2.2. Com base na atual legislacdo, a EPME ministra o ensino profissional da musica,

através dos seguintes cursos:
e Curso Basico de Instrumento (32 ciclo/Nivel 1l);

22
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e Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla (secundario/nivel I1V);

e Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo (secundario/nivel IV).

3. Atividades de complemento e enriquecimento curricular

A AME e a EPME promovem anualmente varias atividades de enriquecimento

curricular, tais como:
e Semindrios e cursos de aperfeicoamento instrumentais;
e Concertos e recitais;
e Master classes;
e Palestras;
o Audic0es;
e Intercambios escolares;
e Exposicoes;
e Concursos;
e Visitas de estudo;
e Semana de actividades em periodo nao lectivo;

e Aulas abertas.

IV — Plano estratégico

1. Principios de agdo pedagdgico-didatica

Todas as decisdes tomadas pela escola serdo norteadas pelos principios

orientadores da acdo pedagdgico-didatica seguintes:

e Promocdo de uma atitude de aprendizagem sistematica que potencie a

melhoria dos resultados escolares dos alunos e da escola;

e Promocdo da inovacdo e da exceléncia como produto da escola, em

resposta as necessidades reais do mercado de trabalho;

e Promoc¢do da formacdo do aluno como cidaddo interventivo e

responsavel;

23
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e Promog¢do de uma atitude de interiorizagdo dos valores de autonomia e

respeito pelos outros;

2. Finalidades Pedagdgicas e artisticas

e Proporcionar aos alunos uma sélida formagao técnico-artistica, capacitando-

0s para o prosseguimento de estudos para niveis superiores;

e Desenvolver uma cultura de rigor relativamente as exigéncias da atividade

profissional de musico;

e Consciencializacdo e informacdo sistematica para os desafios e solicitacdes

gue a profissdo e o mercado de trabalho exigem e colocam.

3. Opg¢oes fundamentais para os proximos trés anos

3.1. Oferta formativa

Ao nivel da oferta formativa, a Academia de Musica de Espinho pretende
implementar a oferta do curso basico de musica em regime de ensino integrado,
fundamentalmente no 22 CEB, tendo ja solicitado autorizacdo para abertura de
uma turma nesse regime para o ano lectivo 2014/2015, prevendo completar a
oferta nesse ciclo e nesse regime no ano lectivo 2015/2016, com a admissdo de
uma nova turma no 52 ano de escolaridade, ficando, nessas circunstancias, a ter
duas turmas (52 e 62 ano/integrado), a partir do ano lectivo 2015/2016 . A oferta
de ensino em regime integrado sera fundamental para a articulagdo com a
oferta formativa que a Escola Profissional de Musica de Espinho proporciona a
partir do 72 ano de escolaridade, permitindo a escola gerir com maior eficiéncia
e sucesso o percurso escolar dos alunos, bem como, rentabilizar de forma mais
adequada os recursos docentes. Com a oferta de ensino em regime integrado
no 22 CEB, a AME, em articulacdo com a EPME, passara a oferecer este regime
de frequéncia do 52 ao 122 anos de escolaridade, estratificada nas duas
tipologias de frequéncia: curso bdsico de ensino especializado, combinada com

os cursos profissionais a partir do 72 ano
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de escolaridade, correspondendo assim a procura dos alunos que demonstram

e pretendem encarar a musica como atividade profissional futura.

Naturalmente que esta oferta deverd ser complementada com a que ja existe
na modalidade de ensino articulado, do 52 ao 92 anos de escolaridade,
igualmente fundamental para proporcionar aos alunos a capacitacdo necessaria
para poderem optar, no final do 32 CEB, pela continuidade de estudos musicais
no nivel secundario, tendo em vista uma possivel op¢ao profissional futura

como instrumentistas.

Ao nivel do ensino supletivo, devem ser considerados absolutamente residuais
os niveis de frequéncia, em linha, de resto, com a tendéncia que o préprio

Ministério da Educacdo vem preconizando.

No que respeita as Iniciagdes musicais (12 CEB), a Academia de Musica de
Espinho devera manter padrdes de atratividade e niveis de frequéncia que
permitam aos alunos uma opg¢ao mais consistente relativamente a opgao de
ingresso nas modalidades de ensino integrado ou articulado, a partir do 52 ano
de escolaridade, ao que acresce a importancia do desenvolvimento tdo precoce
guanto possivel dos alunos neste ciclo, tendo em vista a possibilidade de
alcancarem patamares de desempenho mais elevados nos ciclos subsequentes
e assim poderem competir com os padrdes mais relevantes a nivel

internacional.

No que respeita ao ensino secundario, a Academia procurara dar resposta a
procura que seja mais consistente em termos de potencial artistico dos alunos,
embora se verifiguem constrangimentos muito relevantes a frequéncia, uma
vez que a mesma € maioritariamente solicitada para o regime supletivo e a
opcao pelos regimes integrado ou articulado é muito escassa, sendo mesmo

inexistente. Por essa razado, considerando que a EPME oferece cursos
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profissionais que correspondem mais eficazmente a uma procura em que a
opcao profissional emerge ja de forma consolidada, a oferta de cursos ao nivel
secunddrio ndo é considerada prioritaria. Tal opgao estratégica resulta nao sé
da existéncia de um subsistema que tem respondido eficazmente a procura —
cursos profissionais de musica -, mas também da verificagdo de fracos niveis de
sucesso e conclusdo de estudos no nivel secundario/supletivo, fendmeno que,

de resto, se verifica a nivel nacional.

Em termos de niveis de frequéncia a Academia de Musica de Espinho pretende
manter sensivelmente o nimero de alunos que tem atualmente, balanceando
o crescimento ao nivel da oferta de ensino integrado com a diminuicdo

correspondente da frequéncia na modalidade de ensino articulado.

Para além do plano de estudos: a dinamica performativa

A trilogia disciplinar Formag¢ao Musical, Classe de Conjunto e Instrumento
constitui a estrutura padronizada no ambito da qual se processa o
desenvolvimento das competéncias técnicas e artisticas dos alunos. Contudo,
do ponto de vista curricular, emerge cada vez mais a necessidade de integrar a
dinamica performativa nos conteudos destas disciplinas através da
concretizacdo de projetos que envolvam os alunos de forma consistente na
criacdo, desenvolvimento e apresentacdo de resultados. O envolvimento em
iniciativas associadas ao desempenho instrumental, sobretudo em projetos
conjuntos, constitui um elemento fulcral de motivacdo e elevacdo do nivel de
competéncias dos alunos e, ao mesmo tempo, do envolvimento da comunidade
escolar no seu todo, para além de constituir uma forma de enriquecimento do
projeto educativo da escola. Nesse sentido, a escola deve ser capaz de gerar
iniciativas que contribuam para o envolvimento dos alunos em projetos de

criagdo e performance.
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Assim, a concretizagdo de projetos na drea da pratica de conjunto assume-se
como um vector estruturante da formacdo que importa aprofundar. Nessa
medida, serd dada prioridade a concretizacdo das seguintes tipologias de

projetos:

Ao nivel da iniciagdo musical: desenvolvimento de projetos que impliquem a
participagcdo dos alunos enquanto participantes criativos, nomeadamente,
através do desenvolvimento de narrativas que impliquem a sua participagao na
construcdo de histérias e na criagdo e manipulacdo de suportes sonoros ou
instrumentos musicais que as exteriorizem, associando as diversas
componentes da aprendizagem resultantes da interdisciplinaridade; reforco da
apresentacdo de atividades que envolvam movimento e expressdo musical;
programacao de atividades pluridisciplinares de natureza extracurricular a levar

a efeito em momentos de interrupgdo lectiva ou apds o término das aulas.

Ao nivel dos curso basico de musica: aprofundamento da pratica em formacdes
orquestrais, envolvendo o numero maximo de alunos que demonstrem
condicbes técnicas adequadas para o efeito, nomeadamente, através da
integragdo em formagoes estratificadas por niveis de desenvolvimento técnico;
enriqguecimento do projeto pedagdgico das orquestras preludio (nivel de

iniciados), intermezzo (nivel médio) e camerata

(nivel avancado); promocdo de estagios de formagdes orquestrais mais
alargadas em termos de efetivo instrumental, de modo a que sejam abordados
reportérios diversos e mais abrangentes dos que sdo interpretados durante o
ano letivo; aprofundamento do trabalho de formacdes de um sé instrumento,
tais como, a orquestra de guitarras; organizacdo de projetos pontuais de musica

de camara e, por fim, incremento dos projetos coletivos na drea dos sopros.
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3.3. Organizagdo pedagogica e avaliagao

O terceiro eixo de atuacdo estratégica para o periodo considerado no Projeto
Educativo de Escola consiste na adopgdo de instrumentos que sejam susceptiveis
melhorar continuamente a organizacao pedagdgica e o processo de avaliacao,
de forma a que sejam alcangados niveis de sucesso e de qualificagdo mais

elevados dos alunos.

Ao nivel da organizacdo pedagodgica, apesar da reflexdo e monitorizacao
constantes ja existentes, devem ser aprofundadas e implementadas medidas

gue visem os seguintes objectivos:

e Aprofundamento da colaboracdo dos docentes em projetos

interdisciplinares;

e Aprofundamento ao nivel da elaboragdo e monitorizacao dos planos de

progressao individual na disciplina de instrumento;

e Aprofundamento da relagdo de articulacdo entre os docentes das escola
de ensino regular e vocacional, no que respeita aos alunos em frequéncia

do regime de ensino articulado.

Ao nivel do processo de avaliagao dos alunos, tendo em conta a natureza e as
especificidades do ensino-aprendizagem da musica, devem ser intensificados os
instrumentos de avaliacdo que privilegiem a prestacdo de provas de execucao
musical, diminuindo-se, correlativamente, o peso da avaliacdo baseada na
observacdo em aula. Cumulativamente, devem ser revistos os critérios de

avaliacdo e o respectivo peso na classificacdo final a atribuir aos alunos.

Este objectivo, cuja pertinéncia e resultados tém vindo a ser testados, permite
uma melhor afericdo transversal dos niveis de exigéncia técnico-artistica em cada
grau/instrumento, bem como, uma melhor estratificacdo do reportdrio musical

por niveis de progressao.
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Por outro lado, nos cursos basicos, dada a dificuldade que a escala por niveis
coloca, em razao da sua amplitude, deve ser estudada a possibilidade de adop¢ao
de escalas de classificagdo que traduzam mais fielmente a avaliacdo das
competéncias demonstradas pelos alunos, fornecendo-lhes desse modo dados
mais objectivos sobre o seu percurso, procedendo-se, a final, a necessaria

conversao para a escala de niveis.

Espinho, Julho de 2014
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ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA DE ESPINHO

FORMACAO MUSICAL - 2014/ 2015
T°ANO/MODULO 1

de Fa na 4" linha = clave d= Do
na 3*'linha

frase
-Sobre
harmonica

uma segQuéncia

MELODIA/TONALIDADES Realizar ditados melodicos 3
-Tonalidades Majores e menorss | uma voz
até uma alteracdo -Realizar ditados de sons a duas
vozes
-Realizar lerturas entoadas com
esem acompanhamento (3
caopeils)
IMPROVISACAD -Improvisar anivel ritmico
-Ritmica: livre e com sentido de | -Improvisar sem o nome das

notas sobre uma sequéncia
harmonica

Contetdos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacao
RITMO
1-Divis30 Binaria -Realizar ditados ritmicos de
= acordo com as figuras e células
ritmicas € 05 compassos
i . trabalhados nas aulas (2 uma
2-Dwisdo Ternania parte e com alternincz de
q.=1 registo)
—
P — I e ove .
-Realizar leituras ritmicas de Begisto do
acordo com as figuras e celulas desempenho
ritmicas e CoOmpassos
trabalhados nas aulas -Estimular 3 capacidade  de | 1-Testes sumativos
INTERVALOS produzir e reproduzir sons
-Auditivamente 6" Maiore & -identificar todos os intervalos ) 3)Escritos
menor 212 4™ -Desenvolver 2 memona
auditiva bjOrais
ACORDES/HARMONIA .
-Acorde perfeito Maior & menar | -identificar auditivamente -Desenvolver a memoéna visual 2-Trabalhos decasa
(estado fundamental £ | - Classificar & construir em pauta
Inversoes) simples -identificar. analisar e apbfar alFichas de trabalho
-Acorde de quinta aumentada ¢ | -Escrever amelodiz dobaixoe auditivamente padroes
quinta diminutza no  estado | Indicar a fungdo tonal melodicos - Fitmicos Grelhas ___ de
fundamental observacdes
-Ditado harménico bassado nas -Desenvolver o  pensamento
funcdes tonais: Tonica musical e 3 capandade de | 1-Regssto das
Subdominante & Dominante EXPreEss30 e COMUNICacao atitudes
IMPROVISACAO Improvisar sem o nome das | o, C'Plorar e desenvolver o | a)Responsabiidade
St 6 nosme das notis notas a partir d= um fragmento domimio ritmico = fisico - motor
dado ou sobre uma sequéncia bem como cantar em grupo b)Respeito B
harménica ou no instrumento umprEmento de
CLAVES -Realizar leituras solfejadas em regras
-Clave de Sol na 2° inha clave | pautasimples € pautadupla Yo St




POLITECNICO
DO PORTO

ESE

ESMAE 3%’

ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA DEESPINHO
FORMACAO MUSICAL - 2014/ 2015

7° ANOY MODULO 2
ConteGdos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacio
RITMO

1-Divis30 Binaria

ng . -Realizar ditados ritmicos  de

fiiq acordo com as figuras e células
ritmicas e 05 compassos

2.Divisio Ternaria trabafhados nas aulas

a=1 3)a uma parte Begisto do desempenho

g | = b)aduaspartss

coa o aa c)com notas dadas (CD) 1-Testes sumativos
-Reahzar leituras ritmicas aumae
duas partes de acordo com as -Estimular a3 capaodade de| 3)Escritos
figuras e célulasritmicas e produzir e reproduzir sons
compassos trabalhados nas aulas bjOrais

INTERVALOS

-Auditivamente 7* menore 7"
Maior

- ldentificar auditiva e visualments
todos 05 Intervalos

ACORDES/HARMONIA

-Acorde perfeito Mawor & menor
(estado fundamental e inversdes)
-Acorde de quinta aumentada e

-ldentificar auditivaments

quinta diminutz no  estado | - Classificar e construir em pauta
fundamental simples
-Ditado harmonico baseadonas
fungoes tonais: Ténica
Subdominante e Dominante
IMPROVISACAO - Improvizar sem nome de notas 3
- Sem nome de notas partir de um fragmento dado ou
com acompanhamento com 3 voz
0u 0 Instrumento
ESCALAS -ldentificar auditiva e visualmente
- Escalas Majores e menores asescalas
(todas) -Construir e ident ficar as escalas
-Escala cromatica
MELODIA/TONALIDADES -Reahzar ditados melodicos 2 uma
-Tonalidades Maiores & menores | voz
até duas alteragdes -Redlizar ditados poliforicos 3
duas vozes
-Realizar leituras entoadascome
sem acompanhamento (3 cappelis) |
IMPROVISACAO -lmprovisar 3 nivel ritmico

-Ritmica Ivre e com sentido de
frase
-Sobre uma sequéncia harmonica

-Improvisar sem o nome das notas
sobre uma sequéncia harmonica

-Desenvolver 3 memoria auditiva
-Desenvolver 3 memoria visual

-identificar, anahisar e aphcar
auditivamente padroes melodicos -
ritmicos

-Dessnvolver o pensamento
musical & a3 capacdade de
EXPress3o & CoMUNICacao

- Explorar e desenvolver o dominio
ritrmco  fisico - motor, bem como
cantar em grupo

2-Trabalhos decasz
2)Fichas de trabalho

Grelhas de obzervacdes

1-Registodas attudes

3)Responzabilidade

bjRespeito €
cumprimento de regras
clAutonomiz
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ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA DE ESPINHO

FORMACAO MUSICAL - 2014/ 2015
7° ANO/MODULO 3

Contetdos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO
1-Divis30 Binaria -Realizar ditados titn'uccs_ de
ey acordo com & figuras e células
- ritmicas € 05 COmpassos
Yool trabalhados nas aulas.
2-Diviz30 Ternana
a.=1 -Realizar lerturas ritmicas de
N acordo com a5 figuras e células
q- ritmicas e compassos trabalhados Regizio do
nasaulas desempenho
INTERVALOS -ldentificar  auditvamente o3
- Todos os intervalos intervalos -Estimular 3 capacdade  de | 1-Testessumativos
- Construr e classificar o5 | produzir e reproduzir sons
intervalos 3)Escntos
ACORDES/HARMONIA -Desenvolver 3 memodria auditiva
-Acorde perfeito Maior & menor b)Orais
{estado fundamental & iInversoes) -Desenvolver 3 memdria visual
-Acorde de quinta aumentadz e | -ldentificar auditivamente 2-Trabzlhosdecasa
quintz diminuta no estado | -Classificar econstruirempauta | -ldentficar, analisar e aplicar
fundamental simples auditvamente padroes melddicos | a)Fichas de trabalho
-Ditado harmdmnico baseado nas - ritmicos
fungdes tonais Tonica, Grelhas ~ de
Subdominante e Dominante -Dessnvolver o pensamento | observaches
ACORDES/HARMONIA musical e 2 capaadade de
-Acorde perfeito Maior & menor | -identificar auditivamente eXpressao e Comunicagao 1-Registo das atitudes:
(estado fundamental e inversdes) | - Classificar e construir em pauta
-Acorde de quinta aumentada e | simples - Explorar e desenvolver o | ajResponsabilidade
quintz diminuta no  estado dominio ritmico € fisico - motor,
fundamental bem como cantar em grupo b)Respeito e
-Ditado harménico baseado nas cumpnmento de
fungdes tonais. Tonica, regras
Subdorminante e Dominante
cJAutonomia

IMPROVISACAD

- Sem nome de notas sobre uma
sequéncia harmonica

- Improvisar sem nome de notas a
partir de um fragmento dado ou
com acompanhamento com 3 voz
ou o Instrumento

MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados melodicos auma

-Tonahdades Mawores e menores | VOZ

até duas alteragoes -Realizar ditados polifdnicos 2
duasvozes
-Realizar lesturas entoadas come
sem acompanhamento (3
cappeiia)

IMPROVISACAD -Improvisar a nivel ritmico

-Ritmica livre & com sentido de
frase
-Sobre uma sequéncia harmonica

-Improvizar sem o nome das notas
sobreuma sequéncia harmonica




POLITECKICO
DO PORTO

POLITECNICO
DO PORTO

ESE

ESMAE

ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA DE ESPINHO

FORMACAD MUSICAL - 2014/ 2015
9° ANOY MODULO 7

Conteldos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacao
RITMO
-Realizar ditados ritmicos de
-Rowver as figuras, acordo com as figuras e células
-Colocar ligaduras no inicio dos ritmicas e os COMPassos
tCmpos. trabalhados nas aulas.
COMPASSOS 3jaumaparts
2 3 4 b)aduaspartes
‘8 8 B cJcom notas dadas (CD)
-Realizar letturas ritmicas a uma e Registo do
duas partes de acordo com as desempenho

figuras e células ritmicas e

-Estimular 3 capacidads de

compassos trabalhados nas aulas produzir € reproduzir sons 1-Testes sumativos
INTERVALOS
-Rever todos os intervalos -ldentificar auditiva e visualmente | -Desenvolver 3 meména | 3)Escritos
melodicos € harmonicos todos os Intervalos. auditiva
-Classificar e construir b)Orais
qualitativamente em pauta dupla -Desenvolver 3 memdna
CLAVES -Reahzar leituras solfejadas em visual 2-Trabalhos de casa
-Rever asseguintes claves D6 | pautadupla, utilizando as seguintes
na 3*finhz e Dé na 4* inha claves Sol 2’linha F34"linha, D¢ | -ldentificar.  analisar e | 3)Fichasdetrabalho
3'hinhae D6 4" linha aphcgr auc_lmvamente
HARMONIA/ACORDES -Classificar auditiva e visualmente | padrdes  mefddicos - | Grethas  de
-Rever todos o3 acordes de trés | acordss de trés son: (consonantes | FIEMICOS observacdes
sons (consonantes e | edissonantes)
dissonantes) estado | -Construir acordes de trés sons | -Desenvolver o pensamento | 1-Regsto das
fundamental e inversdes {consonantes e dissonantes) nas | Musical = 2 capacidade de | attudes
Funcdes harménicas | quatrodaves E£Xpress3o e comunicagio

harmdnicas 15, 16, IV5, V6, V5
Vé ewvi 5 no Modo Maior e no

mModo Mmenor

-Cadéncias. Perferta Picardz e

Suspensiva (mei3-cadénaa)

-Analizar  harmonicaments um
fragmento musical caracterizando

notas omamentais  (nota  de
p3ssagem.  Ornato  supsrior €
inferior)

ESCALAS -Classificar auditivamente e entoar
-Rever a5 escalas mistas e a | escalas Mawores e menores. escalas
escalae hexafona mistas e escala hexafona
-Construir  escalas Maiorss e
menores. escalas mistas e escala
hexafonz
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados melddicos a3 uma
-Tonahdades Maziores e | voz
menores até trés alteragdes -Realizar ditados polifonicos a duas
vozes
-Realizar leituras entoadas com &
sem acompanhamento (3 cappeils)
IMPROVISACAD -Improvisar com o nome das notas

-Utilizar tonalidades Mawores e
menores até duas alteracoss

ou no Instrumento 3 partir de uma
sequéncia harmonica. utilizando os
graus previstos na harmonia

- Explorar & desenvolver o
dominio ritruco e fisico -
motor, bem como cantar em

grupo

3)Responsabilidade

b}Respeito e
cumprimento de
regras

ciAutonomia
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ESCOLA PROFISSIONAL DE MUSICA DE ESPINHO

FORMAGAO MUSICAL - 2014/ 2015
9 ANO/ MODULO 8

ConteGdos Actividades/Estratégias Competéndas essenciais Avaliacao
RITMO -Realizar ditados ritmicos de acordo
! J =\ com a5 figuras e células ritmicas e o3
compassos trabalhados nas aulas
[P =t > =1 3)auma parte
-Ritmos sincopados bja duas partes
cjcom notasdadas (CD)
COMPASSOS -Realizar leituras ritmicas auma a e
S 9 17 duas partes de acordo com as figuras
% 1% % e céllas ritmicas e compassos Registo do
trabalhados nas aulas desempenho
INTERVALOS
-ldentificar auditivea e visualmente | -Estimular 2 capacidade de | 1-Testes sumativos
-Rever todos oz intervalos todos os intervalos produzir e reproduzir sons
-Classificar e construir a)Escritos
qualitativamente em pauta dupla -Desenvolver a3 memoria
CLAVES -Realizar letturas solfejadas em pauta | auditiva biOrais
-Rever as quatro claves dupla
-Realizar latura vertical utlizando 3 | -Desenvolver 3 memona | 2-Trabathos decasa
claves diferentes visual
HARMONIA/ACORDES Classificar auditiva e visualmente e ajFichas de trabalho
-Acorde ge s2uima da dominante e | construir acordes de trés e quatro -ldentificar. analisar e aplicar
acorde de sétima diminuta, ambos | -Analisar  harmonicamente  um | auditivamente padrdes | Grelhaz ~~ de
o estado fundamental fragmento musical, caracterizando | Melddicos - ritmicos observacoes
- Fungdes harmonicas notas omamentais (nota de
2)Modo Maior - 15, 16. IV3, V4, ii5, ii6. | passagem. ornate superioc € inferior, | -Desenvolver o pensamento | I-Registo das
V5.V6, V7 cwis antecipac3o) musical e 2 capacidade de | atitudes
biModa menee = 35,36, ivS, ivé i6, VS, EXPress30 & COMUNICaC30
V6, V7 c VIS a)Responsabiidade
-Cadéncias  Perfeita, Picards e - Explorar e desenvolver o
Suspensiva (mela-cadénaia) dominio ritmico e fisico - | b)Respeito e
ESCALAS -Classificar auditivamente & entoar | motor, bem como cantar em | cumprimento de
escalas Maiores e menores, escalas | grupo regras
-Escala Cigana-hingara e Hispano- | mistas e escalz hexafona
3rabe -Construir as escalas trabalhadas nas clAutonomia
aulas

MELODIA/TONALIDADES

-Tonalidades Maiores & menores
até trés alteracoes

-Realizar ditados melodicos a3 uma
voz

-Realizar ditados polforucos a duas
vozZes

-Realizar letturas entoadas com e sem
acompanhamento (3 cappella

TMPROVISACAQ

Utlizar tonalidades Maores =
menares até quatro alteracoes

-Improvisar com o nome das notas ou
no Instrumento 3 partir de uma
sequénca harmonica, utilizando os
graus previstos na harmonia
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FORMACAO MUSICAL - 2014/ 2015
9° ANO/ MODULO 9

-Rever escalas Maores e

mistas e escala hexafona

menores.  Mistas,  Hexafonz | -Construir as escalas trabalhadas
| Cigana-hungars e Hizpano-drabe | nasaulas
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados melddicos 2 uma
-Tonahidades Maiores e menores | voz
até guatro aiteragoes -Reahizar ditados poliforecos a duas
vozes
-Reahizar lerturas entoadas com e
sem scompanhamento (5caopells) |
IMPROVISACAD -Improvisar com o nome das notas

-Utilizar tonahdades Mawores e
menores até quatro alteragdes

ou NO Instrumento 3 partir de uma
sequéncia harmomica. utilizando o3
graus previstos na harmonia

Contetdos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacao
RITMO -Realizar ditados ritmicos de acordo
Jd=1] 14 =1 ] com as figuras € células ritmicas e os
- \ - compassos trabalthados nas aulas
- ajaumapare
S =1 | =1 b)aduas partes
| Rever diferentes células cjcom notas dadas (CD)
Hemicas -Realizar leituras ritmicas 2 uma e
COMPASSOS duas partes c!e acordp com a5
iever i005 05 PSS figuras e células ritnucas e Begisto do
trahathadas no Ensino B&sica compassos trabalhados nas aulas gdesempenho
INTERVALOS -Estimular 3 capacdade de | 1-Testessumativos
-ldentificar auditiva & visualmente produzir & reproduzir sons
-Rever todos os intervalos todos o5 Intervalos 3)Escritos
-Classificar e construir | .Desenvolver a  meméria
qualitativamente em pauta dupla auditva b)Orais
CLAVES -Realizar leituras solfejadas em
-Rever as quatro claves pautadupla -Dessnvolver 3 meméria | 2-Trabalhosde casa
-Reahzar leitura verncal utlzando 3 | yisyal
claves diferentes a)Fichas de trabalho
HARMONIA/ACORDES -Classificar auditiva e visuaimente | _|dentificar, analisar e aplicar
-Rever todos os acordes de trés | acordes de trés sons {consonantes € | auditvamente padroes | Grelhas de
sons, © acorde de sétima da | dissonantes) melodicos - ritmicos obssrvacoes
dominante e o acorde de sétma | -Construir acordes de trés soms
diminuta. ambos no estado | (consonantes e dissonantes) Nas | -Desenvolver o pensamento | 1-Registodas atitudes
fundamental quatroclaves musical e a capaadade de
- Fungies harménicas -Analisar  harmonicamente UM | express3o e comunicagio 3)Responsabilidade
a)Modo Maior - 15,16, IV5, IV4,ii5,iié, | fragmento musical, caracterizando
V5V6Viewd | notas ornamentais (notz de | . Explorar e desenvolver o | b)Respsito e
oo Taor = 5,16, 3. W6, V5. | passagem. ornato  superior e o> . ritakcn @ fi” - cummsrpn*enm de
AT inferior, antecipagao) motor. bem como cantar em | regras
ESCALAS -Classificar auditivamente e entoar | grypo
escalas Majores & menores. escalas cjAutonomia




POLITECNICO
DO PORTO

ESE

ESMAE 5%’

trés claves diferentes Do na 1°
linha D& na 3* inha, DS na 4* inha,
Fina4'hinhaou Sol na 2’ linha

MELODIA/TONALIDADES

- Escalas Maiores e menores
- Modos Gregorianos

- Escalas mistas

- Escalas exdticas ou onentais

- Realizar ditados de espacos
- Realizar lerturas melodicas

a) acappella
acompanhamento

b) com
) com percuss3o simultines

- Acorde de Setima menor.
Estado Fundamental

- Fung3o Harménica de VIV
(Modo Masor}

harmdnico

-Classificagao auditva de acordes
detrés e quatro sors

- Realizar ditados harmoénicos nas
tonalidadss Maiores

-Drtado polifonico 3 4 vozes (a0
3luno ser3o dadas as  vozes
intermédias) - Coral de Bach

- Realzar exsrdoos de Andlise
Harmdnica em  tonzhdades
Maiores & menores

- Improvisac3o sobre um dado
encadeamento harmdnico
{ronalidade Maior e menor) - como
nome das notas ou realizadz no
instrumento

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
Ano lectivo 2009/2010
FORMACAO MUSICAL
6"graw/ 1° Perfodo
Conteddos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO - Realzar ditados ritmucos (de
acordo com 35 figuras e células
fitmicas e 05  COmpassos
. trabalhados nas aulas) - Estmular 3 capacdade de | Begsto do
[z =1 s =1 3) com mudanga de compasso | produzirereproduzirsons. | desempenho
- - -t {tempo = tempo)
) = 1 .\ i - Desenvolver 2 meména | 1- Testes
| ——n. b) com notasdadas (CD) auditiva SUMSTIVOS
- s - Redlzar letturas ritmicas (de | - Desenvolver 3 memona | 3)Escritos
acordo com a5 figuras e células | visual
ritmicas e compassos trabathados b} Orais
COMPASSOS nas aulas) - ldentificar, analisar e
3) com mudanga de compasso | aphicar auditvamente | 2- Trabalhos de
- Compassos regulares {parte = parte) padroes  melodicos - | casa
{todos) ritmicos
b) com dificuldades ritmicas a) Fichas de
- Desenvolver o | rabalho
pensamento musical e 3
INTERVALOS capacidade de expresséo e | Grelhas  — de
- ldentificar  auditivaments | comunicacio observacdes
- Auditivaments todosos intervalos melddicos e harmonecos,
intervalos simples & compostos até duas | - Explorar e desenvolver o | 1- Registo das
oitavas domineo nitmico e fisico - | atitudes
- Realizar drtados de sons (sem | motor, bem como cantar em
centro tonal) grupo a)
CLAVES - Realizar leituras solfggadas em Responsabilidade
pauta dupla
-Clavede Donz 1" linha - Realizar lesturas verticais com bl Respeto e

cumpnmento  de
regras

¢} Autonomia




POLITECNICO
DO PORTO

ESE

ESMAE

POLITECRICO
DO PORTO

COMPASSOS

- Compassos regulares
{todos).
- Compassos irrcgularcs 5/8

nas aulas):
al com mudanga dc compasso
{partc = partc).

b) com dificuldades ritmicas.

INTERVALOS

- Auditivamcntc: todos os
mtcrvalos

- Mdontificar auditivamentc
mtcrvalos mclodices © harmonicos,
simplcs ¢ compostos atc duas
aitavas.

- Realizar ditados dc sons {scm
contro tonal).

CLAVES

= Clave de Da ma 17 finha

- Realizar kituras solfcjadas cm
pauta dupla

- Realizar Icituras verticais com
trés choves difcrentexs Do ma 17
finha, Do na 2” linha, Do na 4% linha,
F3na 4" Inha ou Sol na 2" finha.

MELODIA/TONALIDADES

- Escalas Maiores ©
menorcs.

- Maodos Gregorianos.
- Escalas mistas.

= Fscalas cxoticas on
arcmais

- kzzala huxafona

- Realizar ditadas de copagos.
= Realizar ditados atonais.

- Realizar lcituras molodicas:
a)a cappclia
b} com
harmamico,
¢} com porcussso smultinca
d) modais (darico)

c) atonais.

acomganhamanto

- Acarde de Sctima menor
no cstado fundamental,
- Acarde de Sctima Maior no
cstado fundamental.
- Fungan Harmonica de VIV,
V4-3 V&5,

a-
3

ACORDES/HARMONIA

- Classificagao auditiva de acordes
dc trés © quatra sons.

- Realizar ditados harmanicos nas
tonafidades Maiores.

-Ditado polifonico a 4 vozcs (30
aluno scrao dadas as vores
mtcrmedias) - Coral de Bach,

- Recalizar cxcroicios de Analise

Harmonica, cm tonalidades
alorcs © monorcs.

Improvisacao  sobrc  um  dado

cncadcamento harmonico

{tonalidadc Maior ¢ mcnor) = com
o nomce das natas ou realizada no
mnstrumento.

-ldentificar, analisar ©
aphcar  auditivamcontc
padrocs mcladicos -
ritmicos.

- Descnvolver a
ponsamento musical ¢ 2
capacikdade de
CXPIessan c
COMUNICIC3a.

- Explorar ¢ desenvalver
o dominio ritmico ©
fisico - motar, bom
como cantar cm Zrupo.

Conteddos Actividades/Estratégias Competéncias Avaliagao
E55ENCIAIs
RITMO - Rcalizar ditados ritmicos {dc
acordo com as figuras ¢ cclulas
ritmicas c 0% COmpassos
T T 9 trabalhados nas aulas)k - Estimular a cpacidade | Bogigla  do
I ! » ll 3} com mudanga dc compasso | de produzir ¢ | descmpenbo
= = 5 {tcmpo = tompo) reproduzir sons
s 5
le' =1 [, = | 1- Testes
 — B b) com natas dadas (CD) - Descnivolves a | sumativos:
T=1ld= ) | e memoria auditiva. )
= Rcalizar Icituras ritmicas {dc a) Escritos
acordo con as figuras ¢ cclulas | - Descawvolver a
ritmicas ¢ compassos trabathados | mcmoeia visual. b} Orais

2- Trabalhos dc

casal

a) Fichos dc
trabakho
Geclhas  do
Obscrvactes

1- Rcgisto das
atitudes:

al
Responsabifidad
c

b) Reospeita ©
cumgrimcnto do

rcgras.

o) Autonomia.




POLITECNICO
DO PORTO
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POLITECRICO
DO PORTO

Ano fcctivo 2009/2010

FORMACAO MUSICAL
&"grany/ 3° Periodo

na 2’ linha, Do na &’ linha, F3 na &'
linha ou Solna 2 linha.

MELODIA/TONALIDADES

= Escalas Mailores c menores.
- Mados Gregorianos.
= Escalas mistas,

- Escala hoxafona

- Escalas cxoticas ou oricntais.

- Realizar ditados de cspagos.

- Realizar ditadoes atonais,

- Realizar Icituras moladicas:

a) acappelia

b} com acompanhamcnto harmonico.
c) com poroussao simultanca,

d) moxlais {daricalfrigia)

c) atonais.

ACORDES/HARMONIA

- Acorde de Sctima menor na
cstado fundamental
- Acorde de Sctima Masor no
estado fundamental.
- Fungao Harmanica de VAV,
V&2 V&5 VIV

4-3
- antecipagao (dirccta)

- Classificagao auditiva de acordes do
trés ¢ quatro sons,

- Realizar ditades harmonicos
tonalidadcs Maiorcs.

-Ditado polifonico a 4 vores (20 aluno
scrao dadas a5 vozes intcrmcdias) -
Caral dc Bach.

- Rcalizar cxcreicios

nas

dc  Ardlisc

Harmanica, cm tonadidadcs Maiores ©
mCNarcs.

Improvisagao cm COmpass0s
irrcgularcs sobrc um dado

cneadcamonto harmonico (tonalidade
Maiar ¢ menor) - cam o nomc das
notas ou realizada no instrumenta.

fisico - mator, bem como
cantar cm grupo.

Contetdos Actividades/Estratégias Competéncias Avaliacao
essenciais
RITMO - Realizar ditados ritmicos [de acordo
wom as figuras c cclulas ritmicas c os
vompassos trabalhados nas aalas):
1 : T - a) com mudanga de compasso (tempo | - Estimular 2 capaddade | Bogisto do
’ | o I I - tempe) de produzir © reproduszir | descenponbo
> m = sons.
s =1 [.‘ = | b) com notas dadas (CD) 1- Tostes
- Descrvobver a | sumativos:
i : - Realizar Icituras ritmicas (de acorda | momoria auditiva
I s cam as figuras ¢ cclulas ritmicas ¢ a) Escritos
vompassas trabalhados nas aulas): - Descrvolver a
a) com mudanga de compasso (paric = | momoria visual. b) Orais
COMPASSOS partc).
- Comgpassos regularcs -ldcntificar, analisar ¢ | 2- Trabathos dc
{todas). b) com dificuldadcs ritmicas. aplicar  suditivamentc | casx
- Campassos irregularcs 5/8 ¢ paxdracs  melodicos -
J/8 ritmicos a) Fichas dc
INTERVALOS trabalho
- Identificar auditivamentc intorvalos |~ Descovoher o
- Auditivamentc: todos os mclodicos © harmonicas, simples © | pensamento musical © 3 | Grothas dc
mtcrvalos. compastos ate duas oitavas. capacidade dec | gbscrvagocs
- Realizar ditadoes de sons. CXPressan [
CLAVES - Realizar Icituras solfcjadas om pauta | comunicacsa. 1'_ Registo  das
dupla. atitudes:
-Clavede Dana 1" mha - Realizar loituras verticais com trés | - Explorar © descnvolver
daves difcrontes: Do na 17 finha, D6 | ©  dominic  ritmico © | 3)

sporsabilidade
b} Rcspcito c©
cumprimenta  de

rcgras.

c) Austonomia.
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
Ano lcctivo 2009/2010
FORMACADO MUSICAL
8"raw/ 1° Periodo
ConteGdos Actividades/Estratégas Competéncias essenciais Avaliacio
RITMO -Realizar  ditados  nitmicos  [dc
avordo com as figuras © oclulas
ritmicas c o COMPassos
"—]" "]'_ trabalhados nas aulas): -Estimular 2 capacidade de | Registo do
d « ] | ajcom mudanga de compasso. produzir ¢ reproduzir sons. descmpenbo
: | .\ “ 11 il bjoom notas dadas (CD) -Descnivolver 3 mamdria | 1-Testes
b auditiva. sumativos:
e -Realizar  lcituras  ritmicas (de
acordo com as figuras © oclulas | -Desonvolver 2 mamaria ajkscritos
ritmicas ¢ compasses trabalhados | visual.
nas aulas): b}Orais
COMPASSOS alcom mudanga de compasso. -identificar, analisar c
aglicar auditivamente | 2-Trabakhos dc
Compassos regularcs (fodas). | Pleom dificuldades ritmicas. padrocs mclodicos - | casa:
Compassas irrcgularcs ritmicos.
(t oxdos) (t=pr pep) a)Fichas dc
INTERVALOS -Descnvolver o pensamento | trabalho
~ldentificar auditivamentc m""’u},c s C:prd’d_c de -
-Auditivamente: todos os intervalos mekidicos © harmonicos, | SAPFES30 € COMUNICAcA0. ;u.dh.u_da
; s ; = $os. abzoracocs
il o - Explorar ¢ desonvolver o |
CLAVES -Realizar Icituras  solfciadas om Oiesii. yRmco, & Gy 1..’&:““0 das
pauta dupla. motor, bom como cantar cm | atitudes:
<Clave dc Dana 2" linha -Realizar kituras worticais com | & 0Po

claves difcrentess Déana 1 Enha, Do
na3'linha. Dona &' linhackFina &°
linha.

~Escalas Maiares ¢ menaores.
-Modas Gregorianos.
~Escalas mistas,

-Escalas oxoticas ou oricntais
~Escala hexafona.

MELODIA/TONALIDADES

-Realizar ditados de capagos.
-Realizar ditados atonais.
-Realizar keituras melodicas:
aacappclia

bjcom acomganhamanto
harmanica.

cloom pereussio simultanca.
d} atonal

ACORDES/HARMONIA

-Acorde  do Sctima
Dommante: 1'c 2" inversaa.
-Tadas a5 fungocs hanmonicas
Modo Maior)

-Nota: omamontais: nota de
passagom, arnatos, apogiatura,
antocipagan, retardo 4-3,

da

~Classificacaa auditiva dec acordes
dc trés ¢ quatro sons.

-Realizar ditados harmanicos nas
tonalidadces Maiorcs.

-Ditado poldonico 3 4 voszes (0
aluno scria dada uma das voecs
intcrmedias) - Corad de Bach.

-Realizar  cxcrocios de  Analisc
Harmonaca, cm toralidades
Maiarcs.

-Improvisacio  solwe wm  dado
encadcamento harmanico
{tonafidadc Maior) - com o mamc
das notas ou realizada no

instrumoento.

alRcsponsabilidad
c

bjRespoito c
cumprimento de
CRras.

c)Autonomia.
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
FORMACAO MUSICAL
Eoray/ 2° Periodo
Conteddos Actividades/Estratégias Competéncias essendais Avaliacso
RITMO -Reahizar ditados ritmicos [de acardo
com as figuras c oélulas ritmicas c os
compassas trabalhados nas aulas):
| ] ) i"fll alcom mudanga de compasso.
i & | -
. . bicom notas dadas {CD)
! ¢ = | lo | [4=1]
P—— e — | -Realizar lcituras ritmicas (de acordo
Ep com as figuras c cclulas ritmics © Bogizto do
compassas trabathados nas aulas): dezscmpopho
a)comn mudanga de compasso.
-Estimular 2 capacidade de | 1-Testes
COMPASSOS bkcam dificuddades ritmicas. produzir c reproduzir sons. sumativos:
Compassos regularcs (todas). (tep: pep; tat: pet) -l)c_'acfmls\:r 2 mcmoria alescritos
~Compassos irrcgularcs (todos) auditiva Ea0vaa
ais
INTERVALOS -Deseovolver 2 memaria
-ldentdicar auditivamentc mtcrvalos | visusl 2-Trabakhos dc
-Auditivamentc: todos oa mcikidicos ¢ harmonicas, samples © cxas
intervalos. compostos. -ldentificar, anafisar ¢ aplicar
-Realizar ditados de sons. auditivamentc padrocs | alFichas do
CLAVES -Realizar loituras solfcjadas cm pauta | meledicos - ritimicas. trabalbo
dupla.
<Clave de Fana 3' linka, -Realizar lcituras verticais com 4 | -Descnvolver o pensamento | Geclhas dc
claves diferentes: Do na 17 linha, Do | musical ¢ a2 capacidade de | obscrvagoes
na 3" linha, D na 4" linha ¢ Fa na 4 | oxprossao ¢ comunicagao.
finha. 1-Registo das
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados de cspagos - Explorar c descnvolver o | atitudes:
-k scalas Maiores ¢ menorcs, -Realizar ditados atonais, dominda mitmico c fisico -
“Modos Gregorianos. -Realizar Icturas melodicas: mator, bcm como cantar cm
“Escalas mistas. aja cappclia, Trupo. alRcsponsabilidade
“Facalas oxoticas sy oricntais blcom acompanhamento harmonico.
Fscals hoxafona. clcom porcussao simultanca. b)Respoito c
Fscalade Jazz. d) atonal. cumprimento do
ACORDES/HARMONIA -Classificagao suditiva dc acordes de repras
-Acorde  dc Sctima  da | trgs, quatro © Gnco sons.
Dominante: 2 inversaa. -Realizar ditados  harmonicos nas c)Autonomia.
-Acorde de nona da Dominante | tonalidades Majores c imcnorcs).
Masar c mcnar. -Ditada polifonico a 4 varcs - Caral
-Tadas as fungocs harmanicas | de Bach.
(Modo menoe). -Realizar  oxoroces de Andfisc
Notas ormamentais: notas de | Harmonica, om tonalidadcs Maioecs
passagem, ornatos, apogiatura, | € monorcs.
antecipacao, Fscapada retardo | -improvisagao  sobec um dado
9-8 cretaedo 7-6. encadcamento harmanico
{tonafidade Maior ¢ menor) = com o
nomc das notxs ou realizada no
mstrumento.
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
FORMACAO MUSICAL
Eoray/ 2° Periodo
Conteddos Actividades/Estratégias Competéncias essendais Avaliacso
RITMO -Reahizar ditados ritmicos [de acardo
com as figuras c oélulas ritmicas c os
compassas trabalhados nas aulas):
| ] ) i"fll alcom mudanga de compasso.
i & | -
. . bicom notas dadas {CD)
! ¢ = | lo | [4=1]
P—— e — | -Realizar lcituras ritmicas (de acordo
Ep com as figuras c cclulas ritmics © Bogizto do
compassas trabathados nas aulas): dezscmpopho
a)comn mudanga de compasso.
-Estimular 2 capacidade de | 1-Testes
COMPASSOS bkcam dificuddades ritmicas. produzir c reproduzir sons. sumativos:
Compassos regularcs (todas). (tep: pep; tat: pet) -l)c_'acfmls\:r 2 mcmoria alescritos
~Compassos irrcgularcs (todos) auditiva Ea0vaa
ais
INTERVALOS -Deseovolver 2 memaria
-ldentdicar auditivamentc mtcrvalos | visusl 2-Trabakhos dc
-Auditivamentc: todos oa mcikidicos ¢ harmonicas, samples © cxas
intervalos. compostos. -ldentificar, anafisar ¢ aplicar
-Realizar ditados de sons. auditivamentc padrocs | alFichas do
CLAVES -Realizar loituras solfcjadas cm pauta | meledicos - ritimicas. trabalbo
dupla.
<Clave de Fana 3' linka, -Realizar lcituras verticais com 4 | -Descnvolver o pensamento | Geclhas dc
claves diferentes: Do na 17 linha, Do | musical ¢ a2 capacidade de | obscrvagoes
na 3" linha, D na 4" linha ¢ Fa na 4 | oxprossao ¢ comunicagao.
finha. 1-Registo das
MELODIA/TONALIDADES -Realizar ditados de cspagos - Explorar c descnvolver o | atitudes:
-k scalas Maiores ¢ menorcs, -Realizar ditados atonais, dominda mitmico c fisico -
“Modos Gregorianos. -Realizar Icturas melodicas: mator, bcm como cantar cm
“Escalas mistas. aja cappclia, Trupo. alRcsponsabilidade
“Facalas oxoticas sy oricntais blcom acompanhamento harmonico.
Fscals hoxafona. clcom porcussao simultanca. b)Respoito c
Fscalade Jazz. d) atonal. cumprimento do
ACORDES/HARMONIA -Classificagao suditiva dc acordes de repras
-Acorde  dc Sctima  da | trgs, quatro © Gnco sons.
Dominante: 2 inversaa. -Realizar ditados  harmonicos nas c)Autonomia.
-Acorde de nona da Dominante | tonalidades Majores c imcnorcs).
Masar c mcnar. -Ditada polifonico a 4 varcs - Caral
-Tadas as fungocs harmanicas | de Bach.
(Modo menoe). -Realizar  oxoroces de Andfisc
Notas ormamentais: notas de | Harmonica, om tonalidadcs Maioecs
passagem, ornatos, apogiatura, | € monorcs.
antecipacao, Fscapada retardo | -improvisagao  sobec um dado
9-8 cretaedo 7-6. encadcamento harmanico
{tonafidade Maior ¢ menor) = com o
nomc das notxs ou realizada no
mstrumento.
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Ano lectivo 2009/2010
FORMACAO MUSICAL
B°raw/ 3° Periodo
Conteddos Actividades/Estratégias Competéncias essenciais Avaliacdo
RITMO -Recalizar ditados ritmicos (de acordo
coemn a3 figuras © células ritmicas c o3
compassos trabalhades nas aulas):
==Y = akoam mudanga do comgassa. Registo do
= I » 1 | desempenho
b)com natas dadas (CD)
5 5
s =1 l, —|w- i 1-Testes
-Reafizar lcituras ritmicas (de acordo sumativos:
=i com as figuras ¢ oclulas ritmias ¢
compassos trabathados nas aulas) -Estanular 3 capacdade dc albscritos
a)oam mudanga de comgassa, produzir c reproduzr sons.
b)Orais
COMPASSOS b)com difculdyics ntmicas. Descrwvolver 3 memonia
auditiva. 2-Trabalhos dc
~Compassos regularcs (todos). [tap; tal: put: pep) cBa
-Campas=os irrcgular cs {todos) -Descnvolver 3 momoria

INTERVALOS

-Auditivamontc: todos os

~ldcntificar auditivamente intcrvalos
mclodicos © harmonicos, samples ©

intervalos, compostos.
-Realizar ditados dec sons.
CLAVES -Rcafizar leituras  solfcjadas  om
pauta dupla.
~Clave de [ na 2" inha -Realizar  Icituras  verticais  com

guatro. onco claves diforentes.

MELODIA/TONALIDADES

-Escalas Maiores c monores.
-Mades Gregorianos.

-k scalas mistas.

-k scalas cxoticas ou oricntais.
-Fscala hodfona

-kscalade Jazz,

-Realizar ditados dec cspagos.
-Realizar ditados atonais.
-Reafizar keituras molodicas:
a)a cappciia,

blcom acompanhamento
harmonico.

cloom poroussao senultinea.
d) atonal.

ACORDES/HARMONIA

-Acordes de trés, quatro c cinco
50N
-Todas as funcocs harmonicas
(Moda Maior ¢ menor).
-Nolas ornamontaiss nota do
Passagom, armatos, apogiatura,
antccipagan, cacapada, retardo
&-3, rctardo 9-8, retardo 7-6

~Classificagao auditiva de acordes de
trés, quatro c cince sons.

-Realizar ditados harmonikos nas
tonakidadcs Maiores.

-Ditado palifonico 3 4 vozes - Coral
dec Bach

-Reafizar cowxerocios do Analisc
Harmanica, cm tonalidadces Maiores.
~Improvisagao sobec um  dado
cncadcamonto harmanico
{tanalidade Maior ¢ menor) - com o
nomc das notas ou realizada no
instrumento.

visual.

-ldentificar, amafisar ¢ aplicar
auditivamente padrocs
melodicos - ritmices.

-Descnvolver o ponsamento
musical ¢ a2 capacdade do
CUPICSSA0 © COMUNICICIO.

- Explarar ¢ dosenvalver o
dominioc ntmico ¢ fisico -
motor, bem coena cantar am
Erup.

alFichas dc
trabatha
LGeghas do
1-Registo das
atitudcs:
alRcsponsabiidadc

bjRcspeita c

cummpramenta do
rogpras

c)Autonomia.
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Anexo |11 — Cronograma do estagio
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Legenda:

Aulas lecionadas a turma do 42 Grau

Aulas observadas a turma do 62 Grau

Aulas planificadas e observadas a turma do 62 Grau
Faltei
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Anexo IV — Observactes e planificacdes Ensino Béasico (4°

grau)
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 28/10/2015
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

Esta aula iniciou-se com uma prova oral. O professor para realizar a prova, optou por fazer questées individualmente, pois pareceu-
Ilhe que, desta forma, teria uma nog¢ao aproximada do real conhecimento de cada aluno. Em relacéo a este género de avaliacao, o
autor José Filho salienta que no processo de ensino-aprendizagem, o bom desempenho do aluno € um facto prioritario. Por isso, “o
professor deve ter uma pratica pedagogica reflexiva, pois assim ele podera diagnosticar qualquer retardo no desempenho dos

alunos e o diagnodstico pode ser feito através da avaliagao”. (Filho, 2012) Este autor diz-nos ainda que a avaliagao permite “... o
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alcance de propositos como: verificar se o aluno estabelece ou ndo determinados conhecimentos ou habilidades que s&o
necessarios para aprender algo novo, identificar, discriminar, compreender, caracterizar as causas determinantes das dificuldades
de aprendizagem, ou essas proprias dificuldades”. (Filho, 2012:6)

No decorrer desta observacéao, verificou-se que, se um determinado aluno se engana, ou para varias vezes no exercicio, o docente
pede ao aluno para repetir novamente. Face a isto, pode-se dizer que o professor conhece bastante bem os seus alunos, sabe que
sao capazes de fazer mais e melhor e sobretudo reconhece que para alguns o facto de estarem a ser avaliados naquele momento
provoca ansiedade. Pode-se aqui referir que a relacéo entre professor-aluno € crucial para que a aprendizagem seja um sSucesso.
A autora Salua Belotti reforca esta ideia quando diz que a relacdo professor-aluno “é muito importante, a ponto de estabelecer
posicionamentos pessoais em relacdo a metodologia, a avaliacdo e aos conteddos. Se a relagdo entre ambos for positiva, a
probabilidade de um maior aprendizado aumenta. A forca da relacdo professor-aluno é significativa e acaba produzindo resultados
variados nos individuos”. (Aquino, 1996 cit. in Belotti, 2010:1) Ainda nesta linha de ideias a autora Ormenzina Silva (2012:95) diz-
nos que a relacao professor-aluno “é uma forma de interacdo que da sentido ao processo educativo, uma vez que é no coletivo que
os sujeitos elaboram conhecimentos. Por isso, o docente precisa de refletir a todo o momento sobre a sua pratica...”

S6 o facto de o professor dar a possibilidade de repetir, e de certa forma tranquilizar os alunos dizendo que séo capazes, reforca a
autoestima do aluno. Relativamente a forma como os alunos fazem os exercicios, verificou-se uma tendéncia para andamento
rapido na execucao ritmica. Em conversa com o docente, constatou-se que 0s mesmos pensam que por fazerem os exercicios mais
depressa tém mais pontuacdo, mas pelo contrario, verificou-se que quanto maior a velocidade, mais falhas cometem. Outra
dificuldade verificada esta relacionada com a pulsagcao, ou seja, alguns alunos marcam o tempo a meio de uma célula ritmica.

Notaram-se também algumas dificuldades de afinag&do na leitura entoada com acompanhamento de piano.
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As dificuldades observadas constituem pontos de referéncia pelos quais se deve incidir mais nas aulas e sobretudo trabalho
autonomo.

Referéncias Bibliogréficas

Filho, J. A. da S. (2012). Avaliagdo Educacional: sua importancia no processo de aprendizagem do aluno. IV Férum Internacional
de Pedagogia. Parnaiba: Realize Editora. pp. 1-14.

Silva, O. G. da.; Navarro, E. C. (2012). A relacao professor-aluno no processo de ensino-aprendizagem. Revista Eletrénica da
Univar. N.°8 Vol.3. ISSN 1984-431X. pp. 95-100

Belotti, S. H. A.; Faria, M. A. de (2010). Relag&o Professor/Aluno. Revista Eletronica Saberes da Educagéo. N.°1 Vol.1. pp. 1-12.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 2

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano —4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 04/11/2015
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observagéo

A aula iniciou-se com a entoacéo da escala de D6 Maior acompanhada ao piano. Nesta atividade inicial, observou-se que o professor
foi complicando de alguma forma o exercicio acrescentando algumas variantes, entre as quais, andamento mais rapido e
acrescentando mais uma nota a sequéncia melddica. Verificou-se também que na forma descendente os alunos tém mais
dificuldade, quer a nivel de afinacdo como de compreensdo da sequéncia. Na sequéncia das aulas que foram observadas
compreendeu-se que o docente da inicio as suas aulas com este aguecimento vocal. Estratégia esta, que podera ser para preparar

0 ouvido dos alunos para o0s exercicios seguintes, ou talvez porque a voz é uma ferramenta que usamos logo em crianc¢as, constitui
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um veiculo para a aprendizagem e é algo espontaneo. Para contextualizar, Coelho (2012:13), diz-nos que “cantar € uma vivéncia a
qual todas as criangas estdo sujeitas independentemente da idade, local, contexto, ano meio social e cultural. E € também uma
forma de exprimir emoc6ées, de comunicaco, de atitude relacional, de aprendizagem, entre outros. (...) E um ato espontaneo e tem
o reflexo Unico na aprendizagem da crianga. (...) Aperfeicoando-se, assim a afinacédo, a coordenacédo motora, a no¢ao harmonica,
a articulagdo, a concentracao e muitos outros aspetos importantes no crescimento psicomotor de uma crianga”. Pode-se assim dizer
que “a voz € o mais importante veiculo de comunicacdo, o mais inato e natural para o contato primario com a musica.
Complementado pelo desenvolvimento do ouvido que é um dos fatores mais importantes para o sucesso da aprendizagem de uma
crianga”.

A aula prossegue com entoacédo de acordes (tonalidade D6 Maior), intervalos e notas soltas tocados ao piano. Para estas atividades
foi usada como estratégia o canto com vocabulos, como por exemplo, “Ia, 14, 1&”, com ndmeros (1,3,4,...) e com o grau da escala (I,
V, IV...), em que tudo pareceu funcionar da melhor forma. Ao que parece estas atividades funcionaram como preparacgao para a
identificacdo auditiva de acordes e intervalos. Nesta atividade, foram tocados ao piano 5 acordes e 5 intervalos, em que, 0os alunos
ouviram e escreveram nos seus cadernos a denominacgéo do acorde (Maior, menor, Aumentado ou Diminuto), bem como o estado
em que se encontravam (estado fundamental, 18nverséo ou 22 inversdo). Para a correcao pediu-se aos alunos que cantassem o
percurso do intervalo com nimeros. Aqui, foram notérias algumas dificuldades de audicao interior, aspeto este que necessita de ser
mais trabalhado nas aulas. Depois deste treino auditivo, € entoada uma melodia em Sib Maior. Observaram-se ligeiras dificuldades
na afinacdo. Para colmatar este lapso, sugeria-se que se fizesse uma preparacao para este exercicio, como a entoacao da escala,
entoacao dos graus fundamentais desta tonalidade. No entanto, podera néo ter sido feito por falta de tempo.

O objetivo desta aula pareceu ter sido cumprido.
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Referéncias Bibliograficas

Coelho, L. S. B. (2012). Da Insercéo da Disciplina de Canto no Ensino Basico em Portugal. Aveiro. Dissertacdo de Mestrado.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 11/11/2015
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A pedido de alguns alunos, esta aula iniciou-se com uma abordagem aos instrumentos transpositores, homeadamente como
funcionam, qual a diferenca entre estes e 0s outros, como soam, etc. Aqui verificou-se que nédo foi possivel numa primeira parte da
aula cumprir a planificagdo. No entanto, pensa-se que o mais importante é o desenvolvimento intelectual dos alunos, bem como
proporcionar-lhes um conhecimento vasto nos mais diversos conteddos musicais. Depois da explicacdo deste contetdo, a aula
prossegue com as rotinas habituais, um trabalho de entoacéo, particularmente as escalas de D6 Maior, Ré Maior, Mi Maior, La Maior
e Sol Maior; funcdes tonais; intervalos e acordes com acompanhamento de piano. Pode-se assim dizer que “o destaque dado ao

canto, ao movimento corporal, a atividades de escuta sonora, — antes da aprendizagem da leitura e da escrita musical — € um
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exemplo de como, para alguns pedagogos, € a maneira como a musica € assimilada que é determinante para o desenvolvimento
de niveis ou @mbitos de conhecimento e realizagdo musical qualitativamente diferenciados” (Caspurro, 2006:36)

A semelhanca das aulas anteriores, observou-se que o docente tem formas muito proprias de abordar estes contetidos. Para a
entoacdo de funcdes tonais, observou-se que este escolhe um grau dentro de uma determinada tonalidade e os alunos cantam o
grau que foi solicitado, e assim sucessivamente. Foi uma estratégia que resultou bastante bem, os alunos estavam atentos e
entusiasmados. Relativamente a entoacdo de intervalos foi utilizada como estratégia a entoacdo com o vocabulo la-la, bem como
com numeros. Neste exercicio, em vez dos alunos cantarem o percurso de uma nota até a outra, o docente optou por contar sempre
0 n.°1 para a primeira nota, enquanto os alunos cantam o restante percurso interiormente, e, s6 depois cantam a ultima nota.
Verificou-se que a estratégia teve como objetivo o desenvolvimento da audicao interior.

Na entoacgéo dos acordes, observou-se que os alunos cantam os intervalos comecando na nota mais aguda para a mais grave. E
uma boa opc¢ao para os alunos compreenderem se o0 acorde se encontra no estado fundamental, 12 inversdo ou 22 inversao.

A aula continua com uma identificacdo auditiva de cadéncias. Nesta atividade observou-se que provavelmente os alunos
desconhecem ainda os nomes das cadéncias, pois, o docente tocou as cadéncias ao piano e os alunos s6 tinham de identificar se
a cadéncia era conclusiva ou néo conclusiva. Apesar de ainda ndo saberem o nome das cadéncias, foi uma boa opcao para estes
compreenderem o que é uma cadéncia, como resolve, e, deu-se assim mais importancia a audicdo e sé depois a escrita. Terminou-
se com exercicios ritmicos, sendo estes do Fontaine, no entanto so solfejaram a parte ritmica. Pode-se dizer que os alunos sentem

grande entusiasmo pela parte ritmica, e notou-se também que ninguém quer falhar.
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Referéncias Bibliograficas
Caspurro, H. (2006). Efeitos da aprendizagem da audiacdo da sintaxe harmoénica no desenvolvimento da improvisacéo Dissertacao

de Doutoramento, Universidade de Aveiro.
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5 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 4

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano —4°
Grau
Professor: José Antdnio Silva N° de aula: Data: 02/12/2015
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A aula foi dedicada a realizagao de “exercicios modelo” para o teste de avaliagao escrita, a realizar-se na préxima aula.

O docente comecou por explicar a estrutura do teste aos seus alunos. Observou-se que os conteldos a avaliar serdo, ritmo, melodia,
polifonia, escalas e acordes, mais precisamente, um ditado ritmico em compasso simples; em outro ditado ritmico em compasso
composto, ambos tocados ao piano, quatro vezes cada; um ditado melédico a uma voz com cd; um ditado polifénico a duas vozes
ao piano. Relativamente aos conteudos mais tedricos (escalas e acordes), observou-se que 0s alunos terdo de construir alguns
acordes, bem como algumas escalas que forem solicitadas.

No decorrer da aula, verificou-se que alguns alunos ainda tém algumas davidas no que se refere a construcao de acordes, pelo que

nao se sentem devidamente preparados para o teste. No entanto, pensa-se que esta situacéo deve-se a falta de amadurecimento
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dos conteudos por parte dos alunos, extra aula. Assim sendo, pode-se observar que, os conhecimentos sdo adquiridos na aula e
ficam “guardados” até a proxima aula, pelo que, foi aconselhado que fizessem uma revisdo de alguns pontos da matéria fora da

aula.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 09/12/2015
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

Esta aula foi destinada a realizacdo de um teste de avaliacao oral.

De uma maneira geral observou-se que o teste correu bem dentro do possivel. No entanto, foi percetivel o retrocesso de alguns
alunos, em relacdo ao teste observado anteriormente. Situagdo esta, que se deve a falta de estudo. De salientar também a que a
avaliacdo ajuda os alunos a perceberem como esta o seu desenvolvimento, bem como, 0os aspetos em que devem incidir mais no
seu estudo. Nao é simplesmente um processo de atribuir notas, para verificar se o aluno progride ou ndo em determinada disciplina.
Para contextualizar, a autora Kraemer (2005:5), diz que a “avaliagdo descreve que conhecimentos, atitudes ou aptiddées que os
alunos adquiriram, ou seja, que objetivos do ensino ja atingiram num determinado ponto de percurso e que dificuldades estéo a

revelar relativamente a outros. Esta informagéo € necessaria ao professor para procurar meios e estratégias que possam ajudar 0s
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alunos a resolver essas dificuldades e € necesséaria aos alunos para se aperceberem delas (ndo podem os alunos identificar
claramente as suas proéprias dificuldades num campo que desconhecem) e tentarem ultrapassa-las com a ajuda do professor e com

o proprio esforgo. Por isso, a avaliagdo tem uma intengao formativa”.

Referéncias Bibliogréficas:

Kraemer, M. E. P. (2005). Avaliacdo da aprendizagem como construgéo do saber.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 06/01/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observagéo

O docente iniciou esta primeira da aula do 2° Periodo com as “rotinas” habituais. Neste sentido, comegou-se com um aquecimento
vocal na tonalidade de Ré Maior. Observou-se que entoaram a escala de Ré Maior, a mesma por intervalos de terceira, funcbes
tonais, intervalos, arpejos e acordes maiores, aumentados e diminutos. Para a realizacdo da entoacao destes conteudos, reparou-
se que o docente utilizou algumas estratégias. Entre as quais, nas funcdes tonais, pede aos alunos a funcao de tonica, e, estes
cantam com o nome da nota, de seguida solicita a dominante e voltam a cantar com o nome da nota, e assim sucessivamente,
consoante o que lhes for pedido. Na entoagao de arpejos, foi utilizada com estratégia, a entoagdo do mesmo com o vocabulo “la-1a-
la” comegando na nota mais aguda até a mais grave. Na entoacéo dos acordes aumentados e diminutos, os alunos cantam o acorde
partindo da nota mais aguda para a mais grave e a respetiva resolu¢cdo dos mesmos. Observou-se que estas estratégias permitem

gue os alunos abordem varias questdes com um determinado contetdo, assim como os obriga a uma maior concentracédo. Note-se
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que estas entoac¢fes foram realizadas com o apoio do piano. Depois desta abordagem, e dado que iniciam um novo modulo, o
docente realizou uma revisdo de alguns pontos tedricos ja abordados o modulo anterior. Nomeadamente, escalas, tonalidades,
intervalos. Viu-se que alguns alunos ainda tém bastantes duvidas relativamente a estes conteudos. Neste sentido, sugeria-se que
estudassem em casa diariamente, bem como com o0s colegas de turma que estdo mais a vontade com estas matérias. A aula
prossegue com um ditado polifénico a duas vozes, composto por duas frases, as quais o docente toca ao piano quatro vezes. Neste
exercicio verificou-se que os alunos tém alguma facilidade em realizar este tipo de atividade, pois conseguiram escrever durante o
tempo que lhes foi determinado. No final do exercicio, cantam o coral duas vozes. Para contextualizar, a autora Ana Maris Silva,
afirma que, (...) “Cantar é ter a musica dentro de si mesmo, é estar envolvido na e pela musica e dela se fazer seu instrumento; é

projetar o som, a intencionalidade e a expressdo que se deseja em uma via que parte do individuo”. (Silva, 2014:70)

Referéncias Bibliogréficas:

Silva, A. M. G. (2014). O sujeito cantante: Reflexdes sobre o canto coral. Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Educagao.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 27/01/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi destinada a realizacdo de um teste de avaliacéo oral.

De uma maneira geral observou-se que o teste correu bem dentro do possivel, no entanto, ha alunos que se destacam mais em
relacdo a outros. Aqueles que tém mais dificuldades devem investir no estudo diario. Pensa-se também que, a avaliacdo serve para
isto mesmo, ou seja, para 0s alunos terem consciéncia dos conteudos em que apresentam mais dificuldade, bem como progredirem
no seu desenvolvimento. Opinido esta, que vai de encontro com a de Kraemer (2005:5), dizendo que a “avaliagdo descreve que
conhecimentos, atitudes ou aptiddes que os alunos adquiriram, ou seja, que objetivos do ensino ja atingiram num determinado ponto
de percurso e que dificuldades estdo a revelar relativamente a outros”. De salientar também que a avaliagao do “desempenho

musical dos alunos, assim como a sua aptiddo musical em desenvolvimento devem ser medidos de forma continua, varias vezes,
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durante o ano e, de forma sumaria, no fim do semestre ou ano lectivo, de maneira a diagnosticar e registar o progresso escolar”.
(Gordon, 2000 cit. in Mendes, 2013:13)

Referéncias Bibliogréficas:
Mendes, I.; Brito, N.; Ferreira, R.; Ferreira, T. (2013). Avaliacdo em musica no ensino regular e no ensino vocacional. European

Review Of Artistic Studies. Vol.4, N.°1. ISSN 1647-3558.

Kraemer, M. E. P. (2005). Avaliacio da aprendizagem como construgéo do saber.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 17/02/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A aula iniciou com uma leitura ritmica e com solfejo rezado. Neste contexto, observou-se que 0s alunos apresentam algumas

dificuldades na leitura musical em claves de d6. Pensa-se que esta lacuna s6 sera resolvida quando os alunos tiverem iniciativa

propria para praticar este conteudo fora da aula. Prossegue-se com a entoacdo de varios conteudos, nomeadamente, escalas,

funcdes tonais, intervalos e acordes. Nesta atividade, verificou-se que a turma, de uma forma geral tem dificuldades na afinacao,

pelo que, foi necessario repetir algumas das entoacdes. De salientar que, com este tipo de abordagem aos varios conteudos,

observou-se que os alunos obtém uma audicdo mais consciente e melhores resultados no que diz respeito ao treino auditivo. Para

contextualizar, Kiihn (1998, cit. in Pedroso, 2004:4) “considera que o udltimo objectivo da formagao do ouvido reside na capacidade

de conseguir uma audicdo consciente, diferenciadora, inteligente, e também capaz de julgar, unida a capacidade de fazer soar
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interiormente a musica que se Ié, sem a ouvir”. Segue-se com um ditado ritmico, tocado ao piano pelo docente. Aqui, observou-se
gue a maioria dos alunos dominam este ponto, o que revela o bom trabalho que tem vindo a desenvolver-se. Terminou-se com a
audicdo do 5° andamento da 52 Sinfonia de Mahler, em que o docente colocou varias questdes aos alunos, entre as quais,
andamento, métrica, periodo, estilo, etc. Neste parametro, observou-se que os alunos necessitam de ouvir mais musica, pelo que,
ainda foram notorias muitas dificuldades na identificagdo da métrica. Ressalta-se aqui a importancia de ouvir masica, e, pensa-se
gue esta é o ponto fulcral na formacédo musical. “Segundo Pinheiro (1994, cit. in Pedroso, 2004:4), o verdadeiro contetido da aula
de Formacdo Musical deverd ser a prépria musica. Toda a aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo ela

também o ponto de chegada”. Pensa-se que o objetivo desta aula foi cumprido.

Referéncias Bibliogréficas:

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formacgao Musical em debate: Perspectivas de profissionais de musica.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 24/02/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

Esta aula foi destinada a realizacdo de um teste de avaliacdo escrita. De uma maneira geral observou-se que o teste correu bem
dentro do possivel. Os alunos estavam calmos e relaxados para a realizacao do mesmo, o que podera significar que, estavam bem
preparados para este momento de avaliacao.

A avaliacdo da aprendizagem € algo que esta presente na vida de todos aqueles que estao envolvidos em atos e praticas educativas.
Neste sentido, “Avaliar a aprendizagem escolar implica estar disponivel para acolher nossos educandos no estado em que estejam,
para, a partir dai, poder auxilia-los em sua trajetéria de vida. Para tanto, necessitamos de cuidados com a teoria que orienta nossas
praticas educativas, assim como de cuidados especificos com os atos de avaliar que, por si, implicam em diagnosticar e renegociar

permanentemente o melhor caminho para o desenvolvimento, o melhor caminho para a vida. Por conseguinte, a avaliacdo da
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aprendizagem escolar ndo implica aprovagdo ou reprovagcdo do educando, mas sim orientagcdo permanente para 0 seu
desenvolvimento, tendo em vista tornar-se o que o seu SER pede”. (Luckesi, s.d:6)

Referéncias Bibliogréficas:

Luckesi, C. C. (s. d.) O que é mesmo o ato de avaliar a aprendizagem?
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO
OBSERVACAO N° 10

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano —4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 02/03/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacgao

Esta aula foi destinada a realizacdo de uma prova de avaliacdo oral. Nesta prova, 0s exercicios a avaliar compreendiam uma leitura
ritmica a uma parte, uma leitura ritmica a duas partes, uma leitura solfejada com alternancia de claves e por fim uma leitura melédica
com acompanhamento de piano. No decorrer da prova, observou-se que, de uma forma geral os alunos apresentam mais
dificuldades na leitura melédica com acompanhamento de piano. Dificuldades estas, que se revelaram em problemas na afinacéo,
no cumprimento na métrica e na leitura de notas. Perante esta situacéo, sugeria-se que os discentes praticassem os conteudos em

gue apresentam mais dificuldade, com outros colegas que tém mais facilidade.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVACAO N° 11

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 16/03/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A aula iniciou com as rotinas habituais: entoacdo de escalas, intervalos, funcdes tonais e acordes. Ao longo destas entoacodes,

observou-se que os discentes apresentam algumas dificuldades de afinacdo quando o andamento é mais rapido. Verificaram-se

ainda, ligeiras dificuldades na entoacao de intervalos de 62 M e m, 72 M e m. Pensa-se que, com este trabalho de entoagdes, se

pretende uma educacao do ouvido mais consistente e que obtenha resultados a longo prazo. Ou seja, primeiro deve-se ouvir,

perceber, cantar, e, s6 depois passar para a escrita. Como refere Pinheiro (1999, cit. in Pedroso, 2003:90), “ (...) na formagao de

um musico o ouvir e vivenciar a musica deve sempre ter prioridade sobre o ler e escrever — privilegiar a formacao auditiva e ndo a

visual!”.
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Referéncias Bibliogréficas:
Pedroso, F. (2003). A Disciplina de Formacédo Musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino
especializado de musica basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacao apresentada na Faculdade de

Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade (do Porto.
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Ano letivo 2015|2016

GRELHA DE OBSERVACAO
OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 6/04/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A aula iniciou com as rotinas habituais: entoacao de escalas (D6 M e La m), intervalos, funcfes tonais e acordes. Ao longo destas
entoacdes, observou-se que os discentes apresentam algumas dificuldades de afinacdo quando o andamento € mais rapido.
Verificaram-se ainda, ligeiras dificuldades na entoacao de intervalos de 62 M e m, 72 M e m. Pensa-se que com este trabalho de
entoacdes, se pretende uma educacao do ouvido mais consistente e que obtenha resultados a longo prazo. A aula prosseguiu com
uma identificacao auditiva de intervalos. Aqui observou-se que pelo facto dos alunos terem entoado intervalos anteriormente, ajudou
na identificacdo, o que demonstra a importancia de cantar primeiro e vivenciar, e s6 depois passar para a parte escrita. De seguida

o docente colocou um excerto da 6pera “Os mestres cantores” de Richard Wagner, através do qual fez uma contextualizacao
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histérica do periodo em que viveu este compositor. Depois dos alunos terem escutado varias vezes o excerto, foi-lhes solicitado que
entoassem a melodia com o vocabulo “la-1a” e, depois de estar bem interiorizada escrevem a mesma.

Segundo Pedroso (2004), um dos aspetos mais relevantes da disciplina de Formacéo Musical, é educar o ouvido ou desenvolver
capacidades de identificacdo e escrita dos sons ouvidos. Os dois objetivos centrais do treino auditivo sdo o desenvolvimento da
audicdo interior e a melhora da performance musical Pensa-se que os objetivos desta aula consistiram neste mesmos principios,
pelo que, os mesmos foram conseguidos.

Referéncias Bibliogréficas

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formacao Musical em debate: Perspectivas de profissionais de musica.
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Ano letivo 2015|2016

GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVACAO N° 13

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano — 4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 20/04/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

A aula iniciou com as rotinas habituais: entoacao de escalas (D6 M; Sol M, Ré M; La M; Mi M; Si M; F& M), intervalos, fun¢cdes tonais
e acordes. Ao longo da entoagdo dos varios contetdos, observou-se que o docente promoveu bastante a audicdo interior. Para
contextualizar, de acordo com Carneiro (2014) a audicdo interior est4 associada a representacao interna do som musical. Esta
capacidade de percecédo e assimilacdo é uma competéncia musical muito importante, constituindo um requisito fundamental a
realizacdo das atividades desenvolvidas na disciplina de Formacao Musical. Depois desta preparacdo auditiva, a aula prossegue
com um pequeno teste de avaliacdo dos seguintes conteudos: intervalos, acordes e fungdes tonais. Ao observar os discentes na
realizacdo da prova percebeu-se que, o treino auditivo realizado no inicio da aula ajudou bastante os alunos na compreensao

auditiva dos conteudos.
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Referéncias Bibliograficas

Carneiro, H. (2014). A integracao de recursos tecnolégicos na disciplina de Formacgédo Musical: Uma nova abordagem as atividades

de transcricdo e de leitura melddica. Dissertacdo de mestrado.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 14

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano letivo 2015|2016

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano —4°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 11/05/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de um teste de avaliagdo da componente melddica. Este teste era composto por trés exercicios:

ditado de sons, ditado melédico com ritmo dado e um ditado polifénico a duas vozes. Todos os exercicios foram tocados no piano,

exceto o ditado melddico. Observou-se que os alunos estavam bastante relaxados antes e durante o momento da realizacdo da

prova. Segundo Bloom, Hastings e Madaus (1975), “o objetivo da avaliagao é o de adquirir e processar evidéncias necessarias para

melhorar o ensino e a aprendizagem, incluindo uma grande variedade de evidéncias que vao além do exame usual de papel e lapis.

E ainda um auxilio para classificar os objetivos significativos e as metas educacionais, um processo para determinar em que medida

os alunos estédo se desenvolvendo dos modos desejados, um sistema de controle da qualidade, pelo qual pode ser determinada
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etapa por etapa do processo ensino-aprendizagem, a efetividade ou ndo do processo e, em caso negativo, que mudancas devem

ser feitas para garantir sua efetividade”. (cit. in Savarego, 2012: 4)

Referéncias Bibliograficas
Savarego, E. A. (2012). A avaliagdo como uma poderosa aliada do processo de ensino-aprendizagem para séries iniciais do ensino
fundamental. Revista dos discentes da Faculdade Eca de Queirds. N°1. ISNN 2238-8605.
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5 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 15

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiéario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 8° Ano —4°
Grau
Professor: José Antdnio Silva N° de aula: Data: 25/05/2016
Tempo de aula: 50 Minutos

Registo de observacao

Esta aula iniciou-se com as rotinas habituas, nomeadamente, entoacdo de escalas em varias tonalidades arpejos e funcdes tonais.
Flavia Vieira afirma que a rotina tem um papel muito importante na leciona¢éo das aulas e € levada em conta por muitos professores
e educadores. Nas palavras da autora, “(...) routine has an important role to play deserves thoughtful consideration on the part of
methodologists and teachers” (1993: 51). Prosseguiu-se com alguns exercicios de revisdes para o teste oral a realizar-se na proxima
aula. Neste sentido, observou-se que executaram uma leitura entoada com acompanhamento de piano, leituras solfejadas nas
claves de do na 32 e 42 linha e leituras ritmicas do Fontaine (n°31 e n°4). Na leitura entoada, verificou-se que os alunos

apresentaram algumas dificuldades de afinacdo. Dificuldades estas, que podem estar relacionadas com o facto de o docente ndo
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ter realizado uma preparacéo auditiva para a tonalidade da peca em questdo. Contudo, pensa-se que 0s objetivos da aula foram

cumpridos.

Referéncias Bibliograficas
Vieira, F. (1993). It Made Me Think... About the Role of Routine in the Classroom. MET. Vol. 2, 1, 50-51.
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 1

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 18/11/2015

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizacgdo;

Reconhecer fungdes tonais dentro de uma determinada tonalidade;

Ser capaz de entoar uma melodia com acompanhamento de piano;

Desenvolver o sentido de afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade de Mi Maior;

Acordes M/m/ A/D;
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Func¢des Tonais;

Intervalos;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

As atividades iniciais serdo de preparacdo auditiva para uma leitura entoada com
acompanhamento de piano. Deste modo, pretende-se através de uma melodia abordar

varios conteudos.

Tonalidade Mi Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A Professora toca no piano a escala de Mi Maior e alunos entoam como nome das notas. De
seguida cantam o arpejo de Mi Maior no estado fundamental, 12 inversdo e 22 inversao.

Depois cantam a escala de Mi Maior por intervalos de terceiras.

Acordes (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca ao piano varios acordes com base na tonalidade de Mi Maior, na posicao
cerrada quer no estado fundamental, quer invertidos, e pede a turma para o arpejar

entoando com o vocabulo “1a-13-13”.

FungGes Tonais (tempo previsto: 5 minutos)

Na sequéncia do exercicio anterior, a professora volta a tocar o mesmo encadeamento de

acordes e os alunos entoam com o nome do grau (I-IV-ii.....).

Dado que alguns graus tonais estdo invertidos, professora orienta o exercicio tocando a nota
fundamental do acorde no baixo e os alunos cantam essa mesma nota com o grau

correspondente.
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Intervalos (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca no piano alguns intervalos que irdo aparecer na leitura entoada, e pede
aos alunos para os identificar e classificar. De seguida cantam o intervalo que escutaram
com o vocabulo “l3-13”, bem como o respetivo percurso de uma nota até a outra com

numeros.

Leitura entoada com acompanhamento de piano (tempo previsto: 15 minutos)

A professora pede aos alunos para solfejarem a melodia. De seguida entoam a melodia sem

acompanhamento e sé depois com o acompanhamento.

A professora orienta o exercicio tocando algumas notas da melodia para ajudar os alunos.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno com a leitura entoada com acompanhamento;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo desta aula sera feita através de observacdo direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Leitura entoada com acompanhamento de piano
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 1

Sendo esta a primeira aula lecionada pela professora estagidria, sentiu-se algum nervosismo,
que foi diminuindo ao longo da aula. Contudo, pensa-se que esta correu bem, pelo que, o
professor cooperante ficou satisfeito com a aula. Sugeriu que liderasse mais a turma, ou seja,
trabalhar os conteldos que se pretende sem ceder as “sugestdes” dos alunos. Foi também
sugerido que desse entradas mais precisas aos alunos (como se fosse um maestro), pois estes

ndo sabiam bem quando comegar a cantar.

ESTAGIARIO(A)

-~
Tk i)A,\)"‘/ Hhao



ESE e’ ESMAE e’

PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 2

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula n2:

Data: 25/11/2015

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audigdo interior;

Desenvolver a memorizagao;

Desenvolver a memaria auditiva;

Desenvolver a memaria visual;

Desenvolver o sentido de afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Ré Maior;

Acordes M/m/ A/D;




Func¢des Tonais;

Intervalos;

Ritmo;

Melodia;

Harmonia;

Polifonia;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Ré Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A Professora toca no piano a escala de Ré Maior e alunos entoam como nome das notas. De
seguida cantam o arpejo de Ré Maior no estado fundamental, 12 inversdo e 22 inversao.

Depois cantam a escala de ré Maior por intervalos de terceiras.

Acordes (tempo previsto: 3 minutos)

Terminado o pequeno aquecimento vocal, a professora toca ao piano vdrios acordes na
posicdo cerrada quer no estado fundamental, quer invertidos, e pede a turma para os
arpejar entoando com o vocdbulo “la-13-13”, come¢ando na nota mais aguda para a mais

grave.

Fungdes Tonais (tempo previsto: 5 minutos)

Na sequéncia do exercicio anterior, a professora volta a tocar o mesmo encadeamento de

acordes e os alunos entoam com o nome do grau (I-IV-V.....).
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Dado que alguns graus tonais estdo invertidos, professora orienta o exercicio tocando a nota
fundamental do acorde no baixo e os alunos cantam essa mesma nota com o grau

correspondente.

Intervalos (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca no piano alguns intervalos que irdo aparecer no ditado ritmico-melddico,

e pede aos alunos para os identificar e classificar. De seguida cantam o intervalo que

escutaram com o vocabulo “la-13”, bem como o respetivo percurso de uma nota até a outra

com numeros. Cada intervalo serd tocado duas vezes.

Ditado Ritmico-melédico (tempo previsto: 12 minutos)

Antes de tocar o ditado a professora da algumas indicagdes aos alunos, como o compasso e
tonalidade. Primeiro toca o exercicio todo e de seguida toca dois compassos de cada vez e
a nota do seguinte trés vezes. Quando terminarem o ditado, a professora pede aos para
cantarem a respetiva melodia. Primeiro cantam todos, na segunda vez s6 as meninas e

depois os meninos.

Entoac¢ao de uma melodia a duas vozes (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca ao piano o dueto uma vez, de seguida trabalha individualmente as duas
vozes com toda a turma. Depois pede as meninas para cantarem a voz do soprano. Quando
esta voz estiver memorizada, a professora pede aos meninos para cantarem a voz do baixo,

e de seguida juntam-se das duas vozes.

A professora orienta o exercicio ao piano, cantando algumas partes na voz que estiver com

maior dificuldade.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Caderno do aluno;

Fontes

Mason, Barbara (s. d.). First Aloum For Piano Part 3.

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Ditado Ritmico-melédico
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO Ne 2

O professor cooperante ficou satisfeito com a dinamica de trabalho desta aula. Sugeriu que
na identificagdo auditiva de intervalos, se proporcionasse aos alunos, o contacto com mais
intervalos do mesmo género, ou seja, para os alunos interiorizarem melhor os intervalos,
deve-se fazer varias sequéncias de intervalos de 32, 42, e assim sucessivamente. Sugestdo
esta, que surgiu pelo facto dos intervalos estarem presentes na atividade seguinte (ditado

melddico). Como esta situagdo nao foi prevista antecipadamente, os alunos ndo associaram

esta preparagdo auditiva aos intervalos que surgiram posteriormente.




ESE e’ ESMAE e’

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 3

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 16/12/2015

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizacgdo;

Relacionar excertos com os seus contextos estilo-musicais;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Sol menor: escala menor na forma natural;

Polifonia;

Melodias a duas vozes;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA
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Tonalidade Sol menor: escala na forma natural (tempo previsto: 3 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Sol menor, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Sol menor natural e alunos
entoam como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Sol menor no estado
fundamental, 12 inversdo e 22 inversdo. Depois cantam a mesma escala por intervalos de

terceiras.

Obra: “Paixao Segundo S3ao Mateus”, Aria Coro I, parte | — “Gerne will ich mich bequemen”

- Johann Sebastian Bach (1685-1750). (tempo previsto: 10 minutos)

A professora coloca a gravacao do excerto pretendido e pede aos alunos para fazerem uma

audicdo atenta, de forma a responderem aos seguintes itens:
Titulo da Obra:

Compositor:

Epoca/Estilo:

Tonalidade (maior ou menor):

Instrumentacgao:

Os alunos ouvem o excerto duas vezes e respondem aos itens pedidos.

Ditado melddico com algumas notas dadas (tempo previsto: 20 minutos)

Despois de feita esta preparagdo ao exercicio, a professora entrega a folha com o exercicio
aos alunos. De seguida coloca novamente o excerto referido anteriormente (“Gerne will ich
mich bequemen”), e, pede aos alunos para escutarem com atengdo a primeira frase (4
compassos) da voz do violino, alertando os mesmos para ndo escreverem enquanto ouvem.

Depois pede aos alunos para cantarem esta primeira frase com o vocdbulo “I3”. Se ainda
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existirem duvidas, a professora coloca novamente esta frase para os alunos ouvirem. Caso

contrario, pede a estes para escreveram.

Nota: Com este processo de ouvir, cantar e sé depois escrever, pretende-se desenvolver a

memorizagao e sentido de frase melddica.

Este processo sera repetido para as restantes frases.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Ditado melddico com algumas notas dadas
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Assinatura do Prof. Cooperante

—— e —

AerA(Wow)

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N 3

O professor cooperante ficou satisfeito com a dindmica desta aula, assim como com o
trabalho desenvolvido. Sugeriu que, quando os alunos estdo a demorar muito tempo a
responder, ou estdo muito baralhados, deve-se intervir logo, ou seja, dar pistas, estratégias
ou até mesmo explicar ja a resposta ao conteldo que esta ser abordado. Na sequéncia do
trabalho com os alunos e no decorrer da aula, forma surgindo novas ideias, entre as quais,
cantar a melodia do violino e do baixo continuo juntamente com a gravagao. Para além dos
itens referidos para identificagdo forma acrescentados os seguintes: métrica, andamento e

compasso

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 4

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula n2:

Data: 13/01/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audigdo interior;

Desenvolver a memorizagao;

Desenvolver o sentido de afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Ré Maior;

Polifonia;

Melodias a duas vozes;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Ré Maior (tempo previsto: 6 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Ré Maior, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Ré Maior e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Ré Maior no estado fundamental, 12
inversao e 22 inversao. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras. De seguida,
a professora pede aos alunos para entoarem os acordes da tonalidade de Ré Maior. (ré, fa,

1a; mi, sol, si; fa, 13, dé......)

Polifonia/Melodias a duas vozes (Ditado polifénico a duas vozes) (tempo previsto: 15

minutos)

Depois da preparacao auditiva acima referida, a professora pede aos alunos para ouvirem o
Coral de Bach BWV 377, em audio, sendo este cantado por um coro. Depois de ouvirem, a
professora toca a mesma obra ao piano, pedindo aos alunos para identificarem a tonalidade.
A aula prossegue com a realizacdo de um ditado polifénico a duas vozes (soprano e baixo)
desta obra. Neste sentido, a professora toca ao piano a primeira frase do coral e pede aos
alunos para se concentrarem na voz do soprano, apelando para a memorizagdo desta voz. A
professora realga ainda que ndo podem escrever enquanto ouvem. A primeira frase serd
tocada duas vezes, ou mais, consoante as dificuldades que forem surgindo. Depois da audigdo
e memorizagao desta frase, a professora pede aos alunos para cantarem com o vocdabulo |a-
I3, a melodia do soprano. Quando estiver bem memorizado, os alunos escrevem nos seus
cadernos a voz do soprano. Este processo (ouvir, memorizar, cantar e sé depois escrever) sera
repetido para a voz do baixo, bem como para a segunda frase. Quando terminarem o ditado,
a professora pede para entoarem, juntamente com o piano, o coral a duas vozes, dividindo a
turma em dois grupos. Para finalizar a aula, os alunos cantam juntamente com a gravagao da

obra.




ESE e’ ESMAE e’

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Caderno do aluno;

Computador;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

A aula foi cumprida conforme planeada.

ANEXOS:

Coral Bach BWV 377
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 4

Esta foi supervisionada pelo professor Jorge Alexandre e pelo professor cooperante. Ambos
ficaram satisfeitos com a dinamica da aula. No entanto, sugeriu-se que a professora estagiaria
se relacionasse mais com os alunos, como por exemplo andar pela sala, colocando as

questdes aos alunos, em vez de estar sempre no piano.
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ESTAGIARIO(A)

u.\’:| ')\ :/)A‘\)lL‘/ ‘)(I(J



ESE e’ ESMAE e’

PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdao N2 5

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 20/01/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Reconhecer fung¢des tonais dentro de uma determinada tonalidade;

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizacgéo;

Desenvolver a relagdo entre som/notacgao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Sol Maior;




Intervalos;

Acordes;

Fungdes Tonais;

Melodia;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Sol Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A Professora toca no piano a escala de Sol Maior e alunos entoam como nome das notas.
De seguida cantam o arpejo de Sol Maior no estado fundamental, 12 inversao e 22 inversao.

Depois cantam a escala de Sol Maior por intervalos de terceiras.

Acordes (tempo previsto: 3 minutos)

Terminado o pequeno aquecimento vocal, a professora toca ao piano vdrios acordes na
posicdo cerrada quer no estado fundamental, quer invertidos, e pede a turma para o arpejar

entoando com o vocabulo “1a-13-13”.

FungGes Tonais (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca ao piano um encadeamento de acordes e os alunos entoam com o nome

do grau (I-1V-ii.....).

Dado que alguns graus tonais estdo invertidos, professora orienta o exercicio tocando a nota
fundamental do acorde no baixo e os alunos cantam essa mesma nota com o grau

correspondente.

Intervalos (tempo previsto: 5 minutos)
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A professora toca no piano alguns intervalos e pede aos alunos para entoarem com o

vocabulo “la-13”, e, de seguida pede aos alunos para classificarem o intervalo.

Melodia — Ditado Melddico (tempo previsto: 15 minutos)

Depois de feita a preparagdo ao exercicio, a professora coloca o cd com o excerto da obra
que sera alvo de um ditado melddico, e pede aos alunos para escutarem atentamente. De
seguida, a professora faz uma breve contextualizacdo da obra em questao, (cenas infantis de
Robert Schumann) abordando questdes relativas a analise da peca e sua histéria. Abordada
esta tematica, a professora coloca novamente o excerto e pede aos alunos para memorizarem
a melodia da primeira frase (8 compassos). Depois solicita que cantem com o vocabulo “Ia-
1a”, essa mesma melodia e sé depois escrevem. Neste processo, a professora alerta os alunos
para ndo escreverem enquanto ouvem. Este processo sera repetido para a segunda frase.
Terminado o ditado, a professora pede aos alunos para cantarem juntamente com o piano e

depois com o cd.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno;

Computador;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.
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ANEXOS:

Ditado Melddico
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 5

A aula foi cumprida conforme planeada.

O professor cooperante ficou satisfeito com a dinamica desenvolvida nesta aula. Dada a
heterogeneidade presente nesta turma, foi sugerido que, para além da correcdo oral dos
exercicios, se escrevesse a mesma no quadro, pois alguns alunos ficam com o caderno ou

folha de exercicio em branco, devido a falta de corregdo por escrito.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 6

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula n@:

Data: 03/02/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizagao;

Relacionar excertos com os seus contextos estilo-musicais;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Mi Maior e arpejos;

Melodia e Polifonia;

Johannes Brahms — o compositor e sua obra musical;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Mi Maior (tempo previsto: 5 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Mi Maior, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Mi Maior e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Mi Maior no estado fundamental, 12
inversao e 22 inversao. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como

acordes sobre cada grau da escala.

Obra: Sinfonia N.21 de Brahms, 22 Andamento (tempo previsto: 10 minutos)

A professora coloca a gravacado do excerto pretendido e pede aos alunos para fazerem uma

audicdo atenta, de forma a responderem aos seguintes itens:
Andamento:

Compasso:

Tonalidade (maior ou menor):

Instrumentacgao:

Epoca/Estilo:

Titulo da Obra:

Compositor:

Os alunos ouvem o excerto duas vezes e respondem aos itens pedidos. Depois de terem
respondido aos itens referidos, a professora faz um breve apontamento histérico sobre o

compositor, bem como as suas principais obras.

Ditado melddico (tempo previsto: 15 minutos)
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Depois de feita esta preparagdo ao exercicio, a professora coloca novamente o excerto
referido anteriormente, e, pede aos alunos para escutarem com atengao a primeira frase (4
compassos) da melodia do 12 violino, alertando os mesmos para nao escreverem engquanto
ouvem. Depois pede aos alunos para cantarem esta primeira frase com o vocabulo “l3”. Se
ainda existirem duvidas, a professora coloca novamente esta frase para os alunos ouvirem.

Caso contrario, pede a estes para escreveram a melodia do 12 violino (12 frase).

Nota: Com este processo de ouvir, cantar e sé depois escrever, pretende-se desenvolver a

memorizagdo e sentido de frase melddica.

Este processo sera repetido para as restantes frases

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 6

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orienta¢des do professor cooperante.

Alguns dos objetivos desta aula foram cumpridos. Aqueles que ficaram por cumprir, ou ndo
foram cumpridos na sua totalidade, pensa-se que ndo se concretizaram por falta de
orientacdes mais precisas da professora. Neste sentido, foi sugerido que se definisse melhor
as estratégias da atividade, onde foi proposta a definicdo de quantas vezes os alunos vai ouvir
cada frase ou compassos para memorizarem. Pensa-se que que este objetivo da
memorizagao, nao foi cumprido, devido aos alunos terem escutado as vezes suficientes cada
frase. Observou-se que necessitavam de escutar mais vezes, e que lhes fosse dito que iriam
ouvir, por exemplo, cinco vezes cada frase. Ainda para rentabilizar o trabalho, foi sugerido
gue se dé-se o ritmo aos alunos, desta forma, s6 teriam de escrever as notas, o que talvez

facilitasse a memorizagao.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 7

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 09/03/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memaria auditiva;

Estimular a capacidade de reproduzir ritmos;

Ser capaz de realizar ditados ritmicos com notas dadas;

Desenvolver o canto em grupo;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade F4 Maior;

Fungdes Tonais;
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Ritmo;

Melodias a duas vozes;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Fa Maior (tempo previsto: 5 minutos)

Dado que as atividades a desenvolver nesta aula se encontram na tonalidade de Fa Maior, a
professora faz uma breve preparagcdo auditiva de modo a preparar os alunos para os
exercicios. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Fa Maior e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de F4 Maior no estado fundamental, 12
inversdo e 22 inversdo. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como

acordes sobre cada grau da escala.

Fungoes Tonais (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca ao piano um encadeamento de acordes com base na tonalidade de Fa Maior
e pede aos alunos que entoem com o nome do grau (I-IV-V.....), salientando ainda para se

concentrarem no baixo.

Ditado Ritmico com notas dadas (tempo previsto: 10 minutos)

O excerto para a realizagdo deste ditado sera o primeiro andamento do quarteto n.21 de L. V.
Beethoven. A professora coloca o excerto pretendido e pede aos alunos escutarem
atentamente. De seguida, pede aos alunos para ouvirem novamente, apelando a
memorizagao da primeira frase da voz do violino. Os alunos ouvem cada frase quatro vezes,
no entanto, a cada duas vezes que escutam, a professora pede para percutirem o ritmo
juntamente com a melodia. Este processo sera repetido para as restantes frases. A corre¢ao
do exercicio sera feita no quadro, no final de cada frase. Para finalizar o ditado, os alunos

cantam juntamente com a gravagao.
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Entoagdes a duas vozes (tempo previsto: 8 minutos)

A professora comega por trabalhar cada uma das vozes com toda a turma. Quando estas
estiverem bem sedimentadas, a docente divide a turma em dois grupos, em que, um deles

entoa a voz superior e o outro a voz inferior.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Ditado Ritmico com notas dadas
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Quartette Op.18 , N°1
fiir 2 Violinen, Bratsche und Violoncell
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 7

A planificacao nao foi cumprida na sua totalidade. Situagao esta, que se deve ao facto da aula
ter iniciado um pouco mais tarde do que estava previsto. No entanto, das atividades que
foram realizadas pode-se referir que os objetivos foram cumpridos. A turma mostrou-se

empenhada e recetiva ao trabalho proposto.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 8

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 13/04/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memaria auditiva;

Estimular a capacidade de identificar e reproduzir sons;

Ser capaz de realizar ditados melddicos com ritmo dado;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Fa Maior;

Intervalos;

Fungdes Tonais;

Anténio Vivaldi — o compositor e sua obra musical;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade Fa Maior (tempo previsto: 3 minutos)

Dado que as atividades a desenvolver nesta aula se encontram na tonalidade de F& Maior, a
professora faz uma breve preparagdo auditiva de modo a preparar os alunos para os
exercicios. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Fa& Maior, na forma
ascendente e descendente e alunos entoam como nome das notas. De seguida cantam o
arpejo de Fa Maior no estado fundamental, 12 inversao e 22 inversao na forma ascendente e
descendente. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como acordes

sobre cada grau da escala.

Intervalos (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano alguns intervalos que irdo ajudar na compreensdo melddica da
obra a trabalhar nesta aula. Deste modo, os alunos ouvem o intervalo e entoam com o

vocabulo “1a-18”.

Fung6es Tonais (tempo previsto: 5 minutos)

A professora toca ao piano um encadeamento de acordes com base na tonalidade de Fa Maior
e pede aos alunos que entoem com o nome do grau a fungao tonal que lhes foi solicitada.
(ténica, dominante, sub-dominante....) e (I-IV-V.....), salientando ainda para se concentrarem

no baixo.

Ditado Melddico com ritmo dado (tempo previsto: 10 minutos)

O excerto para a realizagdo deste ditado sera o terceiro andamento (La Caccia) do outono de
Antonio Vivaldi. A professora coloca o excerto pretendido e pede aos alunos escutarem
atentamente. Partindo da audicdo deste excerto, os alunos devem identificar os seguintes

itens:




ESE e’ ESMAE e’

Andamento;

Tonalidade (maior ou menor);

Estilo musical;

Periodo;

Compositor;

Depois de responderem a estes itens, a professora faz um breve apontamento histérico sobre

0 compositor e a obra em questdo.

De seguida procede-se a realizagao do ditado. A professora coloca novamente o excerto, e
pede aos alunos para ouvirem e memorizarem. O excerto é escutado pelos alunos varias vezes
até memorizarem. Ao longo das audigoes, a professora pede para cantarem a melodia com o
vocabulo “I3-13”. A escrita da melodia faz-se sé quando o excerto estiver memorizado. Para

finalizar os alunos cantam o que escreveram juntamente com a gravagao.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA
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A avaliacdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:
Ditado Melddico com ritmo dado
Quatro Estacoes - Outono
Compositor: Antonto Vivalde
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 8
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A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orientacGes do professor cooperante.
Esta decorreu de uma forma positiva e com boa adesdo da parte dos alunos, os quais se
mostraram motivados na audi¢do da obra. A turma superou as expetativas da professora,
pelo que foram acrescentadas duas atividades a planificagdo, nomeadamente um exercicio
de detecdo de erros da obra trabalhada nesta aula, e uma entoagdo a duas vozes. Os objetivos

foram cumpridos.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 9

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 27/04/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a memaria auditiva;

Identificar, reproduzir e transcrever, estruturas melddico-ritmicas, no ambito do sistema

modal;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Os modos musicais — Modo Lidio (Fa)

Polifonia;

Béla Bartok — o compositor e sua obra musical;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Exercicios de entoagdo sobre o pentacorde — ordenag6es (tempo previsto: 5 minutos)
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Os alunos as seguintes ordenacdes ascendentes e descendentes em Fa (exemplo em D6 M):
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Entoacgdo de intervalos (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano alguns intervalos que irdo ajudar na compreensao da obra a
trabalhar nesta aula. Deste modo, os alunos ouvem o intervalo e de seguida reproduzem-no

com o vocabulo “I3-13".

A musica de Béla Bartdk (tempo previsto: 2 minutos)

Neste item, a professora faz um breve apontamento histérico sobre o compositor e sua

obra.

Ditado Polifénico a duas vozes - melodias alternadas (tempo previsto: 17 minutos)

Os alunos comegam por escutar a obra a trabalhar tocada ao piano (Mikrokosmos Vol.2 N.237
de Béla Bartdk). De seguida procede-se a realizagdo de um ditado polifénico a duas vozes. Os
alunos escutam cada frase duas vezes para cada uma das vozes, ou mais, dependendo das
dificuldades que forem surgindo, até memorizarem. Depois terdo de entoar com o vocabulo
“I3-13”, o excerto memorizado, e s6é depois poderdo escrever. Este processo (ouvir —
memorizar — reproduzir — escrever) sera repetido para as restantes frases. Apos a realizagdo
do ditado polifénico a duas vozes, os alunos entoam a pega escrita a uma e a duas vozes. De

seguida ser-lhes-a proposta uma entoa¢dao a uma e duas vozes de memoria.
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Leitura Modal Entoada (tempo previsto: 7 minutos)

Os alunos irdo entoar as melodias, a seguir apresentadas em anexo com a ajuda do piano. A
professora comecga por fazer uma leitura solfejada com a turma, passando depois para a

entoacgao.

Ditado Polifénico de detecdo de erros (tempo previsto: 10 minutos)

Partindo da obra acima referida, os alunos terdo de identificar as notas que estdo erradas na
partitura, assinalando-as com um circulo. Neste sentido, os alunos terdo de identificar as

notas erradas de memoria.

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:
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Ditado Polifénico a 2 Vozes
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 9

A planificacdo nado foi cumprida na sua totalidade, devido a algumas duvidas que foram
surgindo, pelo que foi necessario demorar mais tempo em alguns contetdos. Deste modo, os
alunos ndo trabalharam os seguintes exercicios: ditado polifénico de detegdo de erros, e, as
leituras modais entoadas. No que se refere ao ditado polifénico, observaram-se algumas
dificuldades na compreensdo da estrutura melddica. Dificuldades estas que podem estar
associadas ao facto de ser a primeira vez que os alunos foram confrontados com o conceito
modal. No entanto, demonstraram-se bastante recetivos as propostas. Os objetivos desta

aula, em parte, forma cumpridos.
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ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

Planificagao N2 10

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 4/05/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCI

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audigdo interior;

Desenvolver a memorizagao;
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_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Sol Maior;

Polifonia;

Melodias a duas vozes;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Entoacdo de Escalas (tempo previsto: 3 minutos)

Os alunos entoam as seguintes escalas com acompanhamento de piano: D6 M; Sol M; Ré M;

L4 M.
Exercicios de entoagdo — ordenagdes (tempo previsto: 5 minutos)

Os alunos as seguintes ordenagdes ascendentes e descendentes em Sol M (exemplo em D6

M):
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Entoagdo de intervalos (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano alguns intervalos que irdo ajudar na compreensao da obra a
trabalhar nesta aula. Deste modo, os alunos ouvem o intervalo e de seguida reproduzem-no

com o vocabulo “la-1a”.

Entoagao de fungdes tonais (tempo previsto: 5 minutos)

Tendo por base a tonalidade de Sol M, a professora toca algumas sequéncias de acordes,
em que os alunos terdo de cantar com o nome da nota a fungdo que lhes for solicitada

(Tonica — Sol; Dominante — Ré.......)

Ditado Polifénico a duas vozes Coral - Bach BWV 267 (tempo previsto: 20 minutos)

Depois da preparagao auditiva acima referida, a professora toca obra ao piano, pedindo aos
alunos para identificarem a tonalidade. A aula prossegue com a realizagdo de um ditado
polifénico a duas vozes (soprano e baixo), das trés primeiras frases desta obra. No entanto,
este serd tocado a 3 vozes. Neste sentido, a professora toca ao piano a primeira frase do coral
e pede aos alunos para se concentrarem na voz do soprano, apelando para a memorizagao
desta voz. A professora realca ainda que ndo podem escrever enquanto ouvem. Cada frase
serd tocada cinco vezes. Depois da audicdo e memorizagdo, a professora pede aos alunos para
cantarem com o vocdabulo |3-13, a voz do soprano e depois a voz do baixo. Quando estiver bem
memorizado, os alunos escrevem nos seus cadernos. A medida que os alunos forem
terminando ser-lhe-as solicitado que escrevam uma terceira voz (contralto), trabalhando
assim numa mesma turma para dois niveis diferentes. Quando terminarem o ditado, a

professora pede para entoarem, juntamente com o piano, o coral a duas e trés vozes.

_RECURSOS E FONTES
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Recursos

Piano;

Caderno do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Ditado Polifénico a 2 Vozes
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 10

A aula decorreu conforme planeada. A turma demonstrou-se bastante recetiva as atividades
propostas. Foi sugerido pelo professor cooperante que se cantasse sempre com os alunos,
quer as escalas, intervalos, fungdes tonais, etc., para que estes se sintam sempre apoiados
pela/o docente. O professor devera ser um modelo para os alunos. Sentiram-se ainda,
algumas dificuldades no controlo da turma, pelo que estes estavam sempre falar. Deste
modo, foi sugerido pelo professor cooperante que se fosse mais exigente ao nivel do

comportamento dos alunos, para que estes falem menos uns com os outros.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 11

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 82 Ano — 42 Grau

Aula ne@:

Data: 18/05/2016

Duragdo da aula: 50 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 16

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a memaria visual;

Desenvolver a leitura musical em varias claves;

Desenvolver a entoa¢cdo melddica em grupo;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Leitura em varias claves: Sol, Fa e D6 na 32 e 42 linha;

Leituras ritmicas;

Entoacao melddica a duas vozes;

Entoagao melddica a uma voz com acompanhamento de piano;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Esta sera dedicada a realizacdo de exercicios de preparagdo para a prova oral, a realizar na

proxima aula. Deste modo as atividades a realizar nesta aula serdo as seguintes:

> Leituras ritmicas - exercicios n2 18 e 63 do Fontaine; (tempo previsto: 6 minutos)

> Leituras solfejadas - exercicios n2 36 e 66 do Fontaine nas claves de Sol, Fa, D6 3 e

D6 4; (tempo previsto: 6 minutos)

Neste exercicio sera utilizada como estratégia, a leitura com claves alternadas, por exemplo,
dois compassos clave de sol, dois compassos clave de D6 3, dois compassos clave de F3, dois

compassos clave de D6 4; ou uma pauta em clave de Sol, a seguinte em clave de F3, etc.

> Conjunto ritmico (tempo previsto: 6 minutos)

Nesta atividade a turma sera dividida em trés grupos. Comeca-se por trabalhar cada uma das
partes separadamente. Para a jungdo, os dois grupos que fazem a parte percussdo, fazem-no

com um lapis, o grupo com a parte do solfejo, |6 com o nome das notas.

> Entoagoes a duas vozes (tempo previsto: 8 minutos)

A professora comeca por fazer um breve aguecimento vocal de preparacdo ao exercicio na
tonalidade de Fa Maior, pelo que os alunos irdo entoar a escala, arpejos, intervalos, etc. De

seguida cada uma das vozes sera trabalhada individualmente.

> Leitura Entoada com acompanhamento de piano (tempo previsto: 10 minutos)

Inicialmente, a pega sera trabalhada sem acompanhamento de piano. Quando a melodia
estiver bem interiorizada, a professora toca ao piano e os alunos entoam com o nome das

notas.
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Leituras Ritmicas
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C. SYNCOPES

1. Syncopes Régulieres par Temps.

Conjunto Ritmico
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Leitura Entoada com acompanhamento de piano
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 11

A planificacdo foi cumprida conforme planeada. A turma demonstrou-se bastante recetiva e
empenhada nas atividades propostas. Contudo sentiram-se algumas dificuldades em manter
a turma em siléncio, pelo que, foi sugerido pelo professor cooperante que se interagisse mais

com a turma, de modo que estes relaxem um pouco, em vez de se fazer exercicios constantes.

ESTAGIARIO(A)

- :
NI o _)k‘\)l< » hao
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Anexo V — Observacdes e planificacdes Ensino Secundario (6°

grau)
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GRELHA DE OBSERVACAO

Ano letivo 2015|2016

OBSERVACAO N° 1

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 27/10/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgéo

Esta aula iniciou-se com uma prova oral, de modo a testar os conhecimentos dos formandos, e sobretudo para o docente observar o
que estes conseguem fazer com pouco tempo de trabalho (cerca um més de aulas) com conteudos ainda pouco abordados e
trabalhados nas aulas. Fazer uma avaliacao intermédia pode ser uma boa estratégia para contextualizar a turma em relacédo a
assimilacao e solidificacdo dos diversos contetudos. Avaliar para contextualizar vai de encontro a autora Margaret Andrade que diz, “a
avaliacdo é um instrumento significativo para a orientacdo do processo educacional, pois por meio de uma ac¢éo contextualizada e
reciproca, verifica a efetivacdo da aprendizagem pelo aluno [e] ao mesmo tempo fornece uma orientacéo do trabalho para o professor”.
(Andrade, 2008:54)

A realizagéo desta prova decorreu da seguinte forma: o docente comecgou por chamar quatro alunos de cada vez, em que, dois iam

para a sala, enquanto os outros dois ficavam no corredor a estudar a prova. Esta opcao pareceu funcionar pois o aluno teve
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oportunidade de estudar previamente os exercicios em que foi avaliado, o que permitiu que este estivesse mais relaxado durante a
avaliacdo. No entanto, o facto de estarem dois alunos dentro da sala a realizar a prova verificou-se que aqueles com mais dificuldades
estavam atentos ao colega para depois reproduzir da mesma forma, ou seja, um pouco por imitacdo. Observou-se também que uma
grande parte dos alunos teve muita dificuldade na execucédo do exercicio n.°4, que consistiu huma leitura entoada com percussao
simultanea. As dificuldades constatadas foram ao nivel da afinacdo e na execucao de outro ritmo ao mesmo tempo. Dado que este
exercicio ndo estava a correr como o previsto, o professor foi tocando algumas notas da melodia no piano, de modo a ajudar os alunos
na afinacdo. Verificou-se igualmente algumas dificuldades na leitura solfejada, nomeadamente nas claves de dé. Dificuldades estas,
gue segundo o docente devem-se a falta de estudo por parte dos alunos. O objetivo da aula foi cumprido. O professor conseguir

conhecer o cenario real da turma.

Referéncias Bibliograficas
Andrade, M. A. de.; Weichselbaum, A. S.; Araudjo, R. C. de (2008) Critérios de Avaliacdo em Musica: um estudo com licenciados. R.
cient./FAP. V.3. Curitiba, pp. 53-67
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 2

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 03/11/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacéo

A aula iniciou-se com o professor a dar conhecimento aos alunos das respetivas notas das provas orais. Verificou-se que de uma
maneira geral os alunos tiveram bons resultados, sendo que a média da turma ronda os 14 valores. No entanto, ha alunos que se
destacam com 18 e 19 valores. Para aqueles alunos que tiveram notas mais baixas, recomendou-se que fizessem mais trabalho
autbnomo em casa, como por exemplo, leituras ritmicas, solfejo em varias claves, etc. Pelo que foi observado os alunos
corresponderam as expectativas do professor, no entanto, viu-se que este pretende sempre mais e melhor dos seus alunos.

A aula prossegue com aquecimento vocal nas tonalidades de D6 Maior e La menor, acompanhado ao piano. Aquecimento este,
gue pareceu preparar 0s alunos para 0 exercicio seguinte em que teriam de cantar. Observou-se também que o professor foi

complicando de alguma forma o exercicio acrescentando algumas variantes, entre as quais, andamento mais rapido; acrescentando




ESE e’ ESMAE e’

mais uma nota a sequéncia; cantar com numeros de acordo com o grau da tonalidade (I, V, IV...) Comprovou-se que a medida que
o desafia aumenta os alunos ficam mais motivados, o que constitui um desafio para estes. Para contextualizar, Arends (2008) afirma
que “a motivagao é normalmente definida como o conjunto de processos que estimulam o nosso comportamento ou nos fazem agir.
E o que nos faz agir da forma que agimos.” A autora Lurdes Verissimo diz-nos ainda que “A motivagédo académica tem um papel
determinante nos processos de ensino-aprendizagem. Tendo uma funcéo ativadora e catalisadora do comportamento, a motivagao
académica mobiliza recursos internos e permite que o aluno se envolva de forma mais profunda e empenhada na aprendizagem.
Desta forma, é crucial compreender os mecanismos motivacionais, e consequentemente implementar estratégias pedagdgicas que
potenciem a motivacdo académica dos alunos”. (Verissimo, 2013: 73) Prossegue-se a aula com um ditado de sons. Para esta
atividade o professor optou por tocar notas no piano, em que os alunos cantam com o nome da nota, a nhota mais aguda ou a mais
grave de acordo com o que o docente pede. Verificou-se que esta estratégia funcionou bem, pois o facto de terem de cantam em
conjunto leva a que estejam mais atentos e se preocupem com a afina¢do. Para a atividade seguinte (ditado de acordes ao piano),
foi usada como estratégia o canto dos intervalos que compdem cada acorde com numeros. (I, V, lll, etc.) Verificou-se que estes
pequenos ditados, quer de sons, intervalos e acordes podem servir de introdugéo ao contetdo abordado de seguida: os acordes de
sétima. Para trabalhar este conteido o professor comecou por perguntar o que € um acorde se sétima e quantos conhecem.
Primeiramente, comecou pelo acorde de 72 da dominante, depois o0 acorde menor com 72, de seguida o de 72 diminuta e s6 depois
o de 72 da sensivel, em que explicou a composicdo dos intervalos que os constituem, bem como a resolucdo dos mesmos,
exemplificando ao piano. Parece que a légica de comecar por trabalhar os acordes na sequéncia acima descrita se relaciona com
facto da familiaridade dos mesmos com os alunos, ou seja, a estratégia foi comecar por aqueles que ja conhecem ou ouviram falar.
S6 depois de vivenciarem com exemplos no piano, é que o professor fez um exemplo de cada acorde no quadro. Para contextualizar,

Pinheiro (1999, cit. in Pedroso,2003:90) considera que “na formagao de um musico o ouvir e vivenciar a musica deve sempre ter
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prioridade sobre o ler e o escrever — privilegiar a formagéo auditiva e n&o a visual!”. Com esta estratégia observou-se que este
conteudo ficou razoavelmente assimilado. Prosseguiu-se com um ditado de acordes de trés sons, que segundo o observado serviu
de preparacéo para o exercicio seguinte, um ditado polifénico a trés vozes. Esta pode nao ter sido a melhor estratégia dado que os
acordes ndo estavam relacionados com a tonalidade da escrita polifonica seguinte. Relativamente ao ditado polifénico foram usadas
como estratégias a audicao da escala de ré menor, tonalidade em que estaria o ditado; audicdo da primeira frase do coral tocada
ao piano; audicao desta mesma frase seis vezes, em que foi sugerido que ouvissem duas vezes para cada uma das vozes; destaque
das vozes, em o professor toca mais forte uma das vozes. Constatou-se que estes procedimentos resultaram como o docente tinha
previsto, no entanto nenhum aluno conseguiu completar as trés vozes. O docente poderia ter feito uma melhor preparacao auditiva
de acordo com esta polifonia, como por exemplo: entoacdo da escala de ré menor, entoacdo da mesma por intervalos de 3%, bem
como respetivos arpejos e graus tonais principais. Para finalizar a aula, o professor coloca em audio, a Sinfonia n.°1 de Schumann
(“Primavera”) e, propde que estes identifiquem o século, andamento, compasso e compositor. Notou-se alguma dificuldade nesta
atividade, pois segundo o docente os alunos ouvem muito pouco musica. Esta obra sera o ponto de partida para a proxima aula,
pelo que o professor sugere que ougam a obra em casa. Pode-se aqui salientar que “a utilizagdo de verdadeiras obras musicais
proporciona um trabalho, um desenvolvimento auditivo e uma consciéncia musicais muito maiores e mais profundas que a utilizagao
Unica e sistematica de exercicios descontextualizados”. (Pedroso, 2003:87)

O facto mais curioso que se observou ao longo desta aula foi a estratégia de cantar com nameros. Estratégia esta, que segundo
consta, comecgou a ser utilizada ha cerca de trés anos pelo docente. Verificou-se que resulta bastante bem, pois os alunos

conseguem identificar mais facilmente quer acordes, notas, intervalos, etc. Pode-se dizer que o objetivo foi cumprido.

Referéncias Bibliogréaficas
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Arends, Richard (2008). Aprender a ensinar. Lisboa: McGraw Hill.

Pedroso, M. de F. M. (2003). A disciplina de Formacgéao Musical: Contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do
ensino especializado de musica (basico e secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacdo apresentada na
Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto.

Verissimo, Lurdes (2013). Melhorar a escola — Sucesso Escolar, Disciplina, Motivacéo, Direcdo de Escolas e Politicas Educativas.

In Bolivar, Anténio [et.al], Motivar os alunos, motivar os professores: faces de uma mesma moeda. Porto: Universidade Catdlica
Editora.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 3

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 10/11/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com um aquecimento vocal na tonalidade de D6 Maior, acompanhado ao piano. Esta atividade inicial é utilizada
pelo docente em grande parte das suas as aulas, e, tem como finalidade ajudar os alunos a dizer, solfejar e entoar notas rapidamente
e fluentemente. Observou-se que foi executado em andamento rapido, o que levou alguns alunos a cantar de uma forma menos
apropriada, ou seja, quase a “berrar’. Perante esta situacdo o docente deu algumas nogdes basicas de como se deve cantar. Com
esta estratégia de ajudar os alunos a perceber como se deve utilizar a voz, verificou-se que na repeticdo do exercicio cantaram
como melhor afinagéo e mais fluéncia. Para contextualizar, “Cantar é ter a musica dentro de si mesmo; € estar envolvido na e pela
musica e dela se fazer seu instrumento; € projetar o som, a intencionalidade e a expresséo que se deseja em uma via que parte do
individuo”. (Silva, 2014:70)
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A aula prossegue com a entoacgdo de varios exercicios tocados ao piano, entre 0s quais, fun¢des tonais, acordes e intervalos nas
tonalidades de D6 Maior e La Maior. Nestas atividades observou-se que foram utilizadas como estratégias o canto com vocabulos
(14,1a,1&) em vez da utilizacdo do nome das notas; canto da resolucdo dos acordes de sétima aumentada e diminuta; funcdes tonais
com o numero do grau (I, V, IV, V, |...). Estratégias estas, que resultaram da melhor forma, pois os alunos primeiro experimentam
e vivenciam cada um dos conteudos e, sé depois passam para a parte mais tedrica e escrita. Relativamente a estratégia utilizada
para os acordes de sétima aumentada e diminuta, observou-se que alguns alunos tiveram alguma falta de sensibilidade na
compreensao da resolu¢cdo dos mesmos, ou seja, notou-se alguma hesitacdo em saber se o0 acorde resolvia na forma ascendente
ou descendente. Foi uma excelente estratégia para este tipo de acordes, pois verificou-se que no fim da atividade, todos os alunos
compreenderam a légica das resolu¢cdes dos acordes, assim como perceberam o porqué de serem acordes mais densos. Através
destas atividades, observou-se que este docente privilegia bastante o canto dos exercicios para abordar determinados conteudos,
como o caso dos descritos acima. Apos esta sequéncia de entoacdes que poderao ter servido de preparacdo da atividade seguinte
gue consistiu ha entoagao da melodia da obra “Ave Verum” de Wolfgang Amadeus Mozart. Antes de comecarem a cantar, o docente
faz uma breve contextualizacdo sobre o compositor e obra. Pareceu ser uma boa estratégia para dar inicio a atividade, pois
observou-se que muitos alunos ndo conheciam esta peca. Depois desta introdugcdo segue-se com a entoacdo da melodia com o
nome das notas acompanhado ao piano. Verificaram-se ligeiras dificuldades de afinacdo em determinadas notas, talvez pelo facto
do professor néo ter feito previamente uma preparacado auditiva na tonalidade da peca. Segue-se com uma leitura vertical de um
excerto da obra “Water Music” de Haendel. Nesta atividade observou-se que os alunos ndo apresentam dificuldades neste tipo de
conteudo.

Uma vez que grande parte dos alunos apresentou dificuldades na prova oral na leitura entoada com percussao, o docente propde

mais um exercicio para melhorar este conteido. Comegou-se por solfejar com a respetiva percussao, o que pareceu ser uma boa
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estratégia para a compreensdo ritmica, seguindo-se depois com a entoacdo da melodia. Nesta atividade observou-se que foi
necessario repetir varias vezes e sempre mais lento para que todos os alunos conseguissem entoar e percutir ao mesmo tempo. A
aula termina com um ditado melddico a uma voz de um excerto da Sinfonia n.°4 de Schumann. O docente pede aos alunos para
escreverem primeiro e ritmo e so depois a melodia. Dado que era uma melodia simples, ndo foi necessario escutar o excerto muitas

vezes, 0 que comprova o excelente trabalho que docente tem vindo a desenvolver.
Referéncias Bibliograficas

Silva, A. M. G. (2014). O sujeito cantante: Reflexdes sobre o canto coral. S&o Paulo.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 4

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 17/11/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a explicacdo da estrutura do teste escrito da préxima aula. Esta prova de avaliacdo serd composta por um ditado
ritmico a uma voz; ditado ritmico a um a voz com mudanca de compasso; ditado de intervalos; ditado de sons; ditado polifénico a trés
vozes e um ditado de fun¢Bes tonais. Depois desta explicacdo, a parte inicial da aula é dedicada as rotinas habituais, entoacdo da
escala de dé Maior, entoacao de intervalos, acordes de trés e quatro sons e fun¢des tonais. No que diz respeito aos acordes aumentados
e diminutos observou-se que o professor tocou 0 acode e os alunos cantam a resolugédo dos mesmos. Observou-se ainda que na
entoacdo dos acordes de 72, o docente tocou o acorde de trés sons e 0s alunos cantam a 72. Pode-se dizer que foi uma boa estratégia
para os alunos desenvolverem a audicédo interior. As estratégias utilizadas para a entoacédo destes conteudos permitem que os alunos

assimilem lentamente o que se pretende, e, desta forma a aprendizagem torna-se mais significativa e construtiva.
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Na segunda parte da aula observou-se que o docente realizou exercicios modelo de preparacdo para o teste. O primeiro exercicio
consistiu num ditado ritmico de duas frases tocado ao piano quatro vezes. Observou-se que ao fim de trés vezes, s6 dois alunos tinham
terminado, o que significa que existem algumas dificuldades na escrita, constituindo assim um aspeto que deve ser mais trabalhado.
Perante esta situacdo, o professor tocou o ditado mais uma vez do que tinha previsto, e aconselhou os alunos a escrever a parte final
do ditado, pois € algo que esta mais “recente” na memaria. Pareceu ser uma boa estratégia, pois os alunos conseguiram completar uma
grande parte do ditado. Relativamente ao ditado ritmico com mudanc¢a de compasso, verificou-se que alguns alunos tiveram dificuldade
na passagem do compasso seis por oito para o trés por quatro. Pensa-se que as dificuldades apresentadas pelos alunos podem ser por
falta de estudo ou pelo facto destes ditados serem menos abordados nas aulas. No ditado de intervalos, os alunos tiveram mais
dificuldade na identificacdo de intervalos harménicos. Como tal, foi proposto aos alunos que estudassem fora da aula, pois praticar este
tipo de exercicios s6 uma vez por semana, dificulta o desenvolvimento auditivo do sentido harmonico. O exercicio seguinte (ditado de
sons, tocado aos piano 3 vezes) foi aquele em que a maioria da turma apresentou mais dificuldades, o que significa que néao tém feito
trabalho autbnomo fora da aula. Para a realizac&o do ditado polifénico a trés vozes, o docente de forma a ajudar os alunos, sugeriu que
escrevessem primeiro a voz do soprano, de seguida o baixo e por fim o contralto. Observou-se também que foi salientado as vozes.
Estas estratégias pareceram dar bons resultados dado que os alunos conseguiram completar tudo embora com alguns erros de notas.
A aula termina com um ditado de fun¢des tonais. Como é habitual o professor trabalhar este contetido quase em todas as aulas, verificou-
se que os alunos néo apresentaram dificuldades.

Os objectivos desta aula bem como planificacdo do docente parecem ter sido cumpridos com bons resultados. Espera-se assim, com

estes exercicios modelo que os alunos correspondam as expectativas do professor no dia da prova escrita.
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GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVACAO N° 5

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 24/11/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi dedicada a realizacdo de um teste de avaliagdo escrita. Observou-se que os conteldos programaticos presentes nesta

prova foram: ritmo, melodia, harmonia.

Pensa-se que os alunos estavam relativamente bem preparados para o teste, no entanto, verificou-se que nem todos tinham o material

necessario, como lapis, borracha, etc. Foi uma questédo que perturbou o docente.

O ato de avaliar, “sempre esteve presente na trajetéria do homem, impulsionando-o0 a buscar solu¢des para questdes postas pela

realidade, levando-o a novas conquistas e descobertas, mas, ao mesmo tempo que pode gerar crescimento e descobertas, pode,

também, gerar marcas negativas na vida do ser humano. Por isso a ato de avaliar deve estar fundamentado em atitudes construtivistas,

baseadas na ética, no respeito e na justica”. (Cacione, 2004:13) No entanto, em muitos casos, ainda se verifica que a avaliagdo se

desvia da sua funcao formativa, que consiste em ajudar o aluno a aprender e a desenvolver-se. (Cacione, 2004)
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Kraemer (2006, in Oliveira, s. d.), diz-nos que a avaliagdo “é um instrumento valioso e indispensavel no sistema escolar, podendo
descrever os conhecimentos, atitudes ou aptiddes que os alunos apropriaram. Sendo assim a avaliacao revela os objetivos de ensino
ja atingidos num determinado ponto de percursos e também as dificuldades no processo de ensino aprendizagem”. Neste sentido, a
avaliacao permite que o docente confirme se a constru¢cdo do conhecimento se processou, seja este tedrico ou pratico. Permite ainda
diagnosticar as dificuldades dos alunos. No entanto, o ato de avaliar pressupde reflexdo e planeamento, no sentido de atingir os

melhores objetivos.

Referéncias Bibliogréaficas
Cacione, C. E. S. (2004). Avaliacdo da Aprendizagem: Desvelando Concepcdes de Licenciados do Curso de Mdusica. Dissertacdo de
Mestrado. Universidade Estadual de Londrina.

Oliveira, A.; Aparecida, C.; Souza, G. M. R. (s. d.). Avaliacdo: Conceitos em diferentes olhares, uma experiéncia vivenciada no curso

de pedagogia.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 6

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 01/12/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula foi dedicada a realizacdo de um teste de avaliacdo oral. Ao longo da observacao da prova, verificou-se que os alunos néo
tém estudado fora da aula, ou se o tém feito, poder ndo ter sido da melhor forma.

Os conhecimentos que tém sdo apenas adquiridos na aula, ndo havendo assim uma assimilacdo mais profunda dos conteudos.
Pensa-se que esta avaliacdo ndo se realizou como o docente esperava, pois observaram-se muitos retrocessos na maioria dos
alunos, em relacdo a avaliacao anterior. Situacado esta que esté a preocupar o docente. O normal seria a verificagdo de uma melhoria
dos conhecimentos adquiridos, mas, observou-se o contrario, como ja foi acima referido.

Considera-se que alunos podem melhorar o seu rendimento desde que identifiquem os erros no seu método de estudo e
reorganizem as suas atividades.
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De uma maneira geral, pode-se afirmar que o “bom” estudante deve saber solucionar os seus problemas/dificuldades, encontrar
métodos de trabalho adequados e de encontro as dificuldades a resolver, e, sobretudo identificar as causas das suas dificuldades.
Pode-se assim concluir, de acordo com Libaneo, que “a avaliacdo é uma tarefa didatica necesséaria e permanente do trabalho
docente, que deve acompanhar passo a passo 0 processo de ensino e aprendizagem. Através dela os resultados que vao sendo
obtidos no decorrer do trabalho conjunto do professor e dos alunos sdo comparados com 0s objetivos propostos a fim de constatar

progressos, dificuldades, e reorientar o trabalho para as corregbes necessarias” (Libaneo, 1994 cit. in Barbosa, s. d.:2).

Referéncias Bibliograficas

Barbosa, M. R. L. da S.; Martins, A. P. R.; (s. d.) Avaliacdo: Uma pratica constante no processo de ensino e aprendizagem.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 7

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 15/12/2015
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Sendo esta a ultima aula do 1° Periodo Letivo, o docente comecou por entregar os testes de avaliacdo escrita, bem como, dar
conhecimento das notas do teste oral aos seus alunos. Nesta sequéncia, observou-se que ha notas excelentes, outas razoaveis e
ainda outras mediocres. No entanto, presenciou-se gue a maioria se encontra na percentagem do razoavel. De salientar que, as
melhores notas sdo daqueles alunos que tém bastante facilidade e pouco necessitam de estudar fora da aula. Em relacdo aos
outros pensa-se que, também podem passar das notas razoaveis e mediocres, desde que assim o0 queiram. Observou-se que 0s
alunos com notas mediocres tém nocao que este tipo resultados se deve a falta de estudo, no entanto, sentiu-se que néo pretendem
mudar esta tendéncia.

Depois da entrega dos testes, o docente procedeu a correcdo do mesmo, de modo a tirar algumas duvidas aos alunos. Pensa-se

que foi uma boa estratégia para os alunos compreenderem o porqué de terem errado determinados conteudos. Considera-se ainda
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gue, esta forma permitiu a aprendizagem de outras formas estratégicas de pensar e agir quando estdo a realizar uma prova escrita

no dominio da Formacao Musical.
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Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 8

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 05/01/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou com um aquecimento vocal na tonalidade de Ré Maior, nomeadamente, a entoacdo da escala, em gque se observou que
o docente foi acrescentado algumas variaveis. Depois deste breve aquecimento, a aula prossegue com fun¢des tonais de acordo com
a tonalidade acima referenciada. Viu-se que o professor orientou este exercicio com o piano, no qual pediu aos alunos um determinado
grau tonal, em que 0s mesmos cantam com o nome da nota. A aula continua com a entoacéo de cadéncias. Neste conteudo, observou-
se que os discentes ainda ndo tém as “formulas” cadenciais bem sedimentadas, pois, uma grande parte ainda ndo sabe que graus
tonais constituem cada uma das cadéncias. Dada esta situacéo, o docente faz uma revisdo de algumas cadéncias. Nesta atividade,
0 professor comecou por perguntar aos alunos quais as cadéncias conclusivas e de seguida quais as nao conclusivas. Pareceu ser

uma boa estratégia dado que os alunos ficaram a compreender melhor como estas sédo constituidas bem como o porqué dos nomes
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das varias cadéncias. Para contextualizar, “Etimologicamente, cadéncia provém do latim cadentia, participio cadere, significando cair
(mesma raiz da palavra cadente, donde se tem a expresséo estrela cadente). A proveniéncia latina é verificada em varios idiomas tais
como: espanhol: cadencia, francés: cadence; italiano cadenza; alemé&o: kadenz, inglés: cadence, indicando uma raiz comum entre
eles. (Corréa, 2012:32) Note-se também que na musica, a cadéncia para além de remeter para a progressao de acordes, pode remeter
para a ideia de ritmo ou andamento, como por exemplo, “uma marcha cadenciada” ou a “cadéncia do samba”. De salientar ainda que,
0 momento solistico de um concerto é também denominado de cadéncia, indicando inclusive a parte escrita para esse momento solo.
(Corréa, 2012) Depois da explicacdo do docente, este toca ao piano algumas das cadéncias abordadas e pede a turma ou a alguns
alunos para as identificarem. No entanto, pensa-se que este conteldo necessita de ser mais trabalhado nas aulas.

Dado o elevado numero de erros na identificacdo auditiva de escalas detetados pelo docente no teste de avaliacdo, este, faz uma
revisdo e de seguida, toca algumas escalas ao piano para os alunos identificarem. Observou-se que este contetdo necessita de ser
abordado quase em todas as aulas, devido as dificuldades apresentadas pelos alunos. A atividade seguinte decorre na sequéncia do
trabalho realizado anteriormente, entoacdo de intervalos e identificacdo. Constatou-se que os alunos tém mais dificuldade em
identificar, bem como entoar intervalos compostos.

A aula termina com uma leitura solfejada e de seguida a entoacao da mesma. Para contextualizar, a conceituacéo do que € realmente
o solfejo, é sugerida por varios autores, no entanto, ndo se consegue chegar a um entendimento. Seguem-se algumas.

Para Garaudé, solfejar significa (...) “cantar o nome das notas, observando rigorosamente os seus diferentes valores, dividindo com
muita igualdade os tempos do compasso e tdo regularmente como a pendula de um relégio, e continuando assim até ao fim da peca
sem alterar o movimento, em qualquer sentido que seja”. (Garaudé, s.d. cit. in Souza, 2015:3) Para Bohumil Med, “solfejar significa
cantar as notas (melodias) escritas”. (Med, 1986 cit. in Souza, 2015:4) Para Bona (2009), o solfejo “consiste em dizer ou cantar o
nome das notas e a contagem das pausas, obedecendo a métrica de divisdo musical”. (cit. in Souza, 2015:4) No suplemento da
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Colegao Mestres da Musica, o solfejo é visto como um “exercicio que consiste na leitura cantada ou simplesmente ritmica das notas
de uma partitura, facilitando a aprendizado musical”. (Souza, 20154) Para além destas definigcbes existem outras, mas verifica-se que
nao ha um consenso. No entanto pensa-se que 0 solfejo é a leitura de uma partitura musical em que se utiliza a voz humana, podendo
este ser realizado de varias formas, entres as quais, leitura por relatividade na pauta simples, sem clave; leitura por absoluto e por
relatividade na pauta dupla; solfejo métrico ou ritmico; solfejo falado ou rezado; declamacéo ritmica; declamacao ritmica ou caliritmia;
solfejo sem ritmo; solfejo canto, melddico ou entoado; solfejo dialogado ou alternado; solfejo semivocalizado; dé mével; solmizacgéo,
entre outras. (Souza, 2015) Pode-se dizer que, a pratica do solfejo ndo deve ser colocada de lado, pois sem esta torna-se dificil
conceber que alguém venha a compreender o idioma musical ocidental, uma vez que este pode ser considerado como fundamento
de muitos desdobramentos musicais futuros.

“O treino de solfejo, juntamente com os estudos ritmicos e de ouvido (ditados), € a maneira mais aconselhavel para a aprendizagem
da imaginagao musical e desenvolvimento da musicalidade. Podemos chamar o solfejo de porta do pensamento musical consciente”
(Med, 1986 cit. in Souza, 2015:2).

Referéncias Bibliograficas

Corréa, A. F. (2012) Estendendo o conceito de cadéncia para o reportorio pés-tonal. Per Musi, Belo Horizonte, N.°26. pp.31-46.

Souza, A. C. B. (2015). Tipos de solfejo: conjecturas, problematizacdes e vivéncias. ABEM. XXIl Congresso Nacional da Associagao

Brasileira de Educagéao Musical.
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OBSERVACAO N° 9

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 12/01/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com as rotinas habituais, mais precisamente, com um aquecimento vocal que teve como objetivo a preparacao
auditiva para as atividades a desenvolver posteriormente. Observou-se que 0s alunos comecgaram por entoar a escala de La Maior,
em que, a partir desta foram abordados varios contetdos, entre os quais, funcdes tonais, intervalos, acordes e cadéncias. Os
conteudos referidos foram trabalhados com o piano, como forma de ajudar os alunos na afinacdo e entoacéao.

Verificou-se que os discentes ja realizam estes exercicios de uma forma mais rapida e fluida, o que revela o excelente trabalho
desenvolvido pelo docente desta disciplina.

Depois do treino auditivo entoado acima referido, os alunos passam para a parte escrita de intervalos e acordes. Observou-se que
os alunos tém mais facilidade em entoar estes contetudos do que em escrevé-los, pois sé dois alunos conseguiram fazer todo o

exercicio sem erros. Quer isto dizer que tém de desenvolver mais a sua audig&o interior.
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Para finalizar a ultima parte desta aula, os alunos escutaram a seguinte obra: “Danse Macabre” do compositor Saint Saéns. O
professor comecou por fazer uma contextualizacdo, alguns dados biogréficos do compositor e a lenda da dangca macabra. Depois
de ouvirem varias vezes, o professor pediu aos seus alunos para escreverem a melodia desta obra. Neste sentido, solicitou aos
mesmos para cantassem com o vocabulo “la-1a” essa mesma melodia e depois escrevessem o que entoaram. Notou-se que, apesar

de ja terem escutado varias vezes, alguns dos alunos ainda ndo tinham a melodia bem interiorizada.
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OBSERVAGAO N° 10

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 19/01/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com uma abordagem ao compositor Gorécki e Arvo Part, em que o docente fez uma breve contextualizacdo
histérica, passando depois para a audicdo de algumas obras do compositor referido. Esta forma de abordar determinados
compositores e obras, parece ser uma boa estratégia, pois, observou-se que os alunos ficam mais motivados para pesquisar e ouvir
mais obras do compositor fora da aula. Depois desta abordagem, a aula prossegue com as rotinas habituais, mais precisamente,
entoacao de escalas, intervalos, funcfes tonais e acordes. Observou-se que esta pratica semanal, ja tem obtido resultados positivos
nos alunos, estes ja afinam melhor e acima de tudo cantam mais fluentemente. O canto de determinados conteddos assume, assim,
um papel muito importante na educagéo das criangas, jovens e adultos. Para contextualizar, “cantar € uma vivéncia a qual todas as
criangas estdo sujeitas independentemente da idade, local, contexto, ano, meio social e cultural. E € também, por si s, uma forma

de exprimir emocdes, de comunicacdo, de atitude relacional, de aprendizagem, entre outros. A iniciagdo musical passa




ESE e’ ESMAE e’

frequentemente pelo canto e pela imitacdo da entoacdo de cancdes. E um ato espontaneo e tem o reflexo tnico na aprendizagem
da crianca. Entoam-se cantilenas para memorizar textos e tabuadas, solfejam-se melodias para estudar e aprender outros
instrumentos, e cantam-se musicas em grupo para fomentar o canto coral, aperfeicoando-se, assim a afinacdo, a coordenacéao
motora, a no¢ao harmonica, a articulagédo, a concentracdo e muitos outros aspectos importantes no crescimento psicomotor de uma
crianga”. (Coelho, 2012:13)

A aula finaliza com um ditado melddico de uma obra de Gorécki. Observou-se que o excerto para este ditado, era composto por 24
compassos, o docente pediu aos alunos para escreverem enguanto ouviam. Pode nao ter sido a melhor estratégia, no entanto, os
alunos conseguiram executar relativamente bem a tarefa. Notou-se também que estavam um pouco desorientados sem saber o que
escrever primeiro, se o ritmo ou a melodia. Perante esta situagdo, o professor sugeriu que escrevessem primeiro o ritmo. Estratégia

esta, que segundo o observado, facilitou a execucao da escrita melddica.
Referéncias Bibliograficas

Coelho, L. S. B. (2012). Da insercao da disciplina de canto no ensino basico em Portugal.
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OBSERVAGAO N° 11

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 26/01/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi dedicada a realizacdo de um teste de avaliacao oral. Apesar de ser uma prova relativamente acessivel para o grau em
questao, observou-se que o0s erros continuam os mesmos, em relacdo as provas realizadas anteriormente. Situacao esta, que revela
a falta de estudo e empenho dos alunos. Observou-se que de uma forma geral, os discentes, demostram mais dificuldades na
entoacdo, nomeadamente na leitura entoada com percussao simultanea e na leitura entoada com acompanhamento ao piano. Pensa-
se que estas dificuldades, quer de afinagéo e/ou colocagéo vocal, advém de falta de estudo, como foi referido anteriormente, mas
também por falta de pratica de canto coral, pratica esta, que ajuda na descoberta da voz de cada um. “Desde os tempos remotos, o
canto coletivo tem estado presente nas manifestagbes culturais e nas concepg¢des educacionais das sociedades em seus mais
variados contextos histéricos e geogréficos. Por ser uma atividade de facil execugdo do ponto de vista estrutural — pois cada pessoa

traz consigo seu proprio instrumento, sua voz — o canto em grupo foi o recurso musical preferido em muitas culturas, sendo defendido
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e explorado, sobretudo, por Zoltdn Kodaly. (Silva, 2014:71) Esta autora salienta ainda que, através do canto coral, podem ser
trabalhados conteudos como, ritmo, entoacao, solfejo. Neste sentido, Fucci Amato (2007, cit. in Silva, 2014:73) explicita que “ (...)
diversos trabalhos de educacédo musical podem ser desenvolvidos dentro de um coral, dentre os quais se destacam atividades de

orientacdo vocal, o ensino de leitura musical, solfejo e ritmica”.

Referéncias Bibliograficas

Silva, A. M. G. (2014). O sujeito cantante: Reflexdes sobre o canto coral. Universidade de S&o Paulo, Faculdade de Educacao
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 12

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 2/02/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com o professor a dar conhecimento aos alunos das respetivas notas das provas orais. Verificou-se que de uma
maneira geral os alunos obtiveram bons resultados, no entanto, observou-se que o docente pretende que os alunos de dediquem
mais a disciplina de modo a serem ainda melhores. A aula prossegue com solfejo rezado e entoado; exercicios ritmicos a duas
partes; entoacfes a duas e quatro vozes. Relativamente aos exercicios ritmicos, viu-se que o motivo ritmico dominante era o
contratempo. Neste sentido, observou-se que os alunos tiveram algumas dificuldades na juncédo das duas partes, sobretudo na
acentuacdo do tempo forte. Uma vez que os exercicios sao realizados em conjunto, notou-se alguma falta de sincronizacéo, bem
como né&o estavam todos com a mesma pulsacéo. Pensa-se que estas dificuldades podem e devem ser resolvidas, com trabalho
autonomo dos alunos. Nas entoac¢fes, observou-se que os alunos necessitam de cantar muito em coro, pois, o timbre e afinagédo

da turma séo “agressivos”, pelo que, também néo colocam a voz corretamente. A turma necessita de um timbre mais agradavel e
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doce. No entanto, o canto coral ndo faz parte do curriculo académico desta instituicdo, nesta situacdo, sugere-se que 0s alunos

procurem um profissional de canto para ajudar a resolver algumas das questdes enunciadas.
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GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 13

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 16/02/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A primeira parte da aula foi lecionada pela professora estagiaria. Assim sendo, a segunda parte da aula lecionada pelo professor

cooperante, iniciou-se com um exercicio de reconhecimento de alguns excertos musicais de varias épocas e compositores.

Observou-se que o objetivo desta atividade foi o relacionamento de excertos musicais com 0s seus contextos, verificar se os alunos

conhecem reportorio erudito e se ouvem com frequéncia, desenvolver a capacidade de identificar sons, instrumentos, métrica,

andamento, etc. Neste sentido, Pedroso (2004:4), afirma que “(...) € necessario disponibilizar aos alunos um reportério diversificado

e experiéncias musicais reais de tipos muito diferentes, que tornardo mais facil a captacdo auditiva de muasica, nos seus varios

aspectos”.
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Na sequéncia da atividade, verificou-se que os alunos ouvem pouca musica. Apesar de ja terem tocado nos seus instrumentos
algumas das obras em questdo, mesmo assim, ndo conseguem identificar o compositor, nem a obra. Neste sentido, sugeria-se, que

o docente realizasse mais vezes esta atividade, dado que os alunos néo o fazem fora da aula.

Referéncias Bibliogréaficas

Pedroso, F. (2004). A disciplina de formacdo musical em debate: Perspectivas de profissionais da musica.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 14

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 23/02/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi dedicada a realizacdo de um teste de avaliacdo escrita. Observou-se que 0s conteldos programaticos presentes nesta
prova foram: ritmo, melodia, polifonia, acordes, fungdes tonais e cadéncias.

Pensa-se que os alunos estavam relativamente bem preparados para o teste. No entanto, alguns dos exercicios, revelaram-se mais
trabalhosos e complexos para aqueles alunos com mais dificuldades, pelo que, provavelmente, s6 alguns alunos se iram destacar em
relacdo a turma. Para contextualizar, Moretto, (2005, cit. in Barbosa, s.d:4) afirma que a “avaliagdo é feita de formas diversas, com
instrumentos variados, sendo o mais comum deles, em nossa cultura, a prova escrita (...) ”.

Atualmente, a avaliacdo também assume uma finalidade que vai ao encontro das exigéncias burocraticas sociais, ou seja, € exigido aos
docentes, a verificacdo da aprendizagem do aluno, apresentando quantitativamente os resultados da aprendizagem. “E esses, por sua

vez, sdo obtidos através de provas e testes, que na maioria das vezes nao contribui para a constru¢do do conhecimento do aluno. Desse
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modo, o aluno acaba memorizando o conteldo a ser avaliado, deixando de desenvolver a aprendizagem que € fundamental em seu

processo de formacao”. (Barbosa, s. d:4)

Referéncias Bibliogréficas

Barbosa, M. R. L. da S.; Martins, A. P. R.; (s. d.) Avaliacdo: Uma pratica constante no processo de ensino e aprendizagem.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 15

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 01/03/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula de hoje foi dedicada a realizacdo de uma prova de avaliacdo oral. Observou-se que esta era composta pelos seguintes
exercicios: leitura ritmica com mudanca de compasso; leitura entoada com percussao; leitura solfejada na clave do instrumento que
o aluno toca; leitura vertical e leitura entoada com acompanhamento ao piano. De uma forma geral, constatou-se que a prova correu
de uma forma semelhante as que foram ja realizadas. A leitura entoada com acompanhamento de piano revelou-se o exercicio em
gue os alunos apresentam mais dificuldades, nomeadamente, dificuldades na afinacéo e na leitura de notas. Verificou-se ainda, que
os alunos com mais facilidade conseguiram bons resultados, os restantes, com mais dificuldades demonstraram muitas insegurancas

na execucgao da prova. Realidade esta, que demonstra que os alunos nao se dedicam a esta disciplina fora da aula.
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N Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 16

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 08/03/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A primeira parte desta aula foi lecionada pela professora estagiaria. Na segunda parte da aula, o docente cooperante, comecgou por
fazer um trabalho de desenvolvimento auditivo com os alunos. Atividade esta, que consistiu na audicdo de excertos de obras para
piano, em que os alunos tinham de identificar aspetos como, cadencia, acorde final (M, m, A, D e posicéo) e tonalidade. Observou-
se que os alunos fazem pouco trabalho auditivo. Neste sentido, sugere-se que escutem mais musica e de forma consciente, ou
seja, quando escutam, devem pensar em questdes musicais, compreender a estrutura, pois, desta forma é que héa diferenca entre
um ouvinte comum e um musico. Helena Caspurro (2007:8) refere que, “dar sentido ou significado ao que estamos a ouvir €, por
conseguinte, audiar as alturas e durac¢des que sdo essenciais a nossa compreensdo musical. Ao nivel tonal, trata-se de audiar as

funcBes harmonicas da melodia. Ao nivel ritmico, as fungbes temporais e respectivo contexto meétrico. Isto €, a organizacdo dos
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macrotempos e microtempos. No primeiro caso a audiacdo € determinante para o estabelecimento da tonalidade da mdusica,

enguanto que no segundo é determinante para o estabelecimento da métrica respectiva”.

Referéncias Bibliogréaficas
Caspurro, H. (2007). O Contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histéria da pedagogia da escuta.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVACAO N° 16

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formagao Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 08/03/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A primeira parte desta aula foi lecionada pela professora estagiaria. Na segunda parte da aula, o docente cooperante, comegou por
fazer um trabalho de desenvolvimento auditivo com os alunos. Atividade esta, que consistiu na audicdo de excertos de obras para
piano, em que os alunos tinham de identificar aspetos como, cadencia, acorde final (M, m, A, D e posicdo) e tonalidade. Observou-
se que os alunos fazem pouco trabalho auditivo. Neste sentido, sugere-se que escutem mais musica e de forma consciente, ou
seja, quando escutam, devem pensar em questdes musicais, compreender a estrutura, pois, desta forma é que ha diferenca entre
um ouvinte comum e um musico. Helena Caspurro (2007:8) refere que, “dar sentido ou significado ao que estamos a ouvir é, por
conseguinte, audiar as alturas e durac¢des que sdo essenciais a nossa compreensdo musical. Ao nivel tonal, trata-se de audiar as

funcdes harmonicas da melodia. Ao nivel ritmico, as funcbes temporais e respectivo contexto métrico. Isto é, a organizacao dos
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macrotempos e microtempos. No primeiro caso a audiacdo € determinante para o estabelecimento da tonalidade da musica,

enquanto que no segundo é determinante para o estabelecimento da métrica respectiva”.

Referéncias Bibliogréaficas
Caspurro, H. (2007). O Contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histéria da pedagogia da escuta.
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OBSERVAGAO N° 17

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 15/03/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Sendo esta a Ultima aula do 2° periodo, o docente dedicou a primeira parte da aula a correcéo do teste escrito. Ao longo da mesma,
observou-se que uma grande parte dos erros cometidos se devem a falta de atencéo durante a prova, e sobretudo falta de estudo.
A turma em questdo, apesar de obter resultados razoaveis, ndo se esforca para conquistar resultados ainda melhores e ndo se
dedica a esta disciplina. Situacao esta, que comeca a deixar o docente bastante preocupado.

Ao longo deste periodo letivo verificou-se que, os alunos com bons resultados continuam a trabalhar para serem ainda melhores,
agueles que obtém resultados razoaveis ou mediocres nada fazem para melhorar a situacdo. Sugere-se assim, que os discentes

se dediquem a disciplina como o fazem com o instrumento.
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OBSERVAGAO N° 18

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 5/04/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A primeira parte da aula foi lecionada pela professora estagiaria. Assim sendo, na segunda parte da aula o professor cooperante
trabalhou com a turma um excerto do Requiem de Gabriel Fauré. Comecou-se por fazer uma breve contextualizacdo histérica do
compositor e da obra em questdo. Observou-se que s6 uma aluna conhecia a obra, facto este que demonstra a falta de
conhecimento de reportério erudito por parte dos alunos. No entanto, a disciplina de formacdo musical deve proporcionar isto
mesmo, o contacto com a musica do passado e do presente. Como refere Bueno (1995, cit. in Pedroso, 2003:81), “a educacao
musical deve proporcionar bons ouvintes de musicas do passado e do presente, da nossa e de outras culturas...., que se aprecie

mas também se conheca a sua estrutura, que se seja critico”. De seguida, o docente pediu aos alunos para identificarem os
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seguintes elementos: compasso, andamento e tonalidade. A aula prossegue com um ditado ritmico-melodico de uma parte desta
obra, nomeadamente onde entra a parte vocal. Observou-se que o docente pediu aos alunos para escreverem primeiro o ritmo e so
depois a melodia. Deste modo, sugeriu que prestassem atencédo ao texto, facilitando assim a compreensao ritmica.

Para finalizar a aula, os alunos entoam a melodia de memaria e, de seguida cantam o mesmo uma 42 superior. Pensa-se que com
esta abordagem, os alunos desenvolvem uma compreensao auditiva mais consciente. A formacédo musical pretende isto mesmo, “
(...) dotar os alunos com uma base de conhecimento musical lato, analitico, reflexivo, criativo, critico — enfim, uma disciplina para,
de faco, formar musicalmente, que conduza a uma compreensao auditiva e inteligente da musica e adquirir uma literacia musical
alargada que permita nao so ler mas sobretudo compreender e interpretar com sentido critico 0 que se ouve e o que se produz”.
(Pedroso, 2003:79)

Referéncias Bibliograficas
Pedroso, F. (2003). A disciplina de formacgdo musical: contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino

especializado de musica (basico e secundario).
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OBSERVACAO N° 19

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 12/04/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com as rotinas habituais, nomeadamente, entoacao das escalas de D6 Maior e La menor; funcdes tonais; intervalos
e acordes (M, m, A, D). Ao longo deste trabalho, observou-se que os discentes tém algumas dificuldades na entoacéo de acordes
de 72 quando o docente toca apenas a primeira nota, e, a partir desta tém de cantar as restantes. Deste modo, sugere-se que 0
professor trabalhe mais vezes desta forma. De seguida o docente toca ao piano uma série de doze acordes e doze intervalos, em
que os alunos identificam auditivamente os mesmos. Verificou-se na corre¢cédo do exercicio que a maioria dos alunos apresenta mais
dificuldades na identificacdo auditiva dos acordes. Compreendeu-se que o docente privilegia a abordagem de alguns contetdos
atraves do canto. Pensa-se que € uma boa estratégia, pois a voz € um instrumento que qualquer ser humano possui logo a nascenca,

0 que constitui um excelente veiculo de aprendizagem musical. Para contextualizar, Coelho (2012:13), refere que a voz é 0 mais
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importante veiculo de comunicagdo, o mais inato e natural para o contacto com a musica, complementado pelo desenvolvimento do
ouvido que € um dos fatores importantes para o sucesso da aprendizagem.

A segunda parte da aula foi lecionada pela professora estagiaria.

Referéncias Bibliogréficas
Coelho, L. S. B. (2012). Da insercado da disciplina de Canto no ensino basico em Portugal. Universidade de Aveiro. Departamento

de Comunicacéao e Arte.
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OBSERVACAO N° 20

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 19/04/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com as rotinas habituais, nomeadamente, entoacdo de escalas; funcdes tonais; intervalos e acordes (M, m, A, D).
De seguida o docente procedeu a realizacdo de um teste de avaliagdo dos seguintes conteudos: intervalos, acordes, funcdes tonais
e cadéncias. Observou-se que o professor tocou cada intervalo e acorde ao piano, duas vezes. No que diz respeito as fun¢des tonais
e cadéncias, verificou-se que foram tocadas quatro vezes cada, ao piano. Os alunos demonstraram-se bastante relaxados para a
realizagdo da prova. Este método de avaliacdo através de pequenos testes ao longo do periodo letivo, parece ser uma boa estratégia
pois os alunos tém necessidade de estudar com mais frequéncia. Deste modo, o docente consegue também perceber como os seus
alunos estdo a compreender determinados conteldos, e se necessario, alterar a forma como ensina de acordo com a informacao

recolhida no teste. Este método de avaliagao, utilizado de uma forma “continuada, integrada as atividades de ensino em sala de aula,
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voltada para a verificacdo de avancos/dificuldades dos estudantes, é a propria esséncia de um bom ensino e da melhoria das
aprendizagens”. (Gatti, 2003)

Referéncias Bibliograficas

Gatti, B. A. (2003). O professor e a avaliacdo em sala de aula.
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OBSERVACAO N° 21

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 26/04/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou com a entrega do teste de avaliacao realizado na aula anterior. Verificou-se que as notas dos alunos foram baixas, e
algumas mediocres, no entanto, ha trés alunos que se destacam com boas classificacdes. A aula prossegue com as rotinas habituais:
entoacao de escalas (D6 M, Sol M, Ré M, L4 M, Mi M, Si M, Fa# M, D6 M); entoacdo de funcdes tonais em varias tonalidades e
entoacao de intervalos. Na entoacéo de intervalos, foi onde se revelaram mais dificuldades por parte dos alunos. Dificuldades estas
gue podem estar relacionadas com o facto de o docente tocar uma nota no piano, e, a partir dessa mesma nota os alunos tém de
cantar a outra nota de modo a formar o intervalo que Ihes for solicitado. Prosseguiu-se solfejo rezado nas claves de do na 12 e 22
linha, bem como solfejo entoado na clave de Fa. Para contextualizar, Sa Pereira (1943, cit. in Silva 2014:2) afirma que “o solfejo é

uma ferramenta essencial para o musico, e deve ser praticado de forma intensa (...). Com o solfejo, obtém-se a melhora do ouvido
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e da sensibilidade auditiva. Sensibilidade, esta, de fatores caracteristicos do som — altura, intensidade e timbre”. Pode-se assim dizer,
gue o solfejo desperta uma audicdo mental capaz de apurar a audi¢ao interior, o que acarreta reflexos na leitura. (Silva, 2014) Depois
do solfejo rezado e entoado, o docente trabalhou com os alunos quatro leituras entoadas com acompanhamento de piano. A aula

termina com uma leitura vertical de um coral de J. S. Bach, com claves “antigas”.

Referéncias Bibliogréficas
Silva, B. V. M. (2014). Solfejo como ferramenta para a leitura musical. XXIV Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e P0Os-

Graduacao em Mdusica. Sao Paulo.
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5 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGCAO N° 22

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formag&o Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 3/05/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacgao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou com as rotinas habituais: entoacéo de escalas (D6 M, Sol M, Ré M, La M, Mi M, Si M, Fa# M); entoacéo de funcdes
tonais em varias tonalidades, entoacéo de intervalos e entoacao de acordes (M, m, A, D, 72). Na entoacao dos acordes de sétima,
foi onde os alunos demonstraram que precisam de trabalhar mais. As dificuldades observadas podem estar associadas ao facto do
docente ter usada uma estratégia diferente, ou seja, o docente tocou o acorde de trés sons, e, 0s alunos cantavam a partir desse
mesmo acorde a 72 que |hes fosse solicitada. No entanto, as dificuldades foram mais evidentes na entoacao dos acordes de 72 Maior
e 72 menor. Inicialmente esta estratégia ndo resultou muito bem, contudo, como o docente insistiu bastante no exercicio, a estratégia

utilizada pareceu surtir bons resultados. Depois deste trabalho de entoacgéo, a aula prossegue com uma identificacdo auditiva de
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acordes e com um ditado polifénico a 3 vozes, composto por duas frases. Relativamente a este ditado, o docente comecgou por cantar
a escala de Sib M, bem como algumas fun¢des tonais. De seguida os alunos realizam o ditado, tocado ao piano cinco vezes. A aula
terminou com a audicdo do Concerto N°3 de Antonio Vivaldi — Il Gardellino (2° andamento). Nesta atividade, o docente comeca por
fazer uma contextualizacdo histérica do Periodo Barroco, do compositor e dos instrumentos presentes nesta obra. Depois de
escutarem varias vezes, os alunos realizaram um ditado melddico. Observou-se que a estratégia utilizada para este ditado, foi a
memorizagao, ou seja, ouvir, memorizar, reproduzir e sé depois escrever, pelo que se contataram bons resultados. Para terminar

esta atividade, entoaram com o nome das notas juntamente com a gravacao.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 23

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 10/05/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou com as rotinas habituais: entoacdo de escalas (D6 M, Sol M, Ré M, L4 M, Mi M, Si M, Fa# M); entoacdo escala D6 M
com ordenacgdes; entoacao de funcdes tonais em varias tonalidades; entoacao de intervalos e entoacdo de acordes (M, m, A, D, 72).
Prosseguiu-se com a audicdo da 72 Sinfonia de Dvorak, através da qual os alunos fizeram um ditado meldédico com a melodia do
clarinete. Antes de iniciaram a escrita, o docente fez uma breve contextualizacdo histérica do compositor e da obra. Tem vindo a
observar-se que o docente tenta englobar nas suas aulas todos os periodos na Histéria da Musica, tendo assim a sua disposi¢cdo um
leque bastante diversificado de reportorio. Como refere Pinheiro, “o verdadeiro conteudo da aula de Formag&o Musical devera ser a
prépria musica. Toda a aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo ela também o ponto de chegada” (1994 cit.
in Fatima Pedroso, 2004: 4). Durante a realizacao da escrita melodica, observou-se que os alunos memorizaram relativamente rapido

0 excerto. Facto este que comprova a eficacia do trabalho que se tem vindo a desenvolver. Apos a realizacdo do mesmo, os alunos
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entoam juntamente com a gravagdo. Depois da entoacdo, os alunos realizam um solfejo entoado do excerto em vérias claves,
nomeadamente, claves de dé em todas as linhas. Como refere Lopes-Graga “o solfejo entoado uma das grandes conquistas da

moderna pedagogia musical” (1931: 121). A aula termina com um ditado polifénico a trés vozes.
Referéncias Bibliogréficas

Pedroso, F. (2004). A Disciplina de Formacdo Musical em debate: Perspetivas de profissionais da musica. Revista de Mdusica,
Psicologia e Educacéo. 6, 6-18.

Lopes-Graga, F. (1931). A Musica Portuguesa e os seus Problemas. Lisboa: Edigdes Cosmos.
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Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

GRELHA DE OBSERVAGCAO

OBSERVACAO N° 24

Ano letivo 2015|2016

Estagiario(a): Carina Santos Reis

Disciplina: Formacéo Musical

Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau

Professor: José Antonio Silva

N° de aula:
Tempo de aula: 90 Minutos

Data: 24/05/2016

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi dedicada a realiza¢do de uma prova de avaliagdo oral. Esta prova era composta por cinco exercicios, nomeadamente,

uma leitura ritmica com mudanca de compasso; leitura solfejada com alternancia de claves; leitura entoada com percussao

simultanea; leitura entoada com acompanhamento instrumental e uma leitura entoada atonal. Ao longo da prova observou-se que

de uma forma geral os alunos apresentaram dificuldades na leitura ritmica com mudanca de compasso, mais precisamente na

passagem do compasso dois por
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quatro para o quatro por quatro. Contudo, observaram-se erros que séo derivados da falta de estudo continuo ao longo do periodo
letivo, como por exemplo, dificuldades de leitura nas varias claves, dificuldades na afinacdo, etc. Para contextualizar, “a avaliagdo
do rendimento escolar € um importante instrumento para o trabalho docente, através dela é possivel verificar o desenvolvimento dos
alunos e refletir sobre a eficacia do ensino. “Ensinar e aprender sdo dois verbos indissociaveis, duas faces da mesma moeda. Ao

avaliar seus alunos, o professor esta, também, avaliando seu proprio trabalho”. (Haydt, 2008 cit. in Savarego, 2012: 3).
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Referéncias Bibliogréaficas
Savarego, E. A. (2012). A avaliacdo como uma poderosa aliada do processo de ensino-aprendizagem para séries iniciais do ensino
fundamental. Revista dos discentes da Faculdade Eca de Queirés. N.°1. ISNN 2238-8605.
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3 Ano letivo 2015|2016
GRELHA DE OBSERVACAO

OBSERVAGAO N° 25

Polo de Estagio: Escola Profissional de Musica de Espinho

Estagiario(a): Carina Santos Reis Disciplina: Formacéo Musical Ano/Turma: 10° Ano — 6°
Grau
Professor: José Antonio Silva N° de aula: Data: 31/05/2016
Tempo de aula: 90 Minutos

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova de avaliacdo escrita. Esta prova era composta pelos seguintes exercicios: ditado
ritmico a uma parte; ditado ritmico a uma parte com mudanca de compasso; ditado ritmico com notas dadas; ditado de intervalos;
identificacdo auditiva de acordes; ditado melédico de espacos; ditado polifénico; reconhecimento auditivo de fun¢des tonais e um
exercicio de identificacdo de armacdes de clave. Note-se que, todos os exercicios foram tocados ao piano pelo docente, exceto o
ditado ritmico com notas dadas. Ao longo da observacao, verificou-se que os alunos estavam relativamente relaxados, contudo o
namero de vezes que o docente toca cada um dos exercicios, preocupou os alunos. Neste sentido, tendem a perguntar sempre
“quantas vezes faltam?”, “pode tocar mais uma vez?”. Com estas preocupagodes, notou-se que os alunos vao perdendo a capacidade

de concentragado. Contudo realizaram a prova no tempo previsto.
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 1

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 19/01/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Ser capaz de entoar uma melodia com acompanhamento de piano;

Desenvolver o sentido de afinagao;

Explorar e desenvolver o canto em grupo;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Melodia;

Leitura entoada;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA
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Leitura melédica com acompanhamento harmadnico (tempo previsto: 15 minutos)

A professora comeca por fazer um breve aquecimento vocal de forma preparar o ouvido
dos alunos para a leitura em questdo. Neste sentido, toca ao piano a escala de Sol Maior,
arpejos e os alunos entoam com o nome das notas. De seguida, cantam a escala de Sol Maior
por intervalos de terceiras. Uma vez que a pega a trabalhar é composta por vérios intervalos
de 42P, 52P e 72m, a professora toca ao piano, algumas sequéncias de intervalos de modo a
que os alunos ao entoarem ja estejam mais familiarizados auditivamente com estas
sonoridades. Depois desta preparacdao, a professora pede aos alunos para entoarem a
melodia com o nome das notas, sem acompanhamento, marcando o respetivo compasso.
Seguidamente, entoam a mesma melodia com acompanhamento de piano. No caso de
surgirem dificuldades de afinagdo, a professora trabalhara novamente a melodia sem piano.
Quando os alunos se sentirem mais a vontade, pede para entoarem novamente a melodia
juntamente com o acompanhamento de piano. Depois pede aos alunos para formarem

grupos de cinco elementos de forma a entoarem a melodia.

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno com a leitura entoada com acompanhamento;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 1

A aula foi cumprida conforme planeada.

Observou-se que os alunos ndo estavam muito empenhados na aula, quer nos contetdos do
docente cooperante, quer da professora estagiaria. Sendo esta a primeira aula lecionada pela
professora estagidria, esperava-se que os discentes se mostrassem mais recetivos, no
entanto, executaram a atividade relativamente dentro dos parametros previstos. Espera-se
gue, numa proxima aula estejam com mais vontade de trabalhar. De salientar que esta
situagao dificultou a dinamica da aula, pois estes ndo reagem, ou reagem muito pouco a

qualquer estimulo ou exercicio proposto.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 2

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 2/02/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a audicdo interior;

Desenvolver a memorizacgdo;

Relacionar excertos com os seus contextos estilo-musicais;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Ré menor na forma natural e arpejos;

Melodia e Polifonia;

Félix Mendelssohn — o compositor e sua obra musical;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Escala de Ré menor na forma natural e arpejos (tempo previsto: 3 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Ré menor, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Ré menor e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Ré menor no estado fundamental, 12
inversao e 22 inversdo. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como

acordes sobre cada grau da escala.

Obra: Sinfonia Italiana (N.24) de Mendelssohn, 22 Andamento (tempo previsto: 6 minutos)

A professora coloca a gravacao do excerto pretendido e pede aos alunos para fazerem uma

audicdo atenta, de forma a responderem aos seguintes itens:
Titulo da Obra:

Compositor:

Epoca/Estilo:

Tonalidade (maior ou menor):

Instrumentacgao:

Compasso:

Andamento:

Os alunos ouvem o excerto duas vezes e respondem aos itens pedidos. Depois de terem
respondido aos itens referidos, a professora faz um breve apontamento histérico sobre o

compositor, bem como as suas principais obras.
Ditado melddico (tempo previsto: 15 minutos)

Depois de feita esta preparacdo ao exercicio, a professora entrega a folha com o exercicio

aos alunos. De seguida coloca novamente o excerto referido anteriormente, e, pede aos
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alunos para escutarem com atenc¢do a melodia. A professora alerta para o facto de a melodia
comecgar nos instrumentos de sopro passando para as cordas, voltando novamente para os
sopros. Pede ainda, para ndo escreverem enquanto ouvem. Depois de terem escutado e
memorizado, a professora pede aos alunos para cantarem a melodia com o vocabulo “13".
Se ainda existirem duvidas, a professora coloca novamente esta frase para os alunos

ouvirem. Caso contrario, pede a estes para escreveram.

Nota: Com este processo de ouvir, cantar e sé depois escrever, pretende-se desenvolver a

memorizagdo e sentido de frase melddica.

Este processo sera repetido para as restantes frases.

(Nota: a restante parte da aula serd lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Leitor CD ou computador;

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliacdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questées a colocar aos alunos.

ANEXOS:
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Assinatura do Prof. Cooperante

—— e —

AerA(Wow)

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGCAO N2 2

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orienta¢des do professor cooperante.

Sendo esta a segunda aula lecionada pela professora estagiaria, observou-se que os alunos ja
estavam mais recetivos para o que lhes foi solicitado. No entanto, ndo colaboram muito com
a docente, mas segundo consta, é uma caracteristica desta turma. Quanto menos fizerem
melhor, apesar de terem aptiddes para fazerem mais. Na realizagdo do ditado melddico,
verificou-se que os alunos tiveram alguma dificuldade na memorizagdo das frases. Situagao
esta que se deve a falta de concentragdao e empenho, pois alguns alunos estavam a falar uns

com os outros. No entanto, o objetivo foi cumprido.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagao N¢ 3

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 9/02/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o ouvido melddico e harmonico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver o sentido de afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de F4 Maior e arpejos;

Melodia e Polifonia;

Entoacao Atonal;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA
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Escala de Fa Maior e arpejos (tempo previsto: 3 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Fa Maior, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Fa Maior e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Ré menor no estado fundamental, 12
inversdo e 22 inversdo. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como

acordes sobre cada grau da escala.

Entoagdao de uma melodia a duas vozes (tempo previsto: 6 minutos)

A professora toca ao piano o dueto uma vez, de seguida trabalha individualmente as duas
vozes com toda a turma. Depois pede as meninas para cantarem a voz do soprano. Quando
esta voz estiver memorizada, a professora pede aos meninos para cantarem a voz do baixo,

e de seguida juntam-se das duas vozes.

O exercicio serd orientado ao piano, em que, a professora vai tocando e cantando algumas

partes na voz que estiver com maior dificuldade

Entoagdao de uma melodia atonal (tempo previsto: 8 minutos)

De modo a preparar os alunos para a atonalidade, a professora comega por tocar ao piano
alguns intervalos que irdo ajudar os alunos na entoacdo da melodia em questdo. Neste
sentido, pede aos alunos para entoarem com o vocabulo “la-18"” os intervalos solicitados.
Entre os quais intervalos de 62 M; 42P; 22m; 22 M. Depois de bem consolidada esta preparagdo
a professora, toca ao piano o exercicio atonal duas vezes. No final a turma canta a melodia

atonal.

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)
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_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observacdo direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Entoacdo melodia a duas vozes
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO Ne 3

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orienta¢des do professor cooperante.

No decorrer da aula, observou-se, que alguns alunos estdo constantemente a falar,
perturbando assim a dinamica da mesma. Verificou-se ainda, que os alunos nao tém vontade
de colaborar com o trabalho proposto, por mais estratégias que se experimente, estes nao
reagem. E uma turma que apesar de ter relativamente bons resultados, n3o se esforca para
adquirir mais conhecimentos, inclusive aprofundar e solidificar os que ja possuem. No

entanto, os objetivos desta aula, em parte foram cumpridos.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 4

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 08/03/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o ouvido melddico e harmonico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizacgdo;

Desenvolver o sentido de afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sol menor na forma harmdnica e arpejos;

Fungdes Tonais;

Polifonia;

Melodias a trés vozes;
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Cadéncias;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Escala de Sol menor na forma harmadnica e arpejos (tempo previsto: 3 minutos)

Dado que a atividade a desenvolver de seguida se encontra na tonalidade de Sol menor, a
professora faz uma breve preparac¢do auditiva de modo a preparar os alunos para o exercicio
seguinte. Neste sentido, a professora toca no piano a escala de Sol menor e alunos entoam
como nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Ré menor no estado fundamental, 12
inversao e 22 inversdo. Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como

acordes sobre cada grau da escala.

Fungdes Tonais (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano um encadeamento harmdnico, com base na tonalidade se Sol

menor, e, pede aos para cantarem o grau que escutaram com numeros (i, iv, V, i....).

Polifonia/Melodias a trés vozes - Ditado polifonico a trés vozes (tempo previsto: 15 minutos)

Depois da preparagdo auditiva acima referida, a professora toca ao piano o Coral de Bach
BWV 245.3, e, pede aos alunos para ouvirem. A aula prossegue com a realizagdo de um ditado
polifénico a trés vozes (Baixo, Contralto e Soprano), de duas frases do coral acima referido.
Neste sentido, a professora toca ao piano a primeira frase do coral e pede aos alunos para se
concentrarem na voz do soprano, apelando para a memorizagdo desta voz. A professora
realca ainda que ndo podem escrever enquanto ouvem. A primeira frase sera tocada duas
vezes, ou mais, consoante as dificuldades que forem surgindo. Depois da audi¢do e
memorizagao desta frase, a professora pede aos alunos para cantarem com o vocabulo 13-13,
a melodia do soprano. Quando estiver bem memorizado, os alunos escrevem nos seus
cadernos a voz do soprano. Este processo (ouvir, memorizar, cantar e s6 depois escrever) sera
repetido para as restantes vozes, bem como para as frases seguintes. No final da escrita de

cada voz, a professora escreve a corre¢cdo no quadro. Quando terminarem o ditado, a
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professora questiona os alunos, sobre as cadéncias finais de cada frase. Para finalizar, divide

a turma em trés grupos e pede para entoarem, juntamente com o piano.

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagdo direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 4

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orienta¢des do professor cooperante.
A turma mostrou-se bastante empenhada e recetiva as atividades propostas. Conclui-se que

os objetivos desta aula foram cumpridos.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 5

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 15/03/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o ouvido melddico e harmonico;

Desenvolver a audi¢do interior;

Desenvolver a memorizacgdo;

Identificar, reproduzir e transcrever estruturas melddico-ritmicas, a duas vozes, a partir de

um excerto musical a trés vozes com diferentes timbres;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade Sol Maior;

Fungdes Tonais;

Escrita Polifdnica;

Cadéncias;
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_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Escala de Sol Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca no piano a escala de Sol Maior e alunos entoam como nome das notas. De
seguida cantam o arpejo de Ré menor no estado fundamental, 12 inversdo e 22 inversao.
Depois cantam a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como acordes sobre cada

grau da escala.

Fungdes Tonais (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano um encadeamento harmdnico, com base na tonalidade de Sol

Maior, e, pede aos para cantarem o grau que escutaram com numeros (I, V, IV, I, vii....).

Ditado polifénico a duas vozes a partir de um excerto musical a trés vozes (tempo previsto:

15 minutos)

Depois da preparacdo auditiva acima referida, a professora coloca uma gravacdo do 19
andamento do Trio Il, de Joseph Haydn, e pede aos alunos para escutarem. De Seguida, coloca
novamente o excerto pretendido, e pede aos alunos para memorizarem a voz superior (Flauta
I) da primeira frase. Os alunos escutam cada frase 4 vezes, e, no final de cada duas vezes, a
professora pede para cantarem com o vocabulo “l3-18” a melodia. Quando a melodia estiver
bem sedimentada, os alunos escrevem o que escutaram e memorizaram. Este processo serd
repetido para as restantes vozes e frases. No final, os alunos entoam de memdria o excerto

que escreveram.

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES
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Recursos

Piano;

Leitor CD ou Computador;

Caderno do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagdo direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Ditado Polifénico a duas vozes — Haydn (trio 11)
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 5

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orientagées do professor cooperante. A
turma demonstrou-se pouco recetiva as atividades propostas, bem como, notou-se que
fazem os exercicios por fazer. Ndo existe motivacao intrinseca por parte da turma para
desenvolver as suas potencialidades, o que, por vezes dificulta o trabalho da professora. No

entanto, os objetivos foram cumpridos.

ESTAGIARIO(A)

Tk :)q\)l*‘/ Hhao



ESE e’ ESMAE e’

PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagdo N2 6

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula n2:

Data: 5/04/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS| COMPETENCIAS

Identificar diferentes texturas timbricas;

Estimular a capacidade de identificar e reproduzir sons;

Desenvolver o ouvido melddico e harmodnico;

Desenvolver a memorizagao;

Entoar melodias a duas vozes;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS
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Modo menor;

Forma Musical: Canone;

Escrita Polifonica;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

A professora inicia a aula com a audicdo (até ao compasso 38) do 32 andamento da Sinfonia
N.21 de Mahler. Apéds a audicdo da mesma, a professora, pede aos alunos que identifiquem

0s seguintes itens:

Modo: (Maior ou menor)

Instrumentos:

Forma:

Compasso:

De seguida os alunos entoam a escala de ré menor na forma natural e a mesma por intervalos
de 32. Apods a entoacgdo da escala, é proposto aos alunos a entoagdo da melodia da obra por
memorizacdo. Depois de a melodia estar bem sedimentada na memdria, a professora divide
a turma em dois grupos, em que, um grupo faz a parte dos timpanos e o outro grupo a
melodia. Apds este trabalho de entoacdo, os alunos escrevem a melodia que cantaram. A aula

termina com a entoacdo da obra juntamente com a gravagao. (tempo previsto: 20 minutos)

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;
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Leitor CD ou Computador;

Caderno do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Sinfonia N.2 1 (32 andamento) de Mahler
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 6

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orientagées do professor cooperante. A
turma demonstrou-se bastante recetiva e empenhada na aula. Verificaram-se algumas
dificuldades na identificagdo da forma musical da obra a trabalhar, pelo que foi necessario
dar exemplos de varias formas musicais, para que estes compreendessem o que se pretendia.
Como a aula decorreu de uma forma agraddvel devido a disposi¢do dos alunos para o trabalho
proposto, a docente acrescentou um elemento a aula que ndo consta na planificagdo:
entoagdo do excerto em questao com os varios instrumentos que estdo presentes na obra.
Deste modo, a turma tornou-se numa verdadeira orquestra. O objetivo desta aula parece ter

sido cumprido.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL
Planificagao N2 7

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 12/04/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Estimular a capacidade de identificar e reproduzir sons;

Desenvolver o ouvido melddico e harmonico;

Desenvolver a memorizacgdo;

Identificar auditivamente em estilo musical, compasso e tonalidade;

Ser capaz de entoar uma mesma melodia em vdrias tonalidades;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade de D6 Maior;

Fungdes Tonais;
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Ludwig Van Beethoven, o compositor e sua obra musical;

Escrita musical a partir de obras do reportério erudito — 42 andamento da 52 Sinfonia de

Ludwig Van Beethoven;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade de D6 Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano a escala de D6 Maior, na forma ascendente e descendente e os
alunos entoam com o nome das notas. De seguida cantam o arpejo de D6 Maior no estado
fundamental, 12 inversdo e 22 inversao na forma ascendente e descendente. Depois cantam

a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como acordes sobre cada grau da escala.

Fungdes Tonais (tempo previsto: 3 minutos)

Tendo por base a tonalidade de D6 Maior, a professora toca ao piano varias sequéncias
harmonicas que irdo ajudar na compreensdo da obra a trabalhar nesta aula. (I, V, I, IV...) Deste
modo, pede aos alunos para cantarem com o nome das notas e/ou o nome do grau (tdnica,

dominante....), a funcdo que escutarem.

Ditado Melédico (Sinfonia n25 de Beethoven — 42 andamento) (tempo previsto: 20 minutos)

A professora coloca este excerto e pede aos alunos para escutarem atentamente. Apds a

audicdo da mesma, a professora, pede aos alunos que identifiquem os seguintes itens:

Tonalidade: (Maior ou menor)

Instrumentos:

Compasso:




Andamento:

Estilo Musical:

Compositor:

Depois de responderem a estes itens, a professora faz um breve apontamento histérico desta
obra bem como do respetivo compositor. De seguida os alunos irdo escutar varias vezes o
excerto, até memorizem a melodia. Ao longo destas vezes que ouvem, a professora vai
pedindo que entoem a melodia com o vocabulo “I3-13”. Quanto esta fase estiver bem
sedimentada, os alunos escrevem nos seus cadernos a melodia e, de seguida entoam a
melodia juntamente com a gravagao. Para finalizar a professora pede aos alunos que cantem

esta mesma melodia noutras tonalidades, por exemplo Ré Maior, Mi Maior, Dé# Maior....

(Nota: a restante parte da aula serd lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Leitor CD ou Computador;

Caderno do aluno;

- AVALIAGAO DA AULA

A avaliacdo desta aula sera feita através de observacao direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.
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ANEXOS:
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Assinatura do Prof. Cooperante

_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICAGAO N2 7

A aula foi cumprida conforme planeada, mediante as orientagdes do professor cooperante.
Esta decorreu de uma forma positiva e com boa adesdo da parte dos alunos. Os alunos
mostraram-se motivados na audi¢ao da obra, no entanto, verificou-se que estes conhecem
pouco reportdrio erudito. Como forma de colmatar esta situagao, sugere-se que em todas as
aulas os alunos trabalhem os mais diversos conteudos através do reportdrio, como se tem

vindo a desenvolver. Considera-se que os objetivos desta aula foram cumpridos.

ESTAGIARIO(A)
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL
Planificagdao N2 8

Estabelecimento de ensino: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 Ano — 62 Grau

Aula ne@:

Data: 19/04/2016

Duragdo da aula: 90 Minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional

Numero de alunos: 20

Estagiario(a): Carina Santos Reis

_OBIJETIVOS PEDAGOGICOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o dominio ritmico;

Desenvolver a coordena¢dao motora;

Desenvolver a entoa¢cdo melddica em grupo;

Ler e entoar melodias com dominio da afinagao;

_CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Tonalidade de Mib Maior e D6 menor;

Fungdes Tonais;

Leitura entoada com percussdo simultanea;




ESE Xreo’ ESMAE e’

Entoagdes a duas vozes;

_ATIVIDADES/ ESTRATEGIAS/DESENVLOVIMENTO DA AULA

Tonalidade de Mib Maior (tempo previsto: 3 minutos)

A professora toca ao piano a escala de Mib Maior, na forma ascendente e descendente e os
alunos entoam com o nome das notas. De seguida cantam o arpejo de Mib Maior no estado
fundamental, 12 inversdo e 22 inversdo na forma ascendente e descendente. Depois cantam

a mesma escala por intervalos de terceiras, bem como acordes sobre cada grau da escala.

Fungdes Tonais (tempo previsto: 3 minutos)

Tendo por base a tonalidade de Mib Maior, a professora toca ao piano varias sequéncias
harmdnicas, em que os alunos terdo de cantar com o nome da nota a funcao tonal que lhes

for solicitada. (Ténica, Dominante, Sub-dominante...).

Leitura entoada com percussido simultanea (tempo previsto: 12 minutos)

Depois da preparagdo auditiva acima referida, a professora comega por trabalhar com os
alunos a melodia do exercicio com a ajuda do piano. Quando a melodia estiver bem
sedimentada na memodria, sera trabalhada a parte da percussao, em que, os alunos com um
Idpis na mao direita percutem o ritmo. No caso de os alunos apresentarem dificuldades na
coordenagdo ritmica com a turma, ser-lhes-a pedido que contem em voz alta os tempos
(1,2,1,2...) enquanto percutem o ritmo. Quando das duas partes estiverem bem trabalhadas,
a professora pede aos alunos que entoem a melodia simultaneamente com a percussao. De
seguida a turma sera dividida em dois grupos em que um entoa a melodia, e, o outro percute

o ritmo. Para finalizar, toda a turma entoa e percute sem a ajuda do piano.

Entoacdo de melodias a duas vozes (tempo previsto: 10 minutos)
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Cada uma das vozes sera trabalhada individualmente pela professora com a ajuda do piano.
Quando os alunos tiverem as duas melodias bem interiorizadas, a turma sera dividida em dois

grupos, em que um entoa a voz superior e outro a voz inferior.

(Nota: a restante parte da aula sera lecionada pelo professor cooperante)

_RECURSOS E FONTES

Recursos

Piano;

Folha do aluno;

- AVALIACAO DA AULA

A avaliagdo desta aula sera feita através de observagdo direta por parte da professora, bem

como por algumas questdes a colocar aos alunos.

ANEXOS:

Leitura entoada com percussao simultanea
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_REFLEXAO DA AULA REFERENTE A PLANIFICACAO N2 8

A aula decorreu conforme planeada. A turma demonstrou-se pouco recetiva as atividades
propostas. Observou-se que a maioria dos alunos faz o que lhes é proposto por obrigagdo, e
ndo com objetivo de desenvolvimento e aprendizagem. No exercicio de leitura entoada com
percussao simultanea, sentiu-se que alguns alunos tinham tendéncia para acelerar o
andamento que lhes tinha sido proposto, situagdo esta, que dificultou a sincronizagdo da
turma, na realizagdo do exercicio. Assim sendo, a professora sentiu necessidade de contar os
tempos em voz alta, e atrasar ligeiramente o andamento para os alunos compreenderem que
estavam a “correr”. Os objetivos previstos para esta aula, ndo foram cumpridos na sua

totalidade devido a postura da turma.
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Anexo VI — Entrevistas



ESE e’ ESMAE e’

Ano Letivo 2015/2016

A presente “entrevista” por questionario tem como finalidade a recolha de dados
sobre a forma como os docentes de Formacdo Musical organizam as suas aulas para
responder aos novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdgicos, entre os quais:
os varios regimes de frequéncia; nimero de alunos por turma (turmas com muitos vs.
turmas com poucos); heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma
mesma turma; duracao das aulas; deslocalizacdo do espaco da musica para o0 espaco

do ensino genérico.
Agrademos antecipadamente a sua colaboracéo.

Carina Santos Reis — Mestrado em Formacdo Musical

O Ensino da Formacao Musical nos dias de hoje: novos desafios

organizacionais, curriculares e pedagogicos

1. Caracterizacdo Académica e Profissional do docente:

De uma forma sucinta, faca, uma apresentacdo de si préprio, referindo os seguintes

aspetos:

1.1 Curso:

1.2 Profissionalizagao:

1.3 Anos de servico:

1.4 Locais de trabalho:

2. “Problema” — Novos desafios no Ensino da Formacao Musical
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2.1 Na sua opinido, quais sdo os novos desafios que elenca no Ensino da Formacao

Musical?

3. Face a esses aspetos que considera serem novos desafios, como os ultrapassa?

3.1 Sente necessidade de modificar as suas praticas pedagdgicas em funcdo destas
circunstancias?

4. O que pensa sobre 0s seguintes aspetos:

4.1 Varios regimes de frequéncia;

4.2 A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos;

4.3 A deslocalizacdo do espaco da musica para o0 espaco do ensino geneérico;

4.4 O namero de alunos por turma;

4.5 A duracdo das aulas;

5.Sente necessidade de modificar a sua pratica pedagdgica em funcdo destas

circunstancias?
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Ano Letivo 2015/2016

A presente “entrevista” por questionario tem como finalidade a recolha de dados
sobre a forma como os docentes de Formacdo Musical organizam as suas aulas para
responder aos novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdgicos, entre os quais:
os varios regimes de frequéncia; numero de alunos por turma (turmas com muitos vs.
turmas com poucos); heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma
mesma turma; duracdo das aulas; deslocalizacdo do espago da musica para o espaco

do ensino genérico.
Agrademos antecipadamente a sua colaboracéo.

Carina Santos Reis — Mestrado em Formag&o Musical

O Ensino da Formacao Musical nos dias de hoje: novos desafios

organizacionais, curriculares e pedagogicos

1. Caracterizacdo Académica e Profissional do docente: (Professor A)

De uma forma sucinta, faca, uma apresentacdo de si proprio, referindo os seguintes
aspetos:

1.1 Curso:

1.2 Profissionalizacao

1.3 Anos de servico

1.4 Locais de trabalho

Estudei no Conservatorio Regional de Musica da Covilhd e no Conservatério Regional
de Castelo Branco, onde conclui o Curso Superior de Piano (Dec.-Lei 18881 de 1930) e
frequentei aulas de Analise, Contraponto e Fuga.

Lecionei Formacdo Musical e Piano no Conservatorio Regional de Musica da Covilhg,
entre 1983 e 1992 (horarios incompletos), Educacéo Musical no 2° ciclo do ensino regular

entre 1992 e 1996 e Formagcao Musical na Escola de Musica Oscar da Silva (Matosinhos)
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desde 1994 (em acumulacdo de horério), onde também lecionei Expressdo Musical, no
ambito das classes de Expressdes Artisticas, entre 2006 e 2010.

Em 2003 conclui o Mestrado em Ciéncias da Educacdo — Especialidade de Educacao
Musical, na Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacédo da Universidade do Porto,
em parceria com a Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico do Porto.

Sou licenciada em Matematica/Informatica pela Universidade da Beira Interior e
professora de Matematica do 3° ciclo do ensino basico desde 1996, tendo concluido a
Profissionalizagdo em Servigo (ensino de Matematica) em 1996/97. N&o sou
profissionalizada em Mdasica ou Ensino de Musica, por impossibilidade de acesso
(auséncia de horario completo no ensino especializado de Mdsica e total do tempo de
Sservico, nesta area, inferior, até ao fim do ano letivo anterior, ao minimo exigido por lei

para profissionalizagdo em servico).

2. “Problema” — Novos desafios no Ensino da Formacdo Musical

Nota: As respostas que se seguem baseiam-se, evidentemente, na minha experiéncia
profissional, ligada exclusivamente a escolas de mdsica do ensino particular e
cooperativo, com paralelismo ou autonomia pedagdgica mas sem ensino integrado.
Tenha-se em conta, além disso, que é uma experiéncia de horério reduzido, ou seja, com
poucas turmas em cada ano letivo. Nos ultimos quatro anos, em particular, tenho
lecionado dois tipos de turmas do curso basico (ndo tenho tido turmas do ensino
secundario): turmas de ensino articulado, com mais de 25 alunos, lecionadas na escola do
ensino regular; turmas mistas (articulado e supletivo), com menos de 20 alunos (neste ano

letivo tinham, até, menos de 5 alunos), lecionadas na Escola de Mdsica.

2.1 Na sua opinido, quais sao 0s novos desafios que elenca no Ensino da Formacéo
Musical?

- A articulagéo da cultura musical erudita com a cultura musical de massas dominante na
sociedade e que faz parte da cultura dos proprios alunos e suas familias.

Relacionados com o atual modelo de ensino articulado:

- O n° alunos por turma no ensino articulado lecionado nas escolas do ensino regular,

normalmente muito grande.
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- Heterogeneidade de conhecimentos dos alunos que iniciam o 1° grau.

- O espirito com que alguns alunos e encarregados de educacdo encaram 0 ensino
articulado — como atividade de ocupacéo de tempos livres (como por exemplo a pratica
de um desporto), com a vantagem de ser gratuita e que ¢ para ser “divertida”, sem

necessidade de muito empenho/trabalho em casa ou de se levar muito a sério.

3. Face a esses aspetos que considera serem novos desafios, como os ultrapassa?

- Audicdo, analise e exploracdo de obras musicais eruditas, incluindo obras da Classe de
Conjunto ou do Instrumento, de forma a dar a conhecer e compreender este patrimonio.
Abertura a audicdo, analise e discussao de musicas sugeridas pelos alunos.

- Solicitacdo de aumento da carga horaria semanal para as turmas de ensino articulado
com mais de 20 alunos, uma vez que a divisao das turmas ndo era viavel. Execucdes orais
em pequenos grupos, uma vez que nao é possivel fazer sempre execucdo individual.
-Trabalho de pares. Atividades em grupo e interacdo entre grupos. Atencdo especial aos
alunos sem conhecimentos, para que nao desmoralizem - solicitando a sua participacédo
oral em situacfes que ja dominem ou depois de ouvirem outros colegas, por exemplo -
mas também aos que ja tém conhecimentos, para ndo desmotivarem - dando-lhes
oportunidade, quando oportuno, de demonstrarem os seus conhecimentos, colocando-lhes
desafios maiores, dando-lhes responsabilidades na execucdo de algumas tarefas ou no
apoio aos colegas.

- Sensibilizacdo e responsabilizacdo de alunos e encarregados de educacdo para a
importancia e necessidade de empenho e trabalho na disciplina, tal como nas outras;
explicacdo do papel da Formacdo Musical como disciplina criadora de bases solidas para

compreender e disfrutar a Mdsica, bem como para desenvolver competéncias musicais.

3.1 Sente necessidade de modificar as suas praticas pedagogicas em fun¢ao destas
circunstancias?

Sim, em parte, tal como referido no ponto anterior.

4. O que pensa sobre 0s seguintes aspetos:
4.1 Varios regimes de frequéncia;
Sao consequéncia da auséncia de uma verdadeira integracdo do ensino especializado de

musica, em particular, e do ensino artistico especializado, em geral, no sistema geral de
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ensino do nosso pais, pois ndo estd disponivel para todos os que o queiram, como as
restantes areas do ensino. Embora o ensino articulado permita a mais alunos o acesso ao
ensino artistico especializado, na minha opinido, falta uma verdadeira definicao
estratégica nacional do ensino artistico especializado como area com possibilidade de
acesso a toda a populacéo - o que existe sdo tentativas de remediar essa auséncia.

4.2 A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos;

E inevitavel, tendo em conta 0 modo como esta organizado o sistema de ensino da Msica
em Portugal, bem como as diferentes possibilidades de acesso a ele por parte dos
diferentes estratos sociais da populacao.

Cria algumas dificuldades, pois os alunos que ja tém conhecimentos tém tendéncia para
uma confianca excessiva e quebra no ritmo de trabalho, dado j& dominarem os conteidos
iniciais e ficarem, até, aborrecidos por ndo se avangar mais depressa; por outro lado, 0s
alunos que ndo tém conhecimentos prévios desenvolvem, por vezes, alguma
ansiedade/angustia por ndo serem tao capazes como o0s colegas de assimilar rapidamente
os contetdos e desenvolver as competéncias previstas com o0 mesmo grau de
desenvoltura. No entanto esta situacéo tende a normalizar & medida que se vai avangando

e que novos conteudos e competéncias comecam a ser abordados.

4.3 A deslocalizacéo do espago da musica para o espago do ensino genérico

Permite que os alunos do ensino integrado estejam imersos num ambiente musical 100%
do tempo de escola. Permite aos professores do ensino especializado contactar mais de
perto com a realidade do ensino genérico (virtualidades e defeitos), alargando,
porventura, as suas perspetivas tradicionais. Facilita novas formas/maior
interdisciplinaridade com as outras disciplinas do curriculo genérico, face ao ensino
supletivo, o que é sempre enriquecedor para todos os envolvidos (alunos, professores e
encarregados de educacdo). Pode ajudar a dinamizar musicalmente a escola do ensino
geneérico, se houver interesse por parte de ambas as instituicbes (no caso do ensino
articulado).

Evidentemente, facilita a vida dos alunos e encarregados de educagdo quanto a tempo
despendido e deslocacdes para a escola do ensino especializado, na medida em que pelo

menos as aulas de turma sdo lecionadas na escola do ensino genérico.
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Em comparacdo com os alunos do ensino supletivo e integrado, pode diminuir a
exposicdo dos alunos (e encarregados de educacdo) do ensino articulado ao ambiente,
vivéncia e contexto da escola de Musica, uma vez que, a partida, os alunos se deslocam

menos vezes a escola do ensino especializado.

4.4 O namero de alunos por turma;

Tendo em conta as competéncias e contetdos que cabe a Formacao Musical transmitir e
desenvolver, o nimero de alunos que tem, normalmente, uma turma de ensino articulado,
é excessivo — sobretudo se ndo houver possibilidade de dividir em dois grupos (o que esta
sempre dependente, nas escolas do ensino particular e cooperativo, da possibilidade
financeira para o fazer). Uma turma de FM nunca deveria ter mais que 15 alunos em
simultaneo - e este ja € um numero grande!

Efetivamente, fica seriamente comprometido o acompanhamento, desenvolvimento e
mesmo percecdo das competéncias individuais do aluno por parte do professor, que se
debate entre a necessidade de avancgar nos conteudos e atividades a desenvolver, por um
lado, e a necessidade de dedicar mais tempo e atencdo ao desenvolvimento de
competéncias individuais dos alunos, em particular dos que possam revelar maiores
dificuldades.

Por outro lado, as turmas de ensino supletivo podem ficar extremamente reduzidas (por
exemplo com cinco ou menos alunos), o que, embora permita um acompanhamento muito
mais proximo e individual por parte do professor, bem como a realizacdo de outro tipo de
atividades porventura mais dificeis de implementar em grande grupo, pode ser limitativo
ao nivel da implementacdo de algumas atividades de grupo (como por exemplo execucdes

a varias partes).

4.5 A duracao das aulas;

Uma carga horaria de 90 ou 100 minutos por semana é insuficiente para uma turma grande
- sobretudo nos dois primeiros graus, tendo em conta a heterogeneidade de conhecimentos
e competéncias basicas dos alunos, bem como os conhecimentos e competéncias a
transmitir/adquirir. Trés tempos semanais de 45 ou 50 minutos, organizados em duas
aulas semanais, permitem um melhor doseamento e organizacdo das atividades,

contedos e competéncias a desenvolver.
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Em relacdo aos primeiros graus, uma aula por semana cria um espago temporal demasiado
grande entre aulas consecutivas — quanto a mim seria mais Util a existéncia de aulas duas
vezes por semana, para o 1° e 2° graus, pelo menos. No nivel secundario, no entanto, duas
aulas separadas de 45 ou 50 minutos sdo menos propicias para o desenvolvimento de
atividades mais complexas e longas, pelo que defendo a aglutinacéo de dois tempos numa

so aula.

5.Sente necessidade de modificar a sua préatica pedagdgica em funcdo destas
circunstancias?

Os aspetos que obrigam a algumas alteracdes ou adaptacdes sdo o niumero de alunos por
turma, a duracdo das aulas e a heterogeneidade de conhecimentos dos alunos.

Quanto a duracdo das aulas, é claro que é diferente lecionar o mesmo programa em 90/100
ou em 135/150 minutos semanais, pelo que ha sempre adaptacdes a fazer - na quantidade,
tipo e duracdo das atividades, assim como no tempo para execu¢des individuais por parte
dos alunos.

O mesmo se pode dizer do numero de alunos por turma, pois as dindmicas (positivas e
negativas) que se criam e podem desenvolver com grandes grupos séo diferentes das que
existem em grupos menores.

Em relacdo a heterogeneidade de conhecimentos dos alunos, ja referi acima alguns
aspetos.

Né&o faco distingdo quanto aos regimes de frequéncia, pois o programa e objetivos da
Formacdo Musical sdo 0s mesmos em ambos 0S casos.

Dada a minha vertente de professora de Matematica do ensino genérico, também estou
habituada a este tipo de ensino, pelo que tenho facilidade em lidar com ambos os
ambientes, modos de funcionamento e tipos de relagdes que se estabelecem, assim como
em estabelecer "pontes” entre ambos o0s "mundos” - quer ao nivel da interdisciplinaridade,

quer da compreensdo e articulagdo mutua.
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Ano Letivo 2015/2016

A presente “entrevista” por questionario tem como finalidade a recolha de dados
sobre a forma como os docentes de Formacdo Musical organizam as suas aulas para
responder aos novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdgicos, entre os quais:
os varios regimes de frequéncia; nimero de alunos por turma (turmas com muitos vs.
turmas com poucos); heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma
mesma turma; duracao das aulas; deslocalizacdo do espaco da musica para o0 espaco

do ensino genérico.
Agrademos antecipadamente a sua colaboracéo.

Carina Santos Reis — Mestrado em Formacdo Musical

O Ensino da Formacao Musical nos dias de hoje: novos desafios

organizacionais, curriculares e pedagogicos

1. Caracterizacdo Académica e Profissional do docente: (Professor B)

De uma forma sucinta, faca, uma apresentacdao de si préprio, referindo os seguintes

aspetos:

1.1 Curso: Mestrado em Ensino de Formacéo Musical

1.2 Profissionalizagdo: Mestrado em Ensino de Formagéo Musical

1.3 Anos de servico: 8

1.4 Locais de trabalho: Escola de Musica Oscar da Silva

2. “Problema” — Novos desafios no Ensino da Formacao Musical
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2.1 Na sua opinido, quais sdo os novos desafios que elenca no Ensino da Formacao

Musical? Motivacédo dos alunos do articulado, elevado nimero de alunos por turma.

3. Face a esses aspetos que considera serem novos desafios, como os ultrapassa?

Demonstrando a utilidade pratica musical de todos os contetdos aos alunos.

3.1 Sente necessidade de modificar as suas praticas pedagdgicas em funcdo destas
circunstancias?
A prética pedagdgica estad em constante aperfeigoamento por isso é necessario moldar as

nossas estratégias de acordo com o publico que temos.

4. O que pensa sobre 0s seguintes aspetos:

4.1 Vérios regimes de frequéncia;

Vaérios regimes de frequéncia estd maioritariamente ligado a niveis de interesse e
dedicacdo diversificados.

4.2 A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos;

Os alunos tém uma bagagem e conhecimento muito distinto dentro do mesmo grau de

ensino devido as diferentes aprendizagens e vivencias.

4.3 A deslocalizacao do espaco da masica para 0 espaco do ensino genérico;

Uma mais valia para os intervenientes e comunidade escolar.

4.4 O numero de alunos por turma;

Excessivo quando pensamos no ensino articulado.

4.5 A duracgdo das aulas; Até 90 minutos seguidos penso ser o ideal
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5.Sente necessidade de modificar a sua pratica pedagdgica em funcdo destas

circunstancias?

Como anteriormente descrito modifico as praticas sempre que sinto que vai ser uma mais
valia para os alunos
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Ano Letivo 2015/2016

A presente “entrevista” por questionario tem como finalidade a recolha de dados
sobre a forma como os docentes de Formacdo Musical organizam as suas aulas para
responder aos novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdgicos, entre 0s quais:
os varios regimes de frequéncia; numero de alunos por turma (turmas com muitos vs.
turmas com poucos); heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma
mesma turma; duracdo das aulas; deslocalizacdo do espago da musica para o espago
do ensino genérico.

Agrademos antecipadamente a sua colaboracéo.

Carina Santos Reis — Mestrado em Formag&o Musical

O Ensino da Formacao Musical nos dias de hoje: novos desafios

organizacionais, curriculares e pedagogicos

1. Caracterizacdo Académica e Profissional do docente: (Professor C)

De uma forma sucinta, faca, uma apresentacdo de si proprio, referindo os seguintes

aspetos:

1.1 Curso: Superior de Canto

1.2 Profissionalizagdo: em exercicio (dispensado devido ao nimero de anos de servico)

1.3 Anos de servico: 35

1.4 Locais de trabalho: Conservatério de Musica do Porto e Conservatoério de Musica da
Maia.
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2. “Problema” — Novos desafios no Ensino da Formacdo Musical

2.1 Na sua opinido, quais sdo os novos desafios que elenca no Ensino da Formacao
Musical?

Tentar que a Formacdo Musical seja cada vez mais atraente para os alunos. Tentar
renovar-me para conseguir dar aulas mais interessantes. Fazer com que os alunos se

sintam atraidos por uma disciplina que, a partida, ndo é a sua favorita.

3. Face a esses aspetos que considera serem novos desafios, como os ultrapassa?

Com muita dedicacdo. Com muita procura de saberes.

3.1 Sente necessidade de modificar as suas praticas pedagdgicas em fungdo destas
circunstancias?

N&o, sempre pautei a minha carreira por este sentido.

4. O que pensa sobre o0s seguintes aspetos:

4.1 Vérios regimes de frequéncia;

Muito bem, para dar resposta a diferentes necessidades.

4.2 A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos;
Seria muito mais facil se os alunos nos “caissem nas maios”, todos com a mesma

preparacdo. Cabe ao professor tentar nivelar as “coisas”.

4.3 A deslocalizacao do espaco da masica para 0 espaco do ensino genérico;

Cada vez é mais necessario dar a disciplina de Educacdo Musical, no ensino genérico, a
credibilidade que ela merece. Eu proprio dedico-me a construgdo de manuais escolares
deste tipo de ensino com esse objetivo. No entanto, para os alunos do ensino articulado,
parece-me bem que o professor do ensino especializado se deslogue para o espaco do

ensino geneérico quando isso possa facilitar a vida aos alunos e encarregados de educacéo.

4.4 O numero de alunos por turma;
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No nosso caso as turmas nao sdo muito grandes. No ensino genérico, por vezes (se calhar
a maior parte das vezes) o numero € muito exagerado, dificultando o trabalho do

professor.

4.5 A duragéo das aulas;
No ensino genérico ¢ muito variado. Conhego casos de 45°, 50°, 90’ e 90°+45’ por
semana.

No ensino especializado sdo 90’ por semana.

5.Sente necessidade de modificar a sua pratica pedagdgica em funcdo destas
circunstancias?

N3o.
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Ano Letivo 2015/2016

A presente “entrevista” por questionario tem como finalidade a recolha de dados
sobre a forma como os docentes de Formacdo Musical organizam as suas aulas para
responder aos novos desafios organizacionais, curriculares e pedagdgicos, entre os quais:
os varios regimes de frequéncia; nimero de alunos por turma (turmas com muitos vs.
turmas com poucos); heterogeneidade de conhecimentos dos alunos dentro de uma
mesma turma; duracao das aulas; deslocalizacdo do espaco da musica para o0 espaco

do ensino genérico.
Agrademos antecipadamente a sua colaboracéo.

Carina Santos Reis — Mestrado em Formacdo Musical

O Ensino da Formacao Musical nos dias de hoje: novos desafios

organizacionais, curriculares e pedagogicos

1. Caracterizacdo Académica e Profissional do docente: (Professor D)

De uma forma sucinta, faca, uma apresentacdo de si préprio, referindo os seguintes

aspetos:

1.1 Curso: Licenciatura Formacdo Musical, Mestrado em Musicologia Historica

1.2 Profissionalizacdo: ndo tem

1.3 Anos de servico: 10

1.4 Locais de trabalho: Escola Profissional de Musica de Espinho, Academia de Musica

de Espinho, Academia de Musica de Vale de Cambra

2. “Problema” — Novos desafios no Ensino da Formacao Musical
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2.1 Na sua opinido, quais sdo os novos desafios que elenca no Ensino da Formacao
Musical?

Hé vérios problemas, um deles prende-se com o facto de nos ultimos anos as turmas terem
aumentado em termos de nimero de alunos, e aumentado bastante, e também o facto de
ter havido uma massifica¢do do acesso as academias com o ensino articulado. Aquilo que
acontece é que temos alunos de quadrantes sociais completamente distintos. De uma
forma que direta ou indiretamente aquilo que acontece € que temos um acompanhamento
familiar que também é muito diferente, temos alunos que tém um acompanhamento em
casa excecional, e, regra geral esses alunos conseguem obter bons resultados. Por outro
lado, temos alunos que ndo sdo minimamente acompanhados, o que faz com que, depois
tenhamos dentro da sala de aula velocidades de aprendizagem completamente distintas.
Este é um problema. (nUmero de alunos por turma) Outro problema, tem a ver com o
facto de eles serem demasiado estimulados em tudo aquilo que fazem durante o dia deles,
0 que torna a escola a coisa menos interessante que eles tém no dia deles. O estimulo é
extremamente forte e presente em tudo aquilo que eles fazem, desde a hora que se
levantam, até a hora que se deitam inclusivamente com a utilizacdo das novas tecnologias,
com muita televisao, tudo, que torna a forma como nds Ihes ensinamos, que torna a escola
algo de aborrecido. NG6s ndo conseguimos cativar os alunos para eles levarem qualquer
tipo de atividade a fundo. Aquilo que acontece ¢ que eles trabalham pela “rama”, e ao
minimo desafio e a minima situacdo de desafio, eles pdem de lado, desistem. Este é um
problema, mas é um problema geracional, ndo serd tanto um problema no ambito da
Formacdo Musical, mas é transversal a todas as areas. Na minha opinido estamos a lidar
com um problema que levanta um desafio elevadissimo, que € cativar os alunos para o
trabalho que se faz nas escolas, para levar o processo de aprendizagem a um nivel mais
aprofundado, porque a propria sociedade esta organizado para se fazer tudo de uma forma
superficial.... Para mim é o grande desafio. (motivacdo e heterogeneidade de

conhecimentos)

3. Face a esses aspetos que considera serem novos desafios, como os ultrapassa?
Relativamente ao primeiro problema que falei, quando apanho alunos que tém um
background muito distinto, que acabam por aprender a velocidade e ritmos diferentes,

tudo bem que cada crian¢a aprende ao seu ritmo, mas ha ali uma média, e quando os
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extremos sdo demasiado acentuados, tento ao maximo possivel ndo deixar ninguém para
trés. Esse € 0 meu objetivo, nem que para isso faca os mais avangados esperarem. Tentar
nivela-los. Ha um periodo durante o ano em que a ideia € tentar nivelar ao maximo, tentar
criar ali um nivel médio, para depois tentar levar todos de uma so vez.

Relativamente & motivacdo dos alunos, eu acho que das coisas que nds temos de fazer, é
ndo tentar ser s6 o professor que da exercicios, que da a matéria, mas tentar que eles
percebam que também somos pessoas, que temos sentimos, tentar criar com eles uma
relacdo, tentar criar um elo. Basicamente é compra-los com as emocdes para que eles
também se deem as minhas dores, por assim dizer. Na pratica tem a ver com criar relacdes
de proximidade no sentido de leva-los a fazer aquilo que eu pretendo. No que toca a
motivacdo eu tenho uma opinido que é: a motivacdo pode surgir sem trabalho, mas
desaparece muito rapidamente, e a motivagdo que surge depois do trabalho é muito mais
interessante, que é, o aluno trabalha, sente-se confiante e acaba por se sentir motivado, e
ter vontade de fazer mais. Aquele aluno que se sente motivado, simplesmente porque sim,
e depois ndo trabalha, essa motivacao desaparece porque nao ha resultados praticos. Neste
sentido, tentar motivar, tentar cativar o aluno para aquilo que eu faco, é muitas vezes
trabalhar a brincar, trabalhar como se estivéssemos a brincar, para que eles de facto,
quando se aperceberem do que se passa a volta deles, olha ja sei! Regra geral tento chegar

ao mundo deles para colher os meus “dividendos”. (afetividade)

3.1 Sente necessidade de modificar as suas praticas pedagdgicas em funcdo destas
circunstancias?

N&o tenho que mudar as minhas praticas, porque, todos os anos, cada turma, cada caso
cada ano, € um universo distinto, ou seja, ao longo dos anos aquilo que foi acontecendo
foi que eu fui criando as minhas proprias ferramentas. Se ha um grupo que reage de uma
forma, outro grupo podera reagir de outra forma. Neste sentido, o que tem acontecido, €
gue eu todos os anos tenho de me dedicar mais aos alunos, tentar chegar mais ao aluno, e
ndo tanto como um recetor. Isto naturalmente acaba por influenciar a forma como eu
trabalho.

4. O que pensa sobre 0s seguintes aspetos:

4.1 Varios regimes de frequéncia;
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Cada um dos regimes oferece um servico, & medida das necessidades dos alunos. E bom
que estes regimes existam, porque vai tornar a vida dos alunos mais simples, mediante as
suas vontades.

4.2 A heterogeneidade de conhecimentos dos alunos;

No caso dos alunos que veem para 0 6° grau, aquilo que acontece € os alunos séo de varias
escolas, e entdo essa questdo levanta-se. Supostamente, os alunos deveriam ter todos o
mesmo nivel de conhecimentos, mas ndo tém porque ndo existe um programa nacional,
pelo que, os niveis de exigéncia vao variando. Para resolver esta questdo, ha alunos que
tém de trabalhar mais do que outros, ou seja, eu tenho de ter um nivel minimo de
exigéncia, tenho de procurar dar-lhes ferramentas para que eles possam ter esse nivel. A
minha obrigacdo € dar-lhes ferramentas para atingirem esse nivel, a partir do momento
que tem essas ferramentas, os alunos tém de trabalhar no sentido de conseguirem resolver

os desafios que véo surgindo (trabalho por parte do aluno)

4.3 A deslocalizacao do espaco da masica para 0 espaco do ensino genérico;

Nos, no ensino profissional ndo temos esta situagdo. Mas nas turmas da academia isso
acontece. A minha opinido é que € uma mais-valia, desde que a escola do ensino genérico
tenha as devidas condicdes para dar-mos as aulas (piano, colunas....), e 0s alunos acabam

por trabalhar no meio deles.

4.4 O numero de alunos por turma;

No méximo deveriam ser 15 alunos por turma. Quando tém mais, o0 ensino ndo € tao
personalizado. Poderiamos ter dois grupos de 10 alunos quando as turmas sdao de 20
alunos (divisao das turmas). Como ndo € possivel, o ensino torna-se mais para todos e
ndo para cada um. Por mais que eu tente para pedir a um aluno para fazer sozinho, nao

vou poder pedir a todos para fazerem sozinhos porque gasto a aula toda.

4.5 A duragéo das aulas;

Sou adepto das aulas de 50 minutos em todos os graus! O que acontece € que ninguem
estuda Formacgdo Musical em casa, sdo raros os alunos que estudam Formacgdo Musical
em casa! A vantagem de termos aulas 50 minutos é que a carga horaria ndo seria de 90

minutos, mas 100 minutos. Assim, os alunos iriam ter duas aulas por semana, ao terem
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duas aulas por semana, teriam contacto coma disciplina duas vezes por semana. Aquilo
que acontece no caso das aulas de 90 minutos é que os aluno produzem menos nesta aula
do que numa de 50 minutos. A vantagem € que ndo se cansam, ao final de 50 minutos a
aula ja passou. Nas aulas de 90 minutos os alunos ja estdo os minutos que faltam para a
aula terminar, porque estdo cansados de estar dentro da sala de aula. N&o tem a ver com
a facto da aula estar a ser mais aborrecida ou menos aborrecida, estdo cansados de estar
sentados no mesmo sitio. Outra questdo é que passam de uma semana para a outra sem
trabalharem. Se tivessem duas aulas semanais, aquilo que acontecia é que, se estudarem
em casa, acabam por estudar no dia antes da aula, no dia da aula, durante a aula, ou seja,
sdo quatro dias por semana a trabalhar. Se ndo estudarem em casa, pelo menos duas vezes
por semana tém contacto com a disciplina. Isto ndo deixa esquecer, as coisas estdo sempre

minimamente presentes. Eu sou um defensor das duas aulas semanais!

5.Sente necessidade de modificar a sua pratica pedagdgica em funcdo destas

circunstancias?
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