_ P.PORTO

ESCOLA
SUPERIOR

DE MUSICA

E ARTES

DO ESPETACULO
POLITECNICO
DO PORTO

MESTRADO
ENSINO DE MUSICA

INSTRUMENTO - CLARINETE

A aprendizagem de repertorio para
clarinete dos autores argentinos A.
Piazzolla, A. Ginastera e C. Guastavinc

no ensino secundario
Tiago Filipe Silva Bento

06/2018




ESMAE
ESCOLA
SUPERIOR

DE MUSICA

E ARTES

DO ESPETACULO
POLITECNICO
DO PORTO

P.PORTO

MESTRADO
ENSINO DE MUSICA

INSTRUMENTO - CLARINETE

A aprendizagem de repertério para
clarinete dos autores argentinos A.
Piazzolla, A. Ginastera e C.

Guastavino no ensino secundario

Tiago Filipe Silva Bento

Relatério de Estagio apresentado a Escola Superior de Musica e Artes
do Espetaculo e a Escola Superior de Educa¢dao como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Ensino de Mdusica,

especializagao Instrumento, clarinete
Professor Orientador
Professora Doutora Sofia Lourencgo

Professor Supervisor
Professor Anténio Saiote

Professor Cooperante
Professor Tiago Abrantes

06/2018



Dedico este trabalho a minha mée, ao meu pai e a0 meu irmao.



Agradecimentos

Agradeco a minha mae, meu pai e meu irm&o por todo 0 apoio
ao longo da minha vida. Obrigado por todos os valores

transmitidos.

A minha namorada Diana Sampaio por todo o carinho,

paciéncia e ajuda que deposita diariamente em mim.

A restante familia e amigos por tudo.

Ao professor Tiago Abrantes por me ter recebido, por todos os
ensinamentos e pelo privilégio de desfrutar de uma grande

amizade.

Ao professor Antonio Saiote por tudo o que me transmitiu e por
acreditar no meu valor. O meu sincero obrigado, marcou-me

muito.

A Professora Doutora Sofia Lourenco, por toda a

disponibilidade e paciéncia na elaboracédo deste relatério.



Resumo

Palavras-chave

O presente Relatério de Estagio Profissional descreve todo o conjunto de
atividades desenvolvidas no Conservatério de Musica do Porto, no ano letivo
2017/2018, no ambito da pratica educativa desenvolvida no Ensino de
Instrumento — Clarinete.

A procura de obras que permitisse aos alunos do ensino secundario adquirir
um conhecimento de repertorio mais alargado foi um fator que me levou a
realizar este Projeto de Investigacao.

Este relatdrio estd dividido em trés capitulos: o primeiro contextualiza a
caracterizacdo da instituicdo Conservatorio de Musica do Porto e as respetivas
observacOes das aulas observadas, bem como o balango geral das mesmas; o
segundo capitulo dedica-se a Pratica de Ensino Supervisionada, contendo
registos das aulas lecionadas, bem como as suas planificacbes; o terceiro
aborda o projeto de investigacdo desenvolvido. Com a realizacdo desta
investigacdo, pretende-se evidenciar que obras de compositores argentinos de
referéncia sdo também de uma grande utilidade para a aprendizagem e
desenvolvimento do conhecimento de um repertério mais alargado para
alunos que estejam a frequentar o ensino secundario. A escolha dos
compositores recaiu sobre Carlos Guastavino, Alberto Ginastera e Astor
Piazzolla e as obras presentes no estudo sdo: Tonada y Cueca (1965),
Variaciones Concertantes, op.23 (1953) e Six Etudes tanguistiques pour fllte
seule — Etude no. 3 (1987). A metodologia utilizada neste estudo seguiu um
modelo de &mbito qualitativo, através da delimitacdo do objeto de estudo
consubstanciado nas fontes primarias (obras dos compositores argentinos ja
citada). Apos a analise dos elementos de contedo musical e interpretativo,
procedeu-se a elaboracdo de um estudo comparativo das referidas obras com
timbres e formagOes diversas, incluindo sempre o clarinete numa
circunstancia sobretudo solistica. Os resultados da investigagdo revelaram
evidéncias dos beneficios do estudo destes compositores para alunos do

ensino secundario.

Ensino da musica; identidade musical argentina; clarinete; ensino secundario;

repertorio



Abtract

Keywords

This report describes the overall activities developed in Conservatério de
Mdusica do Porto, during the academic year 2017/2018, regarding the
educational practices on instrument teaching — Clarinet.

The search for works which enabled high school students to acquire
knowledge of a wider repertoire was a crucial point which made me develop
this Research Project.

This work is divided into three chapters: the first one, makes the description
of Oporto’s Conservatory of Music Institution and describes the observations
of classes, as well as the general reflection of this process; the second chapter,
is about the Supervised Teaching Practice, and includes notes of the classes
thaught by me, and the respective planning; the third is about the Research
Project itself. This research work is meant to show that works of great
Argentinian composers are also an asset to the learning and development of a
wider repertoire for students who are attending high school. The composers
chosen were Carlos Guastavino, Alberto Ginastera and Astor Piazzolla and
the works presented in this study are: Variaciones Concertantes, op.23
(1953),Tonada y Cueca (1965) e Six Etudes tanguistiques pour fllte seule —
Etude no. 3 (1987). The methodology used in this work followed a qualitative
model, through the delimitation of the subject of study presented in the
primary sources (works of Argentinian composers mentioned). After a brief
analysis of elements of musical and interpretative content, there was a
comparative study of these works with various types of tones and formations,
always including the clarinet in a soloist role. The results of the research
showed evidence of the benefits of the study of these composers for high

school students.

Musical education; Argentinian musical identity; clarinet; high school;

repertoire
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A aprendizagem de repertério para clarinete dos autores argentinos A. Piazzolla, A. Ginastera e C. Guastavino
no ensino secundario.

Introducéo

O presente Relatdrio de Estagio foi construido com base na préatica pedagogica exercida
durante o ano letivo de 2017/2018, especificamente da unidade curricular “Pratica de Ensino

Supervisionada”.

O Estagio profissional foi realizado no Conservatério de Musica de Porto, orientado
pelo professor de clarinete Tiago Abrantes e supervisionado por Anténio Saiote. No presente
relatorio serdo abordadas as descri¢cGes das aulas lecionadas, e respetivas planificacdes, e as

descricdes das aulas observadas lecionadas pelo professor cooperante.

Numa fase inicial atraves da observacao das aulas do professor Tiago Abrantes foi-me
permitido um maior conhecimento do perfil dos alunos e a sua forma de aprendizagem, assim
como, ter uma maior nocao da gestdo do tempo na lecionacgdo dos contetidos. Durante o presente
ano letivo, considero que adquiri importantes conhecimentos que ajudardo a minha futura
pratica pedagdgica. Apreciei com especial destaque as estratégias utilizadas pelo professor
cooperante para auxiliar os alunos a ultrapassarem as suas dificuldades bem como acompanhei
as suas evolugdes. Através das aulas lecionadas, tive uma maior consciéncia da importancia de
realizar previamente uma boa planificacdo, que possibilita rentabilizar o tempo tendo em conta
as capacidades do aluno e adotar estratégias de correcdo mais eficazes no esclarecimento das

duvidas apresentadas.

Com arealizacdo deste trabalho pretende-se destacar a importancia do conhecimento da
mausica da cultura argentina, destinada a alunos do ensino secundéario de clarinete, através de
conceitos interpretativos e detalhes técnicos a ter em conta na interpretacdo das obras escolhidas

para este estudo. Este assunto é abordado no Capitulo I1I.

O presente trabalho esta organizado da seguinte forma: no Capitulo I, esta presente o
Guido de Observacéo das aulas, onde estdo incluidos a Contextualizagdo da Pratica Pedagogica
(perfil dos alunos e caracterizacdo da escola), os Registos de Observacdo e o Balanco Geral
dessas observagdes. O Capitulo Il destina-se a Pratica de Ensino Supervisionada, onde estdo
incluidos o registo das aulas lecionadas, as respetivas planificacGes, a sua descricéo e reflexdo
das mesmas e uma reflexdo final relativa ao Estagio Profissional. O Capitulo Il apresenta o

trabalho de investigacdo a que me propus realizar.
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Capitulo 1| GUIAO DE OBSERVACAO DA PRATICA
MUSICAL

1. Contextualizacao

1.1 A Escola

O Conservatdrio de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica centenaria do Ensino
Artistico Especializado da Musica (EAEM) que se rege por um conjunto alargado de
documentos que distinguem o funcionamento das escolas de ensino regular. O CMP,
juntamente com todos 0s outros conservatérios e escolas artisticas publicas, constitui o setor

especifico do atual sistema educativo.

Criado pela Camara Municipal do Porto em 1917, teve como primeiro diretor Moreira
de Sa. As instalacOes de origem tiveram lugar na Travessa do Carregal no n°87, e mantiveram-
se ai até 1975. Quando as préprias se tornaram insuficientes para corresponder as necessidades
da comunidade educativa, o Conservatério transferiu-se para o edificio n°13 da Rua da
Maternidade, ocupando um palacete municipal, ficando assim com mais recursos para satisfazer
a procura da formacao artistica. Em setembro de 2008, o CMP mudou as suas instalacdes para
a Praca Pedro Nunes, passando a ocupar a ala poente do edificio do antigo Liceu D. Manuel II.
Em 1992 foi atribuida a esta escola a Medalha de Mérito Cultural Grau Ouro da Cidade do
Porto.

Esta escola tem apresentado uma elevada taxa de sucesso ao longo dos anos, tendo
professores da mais alta qualificacdo pedagdgica e artistica, e onde muitos dos alunos que
passaram por esta casa sao, atualmente, importantes figuras da mdsica portuguesa, quer como
intérpretes, professores, compositores ou maestros. A Orquestra Sinfénica do Porto, por

exemplo, surgiu nesta instituicao.

O Conservatorio de Musica do Porto promove uma abertura a Comunidade e a Cidade
do Porto, através de inimeras atividades realizadas em parceria com as principais Instituicbes
Culturais da Cidade, como a Casa da Musica, Fundacdo Engenheiro Antonio de Almeida,
ESMAE, Camara Municipal do Porto, Banda Sinfonica Portuguesa, Coliseu do Porto ou

Orquestra do Norte.
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O Conservatdrio apresenta na sua globalidade mais de 1000 alunos, matriculados desde
0 1°ano do 1° ciclo, até ao 12° ano (8° grau). O intervalo de idades situa-se compreendido entre
0s 6 e 0s 23 anos - limite maximo para admissdo ao Curso Complementar de Canto e tem cerca

de 167 professores.

Segundo o Projeto Educativo do Conservatorio de Musica do Porto, é oferecida uma
formacéo de exceléncia aos alunos orientada para o prosseguimento de estudos para o ensino
superior, para a entrada no mercado de trabalho e para o desenvolvimento cultural dos
individuos. E também assegurado ao aluno uma formagcao especifica, proporcionando-lhe um
dominio e conhecimento das diferentes areas que constituem a sua formagdo musical. De acordo
com o0 mesmo documento, o0 CMP rege-se no seguimento dos diplomas da Portaria n® 243-
B/2012 de 13 de agosto e da Portaria n® 225/2012 de 30 de julho.

O Conservatorio de Mdasica do Porto tem disponiveis 0s seguintes cursos: 1°
ciclo/Iniciacdo, Curso Basico de Mdusica, Cursos Secundarios de Instrumento, Canto e
Formacdo Musical e ainda dois cursos livres: jazz e mdsica tradicional. Paralelamente, a
variante de Jazz foi ampliada aos cursos de canto e de instrumento, uma vez que sé existia na

vertente de classe de conjunto.

Os cursos ministrados nesta instituicdo sdo relativos aos seguintes instrumentos:
Acordedo, Bandolim, Canto, Clarinete, Contrabaixo, Cravo, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta,
Guitarra Classica, Guitarra Portuguesa, Harpa, Oboé, Orgdo, Percussdo, Piano, Saxofone,

Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola, Violino e Violoncelo.

As préticas coletivas sdo também um aspeto muito valorizado na organizacéo curricular
da escola, apresentando formagc6es com menor nimero de intervenientes, como grupos de
musica de camara, e grupos de grande tamanho e complexidade como a orquestra sinfénica. O
desenvolvimento destas classes de conjunto permitiu ao conservatdrio uma presenca mais
significativa em atividades extracurriculares que incluem atuacgdes recorrentes na Sala Suggia
da Casa da Musica e outras salas de concerto conceituadas da cidade do Porto. E assim
promovido um contacto importante entre corpo docente, alunos e comunidade escolar. Além
do mais, estas atividades permitem aos alunos o desenvolvimento de uma maior afetividade

com o palco, aspeto que é essencial na evolucao da formacao dos musicos do Conservatorio.
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As instalacOes estdo situadas num edificio adjacente & Escola Secundaria Rodrigues de
Freitas, partilhando espacos comuns com esta instituicdo, nomeadamente o bar, 0s campos

desportivos e o pavilh&o.

A maioria das salas de aula possui tratamento acustico. O CMP apresenta também dois
espacos interiores que tém como objetivo o convivio dos alunos e uma sala de professores e
possui ainda uma secretaria que serve simultaneamente de reprografia, auxiliando os alunos

com fotocopias e uma biblioteca.

Um dos edificios que compdem o CMP foi construido de raiz e é constituido pelas
seguintes salas: Grande Auditorio, Pequeno Auditorio, Sala Piano Bar e Sala de Orquestra. O
edificio principal tem quatro andares. O piso -2 é destinado as salas de percussao e harpa,
havendo também salas para outros instrumentos; o piso -1 é totalmente equipado com salas de
aula para instrumentos de corda, sopros e piano; nos pisos 0 e 1, sdo lecionadas as aulas de

turma, da formacéo geral e vocacional. O ultimo andar ¢é destinado a reunides.

Ap0s o resumo descritivo desta instituicdo, considero que o Conservatério de Musica
do Porto € uma escola de referéncia do ensino da musica no pais. A qualidade das orientacdes
pedagdgicas bem como a sua programacao tém como finalidade fornecer recursos e ferramentas
aos alunos para terem as melhores condicGes possiveis para serem bem-sucedidos
artisticamente, e mais que tudo, existe uma preocupacao para formar cidadaos ativos e com

espirito critico.

1.2. Os Alunos de Clarinete

Ensino Basico

Aluna: Aluna “X”
Grau: 2° Grau
Modalidade de Ensino: Ensino Articulado

Tempo de aula: 1 hora e 30 minutos

Ensino Secundario
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Aluna: Aluna “Y”
Grau: 7° Grau
Modalidade de Ensino: Regime Supletivo

Tempo de aula: 45 minutos

1.2.1 Caracterizacgdo do Perfil escolar e psicolégico do aluno

Ensino Bésico

A aluna “X” frequenta o 2° Grau, em regime articulado, no Conservatério de Musica do Porto.
E uma aluna interessada e curiosa, que demonstra ter gosto em tocar clarinete. No entanto, ndo
é muito estudiosa e foi revelando, durante o ano, uma grande falta de método e estudo regular
em casa. Durante 0 ano, nas aulas, ndo demonstrou uma postura muito participativa, facto
causado pela grande timidez da aluna. S&o evidentes dificuldades ritmicas, problema que foi
vindo a ser corrigido durante todo o ano letivo. Em relag@o a emissao sonora a aluna “X”, utiliza

pouco ar, contudo o timbre é extremamente bonito.

De seguida é apresentado o plano de estudos da aluna “X”.
1° Periodo
Escalas:

Escalas maiores e menores até duas alteracGes.

Estudos:
Jacques Lancelot — 20 Etudes Faciles;

Wybor — Selected Studies and Exercises, Book n°1;
Pecas:

Jacques Barat — Mon Premier Solo de Clarinette;

Matthieu-Frédéric Balasius — Grazioso;

2° Periodo
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Escalas:

Escalas maiores e menores até trés alteracoes.

Estudos:
Jacques Lancelot — 21 études;

Wybér — Selected Studies and Exercises, Book n°1;

Pecas:
Jacques Barat — Mon Deuxieme Solo de Clarinette;

Georg Haendel — Petite Marche.

3°Periodo

Escalas:

Escalas maiores e menores até trés alteracoes.

Estudos:
Jacques Lancelot — 21 études;

Wybdr — Selected Studies and Exercises, Book n°1;

Pecas:

Emile Lelouch — Mignardise.

Ensino Secundario

A aluna “Y” frequenta o sétimo grau, em regime supletivo, no Conservatdrio de Musica do
Porto. E uma aluna empenhada e trabalhadora, no entanto, apesar de ter uma técnica
razoavelmente desenvolvida possui problemas no registo agudo do clarinete, uma vez que
aperta muito a embocadura, prejudicando a emissdo do ar para o instrumento. Demonstra
facilidades de leitura. Contudo, tem muitas dificuldades de pulsacio. E uma aluna participativa

e apresenta uma boa atitude em sala de aula. Seria importante explorar mais as suas capacidades
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musicais e expressivas, aumentando o &mbito de dindmicas e perdendo o medo de arriscar e de

se exprimir.

De seguida ¢ apresentado o plano de estudos da aluna “Y™.

1° Periodo

Escalas:

Escalas maiores e menores até cinco alteracoes.

Estudos:
Victor Blancou — Quarante Etudes, Vol. 1;

WYybor — Selected Studies and Exercises, Book n°3;

Pecas:
Kozeluh — Concerto em Mib Maior;

Gaetano Donizetti — Studio Primo.

2° Periodo

Escalas:

Escalas maiores e menores até seis alteracdes.
Estudos:

Victor Blancou — Quarante Etudes, Vol. 1;

Wybdr — Selected Studies and Exercises, Book n°4;

Pecas:
Georges Delerue — Elegia;

Franz Krommer — Romance;

3° Periodo

Escalas:
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Escalas maiores e menores até sete alteragdes.

Estudos:
Victor Blancou — Quarante Etudes, Vol. 2;

Wybdr — Selected Studies and Exercises, Book n°4;

Pecas:

Jérome Naulais — Prise de Bec.
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2. Registos de Observacéo de Aulas

Aluna do ensino basico

Nome do Professor Grau Local Duracéo
Tiago Abrantes 20 Sala -1.14 (CMP) 90’

Aulan®1-17 de outubro de 2017

O professor deu inicio a aula, saudando a aluna e sentando-se frente a frente com a
mesma. O ambiente é bastante descontraido, e o docente pede para a aluna tocar as escalas de
Sol M e Mi m. Inicia a aula tocando, simultaneamente com a aluna, um exercicio com notas de
longa duracdo baseado na escala Maior que aluna tinha que realizar. De seguida, corrigiu alguns
aspectos de colocacdo da embocadura da aluna, sugerindo-lhe que ndo colocasse tanto labio na
boquilha, de forma a poder tocar com uma maior liberdade. Seguiram-se 0s exercicios que 0
professor cooperante costuma adoptar na realizacdo das escalas, e entre cada um deles, Tiago
Abrantes aborda curtas frases de incentivo, de modo a manter o ambiente calmo e descontraido.
Apos a conclusdo das escalas, o professor faz uma pequena pausa para que a aluna limpe o

instrumento e se prepare para continuar a aula.

Seguidamente, a aluna apresentou o estudo n°25, dos Selected Studies and Exercises,
Book n°l, de Wybdr. Neste estudo, Abrantes optou por ndo ouvir o estudo na integra,
comecando a corrigir 0s aspectos menos positivos desde inicio. Novamente, a aluna voltou a
demonstrar problemas na sec¢do ritmica, com especial atencdo para as anacruses, que ndo
estavam corretas. O docente afirma que este estudo poderia estar mais bem conseguido, e alerta
que a aluna deveria estudar mais com o auxilio do metrénomo. Num tom mais motivador, revela
que é possivel a aluna fazer melhor, incentivando-a com palavras encorajadoras. Corrigidos
todos os aspectos negativos, o professor disse a aluna para fazer o estudo novamente, agora na

integra.

Ap0s a conclusdo do estudo, a aluna tocou a pega Mon Premiere Solo de Clarinette, de
J. Barat na integra. O professor advertiu-a novamente para a necessidade de melhor o ritmo,
bem como as oscilagdes de tempo, pedindo novamente para usar 0 metronomo no seu estudo

individual em casa. O professor deu por encerrada a aula, agendando os trabalhos de casa para
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a semana seguinte e recomendando a aluna para usar o metrénomo no seu estudo, num tom

encorajador.

Aula n® 2 — 24 de outubro de 2017

Tal como na semana anterior, o professor iniciou a aula sentando-se frente a frente com
a aluna. O docente pede para a aluna fazer um exercicio de notas longas, em que é necessario
gastar o ar todo a cada nota, baseado nas escalas Ré M e Si m. O professor toca simultaneamente
com a aluna o exercicio referido anteriormente, aplicando a maior extensdo possivel do
instrumento, na devida escala Maior. Seguiram-se exercicios sobre as escalas em questéo,
baseados em terceiras dobradas, inversdes de quatro sons e respectivos arpejos, em que 0
professor cooperante costuma adoptar na realizacdo das escalas. O docente insiste para que a
aluna toque com uma dinamica mais forte e que use uma maior quantidade de ar. Apos a
conclusdo das escalas, o professor faz uma pequena pausa para que a aluna limpe o instrumento

e se prepare para continuar a aula.

Seguidamente, a aluna apresentou o estudo n°28 dos Selected Studies and Exercises,
Book n°l, de Wybdr. Abrantes optou por ouvir o estudo na integra. Apos a terminacdo do
mesmo, o professor corrige alguns aspetos relacionados com o ritmo. Apesar da aluna ter
executado as notas musicais corretas, o ritmo ndo foi muito rigoroso e esteve um pouco aquém.
O professor da palavras de incentivo e elogia-a quando ela finalmente corrige os erros que tinha
cometido. Aqui, volta a relembrar novamente para que a aluna toque mais forte, afirmando que
0 som dos pianissimo estava muito bem, mas que também era necessario tocar com 0 mesmo

rigor na dindmica forte.

De seguida, a aluna apresentou o estudo n°2 do livro de 21 Estudos Féceis, de J.
Lancelot. Nesta seccdo, o professor optou por ndo ouvir o estudo na integra como
anteriormente, e decidiu corrigir alguns problemas relacionados com a pulsagdo. Ligou o
metrénomo e, simultaneamnte tocou com a aluna os trechos que ndo estavam tdo coesos, com
0 auxilio do metronomo (aumentando ligeiramente o valor da pulsacdo a medida que os aspetos
menos positivos iam sendo corrigidos). Tal como na aula anterior, a aluna voltou a revelar
imenso probelmas com a parte ritmica e o professor alertou de novo para a necessidade de

melhor a qualidade do estudo em casa durante a semana. Num tom incentivador, assim que
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terminou o estudo, o professor pediu para a aluna usar o metrénomo durante o estudo semanal,

e que se o fizesse, o resultado final iria ser muito melhor do que a prestacéo conseguida na aula.

Ap0s a conclusao do estudo, a aluna tocou a peca Mon Premiere Solo de Clarinette, de
J. Barat na integra. O professor deu por encerrada a aula, agendando os trabalhos de casa para

a semana seguinte e voltou a insistir na importancia do uso do metrénomo no seu estudo.

Aula n® 3 - 21 de novembro de 2017

O docente deu inicio a aula, pedindo para a aluna fazer um exercicio de notas longas,
usando a maior quantidade de ar possivel a cada nota da escala Maior. As escalas para a aula
foram La M e F&# m. Tal como nas aulas anteriores, Tiago Abrantes toca simultaneamente com
a aluna os exercicios sobre as escalas em questéo: terceiras dobradas, inversdes de quatro sons
e respectivos arpejos. O docente insiste para que a aluna toque com uma dindmica mais forte e
para que use uma maior quantidade de ar, bem como execute com maior rigor de regularidade
técnica no registo agudo. Também nestas escalas, o professor corrige algumas dedilhaces, na
passagem das notas Si para D6# no registo médio, de modo a favorecer a qualidade da
homogeneidade do som na passagem dos diferentes registos do instrumento. Apos a concluséo
das escalas, o professor faz uma pequena pausa para que a aluna limpe o instrumento. O
professor cooperante adota um dicurso bastante direto, preocupado com o facto de a aluna néo
ter estudado muito bem as escalas. Num tom motivador, realca que é super importante executar
as escalas com rigor como se tratasse de uma peca, defendendo que as escalas sdo o ponto de

partida para os estudos e pecas.

Prosseguindo, a aluna apresentou o estudo n°3 do livro de 21 Estudos Faceis, de J.
Lancelot. O professor optou por ouvir o estudo na integra. Assim que finalizou o respetivo
estudo, o professor parabenizou a aluna, demonstrando palavras de incentivo e elogiando-a. Fez
s0 um ligeiro reparo na articulacdo que havia sido menos conseguido, e exemplifica. De
seguida, o docente sugere alguns conselhos a nivel do fraseado musical num ou noutro
momento apresentado pela aluna. Afirma que é necessario soprar com uma maior quantidade

de ar, mas sublinhou que a discente apresentou o estudo num bom nivel.

Seguidamente, a aluna apresentou o estudo n°29 dos Studies and Exercises, Book n°1,
de Wybor. A aluna revelou alguns problemas relacionados com o solfejo, tendo bastantes

dificuldades com as figuras ritmicas que se apresentavam seguidas de pontos de aumentacéo.
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A pulsacdo durante o estudo esteve tambeém bastante irregular, e por essa razdo, o professor
cooperante ajudou a aluna com o uso do metronomo. Alertou novamente que o uso do
metrénomo no auxilio do estudo em casa é fundamental para a correcdo dos problemas
constantes que a aluna apresenta. Apos um breve discurso sobre este tema, a aluna tocou o

mesmo estudo na integra.

Ap0s a conclusdo do mesmo, a aluna tocou a peca Mon Prémiere Solo de Clarinette, de
J. Barat na integra e de memoria, obtendo uma prestacdo bastante satisfatdria. O professor

encerrou a aula e agendou os trabalhos de casa para a semana seguinte.
Aula n® 4 — 28 de novembro de 2017

A aulainiciou-se com um exercicio de notas longas, baseado nas escalas de FAM e Rém,
em que o docente pediu a aluna para usar toda aquantidade de ar disponivel para cada nota da
escala maior em questdo. Como nas aulas anteriores, o professor toca simultaneamente com a
aluna. Seguiram-se exercicios sobre as devidas escalas, baseados em terceiras dobradas,
inversdes de quatro sons e respectivos arpejos, que Tiago Abrantes costuma adoptar na
realizacdo das escalas. Insiste fortemente para que a aluna aumente a sua amplitude sonora e
gue use mais ar, sempre num tom incentivador. Apds o término das escalas, o professor faz uma

pequena pausa para que a aluna limpe o instrumento e se prepare para a continuacédo da aula.

Seguidamente, a aluna apresentou o estudo n°30 dos Selected and Exercises, Book n°1,
de Wybor. A discente realizou o estudo na integra. Apds a conclusdo do mesmo, o docente
corrige alguns aspetos ritmicos, e aconselha a aluna a tocar com o auxilio do metrénomo.
Novamente, em constraste com as notas musicais corretas, o ritmo ficou aquém. Apés alguma
insisténcia com as questdes relacionadas com o ritmo, o professor elogia-a quando finalmente
corrige os erros que tinha cometido. Ao nivel da interpretacdo, o professor cooperante alerta a
aluna para pensar mais no sentido de frase musical, e para respeitar impeterivelmente as

diferentes dinamicas.

De seguida, a aluna apresentou o estudo n°4 do livro de 21 Estudos Faceis, de J.
Lancelot. A discente revelou problemas relacionados com a instabilidade da pulsa¢do. Como
no estudo anterior, o professor alertou para a necessidade de realizar as dindmicas escritas, uma
vez que o estudo a nivel ritmico era de relativa facilidade. Alertou para o uso do metrénomo no
auxilio do estudo em casa e questionou se aluna tinha alguma duvida, e para ndo hesitar em

coloca-la, ao qual a aluna respondeu negativamente. A aluna tocou novamente o estudo, agora
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na sua integra. O professor parabenizou-a, dizendo que existiram melhorias relativas a primeria
prestacdo do mesmo. No entanto, tornou a frisar que o trabalho apresentado poderia estar ainda

num nivel mais aceitavel.

Apos a conclusdo do segundo estudo, a aluna tocou a peca Mon Deuxiéme Solo de
Clarinette, de J. Barat. O professor advertiu-a novamente para a necessidade de melhorar os
aspetos ritmicos bem como para ter especial atencao a estabilidade do tempo, uma vez que a
aluna iria tocar na aula seguinte a obra com piano. O docente deu por encerrada a aula,
agendando os trabalhos de casa para a semana seguinte e recomendando & aluna para usar o
metrénomo no seu estudo. Questionou novamente se a aluna tinha alguma davida, num tom

encorajador.

Aula n®5 -5 de dezembro de 2017

O professor cooperante iniciou a aluna pedindo para a aluna fazer um exercicio de notas
longas, usando a maior quantidade de ar possivel a cada nota da escala cromaética.
Paralelamente, as escalas para a aula foram Sib M e Solm. Tal como nas aulas anteriores, Tiago
Abrantes toca simultaneamente com a aluna os exercicios sobre as escalas em questao: terceiras
dobradas, inversdes de quatro sons e respectivos arpejos. O docente insiste para que a aluna
toque com uma dindmica mais forte e corrigiu alguns aspectos de colocacdo da embocadura da
aluna, principalmente no registo agudo sugerindo-lhe que néo colocasse tanto labio na boquilha.
Apbs a conclusdo das escalas, o professor faz uma pequena pausa para que a aluna limpe o
instrumento. Apesar das escalas para a aula em questdo ndo serem de grande dificuldade ao
nivel de execucdo técnica, o professor adota um dicurso bastante direto e frontal, mostrando

alguma tristeza pelo facto da aluna néo ter estudado muito bem as escalas.

Prosseguindo, a aluna apresentou o estudo n°5 do livro de 21 Estudos Faceis, de J.
Lancelot. O professor optou por ouvir o estudo na integra. De seguida, corrigiu alguns aspectos
menos bem conseguidos. O primeiro era referente & conducgéo e pressao do ar, afirmando ser
necessario soprar com uma maior quantidade de ar, para evitar que se notasse tanto as mudancas
de registo. O professor exemplificou este aspecto e reforcou num tom encorajador para que a
aluna soprasse de forma mais consistente, dizendo que o som tinha de “encher a sala”. O
segundo era relacionado com a estabilidade da pulsagdo, que ndo estava coerente. Abrantes

alertou para o facto de quando as frases musicais eram de maior facilidade de execucéo técnica,
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a aluna acelerava a pulsacdo, e quando eram mais dificeis fazia precisamente o oposto.

Novamente, alertou para o uso do metrénomo no estudo em casa.

Seguidamente, a aluna apresentou o estudo n°31 dos Selected Studies and Exercises,
Book n°1, de Wybdr. A aluna revelou alguns problemas relacionados com o solfejo, bem como
manter a pulsacdo estavel do inicio ao fim do estudo. A discente apresentou bastantes
dificuldades na execucdo das notas musicais. O professor alertou para o uso do metrénomo no
auxilio do estudo em casa e num tom um pouco desapontado referiu que a aluna ndo estudou o
suficiente, fazendo uma analogia com um atleta de alta competicéo, dizendo que todos os dias
tinha que treinar para conseguir apresentar o seu trabalho semanal de forma mais consistente.
Apdbs um breve discurso, sugeriu que a aluna tornasse a repetir o estudo na semana seguinte de

modo a conseguir obter um melhor aproveitamento.

Prosseguindo a aula, aluna tocou a peca Mon Deuxiéme Solo de Clarinette, de J. Barat.
A discente apresentou a obra juntamente com a pianista acompanhadora, revelando algumas
fragilidades em obter a mesma pulsacdo do inicio ao fim da peca. No entanto, o professor
cooperante fez um reforco positivo, dizendo que houve melhorias em relacdo a semana anterior.

O professor encerrou a aula e agendou os trabalhos de casa para a semana seguinte.
Aula n® 6 — 12 de dezembro de 2017

A aula teve o seu inicio com a execu¢do simultanea do professor e da aluna de um
exercicio de notas longas, usando a maior quantidade de ar possivel a cada nota da escala
cromatica. Seguidamente tocaram as escalas de Mib M e D6 m. Tal como nas aulas anteriores,
Tiago Abrantes toca simultaneamente com a aluna os exercicios sobre as escalas em questéo:
terceiras dobradas, inversdes de quatro sons e respectivos arpejos. A discente revelou algumas
dificuldades no registo agudo, tendo o professor aconselhado para ter calma e relaxar um pouco
a embocadura, insistindo simultaneamente para que a aluna aplicasse uma pressdo de ar maior.
Apo6s a conclusdo das escalas, o professor faz uma pequena pausa para que a aluna limpe o
instrumento. Num tom motivador, o professor revela que a aluna fez um bom trabalho durante

a semana no estudo das escalas, parabenizando-a por isso.

Prosseguindo, a aluna tornou a apresentar o estudo n°31 dos Selected Studies and
Exercises, Book n°1, de Wybor. O professor optou por ouvir 0 estudo na integra. Assim que
finalizou o respetivo estudo, o professor parabenizou a aluna, elogiando-a pela grande melhoria

gue existiu face a semana anterior, dizendo que era o caminho a seguir. No entanto, ainda assim,
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a aluna revelou algumas fragilidades no que diz respeito a estabilidade da pulsagdo. O professor
exemplificou com o auxilio do metrénomo e juntamente com a aluna, repetiram os trechos
musicais que nao foram tdo consistentes. De seguida, o docente sugere alguns conselhos a nivel

do fraseado musical num ou noutro momento apresentado pela aluna.

Prosseguindo, a aluna apresentou o estudo n° do livro de 21 Estudos Faceis, de J.
Lancelot. O professor optou por ouvir o estudo na integra. De seguida, corrigiu alguns aspectos
menos bem conseguidos. O primeiro era referente a conducéo e pressdo do ar, afirmando ser
necessario soprar com uma maior quantidade de ar, para evitar que se notasse tanto as mudancas
de registo. O professor exemplificou este aspeto e reforcou num tom encorajador que a aluna
deveria soprar de forma mais consistente, dizendo que o som tinha que “encher a sala”. O
segundo era relacionado com a estabilidade da pulsacdo, que ndo estava coerente. Abrantes
alertou para o facto de quando as frases musicais eram de maior facilidade de execucéo técnica,
a aluna acelerava a pulsacdo, e quando eram mais dificeis fazia precisamente o oposto.

Novamente, alertou para 0 uso do metrénomo no estudo em casa.

Ap0s a conclusdo do mesmo, a aluna tocou a peca Mon Prémiere Solo de Clarinette, de
J. Barat na integra e de memoria, obtendo uma prestacdo bastante satisfatdria. O professor

encerrou a aula e agendou os trabalhos de casa para a semana seguinte.

Aluna do ensino secundario

Nome do Professor Grau Local Duracgédo
Tiago Abrantes 7° Sala-1.14 (CMP) 45’

Aula n°1 — 25 de outubro de 2017

O professor deu inicio a aula comecando por executar as escalas de Si Maior e Sol#
menor, sentando-se frente a frente com a aluna. Durante a realizacdo das escalas o professor
toca em simultdneo com a aluna e, num ambiente descontraido, vai corrigindo pontualmente
alguns aspetos de embocadura e emisséo sonora. A discente fez exercicios de terceiras simples,
Hanon n°1, arpejos e sétima dominante com inversdes, na escala de Si Maior, alternando a
articulacdo. O professor corrige algumas notas erradas e exemplifica. Apds a concretizacao

destes exercicios Abrantes explica o arpejo de sétima da sensivel, exemplificando. A aluna
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apresentou algumas dificuldades na realizagéo do arpejo e, calmamente, Tiago Abrantes explica
novamente, utilizando outros recursos como a articulacdo na sua execu¢do. Seguidamente, €
pedido que a aluna toque a escala menor natural, harménica e melddica, recorrendo a exercicios
semelhantes de terceiras simples e arpejos com inversdes. O docente corrige pontuais
dedilhagdes nas notas do registo agudo. Terminando o periodo da aula destinada as escalas a
aluna toca a escala de tons inteiros ligada e em Staccato. A aluna aponta a escala destinada a

aula seguinte.

Seguidamente, apresenta o Estudo n°l1, do livro Quarante Etudes, Vol.1 de Victor
Blancou. Pouco depois do inicio do estudo o professor interrompe para explicar a subdivisdo
do compasso 6/8, exemplificando e congratulando a aluna quando consegue uma boa
concretizacdo. A aluna prossegue, acompanhada pela direcdo do professor, que gesticula e
marca a pulsacdo com o estalar dos dedos. Pede especial atencdo ao ritmo e a realizagdo do
Trilo presente no estudo. Sempre que surgem duvidas ou incertezas o professor recorre a
exemplificacdo, a qual a aluna reage quase de imediato. Canta frequentemente como forma de
acompanhamento a aluna. A determinada altura surge um grupeto na partitura, Tiago Abrantes
explica o que é e como se executa exemplificando com o clarinete. No final do estudo € indicado

0 proximo a executar a aula seguinte.

Prosseguindo, a discente toca o Estudo n°19, do livro Selected Studies and Exercises, Book n°3,
de Wybor. O estudo foi executado na integra sem intervencdo do professor. No final, sdo
corrigidos alguns aspetos relacionados com a articulacéo.

Nada mais havendo a acrescentar, a aluna prossegue tocando o Concerto em Mib Maior de
Kozeluch. A aluna toca o inicio do primeiro andamento mas, entretanto € interrompida pelo
professor que a aconselha a estudar mais de forma a conseguir cumprir com as exigéncias da

obra. O docente da por encerrada a aula.

Aula n°2 — 22 de novembro de 2017

Sentando-se frente a frente com a aluna, o professor dé inicio a aula tocando a escala de
Fa Maior juntamente com a discente. Realizam a escala ligada, articulada, o Hanon n°1, o arpejo
e as inversdes. Entretanto, aparece a professora de acompanhamento de piano para ensaiar a

obra “Prise de Bec” de Jérome Naulais. Tiago Abrantes posiciona-se junto da aluna e dirige de
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forma a auxiliar a sua prestacdo. Pontualmente o professor interrompe o ensaio para corrigir
entradas e ritmos incorretos, exemplificando e anotando com o lapis as devidas corre¢@es. O
ensaio prossegue e Tiago Abrantes canta juntamente com a aluna, dando palavras de incentivo.
Finalizado o primeiro andamento da obra, € pedido que seja executado novamente na integra.
No final, e ap0s a saida da pianista acompanhadora, o professor faz uma breve reflexo sobre a
performance, incidindo sobre a diferenca das dinamicas e na afinagdo do registo de garganta

que é muito instavel.

Prosseguindo, voltam a sentar-se e regressam a escala de F& Maior e executam o arpejo
de sétima da dominante e o arpejo de sétima da sensivel com inversdes. Seguidamente, tocam
a escala de Ré menor natural, harmoénica e melddica, alternando a articulacéo, o arpejo e o
arpejo de sétima da diminuta com inversdes de trés e quatro notas. De seguida, executam a
escala cromatica e a escala de tons inteiros. O docente corrige problemas de dedilhagéo,
sobretudo no registo agudo.

Apbs a conclusdo das escalas a discente apresenta o Estudo n°3, do livro Quarante
Etudes, Vol.1 de Victor Blancou, na integra. O professor reage positivamente no final
afirmando que o estudo estd melhor preparado comparativamente a sua Ultima execucéo.
Abrantes marca as respiracdes na partitura da aluna e explica que este € um aspeto a melhorar.
Exemplifica os mordentes, pedindo que sejam tocados de forma graciosa e alegre. Por fim, a

aula é dada como encerrada e sdo agendados os trabalhos de casa para a aula seguinte.

Aula n°3 — 29 de novembro de 2017

A aula comeca pela execucdo das escalas de Fa Maior e Ré menor e o professor toca
juntamente com a aluna, sentados frente a frente. Sdo executados exercicios de terceiras simples
e dobradas, o Hanon n°l, os arpejos com inversfes de trés e quatro sons, e as sétimas da
dominante, da sensivel e da diminuta também com inversbes. O docente interrompe
pontualmente para corrigir aspetos de afinacdo e de dedilhacdo, sugerindo alternativas mais
adequadas. Explica também que muitas vezes os problemas de afinagdo surgem devido a

posicao incorreta da embocadura da aluna, prejudicando principalmente o registo agudo.

Apds a conclusdo de todos os exercicios, a aluna toca o Estudo n°4 do livro Quarante
Etudes, Vol.1 de Victor Blancou, na integra. A discente ndo apresentou grandes dificuldades

de execucdo e o professor elogia a sua prestacdo. Junto da aluna, revé algumas passagens que
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ndo se encontravam muito bem a nivel de solfejo. Esclarece as duvidas exemplificando com o
clarinete. No final, pede que a aluna toque novamente o estudo na integra e acompanha a sua

execucdo cantando e dirigindo, de forma a ajudar a criar um bom balango musical.

Seguidamente, a aluna toca o Studio Primo de Gaetano Donizetti. Apos ter tocado as
duas primeiras paginas o professor interrompe e pede novamente o inicio. Explica que esta obra
apesar de ndo ser tecnicamente muito dificil, requer muita atencéo pela dificil interpretacdo e
coordenacao digital. O docente toca o tema principal de forma a evidenciar o caminho melodico
e destacando as notas mais importantes. A aluna tenta tocar da mesma forma, mas apresenta
algumas dificuldades na coordenacdo digital. O professor faz entdo alguns exercicios de
mecanismo e articulacdo de forma a ajuda-la a ultrapassar as suas dificuldades. Apds o0s
exercicios a aluna tenta novamente e consegue. Desta forma, o professor encoraja a discente a
fazer estes exercicios regularmente em casa de forma a conseguir executar a peca sem
dificuldades. A aluna segue e toca as duas paginas iniciais na sua totalidade. O professor vai
interrompendo corrigindo alguns aspetos de leitura e pulsacdo. Enquanto a aluna toca o
professor canta e marca a pulsacdo com o estalar dos dedos. O docente vai demonstrando a
aluna formas de como estudar em casa e pede que esta as aplique em toda a obra. Por fim, a

aula é dada como terminada e é marcado o material a apresentar na aula seguinte.

Aula n°4 — 6 de dezembro de 2017

Sentando-se frente a frente com a aluna, o professor da inicio a aula tocando as escalas
de Sib Maior e Sol menor juntamente com a aluna. Realizam as escalas ligadas, articuladas, e
com exercicios de terceiras e 0 Hanon n°1. Tocam também os arpejos e 0s arpejos de sétima

com inversdes de trés e quatro sons. O professor insiste na corre¢cdo da embocadura.

Seguidamente, Tiago Abrantes pede que a aluna toque o Estudo n°24 do livro Selected
Studies and Exercises, Book n°3, de Wybor. A aluna demonstrou algumas dificuldades de
execucdo, contudo o professor pede que continue até ao final. Assim que terminou de tocar, o
docente junto a aluna pede que retome o inicio e que apoie mais a primeira nota de cada ligadura
de forma a evidenciar o caminho harménico por tras das seistinas de semicolcheia. A aluna toca
novamente, mas logo depois o professor volta a interromper pedindo que a aluna evidencie mais
as frases, de forma a ndo parecer um estudo meramente técnico e exemplifica tocando.
Enquanto a discente toca, Tiago Abrantes vai incentivando a sua execucao dirigindo e dizendo:

“Pensa nas notas de apoio! Para mais nas notas mais importantes!”.
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Terminado o estudo, a aluna toca o Studio Primo de Gaetano Donizetti. O docente senta-
se numa cadeira e pede que a aluna toque a obra completa pensando em todos 0s aspetos
trabalhados nas aulas anteriores. Apds a conclusdo da obra o professor felicita a aluna dizendo
que a execucdo da peca esteve melhor do que nas aulas anteriores, contudo faltam ainda alguns
aspetos a melhorar. O professor levanta-se e pega no seu clarinete. Junto a aluna revé algumas
passagens que correram menos bem, explica como pratic-las e exemplifica. Pede que tenha

em atencdo ao timbre do seu som que varia muito com a mudanca dos diferentes registos.

Ap0s a revisdo de todas as passagens a melhorar o professor termina a aula dando
indicacdes a aluna de como estudar e indicando as passagens onde deverda incidir mais o seu

estudo. E marcado posteriormente o trabalho de casa e a aluna despede-se do professor.

Aula n®5 - 13 de dezembro de 2017

A aluna comeca por tocar as escalas de Mib maior e D6 menor juntamente com o
professor, sentados frente a frente. Executam as escalas ligadas e articuladas, com exercicios
de terceiras dobradas e com o Hanon n°l. Tocam os arpejos das escalas e 0s arpejos de sétima
com inversdes de trés e quatro sons, alternando com diferentes articulacdes. O professor corrige
algumas dedilha¢des do registo agudo a aluna e pede que sopre mais, principalmente neste

registo.

Realizados todos os exercicios a aluna toca o Estudo n°24 do livro Selected Studies and
Exercises, Book n°3, de Wybor. Logo ap0s ter comegado o docente interrompe pedindo que a
aluna respeite mais as dindmicas escritas no inicio, fazendo um bom destaque entre o forte
inicial e o piano subito presente logo depois no terceiro compasso. A aluna recomeca e 0
professor deixa seguir. Junto dela, Tiago Abrantes gesticula de forma a indicar o caminho
melddico e marca a pulsacdo com o estalar dos dedos. Pede constantemente que a aluna sopre
mais, principalmente quando aparece a dinamica forte. No final da sua prestacdo, o professor

explica a aluna que esta deve respeitar mais as indicacfes de dinamica, presentes na partitura.

Seguidamente, o docente pede que a aluna toque a obra Elegia de Georges Delerue.
Antes de tocar, o professor explica a aluna que daré indicagdes e conselhos sobre como estudar
a obra durante a interrupcéo letiva. A aluna toca a obra e o professor vai dando indicagdes de

respiracéo e das entradas com piano, anotando com um lapis na partitura.
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Por fim, o professor faz a autoavaliagdo com a aluna e juntos fazem um balanco do
trabalho realizado durante o periodo. O docente aponta os principais aspetos a melhorar e marca

os trabalhos de casa para férias. A aula é dada como terminada e ambos desejam um feliz natal.

Aula n° — 17 de janeiro de 2018

A semelhanca das aulas anteriores, o professor comeca a aula tocando com a aluna as
escalas de Réb Maior e Sib menor. A aluna revela dificuldades na execucdo das escalas e 0
professor pede que toque num andamento mais lento. Corrige a aluna e repete com ela até
vencer as suas dificuldades. Realizam os exercicios de terceiras dobradas e as inversdes dos
arpejos. A aluna demonstra dificuldades nos arpejos de sétima e o professor revé com ela as
notas constituintes de cada arpejo e exemplifica. O docente pede que a aluna reveja as escalas

em questdo e que as repita novamente na proxima aula.

Abrantes da continuidade a aula pedindo que a aluna toque o estudo marcado para
presente aula. A aluna apresenta o Estudo n°26 do livro Selected Studies and Exercises, Book
n°3, de Wybor, na sua totalidade, enquanto o professor observa atentamente, sentado numa
cadeira. No final, o docente pede que repita novamente a segunda pagina do estudo, explicando
que a aluna ndo tocou forma regular as semicolcheias. A aluna tenta novamente sem sucesso e,
de forma a corrigir o problema, Abrantes liga 0 metrénomo subdividindo a pulsacdo. A discente
reage positivamente a pulsacdo e aos poucos vai melhorando as passagens. Apds terem
trabalhado insistentemente nas passagens, o professor pede gque togque novamente, mas desta
vez sem metronomo. A aluna apresentou boas melhorias. Contudo, néo foi totalmente perfeito.
O professor explica que 0 metronomo é totalmente imprescindivel no estudo e que é uma mais-

valia para conseguir executar as obras da melhor forma.

Seguidamente a aluna toca a obra Elegia de Georges Delerue, na sua totalidade. O
professor acompanha a aluna cantando a parte de piano. Assim que terminou, o professor
consertou alguns problemas de pulsagéo e volta a recorrer ao uso do metronomo, de forma a
vencer as dificuldades da aluna. No final, voltou a insistir na importancia do uso do metrénomo
no estudo e a aluna reconheceu que de facto deveria ter recorrido a este aparelho durante o seu

estudo em casa. O professor da por terminada a aula marcando o material para a aula seguinte.
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3. Balanco Geral das observacoes

A observacéo das aulas lecionadas pelo professor cooperante foram sem duvida uma
mais-valia para mim enquanto futuro docente. Numa perspetiva reflexiva, considero que foi
bastante gratificante poder aprender através da observacdo das suas praticas pedagogicas, bem
como recolher informacdes através do didlogo sobre a sua experiéncia e metodologias de
trabalho.

Com a observacgéo das aulas, foi possivel observar a maneira como o docente usa uma
metodologia para cada aluno, bem como a articulagdo do seu discurso que difere de discente
para discente, de acordo com o perfil e caracteristicas pessoais. O modo como aborda certos
assuntos técnicos do instrumento e musicais também € diferente de acordo com o grau em que
os alunos se encontram. Frequentemente nas aulas surgiram desafios que divergem da
planificacdo inicial. No entanto, com a sua experiéncia de ensino, o docente consegue adaptar

estas condicionantes aos problemas que surgem e no imediato, retomar o rumo normal da aula.

Considero que enquanto observador, é muito importante ter a percecdo do que se passa
na sala de aula, e que no futuro o contato diario com os alunos poderé ser mais relevante para
a minha préatica pedagdgica. Com a realizacdo destas observacdes, foi-me permitido um melhor
conhecimento das carateristicas pessoais dos alunos, bem como identificar as suas dificuldades
e qualidades musicais. Assim, foi mais facil adotar estratégias e definir as planificacdes a

elaborar para cada aula.

O modo como o professor Tiago Abrantes auxilia os alunos com a realizacao de diversos
exercicios para diferentes situacfes serdo Uteis para a minha pratica como docente, pois acredito

que ajudam na aprendizagem e evolucao dos discentes.

Considero que ao longo do ano letivo, foi notéria uma evolugdo dos alunos. Todos

alunos observados acabaram por cumprir os objetivos estabelecidos pelo docente.

21



A aprendizagem de repertério para clarinete dos autores argentinos A. Piazzolla, A. Ginastera e C. Guastavino
no ensino secundario.

Capitulo 11 | Préatica de Ensino Supervisionada

1. Registo das aulas lecionadas

Com a observacdo das aulas, foi possivel um melhor conhecimento dos alunos,
principalmente as suas personalidades e as suas capacidades musicais, facilidade e dificuldades.
Para isso, a escolha de estratégias a usar e as planificacfes elaboradas para aula tornaram a
tarefa de lecionar um pouco mais acessivel, de modo a continuar o trabalho desenvolvido pelo

professor cooperante, Tiago Abrantes.

1.1. Planificacéo das aulas lecionadas

As planificacdes das aulas lecionadas por mim foram realizadas de acordo com um dos
modelos que a docente da Unidade Curricular de Metodologia e Didatica do Instrumento |

propds aquando a frequéncia das suas aulas. Estas encontram-se no Anexo I.

1.2. Descrigdo das aulas
1.2.1. Aluna do ensino basico

e Aulan®l-7demarco 2018 (Anexo I: Planificacédo da aula n°1)

A aula teve o seu inicio com a realizacdo das escalas de La M e Fa# m. De acordo com
a metodologia das aulas lecionadas pelo professor cooperante, optei por seguir muitos dos seus
conselhos. Primeiramente pedi a aluna que executasse na escala maior um exercicio de notas
longas, que consistia em gastar a maior quantidade de ar possivel em cada nota da respetiva
escala, na maior extensdo possivel do registo do instrumento. De seguida, toquei
simultaneamente com a aluna a escala maior, uma vez em legato e outra em stacatto. Uma vez
que a aluna estava um pouco timida, pedi-lhe calmamente que usasse melhor a quantidade de
ar e que soprasse de forma mais consistente. Seguidamente, pedi a aluna que realizasse 0s
respetivos exercicios da escala maior: realizacdo de terceiras dobradas, inversdes de quatro sons
e respetivo arpejo. Concluida a escala maior, procedeu-se a realizacdo da respetiva tonalidade
menor, fazendo as escalas menor natural, harmonica e melddica. Esta secdo da aula terminou

com a realizacdo da escala cromatica com diferentes articulagdes. Felicitei a aluna por ter feito
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corretamente 0s exercicios e que prosseguisse para o estudo n® 34 de Wybor. Antes de comecar,

alertei-a para a questao das dindmicas e que exagerasse a0 maximo as suas diferencas.

Assim que iniciou o estudo, deixei a aluna executa-lo na totalidade. Assim que terminou,
felicitei-a, pois, o estudo ndo era fécil e no cdmputo geral a discente cumpriu com o que era
suposto. No entanto, existiram algumas questdes ritmicas que ndo foram bem conseguidas.
Sempre que surgia a figura ritmica colcheia com ponto — semicolcheia, a aluna precipitava esta
célula. Insisti um pouco com a aluna nesse capitulo e alertei-a que deveria usar o metronomo
como ajuda no seu estudo diério. Prosseguindo, pedi a aluna que interpretasse o estudo n® 13
de J. Lancelot que estava marcado como trabalho de casa. Aqui, decidi ndo o ouvir na integra
uma vez que senti que a discente ndo o estava a executar de forma consistente. Assim, alertei-
a para a necessidade de obter uma melhor condugédo sonora e que estava a soprar pouco. Sempre
que apareciam mudancas de registo, a aluna ndo soprava de forma consistente e o legato ndo
era bem conseguido. Pedi para a aluna soprar com maior pressdo de ar e que simultaneamente
relaxasse a embocadura. Como o estudo era melddico era super importante que a discente
diferenciasse bem as dinamicas e que soprasse de forma constante, de forma a auxiliar no

desenvolvimento das frases musicais.

Seguiu-se a obra Mon premiere solo de clarinette de J. Barat. Optei, tal como no
primeiro estudo, por o ouvir na integra. Assim que concluiu a obra, felicitei a aluna, pois
considerei que o executou de uma forma bastante convincente. Pedi-lhe que s6 que tivesse em

atencdo o rigor da pulsagdo, pois algumas vezes estava instavel.

Avaliacdo: De uma forma geral, o balan¢o da aula foi positivo. A aluna teve um bom
desempenho e apresentou principalmente a peca de forma bastante consistente. No entanto, a
pulsacdo nos estudos e a regularidade nas escalas poderiam ser melhores. No entanto, a aluna

estd num bom caminho e apresenta um som com um timbre bastante bonito, na minha opiniéo.

e Aula n22 - 18 de abril de 2018 (Anexo I: Planificacdo da aula n°3)

Seguindo a metodologia da aula anterior, optei por dar inicio a respetiva aula com um
breve aquecimento sobre a escala de Sib M. Optei por pedir a aluna que gastasse o ar todo a
cada nota da respetiva escala, na maior extensdo possivel do registo do instrumento, na forma
ascendente e descendente. Seguidamente toquei com a aluna a escala maior uma vez em legato

e outra em stacatto, pois entendo que € benéfico para ambos a realizacdo da escala em
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simultaneo. Entendo que é uma boa forma de tocar em conjunto. De seguida, pedi a discente
que que realizasse os respetivos exercicios da escala maior: realizacdo de terceiras dobradas,
inversdes de quatro sons e respetivo arpejo. Concluida a escala maior, procedeu-se a realizacéo
da respetiva tonalidade menor, fazendo as escalas menor natural, harmoénica e melddica. Esta
secdo da aula terminou com a realizacdo da escala cromatica com diferentes articulagdes. A
aluna teve uma prestacdo exemplar na execucdo das escalas e por essa razdo dei-lhe os meus

parabéns, dando palavras de incentivo de que esse era 0 caminho a seguir.

Prosseguindo, a aluna executou o estudo n° 37 de Wybor. Pedi que a discente realizasse
0 estudo na integra, como simulacdo de prova. Uma vez que o estudo ndo correu como 0
esperado, tive de advertir a aluna para a necessidade de estudar com o metrénomao, pois ela ndo
conseguiu manter o tempo estavel. Apesar das notas musicais terem sido praticamente todas
corretas, a estabilidade do tempo néo foi conseguida. De seguida, a discente interpretou o estudo
n® 15 de J. Lancelot. A aluna revelou desde o inicio do estudo muita instabilidade ritmica.
Também apresentou algumas lacunas em diversas passagens de alguma dificuldade técnica,
uma vez que ndo suportava as passagens com pressao de ar constante, muitas vezes no seio das
passagens ndo se ouvia um som consistente, tornando o trecho bastante débil. Nestes pequenos
trechos, tentei mostrar-lhe formas de otimizar o seu estudo, exemplificando com o clarinete
algumas perspetivas de como estudar determinadas passagens, nomeadamente semicolcheias.
Antes de prosseguir, alertei a aluna que o estudo ndo correu como o previsto e que deveria ter
estudado um pouco mais. No entanto, antes de iniciarmos a obra Mon deuxiéme solo de
clarinette dei um reforgo positivo, dizendo que nem tudo no geral foi mau, e que também tinha

apresentado coisas bastante produtivas.

A obra seguinte foi executada de forma bastante segura e a aluna revelou que estava
bastante a vontade com a peca. Executou-a muito bem, e com uma estabilidade ritmica como
até entdo ainda nao tinha conseguido apresentar na presente aula. SO lhe alertei para o fato de

evidenciar mais as dinamicas, que os forte tinham que ter mais som.

Assim que concluiu a obra, felicitei a aluna, pois considerei que a executou de uma

forma bastante convincente.

Avaliacdo: De uma forma geral, senti que a aluna poderia ter dado um pouco mais. A
consisténcia nos dois estudos apresentados ndo foi a melhor. No entanto, a peca foi muito bem

conseguida e as escalas também foram executadas num 6timo nivel.
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e Aulan?23 -4 de maio de 2018 (Anexo I: Planificagdo da aula n25)

Seguindo os modelos das aulas anteriores, a aula iniciou-se com um breve aguecimento
incidindo na escala de FA& M. Novamente, optei por pedir a aluna que gastasse o ar todo a cada
nota da respetiva escala, na maior extensdo possivel do registo do instrumento, na forma
ascendente e descendente. Entendo que este breve aquecimento € super importante uma vez que
a aluna, apesar de apresentar um som bonito, tem um som com uma amplitude de pequena
dimensdo. Penso que este exercicio auxilia a aumentar aamplitude sonora. Seguidamente toquei
com a aluna a escala maior uma vez em legato e outra em stacatto. De seguida, pedi a discente
que que realizasse 0s respetivos exercicios da escala maior: realizacdo de terceiras dobradas,
inversdes de quatro sons e respetivo arpejo. Concluida a escala maior, procedeu-se a realizacéo
da respetiva tonalidade menor, fazendo as escalas menor natural, harmdnica e melddica. Esta
secdo da aula terminou com a realizacdo da escala cromatica com diferentes articulacfes. A
aluna apresentou as escalas de forma bastante solida, e por essa razdo dei umas palavras de

incentivo antes de prosseguir para os estudos.

A discente apresentou o estudo n° 18 de Lancelot na integra. A aluna estava a revelar
alguns problemas com a figura ritmica de tercina, pois ndo a estava a fazer de forma regular.
Insisti com ela neste aspeto bem como na sonoridade, que voltava a estar um pouco débil. Pedi-
Ihe que exagerasse e que soprasse com a maior quantidade de ar possivel, para esquecer a
dindmica piano por uns instantes. A aluna mostrou melhorias na amplitude sonora.
Prosseguindo, interpretou o estudo n°39 de Wibdr. Este estudo revelava algumas passagens de
dificil execucdo técnica para a aluna. No entanto, a discente apresentou-o de uma forma muito
consistente. Pedi-lhe s6 que tocasse as semicolcheias de forma mais regular, uma mais que
estava a acelerar frequentemente no seio das passagens técnicas com esta figura. Para tal,
exemplifiquei como controlara a passagem e toquei em simultaneo com a aluna. No final do
estudo, referi que a aluna estava a melhorar e que a atitude que tinha demonstrado nesta aula

era o caminho a seguir.

De seguida, pedi a aluna para tocar a peca Petite Marche de Haendel. Decidi ouvi-la na
totalidade e de uma forma geral a apresentacdo foi bastante positiva. No entanto, voltei a
relembrar a aluna para soprar de forma consistente de modo a ter uma projecéo sonora. A nivel

técnico, a obra estava muito bem conseguida, s6 faltavam mais diferencgas de dindmicas. Assim
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que concluiu a obra, felicitei a aluna e relembrei para a necessidade de usar melhor a pressao
do ar.

Avaliacdo: De uma forma geral, o balanco da aula foi positivo. A aluna teve um bom
desempenho e fez uma aula bastante sélida. No entanto, a pulsacdo nos estudos deveria ter sido
mais regular. Contudo, a aluna estd num bom caminho e apresenta uma evolucéo consideravel

desde o inicio do ano letivo.

1.2.2. Aluna do ensino secundario

e Aulan?l -7 de margo 2018 (Anexo: Planificagdo da aula n22)

A aula teve o sei inicio com a realizacdo das escalas Mi M e D6 # m. Realizei em
simultdneo as escalas com a aluna. Os exercicios basearam-se em terceiras dobradas, arpejo
maior com inversao de 4 notas, 12 e 22 variacdo, arpejo da 72 da Dominante com inversdes de 3
e 4 sons, e respetiva 12 e 22 inversdo. Na escala menor, foram executadas as escalas menor
natural, harmdnica e melddica e respetivo arpejo, tal como na escala maior: inversdo com 3 e 4
notas e respetiva 12 e 2% inversdo. Terminada a secdo das escalas, felicitei a aluna, e alertei para
a necessidade de no registo agudo ndo apertar tanto a embocadura, que estava a prejudicar a

qualidade sonora.

De seguida, a discente interpretou o estudo n°9 de Blancou. Este estudo apresentava a
particularidade de ter o mesmo ritmo do inicio ao fim do estudo. Baseava-se num compasso
12/8 e cada compasso sO apresentava colcheias. Deixei que a aluna tocasse o estudo na integra,
e no final referi que a aluna tinha tocado bem, mas que, no entanto, deveria dar mais atencédo a
conducdo sonora e fazer uma maior diferenca nas dinamicas. Também alertei para o fato de

aluna apertar demasiado a embocadura, que a prejudicava ha mudanca de registo.

Prosseguindo, a discente apresentou a obra Studio Primo de Donizetti. Optei por ouvir
as primeiras duas paginas da obra e corrigir algumas questfes antes de prosseguir. Alertei para
a necessidade fazer dindmicas, uma vez que a aluna s se estava a preocupar demasiadamente
com as passagens técnicas. A aluna comeca a ficar aquém em energia e atitude e relembrei-lhe
da importancia de tocar com carater convicto, que da forma como estava a encarar a obra, estava
a torna-la monotona e que a peca exigia criatividade, uma vez que € bastante repetitiva.

Exemplifiquei alguns trechos de forma a que aluna me tentasse imitar. Por inmeras vezes, a
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discente ndo controlava a pulsagdo e precipitava frequentemente sempre que surgiam arpejos.
Insisti para a necessidade de controlar as passagens, dizendo que era essencial o estudo com
metrénomo em casa. Assim que concluiu a obra, felicitei a aluna. No entanto, sugeri que tivesse
mais em conta aspetos musicais e nao se preocupasse exclusivamente com as passagens
técnicas, e que tinha de tocar com mais garra. Elucidei a importancia de arriscar mais. A aula

terminou com a marcacdo do trabalho de casa para a semana seguinte.

Avaliacdo: a aluna obteve um bom desempenho na aula. Demonstra ter feito um bom trabalho
em casa, no entanto, ainda possui alguns problemas de expressividade. A aluna necessita de
tocar com mais atitude musical e energia. Tem um medo constante de arriscar e isso faz com

que, por vezes, fique aquém das expectativas.

e Aula n?2 - 18 de abril de 2018 (Anexo I: Planificacdo da aula n24)

A aula teve o seu inicio com a realizacao das escalas La b M e FA m. Tal como na aula anterior,
realizei em simultdneo as escalas com a aluna. Os exercicios basearam-se em terceiras
dobradas, arpejo maior com inversao de 4 notas, 12 e 22 variacdo, arpejo da 72 da Dominante
com inversdes de 3 e 4 sons, e respetiva 12 e 22 inversdo. Na escala menor, foram executadas as
escalas menor natural, harménica e melddica e respetivo arpejo, tal como na escala maior:
inversdo com 3 e 4 notas e respetiva 12 e 22 inversao. Terminada a se¢do das escalas, felicitei a
aluna. No entanto, revelou alguns problemas técnicos na escala menor. No entanto, referi que

esta escala menor € uma das mais dificeis e que se tinha portado bastante bem.

De seguida, a discente interpretou o estudo n° 13 de Blancou na integra. A aluna
apresentou uma boa consisténcia. Contudo, precipitava frequentemente o tempo e revelou
alguma falta de expressividade. Pedi que a aluna tocasse novamente o estudo num andamento
mais lento e para exagerar mais. Tentei auxiliar a aluna dirigindo com o intuito que dar uma
energia extra. No registo agudo, a discente realiza uma forga excessiva na embocadura, o que
impossibilita a realizagdo de um bom legato. Alertei para a necessidade de usar uma boa

quantidade e para relaxar um pouco.

De seguida, a aluna tocou a obra Romance de Krommer. Apesar da discente apresentar
um som com uma qualidade timbrica interessante, a conducao sonora ndo é suportada com uma
grande pressdo de ar. Insisti neste aspeto e adverti também apara a necessidade de a aluna se
soltar mais, pois esta era uma obra com carater expressivo, e que vivia muito da diferenca de

dindmicas. Contudo, a aluna apresentou uma otima consisténcia técnica. Tentei fazer ver que
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as notas musicais ndo sdo tudo, e que apesar de serem importantes, € muito mais interessante a
aluna arriscar e ter uma maior entrega, mesmo que erre uma ou outra nota. A aula terminou
com breve discurso sobre esta tematica. Tentei encorajar a aluna a procurar arriscar e ndo se

limitar apenas a fazer o que esta escrito na partitura.

Avaliacao: Globalmente, a aluna obteve desempenho positivo na aula. Demonstra ter feito um
bom trabalho em casa, no entanto, ainda arrisca pouco e raramente sai da sua zona de conforto.
Revela ainda alguns problemas de expressividade. A aluna necessita de tocar com mais atitude

musical e energia.

e Aula n?23 -4 de maio de 2018 (Anexo I: Planifica¢do da aula n26)

A aula teve o seu inicio com a realizacdo das escalas Ré M e Si m. Tal como nas aulas
anteriores, utilizei a mesma metodologia e realizei as escalas em simultaneo com a aluna. Os
exercicios basearam-se em terceiras dobradas, arpejo maior com inversao de 4 notas, 1% e 22
variacao, arpejo da 72 da Dominante com inversdes de 3 e 4 sons, e respetiva 12 e 22 inverséo.
Na escala menor, foram executadas as escalas menor natural, harmoénica e melodica e respetivo
arpejo, tal como na escala maior: inversdo com 3 e 4 notas e respetiva 12 e 22 inversdo.
Terminada a secdo das escalas, felicitei a aluna. Assim que concluimos a realizagdo das escalas,
felicitei a aluna, pois entendi que foi muito consistente e melhorou na conducdo do ar

comparativamente com as Ultimas semanas.

De seguida, a discente tocou o estudo n° 15 de Blancou na integra. Antes de comecar,
pedi a aluna para se concentrar de modo a fazer o estudo do inicio ao fim como se fosse uma
audicdo. A aluna foi bastante convincente e fez uma amplitude de dindmicas como ate entdo
ndo tinha visto, e tocou com mais garra do que o normal. Assim que terminou, felicitei-a e disse
que tinha gostado mesmo muito e que agora so tinha de trabalhar nessa direcdo. No entanto,
antes de prossegui para a peca, referi que a pulsacdo foi por vezes instavel e que sempre que
surgiam semicolcheias, a aluna precipitava um pouco. Contudo, fiz questdo de referir que
musicalmente a discente esteve bem, e isso ara mim era mais importante. Fizemos, em conjunto,
alguns exercicios para trabalhar a regularidade nas semicolcheias, nomeadamente apoios na

primeira nota de cada grupo de quatro semicolcheias.

Prosseguindo, a discente interpretou a obra Prise de Bec. A minha intencéo era deixar a

aluna tocar a obra na integra, mas tal ndo foi possivel uma vez que a aluna estava a apresentar
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bastantes dificuldades na cadéncia inicial. Sugeri que tivesse mais calma, e que como se tratava
de uma cadéncia, poderia ser mais livre e ndo se preocupar tanto com o rigor da pulsagéo nesta
seccao da obra. Seguidamente, voltei a alertar a aluna para a necessidade de fazer uma maior
diferenca nas dindmicas, uma vez que o seu forte era praticamente inexistente. No entanto,
referi que os seus piano estavam bem e que o som apresentava um timbre bonito. Voltei a
abordar a questdo da expressividade, e frisei que tinha de arriscar mais. Disse-lhe que uma vez
que a peca ndo apresentava grandes questbes técnicas, a obra necessitava que o intérprete
arriscasse muito, e que ndo poderia dar uma extrema importancia so as notas musicais. Pedi-
Ihe que tentasse recriar o0 ambiente que fez no estudo, e de seguida a discente tocou de forma
mais convicta. A aula terminou com um breve discurso motivador. Disse a aluna que a sua
evolucdo estava a ser notdria e que principalmente nesta aula ja tinha feito pormenores bastante
interessantes. No entanto, voltei a frisar que precisava de sair da zona de conforto e ndo se

limitar apenas a fazer o que esta escrito na partitura.

Avaliacdo: a aluna obteve um bom desempenho na aula. Demonstra ter feito um bom trabalho
em casa e arriscou mais do que nas aulas anteriores. Contudo, necessita de tocar com mais
atitude musical e energia e continua a ter um medo constante de arriscar. Particularmente nesta

aula, penso que a aluna superou as expetativas e fez coisas que me agradaram bastante.

2. Reflexao sobre as aulas lecionadas

No ano letivo 2017/2018 foi realizado o meu estagio profissional no Conservatorio de
Mdsica do Porto. Considero que as aulas lecionadas por mim foram uma experiéncia bastante
enriquecedora. Guardo com grande respeito e admiracdo todos os conselhos que o professor
supervisor me transmitiu, bem como valores como amizade, companheirismo e confianca que
o professor cooperante partilhou comigo foram importantes para corrigir alguns aspetos e

adaptar uma metodologia mais coerente na minha pratica de ensino.

Um dos aspetos que tive uma maior necessidade de corre¢éo foi o da gestdo do tempo.
Por inimeras vezes quando queria corrigir ou transmitir uma ideia aos alunos alongava-me
demasiado em explica¢cBes com imensa informacdo, levando até por vezes a que os alunos
ficassem confusos ou com perda de atencdo. Para isso considero ser de extrema importancia

uma concisa explicacdo, de modo a melhorar na organizacao das ideias para cada aula. Com as
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sugestdes de ambos os docentes, penso que a minha metodologia melhorou e permitiu que 0s
alunos pudessem atingir de forma gradual os resultados esperados.

Um outro aspeto que também tive de melhorar foi a linguagem em sala de aula. Por
vezes 0 vocabuldrio ndo era o mais objetivo. Muitas vezes os alunos ndo entendem
determinadas terminologias musicais, pois sdo expressas noutras linguas. Por algumas vezes,
no aluno do ensino basico usava determinacdes como dolce ou rubato e a mensagem transmitida
ndo era a melhor, uma vez que o aluno por vezes nao percebia o significado. De forma a corrigir
este aspeto, na execugdo dos estudos e das pecas tive um maior cuidado na linguagem de
maneira a que o aluno possa entender melhor a interpretacdo e a entender melhor a mensagem

e a explicacdo que pretendo transmitir.

Um outro reparo que tive de melhorar foi a minha movimentagdo na sala de aula.
Inicialmente, tinha a tendéncia de estar sempre junto do aluno e corrigindo-o logo no imediato.
Aprendi assim gue é importante por vezes distanciar-me de forma a ter uma visdo mais alargada
da posicao corporal do aluno e dos seus movimentos. Considero também importantes os aspetos
relacionados com a projecéo e qualidade sonora, de tal forma que se estiver frequentemente

junto do aluno néo teria a melhor percecéo.

Considero que a importancia da transmissdo de energia e de uma aula com bastante
dinamismo sdo fundamentais para o desenvolvimento de uma boa aula. Através da observagéo
das aulas do professor cooperante pude ter essa mesma percecao e tentei reproduzir a mesma

dindmica nas aulas lecionadas por mim.

Em suma, as opinides de ambos os docentes foram bastante construtivas e auxiliaram-
me a melhora a minha metodologia de ensino. Penso que adquiri estas competéncias que me
transmitiram e que num futuro préximo terei um melhor desempenho na minha atividade de

docente.
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3. Reflexdo Final do Estagio Profissional

Na minha opinido, considero que o estagio profissional realizado no ano letivo 2017/2018
foi bastante enriquecedor e positivo. Interiorizei ferramentas e recursos que serdo muito Uteis

para a minha pratica pedagdgica.

Sinto-me um privilegiado por ter tido a oportunidade de privar com dois professores que
para mim sdo grandes referéncias, enquanto docentes e enquanto musicos. Com a experiéncia
e sabedoria por eles transmitida, foi possivel reunir ideias e conceitos para uma melhor pratica

pedagbgica.

Com a oportunidade de observar as aulas do professor Tiago Abrantes, foi possivel ver in
loco a forma como leciona e transmite os seus conhecimentos. Em 2011 conclui o curso
secundario com o professor Tiago no Conservatério de Musica de Aveiro e foi étimo poder
voltar outra vez a ter contato com uma personalidade que me marcou muito enquanto aluno.
Com a orientacao dos professores Tiago Abrantes e Antonio Saiote, pude obter conselhos que
jamais esquecerei para a minha vida de docente, e, por conseguinte, uma maior motivagédo para

adquirir estratégias pedagdgicas que me vao auxiliar no futuro.

Tiago Abrantes demonstrou ser um exemplo como pedagogo e ser humano. A maneira
como articula o seu discurso bem como a proximidade que tem com os alunos servem de
inspiracdo para a minha prética futura. Antonio Saiote alertou-me para a necessidade de uma
pedagogia mais pratica, principalmente em alunos do ensino basico. Também me ajudou a ter
uma visdo mais alargada do ensino e a sua sabedoria é sem davida uma mais valia para mim.
Sinto-me um privilegiado por ter tido a oportunidade de realizar este estagio com tamanhas
personalidades e estou muito grato por poder receber os seus ensinamentos e estratégias para a

resolucdo de problemas.

Considero que foram adquiridas novas competéncias, ensinamentos e saberes que irdo
ser muito Uteis para a minha futura vida profissional de docente. Com certeza que serdo
fundamentais, e permitem-me uma maior motivacdo para prosseguir com a minha pratica

pedagdgica.
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Capitulo 11| PROJETO DE INVESTIGACAO

1. Introducéo

O presente capitulo apresenta um projeto de investigacdo. Este estudo aborda uma
tematica de grande interesse, a meu ver, para 0 ensino vocacional do clarinete no ensino
secundario — o conhecimento musical de uma cultura distinta, nomeadamente da Argentina -
cujo foco aponta para os grandes autores argentinos para clarinete, e na generalidade, do século
XX.

O interesse por esta investigacdo surgiu da necessidade de querer obter um
conhecimento mais detalhado do panorama musical da cultura argentina, neste caso do
repertorio para clarinete. Para isso, considero como um dos objetivos do presente trabalho os
beneficios da inclusdo das pecas dos compositores Carlos Guastavino (1912-2000), Alberto
Ginastera (1916-1983) e Astor Piazzolla (1921-1992) a estudantes do ensino secundario de
maneira a obter um conhecimento mais aprofundado acerca do repertorio para clarinete dos
mesmos, em obras para clarinete e piano, solos orquestrais e clarinete solo, respetivamente.
Para tal, esta investigacdo foi dividida por diferentes se¢des. Na primeira, é descrita uma breve
revisao da literatura, abordando um pouco da musica sul-americana para clarinete e um breve
enguadramento dos autores, biografica e historicamente. De seguida, é feito o enquadramento
das obras a incluir neste estudo: Tonada y Cueca (1965), Six Etudes tanguistiques pour flGte
seule — Etude n°3 (1987 — transcrigdo de Claude Delangle) e Variaciones Concertantes (1953).

Para o efeito desta investigacdo foram selecionadas trés obras para complementar o
presente estudo, uma de cada compositor, em que é pretendido destacar as influéncias da musica
folclérica e nacionalista argentina, pormenores proprios dos compositores referidos e conceitos
interpretativos ou detalhes técnicos a ter em conta na interpretacdo destas obras com o intuito
de interiorizar/demonstrar as vantagens que existirdo no ensino secundario através do
conhecimento e interpretagédo destas respetivas particularidades.

Considero que neste mundo o acesso a informacédo € bastante acessivel, e como tal
muitas vezes ndo se luta por uma informacéo coerente e diversificada. No caso do repertorio
para clarinete, cada vez mais existem pecas mais diferenciadas e de boa qualidade de diferentes
pontos do globo. Como professor de clarinete, ainda que iniciante, considero vital uma abertura
aincluséo de obras de diferentes estilos no ensino. Se nédo existir este passo, pode dar-se 0 risco

de ocorrer uma monotonia no ensino do instrumento. Por essa razdo, senti necessidade de
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elaborar uma pesquisa sobre 0s compositores mais influentes da Argentina para o repertério do
meu instrumento para poder abrir horizontes aos alunos do ensino secundario para a genialidade
do repertério destes autores. Acima de tudo, pretendo proporcionar aos alunos uma

aprendizagem significativa e um crescimento musical heterogéneo.

2. Objetivos

O objetivo desta investigacdo consiste na pesquisa sobre questdes técnico-estilisticas de
compositores argentinos para clarinete, nomeadamente Guastavino, Ginastera e Piazzolla.
Pretende-se ainda ajudar na divulgacdo de um repertério tradicionalmente menos tocado, mas
ndo menos interessante. Considero fundamental o conhecimento de uma outra realidade para a
aquisicdo de uma aprendizagem mais informada e atual. Pretende-se demonstrar a importancia
da inclusdo de obras para clarinete destes compositores argentinos nos alunos do ensino
secundario, pois é nesta fase da vida dos discentes que muitas opcBes tém de ser tomadas, e
guanto mais informada e diversificada for a informacéo disponivel em redor, acredito que as

decisfes serdo mais conscientes.

Pretende-se também destacar partes essenciais do ponto de vista técnico-interpretativo
de cada uma das trés obras a incluir no estudo. Cada uma delas tem propésito diferente - uma é
para clarinete e piano, outra um grande excerto de orquestra e a restante para clarinete solo.
Com a inclusdo destas pecas no ensino secundario visa-se destacar a importancia do repertorio
mencionado de trés realidades distintas, com o intuito de despertar de um novo conhecimento
acerca da relevancia da musica argentina para clarinete. Por outro lado, procura-se fugir um
pouco ao repertorio “tradicional” e alargar perspetivas do conhecimento de outra musica que
ndo a Europeia. Brill (2011) relata que existe uma perspetiva errada do conceito de musica
latina, sendo maioritariamente designada de forma pejorativa como mdsica popular. Com a
realizacdo desta investigacdo, pretende-se focar precisamente o oposto e na seriedade deste tipo

de composicoes.

Resumindo, os objetivos tracados para a realizagdo da seguinte investigagcdo sdo 0s

seguintes:

I.  Que vantagens tem no ensino secundario o conhecimento e a interpretacdo de obras de

compositores argentinos para clarinete?
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Il.  Que elementos técnico-interpretativos sdo especificos para clarinete destas obras destes

compositores argentinos?

1. Que elementos folcloristicos devem ser encontrados e realgados nestas obras para

clarinete?

3. Metodologia

A metodologia utilizada neste estudo seguiu um modelo de ambito qualitativo, através da
delimitacdo do objeto de estudo consubstanciado nas fontes primarias (as obras dos
compositores argentinos ja citada). Apds a analise dos elementos de conteddo musical e
interpretativo, procedeu-se a elaboracdo de um estudo comparativo de obras com timbres e

formagdes diversas, incluindo sempre o clarinete numa circunstancia sobretudo solistica.

Com a realizacdo desta investigacdo, pretende-se evidenciar que obras de compositores
argentinos de referéncia sdo também de uma grande utilidade para a aprendizagem e
desenvolvimento do conhecimento de um repertério mais alargado para alunos que estejam a
frequentar o ensino secundario. A escolha dos autores argentinos recaiu sobre Carlos
Guastavino, Alberto Ginastera e Astor Piazzolla. Segundo Thomson (2015), compositores
como Juan Carlos Paz (1897-1972), César Franchisena (1923-1992) ou Salvador Ranieri (1930-
2012) também realizaram alguns trabalhos envolvendo o clarinete nas suas composic¢6es. No
entanto, de acordo com Panatteri (2015), os compositores que mais se destacam na Argentina
no século XX séo claramente Guastavino, Ginastera e Piazzolla. A escolha destes compositores

deveu-se ao fato de serem 0s autores argentinos com maior reputacédo internacional do seu pais.

De acordo com Thomson (2015), o repertdrio tradicional de clarinete inclui obras
escritas essencialmente por compositores europeus e americanos. No entanto, as composicdes
sul-americanas tiveram um aumento significativo nos tltimos 150 anos, em grande parte devido
a incluséo de composicdes latinas no repertorio para todos os instrumentos na maioria dos
conservatorios na regido das Caraibas, América Central e América do Sul. Os compositores
escolhidos para esta investigacdo ajudaram o clarinete a expandir o repertorio na Argentina, e
para isso contribuiram e muito as suas composigdes, que privilegiavam o instrumento. Para
isso, obras camaristicas, solisticas ou orquestrais destes autores, possibilitaram que o clarinete

pudesse participar ativamente nos seus trabalhos.
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Com a inclusio das obras Tonada y Cueca (1965), Tango-Etude n°3 (1987) e Variaciones
Concertantes (1953) é possivel constatar uma “realidade” do proprio instrumento diferente em
cada uma das pecas. Essas realidades sdo: a musica de camara - Tonada y Cueca; uma obra
adaptada para clarinete solo - Etude n°3 e um excerto orquestral - Variaciones Concertantes.
Considero por isso ser de uma extrema utilidade a possibilidade de o clarinete poder intervir
nestes trés contextos distintos. No seguimento de uma futura via profissional no ramo da
musica, um musico clarinetista terd de ser capaz de estar completamente a vontade nos
diferentes contextos da performance. Ora, alguns desses contextos sao precisamente obras a
solo, obras de musica de cdmara e excertos orquestrais. Foi com um pensamento centrado no
futuro profissional que pensei na realidade destes trés cenarios de forma a poder enriquecer e

ajudar os alunos posteriormente.

Sou da opini&o que o interesse por uma nova cultura e, neste caso, de sonoridades diferentes
pode ser uma mais-valia na forma de despertar e renovar o interesse do aluno para se motivar a
estudar mais afincadamente. De acordo com Costa (2011), /.../ 0 conhecimento/estudo de
outras linguagens desperta-nos para aspectos que normalmente ndo nos captam a atengéo, e

que por isso ndo constituem elementos fundamentais do nosso vocabulério (p. 54).

Com uma pequena analise interpretativa destas obras, pretende-se destacar partes essenciais
do ponto de vista técnico-interpretativo das pecas como: influéncias folcloristicas a nivel
ritmico e de pulsacdo, timbre e sonoridade, fraseio e articulacdo. Depois de em cada uma das
obras se realizar este pequeno entrosamento, pretende-se destacar os beneficios da aquisicao de
conhecimento dos pontos técnico-interpretativos acima referidos e de que forma podem auxiliar
os alunos do ensino secundario a superarem-se e a empenharem-se no estudo do instrumento.
Com a obra Tonada y Cueca, apesar de uma obra s6, da-se a conhecer dois tipos de dangas
argentinas diferentes com bases ritmicas e carater totalmente distintos, procurando privilegiar
a conducdo frasica. No Estudo n°3 é necessaria uma interpretacdo bem vincada, com um
principal destaque na articula¢do do discurso musical e do caréter, principalmente proveniente
dos acentos que tentam imitar o bandoledn; Com as Variaciones Concertantes é pretendido dar
a conhecer um excerto orquestral que ndo € maioritariamente tocado e néo é de facil acesso. De

acordo com Kmiecik (2011),

[...] Variaciones Concertantes are currently not included in any published
excerpt books, so it is difficult for clarinetists to view the part unless it is

performed or provided by an orchestra for na audition. (p. 39)
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Além da dificuldade técnica, que naturalmente serd muito complicada para qualquer aluno do
ensino secundario, mesmo 0 mais avangado ou do Ultimo ano, este excerto apresenta outras
mais-valias que merecem ser destacadas: a precisdo da articulacdo, o uso de hemiolas e
acentuacgdes (frequentemente usados na musica folclorica argentina) e o grande contraste

ritmico e melddico que acontece nesta variagdo, que obriga a um grande rigor interpretativo.

Para aplicar os conhecimentos técnico interpretativo dos compositores e das suas
respetivas obras, decidiu-se escolher que seriam mais benéficos no ensino secundario.
Schlossberg (1995) defende que numa situacdo de transi¢cdo, como é o caso do ensino
secundario (uma ponte que antecede o ensino universitario), existem mudancas ao nivel dos
relacionamentos, dos papeis do individuo e das suas rotinas. Considero por isso que esta etapa
na vida dos alunos serd muito importante para uma futura vida profissional e que estes serdo 0s
que mais podem beneficiar com a abordagem deste estudo, uma vez que podem adquirir bases
que poderdo ser muito Uteis na interpretacdo de outras obras. No ensino secundario, /...] se a
transicdo for feita com sucesso, entdo pode esperar-se desenvolvimento e progressos no
individuo. (Seco et al., 2005, p. 23). Em suma, o objetivo passa um pouco por fugir ao repertorio
mais vulgar e alargar os horizontes musicais, e potenciar a audi¢éo, o gosto e a pratica por um

estilo de musica diferente.
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4. Revisdo da Literatura

4.1.  Mdusica na América do Sul: Breve contextualizacéo

Compositores latinos de grande relevancia como Alberto Ginastera (1916-1983), Carlos
Chavez (1899-1978) ou Camargo Guanieri (1907-1993) aplicaram um género nacionalista nas
suas composicdes, usando caracteristicas melddicas e ritmicas folcloristicas da América do Sul.
Do mesmo modo, a busca por uma identidade nacional ja tinha sido iniciada na Europa desde
os séculos XVIII e XIX com personalidades como Richard Wagner (1813-1883) ou Fréedéric
Chopin (1810-1849). Este primeiro periodo nacionalista na musica erudita deveu-se sobretudo
a ideia de construcdo de uma identidade nacional e, claro, as particularidades politicas dos seus
paises (Ornaghi, 2011).

Para Ornaghi (2011), compositores como Bela Bartok (1881-1945) ou Heitor Villa-
Lobos (1887-1959) pertenciam a segunda geracdo de compositores nacionalistas destacando-se
pela pratica de melodias folcldricas e pelo uso de composi¢des de estilo vanguardista. Exemplo
disso sdo as dissonancias que as suas obras apresentavam. Um dos objetivos desta geracao era

precisamente o de terminar com o atraso de identidade que 0s seus paises apresentavam.

Segundo Brill (2011), a distincdo entre o nacionalismo na musica europeia e na musica
latina esta precisamente na falta de consideracdo da musica sul-americana como musica erudita
séria.

Durante a segunda metade do século XIX, o clarinete teve um grande avanco, muito
gracas ao desenvolvimento da ergonomia do instrumento e, claro, da ampliacdo da quantidade
de repertorio, principalmente de Concertos. Este aumento foi protagonizado essencialmente
pelas relacfes entre os intérpretes e compositores. O virtuosismo técnico de masicos individuais
inspirou 0s compositores e contribuiu para incrementar as possibilidades do instrumento, bem

como dos artistas (Guffey, 2015).

O clarinete tornou-se assim um instrumento bastante popular entre os compositores, e

0s compositores latino-americanos ndo acabaram por ser exce¢ao (Thompson, 2015).

O repertorio tradicional de clarinete inclui obras escritas essencialmente por
compositores europeus e americanos. No entanto, as composic¢des sul-americanas tiveram um

aumento significativo nos ultimos 150 anos, em grande parte devido & inclusdo de composicdes
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latinas no repertdrio para todos os instrumentos na maioria dos conservatorios na regido das

Caraibas, América Central e América do Sul (Thompson, 2015).

A musica da América do Sul para clarinete é bastante numerosa. Infelizmente néo existe
um acesso facil a estes trabalhos, muito em grande parte por culpa de uma utilizacdo errada da

Internet.

In a globalized world where the Internet has become a necessity rather than a
luxury, unlimited access to most musical scores would be expected. However,

this does not seem to be the case (Thompson, 2015, p. 2)

Segundo a autora, uma das lacunas que a musica latina revela por ndo estar no mesmo
patamar da musica “erudita” é provocada pela falta de acesso as composicBes existentes.
Existem vérios materiais publicados que apresentam uma bibliografia bastante enriquecedora
para clarinete, contudo a quantidade de obras latinas incluidas nesses livros é bastante reduzida,

0 que dificulta 0 acesso a informacdo.

Atualmente a América Latina apresenta musicos profissionais de grande nivel que ap6s
a conclusdo do conservatério ja ndo sente a obrigacdo de prosseguir estudos na Europa ou
Estados Unidos (Sanchez, 2011). Com a modernizagdo das escolas, os conservatorios foram
sofrendo alteracdes importantes ao longo das Ultimas décadas e a criacdo de espagos nas
Universidades e uma busca por respostas originais, como por exemplo o Instituto Di Tella? que
possibilitou a muitos jovens compositores latino-americanos o estudo com grandes referéncias
do panorama musical do século XX. Através desta partilha de conhecimento, foi notéria a
evolucdo da criacdo musical na América Latina. Sanchez refere que os trabalhos de
personalidades como Carlos Chéavez (1899-1978), no México, Harold Gramatges (1918-2008),
em Cuba, Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), no Brasil, Juan Carlos Paz (1897-1972), na

! Armando Sanchéz, “La Educacién musical Latinoamericana en la perspectiva del siglo XXI”, CLARIPERU —
El Clarinete en Latinoamérica (Novembro de 2011), retirado de http://blog.clariperu.org/2011/11/la-educacion-
musical-latinoamericana-en.html, acedido a 20 de Fevereiro de 2018)

2 O Instituto Di Tella foi um centro de investigagdo cultural sem fins lucrativos em Buenos Aires. Fundado em
1958 durante o governo de Arturo Frondizi pela Fundacéo Di Tella, em homenagem ao engenheiro italo-argentino
Torcuato Di Tella. O Instituto marcou uma nova era na Arte local, no dominio da Mdsica, Teatro e Pintura. Alberto
Ginastera criou 0 CLAEM (Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales), pertencendo ao Instituto, e
tinha como grande objetivo promover novas expressdes na composi¢do e investigagdo da musica contemporanea.
Grandes mestres como Copland, Xenakis e Nono foram alguns dos nomes que deram o seu contributo na area da
masica.
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Argentina e Domingo Santa Cruz (1899-1987), no Chile, sdo apenas alguns exemplos de figuras

que ajudaram a elevar o patamar artistico nos paises latino-americanos.

No dominio da performance também existiram iniciativas que se tornaram modelos de
desenvolvimento musical, como o Programa Juvenil da Orquestra Sinfénica da Costa Rica
(1972), o movimento das Orquestras Juvenis da Venezuela criado por José Anténio Abreu
(1939-2018) ¢ o “Plan Batuta” que se estende por toda a Colémbia.

4.2.  Breve enquadramento dos autores biogréafica e
historicamente

4.2.1. Nacionalismo Musical Argentino — Breve
contextualizacéo

O processo de construcdo da identidade nacional argentina teve origem no final do
século XIX. De acordo com a autora, baseou-se nas caracteristicas da problematica da Lei
Nacional da Imigracdo, em 1880. Esta lei tinha o propoésito de atrair pessoas de paises mais

desenvolvidos da Europa e fazer a sua “distribui¢do” por todo o solo argentino (Plesch, 1996).

Segundo Plesch (1996) o fluxo de imigracdo foi desencadeado pelos paises menos
desenvolvidos da Europa e ndo pelos que supostamente eram mais ricos. Os imigrantes
acabaram por se instalar nas zonas mais a leste do pais, como por exemplo em Buenos Aires e

em alguns casos, 0 numero de imigrantes superou o0 niumero de habitantes nativos.

Os artistas argentinos procuravam atingir com taxa de sucesso 0 nivel artistico de
referéncia que era protagonizado pelos artistas Europeus da época. Por esse motivo, 0s

compositores argentinos procuravam prosseguir os estudos no estrangeiro (Kulp, 2001).

Perante este cenario, as classes sociais altas reagiram a este acontecimento com algum receio.
A solucdo passava entéo pelo procura e construcdo de uma identidade que tinha como objetivo

encontrar um equilibrio interno, cujo nome era argentinidad (Plesch, 1996).

Surge assim uma nova tendéncia nacionalista assente num movimento intelectual, cultural e
politico. Esta crenga foi idealizada na figura do gaucho — retrato de um cowboy argentino, um

cavaleiro solitario que andava pelo pais a caca de comida e envolvendo-se em competi¢cdes com
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outros gauchos. O gaucho foi idealizado e popularizado num poema de José Hernandéz Martin
Fierro (1882).

A tradicdo gauchesca torna-se assim o refugio da populacédo que estava a perder a crenca na sua
identidade. Quando os sentimentos nacionalistas estavam em crescimento na Argentina, 0

gaucho tornou-se um icone para a nagdo no final do século X1X (Plesch, 1996).

De acordo com Ornaghi (2011), os compositores aderiram a corrente da tradicdo
gauchesca e uma das grandes contribui¢Ges imprimiram foi 0 uso do ritmo, inspirado nas dancas
e cangdes de folclore e a construcéo de frases melodicas com uma abordagem mais folcloristica

nas composicdes de carater mais erudito.

Segundo Kulp (2001), o nacionalismo argentino pode ser caraterizado com base em dois
movimentos. O primeiro, com os compositores Alberto Williams (1862-1952) e Julian Aguirre
(1868-1924) promove o nacionalismo romantico. Esta musica nacional tem carateristicas
facilmente identificaveis que foram utilizadas pelos compositores deste periodo. Sdoelasa/...J

premeditacion, el cardcter imaginario y el distanciamento [...] (Plesch, 1996, p. 60).

O segundo periodo nacionalista revelou-se com os compositores Carlos Lépez Buchardo (1881-
1948), Floro Ugarte (1884-1975) e Costantino Gaito (1878-1945) e, tal como os antecessores,
prosseguiram estudos fora do pais, na Europa. Esta nova tendéncia utilizava o criollismo® - uso
de conteudos musicais dos continentes Europeu e Americano - em detrimento da tradicédo
gauchesca (Kulp, 2001).

4.3.  Carlos Guastavino (1912-2000)

Carlos Vicente Guastavino nasceu a 5 de abril de 1912 em Santa Fé, Argentina.
Descendente de imigrantes italianos, a sua infancia foi passada no seio de uma familia humilde

que despertava um gosto especial pela masica.

Com apenas cinco anos, Guastavino ja evidenciava um grande talento no piano. Em
1917, Guastavino foi estudar com a melhor professora de Santa Fé, Esperanza Lothringer, que

tinha chegado recentemente da Alemanha. Paralelamente a musica, o compositor tinha outra

3 Um exemplo do criollismo sera a Valsa, existente em praticamente todos os paises da América Latina. As valsas
criollas (ex: vals peruano e vals venezolano) de paises como o Per( e Venezuela, respectivamente, apresentam
ritmos mais sincopados que as tradicionais valsas Europeias, bem como o uso frequente de hemiolas (Kulp, 2001).

40



A aprendizagem de repertério para clarinete dos autores argentinos A. Piazzolla, A. Ginastera e C. Guastavino
no ensino secundario.

paixdo: a quimica. Concluiu inclusive uma licenciatura em Engenharia Quimica na Universidad

Nacional del Litoral, em Santa Fé.

Segundo Kulp (2001), comecou a estudar piano com Héctor Diaz em 1937. Este incutiu-
Ihe a vontade de enveredar exclusivamente pelo percurso musical, em detrimento da engenharia
e, ap6és um ano, obteve uma bolsa do Ministério de Instruccion Pablica e Fomento de la
Provincia de Santa Fé, acabando por se mudar para Buenos Aires com o propoésito de estudar
composicao no Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico. Ai conheceu o compositor
Athos Palma, com quem teve aulas privadas. As suas aulas — contraponto, harmonia e
orquestracdo — ministradas no conservatorio, contribuiram para uma melhor orientacéo

profissional de Guastavino, quer como intérprete e/ou compositor.

Em 1939, foi-lhe garantida a publicacdo de uma das suas obras através da editora
americana Ricordi. Assim deu-se inicio a uma relacdo bastante enriquecedora com a respetiva

empresa (Panatteri, 2015).

As décadas de 40 e 50 foram marcadas por intensas viagens e experiéncias artisticas.
Paises como Reino Unido, Unido Soviética, China, Irlanda ou América do Sul fizeram parte

das digressdes que Guastavino realizou.

Segundo Mansilla (2011), um aspeto curioso a respeito destes concertos é a realizagdo exclusiva
de obras da sua autoria. Foi professor de harmonia no Conservatério Nacional Carlos Lopez

Buchardo, bem como no Conservatério Municipal Manuel de Falla até 1973.

Devido ao seu estilo composicional, usando material folclérico e integrando-o numa

linguagem romantica, é frequentemente apelidado de Schubert das Pampas (Kulp, 2001).

Gracas ao encorajamento de Carlos Vilo — maestro argentino que premiou a sua musica
utilizando o seu coro masculino (Orfedn Carlos Vilo) — recomecou novamente a compor, depois
de passar por um periodo pessoal delicado devido ao falecimento de sua méde. A maior parte da
atividade das obras de Guastavino entre 1987 e 1992 - ano em que terminou definitivamente de

compor - foram baseadas essencialmente em arranjos para os grupos de Carlos Vilo.

Carlos Guastavino faleceu a 28 de outubro de 2000, lutando contra a doenca de

Alzheimer, em Santa Fe, local onde passou a sua infancia.
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4.4.  Alberto Ginastera (1916-1983)

Alberto Ginastera nasceu em 1916 na capital de Argentina, Buenos Aires. Foi um dos
compositores mais importantes da sua geracdo e, mesmo enguanto jovem, era tido em conta

como uma das maiores promessas da musica sul-americana.

Iniciou os seus estudos musicais aos 7 anos no Conservatorio de Buenos Aires “Alberto
Williams”. Segundo Kmiecik (2011), Ginastera finalizou o curso para obtenc¢ao do diploma de
professor de musica no “Conservatério Nacional de Musica” de Buenos Aires, em 1938.
Permaneceu na Argentina até ao final da 22 Guerra Mundial (1945) e posteriormente mudou-se
para os Estados Unidos onde teve aulas de composi¢do com Aaron Copland em Nova lorque
(Kmiecik, 2011).

Segundo Ornaghi (2013), Ginastera cresceu num meio musical que coincidiu com o
aparecimento do chamado Grupo Renovacién, tendo na sua constituicdo compositores como
Juan Carlos Paz (1897-1972), Juan José Castro (1864-1942) ou José Maria Castro (1892-1964).
Estes procuravam /...J assimilar e divulgar o neoclassicismo, o dodecafonismo e também o
jazz, mas sem abandonar por completo a sua busca pela identidade nacional (Ornaghi, 2013,
p. 13).

Ginastera durante a sua primeira fase de composi¢ao procurou inspirar-se nas paisagens
argentinas, na literatura gauchesca e investigou materiais nacionalistas, usando-os num sistema
modal. (Schwartz-Kates, 2002).

O governo que estava no poder na Argentina entre os anos 30 e 50 era bastante
repressivo, e como tal, a rejeicdo do romantismo e dos temas gauchescos foi uma maneira de

mostrar uma posicao e afastar-se das ideologias do governo ditatorial da época.

Ginastera ndo rejeitou o nacionalismo no sentido literal da palavra, mas sim,
transformou o que apelidava de nacionalismo objetivo (primeira fase composicional) —
caracterizado pelo uso de elementos tipicos folcloristicos argentinos — em nacionalismo
subjetivo (quando regressou dos EUA). Este novo tipo de nacionalismo € indicado pela
introdugdo de uma base ritmica tematica, sendo posteriormente acrescentados motivos
melodicos que apresentam um acento pronunciado argentino na sua expressividade (Kulp,
2001).
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Durante a década de 40, num periodo em que se preparava a Guerra Fria, 0 compositor
sempre assumiu uma posi¢do neutra meramente artistica, considerando-se livre de ideologias
contrapostas, embora assumisse uma preferéncia pela musica moderna que emergia na

sociedade ocidental em oposicao ao “nacionalismo progressista” da musica e arte da Unido

Soviética (Ornaghi, 2013).

No entanto, Ginastera ndo se considerava apenas um “experimentador” e assumia o seu estilo
composicional de forma bastante natural. A cidade de Buenos ja estava habituada a musica
contemporanea, fruto de contribuicdes de compositores como Igor Stravinsky, Arthur
Honegger e Paul Hindemith no conceituado Teatro Coldn*,

Obras como Sonata para piano n°l (1952), Variaciones Concertantes (1953) ou
Pampeana n°3 (1954) pertencem ao estilo composicional do nacionalismo subjetivo, em que
predominam elementos vanguardistas com musica tradicional argentina (Ornaghi, 2013).

A ultima fase composicional de Ginastera foi denominada neo-expressionista, e seguiu-
se a fase do nacionalismo subjetivo. Apesar de assumir uma escrita vanguardista, nunca
abandonou os elementos da mdusica tradicional argentina, como pode comprovar Ornaghi

(2013) na seguinte citacao:

Apesar de ser propriamente vanguardista e caracterizada pela busca de uma
musicalidade dita “universal”, o compositor manteve elementos tipicamente

argentinos [...] (Ornaghi, 2013, p.17).

De acordo com Urtubey (1972), esses elementos nacionalistas do agrado do compositor
eram o ritmo vincado e obsessivo e a tranquilidade que certos andamentos lentos procuravam.
Em 1967, a sua épera Bomarzo, op. 34 foi proibida na cidade de Buenos e manteve-se banida
até ao ano de 1971, onde finalmente teve a sua execu¢do no Teatro Col6n. O motivo desta
atitude deveu-se a especificidade dos temas da composicao, uma vez que incidiam fortemente

em tematicas de alguma polémica como sexo, violéncia e alucinagdo (Kmiecik, 2011).

4 Na histdria do teatro descrita no seu site institucional (www.teatrocolon.org.ar, acedido a 3 de Junho de 2018) é
realcado que as suas excecionais condi¢des acusticas e arquitetonicas, assim como todo o seu vasto historial,
colocam-no ao nivel de teatros como o La Scala (Mildo), a Opera de Paris ou 0 Convent Garden (Londres). E
internacionalmente reconhecido por sua acustica e por seu valor patrimonial, uma evidéncia da influéncia da
cultura arquitetdnica Italiana e Francesa na Argentina. Ao longo da sua histéria tém passado pelo teatro
personalidades importantes, desde cantores como Enrico Caruso, Maria Callas, Placido Domingo, a bailarinos
como Vaslav Nijinski, Margot Fontein, Mijail Barishnikov, e maestros como Arturo Toscanini, Herbert von
Karajan e Héctor Panizza. O Teatro Colén é um orgulho da cultura argentina e um centro de referéncia para a
Opera, Danga e Msica.
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Alberto Ginastera viria a falecer a 25 de Junho de 1983, em Genebra (Suica).

4.5.  Astor Piazzolla (1921-1992)

Astor Piazzolla nasceu em 1921 na cidade de Mar del Plata. Com apenas quatro anos,
mudou-se juntamente com o0s seus pais para a cidade de Nova lorque. Ai, vivera em

proximidade com uma das maiores comunidades judaicas do mundo.

Segundo Molazadeh (2013), aos oito anos o seu pai ofereceu-lhe um bandoneén®, causando-
Ihe um sentimento de tristeza uma vez que nao tinha a mesma paixao pela musica do tango que
0 seu pai. No entanto, aos onze anos comegou a ganhar um gosto pelo instrumento e realizou

alguns concertos em varios palcos de Nova lorque.

Foi por volta desta altura que descobriu um forte entusiasmo pelo jazz, de tal forma que se
apaixonou pela sua sonoridade, comecando a frequentar clubes onde grandes intérpretes
atuavam, como Duke Ellington ou Benny Goodman (Molazadeh, 2013).

Em 1933 comecou a estudar piano com Bela Wilda e apesar de frequentar aulas
regulares de bandoneon, foi com Wilda que ganhou um enorme gosto pela musica cléssica,
especialmente musica de J.S.Bach.

Segundo Molazadeh (2013), Wilda encorajou Piazzolla a tocar simultaneamente obras de

Mozart e Bach no seu bandonedn enquanto tinha aulas de piano.

Em 1936, a familia de Astor Piazzolla retornou a Mar del Plata. Aqui, a paixdo pelo
tango teve um incremento gragas ao sexteto do violinista Elvino Vardaro. Entretanto, mudou-
se para Buenos Aires e colaborou durante um ano com a reconhecida orquestra Anibal Troilo.
Durante essa altura, prosseguiu os estudos musicais com Alberto Ginastera e teve aulas de piano

com Raul Spivak®.

Em 1946 formou o seu préprio grupo em que o repertorio consistia principalmente em
tangos. A década de 40 coincidiu com a fase em que masica classica dominava o0 seu gosto

musical. Tornou-se influenciado por grandes compositores da época como Igor Stravinsky ou

5 O bandoneén é um instrumento musical de palhetas livres, semelhante a uma concertina. E o principal
instrumento da orquestra de tango.
® Retirado do website https://www.allmusic.com/artist/astor-piazzolla-mn0000607967/biography
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Bela Bartok que contribuiram para que deixasse o de tocar bandoledn por uns tempos
(Molazadeh, 2013).

Em 1954, Pizzolla ganhou uma bolsa de estudo para estudar com Nadia Boulanger em
Paris. Boulanger encorajou-o a ndo ignorar o tango, mas sim, reinventar a sua forma, atraves

do seu treino jazzistico e classico’.

Regressou a Argentina em 1955 e formou o Octeto Buenos Aires, que privilegiava o tango como
estilo de musica em virtude de um acompanhamento para voz ou dan¢a. De acordo com

Molazadeh (2013), a instrumentacdo era a seguinte:

e 2 bandonéons
e 2violinos

e 1violoncelo
¢ 1 contrabaixo
e 1 piano

e 1 guitarra elétrica

Com a formacéo deste octeto, 0 compositor investiu nas suas composicdes e desenvolveu o
tango nuevo, que ndo era tdo convencional como o tango classico que era praticado na
Argentina e que tinha bastante aceitacdo. O surgimento desta formacdo cameristica foi
fundamental para o estabelecimento deste novo estilo de tango mais contemporaneo
(Molazadeh, 2013).

[... ] it appeared that tango music was losing popularity in 1950, Piazzolla led
a new movement of avant-garde tango, which began with his “Octeto Buenos
Aires.” From that point forward, his music continued to develop and achieve

great success (Molazadeh, 2013, p. 7)

Em 1958, ja em Nova lorque, compds uma obra dedicada a memoria de seu pai - Adios
Nonino. Nesta fase da sua vida, Piazzolla realizava inimeros arranjos e experimentava uma

fusdo entre o jazz e o tango.

Em 1960, regressou a Buenos Aires e formou o Quinteto Tango Nuevo.

" Retirado do website https://www.allmusic.com/artist/astor-piazzolla-mn0000607967/biography
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Em 1973, sofreu um ataque cardiaco e ap0s a recuperacao e face ao clima que se vivia
no seu pais — ditadura militar - mudou-se para Italia. Aqui, formou um grupo denominado

Conjunto Electronico e compds uma das suas mais célebres composi¢des — Libertango.®

Piazzolla tinha uma grande reputacdo a nivel internacional. No entanto, ndo era bem-

recebido no seu pais, como afirma Molazadeh (2013):

Contrary to the tangueros of his mother country, Piazzolla’s music was well
received and he gained notoriety in the United States, Europe, South America,

and even certain countries in the Far East (p.7)

No final dos anos 80, gravou aquele que seria considerado o seu melhor album: Tango: Zero
Hour.® Nesta altura, o seu estado de salide comegou a deteriorar-se e acabaria por recorrer a
uma nova cirurgia em 1988. Dois anos depois, foi vitima de um derrame cerebral que o

impossibilitou totalmente de atuar e de compor.

A 4 de Julho de 1992, acabou por falecer em Buenos Aires, deixando um vasto legado
como uma das principais figuras Sul-americanas, bem como um dos maiores compositores do

século XX.10

5. Obras do Presente Estudo

As obras a incluir neste estudo serdo: Tonada y Cueca (1965), Six Etudes tanguistiques
pour flite seule — Etude n°3 (1987) e Variaciones Concertantes (1953). Irdo ser destacados
pormenores préprios dos compositores e conceitos interpretativos que servirdo de auxilio na
execucdo das referidas pecas. E pretendido destacar os pormenores estilisticos da musica
folclérica argentina.

5.1. Tonaday Cueca (1965)

Tonada y Cueca € uma obra do compositor Carlos Guastavino, composta em 1965 e

dedicada ao clarinetista argentino Luis Rossi. Esta obra pertence a um ciclo de nove

8 Retirado do website https://www.allmusic.com/artist/astor-piazzolla-mn0000607967/biography
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composicdes de Guastavino que tem o nome de Las Presencias. A quarta peca desta sequéncia
de obras designa-se por Mariana e foi composta em 1961 - para piano solo. Foi posteriormente
gravada na versdo para clarinete e piano por Luis Rossi no CD Fantasia sul América (1992) e
por Florent Héau em Carlos Guastavino: melodias argentinas (2010). E uma obra que se divide

em dois andamentos: Tonada e Cueca.

Segundo Panatteri (2015), a Tonada é uma cancao de amor, normalmente cantada por
vozes do sexo feminino, que pode ser executada como solista ou em duo, com intervalos que
distam de terceiras paralelas. Normalmente, este género musical realiza-se em tonalidades
menores. Contudo, a sua harmonia apresenta uma tendéncia a modular frequentemente para

tonalidades maiores. Esta cancdo é interpretada na Argentina e no Chile.

A Cueca argentina ¢ um poema cuja temaética se prende com o amor. E declamado na
forma de danca e os elementos do casal (um do sexo masculino e outro do sexo oposto) possuem
panos nas suas maos direitas, e através de um olhar intenso véo realizando coreografias. Ao
longo da danca, os dancarinos vao enviando mensagens para o seu parceiro de forma a aumentar
0 jogo amoroso entre ambos. A danga termina quando ambos se rendem ao amor, e 0S
intervenientes ddo um abrago com os panos junto dos ombros dos seus parceiros (Panatteri,
2015).

A Cueca teve origem no fandango, que se estabeleceu nas coldnias espanholas
estabelecidas na América do Sul e que rapidamente teve uma boa aceitacéo da populagio.!! O
fandango tornou-se uma danca popular entre escravos, negros e ciganos e a rica fusdo destas
culturas transforma o fandango em Zamacueca — o estilo de danca era semelhante ao do
fandango, duas pessoas de sexo oposto, porém com acompanhamento de castanholas. A
diferenca desta nova danca reside na substituicdo das castanholas por panos. Existem trés estilos
musicais que tiveram a sua génese com a Zamacueca, e que foram adotados por algumas regides

da América do Sul: a Zamba, a Cueca e a Malinera.

A cueca derivou da Zamacueca, proveniente do Peru. Chegou ao Chile por volta de 1825 e hoje
em dia ainda é a danca nacional do pais. Posteriormente chegou as provincias argentinas
(Stavans, 2014). A Cueca de Guastavino foi adaptada do poema Mi Vifia de Chapanay de Leon
Benaros (1915-2012).

11 Retirado do website http://razafolklorica.com/historia-y-origen-de-la-cuecaargentina/
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5.2.  Varaciones Concertantes, Op. 23 (1953)

Estreada a 2 de junho de 1953 em Buenos Aires, a obra Varaciones Concertantes
apresenta a seguinte instrumentacgdo: 1 Piccolo, 2 flautas, oboé, 2 clarinetes, fagote, 2 trompas,
1 trombone, timpanos, harpa e cordas. A composicao desta peca surge numa altura em que
Ginastera ndo utilizava diretamente material folclorico argentino. Na década de 50, o
compositor assimilava elementos folcloristicos para a producdo de algo mais pessoal e
vanguardista, na mesma linha do que haviam feito como Aaron Copland ou Béla Bartok.

Pode ser encontrado um paralelismo com Copland: as primeiras obras de ambos tiveram origem
num estilo incorporado em fontes e materiais nacionais que gradualmente evoluiu para o
serialismo.*2

Variaciones Concertantes foi encomendada pela Associagdo Amigos da Musica de
Buenos Aires em 1953 e estreada no mesmo ano.

Segundo o web site Gene de Lisa, Ginastera escreveu sobre a obra:

These variations have a subjective Argentine character. Instead of using
folkloristic material, | try to achieve an Argentine atmosphere through the
employment of my own thematic and rhythmic elements. The work begins with
an original theme followed by eleven variations, each one reflecting the
distinctive character of the instrument featured. All the instruments of the
orchestra are treated soloistically. Some variations belong to the decorative,
ornamental or elaborative type, others are written in the contemporary manner
of metamorphosis, which consists of taking elements of the main theme and
evolving from it new material. (Informacdo recolhida através do web site Gene
de Lisa, acedido em 13 de junho de 2018)

A obra é constituida por 12 andamentos, sem interrup¢cdo. O andamento que interessa
para o estudo em questdo seré: 4. Variazone in modo di scherzo for clarinete (Vivace).

Tema per Violoncello ed Arpa (Adagio molto espressivo)
Interludio per Corde (same tempo)

Variazione giocosa per Fauto (Tempo giusto)
Variazione in modo di scherzo per Clarinetto (Vivace)
Variazione drammatica per Viola (Largo)

Variazione per Oboe e Fagotto (Adagio tranquillo)
Variazione ritmica per Tromba e Trombone (Allegro)

NooabkwhE

12 Retirado do website http://genedelisa.com/2010/01/ginastera-variaciones-concertantes/
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8. Variazione in modo di Moto perpetuo per Violin (same tempo)

9. Variazione pastorale per Corno (Largamente)

10. Interludio per Fiatti (Moderato)

11. Reprise dal Tema per Contrabasso (Adagio molto espressivo)

12. Variazione finale in modo di Rondo per Orchestra (Allegro molto)

Cada um dos andamentos sdo variagdes tematicas da primeira secdo da obra, Tema per
Violoncello ed Arpa. A ideia de tema e variagdes ja era frequentemente usada nos andamentos
lentos de sinfonias dos periodos Classico e Romantico (Kmiecik, 2011)

Kmiecik (2011) revela que /...] The theme contains a number of folk-like elements, but
is not itself na Argentine folk song. (p. 13). Ginastera usava material folclérico numa linguagem
moderna e vanguardista de forma diferente de Guastavino que usava os temas folcloristicos

numa linguagem essencialmente romantica

5.3.  Six Etudes tanguistiques pour flGte seule — Etude no. 3
(1987)

Estes Six Etudes tanguistiques sdo frequentemente usados no seu contexto original,
essencialmente como obras de carater solista. Foram escritos originalmente para flauta. No
entanto, foram transcritos para saxofone e clarinete pelo conceituado saxofonista francés

Claude Delangle (1957-) e pelo proprio compositor.

De acordo com Fullana (2017), /...] Apesar de ser una obra muy conocida, existe muy

poca informacion escrita y publicada de la misma (p. 3).

O Etude no.3 desta sequéncia apresenta uma linha frasica de oito compassos com uma
carateristica ritmica frequentemente usada nas obras do compositor e em especial neste estudo:
as acentuacdes em grupos de 3-3-2. Este ritmo presente nesta obra acaba por sofrer uma
influéncia da masica klezmer que Piazzolla escutou durante a sua estadia em Nova lorque
(Lagerlow, 2017).
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6. Partes essenciais do ponto de vista técnico-interpretativo das
obras

6.1.  Influéncias folcloristicas a nivel ritmico e de pulsacdo

A Tonada tem como base ritmica a sobreposi¢do dos compassos 6/8 e 3/4, e apresenta
fortes acentuagdes sobre a segunda colcheia e o Gltimo tempo do compasso 3/4. Na figura
seguinte estdo indicadas acentuacfes do ritmo caracteristico da Tonada, juntamente com a

apresentacdo do tema da obra de Guastavino, situado na parte do clarinete.
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Figura 1 Ritmo caracteristico da Tonada no acompanhamento do piano. Tonada, Guastavino, Editorial Lagos, 1995, p.3.

Como pode ser visto na parte de acompanhamento da melodia pelo piano, sdo
perfeitamente claras as acentuacbes sobre a segunda colcheia de cada tempo. Estd assim
evidente a base ritmica deste género folcldrico, a qual se prolonga ao longo deste andamento

da obra.

A Cueca, tal como a Tonada, também apresenta como base ritmica a sobreposicdo dos
compassos 6/8 e 3/4 e possui um ritmo base idéntico a Zamba. No entanto, contém uma
pulsacdo metrondmica mais rapida e apresenta sons repetidos de semicolcheias, como se pode

ver no exemplo seguinte (Aguilar, 1991).
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Figura 2 Inicio da Cueca. Cueca, Guastavino, Editorial Lagos, 1995, p.7.

Na obra de Ginastera, Variazone in modo di scherzo for clarinete (Vivace) é apresentado
a indicacdo de Vivace. Esta informacdo, juntamente com a pulsacdo metrondmica bastante
rapida, pretende que o clarinetista apresente uma grande precisao ritmica, bem como uma
grande agilidade técnica para a interpretacdo de trechos de dificil execucdo. Neste excerto
orquestral estdo presentes carateristicas ritmicas folcloristicas como as hemiolas e o frequente
uso de ritmos sincopados. O uso de appogiaturas € uma carateristica que os compositores

nacionalistas argentinos tanto apreciam. Este exemplo pode ser visto no nimero 16 da figura 3.

Clarinetto I (B)
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Figura 3 Exemplos de hemiolas e ritmos sincopados. Variaciones concertantes, Ginastera, Boosey & Hawkes, 1953, p.1

No Etude n° 3, a base ritmica é inspirada na danca milonga. Esta é caracterizada por
uma estrutura ritmica binaria baseada em compassos simples e em que se sdo privilegiadas as
acentuacgdes 3+3+2 (Aguilar, 1991).
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Figura 4 Exemplo da milonga. Tango-Etude no. 3, Piazzolla, Editions H. Lemoine, 1987, p.6

Ao longo do estudo é frequente o compositor variar as acentuacoes.

Segundo Reyes (2018), Piazzolla privilegiava o ritmo, percussivo e acentuado para uma
interpretacdo do tango. Ao longo deste estudo, € apresentado um tema enérgico e rapido, e numa
seccdo central um contraste, Meno mosso e piu cantabile. Nesta secdo intermédia da obra, 0

ritmo da milonga torna a surgir, como pode ser visto na figura 5.
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Figura 5 Compasso 51, onde surge a milonga nesta sec¢éo intermédia do estudo. Tango-Etude no. 3, Piazzolla, Editions H.
Lemoine, 1987, p.7

6.2. Timbre e sonoridade

A Tonada foi adaptada de uma obra para piano solo denominada Mariana. Este
andamento assume a forma de uma mdsica melancélica e triste, numa tonalidade
predominantemente menor, tal como a Tonada argentina. Panatteri (2015) afirma mesmo que
[...] um dos aspectos musicais mais interessantes da tonada de Guastavino sdo as
transferéncias melddicas entre o clarinete e o piano, feitas de maneira quase impercetivel [ ...]
(p. 19). Uma caracteristica que estd presenta na Tonada € a ideia da continuidade da frase
musical. Esta carateristica esta tdo evidente que em alguns momentos existe uma fusdo timbrica
do clarinete com o piano na mesma frase melodica, ndo sendo percetivel por vezes qual dos
instrumentos inicia 0 movimento melddico. Esta jungéo de timbres ocorre frequentemente com
o clarinete a “transportar” a melodia até o piano surgir exatamente com a mesma nota € no
mesmo registo, perfazendo a tal juncdo timbrica, como por exemplo no compasso quatro da

figura 6.
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Figura 6 Continuidade da frase musical, entre o clarinete e o piano, no final do compasso 4. Tonada, Guastavino, Editorial
Lagos, 1995, p.3.

Segundo Panatteri (2015), quando Guastavino escreveu o arranjo de Mi Vifia de
Chapanay para a Cueca, para clarinete e piano, apresentou algumas mudangcas relativamente a
obra original. A principal mudanca prende-se com um reajustamento da tonalidade. Na peca
original, a tonalidade era Mi M e Guastavino adaptou-a para FA& M, uma vez que a tonalidade
original era algo complexa e incomoda para o clarinete (Fa# M) (Panatteri, 2015, p. 29). O
inicio deste andamento pretende imitar a sonoridade de uma guitarra, e segundo Cuitifio (2008)

este € um recurso que Guastavino aprecia bastante. Na figura 7 € visivel este fendmeno.

Algre J = 7%  Mokio ritmics

Figura 7 Inicio do andamento, ilustrando a imitagdo da guitarra. Cueca, Guastavino, Editorial Lagos, 1995, p.7.

Em Variaciones Concertantes, na Variazone in modo di scherzo for clarinete (Vivace),
o clarinetista toca frequentemente num registo agudo para o instrumento. Por um lado, as
carateristicas timbricas do instrumento neste registo possibilitam uma cor do som brilhante e
perfurante de forma a aumentar a sua projecao, realcando o carater solistico deste andamento.
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Figura 8 Registo maioritariamente agudo do clarinete. Variaciones concertantes, Ginastera, Boosey & Hawkes, 1953, p.1

O Etude no. 3 foi adaptado do estudo original de flauta transversal na versio para
clarinete. Na formac&o original, esta peca apresenta algumas dificuldades para os intérpretes
flautistas, uma vez que apresenta alguns motivos melddicos no registo grave, sendo a emissao
neste registo um pouco dificil, sobretudo quando a dindmica ndo é muito forte. No entanto, o
registo médio-grave do clarinete é do agrado da maioria dos clarinetistas e a emissdo sonora é
bastante acessivel, ao contrario de outros instrumentos de sopro. Com esta transcri¢do, este
“problema” deixa de existir. Além disso, este estudo é bastante completo uma vez que atravessa

todos os registos do clarinete (grave, médio e agudo).

6.3. Fraseio musical

A ideia de continuidade de frase musical € bastante frequente na Tonada. A transferéncia
melddica entre o clarinete e o piano ocorre algumas vezes durante o andamento. No entanto,
guando somente o clarinete apresenta 0 motivo melédico, o piano acompanha com o ritmo ja
descrito anteriormente carateristico desta danca. A troca de melodias entre os instrumentos
juntamente com o ritmo incorporado da tonada, /.../ cria uma sensagdo de fluidez na pega [...]
(Panatteri, 2015, p. 20).
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Como ja referido, a Cueca foi derivada do poema de Benar6s Mi Vifia de Chapanay.
Para tal, o conhecimento do poema é crucial para uma melhor interpretacdo frasica do
andamento. Conhecendo o significado do poema, com certeza sera mais facil apreender o
caracter da musica e do que representa. Com a leitura do texto de Benaros, € visivel um clima
de alegria, bastante dinamico e com muita paixdo. Para ajudar a criar este clima na execucgéo da
obra, o discurso musical devera conter uma articulagao curta e as amplitudes de dindmicas bem

evidentes e, claro, o fraseado com bastante suporte de ar.

A Variazone in modo di scherzo for clarinete (Vivace), em Variaciones Concertantes
apresenta na sua globalidade trechos de dificil execucéo técnica. Segundo Kmiecik (2011),
Excerpts of this type are frequently used by audition committees to evaluate the technical
facility of the auditioning clarinetist. (p. 23). Apesar de ser comparada na sua complexidade
técnica a excertos como L oiseau de feu, de Stravinsky, e Symphony No.9 de D. Shostakovich
(Kmiecik, 2011), esta variagdo apresenta também uma secdo melddica bastante lirica, nos
naimeros 21 a 22, em absoluto contraste com o material bastante ritmico até entdo apresentado,

como pode ser visto na figura 9.
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Figura 9 Secdo lirica no nimero 21, em contraste com o material até entdo apresentado. Variaciones concertantes, Ginastera,
Boosey & Hawkes, 1953, p.1

No Etude no. 3, sdo visiveis dois momentos interpretativos distintos: a apresentacéo do
tema inicial, que devera ser interpretado com bastante leveza e precisdo, com um refor¢o dos
acentos. Na secdo intermedidria, devera ser utilizada uma maior expressividade dotada de um

maior lirismo musical, para contrastar com a se¢do seguinte, idéntica a inicial.
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Figura 10 SecGes com caréter constrastante na obra. Tango-Etude no. 3, Piazzolla, Editions H. Lemoine, 1987, p.7

6.4.  Articulacao

Uma das riquezas da Tonada y Cueca prende-se com o facto de apresentar dois
andamentos completamente distintos. Uma das grandes diferencas, além do caracter dos
andamentos que provém de dancas diferentes, é precisamente ao nivel da articulagdo. No
andamento da Tonada, estamos perante um clima denso e expressivo, com recurso frequente a
frases musicais muito longas. Predomina o carater dolce e expressivo, com uma utilizacdo

predominante de legato, face a motivos ritmico-melddicos com uma articulagdo mais curta.
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Figura 11 Exemplo do legato na Tonada. Tonada, Guastavino, Editorial Lagos, 1995, p.1.

No entanto, na Cueca estamos perante um ambiente diferente. Apesar de em alguns momentos

também ocorrer 0 uso da transferéncia melodica que Guastavino tanto admira, nesta secdo da
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obra é visivel o carater festivo e ritmico imprimido pelo uso de uma articulacéo curta e enérgica
(Panatteri, 2015).

) =

Figura 12 Exemplo da articulacéo na Cueca. Cueca, Guastavino, Editorial Lagos, 1995, p.2.

Em Variaciones Concertantes, na Variazone in modo di scherzo for clarinete (Vivace),
€ necessario um grande rigor ritmico. Para tal, € essencial uma articulacdo bastante curta de
modo a tirar o0 maximo partido da indicacdo Vivace para assim dar o carater de fulgor a esta
variagdo. Apesar de este excerto ocorrer maioritariamente no registo agudo do instrumento, a

articulagdo deverd ser direta e precisa.
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Figura 13 A articulagéo devera ser muito precisa. Variaciones concertantes, Ginastera, Boosey & Hawkes, 1953, p.1

A articulacéo € sempre um grande aspeto a ter em consideracdo no momento do estudo
de uma obra musical. No tango, adquire uma especial atencdo, como refere Reyes (2008) /...J
A crucial point about the performance of tango is that players need not strictly adhere to the
articulation found in the sheet music; they have much freedom in changing the articulation to
make it more dramatic. (p. 105). Segundo o mesmo autor, /...] One important aspect about
tango music is that it cannot sound monotonous (p. 106). No Etude no. 3, de acordo com a
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ideologia de Reyes, para ndo tornar a musica de tal forma estatica procede-se por vezes a
alteracdo da articulacdo escrita. Na figura 14, nos compassos 28-29 e 31, Reyes sugere hipdteses
para a troca de articulacdo, como por exemplo, fazer todo 0 compasso 28 articulado e acentuar

a nota re. O mesmo é valido para 0 compasso seguinte.
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Figura 14 Compassos 28-29 e 31, passiveis de troca de articulagdo. Tango-Etude no. 3, Piazzolla, Editions H. Lemoine,
1987, p.6
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7. Vantagens do estudo das referidas obras para os alunos de
clarinete no ensino secundario

O Ensino Secundério é uma altura da vida de um adolescente em que ocorrem indmeros
desafios e mudancas. Pretende-se um maior rigor na tomada de decisdes bem como uma maior
consciéncia do mundo em redor. Surge também a adaptacdo a novos desafios e exigéncias
pessoais, sociais e escolares, com implica¢fes no sucesso e satisfagdo da propria vida pessoal
e académica (Seco et al, 2005).

A inclusédo deste repertorio de compositores argentinos de referéncia procura oferecer
um desvio das obras tradicionalmente tocadas neste nivel etario, alargando o espectro a um
novo tipo de realidade que ndo apenas a musica europeia. Segundo Silva (2013), nos contetidos
programéticos de um aluno de ensino secundario deve existir a /...] abordagem de novos
repertorios, visando o desenvolvimento intelectual (p. 25).

Com as referidas obras presentes no estudo, estdo identificados alguns aspetos que
podem auxiliar os alunos na aquisicdo de competéncias para um melhor dominio de contetdos
musicais e técnico do clarinete. A articulacdo é um dos aspetos que se destaca. Com certeza que
é necessario um trabalho de base sélido para cuidar da articulacdo, nomeadamente através da
realizacdo de exercicios em escalas com diferentes tonalidades ou mecanismos proprios, no
entanto estes exercicios por si s6 ndo sdo suficientes para encontrar uma articulacdo
diferenciada. E necessario passar da fase da realizacdo do exercicio para 0 seu emprego nas
pecas. Todas as obras deste trabalho apresentam em algum momento da sua concegdo ambientes
distintos, ora bastante enérgicos ora bastante liricos. Em ambos o0s casos, a articulacdo também
é variada e é necessario saber, de acordo com o ambiente musical, que tipo de articulacdo se
deve usar. Em compositores como Piazzolla, grande parte das suas composices vivem de
elementos ritmicos e com um discurso musical bastante acentuado, usando articulacbes
variadas. Se estamos por exemplo na Tonada, a articulacdo é muito menos precisa, dando lugar
a um clima de maior expressividade em que predomina muitas vezes a auséncia de articulaco,
surgindo o legato.

O uso de acentuacOes € muito evidente nas composicoes de carater folcloristico.

O mesmo trabalho de base individual que é necessario para as articulagcBes também
exige o mesmo rigor no cuidado do som. Nos momentos de grande lirismo presente nas pegas,
¢ necessaria uma sonoridade com requinte € um som “timbrado”, de modo a enfatizar melhor

0S momentos de expressividade.
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No ensino secundario de musica, uma grande parte dos alunos vé com bons olhos o
seguimento de uma futura vida profissional na &rea. Para tal, é necessario estar bem
familiarizado com os diferentes ambientes em que um clarinetista se depara, como por exemplo
mausica de camara, solo ou orquestra. Um aluno do ensino secundario de clarinete ja apresenta
bases técnicas bastante solidas que permitem a execucdo das referidas obras. Essa é também
uma das raz@es pelas quais este repertorio € mais adequado a esta fase do ensino. Um clarinetista
que faca da sua profissao a performance musical normalmente realiza concertos nos ambientes
descritos anteriormente. Pretende-se que os alunos atinjam um maior amadurecimento musical
com a incorporacao de obras destes diferentes meios.

Um clarinetista profissional realiza muitas obras a solo em concertos em concursos,
excuta recitais em formac6es de musica de camara e podera também tocar em orquestra. Para
ganhar um lugar numa orquestra € necessario o estudo de diversos excertos de obras orquestrais.
Nesta situacdo, as Variaciones Concertantes oferecem um grande desafio ao clarinetista. E
bastante normal que um aluno do ensino secundario ndo execute na perfeicao este excerto, uma
vez que é de uma complexidade técnica tremenda. No entanto, ao iniciar o seu estudo nesta fase
precoce da vida, no futuro, com as devidas questdes técnicas e estilisticas e com um maior

amadurecimento, serd mais facil a sua execucéo.

Os estudantes enquanto intérpretes ficam a conhecer através das referidas obras géneros
folcloricos como a tonada, a cueca ou a milonga, e também um conhecimento mais

aprofundado da identidade cultural e musical da Argentina.

Gracas ao estudo e a incorporacéo deste repertorio, os alunos e futuros intérpretes ficam
a conhecer pormenores estilisticos de compositores de referéncia do século XX, e podem obter

assim recursos para uma informagdo mais informada das suas composigoes.
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7. Conclusao

Da presente investigacao, destaca-se a importancia do conhecimento musical de cultura
diferente, precisamente da Argentina. E também importante realcar as obras dos grandes

compositores argentinos do século XX — Ginastera, Piazzolla, e Guastavino.

A inclusdo das obras Tonada y Cueca (1965), Estudo no. 3 (1987) e Variaciones
Concertantes (1953) possibilita um conhecimento mais alargado da musica tradicional
argentina atraves de pormenores estilisticos dos compositores e de caracteristicas folcloristicas
presentes nas composi¢cdes. Através de questbes relacionadas com o timbre e sonoridade,
fraseado, articulacdo e influéncias folcloristicas ao nivel do ritmo e da pulsacdo, pretende-se
realcar conceitos interpretativos e detalhes técnicos a ter em conta na interpretacdo das referidas
obras, com o proposito de interiorizar e demonstrar vantagens para os estudantes de clarinete

no ensino secundario, através do conhecimento e interpretacdo destas minuciosidades.

Com a Tonada y Cueca (1965) sdo conhecidas duas dancas argentinas, com diferentes
caracteres e com uma base ritmica distinta. E também essencial a condugéo frasica nesta peca.
Nas Variaciones Concertantes (1953) s@o incutidas bases para a execugdo deste excerto
orquestral de grande dificuldade técnica. O uso da articulacdo no registo agudo também € uma
ferramenta bastante Util, pois é necessario um grande controlo ao nivel da embocadura e da
pressdo de ar. No Etude no. 3 o principal destaque reside na clareza da articulacdo e no uso

frequente de acentuacGes, de maneira a imitar o bandoledn que Piazzolla tanto admira.

As referidas obras apresentam diferentes contextos da pratica performativa do
instrumento: solo, musica de cdmara e orquestra. O intuito da inclusdo destas pecas foi o de dar
um maior a vontade aos alunos, de forma a estarem por dentro destas realidades distintas para

uma melhor preparacédo para o futuro profissional.

As obras no seu conjunto revelam uma forte unidade e coeréncia, pois apresentam
simultaneamente momentos folcloristicos, nacionalistas e diversos ambientes musicais

contrastantes no seu contetdo.

Com isto se evidencia que é benéfico os alunos do ensino secundario de clarinete
conhecerem o0s autores argentinos de referéncia do século XX, possibilitando assim que
usufruam de uma aprendizagem significativa e com um maior conhecimento de repertério para

0 instrumento.
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Reflexao final

Considero que a Pratica de Ensino Supervisionada foi uma experiéncia bastante
enriquecedora e positiva. Com a observacao das aulas do professor cooperante e através das
aulas lecionadas, adquiri novas e melhores competéncias que serdo muito Uteis para o futuro da
minha prética pedagogica. Para isso, a troca de ideias e sugestdes com os professores cooperante

e supervisor foram de uma extrema mais valia que me auxiliaram durante o processo evolutivo.

Com a observagdo das aulas foi possivel adotar estratégias de ensino mais objetivas e
eficazes para a minha metodologia de ensino e nas aulas lecionadas pude pdr em préatica todos

0s conhecimentos adquiridos, que me permitiu uma evolucdo enquanto docente.

A ESMAE (Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo) é uma instituicdo que
considero como segunda casa, uma vez que fiz todo o meu percurso académico nesta Escola.
Por a considerar uma referéncia no Ensino da Musica em Portugal, apresentando docentes com
qualidade eximia que possibilitam um grande dinamismo na instituicdo, decidi ingressar no
Mestrado em Ensino da Musica com o objetivo de crescer como docente. O profissionalismo
de todos os professores e a sua compreenséo e ajuda nos momentos cruciais foram fundamentais

para a minha motivacao para a conclusdo desta etapa.

Considero crucial uma formacédo continua e reflexiva para adquirir conhecimentos, de
modo a preparar 0s alunos ndo sé enquanto estudantes de masica, mas também como cidadéos

ativos que desenvolvam um espirito critico.

A conclusdo do Mestrado em Ensino da Musica é um passo importante para as minhas
ambicOes, tanto pessoais como profissionais. Com certeza que todas as aprendizagens
adquiridas fardo de mim uma pessoa mais determinada e consciente da realidade do ensino da

musica e do contexto escolar onde no futuro estiver inserido.
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Anexo I: PlanificacOes das aulas lecionadas
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Planificacdo da aula n°1

Disciplina: Instrumento - Clarinete
Grau: | 2°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 18.40h

Duragdo: | 90 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 7 de marco de 2018

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antonio Saiote

Conteudos da aula:

e Escalasde La M e Fa# m, naextensao de duas oitavas e respetivo arpejo. Execucao de terceiras
dobradas na escala e de inversdes de trés e quatro sons no arpejo. Na escala menor fazer a escala
menor natural, menor melddica e harmonica;

e Estudos: - Estudo n° 34 — Selected Studies and Exercises, Book n°1, Wybor;

- Estudo n® 13 - “21 estudos faceis para clarinete” de Jacques Lancelot;

e Peca: “Mon premieére solo de clarinette” de J. Barat

Contextualizacéo da situacgédo do aluno

++ Perfil e formacado do aluno
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A aluna “X” ¢ natural de Valongo e iniciou os estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Atualmente frequenta o 2° grau no CMP com o professor Tiago Abrantes, pelo segundo
ano consecutivo. A aluna tem revelado alguma evolucdo desde o inicio do ano letivo, mas
mesmo assim poderia fazer bastante mais. A discente é bastante timida e um pouco insegura,
fruto de, possivelmente, o estudo em casa ndo ser sempre 0 mais correto e 0 necessario para

preparar semanalmente as aulas de clarinete de forma bastante consistente.

« Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta alguns problemas a nivel de embocadura bem como aspetos relacionados
com a qualidade de som. Apresenta leque de dindmicas pouco reduzidas e necessita de ampliar
a intensidade sonora. Quando esta no registo mais agudo do instrumento apresenta algumas
dificuldades na emissdo de som, fazendo demasiado esforco na embocadura. A aluna nao
apresenta uma consisténcia forte na parte ritmica, tendo algumas dificuldades em manter a
pulsacdo, bem como em tocar com o auxilio do metrénomo. No entanto, a discente desfruta de
uma sonoridade interessante, com algum requinte. Ao nivel da leitura, a aluna revela também

algumas facilidades. Porém, deve ser mais exigente com a parte ritmica.

« Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os conteldos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial atencéo a sonoridade da aluna, tendo como
principal expoente a sua coluna de ar e embocadura, de modo a tentar ajudar a solucionar o
aspeto onde a aluna tem demonstrado mais dificuldades, de acordo com as aulas que tenho
observado junto do professor Tiago. Pretendo também insistir na memorizacdo das escalas, de

modo a que seja executada como um exercicio que va surgindo da forma mais natural possivel.

Através da revisao do trabalho de casa pretendo auxiliar a consolidar e aperfeicoar a leitura

da aluna, tentando aplicar conceitos da notacdo musical como dinamica, fraseado e articulagéo.

Interesse, participacéo e postura
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A aluna “X” ¢ uma pessoa motivada para aprender e interessada. Apresenta um bom
comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe é pedido pelo professor. Deveria colocar
mais davidas ao professor para poder minimizar os erros que semanalmente apresenta. De
forma geral, prepara sempre o que lhe é proposto como trabalho de casa. No entanto, deve

dedicar um pouco mais do seu estudo as escalas e ser mais exigente com 0s aspetos ritmicos.

Objetivos gerais
® Colocacdo da boquilha no centro da embocadura, sem pressdo e queixo esticado;
e Conseguir uma maior amplitude sonora;
e Aplicar conceitos da notagdo musical: dinamica, fraseado e articulaco;

e Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da aprendizagem

do clarinete;
e Detetar e corrigir problemas de afinacdo
e Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;

e Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e

aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos
A nivel técnico:

Ler as obras na totalidade;
Executar com eficiéncia e precisdo os ataques e diferentes tipos de articulacéo;
Homogeneidade nos diferentes registros;

Ar continuo e com pressao suficiente;

vV V V VY V

Afinacdo no registro agudo.

A nivel interpretativo e performativo:

. Compreender e executar corretamente as pecas;
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Ser capaz de diferenciar as dinamicas;

Conseguir evidenciar o caminho melddico da obra.

Desenvolvimento da aula

Estratégias gerais:

Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula.
Revisdo do trabalho realizado em casa através da execugdo do programa combinado na

aula anterior.
Correcdo de possiveis erros de leitura.
Transmissdo de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas.

Avaliacdo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

1.

Introducio e aquecimento (30°)

Atividade n°1 (5°) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
dialogo para perguntar como correu o estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

Atividade n°2 (25”) — Execucdo das escalas de La M e Fa&# m. A aluna iniciara a aula
com um exercicio de notas longas, tendo como objetivo o de soprar com maior pressao
com vista a obtengdo de uma sonoridade mais ampla. Utilizara na maior extenséo
possivel do instrumento as notas da escala Maior com a maxima duragéo possivel a cada
nota, tanto na forma ascendente como descendente; Realizagédo de terceiras dobradas,
arpejos maiores e menores, com inversdes de trés e quatro notas. Na escala menor,
tocara as escalas menor natural, harmoénica e melddica; Esta atividade serd finalizada

com a realizacdo da escala cromética, com vérias articulagdes.
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2. Estudos (40°)

Atividade n°3 (5°) — A aluna tocara na integra o Estudo n° 34 de Wybor que estava
marcado como trabalho de casa.

Atividade n°4 (15”) — Nesta sec¢do, sera explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Se necessario, executar alguns fragmentos do estudo, demonstrando estratégias
que a aluna pode utilizar para resolver problemas no seu estudo diério.

Atividade n°5 (5”) — A aluna tocara na integra o Estudo n° 13 de J. Lancelot, que estava
marcado como trabalho de casa.

Atividade n°6 (15”) — Nesta sec¢do, sera explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Serdo executados alguns fragmentos do estudo, se necessario, demonstrando
estratégias que a aluna pode utilizar para resolver problemas.

Peca (20°)

Atividade n° 7 (5°) - A aluna executara a obra “Mon premicre solo de clarinette”, de J.
Barat, na integra;

Atividade n° 8 (10°) — Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atengéo ao ritmo
e & pulsacdo. Executar alguns excertos da obra, demonstrando estratégias que a aluna
poderd utilizar no futuro para resolver problemas.

Atividade n° 9 (5°) - A aluna executara novamente a obra na integra, se possivel, com

as devidas correcdes.

Descritores do nivel de desempenho

+¢+ Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade e Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a) é
assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.

71



A aprendizagem de repertério para clarinete dos autores argentinos A. Piazzolla, A. Ginastera e C. Guastavino
no ensino secundario.

Interacdo com

professor

Aluno(a) ndo interage como | Aluno(a) revela algum

professor e ndo

qualquer interesse.

+* Dominio Técnico e Instrumental

revela = esforgo em interagir com

o professoro e algum

interesse.

Aluno(a) mantem

uma boa relagdo
com o professor e
demonstra interesse

e motivacéo.

Executar com
sucesso a leitura
das obras
propostas

Posicao da
embocadura

Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harménicas

Consolidar e
desenvolver de
técnicas especificas

associadas ao
instrumento como
velocidade,
destreza  técnica,
ataques,
articulacdo e
legatto

Detetar e corrigir
problemas de
afinacdo

Aplicar conceitos
da notacéo
musical: dinamica,
fraseado e
articulacdo

O aluno(a) ndo conseguiu
executar a leitura das
obras.

O aluno(a) ndo conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e néo
conseguiu interpretar
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu

desenvolver nem
melhorar as diferentes
técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) ndo conseguiu
detetar nem  corrigir
problemas de afinacéo.

O aluno(a) ndo conseguiu
aplicar nenhum conceito
de notacéo musical.

O aluno(a) conseguiu
executar parcialmente
a leitura das obras.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente algumas
Vezes.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar parcialmente
as técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e  corrigir
alguns problemas de
afinacdo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar, parcialmente,
conceitos de notacdo
musical.

O aluno(a) conseguiu

executar a leitura das
obras com sucesso.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar as técnicas
especificas associadas
ao instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e corrigir
problemas de
afinacéo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar conceitos de
notacdo musical.
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Compreender O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
diferentes compreender nem aplicar compreender e aplicar compreender e aplicar
estratégias de as estratégias  parcialmente as as estratégias
solucéo de apresentadas. estratégias apresentadas.
problemas e como apresentadas.

deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter O aluno(a) ndo conseguiu

O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

pressdo na coluna = exercer pressdo na coluna = exercer pressdo na ~exercer e  manter
de ar de ar. coluna de ar pressdo na coluna de
parcialmente. ar.

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, 1apis, borracha, metrénomo.

Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tracados, a aluna fara uma autoavaliacdo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja
estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderdo opinar acerca do trabalho da colega.

Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Util para conseguir fazer uma exposicéo clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pds-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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Planificacdo da aula n°2

Disciplina: Instrumento — Clarinete
Grau: | 7°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 16h

Duragdo: | 45 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 7 de marco de 2018

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antdnio Saiote

Conteudos da aula:

e Escalas de Mi M e Do# m. Execucdo de terceiras dobradas, arpejo maior e sétima da dominante
com inversdes de trés e quatro sons e respetiva 12 e 22 inversdo. Na escala menor, realizacéo das
escalas menor natural, melddica e harménica;

e Estudos: - Estudo n° 9 dos Quarante Etudes, Vol. 1 de V. Blancou

e Peca: Studio Primo de G. Donizetti

Contextualizacéo da situacao do aluno

« Perfil e formacao do aluno

A aluna “Y” ¢ natural de Gondomar e iniciou os estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Frequenta o sétimo grau, em regime supletivo, no Conservatorio de Mdusica do Porto. A
aluna é empenhada e trabalhadora, no entanto, apesar de ter uma técnica razoavelmente
desenvolvida possui problemas no registo agudo do clarinete, uma vez que aperta muito a

embocadura, prejudicando a emissdo do ar para o instrumento. A discente é participativa e
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procura corresponder as questdes que Ihe sdo colocadas. Seria importante explorar mais as suas
capacidades musicais e expressivas e arriscar um pouco mais. Por vezes é demasiadamente

contida.

« Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta uma boa consisténcia técnica, e cumpre com 0s objetivos propostos para
as aulas. Apresenta também facilidades de leitura. A sua atitude na sala de aula é bastante
positiva, revelando constantemente entusiasmo e interesse em aprender mais. No entanto, a
discente apresenta alguns problemas ao nivel da embocadura, uma vez que aperta demasiado e
prejudica assim a emissdo e a qualidade do som. Apesar de revelar facilidades de leitura
apresenta alguma instabilidade ritmica. Também exibe alguns problemas de pulsacéo,
principalmente quando toca com piano. Deveria estudar mais com o auxilio do metrénomo e
arriscar um pouco mais. Também deveria explorar mais as carateristicas musicais e ndo se focar

apenas nas notas musicais.
« Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os contetdos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial aten¢do a sonoridade, a homogeneidade de
registos e auxiliar a aluna na sua realizacdo uma vez que a aluna possui muita dificuldade em
executa-las. Com a revisdo do trabalho de casa pretendo que a aluna demonstre o trabalho
realizado durante a semana. Serdo alvos de uma maior incidéncia aspetos interpretativos. No
entanto, pretendo também confirmar a execucdo eficiente dos ataques, diferentes tipos de

articulacdo, fraseado, direcdo musical e a consisténcia técnica.

Por Ultimo, a peca para esta aula € uma obra para clarinete solo (Studio Primo) e
apresenta muitos motivos iguais ou semelhantes. Para a obra néo se tornar demasiado repetitiva

e monotona, pretendo insistir na interpretacéo e atitude musical.
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Interesse, participacdo e postura

A aluna “Y” ¢ bastante interessada, trabalhadora e motivada para aprender. Apresenta

um bom comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe é pedido pelo professor. De forma

geral, prepara sempre o que é proposto como trabalho de casa, ndo mostrando receio em colocar

duvidas. Contudo, deveria ser um pouco mais exigente com o rigor da pulsacéo.

Objetivos gerais

Colocacéo da boquilha no centro da embocadura, sem pressao e queixo esticado;
Consolidar e aperfeicoar a leitura;

Aplicar conceitos da notacdo musical: dindmica, fraseado e articulacéo;

Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;
Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa;

Detetar e corrigir problemas de afinacao;

Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e

aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos

A nivel técnico:

vV V V V V

Ler as obras na integra;

Executar com eficiéncia os ataques e diferentes tipos de articulacéo;
Homogeneidade entre registros;

Ar continuo e com pressao suficiente;

Coluna de ar eficiente.

A nivel interpretativo e performativo:

Compreender e executar corretamente as pegas;
Ser capaz de diferenciar as dindmicas;

Conseguir evidenciar o caminho melddico e harmonico da obra.
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Desenvolvimento da aula

Estratégias gerais:

Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula;

Reviséo do trabalho realizado em casa através da execucao do programa combinado na
aula anterior;

Correcéo de possiveis erros de leitura;

Transmissao de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas;

Avaliacdo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

Introducio e aquecimento (15°)

Atividade n°1 (5”) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
dialogo para perguntar como correu o0 estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

Atividade n°2 (10°) — Execucdo das escalas de Mi M e D6# m. Execucéo de terceiras
dobradas, arpejo maior e sétima da dominante com inversdes de trés e quatro sons e

respetiva 12 e 2% inversao. Realizacdo das escalas menor natural, harménica e melddica.

Estudos (12°)

Atividade n°3 (3’) — A aluna tocaré na integra o Estudo n° 9 de Blancou que estava
marcado como trabalho de casa.

Atividade n°4 (9°) —Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo a
interpretacdo, atitude musical, afinacdo e pulsacdo. Se necessario executar algumas
passagens em andamentos diferentes ou alterando o ritmo de modo a aperfeicoé-las
recorrendo ao uso do metrénomo. Demonstracdo pratica de todas as estratégias de
estudo

Peca (18°)
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= Atividade n° 7 (9°) - Trabalho de leitura e interpretacdo da obra Studio Primo. Corregéo

de possiveis erros de leitura e especial atencdo a interpretacdo, atitude musical, afinacéo

e pulsacdo. Se necessario executar algumas passagens em andamentos diferentes ou

alterando o ritmo de modo a aperfeicod-las recorrendo ao uso do metrénomo.

Demonstracdo prética de todas as estratégias de estudo.

= Atividade n°8 (9’) - Revisdo das ideias discutidas na aula e estratégias de estudo.

Marcacdo do trabalho de casa e autoavaliacao.

Descritores do nivel de desempenho

+ Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade e Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a) é
assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.

Interacdo com o | Aluno(a) ndointeragecomo Aluno(a) revela algum @ Aluno(a) mantem

professor professor e ndo revela esforgoem interagircom uma boa relacéo
qualquer interesse. o professoro e algum com o professor e
interesse. demonstra interesse
e motivacao.
+¢ Dominio Técnico e Instrumental
Executar com O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
sucesso a leitura executar a leitura das executar parcialmente executar a leitura das
das obras = obras. a leitura das obras. obras com sucesso.
propostas
Posicao da O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu = O aluno(a) conseguiu
embocadura colocar a embocadura colocar a embocadura = colocar a embocadura
corretamente. corretamente algumas = corretamente.
vezes.
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Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harménicas

Consolidar e
desenvolver de
técnicas especificas

associadas ao
instrumento como
velocidade,
destreza  técnica,
ataques,
articulacdo e
legatto

Detetar e corrigir

problemas de
afinacao

Aplicar conceitos
da notacéo
musical: dindmica,
fraseado e
articulacdo
Compreender
diferentes
estratégias de
solucdo de

problemas e como
deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter
pressdo na coluna
de ar

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, lapis, borracha, metrénomo.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e néo
conseguiu interpretar
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu

desenvolver nem
melhorar as diferentes
técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) nédo conseguiu
detetar nem  corrigir
problemas de afinacéo.

O aluno(a) ndo conseguiu
aplicar nenhum conceito
de notacdo musical.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender nem aplicar
as estratégias
apresentadas.

O aluno(a) ndo conseguiu
exercer pressao na coluna
de ar.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar parcialmente
as técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e  corrigir
alguns problemas de
afinacdo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar, parcialmente,
conceitos de notacdo
musical.

O aluno(a) conseguiu
compreender e aplicar
parcialmente as
estratégias
apresentadas.

O aluno(a) conseguiu
exercer pressdo na
coluna de ar
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar as técnicas
especificas associadas
ao instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e corrigir
problemas de
afinacéo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar conceitos de
notacdo musical.

O aluno(a) conseguiu
compreender e aplicar
as estratégias
apresentadas.

O aluno(a) conseguiu
exercer e manter
pressdo na coluna de
ar.
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Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tracados, a aluna fara uma autoavaliacdo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja

estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderao opinar acerca do trabalho da colega.

Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Util para conseguir fazer uma exposi¢édo clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pds-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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Planificacdo da aula n°3

Disciplina: Instrumento — Clarinete
Grau: | 2°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 18.40h

Duragdo: | 90 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 18 de abril de 2018

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antdnio Saiote

Conteudos da aula:

o Escalas de Sib M e Sol m, na extensdo de duas oitavas e respetivo arpejo. Execucao de terceiras
dobradas na escala e de inversdes de trés e quatro sons no arpejo. Na escala menor fazer a escala
menor natural, menor melddica e harmonica;

e Estudos: - Estudo n° 37 — Selected Studies and Exercises, Book n°1, Wyhor;

- Estudo n® 15 - “21 estudos faceis para clarinete” de Jacques Lancelot;

e Peca: “Mon deuxieme solo de clarinette” de J. Barat

Contextualizacéo da situacéao do aluno

++ Perfil e formacao do aluno

A aluna “X” ¢ natural de Valongo e iniciou os estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Atualmente frequenta o 2° grau no CMP com o professor Tiago Abrantes, pelo segundo

ano consecutivo. A aluna tem revelado alguma evolucdo desde o inicio do ano letivo, mas
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mesmo assim poderia fazer bastante mais. A discente é bastante timida e um pouco insegura,
fruto de, possivelmente, o estudo em casa ndo ser sempre 0 mais correto e 0 necessario para

preparar semanalmente as aulas de clarinete de forma bastante consistente.

« Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta alguns problemas a nivel de embocadura bem como aspetos relacionados
com a qualidade de som. Apresenta leque de dindmicas pouco reduzidas e necessita de ampliar
a intensidade sonora. Quando esta no registo mais agudo do instrumento apresenta algumas
dificuldades na emissdo de som, fazendo demasiado esforco na embocadura. A aluna nao
apresenta uma consisténcia forte na parte ritmica, tendo algumas dificuldades em manter a
pulsacdo, bem como em tocar com o auxilio do metronomo. No entanto, a discente desfruta de
uma sonoridade interessante, com algum requinte. Ao nivel da leitura, a aluna revela também

algumas facilidades. Porém, deve ser mais exigente com a parte ritmica.

< Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os conteldos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial atencdo a sonoridade da aluna, tendo como
principal expoente a sua coluna de ar e embocadura, de modo a tentar ajudar a solucionar o
aspeto onde a aluna tem demonstrado mais dificuldades, de acordo com as aulas que tenho
observado junto do professor Tiago. Pretendo também insistir na memorizacdo das escalas, de

modo a que seja executada como um exercicio que va surgindo da forma mais natural possivel.

Através da revisao do trabalho de casa pretendo auxiliar a consolidar e aperfeicoar a leitura

da aluna, tentando aplicar conceitos da notacdo musical como dinamica, fraseado e articulagéo.

Interesse, participacdo e postura

7

A aluna “X” ¢ uma pessoa motivada para aprender ¢ interessada. Apresenta um bom
comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe € pedido pelo professor. Deveria colocar

mais davidas ao professor para poder minimizar os erros que semanalmente apresenta. De
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forma geral, prepara sempre o que lhe é proposto como trabalho de casa. No entanto, deve

dedicar um pouco mais do seu estudo as escalas e ser mais exigente com o0s aspetos ritmicos.

Objetivos gerais

Colocagéo da boquilha no centro da embocadura, sem pressdo e queixo esticado;
Conseguir uma maior amplitude sonora;
Aplicar conceitos da notacdo musical: dindmica, fraseado e articulacéo;

Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da aprendizagem

do clarinete;
Detetar e corrigir problemas de afinagao
Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;

Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e

aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos

A nivel técnico:

vV V V VY VY

Ler as obras na totalidade;

Executar com eficiéncia e precisdo os ataques e diferentes tipos de articulacéo;
Homogeneidade nos diferentes registros;

Ar continuo e com pressao suficiente;

Afinacdo no registro agudo.

A nivel interpretativo e performativo:

Compreender e executar corretamente as pecas;
Ser capaz de diferenciar as dindmicas;

Conseguir evidenciar o caminho melddico da obra.
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Desenvolvimento da aula

Estratégias gerais:

Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula.

Revisdo do trabalho realizado em casa através da execu¢do do programa combinado na

aula anterior.

Correcdo de possiveis erros de leitura.

Transmissdo de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas.

Avaliagéo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

1. Introduciao e aquecimento (30°)

= Atividade n°1 (5°) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
dialogo para perguntar como correu o estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

= Atividade n°2 (25”) — Execucdo das escalas de Sib M e Sol m. A aluna iniciara a aula
com um exercicio de notas longas, tendo como objetivo o de soprar com maior pressao
com vista a obtencdo de uma sonoridade mais ampla. Utilizara na maior extensdo
possivel do instrumento as notas da escala Maior com a maxima duracao possivel a cada
nota, tanto na forma ascendente como descendente; Realizagdo de terceiras dobradas,
arpejos maiores e menores, com inversdes de trés e quatro notas. Na escala menor,
tocara as escalas menor natural, harménica e melddica; Esta atividade sera finalizada

com a realizacdo da escala cromética, com vérias articulagdes.

2. Estudos (40°)
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» Atividade n°3 (5°) — A aluna tocara na integra o Estudo n° 37 de Wybor que estava
marcado como trabalho de casa.

= Atividade n°4 (15”) — Nesta sec¢do, serd explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Se necessario, executar alguns fragmentos do estudo, demonstrando estratégias
que a aluna pode utilizar para resolver problemas no seu estudo diario.

= Atividade n° (5”) — A aluna tocaré na integra o Estudo n° 15 de J. Lancelot, que estava
marcado como trabalho de casa.

» Atividade n°6 (15°) — Nesta se¢do, sera explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Serdo executados alguns fragmentos do estudo, se necessario, demonstrando

estratégias que a aluna pode utilizar para resolver problemas.

3. Peca (20°)

= Atividade n° 7 (5°) - A aluna executara a obra “Mon deuxié¢me solo de clarinette”, de
J. Barat, na integra;

» Atividade n° 8 (10°) — Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo ao ritmo
e a pulsacdo. Se necessério, executar alguns excertos da obra, demonstrando estratégias
que a aluna podera utilizar no futuro para resolver problemas.

= Atividade n° 9 (5°) - A aluna executara novamente a obra na integra, se possivel, com

as devidas corregdes.

Descritores do nivel de desempenho

+¢ Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade e Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a) é
assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.
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Interacdo com

professor

Aluno(a) ndo interage como | Aluno(a) revela algum

professor e ndo

qualquer interesse.

+* Dominio Técnico e Instrumental

revela = esforgo em interagir com

o professoro e algum

interesse.

Aluno(a) mantem

uma boa relagdo
com o professor e
demonstra interesse

e motivacéo.

Executar com
sucesso a leitura
das obras
propostas

Posicao da
embocadura

Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harménicas

Consolidar e
desenvolver de
técnicas especificas

associadas ao
instrumento como
velocidade,
destreza  técnica,
ataques,
articulacdo e
legatto

Detetar e corrigir
problemas de
afinacdo

Aplicar conceitos
da notacéo
musical: dinamica,
fraseado e
articulacdo

O aluno(a) ndo conseguiu
executar a leitura das
obras.

O aluno(a) ndo conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e néo
conseguiu interpretar
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu

desenvolver nem
melhorar as diferentes
técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) ndo conseguiu
detetar nem  corrigir
problemas de afinacéo.

O aluno(a) ndo conseguiu
aplicar nenhum conceito
de notacéo musical.

O aluno(a) conseguiu
executar parcialmente
a leitura das obras.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente algumas
Vezes.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar parcialmente
as técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e  corrigir
alguns problemas de
afinacdo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar, parcialmente,
conceitos de notacdo
musical.

O aluno(a) conseguiu

executar a leitura das
obras com sucesso.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar as técnicas
especificas associadas
ao instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e corrigir
problemas de
afinacéo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar conceitos de
notacdo musical.
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Compreender O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
diferentes compreender nem aplicar compreender e aplicar compreender e aplicar
estratégias de as estratégias  parcialmente as as estratégias
solucéo de apresentadas. estratégias apresentadas.
problemas e como apresentadas.

deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter O aluno(a) ndo conseguiu

O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

pressdo na coluna = exercer pressdo na coluna = exercer pressdo na ~exercer e  manter
de ar de ar. coluna de ar pressdo na coluna de
parcialmente. ar.

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, l1apis, borracha, metrénomo.

Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tracados, a aluna fara uma autoavaliacéo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja
estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderdo opinar acerca do trabalho da colega.

Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Gtil para conseguir fazer uma exposicao clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pds-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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Planificacdao da aula n24

Disciplina: Instrumento — Clarinete
Grau: | 7°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 16h

Duragdo: | 45 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 18 de Abril

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antdnio Saiote

Conteudos da aula:

e Escalas de Lab M e F4 m. Execugdo de terceiras dobradas, arpejo maior e sétima da dominante
com inverses de trés e quatro sons e respetiva 12 e 22 inversdo. Na escala menor, realizacdo das
escalas menor natural, melédica e harménica;

e Estudos: - Estudo n° 13 dos Quarante Etudes, Vol. 1 de V. Blancou

e Peca: Romance de F. Krommer

Contextualizacéo da situacéo do aluno

++ Perfil e formacao do aluno

A aluna “Y” ¢ natural de Gondomar e iniciou os estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Frequenta o sétimo grau, em regime supletivo, no Conservatorio de Musica do Porto. A
aluna é empenhada e trabalhadora, no entanto, apesar de ter uma técnica razoavelmente
desenvolvida possui problemas no registo agudo do clarinete, uma vez que aperta muito a

embocadura, prejudicando a emissdo do ar para o instrumento. A discente é participativa e
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procura corresponder as questdes que Ihe sdo colocadas. Seria importante explorar mais as suas
capacidades musicais e expressivas e arriscar um pouco mais. Por vezes é demasiadamente

contida.

« Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta uma boa consisténcia técnica, e cumpre com 0s objetivos propostos para
as aulas. Apresenta também facilidades de leitura. A sua atitude na sala de aula é bastante
positiva, revelando constantemente entusiasmo e interesse em aprender mais. No entanto, a
discente apresenta alguns problemas ao nivel da embocadura, uma vez que aperta demasiado e
prejudica assim a emissdo e a qualidade do som. Apesar de revelar facilidades de leitura
apresenta alguma instabilidade ritmica. Também exibe alguns problemas de pulsacéo,
principalmente quando toca com piano. Deveria estudar mais com o auxilio do metrénomo e
arriscar um pouco mais. Também deveria explorar mais as carateristicas musicais e ndo se focar

apenas nas notas musicais.
« Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os contetdos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial atengdo a sonoridade, a homogeneidade de
registos e auxiliar a aluna na sua realizacdo uma vez que a aluna possui muita dificuldade em
executa-las. Com a revisdo do trabalho de casa pretendo que a aluna demonstre o trabalho
realizado durante a semana. Seréo alvos de uma maior incidéncia aspetos interpretativos. No
entanto, pretendo também confirmar a execucdo eficiente dos ataques, diferentes tipos de

articulacdo, fraseado, direcdo musical e a consisténcia técnica.

Por ultimo, é pretendido desenvolver aspetos interpretativos e realcar a expressividade

da aluna com a obra Romance, sem descuidar os apectos de dificil execucéo técnica.
Interesse, participacéo e postura

A aluna “Y” ¢ bastante interessada, trabalhadora e motivada para aprender. Apresenta
um bom comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe é pedido pelo professor. De forma
geral, prepara sempre o que é proposto como trabalho de casa, ndo mostrando receio em colocar

duvidas. Contudo, deveria ser um pouco mais exigente com o rigor da pulsacéo.
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Objetivos gerais
e Colocacdo da boquilha no centro da embocadura, sem pressao e queixo esticado;
e Consolidar e aperfeicoar a leitura;
e Aplicar conceitos da notagdo musical: dinamica, fraseado e articulacao;
e Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;
e Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa;
e Detetar e corrigir problemas de afinacéo;
e Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e
aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos
A nivel técnico:

Ler as obras na integra;
Executar com eficiéncia os ataques e diferentes tipos de articulacéo;
Homogeneidade entre registros;

Ar continuo e com pressao suficiente;

vV V V V V

Coluna de ar eficiente.

A nivel interpretativo e performativo:
= Compreender e executar corretamente as pegas;
= Ser capaz de diferenciar as dindmicas;

= Conseguir evidenciar o caminho melddico e harmonico da obra.

Desenvolvimento da aula

Estratégias gerais:
e Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula;
e Revisdo do trabalho realizado em casa através da execucdo do programa combinado na

aula anterior;
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e Correcdo de possiveis erros de leitura;
e Transmissdo de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas;

e Avaliacdo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

4. Introducio e aquecimento (15°)

= Atividade n°1 (5°) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
dialogo para perguntar como correu o0 estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

= Atividade n°2 (10°) — Execucdo das escalas de Lab M e Fa m. Execucédo de terceiras
dobradas, arpejo maior e sétima da dominante com inversdes de trés e quatro sons e

respetiva 12 e 22 inversdo. Realizacdo das escalas menor natural, harmonica e melddica.

5. Estudos (12°)

» Atividade n°3 (3”) — A aluna tocard na integra o Estudo n° 13 de Blancou que estava
marcado como trabalho de casa.

» Atividade n°4 (9°) —Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo a
interpretacdo, atitude musical, afinacdo e pulsacdo. Se necessario executar algumas
passagens em andamentos diferentes ou alterando o ritmo de modo a aperfeicoa-las
recorrendo ao uso do metrénomo. Demonstracdo pratica de todas as estratégias de
estudo

6. Peca (18°)

= Atividade n° 7 (5°) — A aluna tocara na integra a obra Romance de Krommer.

= Atividade n°8 (13’) - Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atengédo a
interpretacdo, atitude musical, afinacdo e pulsacdo. Se necessario executar algumas
passagens em andamentos diferentes ou alterando o ritmo de modo a aperfeicoa-las

recorrendo ao uso do metrénomo. Demonstracdo pratica de todas as estratégias de
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estudo. Revisdo das ideias discutidas na aula e estratégias de estudo. Marcagdo do

trabalho de casa e autoavaliagao.

Descritores do nivel de desempenho

+* Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade e Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a) é

assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.

Interagdo com o @ Aluno(a) ndo interage como = Aluno(a) revela algum Aluno(a) mantem

professor professor e ndo revela esforgoem interagircom uma boa relacdo

qualquer interesse. o professoro e algum com o professor e

interesse. demonstra interesse

e motivacao.

+* Dominio Técnico e Instrumental

Executar com O aluno(a) ndo conseguiu =~ O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

sucesso a leitura executar a leitura das executar parcialmente executar a leitura das

das obras = obras. a leitura das obras. obras com sucesso.

propostas

Posicao da O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu = O aluno(a) conseguiu

embocadura colocar a embocadura @ colocar a embocadura @ colocar a embocadura
corretamente. corretamente algumas = corretamente.

Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harmonicas

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e ndo
conseguiu interpretar
corretamente.

vezes.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.
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Consolidar e | O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
desenvolver de | desenvolver nem | desenvolver e | desenvolver e
técnicas especificas = melhorar as diferentes melhorar parcialmente melhorar as técnicas
associadas ao | técnicas especificas = as técnicas especificas = especificas associadas
instrumento como = associadas ao | associadas ao | ao instrumento.
velocidade, instrumento. instrumento.

destreza  técnica,

ataques,

articulacdo e

legatto

Detetar e corrigir = O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

problemas de detetar nem corrigir detetar e corrigir detetar e corrigir
afinacéo problemas de afinacéo. alguns problemas de problemas de
afinacdo. afinacdo.

Aplicar conceitos = O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu = O aluno(a) conseguiu

da notacdo @ aplicar nenhum conceito = aplicar, parcialmente, aplicar conceitos de
musical: dindmica, = de notagdo musical. conceitos de notacdo = notagdo musical.
fraseado e musical.

articulacdo

Compreender O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
diferentes compreender nem aplicar compreender e aplicar compreender e aplicar
estratégias de as estratégias  parcialmente as as estratégias
solucéo de apresentadas. estratégias apresentadas.
problemas e como apresentadas.

deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter = O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

pressdo na coluna | exercer pressdo na coluna = exercer pressdo ha exercer e  manter

de ar de ar. coluna de ar pressdao na coluna de
parcialmente. ar.

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, 1apis, borracha, metrénomo.

Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tragados, a aluna fara uma autoavaliacdo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja

estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderdo opinar acerca do trabalho da colega.
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Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Util para conseguir fazer uma exposi¢éo clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pos-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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Planificagao da aula n25

Disciplina: Instrumento — Clarinete
Grau: | 2°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 18.40h

Duragdo: | 90 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 4 de maio de 2018

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antdnio Saiote

Conteudos da aula:

e Escalas de FA M e Ré m, na extensdo de duas oitavas e respetivo arpejo. Execucdo de terceiras
dobradas na escala e de inversdes de trés e quatro sons no arpejo. Na escala menor fazer a escala
menor natural, menor melddica e harmonica;

e Estudos: - Estudo n° 39 — Selected Studies and Exercises, Book n°1, Wybor;

- Estudo n® 18 - “21 estudos faceis para clarinete” de Jacques Lancelot;

e Peca: — Petite Marche de G. Haendel

Contextualizacéo da situacéao do aluno

++ Perfil e formacao do aluno

A aluna “X” ¢ natural de Valongo e iniciou os estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Atualmente frequenta o 2° grau no CMP com o professor Tiago Abrantes, pelo segundo

ano consecutivo. A aluna tem revelado alguma evolucdo desde o inicio do ano letivo, mas
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mesmo assim poderia fazer bastante mais. A discente é bastante timida e um pouco insegura,
fruto de, possivelmente, o estudo em casa ndo ser sempre 0 mais correto e 0 necessario para

preparar semanalmente as aulas de clarinete de forma bastante consistente.

« Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta alguns problemas a nivel de embocadura bem como aspetos relacionados
com a qualidade de som. Apresenta leque de dindmicas pouco reduzidas e necessita de ampliar
a intensidade sonora. Quando esta no registo mais agudo do instrumento apresenta algumas
dificuldades na emissdo de som, fazendo demasiado esforco na embocadura. A aluna nao
apresenta uma consisténcia forte na parte ritmica, tendo algumas dificuldades em manter a
pulsacdo, bem como em tocar com o auxilio do metronomo. No entanto, a discente desfruta de
uma sonoridade interessante, com algum requinte. Ao nivel da leitura, a aluna revela também

algumas facilidades. Porém, deve ser mais exigente com a parte ritmica.

< Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os conteldos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial atencdo a sonoridade da aluna, tendo como
principal expoente a sua coluna de ar e embocadura, de modo a tentar ajudar a solucionar o
aspeto onde a aluna tem demonstrado mais dificuldades, de acordo com as aulas que tenho
observado junto do professor Tiago. Pretendo também insistir na memorizacdo das escalas, de

modo a que seja executada como um exercicio que va surgindo da forma mais natural possivel.

A aluna tera prova num futuro préximo e com da revisdo do trabalho de casa pretendo
auxiliar a consolidar e aperfeicoar a preparacdo da mesma. Na prova, a aluna tocard 0 mesmo
que na presente aula, com excecdo da escala que é sorteada na semana anterior, podendo ou ndo

Ser a mesma.
Interesse, participacdo e postura

A aluna “X” ¢ uma pessoa motivada para aprender e interessada. Apresenta um bom

comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe e pedido pelo professor. Deveria colocar
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mais davidas ao professor para poder minimizar os erros que semanalmente apresenta. De
forma geral, prepara sempre o que lhe é proposto como trabalho de casa. No entanto, deve

dedicar um pouco mais do seu estudo as escalas e ser mais exigente com 0s aspetos ritmicos.

Objetivos gerais
e Colocacao da boquilha no centro da embocadura, sem pressdo e queixo esticado;
e Conseguir uma maior amplitude sonora;
e Aplicar conceitos da notagdo musical: dinamica, fraseado e articulacao;
e Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa da aprendizagem
do clarinete;
e Detetar e corrigir problemas de afinacao
e Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;

e Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e

aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos
A nivel técnico:

» Ler as obras na totalidade;

» Executar com eficiéncia e precisdo os ataques e diferentes tipos de articulagéo;
» Homogeneidade nos diferentes registros;

» Ar continuo e com pressdo suficiente;

» Afinacdo no registro agudo.

A nivel interpretativo e performativo:
= Compreender e executar corretamente as pecas;
= Ser capaz de diferenciar as dindmicas;

= Conseguir evidenciar o caminho melddico da obra.
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Desenvolvimento da aula

Estratégias gerais:

Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula.

Revisdo do trabalho realizado em casa atraves da execugdo do programa combinado na

aula anterior.

Correcdo de possiveis erros de leitura.

Transmissdo de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas.

Avaliagéo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

1. Introduciao e aquecimento (30°)

= Atividade n°1 (5°) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
dialogo para perguntar como correu o estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

= Atividade n°2 (25%) — Execucdo das escalas de FA M e Ré m. A aluna iniciara a aula
com um exercicio de notas longas, tendo como objetivo o de soprar com maior pressao
com vista a obtencdo de uma sonoridade mais ampla. Utilizara na maior extensdo
possivel do instrumento as notas da escala Maior com a maxima duracao possivel a cada
nota, tanto na forma ascendente como descendente; Realizagdo de terceiras dobradas,
arpejos maiores e menores, com inversdes de trés e quatro notas. Na escala menor,
tocara as escalas menor natural, harménica e melddica; Esta atividade serd finalizada

com a realizacdo da escala cromética, com vérias articulagdes.

2. Estudos (40°)
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» Atividade n°3 (5°) — A aluna tocard na integra o Estudo n° 18 de J. Lancelot, que estava
marcado como trabalho de casa.

= Atividade n°4 (15”) — Nesta sec¢do, serd explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Se necessario, executar alguns fragmentos do estudo, demonstrando estratégias
que a aluna pode utilizar para resolver problemas no seu estudo diario.

= Atividade n° (5’) — A aluna tocara na integra o Estudo n® 39 de Wybor que estava
marcado como trabalho de casa.

= Atividade n° (15’) — Nesta se¢do, sera explicado a aluna o que correu bem e menos
bem neste estudo. Correcdo de possiveis erros ritmicos, bem como de possiveis notas
erradas. Serdo executados alguns fragmentos do estudo, se necessario, demonstrando

estratégias que a aluna pode utilizar para resolver problemas.

3. Peca (20°)

= Atividade n° 7 (5°) - A aluna executara a obra Petite Marche de G. Haendel, na integra;

» Atividade n° 8 (10°) — Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo ao ritmo
e a pulsacdo. Se necessario, executar alguns excertos da obra, demonstrando estratégias
que a aluna podera utilizar no futuro para resolver problemas.

= Atividade n° 9 (5°) - A aluna executara novamente a obra na integra, se possivel, com

as devidas correcdes.

Descritores do nivel de desempenho

+¢+ Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade e Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a) é
assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.
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Interacdo com

professor

Aluno(a) ndo interage como | Aluno(a) revela algum

professor e ndo

qualquer interesse.

+* Dominio Técnico e Instrumental

revela = esforgo em interagir com

o professoro e algum

interesse.

Aluno(a) mantem

uma boa relagdo
com o professor e
demonstra interesse

e motivacéo.

Executar com
sucesso a leitura
das obras
propostas

Posicao da
embocadura

Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harménicas

Consolidar e
desenvolver de
técnicas especificas

associadas ao
instrumento como
velocidade,
destreza  técnica,
ataques,
articulacdo e
legatto

Detetar e corrigir
problemas de
afinacdo

Aplicar conceitos
da notacéo
musical: dinamica,
fraseado e
articulacdo

O aluno(a) ndo conseguiu
executar a leitura das
obras.

O aluno(a) ndo conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e néo
conseguiu interpretar
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu

desenvolver nem
melhorar as diferentes
técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) ndo conseguiu
detetar nem  corrigir
problemas de afinacéo.

O aluno(a) ndo conseguiu
aplicar nenhum conceito
de notacéo musical.

O aluno(a) conseguiu
executar parcialmente
a leitura das obras.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente algumas
Vezes.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar parcialmente
as técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e  corrigir
alguns problemas de
afinacdo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar, parcialmente,
conceitos de notacdo
musical.

O aluno(a) conseguiu

executar a leitura das
obras com sucesso.

O aluno(a) conseguiu
colocar a embocadura
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar as técnicas
especificas associadas
ao instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e corrigir
problemas de
afinacéo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar conceitos de
notacdo musical.
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Compreender O aluno(a) ndo conseguiu O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
diferentes compreender nem aplicar compreender e aplicar compreender e aplicar
estratégias de as estratégias  parcialmente as as estratégias
solucéo de apresentadas. estratégias apresentadas.
problemas e como apresentadas.

deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter O aluno(a) ndo conseguiu

O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu

pressdo na coluna = exercer pressdo na coluna = exercer pressdo na ~exercer e  manter
de ar de ar. coluna de ar pressdo na coluna de
parcialmente. ar.

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, 1apis, borracha, metrénomo.

Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tracados, a aluna fara uma autoavaliacéo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja
estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderdo opinar acerca do trabalho da colega.

Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Gtil para conseguir fazer uma exposicao clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pds-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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Planificagao da aula n26

Disciplina: Instrumento — Clarinete
Grau: | 7°
Tipologia de aula: | Aula individual

Hora: | 16h

Duragdo: | 45 minutos
Local: | Conservatdrio de Musica do Porto

(sala-1.14B)

Data: | 4 de maio de 2018

Docente: | Tiago Bento

Professor cooperante: | Tiago Abrantes

Professor Supervisor | Antdnio Saiote

Conteudos da aula:

e Escalas de Ré M e Si m. Execugdo de terceiras dobradas, arpejo maior e sétima da dominante
com invers@es de trés e quatro sons e respetiva 12 e 22 inversdo. Na escala menor, realizacdo das
escalas menor natural, melédica e harménica;

e Estudos: - Estudo n° 15 dos Quarante Etudes, Vol. 1 de V. Blancou

e Peca: Prise de Bec de Jérome Naulais

Contextualizacéo da situacéao do aluno

++ Perfil e formacao do aluno

A aluna “Y” é natural de Gondomar ¢ iniciou 0s estudos musicais na Banda de Musica da sua
terra. Frequenta o sétimo grau, em regime supletivo, no Conservatorio de Musica do Porto. A
aluna é empenhada e trabalhadora, no entanto, apesar de ter uma técnica razoavelmente

desenvolvida possui problemas no registo agudo do clarinete, uma vez que aperta muito a
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embocadura, prejudicando a emissdo do ar para o instrumento. A discente € participativa e
procura corresponder as questdes que lhe sdo colocadas. Seria importante explorar mais as suas
capacidades musicais e expressivas e arriscar um pouco mais. Por vezes é demasiadamente

contida.

++ Dificuldades e Facilidades:

A aluna apresenta uma boa consisténcia técnica, e cumpre com 0s objetivos propostos para
as aulas. Apresenta também facilidades de leitura. A sua atitude na sala de aula é bastante
positiva, revelando constantemente entusiasmo e interesse em aprender mais. No entanto, a
discente apresenta alguns problemas ao nivel da embocadura, uma vez que aperta demasiado e
prejudica assim a emissdo e a qualidade do som. Apesar de revelar facilidades de leitura
apresenta alguma instabilidade ritmica. Também exibe alguns problemas de pulsacéo,
principalmente quando toca com piano. Deveria estudar mais com o auxilio do metrénomo e
arriscar um pouco mais. Também deveria explorar mais as carateristicas musicais e ndo se focar

apenas nas notas musicais.
< Enquadramento das Atividades de Aprendizagens Propostas:

Os conteldos propostos para esta aula vém no seguimento das aulas dadas pelo professor

Tiago Abrantes, procurando seguir os moldes de desenvolvimento das suas aulas.

Com a revisdo das escalas pretendo dar especial atencdo a sonoridade, a homogeneidade de
registos e auxiliar a aluna na sua realizacdo uma vez que a aluna possui muita dificuldade em
executa-las. Com a revisdo do trabalho de casa pretendo que a aluna demonstre o trabalho
realizado durante a semana. Serdo alvos de uma maior incidéncia aspetos interpretativos. No
entanto, pretendo também confirmar a execucdo eficiente dos ataques, diferentes tipos de

articulacdo, fraseado, direcdo musical e a consisténcia técnica.

Por altimo, é pretendido desenvolver aspetos interpretativos e realcar a expressividade

da aluna com a obra Romance, sem descuidar os apectos de dificil execucéo técnica.

Interesse, participacdo e postura
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A aluna “Y” ¢ bastante interessada, trabalhadora e motivada para aprender. Apresenta
um bom comportamento durante a aula, respeitando o que Ihe é pedido pelo professor. De forma
geral, prepara sempre o que é proposto como trabalho de casa, ndo mostrando receio em colocar

duvidas. Contudo, deveria ser um pouco mais exigente com o rigor da pulsacgéo.

Objetivos gerais
e Colocacdo da boquilha no centro da embocadura, sem pressao e queixo esticado;
e Consolidar e aperfeicoar a leitura;
e Aplicar conceitos da notagdo musical: dinamica, fraseado e articulacao;
e Desenvolver a capacidade de autonomia no trabalho individual do instrumento;
e Consolidar e aperfeicoar a componente interpretativa e performativa;
e Detetar e corrigir problemas de afinacéo;
e Compreender as estratégias usadas para conseguir executar as diferentes passagens e

aplicar no estudo individual.

Objetivos Especificos
A nivel técnico:

Ler as obras na integra;
Executar com eficiéncia os ataques e diferentes tipos de articulacéo;
Homogeneidade entre registros;

Ar continuo e com pressao suficiente;

vV V V VYV VY

Coluna de ar eficiente.

A nivel interpretativo e performativo:
= Compreender e executar corretamente as pecas;
= Ser capaz de diferenciar as dindmicas;

= Conseguir evidenciar o caminho melodico e harmonico da obra.

Desenvolvimento da aula
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Estratégias gerais:

Apresentacdo dos objetivos propostos para a aula;

Revisdo do trabalho realizado em casa através da execugdo do programa combinado na
aula anterior;

Correcéo de possiveis erros de leitura;

Transmissdo de estratégias especificas para solucionar possiveis problemas;

Avaliacéo das atividades realizadas

Sequéncias de Aprendizagem

7.

Introducio e aquecimento (15°)

Atividade n°1 (5”) — Exposicdo sucinta sobre os objetivos a alcancar na aula. Breve
didlogo para perguntar como correu o estudo durante a semana e se surgiram muitas

duvidas, enquanto a aluna monta o instrumento.

Atividade n°2 (10°) — Execucdo das escalas de Re M e Si m. Execucdo de terceiras
dobradas, arpejo maior e sétima da dominante com inversdes de trés e quatro sons e

respetiva 12 e 22 inversdo. Realizacdo das escalas menor natural, harmdnica e melédica.

Estudos (12°)

Atividade n°3 (3’) — A aluna tocard na integra o Estudo n° 15 de Blancou que estava
marcado como trabalho de casa.

Atividade n°4 (9°) —Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo a
interpretacdo, atitude musical, afinacdo e pulsacdo. Se necessario executar algumas
passagens em andamentos diferentes ou alterando o ritmo de modo a aperfeicoé-las
recorrendo ao uso do metronomo. Demonstracdo pratica de todas as estratégias de
estudo

Peca (18°)

Atividade n° 7 (5°) — A aluna tocaré na integra a obra Prise de Bec de J. Naulais.
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Atividade n°8 (13°) - Correcdo de possiveis erros de leitura e especial atencdo a
interpretacdo, atitude musical, afinacdo e pulsacdo. Se necessario executar algumas
passagens em andamentos diferentes ou alterando o ritmo de modo a aperfeicoa-las
recorrendo ao uso do metronomo. Demonstracdo pratica de todas as estratégias de
estudo.Revisdo das ideias discutidas na aula e estratégias de estudo. Marcacdo do

trabalho de casa e autoavaliagao.

Descritores do nivel de desempenho

+¢+ Dominio comportamental e Técnico-Instrumental

Pontualidade Aluno(a) ndo é assiduo (a) Aluno(a) é assiduo(a) e Aluno(a)
assiduidade nem pontual. pontual, por vezes assiduo(a) e
pontual.

Interagcdo com o  Aluno(a) ndo interage como = Aluno(a) revela algum Aluno(a) mantem

professor professor e ndo revela esforgo em interagircom uma boa relacdo
qualquer interesse. o professoro e algum com o professor e
interesse. demonstra interesse

e motivacao.

+* Dominio Técnico e Instrumental

Executar com O aluno(a) ndo conseguiu =~ O aluno(a) conseguiu O aluno(a) conseguiu
sucesso a leitura executar a leitura das executar parcialmente executar a leitura das
das obras @ obras. a leitura das obras. obras com sucesso.
propostas

Posigéo da | O aluno(a) ndo conseguiu = O aluno(a) conseguiu = O aluno(a) conseguiu
embocadura colocar a embocadura @ colocar a embocadura = colocar a embocadura

corretamente. corretamente algumas = corretamente.
Vezes.
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Compreender a
estrutura formal e
interpretativa das
obras,
evidenciando  as
linhas melddicas e
harmoénicas

Consolidar e
desenvolver de
técnicas especificas

associadas ao
instrumento como
velocidade,
destreza  técnica,
ataques,
articulacdo e
legatto

Detetar e corrigir

problemas de
afinacao

Aplicar conceitos
da notacéo
musical: dindmica,
fraseado e
articulacdo
Compreender
diferentes
estratégias de
solucdo de

problemas e como
deve organizar o
estudo de forma
eficiente

Exercer e manter
pressdo na coluna
de ar

Recursos didaticos: Clarinete, palhetas, estante, partituras, lapis, borracha, metrénomo.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender a estrutura

formal da obra e nado
conseguiu interpretar
corretamente.

O aluno(a) ndo conseguiu

desenvolver nem
melhorar as diferentes
técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) ndo conseguiu
detetar nem  corrigir
problemas de afinacéo.

O aluno(a) nédo conseguiu
aplicar nenhum conceito
de notagéo musical.

O aluno(a) ndo conseguiu
compreender nem aplicar
as estratégias
apresentadas.

O aluno(a) ndo conseguiu
exercer pressdo na coluna
de ar.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar parcialmente
as técnicas especificas
associadas ao
instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e  corrigir
alguns problemas de
afinacdo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar, parcialmente,
conceitos de notacdo
musical.

O aluno(a) conseguiu
compreender e aplicar
parcialmente as
estratégias
apresentadas.

O aluno(a) conseguiu
exercer pressdéo na
coluna de ar
parcialmente.

O aluno(a) conseguiu
compreender a
estrutura formal da
obra e interpreta-la
corretamente.

O aluno(a) conseguiu
desenvolver e
melhorar as técnicas
especificas associadas
ao instrumento.

O aluno(a) conseguiu
detetar e corrigir
problemas de
afinacéo.

O aluno(a) conseguiu
aplicar conceitos de
notacdo musical.

O aluno(a) conseguiu
compreender e aplicar
as estratégias
apresentadas.

O aluno(a) conseguiu
exercer e manter
pressdo na coluna de
ar.
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Avaliacdo do Desempenho curricular realizado

Autoavaliacdo: Com base nos objetivos tragados, a aluna fara uma autoavaliacdo recorrendo a

uma reflexdo critica sobre desempenho da sua performance. Deve indicar os aspetos que ja

estdo melhorados e os que pode ainda melhorar.

Heteroavaliacdo: Apesar de serem aulas individuais acontece frequentemente outros alunos

assistirem a aula, que poderao opinar acerca do trabalho da colega.

Avaliacdo do professor: O professor oferece a sua avaliacdo com base no que foi trabalhado e

melhorado durante a aula. O professor deve adotar uma postura de encorajamento e devem ser

mencionadas solugdes para solucionar os problemas que ocorreram durante a aula.

Autoavaliacdo do professor: Reflexdo critica do professor sobre as estratégias utilizadas na

aula. O que deve melhorar e o que foi Gtil para conseguir fazer uma exposicao clara dos assuntos

e ajudar a aluna a ultrapassar as suas dificuldades.

Sequéncias de Aprendizagem Pés-aula: Sera proposto um trabalho de casa consistente com

0 que tem vindo a ser trabalhado, no qual a aluna devera aplicar as estratégias e métodos de

estudo apresentados na aula.
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