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Resumo

Uma transcricdo musical consiste numa composi¢do adaptada de uma obra
original para outra instrumentacdo, que ndo a inicialmente definida pelo compositor.
Nestas, o contetdo original tende a permanecer o mais fiel possivel (De Vente, 2005). A
partir do século XIX esta pratica tornou-se corrente e prolifica. Atualmente, o uso de
transcricoes € bastante comum, especialmente quando destinado a instrumentos
musicais com uma histéria recente devido a sua falta de repertério canénico. Um
instrumento caracteristico deste dltimo grupo é o saxofone para o qual se tem transcrito
uma grande quantidade de obras com especial énfase nos periodos barroco e romantico.

Nesta monografia detalho uma abordagem metodoldgica a transcri¢do musical
que visa expandir o repertério para saxofone para além dos periodos barroco e
romantico, assim como instrumentacdes e desafios diversos no processo de adaptacio
tais como: adaptar obras polifonicas para um instrumento monofénico, transcrever
gestos técnicos e especificos de um instrumento de corda e criar continuidades sonoras
tipicas do uso do pedal no piano no saxofone.

O processo de transcricdo descrito nesta monografia impde uma metamorfose
timbrica as obras originais e oferece ao ouvinte uma perspectiva diferente sobre o
conteddo musical assim como questiona conceitos de autenticidade e autoria.

Quatro composi¢des que seguem a atual proposta de transcri¢do sdo
apresentadas e documentadas. De ressaltar a diversidade de escolhas do repertorio
transcrito em termos de estilo, e instrumenta¢do que se traduzem num grande desafio na
adaptacdo ao saxofone, entre estas: Dream, John Cage, Chaccone em Sol menor,

Tomaso Vitali, Fratres, Arvo Pirt e o Inverno das Quatro Estacoes, Antonio Vivaldi.

Palavras-Chave: Saxofone, Transcri¢do, John Cage, Tomaso Vitali, Arvo

Part, Antonio Vivaldi.
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Abstract

A musical transcription is a version of an original piece for an instrumentation
other than the original, where the content tends to remain as close as (De Vente, 2005).
From the XIX century on, this practice has become prolific. Today, musical
transcriptions are common, especially featuring musical instruments with a recent
history due to their lack of canonical repertoire. A typical instrument of the previous
group is the saxophone, for which there are a lot of transcribed works with special
emphasis on baroque and romantic periods.

In this monograph, I detail a methodological approach to musical transcription
which aims to expand the saxophone repertoire beyond the common transcriptions from
baroque and romantic periods repertoire written for this instrument. Furthermore, I
approach unusual instrumentations and challenges in the adaptation process in
comparison to previous approaches, such as: transcribing polyphonic pieces for a
monophonic instrument, adapting technical and specific gestures from string
instruments, and create a sound continuum on the saxophone typical of piano pedal
technique. While changing the carrier of the original music message, my focus is to
capture the idiosyncratic nature of each transcribed piece.

The transcription process described here results in pieces which offer to the
listener a different perspective of the original content of the transcribed musical material
as well as questions concepts of authenticity and authorship.

Four compositions that follow the current methodological approach are
presented and documented here: Dream by John Cage; Chaccone Sol m by Tomaso
Vitali; Fratres by Arvo Pirt; and the Winter from the Four Seasons by Antonio Vivaldi.
These pieces were chosen based on their diversity in terms of style, instrumentation and

instrumentation, thus posing additional challenges in their adaptation to the saxophone.

Keywords: Saxophone, Transcription, John Cage, Tomaso Vitali, Arvo Pirt,

Antonio Vivaldi.
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A maior virtude da musica esta para além de meros sons. O timbre particular de um
instrumento faz parte da musica mas ndo € o seu elemento mais importante. Se fosse
estariamos perante a esséncia da musica. A musica deve existir por si propria... duas,
trés notas... essa esséncia deve 1a estar independentemente da instrumentacao

- Arvo Pirt
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Capitulo 1

Introducao

1.1 Metamorfoses Musicais em Concerto

O repertério de saxofone inclui um leque de obras maioritariamente
contemporaneas dada a curta existéncia. Este instrumento € bastante versatil, capaz de
criar diversos timbres e ambientes sonoros, dando aos compositores dos dias de hoje a
liberdade e op¢do de usarem um grande ndmero de técnicas. Com o intuito de me
desviar do repertorio “tradicional” que é executado, decidi transcrever para saxofone
obras escritas por autores pouco ou nada executados deste instrumento.

Com vista ao alargamento e a diversificagdo do repertorio praticado no saxofone
e com o proposito de expandir os meus horizontes enquanto intérprete, decidi realizar o
projeto que aqui descrevo e que culminard no recital final de mestrado intitulado
“Metamorfoses Musicais em Concerto”. O termo Metamorfoses pretende fazer
referéncia, mais uma vez, a adaptagdes para saxofone de obras originalmente escritas
para outros instrumentos.

As composi¢des escolhidas para objeto de estudo deste projeto contribuirdo de
diferentes formas para exploracdo e investigacdo de varios métodos de transcrigdo, tais
como a adaptacdo de obras de instrumentos polifénicos para o saxofone, a exploragao
da possibilidade de execucdo de repertdrio nunca antes executado e pertencente a

diferentes épocas da historia da musica, alargando assim o seu leque de obras.

1.2 Motivacao

Desde cedo interessei-me e participei (como ouvinte e executante) em atividades
musicais de indoles distintas. A presenca mais assidua em concertos de musica sacra
despertou-me desde cedo o gosto por musica pertencente a periodos mais distantes da
atualidade. Vivaldi, por exemplo, foi um dos compositores que desde cedo me ficou
gravado na memoria, através da audicdo do vinil “Antonio Vivaldi — Le Quattro
Stagioni” (1972) no qual Isaac Stem, Pinchas Zukerman, Shlomo Mintz e Itzhak
Perlman executam os quatro concertos (também conhecidos como as estacOes) para

violino e orquestra de cordas. Com o passar dos anos, € com o meu desenvolvimento
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enquanto saxofonista, a musica contemporanea comecou a estar mais presente na minha
vida musical e a suscitar-me maior interesse. Aquando da definicdo da estrutura do meu
recital e da atual monografia, decidi que gostaria de trabalhar sobre obras de periodos da
musica distintos. Para a sua selecdo de um programa especifico, defini requisitos nos
quais as mesmas teriam de se enquadrar, entre os quais se destacam: i) pertencerem a
periodos diferentes da historia da musica; ii) serem escritas para instrumentos e

formacoes diferentes; iii) colocarem diferentes obstaculos e desafios na sua transcricao.

1.3 Estrutura da monografia

No capitulo 1 introduzo o tema desta monografia, elucidando o leitor sobre a
motivacdo que me levou a trabalhar sobre transcrigdes para saxofone e cujo resultado
serd a base do meu recital final de mestrado.

No capitulo 2 farei uma contextualizagdo e enquadramento da técnica da
transcricdo ao longo dos tempos abordando este método do ponto de vista historico e
aplicado ao caso particular do saxofone. Adicionalmente, é apresentado um resumo
critico sobre o trabalho ja realizado neste campo e as dreas pouco tratadas que me
proponho a abordar.

No capitulo 3 serdo aprofundados e descritos os processos de transcricdes de
quatro obras para saxofone. Serdo identificados os obstaculos e dificuldades inerentes as

adaptagdes, assim como serdo apresentadas solugdes para a resolucao das mesmas.
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Capitulo 2
O Repertorio para Saxofone: A Transcricao e Interpretacao

entre a Invencao, a Autenticidade e 0 Determinismo

2.1 A transcricao

Historicamente, a transcricao musical é entendida como a criacdo de versoes de
uma composi¢do original para uma instrumentacao diferente da inicial, onde o contetdo
permanece o mais intacto quanto possivel (De Vente, 2005). Especificamente, ha a
salvaguarda do material melodico e ritmico, alterando as carateristicas da sua
sonoridade original.

Esta prética tem vérios antecedentes historicos e foi sofrendo algumas alteracdes
ao longo da histéria da musica, preservando-se, contudo, até aos dias de hoje, sendo
inclusive pratica comum entre instrumentistas de renome mundial, que inserem
transcri¢cdes nos seus concertos € gravagoes.

A prética da transcricdo vem desde os tempos de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), época esta em que a cOpia manual de partituras e a transcricdo de musica servia
como método de aprendizagem de composi¢do. Os compositores achavam que ler e
copiar uma partitura servia como processo de andlise e memorizacio de uma
determinada obra (Berlioz, 2000). Neste sentido, a transcricdo seria um exercicio, nao
s0 de copia, mas de reconstru¢do dos modelos musicais iniciais, com um objetivo
pedagdgico ao colocar um aluno perante dificuldades presentes no ato de escrita
musical, como a forma, harmonia e contraponto, entre outras.

Ja que uma das obras que me proponho a transpor é da autoria de Antonio
Vivaldi, saliento que J.S. Bach também transcreveu, por exemplo, um concerto para
quatro violinos, Concerto em Si menor, Op. 3, n0.10 do mesmo compositor, pertencente
a colecdo publicada em Amesterddo em 1712, conhecida como “L’estro armonico,
resultando no Concerto em Ld menor para Quatro Cravos, BWV 1065 (Bota, 2008).

Na época de Bach, era comum ndo se definir a instrumentacdo das obras,
explicitando na partitura apenas a tessitura de cada parte (Carse, 1967). Apesar disso,
compositores como Monteverdi (1567-1643) combatiam esta falta de especificidade

instrumental, compondo com vista a timbres especificos de um dado instrumento,
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passando esta carateristica a ser um elemento fundamental na composi¢ao
(Harnoncourt, 1988).

Em comparacdo com as obras originais, uma transcri¢do, nos tempos mais
recentes, comeca a ser elaborada com diferentes graus de distancia perante o original, e
assim goza por vezes de um maior grau de criatividade. No seu expoente maximo de
criatividade, a transcricdo € compreendida mais como uma adaptacdo da partitura
original, ndo simplesmente como reprodu¢do do seu conteido com uma instrumenta¢ao
diferente. Consequentemente, esta adaptacdo a um novo instrumento tem de ter esse
fim, assegurando que os elementos do material musical (a altura em termos melddicos
da obra, respeito pelas dinamicas, pelas técnica especificas de cada instrumento usado,
contexto em que a obra deverd ser executada, entre outros) usados pelo compositor
sejam preservados e ndo distorcidos neste novo meio (Lloyd, 2011).

Atualmente, verifica-se na pratica da escrita musical uma tendéncia dos
compositores de criar principios musicais fixos, até extremos e de um alto
determinismo. A grande maioria dos compositores dos séculos XX e XXI, entre eles
Pierre Boulez e Brian Ferneyhough, determinam exaustivamente todos os parametros
musicais das suas obras, notando-os de uma forma rigorosa (Griffiths, 2011).
Curiosamente, por oposicdo a esta tendéncia radical, nascem a sua margem
compositores como John Cage, Karlheinz Stockahusen e Earl Brown, que privilegiam a

improvisac¢do livre a partir de estimulos graficos que ndo a notacdo musical tradicional,

elevando assim o papel ‘criativo’ do intérprete.

2.2 A transcricao de repertorio para saxofone

O saxofone, criado pelo belga Adolphe Sax em 1840, € um instrumento musical
que surgiu em meados do século XIX, momento histérico conhecido como o periodo
Romantico da historia da Arte Ocidental (Ingham, 2003). Rapidamente, este
instrumento se afirmou como bastante versatil, permitindo tanto execucdes técnicas e
pormenorizadas a semelhanca do clarinete, como com um volume sonoro e
carateristicas timbricas proximas dos instrumentos da familia dos metais (Marques, M.
& Lopes, E., 2013).

A passagem do século XIX para o século XX foi crucial para a afirmagdo do

saxofone no que viria a ser a musica Jazz. E neste estilo musical que, até hoje, mais se
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evidencia a sua presenca (Haine, 1980). Mais tarde, nos anos 1960 e 1970, passa a estar
integrado na educac¢do musical com o surgimento da escola Francesa do saxofone
(Weiss, 2012). Desde entdo, varios compositores de referéncia do século XX abordaram
e utilizaram este instrumento, tais como Claude Debussy (1919), Jaques Ibert (1935),
Florent Schmit (2014), Heitor Villa-Lobos (1963), Luciano Berio (1980) e Karlheinz
Stockhausen (1977). A la francaise, A Saxophone for a Lady, The Solitary Saxophone,
French style, Berio-Boulez: Dialogue, Chemins, Récit... por Claude Delangle (2002,
1999, 1996) e Vincent David (2008, 2000) sd@o exemplos de albuns da discografia de
dois dos mais reputados solistas do instrumento, nos quais constam obras transcritas
para o saxofone.

A curta existéncia do saxofone e do seu repertério num contexto em que a
interpretacdo do repertério candnico dos séculos XVI-XIX € a grande tonica das linhas
de programacao das grandes salas de concerto do mundo Ocidental, torna a pratica da
transcricdo uma ferramenta que pode ser adotada como forma de abordar repertério
‘antigo’. Marcel Mule, um dos mais conceituados saxofonistas do século XX, foi
pioneiro nesta pratica (Clarl, 1999). Constatamos este facto pelas inumeras entradas de
catilogo da editora Henry Lemoine, para a qual Mule transcreveu vérias obras.
Notavelmente, Jean-Marie Londeix, saxofonista Francés de alto mérito, catalogou e
compilou todo o repertério transcrito e original para saxofone num livro chamado
Londeix Guide the Saxophone Repertoire (Londeix, 2012) no qual estdo presentes mais
de 29.000 entradas de repertorio para saxofone onde 642 sdo transcri¢des (consultar

Anexo A).

2.3 Sumario critico

Contrariamente a épocas anteriores, na atualidade, a prética da transcri¢ao esta
confinada essencialmente aos periodos barroco e romantico da histéria da musica
(séculos XVIII e XIX) e assenta em estratégias em que o conteido musical € visto como
fonte suprema a materializar num novo timbre (diferentes instrumentagdes) a que esta se
tenta ajustar. Por outras palavras, as transcricdes, até a data, devem manter-se o mais
fiéis possivel ao texto original do compositor e € dever do intérprete respeitar o contexto

historico-cultural original da obra.
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Seguindo esta tendéncia, irei dar continuidade a esta expansdao do repertdrio
tocado no saxofone, tentando usar como objeto obras nunca antes transpostas e de
épocas distintas, com o intuito de abranger uma grande quantidade de estilos musicais,
instrumentagdes, e timbres. Para isto, irei fundamentalmente, transcrever e moldar as
obras escolhidas ao saxofone, respeitando sempre o seu contexto histérico-cultural e a
sua esséncia musical. No entanto, irei dar sempre prioridade a uma transcricdo
musicalmente e gestualmente fiel, em detrimento de uma transcricdo tecnicamente
rigorosa do ponto de vista de material. Para me explicar um pouco melhor, apresento
um exemplo concreto: no inicio da obra Fratres de Arvo Pirt, estd presente uma
introducdo em que o instrumento solista tem de executar varios arpejos com notas
repetidas nas suas extremidades. Dada a pulsagcdo ripida neste momento da obra, na
transcricdo para o saxofone irei ter que retirar a nota repetida pois a sua articulacao iria
levar a uma perda de pulsacdo e consequente perda da fluidez e clareza do gesto.

Sera este tipo de abordagem que ird ao encontro do projeto que aqui apresento e
no qual me proponho a transcrever para o saxofone obras originalmente escritas para
outros instrumentos, tanto de periodos historicos mais remotos como de repertorio

recente.
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Capitulo 3 Processos de Metamorfose

Neste capitulo aprofundo detalhadamente e examino o processo de transcri¢ao
para saxofone das seguintes obras: Dream de John Cage para piano solo ird ser
transcrita e apresentada no saxofone alto, Chaccone em Sol menor de Tomaso Vitali
para violino e continuo serd transcrita e apresentada no saxofone soprano e 6rgio,
Fratres de Arvo Pirt para violino e orquestra de cordas com percussio serd transcrita e
apresentada no saxofone soprano acompanhado por orquestra de saxofones com
percussdo e o Inverno das Quatro Estacdes de Antonio Vivaldi para violino e orquestra
de cordas sera transcrito e apresentado no saxofone soprano e quinteto de cordas. Cada
seccdo deste capitulo abordard exaustivamente os problemas especificos levantados na
transcricdo para saxofone de cada uma das quatro obras escolhidas assim como as
solucdes encontradas para os contornar. As partituras transcritas encontram-se na

integra nos anexos B, Ce D e E.

3.1 Dream de John Cage

Dream € uma obra do compositor John Cage que foi escrita para acompanhar
uma coreografia de Merce Cunningham (Pritchett, 1993). Esta especificidade da génese
da obra define grandemente a sua estrutura que tem por caracteristica um enorme
enfoque no ritmo.

Neste projeto irei usar o livro “Piano works 1935-48”, Edition Peters, uma
coletdnea com obras de John Cage.

Esta obra foi escrita originalmente para piano e usa uma técnica especifica deste
instrumento, que permite sustentar uma harmonia enquanto executa outras linhas
melddicas em simultdneo. O préprio compositor indica na partitura: “sempre com
ressonancia; sem siléncios; as notas devem ser livremente sustidas, manualmente ou
com o pedal, para além da notacdo escrita”.

Ao longo da obra, esta constante massa sonora € sustentada para criar uma
continuidade, que no piano é feita de forma manual através da ndo libertacdo dos
martelos pela pressdo exercida nas teclas ou através da ativac@o do pedal. No caso desta

composi¢do, a técnica transporta os ouvintes para um ambiente meditativo, fazendo
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lembrar o estilo impressionista de Erik Satie (Jo, 2015), espelhando o interesse do
compositor pelo Budismo.

O primeiro grande desafio que encontrei no processo de transcri¢do desta obra
foi a recriagdo deste continuum sonoro num instrumento nao polifénico como o
saxofone e que nao tem nenhum recurso semelhante ao pedal do piano.

Com o objetivo de contornar esta limitacdo, estudei trés diferentes meios para
conseguir respeitar as indicacdes do compositor, que poderdo ser igualmente usados
dependendo do contexto em que a performance se desenvolve: i) através de meios
eletrénicos (especificamente para o aumento da reverberacdo); ii) usando a acustica
original do local de concerto com tempos de reverberacdo elevados (igreja); iii) tocar
virado para um piano com a caixa de ressonancia aberta e pedal premido.

Todas as alternativas eram vidveis, mas possuem vantagens e desvantagens.
Partindo do principio de que uma igreja serd o local onde realizarei o meu recital, o
primeiro meio tornar-se-ia redundante e dadas as caracteristicas reverberantes do
espaco. Se a apresentacdo fosse realizada numa outra sala de concertos, onde estas
caracteristicas ndo se verificassem, seria, provavelmente, a op¢do mais fidvel. A
necessidade do transporte de equipamento eletronico e, no caso da terceira alternativa,
de um piano causaria um grande problema de logistica (apesar de o transporte do piano
ser uma obstrugdo a escolha da terceira alternativa, esta também se enquadraria bem na
execucdo da obra, a Sequenza de Luciano Berio para trompete € um 6timo exemplo da
aplicacdo desta técnica).

Esta obra serd executada no saxofone alto porque, comparando com os outros
saxofones (soprano, tenor e baritono), € o Unico e que consegue executar a obra (salvo
uma rara exce¢ao) na sua tessitura original.

Os problemas encontrados na transcri¢do e adaptacdo da obra ao saxofone sio os
seguintes: i) sustentagdo de notas; ii) execugdo de fragmentos polifénicos; iii) presenca

de notas fora da tessitura do saxofone alto.

Figura 1: Fragmento original

da obra Dream de John Cage

seguido da respetiva

transcricao para saxofone

=
a7

e T el

(mp) () ! ® (compassos 12-15).
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A Figura 1 expde a solucdo encontrada para os problemas i), sustentacdo de
notas; ii), execugdo de fragmentos polifonicos. Para promover a sustentacdo das notas
ao longo do tempo, optei por usar, por um lado, a acustica natural da sala de concerto
onde decorrerd o meu recital, isto é, na Igreja da Lapa, no Porto (Portugal), dado o seu
tempo de reverberacdo ser extremamente alto e por outro explorar a dindmica para criar
um jogo de planos diferentes entre varios elementos estruturais da composi¢ao.

Tal como est4 indicado na obra, esta ¢ para ser executada numa dinamica “pp”.
Facto € que, quanto mais forte for a dindmica que tocamos, maior serd o tempo de
reverberacdo. Dado isto, se eu tocar as notas que deverdo ser mais sustentadas numa
dindmica mais forte, por si sé ird criar a dimensdo contrapontistica pretendida pelo
compositor. Comparando com o resultado final criado pelo piano, a sua execu¢do no
saxofone tem a desvantagem de ndo ser possivel o controlo a cem por cento da duracdo
das notas que serdo sustidas.

Dada a limita¢do do saxofone em executar varias notas em simultaneo, optei por
arpejar os acordes existentes na obra sob a forma de apogiaturas para ndo perder
referéncias harmonicas. Estes arpejos adoptam dire¢des diferentes: ascendente ou
descendente de acordo com a direcdo da melodia que se segue no compasso. Desta

forma insiro o material declarativamente harmoénico nas linhas melddicas da obra.

1 and2 —

e qoleN

Figura 2: Fragmento original da obra Dream de John Cage seguido

da respetiva transcri¢cdo para saxofone (compassos 45-47).

Na Figura 2 esta presente a solu¢do do problema iii), presenca de notas fora da
tessitura do saxofone alto. Dada a impossibilidade de executar todas as notas reais da
partitura de piano no saxofone, coloquei todos os acordes dos dltimos seis compassos da

obra uma oitava acima.

10
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Mesmo apds adoptar a solugdo anteriormente descrita, ainda restam algumas
notas que ndo encaixam dentro da tessitura do saxofone alto. Exemplo destas sdo as
notas ré 3 e sol 3 da partitura do piano, que aparecem nos compassos 45 e 46. Visto que
estas notas sdo duplicagcdes aparecendo no mesmo compasso uma oitava acima, optei
em ultima instancia por omiti-las.

Apesar das alteracdes realizadas nesta transcri¢do, penso que a génese € O
espirito da obra permaneceram intactas, confirmando assim o que propus fazer no fim

do capitulo anterior (consultar Anexo B).

3.2 Chaccone em Sol menor de Tomaso Vitali

Tomaso Antonio Vitali foi um compositor e violinista italiano que ficou
conhecido pela escrita instrumental. Ordenado padre em tenra idade, Vitali foi o
primeiro organista da catedral de Udine (Suess, 1980). Uma das obras mais notaveis a si
atribuida é a Chaccone em Sol menor para violino e continuo aqui abordada e que
recentemente algumas pesquisas questionam ser da sua autoria. A comparacdo desta
obra com outras que definitivamente lhe pertencem também vem levantar essa hipdtese
(Boyden 1990; Suess, 1980).

Sendo a Chaccone uma obra escrita para violino e continuo, serd feita a
transcricdo para o saxofone soprano, pois possui uma tessitura muito semelhante a do
violino e, por constrangimento da prépria logistica inerente ao recital no qual me
proponho a apresentar a obra, serd acompanhado por um 6rgdo que terd um papel igual
ao do continuo na misica barroca, ou seja, de suporte harmoénico (Grout & Claude,
2001).

A existéncia de polifonia na voz do violino representa a maior dificuldade
levantada na transcricdo desta obra e sera resolvida de diferentes formas recorrendo as
seguintes técnicas: 1) utilizacdo de apogiaturas como meio de sugerir polifonia, ii)
omissao de notas que estejam repetidas simplificando, em termos de nimero de vozes,
os segmentos polifénicos e iii) criar um movimento melédico monofénico que respeite
a harmonia em questao.

Os problemas encontrados na transcri¢do e adaptacdo da obra ao saxofone sio os
seguintes: 1) execucdo de segmentos polifonicos; ii) execugdo de vérios segmentos

polifénicos onde cada um conduz uma melodia; iii) presenca de notas fora da tessitura

11



Metamorfoses Musicais em Concerto José Pedro de Sousa Gongalinho Oliveira

do saxofone soprano; iv) momentos de presenca de notas fora da tessitura do saxofone
soprano nos quais estdo presentes movimentos a uma pulsacio rapida; v) notas fora da
tessitura do saxofone soprano e ao mesmo tempo com polifonia presente; vi)
fragmentos polifénicos com uma pulsacao rapida.

Para resolver os obsticulos levantados no pardgrafo anterior, desenvolvi um
conjunto de solucdes que passo a enumerar € que foram as diretrizes principais para a
realizacdo da transcri¢ao da obra:

Referente a alinea i), execugdo de segmentos polifénicos, arpejar sob a forma de
apogiatura foi a solu¢do encontrada para sugerir esta polifonia dada a impossibilidade
do saxofone em executar esta técnica (ver Figura 3);

Referente a alinea ii), execucdo de vérios segmentos polifénicos onde cada um
conduz uma melodia, com o intuito de manter o maximo de conteido polifénico
possivel adotei quatro estratégias diferentes: no primeiro caso coloquei apenas as notas
mais graves como apogiaturas ndo adulterando muito o resultado auditivo final em
relacdo ao obtido na versao original (ver Figura 4); no segundo caso mantive a linha
melodica superior executando em forma de apogiatura das notas mais graves sempre
que estas sugerem uma mudanca de harmonia (ver Figura 5); no terceiro caso optei
apenas por manter a linha superior na transcri¢do porque a inferior ja estd presente no
acompanhamento (ver Figura 6); no exemplo da Figura 7 transcrevi as notas presentes
na harmonia do compasso. Comecando na tonica, arpejei o acorde de forma simples
mantendo o movimento ascendente e, nos compassos seguintes apliquei 0 mesmo
processo respeitando as mudangas na progressao harmoénica, contribuindo para a fluidez

que a o autor sugere tendo em conta as indicacdes.

8 1 _zj i b poco rit.
.- &
W% £ EE Eriree
G - J = —— —]
g f¢
-~ i o et
_——— 9 & £ fo Phe —
Q vy 8 T T -Ip-'tl‘ -I'- ‘\F_ 12 T Q - )‘]- _-)T - T — -_Fﬁg-’g—-. I‘ T
5 et Z—— | ! a
) — : <7 — |
Figura 3: Fragmento original da Figura 4: Fragmento original da
obra Chaccone de Tomaso Vitali obra Chaccone de Tomaso Vitali
seguido da respetiva transcricao para seguido da respetiva transcri¢cdo para
saxofone (compassos 1-9). saxofone (compassos 59 e 60).
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P — L 2 3
fp g efn B io
P f— 2 f I 1T ‘-.__J{v Evr - e |
4 m; 9>- = .m; i & ‘,J.‘ a3 —pp dLllnisstmo 1 A
e e S e
T T T T T T T 1 L = I T ?; —
¢ con anima ¢
—_ B e e
p 55 5 5 abes 5 5 yekes 5 5 FEEEC yo B E 2 o5 4?‘1‘& == = = i
o 3 = £ 1 | & ! I !
H ::_f_a £ Ji bg‘_' 2 .E ;i\- s‘f/—i\}' peE = . o
e Lo e e Figura 6: Fragmento original da
obra Chaccone de Tomaso
Figura 5: Fragmento original da obra Chaccone de Vitali seguido da respetiva
Tomaso Vitali seguido da respetiva transcri¢ao transcricdo para saxofone
para saxofone (compassos 65-73). (compassos 121-123)
‘ tcmpo/___\ P Pam—
= = =: } .: Figura 7: Fragmento original da obra
N
‘1' Chaccone de Tomaso Vitali seguido da

respetiva transcri¢cao para saxofone

(compasso 191).

Referente a alinea iii), presenca de notas fora da tessitura do saxofone soprano, a
Figura 8 mostra um exemplo em que a nota sol 3aparece. Perante isto, optei por coloca-
-la na oitava superior. Os arpejos do 2° tempo dos compassos 85, 86 € 87 (assumindo
como unidade de tempo a minima) sofreram uma adaptacdo, passando a ser executados
na segunda metade do segundo tempo dos respetivos compassos, sob a forma de
apogiatura, aproveitando assim a pausa de colcheia, salientando ainda mais a
acentuacdo presente no 14 4 (minima) dos compassos, ndo sofrendo muitas

consequéncias em termos harmoénicos. Desta maneira, € mantida a direcdo frésica.
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Figura 8: Fragmento original da

obra Chaccone de Tomaso

Vitali seguido da respetiva
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(compassos 85-87).

Referente a alinea iv), momentos de presenca de notas fora da tessitura do

saxofone soprano nos quais estdo presentes movimentos a uma pulsacdo rdpida, na

Figura 9 esta presente um desses exemplos. Com o intuito realizar esta passagem com a

leveza e com a dindmica (pp) que é sugerida pelo compositor irei realiza-la na oitava

inferior e para tornar esta alteracdo mais coerente e natural no contexto da obra usei a

escala descendente presente no compasso anterior e alonguei-a uma oitava descendente

(Figura 10).

P ., s
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Figura 9: Fragmento original da obra
Chaccone de Tomaso Vitali seguido da
respetiva transcri¢ao para saxofone

(compasso 135).
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Figura 10: Fragmento original da obra
Chaccone de Tomaso Vitali seguido da
respetiva transcricao para saxofone

(compasso 134).

Referente a alinea v), notas fora da tessitura do saxofone soprano e a0 mesmo

tempo com polifonia presente, na Figura 11 encontra-se um desses exemplos. Dada a

complexidade deste movimento, optei por comprimi-lo o mais possivel em termos de

ambito com o objetivo de fugir as notas fora de tessitura do saxofone soprano e, quando
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a polifonia esta presente, optei por manter somente a voz superior, pois ambas fazem

parte da mesma harmonia.

o~
g ——— %ﬁ v Figura 11: Fragmento original da obra
¢ LF = T
fEES Chaccone de Tomaso Vitali seguido da
sll respetiva transcricao para saxofone
Ifg L E— F . (compasso 167).
? 4

Referente a alinea vi), fragmentos polifonicos com pulsacdo rapida, na Figura 12
verifica-se um desses exemplos. Tendo em conta que, em termos de pulsacdo, esta
passagem tem de ser executada de forma ripida e precisa, irei tocar apenas a nota

superior do arpejo para preservar a direcao do gesto sequencial da melodia.

T -
S ——— T — Figura 12: Fragmento original da obra
DI
$ sf sf Chaccone de Tomaso Vitali seguido da
‘1’ respetiva transcricdo para saxofone

e e - (compassos 183).

o/

Apesar das alteracdes que fiz na transcricdo da obra, tais como a alteragdao da
oitava de algumas notas que estavam fora da tessitura do saxofone soprano, reducdo da
polifonia para uma linha melddica e omissdao de algumas notas por estarem presentes no
acompanhamento, penso que consegui capturar o espirito harmdnico sempre que
possivel, adaptando-o a uma linguagem melddica de um instrumento monofénico

(consultar Anexo C).
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3.3 Fratres de Arvo Piart

Pért, compositor Estoniano com uma forte conotacdo minimal, dado as suas
obras se basearem no minimo de elementos (estruturas musicais longas a partir de um
s0 acorde sao exemplo disso) € conhecido pela sua linguagem peculiar, denominada
Tintinnabuli. Este termo vem da palavra latina Tintinnabulum e significa “pequeno sino
a badalar” (Hillier, 1997).

Para percebermos melhor o estilo das suas obras, ajuda compreender o contexto
geografico, historico e religioso do seu pais de origem. Apds a ocupacdo da Esténia por
parte da Unido Soviética em 1940, este pais sofreu varios tipos de repressoes, entre as
quais religiosa e musical. Toda a miusica pertencente a um tempo antecedente a este
periodo foi erradicada do ensino desta arte. Este embargo a cultura do passado fez com
que Pirt, crente na religido ortodoxa russa, tivesse contacto pela primeira vez com o
canto Gregoriano em 1968-69, aos 30 anos de idade. Esta descoberta teve um enorme
impacto na sua musica, come¢ando posteriormente a compor linhas melddicas baseadas
neste canto (Susanna, 2001).

Contrastando com estas primeiras obras e baseado em todo o conhecimento
adquirido do seu passado, comecou a criar € a compor segundo o seu estilo
Tintinnabuli. Passa a usar apenas uma tonalidade, ou mais precisamente, em cada obra
usa um unico centro tonal (a partir apenas de um acorde). Contudo, apesar da sua
musica possuir caracteristicas tonais, Pért ndo fez questdo de, durante a criagdo da sua
propria identidade, se enquadrar nas regras que regem a musica tonal e a harmonia
funcional (Mattner, 1985). Pirt usa o estilo Tintinnabuli para expressar as suas emocoes
e o seu fascinio pela beleza do “timbre” caracteristico dos instrumentos. Para ele, este
estilo da sua autoria, € um processo Unico de escrita musical (Susanna, 2001) sendo
caracterizado por possuir duas texturas diferentes, uma composta por uma ou mais
vozes melodicas e outra pela voz tintinnabuli. A voz melddica (ver Figura 13) € baseada
numa progressao gradual que se move em dire¢do ou em sentido oposto ao centro tonal
(centro este que consiste na nota através da qual se constréi o acorde presente na obra).
A voz tintinnabuli (ver Figura 14) possui exclusivamente notas do acorde fundamental
da obra (Susanna, 2001).

Fratres foi escrita originalmente em 1977 para quinteto de sopros e quinteto de

cordas (ensemble com conotagdo barroca). Seguiram-se varias versdes adaptadas pelo
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préprio compositor para violino solo e orquestra (serd a usada para a transcri¢ao) e
violino solo e piano, com a exce¢do da versdo para violoncelo e piano realizada por

Dietmar Schwalke.

Violoncello div., con sord.
Py senza vibr. |
2 - #' b._ = E E E. % ltimo leggio) 72 = =
T [ Ppp sempre
e
! (gl altri) ‘}g -
- F g g Ip g J ‘ontrabbasso Si;:‘.z.acgrb:f)rd.
:‘i_‘i—,:.—F— — 1 1 Itimo leggio) L?! =
'i . } = pp sempre
Figura 13: Quinto compasso da obra Figura 14: Primeiros dois compassos
Fratres de Arvo Pirt no qual estao da obra Fratres de Arvo Pirt onde esti
presentes as vozes melddicas. presente a voz tintinnabuli.

Horizontalmente a obra esta dividida em nove sec¢des separadas por momentos
de “repouso” (ver Figura 15) caracterizados por um padrdo ritmico. Cada uma destas
secgoes esta dividida em duas partes. Cada uma delas possui um total de oito acordes
construidos, em primeiro lugar, em progressdao descendente (ver Figura 16) e,
seguidamente, ascendente (ver Figura 17). Estas progressdes comecam em do # (voz
mais grave) e no mi (voz mais aguda transposta para uma oitava superior) movendo-se
por graus conjuntos, no sentido contrdrio ao dos ponteiros do reldgio, como esta
ilustrado na Figura 18. O ciclo desta primeira progressdo (descendente) fica completo
quando voltamos a nota inicial. Na progressdo ascendente, a melodia é composta pelas
notas da Figura 18, partindo do mi e do d6 #, desta vez movendo-se no sentido dos

ponteiros do reldgio.
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o Figura 15. Segmento de
VL1 %i__ repouso da obra Fratres de
Arvo Pirt, com motivo
o ﬁ . percussivo com recurso a
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(u.l) SE

1

17



Metamorfoses Musicais em Concerto José Pedro de Sousa Gongalinho Oliveira

Figura 16. Progressao
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Figura 18. Representacao grafica
das notas pelas quais as linhas

melodicas se regem.

Os problemas encontrados na transcricdo e adaptagdo da obra ao saxofone
foram: i) a execug¢do de passagens rapidas com diferentes articulacdes, de dificil
execuc¢do no violino mas extremamente dificil no saxofone; ii) a execu¢do de polifonia;
1i1) a presenca de notas fora da tessitura do saxofone soprano.

Para resolver os obstidculos levantados no pardgrafo anterior, delineei um
conjunto de solugdes que foram as diretrizes principais para a realizagdo da transcri¢ao
da obra e que passarei a enumerar nos paragrafos seguintes.

A Figura 19 ilustra um exemplo referente a alinea 1), execu¢do de passagens
rapidas com diferentes articulagdes, de dificil execu¢@o no violino mas extremamente
dificil no saxofone. A repeticdo deste padrao intimeras vezes na introducdo da obra
representa um momento de elevada dificuldade neste instrumento. Sdo de ressaltar as
complicacdes que se prendem com o alargado registo do gesto e com a nota central

repetida, de dificil articulacdo a uma pulsacdo rapida. Apesar de ser um segmento de
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clara complexidade técnica, a sua execugdo deve parecer fluida. Na minha transcri¢ao
preservei esta fluidez e adaptei-a a linha melddica dando prioridade a harmonia e as

caracteristicas do gesto.

Ay 5 1"- -.f = -"' —
. -.“1 SS S T?w’ ._Arr Fi . .
igura 19. Fragmento original da
Viol. = E g g g
obra Fratres de Arvo Pirt
‘1' seguido da respetiva transcricao

Gy e -fe para saxofone (compasso 1).

pp 3

Referente a alinea i1), execu¢do de polifonia, com o intuito de manter o0 maximo
de contetdo polifénico possivel, adotei quatro estratégias distintas representadas nas
Figuras 20, 21, 22 e 23. A solu¢do encontrada para contornar o problema levantado no
compasso nove da obra (ver Figura 20) foi a transposi¢ao da nota real mi 5 para a oitava
superior, passando a ser possivel a execucdo de ambas as notas simultaneamente no
saxofone usando a série de harmoénicos da nota real 14, nao me afastando, desta forma,
do resultado final obtido na versdo original. Ja no exemplo da Figura 21 encontramos
um momento de polifonia intenso e dramatico. Dado o seu caricter optei por executar a
voz superior, atribuindo a voz inferior a um instrumento acompanhador.

Atribuir a voz média e a voz inferior a dois instrumentos acompanhadores foi a
solugdo encontrada para a o caso da Figura 22. Quanto ao exemplo da Figura 23,
deparamo-nos com uma forma diferente de escrita para instrumentos de corda,
caracterizada pela execucdo de uma determinada nota, aflorando apenas a corda,
obtendo um harmoénico. Neste caso especifico, a primeira nota que auditivamente vai
aparecer € um si 6 real, portanto, na adaptacdo para saxofone irei executar esta linha
melddica comecando no si 5 real dada a impossibilidade em termos de registo de a tocar

na oitava original.
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Figura 20. Fragmento original da Figura 21. Fragmento original da
obra Fratres de Arvo Pirt obra Fratres de Arvo Pirt
seguido da respetiva transcricao seguido da respetiva transcri¢ao
para saxofone (compasso 9). para saxofone (compasso 41).
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Figura 22. No compasso 50 da obra Fratres de Arvo Pirt, dividi a transcri¢ao
por trés vozes: a voz solista, a do alto dois e a do alto trés respetivamente.
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No que concerne ao problema levantado na alinea iii), presenga de notas fora da
tessitura do saxofone soprano, encontramos um exemplo no compasso trés representado
na Figura 24. Neste caso transpus apenas a nota real sol 3 para a oitava superior, nao
perdendo a fluidez do movimento. J4 no exemplo da Figura 25, que se encontra na
oitava sec¢do da obra, aparece o arpejo de 14 menor estendendo-se a oitavas superiores.
Como o limite superior da tessitura do saxofone € perto do ré 7 real, ndo é possivel
executar alguns destes arpejos tal e qual como originalmente foram escritos para
violino. A soluc¢do encontrada foi a quebra para a oitava inferior de todos os arpejos a
partir do d6 # 5 real, contribuindo assim para a preservacao do desenvolvimento destes

arpejos ao longo desta seccao.

mp
Figura 24. Fragmento original da Figura 25. Fragmento original da
obra Fratres de Arvo Pirt obra Fratres de Arvo Pirt seguido
seguido da respetiva transcri¢ao da respetiva transcri¢do para
para saxofone (compasso 3). saxofone (compassos 59 e 60).

No que toca ao acompanhamento, usei um arranjo escrito para orquestra de
cordas e percussao (1991), adaptando-o a uma orquestra de saxofones e percussdo. Cada
voz da partitura original foi mantida de forma a ndo alterar as l6gicas melddica e
harmonica nas quais se baseia o estilo Tintinnabuli. Para este fim, estudei o ambito de
cada saxofone e escolhi a instrumentacdo do ensemble tendo em conta este principio, ou
seja, a cada instrumento de corda da instrumentacdo original corresponde um saxofone

com igual registo (consultar Anexo C).
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3.4 Inverno das Quatro Estacoes de Antonio Vivaldi

Antonio Lucio Vivaldi nasceu em Veneza e foi um compositor e violinista
italiano que marcou o periodo barroco da histéria da miusica (Kolneder, 1970). Ficou
conhecido como “The Red Priest” por ter cabelos vermelhos e ter sido ordenado padre
em 1703. Possui um vasto leque de obras no qual se incluem cerca de quatrocentos e
setenta e sete concertos e quarenta e seis Operas das quais se destacam os concertos
“Quatro Estacoes” (Everett, 1996).

Este conjunto de quatro concertos para violino e orquestra, escrito em 1723 e
publicado em 1725, refere-se as estacdoes do ano. Com o intuito de acompanhar as suas
obras, pensa-se que Vivaldi terd escrito poemas ilustrativos dos cenarios representados
na musica (Everett, 1996), uma pritica comum na época e caracteristica daquela que se
denomina musica representativa’.

A “estacdo do ano” que transcrevi para o saxofone soprano foi o Inverno.

Exponho o poema une lhe € inerente:

Allegro non molto
Tremendo, entre a neve gelada
e o vento cortante,
correndo para ld e para cd para marcar os pés,

o bater dos dentes no frio amargo;

Largo
Descansar ao aconchego da lareira, enquanto que quem estd ld fora é

encharcados pela chuva torrencial;

Allegro
Nos desfolhamos os caminhos de gelo de forma lenta e cautelosa, com medo de

tropecgar e cair.

Muisica representativa tem por objetivo evocar ideias ou imagens extramusicais na mente do ouvinte,

Allegro non molto: Aggiacciato tremar tra neri algenti / Al Severo Spirar d' orrido Vento,/ Correr battendo i piedi ogni momento;/
E pel Soverchio gel batter i denti.
Largo: Passar al foco i di quieti e contenti / Mentre la pioggia fuor bagna ben cento
Allegro: Caminar Sopra 'l giaccio, e a passo lento / Per timor di cader gersene intenti; / Gir forte Sdruzziolar, cader a terra / Di
nuove ir Sopra 'l giaccio e correr forte / Sin ch' il giaccio si rompe, e si disserra; / Sentir uscir dalle ferrate porte / Sirocco Borea, e
tutti i Venti in guerra / Quest' € 'l verno, ma tal, che gioja apporte.
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De seguida vira abruptamente, escorrega, cai no chdo e erguendo-se, apressa-
se pelo gelo antes que este quebre.
Sentimos o frio dos ventos do norte que passam através da casa, apesar das
portas fechadas e trancadas...isto é o inverno, que no entanto traz os seus proprios

encantos.

Os problemas encontrados na transcricdo e adaptacdo da obra ao saxofone: 1)
necessidade de efetuar pontualmente o corte de algum motivo com vista a respiracio
(ndo necessdria no violino); ii) a existéncia de notas num registo muito agudo,
articuladas numa pulsacdo muito rapida e de impossivel execu¢cdo no saxofone; iii) a
presenca de notas fora da tessitura do saxofone soprano. As solugdes encontradas para
resolver estes obstaculos ilustram-se nas Figuras que se seguem.

Referente a alinea 1), necessidade de efetuar pontualmente o corte de algum

N

motivo com vista a respiracdo, aproveitarei algumas situagdes em que o primeiro

violino estd a dobrar a voz solista para fazer uma pausa. (ver Figura 26).
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Figura 26. Fragmento original da obra Inverno das Quatro Esta¢des de Antonio

Vivaldi seguido da respetiva transcricdo para saxofone (compasso 65).

No que diz respeito a alinea ii), existéncia de notas num registo muito agudo,
articuladas numa pulsa¢do muito rapida e de impossivel execu¢do no saxofone, dada a

impossibilidade de articular num registo tdo agudo no saxofone o segmento rapido que
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se encontra na Figura 27, optei por simplificar a notag¢do ritmica do gesto, reduzindo

assim a velocidade e ndo perdendo as referéncias melodicas.

E pel soverchio gel battere i denti;

Bereererlrrrrerrlwmmmmrr A
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Figura 27. Fragmento original da obra Inverno das Quatro Esta¢cdes de Antonio

Vivaldi seguido da respetiva transcri¢cdo para saxofone (compasso 34).

Referente a alinea iii), presenga de notas fora da tessitura do saxofone soprano,
duas solucdes foram adotadas para solucionar este problema e ambas recorrem a
transposicao para diferentes oitavas dentro do registo do saxofone soprano. A diferenca
entre elas reside no que podemos denominar a ancora melddica do gesto. A primeira
consiste em oitavar notas pontuais (ver Figura 28) e a segunda em alterar toda uma
seccdo ou sequéncia (ver Figura 29). Ambas tém como propodsito ou objetivo final
conservar a estrutura melodica da obra o mais coerente possivel, mantendo uma direcao
melddica das sequéncias no registo, de modo a ter o climax musical o mais agudo ou
grave possivel.
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Figura 28. Fragmento original da obra
Inverno das Quatro Estacdes de Antonio
Vivaldi seguido da respetiva transcri¢ao

para saxofone (compasso 155).

Figura 29. Fragmento original da obra
Inverno das Quatro EstacOes de Antonio
Vivaldi seguido da respetiva transcri¢ao

para saxofone (compasso 174).
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No que toca ao seu acompanhamento, irei recorrer a um arranjo de Gian
Francesco Malpiero escrito para violino e quinteto de cordas e 6rgao.

Trata-se da obra em que precisei de fazer menos alteragdes para a sua
transcricdo, mantendo o material original praticamente intacto e respeitando a esséncia

da obra (consultar Anexo D).
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Conclusoes

4.1 Sumario

A transcricdo das obras Dream de John Cage, Chaccone em Sol menor de
Tomaso Vitali, Fratres de Arvo Pirt e Inverno das Quatro Estacdes de Antonio Vivaldi
para o saxofone € o grande motor desta monografia acompanhada de um recital.

Na componente escrita do projeto, discuto a pratica da transcri¢do musical numa
perspetiva histérica e no caso particular do saxofone. E meu propésito contribuir para
uma expansao do repertorio praticado neste instrumento, utilizando métodos com vista a
aproximacao da polifonia a monofonia, e ainda ampliar o 4mbito de técnicas usadas no
processo de transcri¢ao.

Nesta monografia comeco com a exposi¢ao das minhas motivagdes para abordar
0 tema em questdo, assim como as contribui¢des para ao universo do saxofone e da
transcricdo. Seguidamente, abordei a questdo da pratica da transcricdo ao longo da
historia da musica, dando uma visdo global da importancia que esta técnica teve em
periodos como o Barroco, contrapondo com a atualidade. Posteriormente, é apresentada
uma contextualizagdo historica do saxofone, na qual constam a evolucdo deste
instrumento e quando foi implementado na pratica na educa¢do musical, a discografia
de saxofonistas na qual encontramos obras originais de compositores de relevo do
século XX, um catidlogo de referéncia (compilado por J. M. Londeix) onde constam
todas as transcri¢des realizadas para saxofone e ainda € feita a ponte entre o saxofone e
a transcri¢do, na qual € mencionada um dos pioneiro desta pratica, Marcel Mule. Na
ultima seccdo deste capitulo € exposta uma visdo critica sobre a transcri¢do, sendo
explicada a minha abordagem perante a aplicagdo deste processo no capitulo seguinte.

Breves caracterizacdes dos autores e das obras transcritas sdo apresentadas no
terceiro capitulo. Neste, exponho os problemas inerentes a transcricdo das obras,
discriminando detalhadamente as solu¢des encontradas para as adaptar ao saxofone.
Técnicas idiossincraticas presentes em obras abordadas nesta monografia, como a
utiliza¢do do pedal do piano em Cage ou os fragmentos polifénicos de Vitali e Pirt,
constituiram obstaculos ultrapassados nas transcrigdes realizadas. Dados os recursos
instrumentais que tinha previsto para a realizacdo deste projeto/recital, penso que

espirito das obras foi preservado.
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E importante referir que os métodos usados para a transcricio destas obras nio
sdo singulares. Foram explicadas e justificadas as escolhas que fiz, tendo em conta o
instrumento para o qual a transcricdo foi feita € a minha perspetiva sobre o material
musical a preservar. Todavia, uma outra visao sobre o assunto poderia trazer diferentes
solucdes para este processo.

Dream de John Cage, Chaccone em Sol menor, Fratres de Arvo Pirt e Inverno
das Quatro Estacdes de Vivaldi foram as obras que transcrevi e serdo estreadas nas

formagdes propostas, no dia 8 de julho, na Igreja da Lapa, no Porto (Portugal).

4.2 Contribuicoes

A curta existéncia do saxofone face aos seus congéneres instrumentos de
orquestra sinfénica faz com que, no seu repertdrio, haja lacunas em termos de obras
candnicas da ‘musica cldssica’ ocidental, que englobam essencialmente os periodos do
Barroco ao Romantismo. Para colmatar esta falta, que por conveniéncia aqui
denominamos de cldssico (no seu sentido mais lato) e, essencialmente, a falta de
repertorio do periodo aureo da mdusica tonal, varios saxofonistas, compositores e
editores musicais abordaram a técnica da transcricdo como ferramenta essencial para
fornecer a este instrumento um repertdrio mais alargado em nimero e estilo.

Tendo sido a minha inteng¢ao alargar o leque de repertério praticado no saxofone,
foi meu interesse expandir o universo de transcrigdes num tipo de repertdério menos
usual a esta pratica: o repertério contemporaneo. Desta forma, recuperei condutas do
periodo barroco, no qual os aprendizes de composicao copiavam obras originais com o
intuito de aprender modelos de escrita e de se depararem com dificuldades inerentes a
composi¢ao (Berlioz, 2000).

O conjunto de obras sobre as quais me debrucei partiu de repertorio barroco,
com Vivaldi (1678-1741) e Vitali (1663-1745), culminando no periodo da misica
contemporanea, com Cage (1912-1992) e Pirt (1935-).

Todas elas apresentaram diferentes particularidades na sua transposicdo e
adaptacdo, pois tratam-se de obras escritas para instrumentos polifénicos, possuem um
elevado grau de dificuldade para o seu instrumento original (violino e piano) e talvez

ainda maior para o instrumento para o qual me proponho a realizar e utilizam técnicas
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diferentes - no caso do piano, por exemplo, a sustentacdo de sons ao longo do tempo e
no caso do violino, a execugdo pontual de polifonia.

O recital em que estas obras transcritas terdo a sua primeira apresentagcao publica
serd realizado na igreja da Lapa no Porto (Portugal), local que teve uma grande
influéncia na escolha das obras que irei apresentar, pelas razdes que passo a enunciar: a
obra Dream de Cage vive sobretudo da expansdo que acontece naturalmente no espago
altamente reverberante da igreja; a Chaccone de Vitali serd apresentada com o
acompanhamento de um Orgdo, existente na igreja; a obra Fratres de Part é
caracterizada pelo estilo Tintinnabuli, que significa “badalar de pequenos sinos” e que
claramente se enquadra no contexto de uma igreja; por fim, a obra Inverno das Quatro
Estacdes de Vivaldi foi escolhida por ir ao encontro das vivéncias do compositor que, a

partir de 1703, se dedicaria a vida eclesiastica.

4.3 Projetos Futuros

Paralelamente as contribui¢des deste projeto, uma série de topicos para trabalhos
futuros foram sendo levantados como consequéncia da investigacdo. Uma das mais
importantes questoes que fica em aberto é a elaboracdo de uma clara perspetiva sobre
que tipo de material foi escrito e transcrito para o saxofone. Partindo do catalogo de J.
M. Londeix, seria possivel estudar mais aprofundadamente o repertério existente,
destacando, entre outras coisas, quais as épocas e estilos que o caracterizam.

Outro tema que poderia ser desenvolvido a partir deste trabalho, e que pretendo
desenvolver nos meus trabalhos futuros, é o da aplicacdo de técnicas que usei neste
projeto noutras obras, escritas para instrumentos polifénicos. Alguns exemplos sdo os
restantes concertos pertencentes ao conjunto das Quatro Estacdes de Vivaldi ou obras de
John Cage, como por exemplo a peca In a Landscape).

Em consonincia com o tema anterior estaria a realizagdo de um estudo
aprofundado sobre a influéncia das salas de concerto no renascer e reinterpretar das

obras do passado.
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