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RESUMO ANALITICO

Este ensaio debruca-se sobre a temdtica da memoria e a um fator, entre os varios
que a acompanham, que a ela estd associado: o espaco. O conceito de lugar trata-se de
uma realidade corporea que busca a colocacdo do sujeito num tempo e num espaco que,
por sua vez, se poderd aliar a uma recordacdo. Para abordar estes conceitos, serao
tratados o conceito de espaco fisico e espaco imaterial, a memoria e a identidade.

Associada as temdticas descritas, este ensaio, adquire, também, a forma de uma
andlise e descricao de todo o processo de realizacao do documentario Onde Habita a
Memodria (2022), projeto este, baseado no Livro de Memdrias (1927) de Teixeira de
Pascoaes. Neste projeto documental, o espaco adquire igualmente relevancia, dado que
¢ aquilo que existe em comum entre os intervenientes e Teixeira de Pascoaes: nao se

cruzam no tempo, mas sim no espaco (Amarante).

PALAVRAS-CHAVE: memoria; identidade; espaco; poesia; Pascoaes.



ABSTRACT

This essay explores the theme of memory and two factors associated with it:
space and identity. The concept of place is a corporeal reality that seeks to place someone
in a time and space that, in turn, can be associated with a memory. The concept of
physical space and immaterial space will be described as also the memory and identity.

Associated with the themes described, this essay also takes the form of an
analysis and a description, of the entire making of the Onde Habita a Memdria (2022)
documentary’s, based on the book Livro de Memdrias (1927) by Teixeira de Pascoaes. In
this documentary project, space also acquires relevance, because that it is what exists in
common between the people that made part of the documentary and Teixeira de

Pascoaes: they don't intersect in time, but in space (Amarante).

KEYWORDS: memory; identity; space; poetry; Pascoaes.
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INTRODUCAO

A memoria trata-se do principal ponto de partida para o desenvolvimento deste
ensaio. Foi executada uma andlise aprimorada acerca de todas as particularidades
presentes neste conceito, capaz de abranger todo e qualquer resultado que tenha como
raiz o ato de recordar - tendo em conta fins criativos, que sirvam meramente para
materializar o que ha de mais digno na memoria, - através de um processo criativo ou
até através da construcdo de uma identidade, regida por vivéncias retroativas, que, de
alguma forma, tiveram um determinado impacto no presente. A parte de toda a concecio
cognitiva desta tematica, foi detetada uma relacio direta com a memoria e 0 espaco.
Esta, traduz-se num efeito, por vezes inconsciente, que nos coloca perante um lugar, que,
de alguma forma, faz parte do passado e, por sua vez, acaba por ser assimilado com a
aparéncia de outrora. Essa apreensao pode ser encarada num contexto material, quando
associada a caracteristicas fisicas do local e, imaterial, quando o tempo traz de volta as
memorias de acontecimentos vividos naquele lugar.

Para além do estudo desta forma de abordar a memoria, foi também elaborada
uma andlise de um livro que incorpora todas estas questdes colocadas e trabalhadas de
uma forma poética, ou seja, um livro que glorifica 0 que hd de mais eminente na
memoria. Este, trata-se do Livro de Memodrias (1927) de Teixeira de Pascoaes. Nesta obra
literdria, o autor retrata, nitidamente, parte das suas lembrancas, onde as traduz em
simples palavras que nos situam num local especifico, repleto de personagens que da sua
vida fizeram parte. Desde os sentidos mais fisicos, como a recordacao dos cheiros que o
rodeavam, as sensacoes como as de nostalgia e repulsa, Teixeira de Pascoaes transporta-
nos para dentro das suas memorias, quase como se fosse capaz de nos fazer acreditar
que essas recordacoes sao nossas também. Os locais que prevalecem neste livro, nascem
dos cenarios inerentes em Amarante, cidade onde nasceu.

Para além do ensaio, sobre aquilo que hd de mais integro nas palavras de
Pascoaes, e como extensao do mesmo, foi realizada uma curta-metragem documental
intitulada de Onde Habita a Memdria (2022). Este projeto tem como ponto de partida os
principais lugares descritos no livro, onde sdo analisadas as lembrancas da populacdo da
cidade amarantina, como forma de estabelecer uma espécie de comparacdo entre as

memorias das mesmas, e as de um poeta que zelou, através do seu livro, pela



imortalidade do lugar onde vivem atualmente. O livro revela-se neste projeto
documental, fragmentado através de excertos, que foram citados e trabalhados sob
planos paisagisticos de espacos que fizeram parte da vida do autor: a casa onde nasceu,
tendo como destaque o mirante (figura 1-7) — local onde escreveu grande parte das suas
obras; ambientes rurais da cidade e da sua aldeia, a serra do Mardo e as margens do rio
Tamega. Para além das situacdes descritas no pardgrafo anterior, foi também decidido incluir e
convidar pessoas amarantinas que pudessem partilhar as suas memorias pessoais, alusivas a
cidade onde nasceram e vivem atualmente. Para esse efeito, foram selecionados trés habitantes
de Amarante. Esta escolha partiu de uma introspecao pessoal alimentada pelo desejo de trazer
para o filme vivéncias diferenciadas, alusiva a associacao dessas pessoas a lugares. Tendo em
conta a abordagem, esta foi trabalhada de uma forma poética, com o objetivo de ser estabelecida
uma harmonia entre os relatos das pessoas selecionadas, executados através de entrevistas
informais — que partiram de questdes abertas — e as citacoes do proprio livro. O local onde
decorreram as rodagens, onde foram concretizadas as entrevistas, ficou ao critério de cada
pessoa escolhida para fazer parte do projeto, sem qualquer tipo de influéncia por parte da
realizacao, tendo em conta o lugar escolhido e assinalado da cidade, relativamente as memaorias
que decidiu partilhar. Neste ponto, 0 espaco adquire uma grande relevancia, tendo em conta a
importancia da colocacdo da pessoa no lugar que mais conforto lhe fornece em relacao as

memorias que partilharam.



Figura 2: Mirante - Repérage
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Figura 7: Mirante - Repérage

1 Livro de Memdrias (1927) de Teixeira de Pascoaes

No Livro de Memdrias (1927), a leitura é como se se tratasse de um conhecimento,
em tempo real, da historia de alguém que pretende estabelecer uma ligacdo corporea
com 0 seu passado, como se fosse uma nota para nao se esquecer. No decorrer da leitura
das palavras de Pascoaes, essa necessidade torna-se nitidamente presente na narrativa,
acabando por colocar o leitor no tempo e no sitio que o poeta pretende. Baseia-se num
contexto de nostalgia, que acaba por fazer pairar uma saudade de algo que ndo foi vivido
por quem lé, e que, de certa forma, lhe permite emergir num sentimento que nao é/foi
seu. Existem inumeros artigos cientificos que fornecem uma andlise aprimorada acerca
das obras de Teixeira de Pascoaes, com o objetivo de tentar compreender o porqué deste
poeta se reconhecer tanto com o seu passado e a saudade que sente pelo mesmo. Tal
como mencionou Jorge Coutinho, na sua dissertacao de doutoramento em filosofia, onde

trabalhou sobre o0 pensamento do poeta:

“Em Teixeira de Pascoaes a saudade ¢ também uma via de

conhecimento. E pela via da saudade, primeiro vivida e depois
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refletida, que ele chega a um certo conhecimento do mundo e da vida
de que nos dd conta na obra escrita e que constitui o essencial do que
ele proprio designa como o seu «pensamento poético» (HU, 129), o
qual, justamente por resultar do seu pensar saudoso - que nao
propriamente por incidir sobre a saudade e suas implicacoes -, ¢
também qualificado de «pensamento sentimental» (HU, 23). (...) O
que de mais fundamental caracteriza a filosofia pascoaesiana do
conhecimento € essa supervalorizacdo da via poética que, para
Pascoaes, é simultaneamente a via da saudade.” (Coutinho, 1994, p.
186)

Nas obras do poeta, é notorio que existe uma necessidade constante de justificar
0S seus proprios sentimentos, através de uma delineacdo, quase cronoldgica, de
acontecimentos que vivenciou durante a sua vida. Trata-se, assim, de um exercicio que
exerce sobre ele mesmo, acabando por auxiliar na fundamentac¢do de uma nostalgia
praticamente sentida na pele. No livro, que serviu de base para a realizacdo deste projeto,
Pascoaes emergiu no cendrio da sua terra natal, Amarante, para transformar a mestria da
saudade, numa descricao exata de um lugar, tornando-a em algo sensivel ao toque. Os
cendrios que mais prevalecem no leito das suas palavras, baseiam-se na freguesia de
Gatdo, na serra do Mardo e na cidade coberta pelo manto nostalgico da névoa. Elemento,
este, que se encontra neste projeto, como uma liga¢ao abstrata ao conceito de tempo e
lugar, que convivem em total harmonia.

No Livro de Memdrias (1927), o poeta interpreta-se a si mesmo como uma eterna
crianca que sempre procurou a magia das coisas mais banais, tornando-as em algo que,
para ele, terio sempre um significado divino. A parte das coisas que, para Pascoaes,
nunca serdo efémeras, dado o cheiro e outros sentidos palpdveis, estdao as pessoas, que
lhes dd o devido destaque, a todas elas, como uma crianca que, em tenra idade, se lembra
de ser gente. Recorda-os a todos como foram e naquilo que se tornaram quando
partiram: “E fragil a lembranca das pessoas; mas a lembranca dum rochedo participa
dessa matéria dura e resistente. (..) A aldeia da minha infancia existe ainda. E pedra,
terra, drvores e algumas criaturas que lhe deram uma expressio humana.” (Pascoaes,

1927, p. 45).



O espaco adquire uma dimensao quimérica como ndo antes vista, pois, 0s
elementos que dele fazem parte, metamorfosearam-se nas gentes que lhes tocou, quase
como se a morte das mesmas acabasse por dar vida a coisas que antes ndo eram
possuidoras dela. Pascoaes vé-se a si mesmo como algo que serve para guardar pessoas
quando estas ndo tém mais por onde passar e, que, através da sua memoria, conseguem

prosseguir com outra forma de vida:

“Em mim € que existes, como nos dias da minha infancia, quando o
7€ Coelho, o Baldaia, o Bigoila, andavam nos teus caminhos, e as
meninas de Meios apareciam no adro, depois da missa; e a
viscondessa aparecia nos montes de Tardinhade e era o fantasma
da Loucura. Em mim é que tu vives, porque morreste.” (Pascoaes,

1927, p. 50)

Para Pascoaes ndo existe nada mais maligno que o esquecimento, daf o esforco
para conseguir encaixar sempre alguém dentro dele, para que a morte nao roube de si a
lembranca que tem dessa pessoa e de muitas outras, cuja integridade se mantém
inalterada. As pessoas continuam a viver da mesma forma em que partiram.
Permanecem jovens e divinas, sem, em momento algum, estarem expostas as
repercussoes da passagem do tempo. E notéria a luta constante entre o ato de recordar e
esquecer, mas o poeta sai vencedor desta batalha, assim como todos 0s outros cujos
caminhos se desviaram para um atalho dentro de si. E detentor de uma carga
museoldgica, “neste fantdstico Louvre da memoria” (Pascoaes, 1927, p. 83), e faz de todas
as suas recordacoes, obras-primas que se foram pintando as elas mesmas, no decorrer

da sua vida.

2 Memoria e Espaco

2.1 Singularidades da Memoria: Mecanismos Organicos e Visuais

Muitos encaram a memoria com mais veracidade do que ela realmente acarreta.
No sentido em que, se ndo ¢é fidedigno aquilo que sempre acreditamos ser, de que € feito
0 nosso passado? De que sdo feitas aquelas memorias de acontecimentos marcantes, que
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juramos recordar até ao mais infimo pormenor? Por muito incontestdvel que uma
memoria possa parecer, a verdade ¢ que ela nao possui imunidade contra as vicissitudes
da passagem to tempo. E possivel que haja uma recordacio mais ou menos exata perante
um acontecimento, de forma superficial, mas raramente os detalhes sdo concretos, dado
que se podem distorcer com o tempo.

Para que haja uma maior compreensao da memoria, € possivel dividi-la em dois
parametros: memoria implicita e memoria consciente ou explicita, sendo que a esta estd
associada a memoria semantica e episodica. As memorias implicitas estdo associadas a
hdbitos que ndo carecem de algum pensamento e, normalmente, remetem para
exercicios motores, como por exemplo aprender a andar de bicicleta. Relativamente as
memorias explicitas, especificando as semanticas, estas baseiam-se, em factos historicos
e/ou datas importantes, sendo que a memoria episddica estao associadas as experiéncias
pessoais. E neste tltimo caso que, muitas das vezes, a memoria nio ¢ tio fidvel como
julgamos ser.

As lembrancas nao estao confinadas numa s¢ parte explicita do cérebro, dado
que, na sua maioria, as sensacoes que sentimos em determinado episodio, sdo aspetos
que ajudam a construir a memoria como um todo. O lobo temporal medial é a parte do
cérebro, capaz de reunir todos esses componentes sensoriais, para que seja possivel o
ato de reviver determinados momentos do nosso passado. Em relacdo as experiéncias
pessoais, dentro da memoria episodica, existem certas caracteristicas capazes de
fortalecer o vinculo em relacdo a uma recordacdo: a emocao, o lugar e a historia. Em
relacdo a emocao, esta estd associada a um campo mais emotivo, que vai determinar a
forma como encaramos certos acontecimentos a nivel sensorial. O lugar trata-se,
também, de um elemento que ajuda a memoria a tornar-se mais nitida, dado que,
sempre, ou quase sempre, nos lembramos do local em que nos situamos em determinado
acontecimento do passado, dado que hd células no nosso cérebro, mais especificamente
no hipocampo, que reagem especificamente ao tempo e lugar. E, por ultimo, a histéria. O

cérebro presta mais atencdo a informacao em forma de narrativa.



Quanto mais associarmos determinadas coisas, de que nos queremos lembrar, a
estruturas que ja existem na nossa mente, o ato de recordar torna-se mais facil, dado que
nos sentimos familiarizados com uma narrativa jd existente.?

Desde muito cedo que somos imersos em imagens que vém de todos os lados.
Seja nas ilustracoes das primeiras historias de livros infantis, que ouviamos quando
famos dormir; seja nos desenhos animados que nos faziam despertar mais cedo do sono,
enquanto criancas; sejam nas fotografias dos dlbuns de familia, que tanta nostalgia
carregam dentro delas ou até nos videos guardados num arquivo pessoal, com o intuito
de nos revermos mais tarde. Até aos dias de hoje, a imagem € algo que estd cada vez mais
inerente na vida humana. A relevancia € tanta, que, sem nos apercebermos, a dada altura,
acabamos por associar determinadas imagens a outras imagens e a outras, e a outras.
Eventualmente, quase ndo temos consciéncia dos primordios pensamentos que nos
levaram a tal associacdo de imagens, como se jd estivesse de tal forma impregnado em
nos, que deixamos de ter consciéncia da extensdo desta cadeia infinita, que é o mundo
das imagens. Assim € que praticamente nos faz chegar a conclusao de que noés proprios
somos uma imagem também: seja uma imagem daquilo que esperamos que 0s outros
vejam em nos, como algo imaterial, ou uma meramente estética, que nos fornece a
distincao carnal em relacdo aos demais. Inserindo nesta perspetiva, a tematica da
memoria pode igualmente viver de imagens, mesmo que mentais. Todas as recordacoes
que se atravessam em nos a velocidade do pensamento que as trouxe com ele, tratam-
se de quadros que procuramos delinear, através de um exercicio de composicao mental.

Esta acdo pode surgir por diversas motivacoes, mas, a que torna o exercicio da
construcdo da imagem da memoria mais desafiante, ¢ quando nos deparamos com um
espaco que fez parte de nos — e nos parte dele — em tempos remotos. Neste contexto, esta
pratica cognitiva de construcdo de um cendrio, que sofreu alguma mutacio num
determinado periodo, fornece-nos o louvor de eternizar esse mesmo lugar, que para nos
existe ainda, com a composicao que outrora possuiu. No entanto, € certo que estaremos
sempre expostos a vulnerabilidade de uma memoria. Noutra perspetiva, para além de

um espaco, o exercicio de constru¢do de uma imagem, alusiva a uma determinada

2 Informacio apreendida através do primeiro episddio da série documental Resumir a Mente (2019-).
Criada a partir de toda a pesquisa de Elizabeth A. Phelps enquanto neurocientista. Atualmente ¢
professora de neurociéncia humana na Universidade de Harvard, no departamento de psicologia
(https://psychology.fas.harvard.edu/people/elizabeth-phelps-0) — consultado a 17 de abril de 2022.
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lembranca, pode partir de uma acdo, e, neste caso, o objetivo passa a ser a delineacdo
dos passos que foram dados numa determinada circunstancia, de forma que seja feita
uma espécie de percurso cronoldgico, com diversas variantes. Nesta circunstancia, o
unico paradoxo, que nio deve ser encarado com conotacdo negativa, € o facto de por
vezes estarmos a merce da incerteza em relacdo a um determinado evento. E, mesmo
que ninguém seja capaz de salvar uma memoria da incerteza, esta ndo deve ser tida com
menos prestigio, dado que neste contexto, na maioria das vezes, somos guiados pela
percecao mental do tempo e ndo por uma cronologia meticulosamente demarcada.
Todos os elementos sdo uma mais-valia na elabora¢do de uma composicao mental de
uma memoria, até porque, muitas das vezes, um sentimento pode ser a base de uma
recordacao e, nao € demais mencionar, que as sensacoes nao tém tempo nem forma.
Ainda dentro desta temadtica, que nos transporta para a possivel existéncia de
uma imagem da memoria, € a conotacdo vanguardista de um grande mote da
humanidade, que se trata da necessidade incessante de imortalizar determinados
acontecimentos, mencionado anteriormente, através da criacdo de dlbuns de fotografia.
Desta forma, é possivel circunscrever os limites de uma lembranca num pedaco de papel.
Essa caréncia, deve-se ao facto de a humanidade ser muito agarrada ao toque e a
necessidade de sentir o tempo nas proprias maos. Trata-se de um meio de compreensao
do mundo que habita (e que nele habita), através da constante necessidade de pegar nas
coisas, e de lhes sentir a textura. Seguindo este panorama sensorial, em relacdo a
recordacao da infancia do individuo - através da fotografia -, € nesta fase em que este
dd mais uso as maos, através do contacto fisico. Tocar é conhecer. Este, fornece-nos,
igualmente, uma percecao lucida do mundo e, como tal, a crianca da as maos a quem lhe
concebe protecio. E um gesto ldcido, de uma inevitabilidade perpétua de sentir.
Enquanto criancas, vivemos muito nas maos dos outros, na fase adulta, sdo as nossas
maos que nos vivenciam. Mesmo que na infancia esta seja vista como um conceito um
tanto abstrato e incoerente, por parte de quem, ainda, ndo tem em maos a capacidade de
recordar. Nesta situacao, o ato de nos revemos em certas fotografias de infancia, que das
quais ndo temos quaisquer lembrancas sobre elas, ndo pode desonrar o prestigio
presente no ato de recordar, dado que haverd sempre alguém que nos faca sentir

incluidos na sua propria memoria.
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2.2 Aidentidade nos Espacos Fisicos e Imateriais

Se considerarmos 0 espaco como um aspeto relevante no desenvolvimento
social, conseguimos ir de encontro a sua principal caracteristica associada a evolucao
humana: um lugar ndo se define meramente pelos elementos, naturais ou artificiais, que
nele estdo inseridos, é composto também pelo facto de abrigar uma fracao da sociedade.
Por outras palavras, por um lado temos o conjunto material de objetos geogrdficos
distribuidos por um determinado territorio e a forma como 0os mesmos se decompoem
a0s nossos olhos, trazendo-nos, assim, o conceito de paisagem, e, por outro, temos tudo
0 que transforma em vida esses mesmo elementos, que se baseia em qualquer sistema
social inserido num determinado lugar. Tal como explica o gedgrafo Milton Santos?®, no

seu livro Espaco e Método (1985), onde se debruca sobre esta tematica:

“O movimento dialético entre forma e conteudo, a que 0 espaco,
soma dos dois, preside, é, igualmente, 0 movimento dialético do todo
social, apreendido na e através da realidade geogrdfica. Cada
localizacdo ¢é, pois, um momento do imenso movimento do mundo,
apreendido em um ponto geografico, um lugar. Por isso mesmo, cada
lugar estd sempre a mudar de significacio, gracas a0 movimento
social: a cada instante as fracoes da sociedade que lhe cabem ndo sao
as mesmas. Nao confundir localizacdo e lugar. O lugar pode ser o
mesmo, as localizacoes mudam. E lugar é o objeto ou conjunto de
objetos. A localizacao € uma porcao de forcas sociais que se exercem

num lugar.” (Santos, 1985, p. 3)

Milton Santos, encara o lugar, como sendo este, detentor de um papel
significativo no processo social produtivo, a cada momento que passa. No entanto nio €
detentor de autonomia, dado que é cada sujeito social que lhe “dd vida”, através dos
elementos/objetos, por ele criados, que fazem parte estrutural de um determinado
espaco. O gedgrafo acrescenta: “Os objetos sdo tudo o que se cria fora do homem e se

torna instrumento material da sua vida.” (Santos, 1999, p. 59). Considerando, assim, que

3 Milton Santos (1926 - 2001) foi um escritor e gedgrafo brasileiro, conhecido pelas vastas publicacoes,
maioritariamente, na drea da geografia.
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tudo o que a humanidade produziu (elementos sociais), assim como os elementos
naturais, nao passam de meros objetos (geograficos) sob a superficie do planeta.
Partindo da relacdo logica entre a memoria e o lugar, € notoria a associacao
desses fatores a construcdo da identidade pessoal, dado que, inevitavelmente, uma
determinada memoria estd associada a um espaco, mesmo que se baseie meramente
numa imagem mental. Essa criacdo vai de encontro a forma como um determinado
sujeito encara um certo lugar. Na sua maioria, as imagens produzidas pela mente,
perante um espaco, sao fundamentadas pelas fases de mais tenra idade do individuo, a
infancia. E, a partir desse fator, a sua individualidade, de grosso modo, se manifesta na
construcdo mental da delineacao cronoldgica de um passado vivido, que, por sua vez, €
associada aos lugares com que mais se relaciona e identifica. Esse exercicio mental, é
delineado por um elemento capaz de desconstruir toda, ou parte, da composicdo de um
lugar: o tempo. E através desse fator que faz com que consigamos, por vezes, estar
perante dois espacos a0 mesmo tempo. Dado que € possivel alguém estar diante de um
espaco com caracteristicas diferentes, daquelas que acabam por delinear o espaco
imaterial da sua propria memoria. Por outro lado, a manifestacdo atual de um lugar,
futuramente, poderd tornar-se imaterial, perante um outro sujeito social. Dentro desta
temadtica, no livro Memoria e Sociedade: Lembrancas de Velhos (1987) de Ecléa Bosi*, a

autora explica:

H4 algo na disposicdo espacial que torna inteligivel a nossa posicao
no mundo, a nossa relacao com outros seres (...). Destruida a parte de
um bairro onde dependiam lembrancas da infancia do seu morador,
algo em si morre junto com as paredes ruidas, os jardins cimentados.
Mas a tristeza do individuo ndo muda o curso das coisas: sO 0 grupo
pode resistir e recompor tracos da sua vida passada. (Bosi, 1987, p.
370)

Este livro, fundamentado pela exaustiva pesquisa do que poderd ser a memoria,

na sua mais ampla acecao, que vai desde a memoria pessoal até a memoria social,

4 Eclea Bosi (1936 — 2017) conhecida pelo seu trabalho enquanto professora de psicologia na
Universidade de Sdo Paulo e escritora, neste caso tido como referéncia, o livio Memdria e Sociedade —
Lembrancas de Velhos (1994).
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familiar e grupal, partiu de um estudo realizado a partir de uma série de entrevistas que
a autora fez a um grupo especifico de pessoas, que tém em comum entre si a idade
(superior a setenta anos) e um “espaco social dominante nas suas vidas” (Bosi, 1987, p.
37): a cidade de Sdo Paulo. Ecléa Bosi ndo procurou a veracidade dos relatos que foram
partilhados, dado que, 0 mais importante, se baseou naquilo que as pessoas escolheram
partilhar, mediante tudo o que foi lembrado e perpetuado nas suas vidas. A autora
procurou transmitir o que de mais genuino e cru existe no ato recordar, ao partilhar as
memorias de sujeitos que ja muito viveram, e que se encontram, no presente, resignados
nas dificuldades que os seus corpos apresentam. Dado que tudo o que foi transcrito, a
partir das entrevistas, se baseou em tudo o que foi literalmente partilhado pelos
narradores. E notéria a necessidade da autora de se transportar para fora de si e por em
pratica a observacdo do mundo através de um outro sujeito, neste caso, através das
pessoas que com as quais trabalhou. Tal como descreve no seu livro: “Nesta pesquisa
fomos ao mesmo tempo sujeito e objeto. Sujeito enquanto indagdvamos, procurdvamos
saber. Objeto quando ouviamos, registavamos, sendo como que um instrumento de
receber e transmitir a memoria alguém, um meio de que esse alguém se valia para
transmitir as suas lembrancas.” (Bosi, 1994, p. 38).

A autora, num dos seus ultimos capitulos, debrucou-se nos espacos da memoria
e, de que maneira € que 0s mesmos servem para auxiliar na construcao da identidade
pessoal. Como introducdo a tematica, Bosi comeca por destacar o lugar do conceito de
casa de infancia, onde a interpreta como sendo “o centro geométrico do mundo, a cidade
cresce a partir dela, em todas as direcoes.” (BOSI, 1994, p. 435). Em tenra idade, enquanto
criancas, encaramos os lugares com uma maior dimensio, seja de forma espacial ou
sentimental. Ganhamos fdcil conexdo com os sitios que nos fazem sentir em casa,
seguros e com enormes possibilidades de diversdo. Na fase adulta, os espacos vao-se
tornando cada vez mais pequenos a medida que o desenvolvimento acontece. A autora
questiona: “Para ver as coisas nas suas antigas proporc¢oes, como posso tornar-me de
novo crianca?” (Rosi, 1994, p. 435). Aliado ao conceito de casa, temos também os “objetos
biogradficos” que nela estdo inseridos e que tém participacdo ativa nas lembrancas de um
determinado espaco, dado que se tratam de coisas que envelhecem com 0 seu

“possuidor™:
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Temos com a casa e com a paisagem que a rodeia a comunicacao
silenciosa que marca as nossas relacoes mais profundas. As coisas
falam-nos, sim, e porqué exigir palavras de uma comunhdo tao
perfeita? Nao sO na nossa sociedade dividimos as coisas em objetos
de consumo e reliquias de familia. (...) A casa onde se desenvolve uma
crianca € povoada de coisas também preciosas, que nao tém preco.
Nas lembrancas pode aflorar a saudade de um objeto perdido de valor
inestimdavel que, se fosse encontrado, traria de volta alguma
qualidade da infancia ou da juventude que se perdeu com ele. (Rosi,
1994, p. 442)

3 A Memoria, o Espaco e a Saudade

A memoria faz parte da vida do individuo, de uma forma que, por vezes, chega a
enquadrar-se integralmente na sua personalidade e na forma como este se coloca no
mundo. Podem ser pessoas, espacos, cheiros ou até algo mais abstrato que parte
puramente de uma sensacdo, muitas das vezes e, aparentemente, incompreendida.
Normalmente estd aliada a um tempo especifico, como forma de ser convocada uma
ligacdo com um passado outrora vivenciado. Ha casos em que a data de acontecimentos
nao € pertinente e, nessas circunstancias, a memoria ganha uma forca intemporal, capaz
de colocar de parte a linha cronologica, dando primazia as sensacoes. Recordar, por
vezes, faz-nos chorar uma saudade que nao € nossa. Que nao nos pertence. Pois faz parte
de um tempo e esse nunca estard na nossa posse. A certa altura, lembrar torna-se numa
acao/reacao dolorosa, porque ndo sabemos a hora exata em que deixamos algo para trds,
ou, ao contrario, que fizemos parte de uma massa que se fundiu no esquecimento. Essa
sensacdo, parece distorcer a verticalidade da matéria de que sdo feitas as memorias, mas,
por outro lado, colocando de parte a incerteza no fator que faz de nos seres intrinsecos a
sobriedade da saudade, ndo hd melhor forma de existir, que na memoria de alguém. E
isso possuira sempre uma grandeza, que transcende a carne e a sua inevitavel

efemeridade.

Apesar de toda a complexidade da memoria, esta pode ter determinacoes mais
banais que se decompdem numa série de lembretes, que nos fazem manter o contacto

com a realidade do quotidiano. E um ato de lembrar, que nio estd ligado a um passado,
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mas sim a algo que tera de ser concretizado, eventualmente e, na maioria das vezes, num
curto espaco temporal. Aliado ao tempo, inserido na pratica da recordacao, estara, por
sua vez, 0 espaco. Este fator é, hipoteticamente, aquilo que fornece a memoria uma
configuracdo mais diretamente ligada a materialidade, tornando-a, por vezes, em algo
vulnerdvel ao toque. O prestigio de um espaco fisicamente palpdvel, a parte da sua
constante mutacdo ao longo dos tempos, sdo as diversas faces da historia que
determinadas pessoas possam ter sobre ele. Mesmo que este, no presente, ja ndo possua
caracteristicas que o determinaram em tempos remotos, as pessoas irdo sempre
recordar-se de como era e das memorias que fizeram dele o que € atualmente. E, o ato
de associar a memoria ao espaco, €, precisamente, o que quebra a variacdo das formas
expostas ao percurso temporal. Em 2013, em contexto do projeto Geo- working papers’,
que se trata de uma publicacdo cientifica da Universidade do Minho, foi realizada uma
série de investigacdo, por Ricardo Nogueira Martins, intitulada por Narrativas de lugar e
memodria: a importancia de crescer o espaco na identidade do sujeito. Este artigo, baseia-

se precisamente na tematica da memoria associada a identidade e ao lugar:

O tempo interfere com a nocdo de espaco no sentido em que
memorias anteriores nos fornecem fortes valores sentimentais a
lugares e espacos na atualidade. Neste processo, e retroativamente,
espaco, lugares e paisagem tém um papel crucial no moldar da
memoria individual e, desta forma, na memoria coletiva humana.
Num so tempo, a sociedade vive o presente, mas também o passado,
pelos resquicios memoriais de outrora e pelas projecoes futuras
baseadas, em parte, no repetir a experiéncia das acdes passadas.
Relembrando pequenos frames ocorridos num determinado espaco,
a memoria que prevalece, na maior parte dos casos, € regida pelo

tempo mental, ao invés da percecao cronoldgica. (Martins, 2013, p. 5)

Dentro desta perspetiva, podemos chegar a um resultado que determina a
existéncia de um triangulo amoroso entre a saudade, o espaco e a memoria. Estes trés

elementos, embora ndo adquiram autossuficiéncia necessdria para existirem

> (http://www.lasics.uminho.pt/ojs/index.php/geoworkingp/article/view/1850) - consultado a 26 de
agosto de 2022.
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isoladamente, conseguem nutrir a magnitude necessdria, que os torna indispensaveis,
quando associados a esta temadtica. A saudade nunca existe por si s0, como uma sensacao
isolada, fard sempre parte integrante de uma memoria, que, por sua vez, se insere num
espaco, mesmo que, por vezes, seja considerado imaterial. No entanto, o tempo, neste
triangulo, torna-se em algo que coexiste com estes trés elementos, sendo que se detém
de uma robustez capaz de transfigurar a integridade dos mesmos. Com o passar do
tempo, um espaco pode mudar e adquirir uma forma totalmente dissemelhante ao que
foi no passado; uma saudade pode deixar de ser sentida e uma memoria poderd ser

esquecida. O tempo estd no topo da cadeia alimentar das sensacoes.

4 A Materializacdo da Memoria Enquanto Objeto Artistico

As diversas expressoes artisticas tém, como base criativa, inumeros motivos que
levam a sua execucdo. Geralmente associadas as vivencias de quem as cria, o designio é,
na sua maioria, a materializacdo de algo teoricamente incorporeo. Nao obstante ao valor
inerente numa obra de arte, de uma perspetiva subjetiva ou até objetiva, a maravilha da
criacdo, a parte do proprio criador, é a possibilidade de nos ser permitido o toque ou a
visdo concreta de algo que ndo passava de um sentimento ou até de uma memoria.
Entenda-se, esta, como um meio de concecdo da identidade pessoal e interpessoal,
regido pelo exercicio cognitivo que parte da percecdo do mundo. Geralmente este fator
estd associado a uma necessidade de regressao ao momento em que determinadas coisas
foram sentidas, para que, a integridade de algo outrora vivido, continue a ser vivenciado,
mesmo que, a partir do momento da sua cria¢do, adquira uma outra forma, por vezes,
percetivel ao toque. Neste ponto, podemos chegar a conclusao de que uma memoria
pode ter uma constituicdo material e, mantendo esta perspetiva de apropriacao, até
daquilo que possui uma vasta integridade intelectual, encontramos a memaoria no que
podera haver de mais prosaico, como uma lista de compras. Nao menosprezando a
esséncia do banal, presente no quotidiano, tratando-se, este, base de uma construcdo
possivelmente memordvel num eventual futuro, o conceito de lembranca, associado a
arte, pode fornecer ao criador, uma conota¢ao expressamente autorrepresentativa.
Ao longo dos tempos, a autorrepresentacdo, foi uma prdtica executada por
inumeros artistas que, de alguma forma, e, em algum momento, encararam este

exercicio, como algo relevante para a sua ascensao enquanto artistas. Falando de

17



autorretratos assumidos, € certo mencionar que qualquer trabalho que um artista crie,
trata-se de um autorretrato, mesmo que este nao o mencione como tal. Esta perspetiva,
parte do facto de que qualquer obra produzida, pode basear-se num ponto de vista e
numa realidade percetivel, mesmo que, aos olhos do espectador, pareca discrepante. A
necessidade de autorrepresentacdo parte, muitas das vezes, de uma tentativa de nos
compreendermos a nos proprios, seja através de uma andlise com uma conotacao
material, baseada na observacao concreta do corpo, seja numa meramente mental,
partindo daquilo que nos identifica como um ser individual - como se se tratasse de um
lembrete, que tivesse o objetivo de estimular a memoria de alguém que se refugia na arte,
para nao se esquecer. Deste ponto de vista, a memoria torna-se inerente no ato de
autorrepresentacao, como se esta fosse parte da identidade do individuo, que tem como
objetivo, estabelecer uma vinculacio para o mundo, de dentro para fora. Nesta
perspetiva, toda a obra artistica que alguém tenha criado, pode fazer deste alguém
detentor de uma carga museologica de memorias, dado que a ele estard associada uma
perpetuacao de lembrancas, que acabaram por adquirir uma concecdo artistica. No
entanto, nesta linha de pensamento, estd apenas presente a introspecao artistica do
criador, o que acaba por deixar muito aquém a magnitude presente no ato de recordar.

A partir do momento em que alguém, exterior ao artista, se coloca perante uma
obra que possa ter sido concebida a partir de uma memoria, esta pode adquirir uma
dimensdo maior do que a distancia que foi percorrida desde a lembranca até ao presente.
Quando alguém esta perante a memoria de outra pessoa, pode dar origem a outras
recordacoes, que ndo deixam de ser dignas de serem associadas a um tempo que sera
sempre seu. Neste modo de encarar esta realidade, a arte funciona, assim, como um meio
de conservar certas lembrancas, mesmo que estas dificilmente estejam a mercé de
qualquer decomposicdo. Nas palavras de Joel Candau®, a arte funciona como “uma
reconstrucio continuamente atualizada do passado” (Candau, 2014. p. 9). No entanto,
nem sempre o ato de preservar uma memoria, de outra forma que ndo através de um ato
meramente cognitivo, possa ser interpretado num contexto artistico. A criacdo de albuns

de fotografia, é, por exemplo, um testemunho dessa realidade e algo que nos faz manter

6 Joel Candau ¢ professor de Antropologia da Universidade de Nice Sophia Antipolis e diretor do
Laboratério de Antropologia e Sociologia Memoria, Identidade e Cognicao Social (Lasmic)
(https://www.editoracontexto.com.br/categoria/autores/jl/joel-candau) - consultado a 12 de janeiro de
2022.
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uma conexao palpavel com um passado memordvel. A memoria pode encontrar-se no
que hd de mais vulgar e aparentemente desprovido de qualquer acecao artistica, e é

precisamente essa realidade que torna o ato de recordar, em algo acessivel a todos.

4.1 Para-me de Repente o Pensamento (2014) de Jorge Pelicano”

Tal como o filme Onde Habita a Memdria, Pdra-me de Repente o Pensamento
(2015) de Jorge Pelicano, trata-se de um projeto cinematografico documental que, em
parte, tem por base uma componente poética. Nao baseada nas obras literdrias de
Teixeira de Pascoaes, mas sim de Angelo de Lima (1872-1921). Este poeta e pintor,
colaborador da emblemdtica revista Orpheu, viu a sua obra encarada com uma auséncia
de sobriedade, numa discrepante fundamentacao de palavras de conteudo fragmentado.
Foi diagnosticado com esquizofrenia e, como tal, passou grande parte na sua vida em
dois hospitais psiquidtricos: esteve internado quatro anos no Hospital Conde Ferreira
(local onde se passa o filme documental Para-me de Repente o Pensamento (2015) de
Jorge Pelicano) e, mais tarde, no Hospital de Rilhafoles (agora denominado de Hospital
Miguel Bombarda), onde permaneceu vinte anos, até a data da sua morte, em 1921. Um
Poeta em Rilhafoles, foi um artigo escrito em 1911 para a revista portuguesa semanal,
intitulada por Iustracdo Portuguesa, baseado em Angelo de Lima. Albino Forjaz de
Sampaio, autor do artigo, encarou o poeta como “um espirito que se embrenhou demais
nas florestas do sonho e por 14 ficou perdido” (Sampaio, 1911. p. 214) e como um “poeta e
pintor, frequentador assiduo dos sitios concorridos por artistas e jornalistas e, por sinal,
nada destituido de habilidade” (Sampaio, 1911. p. 214). Pdra-me de Repente o Pensamento,
para além de ser o titulo do filme em questdo, ¢, em primeiro lugar, um poema de Angelo

de Lima:

Para-me de repente o pensamento
Como se de repente refreado
Na doida correria, em que levado

Anda em busca da paz, do esquecimento...

7Jorge Pelicano (1977 -) é, atualmente, realizador e produtor. (https://www.caminhos.info/equipa/jorge-
pelicano/) - consultado a 26 de novembro de 2021.
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Para surpreso, escrutador, atento,
Como para um cavalo alucinado
Junto do abismo que aos seus pés rasgado.

Para, e fica e demora-se um momento!

Para e fica na doida correria...
Para a beira do abismo, e se demora

E mergulha na noite, escura e fria

Um olhar de aco que essa noite explora,
Mas a espora da dor seu flanco estria

E ele galga e prossegue sob a espora.

Este poema acarreta uma lucidez atroz das suas condicOes psiquicas que
impedem o ato de assimilar a sua propria realidade, perante os pensamentos que nao
consegue travar. Assim acontece no Centro Hospitalar Conde Ferreira. Este
documentdrio, para além de nos fornecer a realidade lancinante presente na vida dos
utentes que naquele hospital vivem, também nos consegue transportar para um meio
mais bucolico e poético. E notdria a forma como os pacientes arranjam palavras e formas
de representar todos os seus problemas do foro psiquico e, na sua maioria, estao cientes
do que oslevou ao Centro Hospitalar Conde Ferreira. A poucos minutos do inicio do filme
Para-me de Repente o Pensamento (2015) de Jorge Pelicano, é-nos revelado que, pessoas
externas ligadas a representacao, irdo encenar uma peca de teatro, baseada no centro
hospitalar. Os proprios utentes fizeram parte do elenco, tento em conta as personagens
necessdrias para concretizarem a peca. Angelo de Lima é uma das personagens
retratadas, que foi interpretado pelo ator convidado, Miguel Borges® que teve em maos a
interpretacdo do poema que deu nome ao documentdrio. Este, durante o filme, teve a
necessidade de interagir com todos os pacientes e todo o meio que representa o Centro

Hospitalar Conde Ferreira, para que, no final, conseguisse construir a sua propria

8 Miguel Borges (1966 -) é, atualmente um ator portugués (https://artistasunidos.pt/filmes/) — consultado
a 3 de fevereiro de 2022.
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personagem. Contudo, € notorio que a poesia € ela mesma, uma forma de documentar a

realidade.

4.2 Hilda Hilst Pede Contacto (2018) de Gabriela Greeb?

Este filme, baseia-se na histdria de vida e nas obras literdrias da escritora, poetisa
e dramaturga brasileira Hilda Hislt (1930-2004), considerada como uma das maiores
escritoras da lingua portuguesa do século XX. Esta obra cinematografica, apesar de se
tratar de um documentdrio, ¢ composto também por partes ficcionais, imprescindiveis
em toda a integridade do filme. Essa ficcdo racional, é interpretada pela atriz Luciana
Domschke, que veste a pele de Hilda e se move através das suas palavras. Este
documentario, parte da revelacdo de uma série de arquivos pessoais inéditos, de som e
imagem, da escritora. A voz de Hilda Hist (1930-2004), faz-se ouvir através de gravacoes
realizadas entre 1974 e 1979, em que, nas quais, € notoria a necessidade constante de
estabelecer uma ligacdo corporea com algo que transcende a banal compreensao do
mundo carnal. Essa imposicao, acaba por se tornar no fio condutor do filme, que faz
acompanhar o espectador pela permanente busca, de alguma réstia de vida, naquilo que
jd ndo vive. Estes planos de cariz ficcional, guiados pela voz de Hilda, sdo apresentados
em conjunto com entrevistas e conversas entre pessoas, que das quais a escritora fez
parte das suas vidas. No documentdrio, a poesia torna-se num meio para chegar ao
“além”, de tal forma que, a dado momento, se torna impercetivel distinguir o que ¢ uma
gravacao ou uma citacdo de algum poema. Com este estilo literdrio tdo humanamente
empregue como forma de expressdo, aparece neste projeto como um meio de chegar
mais rdpido a um lugar, como se de um atalho se tratasse. Inspirada pelo que podera

haver de mais belo no conceito de morte, Hilda Hilst escreve:

Se eu soubesse
Teu nome verdadeiro
Te tornaria/ Humida, ténue

E entdo descansarias.

9 Gabriela Greed (1966 -) é uma realizadora brasileira, realizando até 4 data varias curtas-metragens e
uma longa-metragem, empregada, esta, como estudo de referéncia da poesia em contexto do
documentdrio.
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Se sussurrares

Teu nome secreto

Nos meus caminhos

Entre a vida e 0 sono

Te prometo, morte,

A vida de um poeta. A minha:
Palavras vivas, fogo, fonte.
Se me tocares,

Amantissima, branda

Como fui tocada pelos homens
Ao invés de Morte

Te chamo Poesia

Fogo, Fonte, Palavra viva

Sorte.

A escritora é, de certa forma, como que ressuscitada, através desta longa-
metragem, por Gabriela Greeb. Querendo ou ndo Hilda Hilst estabelecer algum tipo de
contacto com avida, apos a sua morte, encontrando-se agora no lado oposto do caminho
que tracou, a realizadora desenterrou as gravacoes de dudio, concretizadas entre 1974 e
1978, onde a poetisa pretendeu, através destas, estabelecer comunicacdo com 0s mortos.
Desta forma, Geeb conseguiu perpetuar a relevancia do som e da imagem, como se se
manifestassem autonomamente, sem necessitarem da presenca de um ou do outro.
Desta forma, foi notdria a intencao de levar Hilda a dirigir-se aos vivos, através do mundo
dos mortos, invertendo, assim, 0s papéis, por intermédio de uma posicao sinestésica

perante os sentidos.

5 Onde Habita a Memoria (2022)

Este capitulo, serd, exclusivamente, dedicado a realizacao do filme documental Onde
Habita a Memoria (2022). Desta forma, irei comecar por abordar aspetos fundamentais,
descrevendo o que, para mim, foi realizar este projeto. Serd tida em conta uma narrativa
mais poética e experimental e, de outro modo, também estard descrita a parte técnica

nas fases de pré-producao, producao e pos-producao.
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5.1 Metodologia de Realizacdo

A memoria faz parte da vida do individuo, de uma forma que, por vezes, chega a
enquadrar-se integralmente na sua personalidade e na forma como este se coloca no
mundo. Podem ser pessoas, espacos, cheiros ou até algo mais abstrato que parte
puramente de uma sensacao, muitas das vezes incompreendida. Normalmente esta
aliada a um tempo especifico, como forma de ser convocada uma ligacdo com um
passado outrora vivenciado. Ha casos em que a data de acontecimentos nao € pertinente
e, nessas circunstancias, a memoria ganha uma forca intemporal, capaz de colocar de
parte a linha cronoldgica, dando primazia as sensacoes. Neste projeto, um dos fatores
que serd trabalhado, parte, predominantemente, da associacao de lembrancas a espacos.
No Livro de Memodrias (1927) de Teixeira de Pascoaes, obra fulcral deste projeto, essa
associacao € algo que prevalece nas palavras do autor, dado que nos consegue colocar
num tempo e num espaco, tendo em conta o detalhe com que este descreve as suas
memorias. Numa leitura, para quem conhece Amarante, sendo este o local mais presente
nas palavras do autor, familiariza-se automaticamente, em termos espaciais e até
emocionais, com esta obra literdria. Para quem nao conhece, ird identificar-se de uma
forma menos direta, no que toca ao espaco. No entanto, eventualmente, a medida em
que a leitura é feita, irdo surgir esbocos de saudade que dardo origem a um corpo
nostdlgico de memorias surgidas através dos relatos presentes na obra.

Existem diversos fatores descritos neste livro, automaticamente associados a
esta cidade, que serdo trabalhados no projeto. Uns dos maiores exemplos, trata-se da
atmosfera visual presente na neblina, que abraca as margens do rio Tamega. Sdo
elementos que decompdem em sensacoes, a terra que recebeu o poeta que nos trouxe a
memoria de um lugar, onde a 4gua mata a sede, de uma saudade que nao teve tempo de
desaguar. Nao obstante a romantizacao exclusiva das memorias de Pascoaes, este
projeto, terd, essencialmente, o proposito de ser determinada a diferenca que existe entre
as lembrancas de um poeta e as de alguém que ndo se identifica como tal. Desta forma,
este projeto dard voz a outras pessoas, que também terdo as suas memaorias para serem
apreendidas. Na curta-metragem Onde Habita a Memdria (2022), haverao duas posicoes
distintas que irdo conviver harmoniosamente uma com a outra. A perspetiva dos

intervenientes, que dardo a sua contribuicdo na partilha de recordacdes, oriundas de
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tempos remotos, e a de alguém que se torna num leitor que, por sua vez, emerge nas
palavras do poeta, através da voice over. Dentro desta perspetiva, esta personagem sera
trabalhada num contexto contemplativo, de forma que esta se consiga metamorfosear
nos planos paisagisticos, imersos na neblina caracteristica da cidade de Amarante, que
servirdo de cendrio dos excertos selecionados do livro. As restantes vozes que se fardo
ouvir, terdo como objetivo a colocacdo do espectador dentro de todas as memorias que
serdo partilhadas, que, por sua vez, o fardo levar a algum lugar, mesmo que nao se insira

literalmente no espaco que estard a ser representado no filme.

5.1.1 A Entrevista Enquanto Mecanismo da Lembranca

Os intervenientes dardo a sua contribuicao, nesta parte do projeto, pois, através
dos seus relatos, serdo analisadas as vdrias formas de expressao perante a memoria que
tétm de um espaco em comum e a forma como se identificam com 0 mesmo,
relacionando-os com o Livro de Memarias (1927). O conceito de lugar trata-se de uma
realidade corporea que busca a colocacdo do sujeito num tempo e num espaco. O lugar
da memoria € onde este se encontra, pois, algo tao imaterial, ndo pode estar confinado
num espaco fisico. Neste ensaio, o lugar adquire relevancia, dado que € aquilo que existe
em comum entre os intervenientes deste projeto e Teixeira de Pascoaes: ndo se cruzam
no tempo, mas sim no espaco (Amarante). Como forma de dar absoluta liberdade aos
intervenientes, tendo em conta as suas proprias memaorias que narraram, o lugar que
retrataram, através das suas palavras, ficou ao critério de cada um. Assim, ndo houve o
risco de serem confinados a um espaco que nada, ou quase nada, lhes transmitia. Os
relatos seguiram o método de entrevista ndo estruturada'®, dado que o mais relevante
seriam as lembrancas partilhadas e ndo o seguimento de uma ordem metodicamente
preparada e com objetivos delineados. Assim sendo, a entrevista adquiriu a configuracao
de um didlogo, que fez dos intervenientes, auténticos contadores de historias. A selecdo
dos mesmos, partiu, igualmente, de um pensamento espontaneo em relacao a certos
lugares da cidade de Amarante e a associacao de determinadas pessoas a esses mesmos

espacos. Desta forma, a memoria serviu igualmente de base para este processo, que

10 F uma forma de trabalhar o conceito de entrevista, de uma forma espontanea, dando total liberdade a
pessoa que estd a ser entrevistada, em relacdo ao contetdo que quer partilhar.

24



acabou por dar voz a determinados lugares. E integralmente desconhecida a veracidade
dos relatos partilhados, no entanto, por vezes a memoria nao € feita de factos, mas sim
de sentimentos que 0 nosso cérebro decidiu conservar. Neste ponto de vista, 0 mais
relevante na partilha de lembrancas associadas a determinados lugares, foram as
narrativas que as pessoas escolheram partilhar e perpetuar na historia das suas vidas. A
memoria e a realidade, sdo fatores que, muitas das vezes nao se cruzam. Quem procura
lembrancas, ndo pode exigir que a verdade esteja na base das mesmas. Dado que, no
presente, 0 que perdura sdo as emocoes sentidas quando algo é recordado, e ndo no

passado em que tudo foi vivenciado.

5.1.2 O Nevoeiro, a Nostalgia e a Voz-off

O nevoeiro e a nostalgia, podem-se associar a dois fatores presentes numa
paisagem submersa no fendmeno atmosférico em questao: o movimento e a estagnacao.
Quando estamos perante um lugar, que tem como caracteristica visual a atmosfera da
neblina, esses elementos estao forcosamente presentes. O movimento encontra-se na
condensacdo da dgua e, a estagnacio, na inércia da paisagem que se mantém fiel ao
horizonte. Desta forma, o espaco e a memoria refletem-se nesta ordem de
acontecimentos, quando ambos os fatores fazem parte integrante um do outro. O lugar,
relaciona-se com o movimento presente na vulnerabilidade da mutacio, que sofre com
0 tempo, no entanto, alembranca que surgiu a partir desse espaco, mantem-se a mesma.
A neblina é a voz-off da paisagem.

No cinema, a voz-off pode adquirir diferentes objetivos, tendo em conta aquilo
que a estiver a acompanhar, ou, numa perspetiva contrdria, caso seja ela o unico
elemento presente na obra, ou em parte dela. Um plano de uma determinada paisagem,
obtém diferentes significados, caso esteja acompanhada pelo som ambiente da mesma
ou por uma voz-off. Neste ultimo caso, a interpretacao do espectador ird depender das
palavras que estiverem a ser expressas. No que € que uma paisagem se torna quando
alguém fala por ela? A voz pode levar ao surgimento de diversas formas de interpretacdo
da narrativa, dado que € possivel que, a partir dela, possam ser associadas outras
imagens, para além daquela que faz parte do plano. Essa consequéncia, deve-se ao facto

de avoz agir como o principal elemento sonoro, que, por vezes, também se coloca acima
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de uma mera interpretacdo visual em relacdo a uma paisagem. A voz habita a imagem.
E, em relacdo a natureza objetiva, no decorrer da palavra, esta pode surgir enquanto
legenda da imagem, citando algo que esteja a acontecer, ou seja, surge como suporte
interpretativo dos elementos visuais ou, noutro caso, pode levar o espectador para outro
espaco que ndo o que estd a ser apresentado.

A imagem e 0 som S3ao componentes que possuem emancipacdo, como se
fossem duas linhas distintas, em que alguém pode escolher cruzd-las, ou manté-las
independentes uma da outra. Por vezes, a voz acaba por fazer o papel do espectador
quando confrontado com uma imagem, facilitando-lhe a interpretacdo que possa ter
sobre ela: “Em todo o caso, a narracdo em off surge sempre no cinema como um
dispositivo narrativo disruptivo porque instaura, personificando, um subnivel diegético
que concorre na edificacio do significado filmico.” (Knechtel", 2014, p. 193) Desta forma,
estamos perante um jogo de poder hierdrquico que nos faz questionar se € a voz que liga
0 espectador a imagem ou se € a imagem que leva a voz ao espectador.

Neste projeto documental, a voz adquiriu uma funcdo muito importante, dado
que se concentrou unicamente num elemento: a memoria. Nao teve como objetivo a
descricao precisa de algum acontecimento ou elemento que estava presente na imagem,

mas sim das lembrancas, tanto do poeta, como das pessoas entrevistadas.

5.2 Pré-producao

Na fase de pré-producdo, os primeiros passos partiram de uma andlise
meticulosa da obra literdria de Teixeira de Pascoaes, que serviu de mote para este
trabalho. Nesta etapa, foram apurados todos os excertos, considerados indispensaveis
para a construcao de uma integridade, que fard deste projeto, um espaco para recordar.
Nesta andlise, foram evidenciados alguns lugares, (que fardo parte dos planos
paisagisticos), presentes no Livro de Memdrias (1927), que se transformaram em pontos
de partida, para o desenrolar de toda a restante narrativa. Aqui, a memoria ndo so
participou na concecao e exploracdo de elementos tedricos, mas, contribuiu igualmente,

para a parte pratica de quase todo o trabalho envolvido na pré-producao.

'"Maria do Rosdrio Knechtel é Mestre em Ciéncias Sociais pela Universidade de Sio Paulo, Doutora em
Sociologia da Educacao pela Universidade Federal de Santa Maria. Autora de diversos artigos e pesquisas
nas areas da sociologia e educacao.
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Como forma de dar continuidade a um projeto que tem vindo a ser desenvolvido
por mim desde 2018, intitulado por Ensaio Sobre a Neblina (2018) (figura 8-11), a selecio
dos planos paisagisticos foi de encontro a todos os registos fotograficos nele presentes.
Para além de terem entre si a semelhanca de terem sido captados em Amarante, mais
concretamente nas margens do rio Tamega, existe também um elemento que serviu de
ponto de ligacao de ambos os projetos, a neblina. Elemento este que, por sua vez,

também € parte integrante da atmosfera recreativa na obra de Pascoaes.

Figura 8: Ensaio Sobre a Neblina (2018)

Figura 9: Ensaio Sobre a Neblina (2018)
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Figura 10: Ensaio Sobre a Neblina (2018)

Figura 11: Ensaio Sobre a Neblina (2018)
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Figura 12: Registo fotografico — Repérage

Figura 13: Registo fotografico — Repérage
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Figura 15: Registo fotografico — Repérage

Perante os lugares até entao destacados, tendo em conta as memorias de
Teixeira de Pascoaes, presentes nos excertos selecionados do seu livro, foi necessdrio
partir para uma oura etapa do projeto: a escolha dos intervenientes (figura 16-18), que
irdo partilhar as suas lembrancas fundamentadas nos lugares que irdo recordar. A
escolha dos mesmos, partiu da associacao de pessoas a determinados lugares e/ou de
lembrancas das mesmas que as colocavam num tempo e num espaco. Como tal, o ato de
lembrar também teve o seu papel nesta fase do projeto. Os intervenientes tém, entre si,
vivéncias diferenciadas e em nada se associam uns aos outros, (para além do facto de

terem nascido em Amarante), ou seja, este projeto serd o unico vinculo que terdo entre
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eles. O papel destas pessoas partiu, meramente, da partilha das suas memorias inseridas
em determinados espacos da cidade.

O local escolhido para as rodagens, em que foram concretizadas as entrevistas,
ficou ao critério de cada pessoa elegida para fazer parte do projeto, tendo em conta o seu
sitio mais privilegiado da cidade. Neste ponto, o espaco adquire um papel fundamental,
tendo em conta a importancia da colocacao da pessoa no lugar, que a ele se encontram
associadas as proprias lembrancas. Desta forma, cada interveniente teve a liberdade de
escolher o sitio em que mais se sentir confortdvel, de forma que nio haja qualquer tipo
de influéncia, por parte de quem estiver a guiar a entrevista, em relacdo ao contetdo
evidenciado. Seguindo esse principio, era pretendido que todos os depoimentos,
aparecessem no projeto de uma forma nao tao convencional, tendo em conta o conceito
mais abrangente de entrevista no documentdario. Esse fator foi ultrapassado mediante
um registo mais poético e experimental, indo de encontro ao proprio ato de recordar,
que, por vezes, nao passa de uma experiéncia sensorial (no presente), tendo em conta
determinado acontecimento no passado. Para além dos planos de entrevista e da
captacdo sonora da mesma, serdo realizadas diversas filmagens de planos de corte, que

irdo de encontro a tematica das memorias partilhadas.

Figura 16: Idalina Azevedo
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Figura 17: José Gongcalves

Figura 18: Lucia Carvalho

No seguimento da escolha dos espacos, por parte dos intervenientes, foi
necessdrio inserir-me neles, para que, de alguma forma, me sentisse parte deles também.
Foi uma tarefa drdua, pois, apesar de conhecer a maior parte dos lugares, jamais tinha
olhado para eles como um espaco querido e um sitio para recordar. Para facilitar o
trabalho, eu, enquanto realizadora de Onde Habita a Memdria (2022), escolhi passar
algum tempo nos locais a fotografd-los, para que, quando olhasse para os registos, fosse
possivel recordar o que senti quando 14 estive presente. A camara utilizada' no registo

fotogréfico em repérage (figura 12-15), também surgiu como um ponto pertinente, dado

12 Canon Prima Zoom Shot AiAf (35mm).
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que se trata de um objeto da minha infancia, que com o qual foram realizados diversos
albuns de familia, que tantas memorias guardam. Esta pratica, ndo s6 surgiu como um
exercicio para me familiarizar com os locais escolhidos pelos intervenientes, mas
também, para a selecao dos planos que serdo trabalhados nas filmagens das entrevistas.
Por ultimo, a etapa que sessou a fase de pré-producao, partiu da escolha da pessoa que
deu voz aos planos paisagisticos dos lugares por mim selecionados, através do Livro de
Memdrias (1927) de Teixeira de Pascoaes. Neste exercicio, estardo presentes diversos
excertos da obra, que se fardo ouvir em voz-off, interpretados pelo ator Eloy Moneiro
(figura 19 e 20), e acompanhados pelo clima nostdlgico da neblina, que estard presente

na paisagem dos lugares evidenciados.

Figura 19: Eloy Monteiro



Figura 20: Eloy Monteiro (polaroid)

5.3 Producao

Nesta etapa, o primeiro passo foi a realizacdo dos planos paisagisticos dos lugares
destacados a partir do livro. Sendo estes: 0 centro histérico da cidade de Amarante, mais
propriamente, nas margens do rio Tamega; o mirante, local situado na casa de Pascoaes, onde o
poeta escreveu grande parte das suas obras literdrias e a Serra do Mardo (figura21-29). Estes
espacos, foram trabalhados de modo que entre eles houvesse uma ligacao direta, apesar de se
tratarem de lugares sem qualquer semelhanca coerente. Essa conexdo foi determinada através
de dois pontos: a voz-off e o elemento da neblina, que estd presente em todos os locais. Esta
condicdo atmostérica trata-se de algo presente no decorrer da leitura do Livro de Memdrias
(1927), o que, de certa forma, fez com que fosse um elemento visual imprescindivel no projeto.
De uma forma mais conceitual, a neblina pode ser encarada como algo que transborda nostalgia,

tal como as palavras de Pascoaes:

*Mas da névoa emergiam vultos e figuras, vindas de além de mim, dum
outro espaco onde as coisas se continuam na sua forma divina e origindria.

Convivia com fantasmas nascidos da minha tristeza, essa manha de
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nevoeiro. Falavam-me. As suas vozes tinham baixos-relevos de siléncio e

alturas vagas de luar.” (Pascoaes, 1927, p. 62)

Figura 21: Plano de paisagem - Rio Tamega

Figura 22: Plano de paisagem - Rio Tamega
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Figura 23: Plano de paisagem - Rio Tamega

Figura 25: Casa de Pascoaes (Mirante)
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Figura 26: Casa de Pascoaes (Mirante)

Figura 27: Plano de Paisagem - Serra do Marao

Figura 28: Plano de Paisagem - Serra do Marao
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Figura 29: Plano de Paisagem - Serra do Marao

Quando todos os espacos tinham sido explorados filmicamente, foi importante
dirigir o foco para a parte sonora e captar todos os sons de ambiente, dos lugares
destacados. Neste exercicio existem trés elementos sonoros que prevalecem perante os
restantes: o som dos passaros, da dgua e do sino da torre da Igreja de S. Gong¢alo. Como
tal, foram captados, maioritariamente, durante o periodo da manha, altura do dia em que
a neblina mais se destaca na paisagem. Os dudios nao diferem muito entre si, tendo em
conta todos os elementos que os decompdem, 0 que acaba, também, por ser um ponto
de conexdo entre os diferentes lugares.

Em seguimento desta etapa, o foco passou a ser as entrevistas. A primeira pessoa
a ser entrevistada foi a Sra. Lucia Carvalho (figura 30-31). Toda a entrevista foi gravada
numa viagem de carro, fazendo o percurso por uma estrada que acompanha uma das
margens do rio Tamega. Sendo esta uma professora de histéria e, consequentemente,
alguém que se interessa pelo passado de uma forma mais disciplinada perante a
memoria, as suas lembrancas foram bastante nitidas e descritivas, mencionando, até,
alguns eventos historicos que aconteceram na cidade de Amarante, durante a sua
juventude. Desta forma, este componente (o rio) foi tido com grande peso nas memarias
partilhadas, tanto através de um conteudo mais emocional como historicamente datado,
no que toca as principais tragédias que marcaram a cidade de Amarante, como as cheias
e as mortes por afogamento, que ocorreram aos longo dos anos, onde menciona que “o
rio dava, mas o rio também tirava”. Elevando a memoria a um patamar mais visual e
teoricamente palpdvel, Lucia Carvalho quis enaltecer uma fotografia (figura 32) em

especifico, como forma de reforcar o seu testemunho. Essa fotografia foi encontrada em
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casa de um familiar seu e nela estd retratada uma das principais ruas de Amarante,
repleta de pessoas quase submersas na dgua do rio que preencheu grande parte da
cidade. Contudo, todo o material aqui partilhado, foi reunido numa narrativa tanto
experimental como documental, de forma a ir de encontro ao conceito do ato de
recordar. Assim sendo, foram realizados alguns planos dessa fotografia em concreto,
debaixo de dgua no rio Tamega (figura 33-34), para, assim, enaltecer a ligacao das
memorias que Lucia Carvalho partilhou e o rio, sendo este o protagonista delas mesmas.
A intencdo de trazer um cendrio mais experimental, vai de encontro ao objetivo de criar
uma ligacdo entre o documentdrio e a ficcdo, contornando, assim, a ideia mais

padronizada relativamente ao conceito de entrevista.

Figura 30: Plano de entrevista (Lucia Carvalho)

J

Figura 31: Plano de entrevista (Lucia Carvalho)
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Figura 32: Fotografia encontrada em casa de um familiar de Lucia Carvalho, sobre as
cheias de Amarante, autor desconhecido.

Figura 33: Plano da fotografia na dgua do Rio Tamega
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Figura 34: Plano da fotografia na dgua do rio Tamega

A seguinte entrevista realizada foi a José Gongcalves. A antiga casa da sua avo
(figura 35), agora em ruinas, foi o lugar onde escolheu gravar a sua entrevista. As
memorias que de 14 partilhou, foram bastante integras e solidas, dos tempos em que a
sua avo ainda fazia parte da sua vida e dos tempos em que ja tinha falecido. No entanto,
arecordacdo que este interveniente quis destacar, ironicamente, tem mais por base o ato
de esquecer, do que propriamente lembrar. Tal é evidenciado nas suas palavras, quando
nos retrata tudo aquilo que do qual se recorda do dia em que a sua avo morreu, sendo

esta a unica memoria que tem sobre ela.
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Figura 35: Antiga casa da Avo de José Gongalves
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José Goncalves, apesar de mencionar que essa unica recordacdo tem uma
conotacdo negativa, por nela estar presente um falecimento, pretende encard-la de uma
forma mais positiva e favordvel ao facto de se tratar de uma memoria da sua avo. A
gravacao da entrevista foi realizada na parte traseira da casa (figura 36), onde foi tida

como destaque, uma fotografia da sua infancia, nesse mesmo local (figura 37).

Figura 36: Plano da entrada da casa (atualmente)

Figura 37: Fotografia de infancia de José Gongcalves, sob a dgua do Rio Tamega
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Figura 38: Plano de entrevista (José Goncalves)

Figura 39: Plano de entrevista (José Gongalves)

A ultima entrevista realizada, foi a da Sra. Idalina Azevedo (figura 43). O lugar
que elegeu para gravar o seu relato, trata-se da Igreja de Vila Cha do Mario (figura 40-
42),local esse que serviu de cendrio da sua memoria mais querida, durante a sua infancia.
Resumindo, no dia da primeira comunhao da sua irma mais velha, ficando em casa com
0 seu pai, pelo facto de, alegadamente, na altura, ser muito nova para frequentar esse tipo
de eventos, decidiu cortar, a sua medida, um vestido da irma, de que gostava muito. Mais
tarde, nesse mesmo dia, foi-lhe dito que iria poder tirar uma fotografia (figura 44) na
Igreja e, como tal, usou, para o efeito, o vestido da sua irma, que tinha cortado. Relatou
que a sua inocéncia a levou a posicionar-se para ser fotografada, da melhor maneira que
conseguia para, assim, “tirar um retrato aos anjos”. Em seguimento da intencdo de criar

uma narrativa mais experimental, no que se refere a entrevista, foram também realizadas
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algumas filmagens da fotografia que esta interveniente quis partilhar, implantada num

cendrio teoricamente ficcional e trabalhado (figura 45-47).

AR
B

Figura 41: Repérage - 1dalina Azevedo na Igreja de Vila Cha do Mardo
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Figura 42: Repérage - Igreja de Vila Cha do Mardo

Figura 43: Plano de Entrevista (Idalina Azevedo)
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Figura 44: Fotografia tirada quando Idalina Azevedo tinha trés anos, na Igreja de Vila
Cha do Mardo (autor desconhecido)

Figura 45: Plano de corte experimental da fotografia no Rio Tamega
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Figura 46: Plano de corte experimental da fotografia no Rio Tamega

Figura 47: Plano de corte experimental da fotografia no Rio Tamega

Desta forma, criando uma ligacdo das fotografias que os intervenientes,
quiseram trazer para o projeto, com as aguas do rio, para além do objetivo de escapar ao
conceito mais convencional de entrevista, através desses planos de corte, acabou por se
gerar uma conexao entre as trés pessoas escolhidas e as palavras de Pascoaes. Essa
analogia, parte do facto de todos os planos de paisagem, que tém como extensiao 0s
excertos do livro, tém também, entre si, um elemento muito destacado neste projeto: o
rio Tamega.

A etapa seguinte, na fase de producdo, baseou-se na grava¢ao da voz-off. No

decorrer deste exercicio de gravacao sonora, foi decidido que seria relevante captar a
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imagem do intérprete a citar as palavras do poeta. E, consequentemente, utilizar essas
filmagens no préprio filme. Sob um cendrio negro e uma forte luz direcionada (figura 48

e 49), Eloy Monteiro interpretou os excertos do Livro de Memdrias (1927).

Figura 48: Eloy Monteiro durante as gravacoes
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Figura 49: Plano de Eloy Monteiro enquanto cita excertos do Livro de Memdrias (1927)
de Teixeira de Pascoaes

Também, em estudio, foi gravada a musica que serviu de banda sonora para o
filme: a Vocalise de Rachmaninov, interpretada pela violinista Joana Azevedo (figura 51)

e gravada pelo musico e produtor Rui Paiva (figura 50).

Figura 50: Rui Paiva durante as gravac¢oes da banda sonora
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Figura 51: Joana Azevedo durante as gravagoes da banda sonora

A fase de producao, foi também dedicada a elaboracdo de todo o conteudo
grafico em relacio ao projeto, como o cartaz do filme (figura 58 e 59) e o foto-livro (figura
52-55). Relativamente ao cartaz, por mim elaborado, foram feitas duas versdes baseadas
em fotografias registadas em repérage. Atendendo a todo o conteudo fotografico obtido
durante essa primeira fase, foi sentida uma necessidade de criar algo a partir desse
material. Foi entdo que surgiu a ideia de realizar um fotolivro, exclusivamente dedicado
as fotografias registadas na fase de pré-producdo. Este, encontra-se dividido em duas
fases, sendo elas Ensaio Sobre a Neblina e Anatomia da Saudade. A primeira fase baseia-
se numa selecao de fotografias registadas com uma camara analdgica, de diversos
cendrios da cidade de Amarante, submersa numa camada de neblina. Elemento este,
também presente no foto-livro através de uma selecdo feita a partir de excertos do Livro
de Memdrias (1927) de Teixeira de Pascoaes. A segunda parte, € somente dedicada a todos
0s registos fotograficos captados no Mirante, local onde o poeta escreveu grande parte
das suas obras, situado na sua propria casa em Amarante, mais concretamente na
freguesia de Gatdo. Uma das principais fotografias destacadas, tem como elemento
principal um pilar de madeira que contém um excerto do livro Mardnus (1920) de
Teixeira de Pascoaes, escrito pelo proprio poeta, marcado na cal que resistiu ao tempo

(figura 57).
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ABITA A MEMORIA

PATRICLY VERME

Figura 52: Foto-livro (capa)

“Mas da névoa emergiam vultos

e figuras, vindas de além de

mim, dum outro espaco onde as
coisas continuam na sud forma
divina origindria. Convivia com
fantasmas nascidos da minha
tristeza, essa manha de nevoeiro.”

- Teixeira de Pascoaes

Figura 53: Foto-livro (primeira parte)
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Figura 54: Foto-livro (primeira parte)

Figura 55: Foto-livro (segunda parte)
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Figura 56: Foto-livro (segunda parte)

Figura 57: Fotografia do pilar de madeira presente no Mirante, onde se pode ler uma
pequena parte do livro Maranus (1920) de Teixeira de Pascoaes escrita & mao pelo
proprio
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Figura 58: Cartaz do filme Onde Habita a Memdria (2022) — primeira versao
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Figura 59: Cartaz do filme Onde Habita a Memdria (2022) - segunda versiao
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5.4 Pos-producao

A pos-producao, ou seja, a ultima etapa do projeto, foi dedicada a montagem do
documentdrio Onde Habita a Memdria (2022). Neste exercicio, foi necessdria a
visualizacao integral de todas as filmagens, dos planos pré-definidos, tendo em conta 0s
planos paisagisticos, das entrevistas e das citacdes do Livro de Memdrias (1927) de
Teixeira de Pascoaes, interpretadas por Eloy Monteiro. A linha de tempo € o conceito
base da montagem que, atualmente, estd muito presente, por exemplo, nas redes sociais,
que que se baseiam na partilha de eventos, mediante uma ordem cronologica. Na
montagem, esta concecdo ¢ vista mais como uma evolucdo dramaturgica. Para o
montador, a parte mais importante do seu trabalho, parte da andlise minuciosa de todo
o conteudo filmado e, como tal, tem de ser uma tarefa executada quase como se de um
exercicio religioso se tratasse. Mesmo que estejamos perante uma imensidao de horas de
filmagem, é imprescindivel fazer uma revisao por todo o material, para que assim seja
concretizada uma boa montagem do filme. O local/ambiente onde € executada esta
selecdo de imagens, tem, também, de ser levado em conta, apelando assim para uma
melhor concentracao. Seguindo este critério, 0 montador trata-se de um intermedidrio
entre o realizador e as imagens que 0 mesmo criou e, como tal, é fundamental que haja
uma boa comunicacdo entre ambos. Neste caso especifico, tanto a realizacdo como a

montagem da curta-metragem, foram elaboradas por mim.
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Figura 60: Montagem do filme Onde Habita a Memdria (2022)
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Nesta etapa, o projeto sofreu algumas alteracdes, mediante a proposta inicial
apresentada. Essas mudancas, surgiram, devido a necessidade de criar um ritmo filmico
que ndo estivesse inserido na concecao documental, tendo em conta uma perspetiva
mais académica, em relacdo a entrevista no documentdrio. Desta forma, tendo em conta
todos os planos de corte gravados, foi possivel fazer com que as entrevistas sejam

trabalhadas, na montagem, de uma forma mais experimental e sensorial.
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CONCLUSAO

Perante uma temadtica tdo complexa como a da memoria, torna-se, de certa
forma, uma tarefa drdua, o ato de delinear uma conclusdo acerca da mesma. Nao
obstante a todos os conhecimentos cientificos adquiridos e as experiéncias vivenciadas
no decorrer da realizacdo deste projeto, mas sim pelo facto de ser um tema que estard
perpetuamente presente na humanidade e, como tal, todos os dias serdo uma
aprendizagem perante a memoria. No entanto, existem alguns pontos que carecem de
alguma evideéncia.

O espaco existe antes de ser concebida uma memoria sobre ele, no entanto, s é
considerado como tal quando alguém toma conhecimento da sua existéncia, fazendo
parte dele, mesmo que por um curto periodo. Ou seja, construir a identidade de um
espaco € recorda-lo, mesmo que este jd ndo tenha as mesmas caracteristicas presentes
na nossa recordacao. No entanto, 0 mesmo lugar pode ter multiplas identidades, dado
que um conjunto de pessoas que conhece um certo espaco, tem diferentes memorias
acerca do mesmo e, cada uma delas, ¢ uma forma diferente de tracar a sua
individualidade. Associada a ligacdo da memoria com o0 espaco, encontra-se a saudade,
que faz com que todos estes elementos coexistam entre si, como se de um triangulo
amoroso se tratasse. A saudade estd congruente o conceito da memoria que, por sua vez,
esta vai inserir-se num espaco. No entanto estes trés componentes vao ligar-se ao
mesmo ponto: o tempo. Este, tem a mestria de conseguir interferir em cada elemento, o
que faz com que a percecao dos restantes, como um todo, mude também. Quando
delineado um determinado percurso cronologico, uma saudade pode deixar de ser
sentida, um espaco pode sofrer alteracdes na sua composicdo espacial e uma memoria
podera tornar-se vulnerdvel ao esquecimento. Apesar de toda esta romantizacao de algo
tdo mutavel, ndo se deve depositar total conviccdo na memoria, dado que se pode
fragmentar e isso impossibilita da juncdo das pecas de forma coerente. Trata-se do ato
de julgar uma memoria como uma verdade absoluta, quando na realidade as coisas
aconteceram de um modo diferente. No entanto, quem recorda nao procura saber, mas

sim sentir.
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ANEXOS

ANEXO A - FICHA TECNICA

Realizacdo: Patricia Azevedo
Producao: Patricia Azevedo

Direcdo de fotografia: Patricia Azevedo
Direcao de som: Patricia Azevedo
Edicdo de som: Simao Costa

Pos-producao/montagem: Patricia Azevedo
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ANEXO B - LISTAGEM DE EQUIPAMENTO

Camara: Sony a7Il

Objetiva: fe 28-70mm 3.5-5.6 0ss
Tripé de camara

Gravador de som: Zoom HIn

Microfone: Rode Lavalier Go
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ANEXO C ~ CEDENCIA DE DIREITOS DE IMAGEM

ESCOLA
SUPERIOR
DE MEDIA
ARTES
EDESIGN
POLITECNICO
DO PORTO

Declaracao de Cedéncia de Direitos de Imagem

Eu, Idalina Ferreira Machado Azevedo, com o nimero de identificacao 10202620, concedo a cedéncia
de direitos de imagem, no ambito do Projeto Onde Habita a Memadria (2022), realizado no ambito do
Mestrado em Comunicacao Audiovisual — Especializacao em Fotografia e Cinema Documental, pelo
Departamento de Artes da Imagem (DAI) da Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD), do
Instituto Politécnico do Porto (IPP). Concedo os direitos de edicdo, comercializacao e todos os direitos
conexos com a obra em causa, autorizando, designadamente, quer a exibicdao do trabalho em
exposicoes, sites institucionais , em todo e qualquer meio de comunicacao existente, agora ou no

futuro concebidos.

Vila do Conde, 8 de setembro de 2022

Assinatura conforme Cartdo de Cidadao
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ESCOLA
SUPERIOR
DE MEDIA
ARTES
EDESIGN
POLITECNICO
DO PORTO

Declaragao de Cedéncia de Direitos de Imagem

Eu, Licia Maria Ribeiro Carvalho, com o nimero de identificacdo 05948465, concedo a cedéncia de
direitos de imagem, no ambito do Projeto Onde Habita a Memdria (2022), realizado no ambito do
Mestrado em Comunicacao Audiovisual — Especializacdo em Fotografia e Cinema Documental, pelo
Departamento de Artes da Imagem (DAI) da Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD), do
Instituto Politécnico do Porto (IPP). Concedo os direitos de edi¢do, comercializacao e todos os direitos
conexos com a obra em causa, autorizando, designadamente, quer a exibicdo do trabalho em
exposicoes, sites institucionais , em todo e qualquer meio de comunicacao existente, agora ou no

futuro concebidos.

Vila do Conde, 8 de setembro de 2022

Assinatura conforme Cartao de Cidadao
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ESCOLA
SUPERIOR
DE MEDIA
ARTES

E DESIGN
POLITECNICO
DO PORTO

Declaracao de Cedéncia de Direitos de Imagem

Eu, José Luis Coelho Lopes Gongalves, com o nimero de identificagao 12647003, concedo a cedéncia
de direitos de imagem, no ambito do Projeto Onde Habita a Memodria (2022), realizado no ambito do
Mestrado em Comunicacao Audiovisual — Especializacao em Fotografia e Cinema Documental, pelo
Departamento de Artes da Imagem (DAI) da Escola Superior de Media Artes e Design (ESMAD), do
Instituto Politécnico do Porto (IPP). Concedo os direitos de edi¢ao, comercializagao e todos os direitos
conexos com a obra em causa, autorizando, designadamente, quer a exibicao do trabalho em
exposicoes, sites institucionais , em todo e qualquer meio de comunicacao existente, agora ou no

futuro concebidos.

Vila do Conde, 8 de setembro de 2022

Assinatura conforme Cartao de Cidadao
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