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Palabras clave

resumen

Violin, tratado, metodologia, barroco

Todo aquel que se enfrenta por primera vez al estudio del violin barroco, o
aquellos que se interesan desde el violin moderno u otros instrumentos por los
conceptos de una interpretacion histéricamente informada del violin en los
siglos XVIl y XVIII, tarde o temprano han de acudir a los innumerables tratados y
métodos en busca de la informacion precisa sobre los aspectos técnicos,
musicales y estilisticos que conforman la imagen de la interpretacion violinistica
de aquel momento histérico.

Fruto de la ausencia de una herramienta de busqueda rapiday eficaz de
contenidos en las fuentes primarias para violin, nace esta disertacién para el
Master en Mdsica - Interpretacion Artistica, cuya finalidad es la de categorizary
estudiar las fuentes en base a su naturaleza estructural (tratado o método, parte
de otro trabajo u obra diversa), elaborar unas tablas de bisqueda y localizacién
rapida de conceptos clave de la técnica e interpretaciéon del violin incluidos en
las fuentes objeto de estudio y asi establecer este trabajo como una herramienta
para dar a conocer las principales fuentes tratadisticas para violin de los siglos
XVIly XVIlly facilitar el acceso a sus contenidos tanto a violinistas especialistas
en el ambito de la Musica Antigua como a violinistas modernos que quisieran
acercarse a una interpretacion histéricamente informada, deducir la existencia o
ausencia de una metodologia basica en la ensefianza del violin en la Europa de
los siglos XVII y XVIIl y proponer en base a esa informacion una idea de
metodologia para un estudiante actual de violin barroco.



keywords

abstract

Violin, treatise, methodology, baroque

Anyone who faces the study of the baroque violin for the first time, or those
musicians who already play the modern violin or other instruments and who are
interested in the concepts of an historically informed interpretation of the violin
in the 17th and 18th centuries, sooner or later will have to make use to the
endless treatises and methodes, looking for a precise information about the
technical, musical and stilistic aspects that shape the violinistic performance
image at that historical moment.

The present dissertation, written for the Master in Music - Artistic
Interpretation, arises from the lack of a quick and effective research tool of
contents in the primary souces for the violin. The main purpose of this
dissertation is to categorize and study the sources attending to their stuctural
nature (treatise or method, part of another work or diverse work), then to
develop a quick finding and locating tables of key words related to the
technique and interpretation of the violin and included in the analyzed sources.
Thus this work is settled as a tool to release the main violin historical sources
from the 17th and 18th centuries and to ease the access to their contents to
both violinists specialist in Ancient Music and modern violinists who are looking
for an historically informed inerpretation approach. Finally, this dissertation
aims to infer the existence or absence of a basic methodology in the violin
tuition during the 17th and 18th centuries and, based on this information,
propose a sort of methodological guide for the present-day baroque violin
students.
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Introduccion

Como es ldgico, todo aquel que se enfrenta por primera vez al estudio del violin
barroco, o aquellos que se interesan desde el violin moderno u otros instrumentos por los
conceptos de una interpretacion histéricamente informada del violin en los siglos XVII y XVIII,
tarde o temprano han de acudir a los innumerables tratados y métodos en busca de la
informacién precisa sobre los aspectos técnicos, musicales y estilisticos que conforman la
imagen de la interpretacion violinistica de aquel momento historico.

En el contexto del Master en Musica — Interpretacion Artistica, he tenido que acudir en
numerosas ocasiones a las fuentes primarias para violin. Fruto de esa necesidad, me di
cuenta que el acceso a la informacion es en ocasiones dificil y en la mayoria de los casos,
muy poco practica. Por poner un ejemplo, si alguien necesitase saber sobre qué arcadas son
las mas adecuadas para interpretar una sonata italiana del siglo XVIII, se encontraria con
infinidad de fuentes que encajarian en el contexto historico-estilistico, pero estaria obligado a
leer todas esas fuentes y el resultado en la mayoria de ellas seria que no hay informacién
sobre ese asunto. La conclusién de este proceso es que se tarda demasiado tiempo en
resolver una cuestion practica sin tener la seguridad de encontrar una respuesta.

Es cierto que existen algunos listados de las fuentes tratadisticas para violin, como por
ejemplo la del Cambridge Companion to the Violin (Stowell, 1992) o la lista virtual con enlaces
a los facsimiles y primeras ediciones elaborada por Eva Saladin en el enlace web
http://www.earlymusicsources.com/ (Bétticher & Rotem, 2016), pero no existe ningun trabajo
gue recoja de manera clara y directa en qué fuentes se habla de cada contenido clave para
el estudio del violin barroco: sujecion del violin y del arco, regla de los arcos, cambios de
posicion, ornamentacion, etc. El trabajo méas parecido a esto es el Baroque String Playing for
Ingenious Learners de Judy Tarling (Tarling, 2001) que habla de conceptos de estilo, técnica,
afinacion y temperamento, bajo continuo, etc., indicando detalladamente las diferentes
fuentes de las que extrae la informacion.

Fruto de la ausencia de una herramienta de busqueda rapida y eficaz de contenidos
en las fuentes primarias para violin, nace esta disertacion para el Master en Musica —
Interpretacidn Artistica, cuya finalidad es la de categorizar y estudiar las fuentes en base a su
naturaleza estructural (tratado o método, parte de otro trabajo u obra diversa), elaborar unas
tablas de busqueda y localizacion rapida de conceptos clave de la técnica e interpretacion del
violin incluidos en las fuentes objeto de estudio y asi establecer este trabajo como una
herramienta para dar a conocer las principales fuentes tratadisticas para violin de los siglos
XVIlI'y XVl y facilitar el acceso a sus contenidos tanto a violinistas especialistas en el ambito

de la Mduasica Antigua como a violinistas modernos que quisieran acercarse a una
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interpretacion histéricamente informada, deducir la existencia o ausencia de una metodologia
basica en la ensefianza del violin en la Europa de los siglos XVII y XVIII y proponer en base
a esa informacion una idea de metodologia para un estudiante actual de violin barroco. Para
lograrlo, se han recopilado todas las fuentes tratadisticas para violin entre 1645 y 1782.
Seguidamente, en el Capitulo 2 se ha procedido a categorizarlas segun su naturaleza en
tratado o método, parte de otro trabajo u obra diversa. Después, en el Capitulo 3, se ha
realizado un breve comentario critico de las fuentes, citando sus diferentes manuscritos y
ediciones, el idioma, la estructura y elaborando un mapa de los contenidos tratados en cada
fuente. Posteriormente, en el Capitulo 4 se efectué un analisis comparativo de los contenidos,
del cual se extrajeron las palabras clave con las que se elaboraron las tablas de acceso rapido
a las mismas (sujecion del violin, cambios de posicion, regla de los arcos, etc.). A
continuacion, en el Capitulo 5 se analizaron las fuentes y sus contenidos atendiendo a su
naturaleza y a la estructura y estilo de los tratados y se extrajeron cuatro categorias de
posibles tendencias metodoldgicas inherentes a las fuentes. En base a toda esa informacion,
en las Conclusiones se ha tratado de deducir la existencia o ausencia de una tendencia o
tendencias metodoldgicas inherentes a las fuentes en la Europa de los siglos XVII y XVIIl y
se ha afiadido una comparativa con la ensefianza del violin barroco en nuestros dias y una

propuesta de programacion didactica para la ensefianza actual del violin barroco.
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Estado de la Cuestidon

Bésicamente, podemos dividir las fuentes y bibliografia relacionada con el tema de
esta disertacidbn en cuatro grupos, atendiendo a la finalidad de la informacion para la
elaboracion de la disertacion.

Un primer grupo esta formado por las fuentes primarias, las recopilaciones de
facsimiles de tratados (Lescat & Aaint-Arroman, 2007; Moccia, 2005; Rampe & Sackmann,
2007) y los trabajos que nos llevan a las fuentes primarias, como los listados de tratados
elaborados por Stowell (Stowell, 1992) y Eva Saladin (Botticher & Rotem, 2016). A
continuacion, enumeramos las fuentes primarias estudiadas en esta disertacion por orden

alfabético:

Anénimo. (1751). Rudimenta Panduristae, oder: Geig-Fundamenta. Augsburgo.

Anénimo. (1751 ca.). The entire new and compleat Tutor for the Violin. Londres.

Bach, C. P. E. (1753 y 1762). Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen. Berlin.

Bismantova, B. (1677). Compendio Musicale. In cui s'insegna a Principianti il vero modo, A
imparare con facilita, le Regole del Canto Figurato, e Canto Fermo; come anche A
Comporre, e suonare il Basso Continuo; il Flauto, Cornetto, e Violino. Ferrara.

Brijon, C. R. (1763). Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon.
Paris.

Brossard, S. (1711 ca.). Méthode de violon.

Buohl, M. (1756). Ein neues durch die Musicalische Combination. Abadia de San Galo.

Corrette, M. (1738). L’'Ecole d’Orphée. Paris: El Autor, Mme. Boivin, Le Clerc.

Corrette, M. (1782). L'art de se perfectioner dans le violon. Paris: Castagnery.

Crome, R. (1735 ca.). The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin. Londres.

Diderot, D. (1751-1772). Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers. Paris: Le Breton.

Dupont, P. (1718). Principes de violon par demandes et reponce. Paris: El Autor, Foucault.

Dupont, P. (1740). Principes de violon par demandes et reponce (22 edicion). Paris: El Autor,
Boivin.

Eisel, J. P. (1738). Musicus autodidactos. Erfurt: Funcken.

Ferandiere, F. (1771). Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor. Malaga.

Geminiani, F. (1749). A Treatise of Good Taste in the Art of Musick. Londres.

Geminiani, F. (1751). The Art of Playing on the Violin. Londres.

Geminiani, F. (1752). L'Art de jouer du violon. Paris: Adresses ordinaires.

Geminiani, F. (1782). Grundliche Anleitung oder Violin Schule. Viena: Christoph Torricella.
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Herrando, J. (1756). Arte y puntual explicacion del modo de tocar el violin. Paris.

Kelz, M. (1669). Epidigma Harmoniae Novae. Augsburgo: Goebel.

L' Abbé le Fils . (1772). Principes du Violon (22 edicién). Paris: Des Lauriers.

Labadens, J.-B. (1772). Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon. Paris: Aux
adresses ordinaires, Toulouse, el Autor.

Merck, D. (1695). Compendium musicae instrumentalis chelicae. Augsburgo.

Minguet y Yrol, P. (1754). Reglas, y advertencias generales que ensefian el modo de tafier
todos los instrumentos mejores y mas usuales como son la guitarra, tiple, vandola,
cythara, clavicordio, organo, harpa, psalterio, bandurria, violin, flauta travesera...
Madrid.

Mondonville, J.-J. C. (1738). Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4. Paris y Lille.

Monteclair, M. P. (1711). Methode facile pour apprendre a joter du violon. Paris: EI Autor,
Foucault, Protir de I'Opéra.

Mozart, L. (1756). Versuch einer grindlichen Violinschule. Augsburgo.

Mozart, L. (1770). Méthode raisonée pour apprendre a jouer du violon. Paris: Le Menu.

Muffat, G. (1695). Florilegium Primum. Augsburgo: Koppmayr.

Muffat, G. (1698). Florilegium Secundum. Passau.

Muffat, G. (1701). Auserlesene Instrumentalmusik. Passau: Hollerin.

Panerai, V. (1780 ca.). Principi di Musica. Florencia: Giovani Chiari.

Prinner, J. J. (1677). Capitulo XlII. En Musicalischer Schlissl.

Quantz, J. J. (1752). Capitulo XVII, parte Il. En Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére
zu spielen. Berlin.

Signoretti, P. (1777). Methode contentant les principes de la musique et du violon. La Haya:
Williams.

Speer, D. (1687). Grund-richtiger. Ulm: Kihnen.

Tarade, T.-J. (1774). Traite du Violon. Paris: Girard.

Tartini, G. (1770). Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena
Lombardini. Venezia: Colombani.

Tartini, G. (1758). L'arte del arco. Paris.

Tartini, G. (1771). Traité des agréments. Paris: Giuseppe Tartini.

Tartini, G. (1786). Brief des Joseph Tartini an Magdalena Lombardini. Hannover: Pockwitz.

Tartini, G. (s.f.). Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari.

Tartini, G. (s.f.). Regole per arrivare a saper ben suonare il violino.

Tessarini, C. (1741). Gramatica di Musica. Roma.

Tessarini, C. (1760 ca.). Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie. Lieja.

Tessarini, C. (1765 ca.). An accurate method of playing the violin. Londres: Peter Welcker.
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Zannetti, G. (1645). Il Scolaro di Gasparo Zannetti per imparar a suonare di violino, et altri
instrumenti. Milano: Carlo Camagno.
Zuccari, C. (1762). The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the

Violin. Londres.

Un segundo grupo bibliografico lo conforma la bibliografia especifica sobre el violin,
como los trabajos de Judy Tarling (Tarling, 2001), Robin Stowell (Stowell; 1990, 1992 y 2001)
o los de Pasquali y Principe (Pasquali & Principe, 1982) y el de Bachmann (Bachmann, 1925).

Un tercer grupo trata de aspectos generales del contexto historico, estético y musical,
como por ejemplo los libros de Historia de la Musica y Estética Musical. A este grupo
pertenecerian, entre otros, los escritos de Alberto Basso (Basso, 1986), Manfred Bukofzer
(Bukofzer, 2004), Claude Palisca (Palisca, 1978) y Enrico Fubini (Fubini, 1994).

Un ultimo grupo estaria formado por los principales diccionarios de musica y musicos
como el The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Sadie & Tyrrel, 2001) y el
Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana (Casares Rodicio, Fernandez de la
Cuesta, & Lépez-Calo, 1999), principalmente sus voces referentes al violin y a los autores
tratados en esta disertacion.

Como ya referimos en la Introduccion, actualmente no existe ningan trabajo que ayude
ala busquedarapiday directa en las fuentes primarias de cada contenido clave para el estudio

del violin barroco, por lo que hemos procedido a la elaboracién de uno en esta disertacion.
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Capitulo 1: Contexto histoérico

Parece bastante claro desde una perspectiva actual cdmo se ensefia a tocar en
nuestros dias, qué métodos se utilizan 0 en qué instituciones se realiza este proceso de
aprendizaje, pero probablemente esto no sea tan evidente para el publico actual si hablamos
de la ensefianza del violin en los siglos XVII y XVIII. Hoy en dia todos tenemos muy presente
la ensefianza del violin relacionada con los ambitos de las Escuelas de Mdusica, los
Conservatorios, los cursos de musica, las masterclasses o incluso las lecciones privadas.
Ademas, con Internet podemos acceder a cualquier método, partitura o profesor de cualquier
parte del mundo con solo hacer un click en nuestro dispositivo. Como podemos imaginar, el

panorama era bien diferente si nos vamos a la Europa de los siglos XVII y XVIII.

En la Europa de los siglos XVII y XVIII, la ensefianza directa profesor - alumno del
violin y del resto de instrumentos y disciplinas musicales se daba en diferentes &mbitos de la
sociedad de la época y estaba muy relacionados con los diferentes estamentos sociales,
principalmente la Iglesia, la Corte, la nobleza y més adelante la burguesia y finalmente la
sociedad llana, puesto que la musica tenia una muy buena consideracion social y no faltaban
nobles y reyes que se jactaban de ser grandes intérpretes musicales, aunque no se dedicasen
profesionalmente a la musica porque no lo necesitaban para subsistir y porque hacerlo
supondria una bajada en su escalafén social.

En el ambito de la Iglesia el proceso de ensefianza se realizaba en las capillas
musicales, donde la figura del maestro de capilla tenia entre una de sus funciones encargarse
de la educacion regular y musical de los nifios de coro. Ademas, instituciones como orfanatos
daban oportunidad a los huérfanos de aprender un oficio y recibir una educacion, también a
nivel musical. Una de las méas famosas instituciones de este género fue el Ospedale della
Pieta de Venecia, donde Antonio Vivaldi impartié docencia.

Yéndonos al ambito cortesano, todas las cortes y algunas de las casas nobles tenian
entre sus asalariados a musicos que se organizaban en las capillas musicales de la Corte y
tenian entre una sus funciones la de la ensefianza de musica a los miembros de la realeza y
a los nobles. Uno de los ejemplos mas llamativos lo encontramos en la corte prusiana, donde
Quantz era el profesor de musica de Federico Il de Prusia, quien poseia un altisimo nivel de
flauta traverso. Por otra parte, los mecenas italianos de las artes formaron una serie de
Accademie, en las que se gestaron verdaderas vanguardias musicales para la época y en
donde ademas habia instruccion musical.

Puede encontrarse un germen para la génesis de los conservatorios como los

conocemos hoy en dia en todas estas instituciones, aunque la linea mas fuerte de creacién
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de una institucion publica donde se enseflase mdusica ocurri6 en Francia, donde el
Conservatorio Superior de Musica y Danza de Paris se remonta a la Corte de Luis XIV, con
la creacion de la Academia Real de Musica en 1669 y posteriormente la aparicion de la
Escuela Real de Canto y de Declamacion en 1784 y la Escuela Municipal de Masica en 1792,
el Instituto Nacional de Musica en 1793 y el Conservatorio de Mdsica en 1795, convirtiéndose
asi en el primer conservatorio de Europa.

Ademas de todo esto, no podemos olvidar que una de las formas importantes de
pedagogia del violin son los tratados y métodos de violin. Con la aparicion de las imprentas
aparecio la posibilidad de llevar el conocimiento a un mayor numero de personas. Este fue el
caso de los trabajos sobre el violin, donde poco a poco los tratados comenzaron a ponerse
de moda y podemos observar un gran crecimiento del nimero de métodos y tratados para
violin, pasando de un par de fuentes aisladas a mas de cuarenta en los siglos XVII y XVIII.

Este serd el punto de partida de esta disertacion, que se basara en el estudio de las

fuentes tratadisticas para violin entre 1645y 1782.1

! La informacioén para la elaboracion de este capitulo ha sido extraida basicamente de la colecciéon de
libros de Historia de la Masica de la editorial Turner referentes a los siglos XVII y XVIII (Basso, 1986).



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

Capitulo 2: Categorizacion de las fuentes primarias para violin

Atendiendo al gran numero de fuentes primarias para violin, asi como al caracter
variado de su composicion, merece la pena antes de realizar un comentario critico de las
fuentes, categorizarlas segun la localizacién y el tipo de estructura de la fuente.

Entre las fuentes objeto de esta disertacion, observamos la existencia de un tipo de
obras integras especializadas y exclusivamente escritas y dedicadas al estudio del violin. Se
trata propiamente de los tratados y métodos de violin. En este grupo encontraremos los
trabajos mas extensos y pormenorizados sobre el violin de todas las fuentes primarias. Dentro
de este tipo, cabe hacer una distincion entre tratados y métodos. Segun el Diccionario de la
Real Academia Espafiola de la Lengua, encontramos la voz Tratado definida en su tercera
acepcidén como “escrito o discurso de una materia determinada”. Por su parte, también en su
tercera acepcion, se define la voz Método como “obra que ensefia los elementos de una
ciencia o arte” (Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola, 2016). Segun estas
definiciones, y aplicandolas a un plano pedagogico de una especialidad artistica
eminentemente practica como es el violin, diferenciaremos los tratados de los métodos en
cuanto a su caracter mas extenso y teérico, siendo considerados como métodos aquellos
trabajos de caracter mas breve y practicos.

Otro tipo estéa formado por trabajos especificos o relacionados con el violin que no
conforman una obra en si mismos, sino que son informaciones que se encuentran incluidas
en otras obras de caracter mas general y pueden o no estar dedicadas exclusivamente al
violin, como prefacios o capitulos de tratados y métodos generales y especificos, revistas,
diccionarios, etc.

Para finalizar, un ultimo grupo lo conforman otras fuentes en las que encontramos
informacion sobre sobre el violin y los violinistas sin ser especificamente tratados o métodos.

A continuacion, pasaremos a categorizar las fuentes primarias para violin objeto de
esta disertacion en tratados y métodos, partes de otro trabajo y literatura sobre el violin y

violinistas, enumerandolas por orden alfabético.

2.1. Tratados y métodos

Anénimo. (1751). Rudimenta Panduristae, oder: Geig-Fundamenta. Augsburgo.

Anénimo. (1751 ca). The entire new and compleat Tutor for the Violin. Londres.

Brijon, C. R. (1763). Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon.
Paris.

Brossard, S. (1711 ca.). Méthode de violon.

Corrette, M. (1738). L'Ecole d’Orphée. Paris: El Autor, Mme. Boivin, Le Clerc.
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Corrette, M. (1782). L'art de se perfectioner dans le violon. Paris: Castagnery.

Crome, R. (1735 ca.). The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin. Londres.

Dupont, P. (1718). Principes de violon par demandes et reponce. Paris: El Autor, Foucault.

Dupont, P. (1740). Principes de violon par demandes et reponce (22 edicion). Paris: El Autor,
Boivin.

Ferandiere, F. (1771). Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor. Malaga.

Geminiani, F. (1749). A Treatise of Good Taste in the Art of Musick. Londres.

Geminiani, F. (1751). The Art of Playing on the Violin. Londres.

Geminiani, F. (1752). L'Art de jouer du violon. Paris: Adresses ordinaires.

Geminiani, F. (1782). Grundliche Anleitung oder Violin Schule. Viena: Christoph Torricella.

Herrando, J. (1756). Arte y puntual explicacion del modo de tocar el violin. Paris.

L' Abbé le Fils. (1772). Principes du Violon (22 edicién). Paris: Des Lauriers.

Labadens, J.-B. (1772). Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon. Paris: Aux
adresses ordinaires, Toulouse, el Autor.

Monteclair, M. P. (1711). Methode facile pour apprendre a joter du violon. Paris: El Autor,
Foucault, Protir de I'Opéra.

Mozart, L. (1756). Versuch einer grindlichen Violinschule. Augsburgo.

Mozart, L. (1770). Méthode raisonée pour apprendre a jouer du violon. Paris: Le Menu.

Signoretti, P. (1777). Methode contentant les principes de la musique et du violon. La Haya:
Williams.

Tarade, T.-J. (1774). Traite du Violon. Paris: Girard.

Tartini, G. (1758). L’'arte del arco. Paris.

Tartini, G. (1771). Traité des agréments. Paris: Giuseppe Tartini.

Tartini, G. (s.f.). Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari.

Tartini, G. (s.f.). Regole per arrivare a saper ben suonare il violino.

Tessarini, C. (1741). Gramatica di Musica. Roma.

Tessarini, C. (1760 ca.). Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie. Lieja.

Tessarini, C. (1765 ca.). An accurate method of playing the violin. Londres: Peter Welcker.

Zannetti, G. (1645). Il Scolaro di Gasparo Zannetti per imparar a suonare di violino, et altri
instrumenti. Milano: Carlo Camagno.

Zuccari, C. (1762). The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the

Violin. Londres.
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2.2. Partes de otro trabajo
Bach, C. P. (1753 y 1762). Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen. Berlin.

Bismantova, B. (1677). Compendio Musicale. In cui s'insegna a Principianti il vero modo, A
imparare con facilita, le Regole del Canto Figurato, e Canto Fermo; come anche A
Comporre, e suonare il Basso Continuo; il Flauto, Cornetto, e Violino. Ferrara.

Diderot, D. (1751-1772). Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences,
des arts et des métiers. Paris: Le Breton.

Eisel, J. P. (1738). Musicus autodidactos. Erfurt: Funcken.

Merck, D. (1695). Compendium musicae instrumentalis chelicae. Augsburgo.

Minguet y Yrol, P. (1754). Reglas, y advertencias generales que ensefian el modo de tafier
todos los instrumentos mejores y mas usuales como son la guitarra, tiple, vandola,
cythara, clavicordio, organo, harpa, psalterio, bandurria, violin, flauta travesera...
Madrid.

Mondonville, J.-J. C. (1738). Introduccion. En Les sons Harmoniques op. 4. Paris y Lille.

Muffat, G. (1695). Florilegium Primum. Augsburgo: Koppmayr.

Muffat, G. (1698). Florilegium Secundum. Passau.

Muffat, G. (1701). Auserlesene Instrumentalmusik. Passau: Hollerin.

Panerai, V. (1780 ca.). Principi di Musica. Florencia: Giovani Chiari.

Prinner, J. J. (1677). Capitulo XIII. En Musicalischer Schlissl.

Quantz, J. J. (1752). Capitulo XVII, parte Il. En Versuch einer Anweisung die Flote Traversiere
zu spielen. Berlin.

Speer, D. (1687). Grund-richtiger. Ulm: Kihnen.

2.3. Obras diversas

Buohl, M. (1756). Ein neues durch die Musicalische Combination. Abadia de San Galo.

Kelz, M. (1669). Epidigma Harmoniae Novae. Augsburgo: Goebel.

Tartini, G. (1770). Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena
Lombardini. Venezia: Colombani.

Tartini, G. (1786). Brief des Joseph Tartini an Magdalena Lombardini. Hannover: Pockwitz.
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Capitulo 3: Comentario critico de las fuentes (rela cion de
manuscritos y ediciones, idioma, estructura y mapa de los

contenidos de las fuentes primarias)

Ante el gran numero de fuentes tratadas en esta disertacién y para mayor claridad y
comodidad para el lector, se ha procedido a dividirlas en cinco secciones segun la region

geografica del compositor, esto es, Italia, Francia, Inglaterra, area germanica y Espafa.

3.1. ltalia

En Italia observamos la existencia de algunas fuentes aisladas para violin desde
alrededor de 1600, como es el caso de los libros 2 y 3 de Il Dolcimelo de Aurelio Virgiliano
(Virgiliano, c. 1600). Esta obra es de caracter completamente practico y se trata de un conjunto
de Passagi, Diminutioni, Ricercari fiorite y Madrigali tanto para voz como para todo tipo de
instrumento, apareciendo especificamente nombrado el violin. Por tanto, nos encontramos
ante uno de los primeros testimonios de la literatura para violin y nos da una imagen del estilo
de la disminucion propio del primer barroco.

Pese a la relevancia de esa fuente, para esta disertaciéon comenzaremos desde 1645,
donde ya aparecen realmente las primeras obras especificamente para violin con caracter
pedagogico, con Il Scolaro di Gasparo Zannetti per imparar a suonare di violino, et altri
instrumenti (Zannetti, 1645).

A continuacion pasamos a realizar el comentario critico de las fuentes italianas para

violin por orden alfabético del autor.?

3.1.1. Bismantova, B. (antes de 1675 —después de 1 694)

La obra pedagogica para violin de Bismantova se encuentra en su Compendio
Musicale (Bismantova, 1677). Se trata de un escrito de caracter didactico muy practico, con
una estructura de explicacion teorica simple y ejemplo musical demostrativo. En esta obra
aparecen explicados los siguientes contenidos: la afinacion del violin, el diapasén del violin,

la regla de los arcos y cémo tocar alteraciones.®

2 Tras valorar la presentacion de las fuentes por orden cronolégico o alfabético, nos decidimos por la
segunda opcion por considerarla mas clara a nivel estructural y para no redundar en la informacion,
puesto que como alguno de los autores tienen varios trabajos, presentar las fuentes por orden
cronolégico supondria una repeticién sistematica del nombre de esos autores, quitando asi claridad
estructural y de discurso, lo que creemos que dificultaria la lectura y comprensién por parte del lector.
8 Para aclarar el significado de alguno de los contenidos de las fuentes, puede consultarse un glosario
de términos en el Anexo 1.

11
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llustracion 1: portada del Compendio Musicale

La obra, escrita en Ferrara, es manuscrita y esta en italiano.* Puede consultarse una

edicién reimpresa en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Moccia, 2005).

3.1.2. Geminiani, F. (1687-1762)

Francesco Geminiani nos ha dejado un gran corpus de obras para violin, todas ellas
editadas en Londres. Entre sus obras pedagogicas encontramos referencias a los dos temas
que Geminiani consideraba capitales: el violin y el buen gusto musical.

La primera obra que aparece es A Treatise of Good Taste in the Art of Musik
(Geminiani, 1749). Esta articulada en una primera parte de explicacion tedrica y una segunda
parte de aplicacion practica con partituras, donde coge arias de Rizzio y las evoluciona
armonicamente a dos, tres y cuatro partes, ademas de dotarlas de acompafiamientos para
dar mas riqueza y variedad. Escrita en inglés y publicada en Londres, en esta obra aparecen
los siguientes contenidos con ejemplos musicales: compositores que admira, el gusto musical,

ornamentacion y acciaccatura en el clave.

4 Para evitar repeticion de informacién, de aqui en adelante solamente especificaremos cuando la
fuente sea manuscrita, siendo ediciones impresas todas aquellas en las que no se dé ninguna
informacién al respecto.

12
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llustracion 2: portada del Treatise of Good Taste in the Art of Musik

La obra pedagdgica de violin més importante de Geminiani es The Art of Playing the
Violin (Geminiani, 1751). Este trabajo, escrito en inglés y publicado en Londres, llega a
nuestros dias como una de las referencias para la interpretacion histéricamente informada del
violin del siglo XVIII. Tal fue su éxito en su tiempo que se realizaron traducciones al francés

(Geminiani, 1752) y el aleman (Geminiani, 1782).
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llustracion 3: portada de The Art of Playing on the Violin
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Al igual que el Treatise of Good Taste, se articula en una primera parte de explicacién
tedrica y una segunda parte de aplicacion practica con ejemplos musicales y 12
composiciones. Trabaja los siguientes contenidos: diapasén del violin, sujecion del violin,
posicion de la mano izquierda, sujecion del arco, produccion del sonido, posiciones del violin,
cambios de posicion, escalas en diferentes posiciones, escalas diatdnicas, crométicas y
mixtas, ornamentacion, vibrato, diferentes tipos de arcos, arpegios, dobles cuerdas.

Puede consultarse una edicién reimpresa de ambas obras en la Coleccion de Tratados
de la Fuzeau (Moccia, 2005).

3.1.3. Panerai, V. (fl. 1750-fl. 1790)

La obra de Panerai Principi di Musica (Panerai, 1780 ca.), se presenta como un método
practico elemental donde pueden observarse tanto los elementos de la musica como las bases
de la escala y la digitacion para el violin y otros instrumentos como el clave, la flauta traverso
y el oboe. Trabaja los siguientes contenidos: nombre de las notas para su solfeo (a la italiana
y a la francesa), nombre de los sonidos, figuras, alteraciones, silencios, mudanzas, claves,
propiedades, nombre de los sonidos para tablatura, compases y signos de compas,
proporciones, lectura de claves a la italiana y a la francesa, otros signos musicales como el
de repeticion, tonos, escalas para aprender a tocar el violin, el violonchelo, el clave, la flauta

traverso y el oboe.

llustracion 4: portada de Principi di Musica
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Publicada en Florencia y escrita en italiano, puede consultarse una edicién reimpresa

de la obra en la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Moccia, 2005).

3.1.4. Signoretti, P. (1731-1815)

Signoretti escribié el Methode contenant les principes de la Musique et du Violon
(Signoretti, 1777). Esta obra esta articulada en tres partes y esta elaborada desde un punto
de vista tedrico, sin ejemplos musicales. En la primera parte hace una introduccién en la que
elogia los métodos de Geminiani y Mozart, criticAndolos a su vez porque considera que no se
paran a explicar los detalles basicos necesarios para los alumnos, tratando ademas los
elementos de la musica, la afinacion del violin, las alteraciones, los tonos y semitonos, los
modos, las figuras, los compases, los silencios, las claves, escalas sobre las claves y el solfeo
de los compases. En la segunda parte trata los principios del violin, la sujecion del violin y del
arco, escalas en modo mayor y menor, escalas cromaticas, intervalos, tresillos, sincopas,
ligaduras y otros signos musicales. Por ultimo, en la tercera parte profundiza en los aspectos
técnicos del violin como son los cambios de posicion, las extensiones, los golpes de arco, los

arpegios, las dobles cuerdas, las ornamentaciones y los términos musicales.

METHOUDE

CONTENANT
LES PRINCIPES
DE LA MUSIQUE

ET

DU VIOLON,

PAR P. SIGNORETTL
PREMIERE PARTIE,

A LA HAYE,
Chez les Freres WiLLiAMS, au Calver- Sraat.

M. DCC. LXXVIL

llustracion 5: portada de Methode contenant les principes de la Musique et du Violon

Publicada en La Haya y escrita en francés, puede consultarse una edicion reimpresa

de la obra en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Moccia, 2005).
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3.1.5. Tartini, G. (1692-1770)

A lo largo de su carrera musical, Tartini se desenvolvié en una doble vertiente: la
interpretativa y la pedagodgica. Dentro de su vertiente pedagdgica, nos dejo varias obras que
nos ayudan enormemente a comprender la interpretacion técnica y musical del violin del siglo
XVIII.

Publicada en Paris, L'Arte del arco (Tartini, 1748), se configura como un conjunto de
38 variaciones sobre una Gavotta de Corelli en la que desarrolla diferentes golpes de arco,

cuerdas dobles y arpegios.

| LARTE DEL A
LART DE CARCHET :

Contenant 38. Variatdons
Composées sous la plus Belle Gavowe de Corelly.
PAR

GIUSEPE TARTINI
ode Ladotia.
Gravées par " Leclair.
Prix 3™

A PARIS
Cheg, M. Leclere, rue duRoule a la Croie D'or—

lravux cAdrefles Ordinaires ~
Avec Brivilege du Rey.

llustracion 6: portada de L'Arte del arco

Publicada en Venecia en italiano, La Lettera del defonto signor Giusseppe Tartini alla
signora Maddalena Lombardini (Tartini, 1770) se presenta como una leccién de violin por
correspondencia. En ella, dividida en tres partes, se tratan los siguientes aspectos: en la
primera parte se habla de la produccién del sonido y el manejo del arco, proponiendo una
serie de ejercicios para trabajar la destreza del arco. Seguidamente, en la segunda parte se
habla de consejos para mejorar la destreza de la mano izquierda. Para finalizar, en la tercera
parte habla de como estudiar los trinos en el violin.

Tal fue la importancia de esta fuente en la época que llegé a editarse en su version
italiana y a traducirse al aleméan y editarse como la Brief des Joseph Tartini an Magdalena
Lombardini (Tartini, 1786).
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INSERVIENTE
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DI VIOLINO.
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IN VENEZIA,
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llustracion 7: portada de la Lettera del defonto signor Giuseppe Tartini

Publicado en Paris, el Traité des agréments de la Musique (Tartini, 1771) se presenta
como una guia tedrico-practica sobre la ornamentacion. Escrita en francés, explica a nivel
teorico y practico cada uno de los elementos que es necesario dominar para el proceso de

ornamentacion: apoyaturas, trillo, tremolo y mordente, modos naturales y artificiales,
cadencias naturales vy artificiales (point d’orgue).

wir LL(Z!‘(((I!)““’JT“})T’

TRAITE 4
Des 4yranerw de la
/lmzquLJ

la]

L]

la}

Contenant L' Dryuw de la,pah'te note, :

Ja Valeur, la maniere de laplacer, n

Toutes les t‘/%;rentw eqpeces de Cadences, [

TLia manierede les enyl‘ajzr : Lol

Lo Tvembloment etle ordant |

Liusage, qu'on enpeut ‘/ﬁzre :

Les Modes on »

Les Modes ar%ru’b qui vonta l :

La marnere \{Imner un point ﬂyue :

Ourage ﬂrynal res unle nonJeulement aua {

Ipubw tkfaut&l Chant, mais encore atous les ||

d'instrumens, et ue tout bon Mugicien W

mmébm}aomlew- lira avee Lmucauf Je})hmr
&

C’ampoaa;mr le Ce]f[?m—) .

llustracion 8: portada del Traité des agréments de la Musique
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El Libro de regole, ed Esempi necessari per ben Suonari (Tartini, s.f.), manuscrito
escrito en italiano, se presenta como un cuaderno de consulta teérico con ejemplos musicales
en el que se explican de una forma sintética a modo de apunte las reglas sobre las apoyaturas,
el trillo, el tremolo y el mordente, los modos naturales y artificiales y las cadencias naturales y

artificiales.

llustracion 9: portada del Libro de regole, ed Esempi necessari per ben Suonari

Por su parte, la obra Regole per arrivare a saper ben suonare il Violino (Tartini, s.f.),
también un manuscrito escrito en italiano, presenta de una forma tedrica con ejemplos
musicales la informacién sobre el manejo del arco, las apoyaturas, el trillo, el tremolo y el

mordente, los modos naturales y artificiales y las cadencias naturales y artificiales.

— G Jartini—
Regole
5

poerber suonare i Veolereo

llustracion 10: portada de Regole per ben suonare il Violino

Puede consultarse una edicion reimpresa de estas obras en la Coleccion de Tratados
de la Fuzeau (Moccia, 2005) y (Rampe & Sackmann, 2007).

18



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

3.1.6. Tessarini, C. (1690-1766)

La obra de pedagdgica de Tessarini la conforman tres obras de caracter
eminentemente practico escritas en italiano y que responden a una misma estructura de
brevisima explicacion tedrica y ejemplos musicales y ejercicios. Todas ellas estan pensadas
para su uso por parte de alumnos, profesores y violinistas amateur.

Publicado en Roma y escrito en italiano, La Gramatica di Musica (Tessarini, 1741) esta
articulada en dos libros. En el primero se tratan contenidos de Lenguaje Musical, cobmo
encordar y afinar el violin, los cambios de posicion, escalas e intervalos, lecciones en
diferentes compases y caracteres, una leccibn en segunda posicion y la digitacién en
segunda, tercera y séptima posicion. Por su parte, en el segundo libro se ven ejemplos de
cadencias sobre pedal de bajo, lecciones en tercera posicion, ejercicios en los diferentes tonos
de la Mdsica, lecciones en diferentes compases y caracteres y una leccion en séptima

posicion.
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llustracion 11: portada de Gramatica di Musica

El Nouvelle Methode pour apprendre par theorie dans un mois de temps a jouer du
violon (Tessarini, 1760 ca.), publicado en Lieja y escrito en francés, es propiamente un método
practico de violin de un mes de duracién dividido en tres clases compuesto por pequefias
explicaciones teoricas, ejercicios practicos y lecciones a dos violines ordenadas por grado de
dificultad. En la primera clase trata las figuras musicales, el puntillo, las alteraciones, los
compases, el nombre de las cuerdas del violin, las notas de cada cuerda, el proceso de
afinacion del violin, las claves, escalas en diferentes claves, intervalos, los trinos y una leccion
en duo. En la segunda clase se explica como medir las figuras musicales, la escala en primera
y tercera posicion, las tonalidades, preludios en las diferentes tonalidades y una leccion en

segunda posicion. La tercera y Ultima clase expone ejemplos de cadencias sobre pedal de
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bajo, escalas hasta a séptima posicion, una leccién en tercera posicion y una leccién en

séptima posicion.

NOUVELLE METHODE

POUR APPRENDRE PAR THEORIE
DANS UN MOIS DE TEMS

JOUER
VIOLON,
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PAR GRADATION,
D.: CARLO TESSARINI D, RIMINI

A LIEGE,
ChezF. J. Desoer, Marchand Libreire &
fous la Tour Saint Litnbet:

llustracion 12: portada de Nouvelle Methode pour apprendre par theorie dans un mois de temps a jouer du violon

La dltima obra pedagdgica se Tessarini, An accurate Method of playing the violin
(Tessarini, 1765 ca.), estd escrita en inglés y publicada en Londres, es un método
completamente practico dividido en tres partes. Practicamente tiene la misma informacién que
el Nouvelle Methode. La primera trata el diapasén del violin, las notas y figuras, las
alteraciones, los compases, el nombre de las cuerdas, el proceso de afinacion del violin, las
claves, escalas en diferentes claves, intervalos, los trinos y una leccién en duo. La segunda
parte da ejercicios para practicar la duracion de las notas, la escala en segunda y tercera
posicion, preludios y una leccion en segunda posicién. Para finalizar, la tercera parte ofrece
cadencias sobre una pedal de bajo, la escala en séptima posicion y una leccién en tercera

posicion y otra en séptima posicion.

20



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

C otz

Acurale Melbod l aé’aw te eﬂrf%
Pla yingy
VIOLTI N.
MW”M@W ,@f
ks rer it
DUETS azvp LESSONS

ot btk el

CARLO TESSARINT DA RIMINT.

Loxponx
Dt and Sl by P22 Wz athi Mk Hopin

Where may bohad. Sl Mok
Eyats "

llustracion 13: portada de An accurate Method of playing the violin

Puede consultarse una edicién reimpresa de estas obras en la Coleccion de Tratados
de la Fuzeau (Moccia, 2005).

3.1.8. Zannetti, G. (después de 1600-1660)

Escrita en italiano y publicada en Milan, la obra Il Scolaro di Gasparo Zannetti per
imparar a suonare di violino, et altri instrumenti (Zannetti, 1645) se presenta como un método
completamente practico para aprender a tocar el violin por tablatura. Al principio, explica el
sistema de escritura de notas y ritmos por tablatura y seguidamente ofrece una numerosa
colecciéon de danzas (correntes, gagliardas, saltarellos, passamezzos, etc.) escritas en una
doble version: una primera con escritura normal seguida de una segunda en tablatura.

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la
Fuzeau (Moccia, 2005)
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llustracion 14: portada de Il Scolaro

3.1.9. Zuccari, C. (1703-1792)

Publicado en Londres y escrito en inglés, The true Method of playing an Adagio [...]
adapted for those who study the Violin (Zuccari, 1762) es un conjunto de doce ejemplos
musicales donde puede observarse una melodia simple con un bajo, ademas de una version
ornamentada de esa melodia. No ofrece ninguna explicacion teorica, aunque nos muestra

magistralmente la manera de ornamentar un Adagio.
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llustracion 15: portada de The true Method of playing an Adagio [...] adapted for those who study the Violin

Puede consultarse una edicion reimpresa de esta obra en la Coleccién de Tratados de
la Fuzeau (Moccia, 2005).
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3.2. Francia

La primera fuente referente al violin escrita en Francia la encontramos en 1636 de la
mano de Mersenne en su Libro Cuarto de la Harmonie Universelle (Mersenne, 1636). Pese a
la relevancia de esa fuente, en la que se realiza una explicacion del violin y los instrumentos
que componen su familia ademéas de ofrecer una béasica descripcién del funcionamiento
técnico del violin asi como unas pequefias piezas musicales, para esta disertacion
comenzaremos desde Brossard, autor con quien aparece propiamente la primera obra
francesa especificamente para violin con caracter pedagdgico: el Méthode de violon
(Brossard, 1711 ca.).

A continuacion pasamos a realizar el comentario critico de las fuentes francesas para

violin por orden alfabético del autor.

3.2.4. Brijon, C. R. (1720-17..)

Escrita en francés y publicada en Paris, la obra Reflexions sur la musique et la vraie
maniere de I'exécuter sur le violon (Brijon, 1763) es un trabajo destinado a los violinistas
amateurs. Su objetivo es el de dar una serie de directrices con las cuales cualquier persona

amante del violin pueda enfrentarse a la ejecucidn de obras sencillas con este instrumento.
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llustracion 16: portada de Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon

Esta compuesto de dos partes, una primera dividida en diez articulos en los cuales se

ofrece una completa explicacion teorica sobre la musica y el violin y una segunda
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completamente practica en la que se incluyen los ejemplos musicales y las piezas ordenadas
por grado de dificultad. Los contenidos tratados en esta obra son los siguientes: reflexiones
sobre la musica, fraseo, afinacion y diapasén del violin, sujecion del violin y del arco,
produccion del sonido, regla de los arcos, inégalité, trinos, escala diaténica y cromaética,
alteraciones, figuras musicales, silencios, compases, modos mayor y menor, claves y aires
por orden de dificultad.

Puede consultarse una copia digital de esta obra en Google Books (Google Books,
2016).

3.2.5. Brossard, S. (1655-1730)

El Méthode de violon (Brossard, 1711 ca.) puede considerarse como la primera obra
francesa especificamente para violin con carécter pedagodgico. Se trata de un método
completamente tedrico sin ejemplos ni ejercicios musicales. Esta dividido en cuatro capitulos
y trata los siguientes contenidos: en el capitulo primero habla de cédmo encordar y afinar el
violin, de las cuerdas y de las partes del violin y su funcion; en el segundo capitulo trata la
sujecion del violin y del arco y la posicion de las manos y los dedos; en el tercero, explica
diferentes métodos de afinar el violin y en el cuarto capitulo explica el diapason del violin, la
representacion de las notas en el pentagrama y las escalas. Ademas, resume cuatro
habilidades que son imprescindibles para tocar bien el violin: saber afinarlo con exactitud,
conocer bien el diapasén, poseer un buen gobierno del arco y tener un gran conocimiento y

aplicacion de los ornamentos.
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llustracion 17: primera pagina del Méthode de violon
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La obra, manuscrita, esta escrita en francés. Puede consultarse una edicion reimpresa

en la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.2.6. Corrette, M. (1707-1795)

Corrette escribié dos métodos de violin, pensados segun su nivel de dificultad: uno
para aprender a tocar facilmente el violin y el otro para perfeccionarse en el arte de tocar el
violin.

El primero, titulado L’Ecole d’Orphée (Corrette, 1738), es un método de nivel elemental
eminentemente practico y en él se observa una escasez de texto y una gran abundancia de
ejemplos musicales y lecciones. Articulado en diferentes capitulos aborda los elementos
principales de la Musica y posteriormente desarrolla propiamente el método para parender a
tocar el violin. Trata los siguientes contenidos: claves, figuras musicales, alteraciones y otros
signos musicales, compases, inégalité, silencios, sujecion del violin, sujecion del arco,
produccion del sonido, cuerdas del violin, escala del violin, tonos y semitonos, trinos, regla de
los arcos, arpeggio, mordentes y apoyaturas, dobles cuerdas, cambios de posicion, scordatura

y ejecucién en claves de alto y bajo con el violin.
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llustracion 18: portada de L’'Ecole d'Orphée

El segundo método, L'art de se perfectioner dans le violon (Corrette, 1782), es una
obra de nivel avanzado pensada para perfeccionarse en el arte de tocar el violin. Esta

articulado en dos partes: la primera contiene una explicacion tedrica y ejemplos musicales y
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lecciones sobre los conceptos avanzados de la ejecucion violinistica, mientras que la segunda
se trata de una recopilaciébn de pasajes de obras importantes de grandes violinistas y
compositores, editados con digitaciones propuestas por Corrette para su estudio. En este
método se tratan los siguientes contenidos: aspectos necesarios para la perfeccion en el arte
de tocar el violin (poseer buenos golpes de arco, sacar un buen sonido, saber tocar en todas
las posiciones y cuerdas, poder cambiar de posicion faciimente y tener instinto, gusto,
distincion), digitacion estandar para arpegios, golpes de arco, cadencias sobre pedal de
dominante, décimas, cambios de posicion, cuerdas dobles, preludios en modo Mayor y menor

y recopilaciéon de obras de otros autores.
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llustracion 19: portada de L'art de se perfectioner dans le violon

Escritas en francés y publicadas en Paris, puede consultarse una edicién reimpresa

de las obras en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.2.7. Diderot, D. (1713-1784)

Sin tratarse de un violinista compositor, el importante enciclopedista francés Diderot
nos deja una importante fuente sobre el violin en su obra mas importante: la Encyclopédie.
En su voz Violon (Diderot, 1751-1772), trata de los siguientes conceptos relativos al violin:
partes del violin, partes del arco, cuerdas, construccion del violin, construccion del arco,
elaboracion de cuerdas, sujecion del violin y del arco, escala del violin y reglas del gobierno

del arco (nos remite a la voz Viola).

26



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

ﬁnhl:blz’

. | del'S oudu C: on dlrgit enfite cette
i | petitscouteaux F, julqrd i

qui

llustracion 20: voz Violon en la Encyclopédie

Escrita en francés y publicada en Paris, puede consultarse una edicion reimpresa de

la obra en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.2.9. Dupont, P. (16..-después de 1740)

Escrita en francés y publicada en Paris, la obra Principes de violon par demandes et
reponce (Dupont, 1718) se trata de un método tedrico con ejemplos musicales donde todo el
texto se encuentra articulado siguiendo una estructura de pregunta-respuesta.

Los contenidos tratados en esta obra son el nombre de las cuerdas, la necesidad o no
de saber cantar para tocar, el nombre de las notas, la escala del violin, lecciones con todos
los intervalos, la regla general de los arcos con las reglas especificas para cada danza y la
escala y los arcos para el par-dessus de viole.

Existe una segunda edicion de la obra (Dupont, 1740) que difiere de la primera en que
se incluyen unas tablas explicativas de los cuatro dedos de la mano izquierda tanto en la
posicién natural como en los tonos de transporte y unisonos, ausentes en la primera edicion,
asi como la aparicion de pequerias diferencias en el formato de las pp. 3 y 4 aunque con el

mismo contenido.
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llustracion 21: portada de la primera edicion de Principes de violon par demandes et reponce

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.2.11. L’Abbé le Fils (1727-1803)

Escrita en francés y publicada en Paris, la obra Principes du Violon (L' Abbé le Fils,
1772) es uno de los mas importantes y completos métodos franceses para violin.
Eminentemente practico, trata los siguientes contenidos: sujecion del violin, sujecion del arco,
afinacion del violin, escala en el violin, unisonos, inégalité, sincopas, ligaduras, regla de los
arcos, cambios de posicion, ornamentos, digitacion de las quintas, suites a dos violines sobre
aires de Opera, cambios de posicidn, suite de lecciones en el género de la sonata, arpeggio,
lecciones en diferentes tonalidades, escalas ligadas y articuladas, escala de La Mayor con
variaciones, varias lecciones, dobles cuerdas, preludios en tonos mayores y menores,
armonicos y suite de aires de diferentes autores para violin solo con variaciones.

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).
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llustracion 22: portada de Principes du Violon

3.2.12. Labadens J.-B. (1735-¢)

Dedicado a Gaviniés, el Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon
(Labadens, 1772) esté dividido en dos partes. La primera, que habla de los principios de la
musica, trata los siguientes contenidos: escala natural, pentagrama, claves, intervalos y
proporcién de intervalos, alteraciones, orden de los sostenidos y los bemoles, método para
hallar la entonacion de los intervalos, figuras musicales, compases, manera de medir los
compases, silencios, forma de hallar el tono principal de una obra y manera de conocer los
diferentes tonos de una pieza musical. Por su parte, la segunda habla de los principios del
violin y trata los siguientes contenidos: afinacion del violin, diapason del violén, sujecion del
violin, posiciones, cambios de posicion, principios de digitacion, sujecion del arco, produccion
del sonido, golpes de arco, valor relativo de las notas, inégalité, lecciones para aprender a
descifrar la musica, articulacion de las notas, leccion para distinguir solfeando las diferentes
articulaciones del arco, ornamentacion, reglas de los cambios de posicion, lecciones en
diferentes posiciones, marcacién de compases mientras de toca, arpeggio, regla de los arcos,
distincion de frases musicales, cuerdas dobles, arménicos, expresion musical, reglas para
tocar a solo y en grupo y lecciones en ddo.

Escrita en francés y publicada en Paris, puede consultarse una edicion reimpresa de

la obra en la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).
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llustracion 23: portada del Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon

3.2.15. Mondonville, J.-J. C. (1711-1772)
Mondonville carece de obra tedrica para violin, pero obtenemos informacion sobre la

técnica del violin en la Introduccion de su libro de sonatas Les sons Harmoniques Op. 4
(Mondonville, 1738), donde da indicaciones sobre cémo tocar su obra y ofrece una explicacion

de qué son y de la manera de ejecutar los sonidos armoénicos en el violin.
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llustracion 24: portada de Les sons Harmoniques
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Publicada en Paris y Lille y escrita en francés, puede consultarse una copia digital de
esta obra en el International Music Score Library Project (International Music Score Library
Project, 2016).

3.2.16. Monteclair, M. P. (1667-1737)

Escrito en francés y publicado en Paris, El Methode facile pour apprendre a joter du
violon (Monteclair, 1711) es un método eminentemente practico con breves explicaciones
tedricas y ejercicios y lecciones practicos. Trata los siguiente contenidos: nombre y afinacion
de las cuerdas, claves del violin, posicion del violin y de la mano izquierda, posicion del arco
y de la mano derecha, coordinacion entre ambas manos, simbolos de arcadas y digitacion,
diapason del violin, escala en primera posicion, intervalos no placados, trino, figuras y

silencios, compases, inégalité, regla de los arcos, alteraciones y cambios de clave.
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llustracion 25: portada del Methode facile pour apprendre a joler du violon

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.2.17. Tarade, T.-J. (1731-1788)

Escrito en francés y publicado en Paris, el Traite du Violon (Tarade, 1774) es una obra
dividida en articulos, en cada uno de los cuales se hace una breve explicacion teorica del
contenido a tratar seguido por lecciones y ejemplos practicos. Al final de la obra aparecen un
conjunto de aires a dos violines para practicar los contenidos tratados a lo largo de toda la
obra. Se tratan los siguientes contenidos: claves, tonos y semitonos de la octava, modos
mayor y menor, alteraciones, figuras musicales, puntillo, escala del violin, afinacion del violin,
extension del violin, sujecion del violin, sujecion del arco, partes del arco y sus propiedades,

arco abajo y arco arriba, inégalité, regla de los arcos, compases y caracter, medida de
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compases, silencios y compases de espera, tonos sostenidos y bemoles mayores y menores,
doce semitonos de la octava, intervalos, transporte, ornamentacion, arpeggio, posiciones del

violin, aires a dos violines.
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llustracion 26: portada del Traite du Violon

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Lescat & Saint-Arroman, 2007).

3.3. Inglaterra

En la regién de Inglaterra aparecieron numerosos tratados de violin de nivel basico
siguiendo un modelo “aprende tu mismo” destinados a amateurs, como por ejemplo los
trabajos de John Lenton (antes del 4 de marzo de 1657-1719) y John Playford (1623-1686).
Los métodos de nivel mas avanzado son propiamente los escritos por compositores
extranjeros, principalmente italianos, que desarrollaron parte de sus carreras musicales en
Inglaterra y publicaron alli parte de sus obras, como es el caso de Geminiani. Para esta
disertacion, por estar dirigida a publico especializado, no incluiremos los trabajos de Lenton y
Playford por ser demasiado béasicos en cuanto a su contenido y estructura, tratando solamente
los dos métodos de nivel mas avanzado.

A continuacion pasamos a realizar el comentario critico de las fuentes inglesas para

violin por orden alfabético del autor.
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3.3.1. Anénimo

Atribuido en su portada a Geminiani, aunque hoy en dia sabemos que no es de su
autoria,® The entire new and compleat Tutor for the Violin (An6nimo, 1751 ca.) se presenta
como un breve método practico con explicaciones tedricas acompanadas de ejemplos
musicales y piezas sencillas. A lo largo de esta obra se tratan los siguientes contenidos:
sujecion del violin, sujecion del arco, nombre de las notas, escala del violin, afinacién del violin
y métodos para afinar, posicion de la mano izquierda, alteraciones, escala cromatica,
explicacién del diapasén del violin, compases, figuras y silencios, signos musicales, medir
compases, produccion del sonido, ornamentacién, tonalidades, cambios de posicion, escalas

con todas las posiciones de dedos posibles y conjunto de danzas y piezas populares sencillas
en primera posicion.
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llustracion 27: portada de The entire new and compleat Tutor for the Violin

Escrita en inglés y publicada en Londres, puede consultarse una copia digital de esta

obra en el International Music Score Library Project (International Music Score Library Project,
2016).

3.3.2. Crome, R. (fl. 1740)

Escrito en forma de cinco diadlogos sencillos entre maestro y alumno, The Fiddle New
Model'd or a Useful Introduction to the Violin (Crome, 1735 ca.) se configura como un método
tedrico con ejemplos musicales y lecciones a dos violines. Cada didlogo esta dedicado a un

aspecto general diferente: el primero al oido musical, el segundo a los sonidos de escala

5 Segun los comentarios adicionales del enlace a la copia digital de la obra en la pagina web
www.imslp.org, la mencion de Geminiani en la portada no es mas que un pequefio sefiuelo para el
comprador. No parece haber musica de Geminiani en la obra y solamente algunos pasajes de texto
parecen ser traidos directamente de su tratado The Art of Playing the Violin.
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musical diatonica, el tercero a la totalidad de los sonidos de la escala cromatica y las diferentes
tonalidades mayores de sostenidos y bemoles, el cuarto a las diferentes tonalidades mayores
y menores y el quinto al tiempo, los compases, la ornamentacion y las claves. Los contenidos
tratados en esta obra son los siguientes: dificultad del violin frente a otros instrumentos como
la flauta o el clave, instrumentista y profesor, como hallar la tonalidad de una obra, cantar la
escala, escala diaténica del violin, alteraciones, escala cromatica, cambios de posicion,
método de afinacion del violin, escalas en todas las tonalidades, figuras y silencios, claves,

compases, ornamentos y lecciones a dos violines.
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llustracion 28: portada de The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin

Escrita en inglés y publicada en Londres, puede consultarse una copia digital de esta
obra en el International Music Score Library Project (International Music Score Library Project,
2016).

3.4. Area germanica

En el area germanica, acorde a su cultura de investigacion y conservacion y
divulgacion del conocimiento, observamos una gran cantidad de fuentes relacionadas con la
musica en general y con el violin en particular. El ejemplo més temprano, Musica und Tablatur
(Gerle, 1546), data del siglo XVI y se trata de un método practico para aprender a tocar el

violin por tablatura. No obstante, para esta disertacion comenzaremos con los tratados
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publicados a partir de 1669, por estar plenamente encuadrados en el contexto histérico-
musical y estilistico de este trabajo.
A continuacién pasamos a realizar el comentario critico de las fuentes para violin del

area germanica por orden alfabético del autor.

3.4.1. AnGnimo

Escrito en aleman y publicado en Augsburgo, el Rudimenta Panduristae (Anénimo,
1751) es un método eminentemente practico estructurado en breves explicaciones tedricas
con ejemplos musicales y lecciones. Los contenidos tratados en la obra son el pentagrama,
las claves, las figuras y los silencios, la afinacion y el diapason del violin, la escala diaténica
y cromatica, los intervalos, las tonalidades y su correspondencia en los antiguos tonos, la regla
de los arcos, posiciones, lecciones en primera, segunda y tercera posicién y ejemplos de

segunda, tercera, cuarta, quinta, sexta y séptima posicion.
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llustracion 29: portada del Rudimenta Panduristae

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).

3.4.2. Bach, C. P. E. (1714-1788)

Escrito en aleméan y publicado en Berlin, el Versuch tber die wahre Art das Clavier zu
spielen (Bach, 1753 y 1762) es una de las obra tedricas musicales mas importantes del siglo
XVIII. Aungue esté dedicada al clave, podemos servirnos de esta obra para la ejecucion del

violin en cuanto a los temas relativos a la ornamentacion y el estilo.

35



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

Detfud

nber die wabhre et

dasElavier 3 ficlen

mit Erempeln
und adytgebn Probe-Stiden in fochd Sonaten

etldutert

ron

Garl Philipp Cmanuel Bad,
Sbuigl. Preuf. Commer-Tufibus,

Beelin, in Declguny des Huctoris.

e O S ——
Seruft bep vem Konigl Hof: Buchbructer Cheiftian Frievrid) Henning.
L A

llustracion 30: portada del Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu spielen

Puede consultarse una copia digital de esta obra en el International Music Score

Library Project (International Music Score Library Project, 2016).

3.4.3. Buohl, M. (17..-17..)

Escrito en aleman y publicado en la Abadia de San Gallo, Ein neues durch die

llustracion 31: portada de Ein neues durch die Musicalische Combination
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Musicalische Combination (Buohl, 1756) es una obra completamente practica
dedicada a los acordes en el violin. En ella se ofrecen ejemplos de posiciones de acordes de
dos, tres y cuatro notas con su digitacion correspondiente para ser ejecutados dentro de una
misma tonalidad o bien en procesos cadenciales de dominante-tonica hacia todas las
tonalidades.

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra en la Coleccién de Tratados de la

Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).

3.4.4. Eisel, J. P. (1698-1763)

El Capitulo 1l del Musicus autodidactos (Eisel, 1738) se trata de un brevisimo escrito
tedrico donde se exponen las explicaciones béasicas sobre los rudimentos del violin. Se podria
decir entonces que se trata mas bien de una descripcidon basica del violin que un tratado
propiamente dicho. Trata los siguientes contenidos: qué es un violin, claves del violin,

afinacion, alteraciones, notas del violin en diferentes claves y mejores luthiers de violines.
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llustracion 32: portada del Musicus autodidactos

Escrita en aleméan y publicada en Erfurt, puede consultarse una edicion reimpresa de

la obra en la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).
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3.4.5. Kelz, M. (1635?-1695)

El Epidigma Harmoniae Novae (Kelz, 1669) es un conjunto de 50 piezas para violin y
viola da gamba en forma de capriceti, canzoneti, arie, volte, balleti, chique, gavotte, balli, etc.
Aunque carece de cualquier tipo de explicacion tedrica, nos es de gran utilidad porque
podemos observar el estilo de disminuciones en el violin ademéas de ofrecer adelantos

técnicos como pasajes en cuerdas dobles y desarrollo de la tonalidad.
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llustracion 33: portada del Epidigma Harmoniae Novae

Escrita en aleméan y publicada en Augsburgo, puede consultarse una edicion reimpresa

de la obra en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).

3.4.6. Merck, D. (1650 ca.-1713)

Escrito en aleman y publicado en Augsburgo, el Compendium musicae instrumentalis
chelicae (Merck, 1695) es un tratado eminentemente tedrico, con ejemplos musicales pero sin
lecciones. Est4 articulado en ocho capitulos y trata los siguientes contenidos: notas musicales,
claves, figuras y silencios, puntillos, compases, afinacion y diapasén del violin, escala
diaténica y cromatica, alteraciones, semitonos y enharmonia, regla de los arcos, proporcién
tripla, intervalos, signos musicales, cambios de posicion, cuerdas dobles, acordes, lectura en

claves de sol y do en primera linea y afinacion de diferentes instrumentos.
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llustracion 34: portada del Compendium musicae instrumentalis chelicae

Puede consultarse una copia digital de la obra en la biblioteca digital de la Biblioteca
del Estado de Baviera (Biblioteca del Estado de Baviera, 2016).

3.4.7. Mozart, L. (1719-1787)

Escrita en aleman y publicada en Augsburgo, la obra Versuch einer grindlichen
Violinschule (Mozart, 1756) es toda una enciclopedia sobre la historia, técnica e interpretacion
del violin. Por ello, se posiciona como uno de los tratados de violin mas importantes del siglo
XVIIl. Eminentemente tetrico, aunque dotado de numerosisimos ejemplos musicales y de
propuestas de métodos de estudio, esta estructurado en introduccién y doce capitulos en los
cuales trata los siguientes contenidos: historia de los instrumentos de cuerda y del violin,
origen de la musica y los instrumentos, notas musicales, claves, pentagrama, compases,
tempo, figuras y silencios, signos musicales, alteraciones, términos musicales, sujecioén del
violin y del arco, posicién de la mano izquierda y derecha, conceptos necesarios antes de
comenzar a tocar, escala, golpes de arco, regla de los arcos, produccion del sonido, tresillos
y regla de los arcos para los tresillos, variantes de arcos para conjunto de notas ritmicamente
regulares e irregulares, cambios de posicion y posiciones, apoyaturas, trino, vibrato,

mordente, lectura e interpretacion y roles de violinista y director.
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llustracion 35: portada del Versuch einer griindlichen Violinschule

Tal fue su repercusion en la época que se realizaron ediciones traducidas a otros
idiomas, como es el caso de la francesa Méthode raisonée pour apprendre a jouer du violon
publicada en Paris (Mozart, 1770). Esta edicidn es una version reducida del original aleman y
solamente trata los aspectos técnicos del violin. Aflade ademas un conjunto de doce duos
para dos violines y un caprice para violin solo, por lo que puede deducirse que esta version
pretende transformar el tratado tedrico de Mozart en un método para violin con tintes méas
practicos.

Puede consultarse una edicion reimpresa de la obra original en aleman y de la version
francesa en la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007), (Lescat &
Saint-Arroman, 2007).

3.4.8. Muffat, G. (1653-1704)

En muchos aspectos, Georg Muffat es considerado un caso especial en la historia de
la musica. Fue el primero en introducir los estilos francés e italiano en la region germanica y
sus obras son de gran valia para nosotros porque en los prefacios de sus suites nos deja
informacion valiosisima y muy precisa de cudl es la manera correcta de interpretar los estilos

aleman, francés e italiano.
En el Prefacio del Florilegium Primum (Muffat, 1695) el compositor nos habla de que

la obra es un conjunto de piezas que recoge los estilos aleman, francés e italiano, aunque

principalmente estan organizadas segun el estilo francés, estilo que se esta poniendo muy de
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moda en el area germanica. Trata los siguientes contenidos: estilo de los Lullystas,

consideraciones para la ejecucion de ese estilo, repeticiones, compases, aires y tempos e

inégalité. Fue Ppublicado en Augsburgo.
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llustracion 36: portada del Florilegium Primum

Por su parte, el Florilegium Secundum (Muffat, 1698), publicado en Passau, es un
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llustracion 37: portada del Florilegium Secundum
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conjunto de suites en estilo de aires de ballet francés. En el Prefacio, Muffat nos da
indicaciones sobre como tocar la musica de estilo de ballet segun la manera de los Lullystas
franceses. Trata los siguientes contenidos: cinco reglas fundamentales de interpretacion
(afinacion de los instrumentos, disciplina en la direccion de los arcos en la orquesta, tempo,
aire y compas adecuado en cada pieza, repeticiones y ornamentos), digitacion, afinacion,
notas falsas, sujecion del arco, golpes de arco, regla de los arcos, tempo, compases, practica

de conjunto (afinacion e instrumentacion) y ornamentacion.

La dltima obra que mencionaremos de Muffat es el Auserlesene Instrumentalmusik
(Muffat, 1701). También publicada en Passau, se trata de un conjunto de conciertos en el
estilo italiano de Corelli. En su Prefacio encontramos las indicaciones sobre cémo interpretar
el estilo italiano y se desarrollan los siguientes contenidos: plantilla necesaria,

instrumentacion, dinamicas y compases y tempo en el estilo italiano.
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llustracion 38: portada del Auserlesene Instrumentalmusik

Escritas en latin, aleman, italiano y francés, puede consultarse una edicién reimpresa
de las obras en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007) asi como
una copia digital en el International Music Score Library Project (International Music Score
Library Project, 2016).
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3.4.9. Prinner, J. J. (1624-1694)

El Capitulo XlII del Musicalischer Schlissl (Prinner, 1677) es mas bien una descripcion
basica del violin que un tratado propiamente dicho. Exclusivamente teoérico, trata los
siguientes contenidos: familias de viola de gamba y violin y afinacion y claves de escritura del

violin.
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llustracion 39: portada del Musicalischer Schlissl

Manuscrito escrito en aleman, puede consultarse una edicidén reimpresa de la obra en

la Coleccién de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).

3.4.10. Quantz, J. J. (1697-1773)

Al igual que el tratado de Carl Philipp Emanuel Bach, el Versuch einer Anweisung die
Flote Traversiere zu spielen (Quantz, 1752) es una de las obra tedricas musicales mas
importantes del siglo XVIII. Aunque dedicada a la flauta traverso, podemos emplear esta obra
para la ejecucion del violin en cuanto a los temas relativos a la ornamentacion y el estilo.
Ademas, en su duodécimo capitulo (Quantz, Capitulo XVII, parte Il, 1752), encontramos
informacién especifica sobre la interpretacion en el violin, tratando los siguientes contenidos:
roles e interpretacion del violinista y demas miembros de la orquesta, ejecucion como lider de
la orquesta, ejecucion de acompafamiento, ejecucion en orquesta, regla de los arcos,

ligaduras, acordes, ornamentacion, apoyaturas, trinos, aires y estilos.
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llustracion 40: portada del Versuch einer Anweisung die Fléte Traversiére zu spielen

Para una mayor difusion, el propio Quantz elaboré una versién del tratado traducida al
francés, el Essai d'une méthode pour apprendre a jouer de la flute traversiere.

Escrita en aleman y publicada en Berlin, puede consultarse una copia digital de esta
obra en el International Music Score Library Project (International Music Score Library Project,
2016).

3.4.11. Speer, D. (1636-1707)
Al igual que ocurre con las obras de Eisel y Prinner, el Grund-richtiger (Speer, 1687)

es mas bien una descripcion basica del violin que un tratado propiamente dicho.
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llustracion 41: portada del Grund-richtiger
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Consta de dos partes, una primera tedrica con breves explicaciones sobre el violin y
una segunda préctica formada por dos piezas a tres violines (caprici).
Escrita en aleman y publicada en Ulm, puede consultarse una edicion reimpresa de la

obra en la Coleccion de Tratados de la Fuzeau (Rampe & Sackmann, 2007).

3.5. Espafia

En Espafia, al contrario de lo que ocurria a partir del siglo XIX en el que los avances
artisticos llegan y se desarrollan bastante mas tarde que en los grandes centros europeos de
vanguardia, en el siglo XVl Espafia estaba a la par en el nivel cultural y artistico de lo que se
estaba desarrollando en Europa. Evidentemente, esto pasaba también en el campo de la
Musica y de la ejecucién instrumental, donde podemos observar la aparicion de tratados para
violin en Espafia en 1754 y 1756, al mismo tiempo que lo hacian los grandes tratados de
Geminiani y Mozart (1751 y 1756, respectivamente).

3.5.1. Ferandiere, F. (1740 ca.-1816)
El Prontuario Musico (Ferandiere, 1771) es un método tedrico dividido en dos partes,

la primera dedicada al instrumentista del violin y la segunda dedicada al cantor.

£
PRONTUARIO

MUSICO,

«

PARA EL INSTRUMENTISTA
de Violin, y Cantor.

POR

DON FERNANDO FERANDIERE,
Profefor de Mulfica , Compofitor de
Teatros, y Violin de éfta Sanra
Iglefia Catedral de Malaga.

§ AANAAANANAANNAANAANNAANANAA §
£ VNNV §

En dicha Ciudad: Con licencia del Excmo.
Schor Gobernador Juez de Imprentas,
en la del Imprefor de la Dignidad
Epifcopal, y dela Sta. Iglcfia,
en la Plaza,

Anode 1771,

llustracion 42: portada de Prontuario Musico
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En la parte dedicada al violin trata los siguientes contenidos: las notas musicales, la
escala del violin, las figuras musicales, los compases, las claves, los silencios y otros signos
musicales, los tonos y semitonos y su distancia en comas, la imitacién de la voz humana con
el violin, la muasica en Espafa vs. Los extranjeros, consejos para el profesor, sujecion del
violin, sujecién del arco, regla de los arcos, clave del bajo, interpretacion musical, efecto de
campana, armonicos y marcacion de compases.

Escrita en espafol y publicada en Méalaga, puede consultarse una copia digital de la
obra en la biblioteca digital de la Biblioteca Nacional de Espafia (Biblioteca Nacional de
Espafa, 2016).

3.5.2. Herrando, J. (1680-1763)

Escrito en espafiol y publicado en Paris, el Arte y puntual explicacion (Herrando, 1756)
es el primer método relevante para violin publicado en Espafia, curiosamente saliendo a la luz
el mismo afio que el célebre tratado de Leopold Mozart. Esta obra, de caracter eminentemente
practico, con numerosos ejemplos musicales y lecciones, trata los siguientes contenidos:
sujecion del violin, sujecién del arco, busqueda de la naturalidad, produccion del sonido,
afinaciéon del violin, métodos de estudio, rudimentos del lenguaje musica, escala del violin
regla de los arcos, trinos, cambios de posicion, escalas y arpegios con cambios de posicion,

arpeggio y tonos.

llustracion 43: portada del Arte y puntual explicacion

Puede consultarse una copia digital de la obra en la biblioteca digital de la Biblioteca

Nacional de Espafa (Biblioteca Nacional de Espafia, 2016).
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3.5.3. Minguet y Yrol, P. (1752-1774)

Escrita por un importante grabador espafiol de siglo XVIII, las Reglas y advertencias
(Minguet y Yrol, 1754) es la primera obra escrita en espafiol que trata especificamente temas
concernientes a la ejecucion del violin. Forma parte de un trabajo mayor en el que, a parte del
violin, se ensefia de la misma forma a tocar otros instrumentos como la guitarra, el tiple, la
bandola, la cythara, la flauta travesera, la flauta dulce y la flautilla.

En esta obra se tratan los siguientes contenidos: partes, cuerdas, encordado, afinacion
y sujecion del violin, mano izquierda, sujecién del arco, mano derecha, cifra y tablatura,
transcripcion de tablatura a pentagrama, escala, ligaduras, bemoles, piezas, cambios de

posicion y arpeggi en diferentes posiciones.

llustracion 44: portada de las Reglas y advertencias

Escrita en espafiol y publicada en Madrid, puede consultarse una copia digital de la

obra en la biblioteca digital de la Memoria de Catalufia (Memoria de Catalufia, 2016).
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Capitulo 4: Analisis comparativo

Atendiendo a dos de los objetivos principales de esta disertacion, establecer este
trabajo como una herramienta para dar a conocer las principales fuentes tratadisticas para
violin de los siglos XVII y XVIII y facilitar el acceso a sus contenidos tanto a violinistas
especialistas en el ambito de la Masica Antigua como a violinistas modernos que quisieran
acercarse a una interpretacion histéricamente informada y elaborar unas tablas de busqueda
y localizacion rapida de conceptos clave de la técnica e interpretacion del violin incluidos en
las fuentes objeto de estudio, tras el estudio de las fuentes y el vaciado de los contenidos en
ellas tratados, procedemos a la extraccion de las palabras clave y la elaboracién de las tablas

de acceso rapido a los contenidos.

4.1. Palabras clave

Las palabras clave son items importantes relacionados con la técnica y la
interpretacion del violin recurrentes en las fuentes. Son los conceptos que creemos que
pueden ser susceptibles de ofrecer informacién importante para ser buscada.

Para facilitar su blUsqueda, las palabras clave se han agrupado en diferentes
categorias atendiendo a las caracteristicas comunes generales del contenido al que se
refieren, basdndonos en la categorizacién que realiza Judy Tarling en su Baroque String
Playing for Ingenious Learners (Tarling, 2001). A continuacion, se enumeran las palabras

clave organizadas segun las siete categorias diferentes:

1.- POSICION/SUJECION DEL INSTRUMENTO
Sujecion del violin
Sujecion del arco

2.- AFINACION Y DIAPASON DEL VIOLIN
Afinacion del violin
Scordatura

3.- TECNICA DE LA MANO IZQUIERDA
Posicién de la mano izquierda
Escala diatonica
Escala cromética
Intervalos
Arpegios
Cuerdas dobles

Acordes
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Armonicos
Cambios de posicién
Ejecucion en claves
4.- TECNICA DE LA MANO DERECHA
Posicion de la mano derecha
Produccién del sonido
Golpes de arco
Regla de los arcos
Arpeggio
Cuerdas dobles
5.- ORNAMENTACION Y DISMINUCION
Disminuciones
Apoyatura
Trino
Mordente
Vibrato
6.- INTERPRETACION Y ESTILO
Tempo
Compases
Caracter
Inégale
Roles de instrumentista
7.- ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL, H2 DE LA MUSICA Y DEL VIOLIN
Historia de la musica y de los instrumentos
Teoria musical

Lutheria
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4.2. Tablas de acceso rapido a los contenidos

Una vez extraidas las palabras clave y organizadas en categorias, procedemos a la
elaboracion de las tablas de acceso rapido a los contenidos, herramienta que nos
proporcionara la informacion de en qué fuentes se habla de cada contenido expresado por
cada palabra clave. La tabla base de la cual saldran las tablas de consulta contenidas en el

Anexo 4 responde al siguiente esquema:

llustracion 45: tabla base de consulta

CATEGORIA GENERAL

PALABRA CLAVE 1
PALABRA CLAVE 2
PALABRA CLAVE 3
PALABRA CLAVE 4

Etc...

AN
AN
AN
AN

Autor Titulo Ao

{ 1 J
I f

Datos del Tratado  Contenidos especificos

Los indices de palabras clave por categoria y por orden alfabético para la busqueda
en las tablas de acceso rapido a los contenidos de encuentran en los Anexos 2 y 3,
respectivamente.

Con el fin de ofrecer una mayor difusion a esta herramienta de busqueda, se ha
procedido a la elaboracion de la pagina web Early violin sources (Brafia Gomez, 2016) en el
enlace http://earlyviolinsources.wixsite.com/earlyviolinsources, donde puede procederse a la

busqueda online de la informacion.
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Capitulo 5: Tendencias metodoldgicas inherentesal  as fuentes

Tras el estudio de las fuentes, en este capitulo procederemos a la valoracion de cuatro
aspectos relacionados con la metodologia de la ensefianza empleada en las mismas, que nos
serviran para deducir en el capitulo de las conclusiones la existencia o ausencia de una
metodologia comudn en la ensefianza del violin en la Europa de los siglos XVII'y XVIII.

El primer aspecto tiene que ver con la naturaleza teorica o préactica de las fuentes,
diferenciandolas segun la presencia en mayor o menor medida de un componente tedrico y
practico . Asi, podemos diferenciar segun este criterio cuatro tipos de fuentes: completamente
tedricas, tedricas con ejemplos musicales, practicas con breves explicaciones tedricas y
completamente préacticas.

El segundo aspecto se relaciona con la aparicion de contenidos en las fuentes de
forma implicita o explicita , es decir, si necesitamos poseer conocimientos previos 0 no para
afrontar el estudio de las mismas.

El tercer aspecto trata el componente autodidactico de las fuentes, teniendo en cuenta
si estas prescinden o no de la figura del profesor . De esta forma, podemos ver que algunos
métodos estan concebidos de un modo “aprende td mismo” y otros estan pensados como un
material guia para el aprendizaje del violin bajo la supervision de un profesor. Para la
categorizacion de las fuentes segun este criterio entendemos por profesor no solamente la
figura usual del maestro, sino también toda aquella figura susceptible de explicar y transmitir
la informacion de las fuentes, como por ejemplo un lider o maestro de orquesta. En cuanto a
las fuentes que prescinden de la figura del profesor, consideramos como tales aquellas que
claramente lo indican en su texto y también aquellas que sin especificarlo entendemos que
por su complejidad estan destinadas a un publico profesional que seria capaz de
comprenderlas y ejecutarlas sin ninguna ayuda externa.

El cuarto y ultimo aspecto se refiere al destinatario de la fuente, segun ésta esté dirigida
al violinista amateur o profesional . Para la categorizacion de las fuentes segun este criterio,
no entendemos por amateur el significado actual de una persona diletante del violin, sino la
figura del amateur de la época, personas de la alta sociedad que pasaban varias horas al dia
tocando un instrumento y tenian un buen nivel instrumental, pero que no necesitaban ni
guerian dedicarse a la musica porgue ser musico implicaba una bajada en su status social.
Asimismo, entendemos como profesional aquellos estudiantes, profesores y violinistas
enfocados al estudio del violin como profesién.

En el Anexo 5 se encuentra la tabla de categorizacién segun las metodologias

inherentes a las fuentes.
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Capitulo 6: Conclusiones

Como se ha dicho en la Introduccion, en este capitulo se va a tratar de deducir la
existencia o ausencia de una tendencia o tendencias metodolégicas inherentes a las fuentes
violinisticas en la Europa de los siglos XVII y XVIIl y se va a afiadir una comparativa con la
ensefianza del violin barroco en nuestros dias y una propuesta de guia de programacion
didactica para la ensefianza actual del violin barroco. Asi, se abren tres vias para la extraccion
de conclusiones:

- una primera via, en la que a través de la informacion extraida en el Capitulo 5 vamos

a deducir si existe 0 no una tendencia metodoldgica en la ensefianza del violin a nivel

europeo en los siglos XVII'y XVIII;

- una segunda via, en la que se hara una lectura critica de la informacién referida en

el Capitulo 4 con el fin de observar qué contenidos son mas 0 menos relevantes en el

panorama europeo del momento y comparar esa informacién con las distintas areas
geogréficas para ver si hay una tendencia comun o por lo contrario en cada regién de
tratan de manera diferente los contenidos;

- unaterceray ultima via, en la que segun la relevancia encontrada en el punto anterior

podamos deducir cuales son aquellos contenidos que todo violinista barroco de

nuestros dias debe dominar y asi proponer una guia de programacién didactica para

la ensefianza de violin barroco actual.

Cabe decir que cuando se habla de diferentes metodologias en el Barroco, la primera
tendencia seria pensar en los diferentes estilos nacionales principales del Barroco, como el
estilo italiano o francés, o también en las diferentes escuelas que llevan el nombre de regiones
o de propios violinistas como la escuela de Napoles, de Bolonia o de Corelli. Esta tendencia
esta relacionada con el “qué se toca y como se toca”, mientras que ninguna responde al “cémo
se ensefia”. Segun eso, resultaria evidente pensar que aunque la técnica violinistica y el estilo
musical de Francia e Italia difieren en gran medida, la metodologia de diferentes aspectos de
la interpretacién tal y como la entendemos en esta disertacion podria ser idéntica. Por ejemplo,
sabemos que el resultado técnico de la ejecucién de ornamentaciones en Francia e Italia es
completamente distinto porque se trata de estilos musicales diferentes, pero en ambos casos
podria coincidir la metodologia de ensefianza de la ornamentacion.

La respuesta al “como se ensefia’” la encontramos en las diferentes fuentes
tratadisticas para violin de los siglos XVII y XVIII que han llegado hasta nuestros dias. Si

analizamos los resultados obtenidos de la categorizacién de las cuarenta y cuatro fuentes
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objeto de estudio de esta disertacion segun los cuatro criterios metodoldgicos expuestos en
el Capitulo 5, podemos extraer las siguientes conclusiones:

Atendiendo al criterio metodoldgico de la naturaleza tedrica o practica de las fuentes,
como podemos ver en el Grafico 1, de las cuarenta y cuatro fuentes objeto de esta disertacion
observamos que en Europa predomina la metodologia tratadistica tedrica con ejemplos
musicales, que supone un 43,2% de las fuentes, seguida de cerca por la practica con
explicacién tedrica, con un 38,6%. Los tratados Unicamente tedricos o Unicamente practicos

estan muy por debajo de ese porcentaje, con un 11,4% y un 6,8% respectivamente.

Espafia

Area germanica

Inglaterra

Francia

Italia

Europa

i

0

IS

10,0 20,0 30,0 40,0 50,0 60,0 70,0 80,0 90,0 100,0

® Completamente practico Practico con explicacion teorica

H Tedrico con ejemplos musicales B Completamente tedrico

llustracion 46: grafico sobre la naturaleza tedrica o practica de las fuentes

Sinos centramos ahora en las diferentes regiones geograficas por separado, podemos
observar que Italia sigue esta misma linea europea en la que predominan los tratados teoricos
con ejemplos practicos. Asi es que de las 15 fuentes italianas, un 46,7%, se corresponden
con tratados tedricos con ejemplos musicales, la metodologia tratadistica practica con
explicacién tedrica supone un 40% de las fuentes y la completamente practica un 13,3%, no
estando representada la metodologia completamente tedrica. En Francia, la tendencia se
aleja un poco (aunque no demasiado) de esta linea europea, pues aqui predominan las
fuentes de cardcter practico con explicaciones tedricas, un 54,5% sobre 11 fuentes, seguido
por la teérica con ejemplos musicales, un 18,2%, y la metodologia tratadistica completamente

tedrica, con un 27,3% de las fuentes. La metodologia completamente préctica no esta
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representada. El caso de Inglaterra, que solo cuenta con 2 fuentes, representa
equitativamente los tratados tedricos con ejemplos practicos y los practicos con ejemplos
tedricos. El &rea germanica, con 13 fuentes, es la Gnica region en la que las cuatro naturalezas
tienen representacion, pues, como hemos visto en los casos de Italia, Francia e Inglaterra, y
veremos en el caso de Espafia, no todas las regiones tienen la representacion de estas cuatro
lineas. En esta region se afirma la tendencia de la Europa del momento con la predominancia
de las fuentes tedricas con ejemplos practicos, con un 61,5%, aunque sorprende el elevado
porcentaje de fuentes totalmente tedricas, con un 15,4%, que iguala a las practicas con
ejemplos musicales. Solamente una fuente representa las completamente practicas, lo que
supone un 7,7% de las fuentes del area germanica.

Espafia, con sus tres fuentes, también se corresponde con la tendencia europea del
momento con un 33,3%, aunque mas concretamente hemos de sefialar que lleva la misma
linea francesa de tratados practicos con explicaciones tedéricas, con un 66,7%, probablemente

fruto de las relaciones estrechas entre ambos reinos en el siglo XVI11.°

Si atendemos al criterio metodolégico de la aparicion de contenidos en las fuentes de
forma implicita o explicita, se obtuvieron los siguientes resultados reflejados en el Grafico 2:

Espafia

Area germanica
Inglaterra
Francia

[talia

I

Europa

0

°

20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

m Explicitos B Implicitos

llustracion 47: grafico sobre los contenidos implicitos y explicitos en las fuentes

6 Recordemos que el tratado de José de Herrando fue publicado en Francia en 1756 (probablemente
debido al anterior a la fecha de la imprenta de Torres en Madrid) y que el propio monarca Luis XIV
coloco6 a su nieto Felipe V de Anjou en el trono de Espafia, representando la hegemonia francesa y una
fuerte union entre ambos paises.
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En Europa predominan los tratados que llevan informacion implicita, con un porcentaje
del 65,9% frente al 34,1% de los que expresan contenidos explicitamente. Esto es afirmado
en todas las regiones a excepcion de Francia y Espafia, donde con un 72,7% y en el caso de
Espafia en su totalidad, son de caracter explicito.

En cuanto al caracter autodidactico de las fuentes, se obtuvieron los siguientes

resultados reflejados en el Grafico 3:

Espafia

Area germanica
Inglaterra
Francia

[talia

It

Europa

0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

B No prescinde del profesor B Prescinde del profesor

llustracion 48: gréafico sobre el caracter autodidactico de las fuentes

Contrastamos que salvo en Inglaterra (en la que se prescinde de la figura del profesor
en la totalidad de sus fuentes) y Espafia (en la que un 66,7% prescinde del profesor), el resto
de regiones siguen la tendencia europea, y de esta forma los tratados estarian concebidos
como una herramienta de soporte a unas lecciones impartidas por una figura pedagogica
externa al alumno que le guiaria en el proceso de aprendizaje. El caso méas extremo lo
encontramos en Italia, donde el ningun tratado plantea la posibilidad de prescindir de la figura

del profesor.

Por dltimo, en cuanto a si las fuentes estan destinadas a un violinista profesional o

amateur, vemos los siguientes resultados reflejados en el Grafico 4:
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espaic [ ——
Jirea germanica
I g e T
Francia | ——
i [
Buropa | —
0,0 20,0 40,0 60,0 80,0 100,0

B Destinado a profesionales H Destinado a amateurs

llustracion 49: grafico sobre los destinatarios de las fuentes

Salvo el caso de Inglaterra, donde la totalidad de las fuentes tiene como destinatarios
a los musicos amateur, cuestion que podemos ahora relacionar directamente con el caracter
autodidactico de sus tratados, el resto de fuentes estan destinadas al ambito profesional,
pudiéndose destacar el caso del area germanica, con un 100% de sus fuentes destinadas a

este ambito.

Por todo ello, podemos concluir que si existe una tendencia metodo l6gica
inherente a las fuentes violinisticas en la Europa de los siglos XVII 'y XVIII y que tiene
las siguientes caracteristicas: es de caracter tedér  ico - practico /, posee contenidos de
caracter implicito, por lo que no prescinde de laf  igura del profesor y en consecuencia,

esta destinada a un ambito profesional.

7 A partir de este momento, podemos considerar un grupo unico tedrico - practico resultante de la union
de los tratados tedricos con ejemplos musicales con los practicos con explicacion tedrica a la hora de
apreciar una tendencia en Europa, ya que su naturaleza es semejante y simplemente se diferencian en
la relacién entre el porcentaje de contenido tedrico frente al practico, siendo en el primero mayor el
porcentaje de texto frente al de musica y viceversa.
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Si observamos los contenidos y su grado de reiteracion en las fuentes europeas para
violin en los siglos XVII y XVIII, podemos extraer conclusiones respecto al grado de relevancia
de dichos contenidos en la ensefianza europea del momento para ver cuales eran mas
importantes o menos dentro de dicho proceso, en otras palabras, establecer qué es lo que un
estudiante de violin de los siglos XVII y XVIII debia conocer y saber hacer por orden de
importancia. Tomando como contenidos las palabras clave extraidas en el Capitulo 4, en
Europa vemos la siguiente tendencia de reiteracion de contenidos ordenados de mayor a

menor porcentaje de apariciones, reflejada en la Tabla 1:

CONTENIDO (PALABRA CLAVE) % EUROPA
Diapasoén del violin 59,1
Afinacion del violin 56,8
Trino 50,0
Cambios de posicion 43,2
Cuerdas dobles 40,9
Mordente 40,9
Teoria musical 40,9
Escala diaténica 38,6
Apoyatura 36,4
Regla de los arcos 36,4
Sujecion del arco 36,4
Sujecion del violin 34,1
Compases 29,5
Historia de la musica y de los instrumentos 29,5
Caracter 27,3
Cadencias 25,0
Tempo 25,0
Inégale 22,7
Intervalos 22,7
Produccién del sonido 22,7
Acordes 20,5
Arpeggio 18,2
Escala cromética 18,2
Golpes de arco 18,2
Ejecucién en claves 15,9
Lutheria 15,9
Posicion de la mano izquierda 15,9
Roles de instrumentista 15,9
Posicion de la mano derecha 13,6
Vibrato 114
Armdnicos 9,1
Arpegios 9,1
Disminuciones 6,8
Scordatura 2,3

llustracion 50: tabla sobre los porcentajes de aparicion de palabras clave en Europa
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Atendiendo a estos porcentajes, podemos dividir los contenidos segun su grado de
relevancia en cuatro categorias: Muy relevantes, Relevantes, Poco relevantes y Nada

relevantes. A continuacion, en la Tabla 3 reflejamos esta categorizacion:

CONTENIDO (PALABRA CLAVE) % EUROPA
Diapasoén del violin 59,1
m Afinacién del violin 56,8
> 5 ¢ [Trino 50,0
g % % Cambios de posicién 43,2
d Cuerdas dobles 40,9
o Mordente 40,9
Teoria musical 40,9
Escala diatonica 38,6
Apoyatura 36,4
Regla de los arcos 36,4
Sujecioén del arco 36,4
" Sujecion del violin 34,1
w © Compases 295
<Zt ‘:or Historia de la musica y de los instrumentos 29,5
@ 9 | Caracter 27,3
% Cadencias 25,0
Tempo 25,0
Inégale 22,7
Intervalos 22,7
Produccion del sonido 22,7
Acordes 20,5
Arpeggio 18,2
@ Escala cromatica 18,2
E Golpes de arco 18,2
% § Ejecucioén en claves 15,9
d g Lutheria 15,9
o - Posicién de la mano izquierda 15,9
8 Roles de instrumentista 15,9
8 Posicion de la mano derecha 13,6
Vibrato 11,4
. Armonicos 9,1
g @ § Arpegios 9,1
<z( g ¥ | Disminuciones 6,8
Scordatura 2,3

llustracion 51: tabla de categorizacion de palabras clave por relevancia

Analizando estos datos, llama la atencion que asi como contenidos basicos para la
formacion del violinista como son la afinacion del violin o la sujecion del violin y del arco estan

recogidos en un gran porcentaje de las fuentes y son considerados como relevantes o muy
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relevantes, otros de igual manera basicos para los violinistas de hoy en dia como son los
golpes de arco y la posiciéon de la mano izquierda y derecha aparezcan reflejados en muchas
menos fuentes y queden relegadas a la categoria de poco relevantes. Como observacion
personal, como esta disertacion también esta dirigida a los violinistas modernos que quieran
acercarse a la musica antigua, resulta muy curioso ver cémo el vibrato, concepto que en la
técnica del violin moderno es tan importante como la produccion del sonido o los golpes de
arco, en la época era considerado como poco relevante y como un ornamento mucho menos
importante que los trinos, mordentes o apoyaturas.

Cabe pensar que cuanto mas reiterado aparece un contenido mas importante es en la
ensefianza del violin. Basdndonos en este criterio y en los porcentajes obtenidos, podemos
concluir que de acuerdo con la reiteracion de conte nidos en las fuentes tratadisticas
objeto de estudio de esta disertacion, un alumno de la Europa de los siglos XVII 'y XVIII
debia conocer y saber hacer los contenidos clasific ados como muy relevantes y
relevantes: diapason del violin, afinacién del viol in, trino, cambios de posicion, cuerdas
dobles, mordente, teoria musical, escala diatdnica, apoyatura, regla de los arcos,
sujecion del arco, sujecién del violin, compases, h istoria de la musica y de los
instrumentos, caracter, cadencias, tempo, inégale , intervalos, produccion del sonido y

acordes.

La ensefianza actual del violin barroco esta basada fundamentalmente en el estudio
de las fuentes y en su aplicacion a la ejecucion del repertorio de la época, consiguiendo asi
lo que se conoce como una Interpretacion Histéricamente Informada. Tomando como base la
segunda conclusion extraida en este capitulo, podemos concluir que los conceptos que un
alumno de la época debia conocer y saber hacer son los mismos que un estudiante
actual de violin barroco debe conocer y saber hacer para interpretar el repertorio de los
siglos XVII y XVIII.

Para un violinista barroco actual es importante tanto el trabajo técnico del violin barroco
como el conocimiento de los estilos musicales de las diferentes regiones, principalmente el
italiano, el francés y el del area germanica. Se recomendaria a nivel técnico el estudio de las
principales fuentes de estas regiones y a nivel de repertorio comenzar por el primer barroco
italiano y las Sonatas Op. 5 N° 7-12 de Corelli. Por ello, tras el estudio de las fuentes objeto
de esta disertacion, podemos concluir que en la ensefianza actual del violin barroco es

indispensable a lectura y estudio de las siguientes fuentes:
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1.- Geminiani, F. (1751). The Art of Playing on the Violin.  Londres.

2.- L' Abbé le Fils . (1772). Principes du Violon. Paris: Des Lauriers.

3.- Mozart, L. (1756). Versuch einer grindlichen Violinschule. Augsburgo.

4.- Tartini. (1770). Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla S  ignhora

Maddalena Lombardini. Venezia: Colombani.

A modo de resumen, las conclusiones extraidas tras la elaboracion de esta disertacion
son las que siguen a continuacion:

Primera.- Si existe una tendencia metodologica inherente a las fuentes violinisticas en
la Europa de los siglos XVII 'y XVIII, de caracter tedrico - practico, con contenidos de caracter
implicito, que no prescinde de la figura del profesor y esta destinada a un ambito profesional.

Segunda.- Un alumno de la Europa de los siglos XVII y XVIII debia dominar los
siguientes contenidos: diapason del violin, afinacion del violin, trino, cambios de posicion,
cuerdas dobles, mordente, teoria musical, escala diatonica, apoyatura, regla de los arcos,
sujecion del arco, sujecion del violin, compases, historia de la musica y de los instrumentos,
caracter, cadencias, tempo, inégale, intervalos, produccion del sonido y acordes.

Tercera.- Los conceptos que un alumno de la época debia conocer y saber hacer son
los mismos que un estudiante actual de violin barroco debe conocer y saber hacer para
interpretar el repertorio de los siglos XVII y XVIII.

Cuarta.- Para la ensefianza actual del violin barroco es indispensable la lectura y
estudio de las siguientes fuentes:

1.- Geminiani, F: The Art of Playing on the Violin.

2.- L' Abbé le Fils: Principes du Violon.

3.- Mozart, L.: Versuch einer griindlichen Violinschule.

4.- Tartini, G.: Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena.

A modo de comentario final, simplemente decir que esta disertacion deja abierta la
puerta a una posible Tesis Doctoral en la cual, tomando como base este trabajo, se amplie el
arco temporal hasta las fuentes violinisticas europeas del siglo XIX y se realice una puesta en
practica de las metodologias empleadas en las fuentes a través de un grupo de estudio

formado por violinistas barrocos actuales.
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Apéndice 1: Glosario de términos

- Arpeggio : manera improvisada de ejecutar los acordes en la que en vez de tocar las notas
de manera simultanea, se hacen oir en sucesion rapida con diferentes variaciones de golpes
de arco.

- Cadencias : se refiere tanto a las improvisaciones finales sobre la pedal de dominante como
a los preludios en diferentes tonalidades.

- Diapasoén del violin:  representacion de la posicién de cada nota y cada dedo en las cuatro
cuerdas del violin.

- Disminuciones: estilo de ornamentacion que implica la division de una figura en varias de
menor duracion, que en conjunto respetan la duracion original.

- Ejecucion en claves: conocimiento, lecturay ejecucion de la masica en las diferentes claves
en las que puede leer un violin ademas de la convencional de Sol en 22, principalmente Sol
en 12 (clave francesa), Do en 12, Do en 22y Fa en 42, clave propia del bajo que los violinistas
de la época conocian y ejecutaban para realizar los acompafiamientos a las lineas del violin.
- Inégale: se refiere a una practica de la interpretacion en la que algunas notas escritas con
igual duracién son ejecutadas con duraciones diferentes, normalmente alternando larga -
breve.

- Produccion del sonido:  reglas basicas para pasar el arco y sacar sonido al violin.

- Regla de los arcos: se refiere a todas las normas por las que se define en qué casos hay
gue tocar arco abajo y arco arriba.

- Roles de instrumentista:  diferentes facetas del instrumentista, como lider de orquesta,
musico de orquesta, acompafante, etc.

- Scordatura : cambio en la afinacién usual de una o varias cuerdas del violin para tocar
determinada musica o pieza musical. Por ejemplo, en lugar de la habitual afinaciéon Sol — Re
— La — Mi, afinar el violin de la siguiente manera: Sol — Re — La — Re.

- Vibrato: llamado en la época con el nombre de Tremolo, se refiere indistintamente a dos
efectos, al tipo de ornamento en el que se oscila la mano izquierda para obtener un efecto de
variacién periddica de la altura de la nota y al vibrato de arco, que se realiza con la mano
derecha dividiendo la nota periédicamente con variaciones de intensidad, imitando el efecto

tremolante de un 6rgano.
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Apéndice 2: indice de palabras clave por categoria

1.- POSICION/SUJECION DEL INSTRUMENTO
Sujecion del violin

Sujecion del arco

2.- AFINACION Y DIAPASON DEL VIOLIN
Afinacion del violin
Diapasoén del violin

Scordatura

3.- TECNICA DE LA MANO IZQUIERDA
Posicion de la mano izquierda
Escala diatonica
Escala cromética
Intervalos
Arpegios
Cuerdas dobles
Acordes
Armonicos
Cambios de posicién

Ejecucién en claves

4.- TECNICA DE LA MANO DERECHA
Posicion de la mano derecha
Produccién del sonido
Golpes de arco
Regla de los arcos
Arpeggio

Cuerdas dobles
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5.- ORNAMENTACION Y DISMINUCION
Disminuciones
Apoyatura
Trino
Mordente
Vibrato

Cadencias

6.- INTERPRETACION Y ESTILO
Tempo
Compases
Caracter
Inégale

Roles de instrumentista

7.- ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL, Ha DE LA MUSICA Y DEL VIOLIN
Historia de la musica y de los instrumentos
Teoria musical

Lutheria
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Apéndice 3: indice de palabras clave por orden alfa  bético

Acordes

Afinacion del violin

Apoyatura

Armoénicos

Arpeggio

Arpegios

Cadencias

Cambios de posicion

Carécter

Compases

Cuerdas dobles

Diapason del violin

Disminuciones

Ejecucion en claves

Escala cromatica

Escala diaténica

Golpes de arco

Historia de la musica y de los instrumentos

Inégale

Intervalos

Lutheria

Mordente

Posicién de la mano derecha

Posicion de la mano izquierda

Produccién del sonido

Regla de los arcos

Roles de instrumentista

Scordatura

Sujecion del arco

Sujecion del violin

Tempo

Teoria musical

Trino

Vibrato

O O N| O | | N O & & W & O N| W Of Nl & W W W O N <| O O W U] W | W O M| W

1.- POSICION/SUJECION DEL INSTRUMENTO

2.- AFINACION Y DIAPASON DEL VIOLIN

3.- TECNICA DE LA MANO IZQUIERDA

4.- TECNICA DE LA MANO DERECHA

5.- ORNAMENTACION Y DISMINUCION

6.- INTERPRETACION Y ESTILO

7.- ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL,
H2 DE LA MUSICA Y DEL VIOLIN
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Apéndice 4: Tablas de acceso rapido a los contenido
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TABLA 1: POSICION/SUJECION DEL INSTRUMENTO
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751

Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v v

Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762

Bismantova, B. Compendio Musicale 1677

Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v

Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. v v

Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756

Corrette, M. L’Ecole d'Orphée 1738 v v

L'art de se perfectioner dans le violon 1782

Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca.

Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772 v v

Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718

Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738

Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v v

Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749

The Art of Playing on the Violin 1751 v v

Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v

Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669

L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicidon) 1772 v v

Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v

Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695

69



Mario Brafia Gomez: El Arte de aprender a tocar el violin. Una lectura comparativa de los tratados para violin entre 1645y 1782.

Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756
Muffat, G. Florilegium Primum 1695
Florilegium Secundum 1698
Auserlesene Instrumentalmusik 1701
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca.
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca.
An accurate method of playing the violin 1765 ca.
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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TABLA 2: AFINACION Y DIAPASON DEL VIOLIN
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 4 4
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677 v v
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. 4 4
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756
Corrette, M. L'Ecole d'Orphée 1738 v v v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772 v
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718 v v
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738 4 4
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749
The Art of Playing on the Violin 1751 v v
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicidn) 1772 v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695 v v
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754 v v
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v
Muffat, G. Florilegium Primum 1695

Florilegium Secundum 1698

Auserlesene Instrumentalmusik 1701
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca. v
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677 v
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777 v v
Speer, D. Grund-richtiger 1867 v v
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 4 4
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770

L’arte del arco 1758

Traité des agréments 1771

Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.

Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v v

Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca. v v

An accurate method of playing the violin 1765 ca. v v
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645 v v
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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TABLA 3: TECNICA DE LA MANO IZQUIERDA
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 v v v v
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v v v v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. 4 4
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756 v
Corrette, M. L’Ecole d’Orphée 1738 v v v v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782 v v v
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v v v
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718 v v
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749
The Art of Playing on the Violin 1751 v v v v v v v
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v v
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669 v
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v v v v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v v v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695 v v v v v v v
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754 v v
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v v
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v v
Muffat, G. Florilegium Primum 1695
Florilegium Secundum 1698
Auserlesene Instrumentalmusik 1701
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca. v
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777 v v v
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 4
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770 v
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v v v
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca. v v v
An accurate method of playing the violin 1765 ca. v v v
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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TABLA 4: TECNICA DE LA MANO DERECHA
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 v
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677 v v
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. v
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756 v
Corrette, M. L’Ecole d'Orphée 1738 v v v v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782 v v v
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca.
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718 v
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749
The Art of Playing on the Violin 1751 v v v v v v
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669 v
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v v v v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695 v v
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756
Muffat, G. Florilegium Primum 1695
Florilegium Secundum 1698
Auserlesene Instrumentalmusik 1701
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca.
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca.
An accurate method of playing the violin 1765 ca.
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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TABLA 5: ORNAMENTACION Y DISMINUCION
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762 v v v v
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca.
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756
Corrette, M. L’Ecole d'Orphée 1738 v v

L'art de se perfectioner dans le violon 1782 v
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v v v
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749 v v v

The Art of Playing on the Violin 1751 v v v v
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669 v
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v v v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v v
Muffat, G. Florilegium Primum 1695
Florilegium Secundum 1698 v v
Auserlesene Instrumentalmusik 1701
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca.
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752 v v v
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777 v v
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 4 v
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771 v v v v
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f. v v v v
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f. v v v v
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca. v
An accurate method of playing the violin 1765 ca. v
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762 v v v
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TABLA 6: INTERPRETACION Y ESTILO
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 v v v
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca.
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762 v v v v v
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v v v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca.
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756
Corrette, M. L’Ecole d'Orphée 1738 v v v v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749
The Art of Playing on the Violin 1751
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v v v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v v
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v v v
Muffat, G. Florilegium Primum 1695 v v v v
Florilegium Secundum 1698 v v v
Auserlesene Instrumentalmusik 1701 4 4 4
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca.
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752 v v v v
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 4 4 v
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v v v
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca.
An accurate method of playing the violin 1765 ca.
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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TABLA 7: ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL, H2 DE LAM USICA Y DEL VIOLIN

H2 de la musica e instrumentos
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Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 v
Anénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762
Bismantova, B. Compendio Musicale 1677
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v
Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. v
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756
Corrette, M. L’Ecole d'Orphée 1738 v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782
Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v
Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772 v
Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738 v
Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749 v
The Art of Playing on the Violin 1751 v
Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v
Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669
L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v
Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695 v
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Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754 v
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v
Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v
Muffat, G. Florilegium Primum 1695 v
Florilegium Secundum 1698 v
Auserlesene Instrumentalmusik 1701 4
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca. v
Prinner, J. J. Musicalischer Schliss| 1677 v
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die Flote Traversiére zu spielen 1752 v
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777 v v
Speer, D. Grund-richtiger 1867
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 4
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770
L’arte del arco 1758
Traité des agréments 1771
Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f.
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f.
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca. v
An accurate method of playing the violin 1765 ca. v
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762
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Apéndice 5: Tabla de metodologias inherentes a las

fuentes

METODOLOGIAS INHERENTES A LAS FUENTES

TEORICO/ IMPLICITO/ PROFESOR AMATEUR/
PRACTICO EXPLICITO Si/INO PROFES.
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Bismantova, B. Compendio Musicale 1677 v v v v
Geminiani, F. A Treatise of Good Taste in the Art of Musick 1749 v v v
The Art of Playing on the Violin 1751 v v v v
Panerai, V. Principi di Musica 1780 ca. v v v v
Signoretti, P. Methode contentant les principes de la musique et du violon 1777 v v v v
Tartini, G. Lettera del defonto Signor Giusseppe Tartini alla Signora Maddalena Lombardini 1770 v v v v
L’arte del arco 1758 v v v v
< -
2 Traité des agréments 1771 v v v v
E Libro de regole, ed esempi necessari per ben suonari s.f. v v v v
Regole per arrivare a saper ben suonare il violino s.f. v v v v
Tessarini, C. Gramatica di Musica 1741 v v v v v
Nouvelle Méthode pour apprendre par theorie 1760 ca. v v v v v
An accurate method of playing the violin 1765 ca. v v v v v
Zannetti, G. Il Scolaro di Gasparo Zannetti 1645 v v v v
Zuccari, C. The true Method of Playing an Adagio...Adapted for those who study the Violin 1762 v v v v
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Brossard, S. Méthode de violon 1711 ca. v v v
Brijon, C. R. Reflexions sur la musique et la vraie maniére de I'exécuter sur le violon 1763 v v v
Corrette, M. L’Ecole d’Orphée 1738 v v v v
L'art de se perfectioner dans le violon 1782 v v v v
< Diderot, D. Voz Violon. En Encyclopédie ou Dictionaire raisonné des sciences, des arts et des métiers. | 1751-1772 v v
% Dupont, P. Principes de violon par demandes et reponce 1718 v v
£ L' Abbé le Fils Principes du Violon (22 edicion) 1772 v v v v
Labadens, J.-B. Nouvelle Methode pour apprendre a jouer du Violon 1772 v v v v
Mondonville, J.-J. C. | Introduccién. En Les sons Harmoniques op. 4 1738 v v v v
Monteclair, M. P. Methode facile pour apprendre a joiier du violon 1711 v v v v
Tarade, T.-J. Traite du Violon 1774 v v v
. Andénimo. The entire new and compleat Tutor for the Violin 1751 ca. v v
2 Crome, R. The Fiddle New Model'd or a Useful Introduction to the Violin 1735 ca. v v
Anénimo Rudimenta Panduristae 1751 v v v v
Bach, C. P. E. Versuch Uber die wahre Art das Clavier zu spielen 1753y 1762 v v v v
Buohl, M. Ein neues durch die Musicalische Combination 1756 v v v v
Eisel, J. P. Musicus autodidactos 1738 v v v
< Kelz, M. Epidigma Harmoniae Novae 1669 v v
é Merck, D. Compendium musicae instrumentalis chelicae 1695 v v v v
% Mozart, L. Versuch einer griindlichen Violinschule 1756 v v v v
2 Muffat, G. Florilegium Primum 1695 v v v
é Florilegium Secundum 1698 v v v v
Auserlesene Instrumentalmusik 1701 v v v
Prinner, J. J. Musicalischer Schlissl 1677 v v v v
Quantz, J. J. Versuch einer Anweisung die FI6te Traversiére zu spielen 1752 v v v v
Speer, D. Grund-richtiger 1867 v v v v
< Ferandiere, F. Prontuario Musico para el instrumentista de Violin, y Cantor 1771 v v
% Herrando, J. Arte y puntual explicacién del modo de tocar el violin 1756 v v v v
& Minguet y Yrol, P. Reglas, y advertencias generales 1754 v v v
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