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RESUMEN

El presente trabajo se ha desarrollado a partir del estudio
pormenorizado de uno de los mas importantes pianistas de jazz de la historia,
Oscar Peterson. El analisis y estructuracién desarrollados estan enclavados

dentro de la formacién en piano jazz impartida en dicho centro.

El objetivo de este trabajo, es la elaboracion de un proyecto que sirva
como fundamento pedagdgico en la ensefanza del sistema de improvisaciéon y

la técnica de comping y acompanamiento dentro de diferentes formaciones.

Primero, se realizara una aproximacién a diferentes obras
representativas de dicho artista en diferentes formaciones (piano solo, duo y
trio de jazz), delimitando las diferentes secciones que interpreta.
Posteriormente, se detallara las principales técnicas de arreglos empleadas,
técnica de comping, improvisacién y relacionarla con los principales géneros y
figuras del jazz. Asimismo, se contemplara la revisién y posible éxito que
podria tener dicho proyecto, evaluando pros y contras, de la aplicacion dentro

de un sistema pedagogico reglado.

La principal conclusion del trabajo es como mediante la transcripcion y
el analisis se puede establecer un sistema de estudio pormenorizado que
mejore el aprendizaje de los pianistas de jazz. Nace la necesidad de impulsar
mas actividades o proyectos que aglutinen estudios similares y profundizar en
la busqueda de una mejora en el estudio de una de los géneros musicales mas

importantes de la musica moderna.

Palabras clave:
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ABSTRACT

The work presented is developed from the detailed study of one of the
most famous jazz pianist in the history, Oscar Perterson. The analysis and

structuring are nailed within the training in jazz piano provided in this center.

The aim of this project is serving as the pedagogical basis of the
improvisation training system, of the comping performance and of the

instrumental accompaniment as well.

First of all, we perform some presentatives pieces of music from this artist
in different styles as: piano solo, musical duet and other mix performance. In all
of them, the different parts which he interprets are delimited. Subsequently, the
musical arrangements and the main techniques performed are explained, apart
from the comping technique and the improvisation. These points are explained

with their relation with the main genres and jazz artist/ roles / players.

Likewise, the potential of this project is reviewed and discussed thought
the evaluation of its pros and cons within a/ inside in a regulated pedagogical
system.

The main conclusion of this project is the improvement of the jazz pianist
learning supported by a transcription and analysis performance which allow to
stablished a detailed knowing system.

A need arises to promote more activities or projects which bring similar
studies and remain committed to deepening search on further learning
improvements in the scope of one of one of the most important musical genres

of modern music.

Keyworks:

Improvisation, Musical arrangements, Pedagogy, Detailed study, Piano jazz.
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1. INTRODUCCION.

1.1 Enunciacion del tema.

El proyecto consiste en mostrar las principales caracteristicas que
aporté Oscar Peterson al jazz, a partir del estudio de leguaje improvisatorio y
técnica de comping, a lo largo de su carrera en diferentes formaciones. El
analisis de transcripciones de los solos, basara el sistema sobre el que se

establecen.

Se brindara un contexto para poder entender mejor como se fue
desarrollando y consolidando el estilo del pianista. Se pretende identificar, asi
mismo, el origen de las caracteristicas musicales de éste y las influencias que

hicieron del, uno de los pianistas mas importantes del género.

Para ello se realiza el analisis de un repertorio, considerado como el
mas representativo, de Oscar Peterson dentro de diferentes formaciones:

piano solo, duo y trio de jazz.

1.2 Justificacion del tema.

Oscar Peterson es uno de los mas reputados pianistas de jazz de
todos los tiempos. Con una gran técnica, como su idolo Art Tatum,
destacaba su habilidad para tocar swing y bop, con un marcado rasgo

blues, formado durante la mitad de los cuarenta.

Criticado, a lo largo del tiempo, por su fraseo denso en notas e
informacion, lanzé mas de 200 grabaciones, gané ocho premios Grammy
y recibié numerosos premios y distinciones durante una carrera de mas de

60 anos.
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Oscar Peterson es una de las influencias mas importantes desde
que descubri el jazz. La transcripcion y analisis de sus interpretaciones me
ayudara a mejorar mi lenguaje improvisatorio, el timing, la corchea de

swing y mi forma de tocar a piano solo y en grupo.

Sus solos contienen un fraseo bop perfecto, sustituciones de
acordes para generar mas tension, rasgos de blues y un concepto ritmico

muy avanzado.

1.3 Objetivos principales.

Los principales objetivos del trabajo son la reflexion, el analisis y establecer

un posible modelo para trabajos o estudios posteriores.

Basandose en la problematica de no encontrar un referente claro en
proyectos anteriores, se busca realizar un estudio que no resulte inconcluso.
Tesis y libros sobre transcripciones y analisis de otros pianistas, como Mccoy
Tyner, Herbie Hancock o Keith Jarret, presentaban un buen punto de partida e

inspiracion.

Posteriormente se llevara a cabo un periodo de analisis consistente en:

e Establecer un repertorio a trabajar.

e Estudiar biograficamente y comparativamente como Oscar Peterson
alcanza un estilo propio.

e Plasmar las principales caracteristicas e innovaciones que aporto.

e Elaborar un esquema con su sistema de improvisacion, asi como el uso
de la mano izquierda en su comping y arreglos.

e Llevar a cabo el proyecto en un concierto.

Resueltos estos pasos, se realizara el trabajo en la procura de su utilidad
como modelo para trabajos posteriores a modo de punto de partida y su uso

pedagdgico.
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1.4 Estado de la cuestion. La transcripcion.

Dentro de la fundamentacién tedrica destacan los antecedentes relativos
a la transcripciéon de solos realizados otros intérpretes de jazz, siempre
buscando un enriquecimiento del transcriptor. El jazz, a diferencia de la musica
clasica, tiene como pilar fundamental la improvisacién. Un lenguaje o idioma,
que se basa en la creacion espontanea, plasmando una idea influenciada por
su situaciéon en ese momento y las experiencias vividas hasta ese momento.
Teniendo esto en cuenta, la transcripcion, se vuelve pilar fundamental para el

aprendizaje.

Los avances en la educacion del jazz, han producido un cambio en el
proceso de aprendizaje drasticamente. Los musicos de hoy en dia utilizan a
menudo libros de métodos, a diferencia de los musicos de la época anterior,
que aprendieron principalmente a través del intercambio auditivo, pilar
fundamental en la tradicién del jazz. Estos métodos, a menudo, estan basados
en experiencias personales que son inexactas representaciones de conceptos

aplicados dentro de un estilo o por un artista representativo del género.

Los materiales de estudio en el jazz se pueden dividir en:

e Historia, literatura y biografias.

e Libros de teoria con explicaciones de armonia.
e Métodos de improvisacion.

e Libros con ejercicios en la mejora de la técnica.

e Libros de transcripciones de solos.

Aun resultando muy utiles para enriquecer el conocimiento sobre ciertas

materias del individuo, a menudo pasan por alto el autoaprendizaje, la imitacién.
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Transcribir solos hace que uno desarrolle facultades auditivas, mejore su

conocimiento de armonia y conceptos relacionados con el estilo y género. La

transcripcion, no solo esta destinada a ser tocada, sino que también sirve para

entender aspectos técnicos de lenguaje y la relacion con los acordes escritos y

la idea plasmada por el intérprete.

Las transcripciones se llevaran a cabo a partir de sus grabaciones de la

década de los 50 a los 70. En este periodo, el panorama del jazz habia

cambiado, buscando a tener una percepcion del mas intelectual y experimental.

La busqueda de nuevas sonoridades, marcan el inicio de un periodo de

busqueda vanguardista. Ello conlleva la aparicion de diferentes corrientes:

1950-1960:

El Cool: La musica se alejaba de la improvisacion total y de los ritmos
del bebop. Su creador fue Miles Davis, plasmado en el disco Birth of the
Cool, desarrollé un estilo mas relajado y orquestal. Alejo al jazz de sus
raices en el blues y lo llevo a un sonido mas cercano a la musica clasica

europea.

El Hardbop. Influencia del blues y gospel, con la utilizacion de licks de
blues continuando la tradicion iniciada por Charlie Parker.
Armonicamente mas complejo, alteracion de las dominantes y

verticalidad en la improvisacion. Art Blakey y Max Roach.

Jazz Modal: en 1959, Miles Davis, graba Kind of Blue. Las principales
caracteristicas son: escalas modales, ritmo armonico lento, bajo pedal
y ausencia de progresiones armonicas funcionales. Sera desarrollado,

de manera muy avanzada por John Coltrane.
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1960-1970:

e EI Third Stream. Buscaba la fusién entre la musica clasica y el jazz.

Destacan John Lewis, el Modern Jazz Quartet y Charles Mingus.

e El Free Jazz. El ritmo como visibn moderna de la polirritmia del hot,
melodia y ritmo relacionandolos, armdnicamente basados en la
invencion espontanea y la atonalidad y desarrollo contemporaneo de los
efectos sonoros de cada instrumento. Influenciado por el atonalismo
libre de Schoenberg y del serialismo pero mas que eso, manifiesto de
libertad de los afroamericanos. Destacan Ornette Coleman, John
Coltrane, Archie Shepp y Cecil Taylor entre otros.

A diferencia de otros musicos de jazz que fueron influenciados por el
transcurrir de esta busqueda del vanguardismo y la evolucion del estilo, Oscar
Peterson no evolucioné desde la década de los 50 y desarroll6 su carrera desde
este planteamiento, sin realizar ningun cambio importante. Desde que irrumpié
en el panorama de la musica internacional a finales de los afnos cuarenta, Oscar
Peterson se ha convertido en uno de los artistas de mayor éxito en el mundo
del jazz. Fue el primer pianista de jazz canadiense que alcanzé fama

internacional y es uno de los musicos contemporaneos mas condecorados.

Una de las caracteristicas mas destacadas de la larga carrera de Peterson
ha sido su capacidad de capturar audiencias sin tener que comprometer su
integridad artistica. A lo largo de su vida se ha dedicado a mantener los niveles
de calidad que se impuso de joven, independientemente del gusto popular, por
el que no se ha dejado influir jamas. También es conocido por su demanda de
respeto y atencion por parte de su publico mientras actua, y ha llegado a salir
del escenario en ocasiones en que se ha sentido ofendido por los ruidos u otra

falta de atencion.
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Con una técnica y una destreza pianistica increibles, en el nivel de su
idolo Art Tatum, Peterson formo su estilo distintivo durante mediados y finales
de los afnos 40, en un estilo swing y bebop. De joven, Peterson escuchaba con
frecuencia los discos de Tatum; su primer encuentro tuvo lugar a principios de
los cincuenta y fue una terrible experiencia para él, totalmente intimidado por su
admirado Tatum; se sentia aterrorizado por el enorme talento del musico. Los
dos pianistas se hicieron, sin embargo, amigos, y se puede escuchar todavia la

unién de Peterson con su idolo en su armonia y en su virtuosismo.

La carrera de Oscar Peterson comenzaria a una edad muy temprana.
Después de ganar un concurso de talentos a los 14 afos, lo que le llevd a
aparecer de forma regular en la radio a partir de entonces y durante los primeros
afos de esa década en la emisora de Montreal CKAC. En 1942 se unio a la
orquesta de Johnny Holmes, una de las mas populares de Canada, con la que

realizé una gira por Estados Unidos entre 1942 y 1947.

En 1947 formd su primer trio con el bajista Ozzies Roberts y el
percusionista Clarence Jones. Llevé al grupo al Montreal's Alberta Lounge
donde conocid a su primer productor y promotor de conciertos, Norman Granz,
que tuvo gran importancia en su carrera. En 1944, Granz empezd a montar
conciertos de estrellas de jazz en el Philharmonic Hall en Los Angeles. Estos
conciertos, asi como los grupos que se mostraban en ellos, empezaron a ser
conocidos como Jazz at the Philharmonic (J.A.T.P.). La empresa Jazz at the
Philharmonic comenz6 a traer grupos de todo el pais y organizaba giras y
grabaciones con ellos. Mientras estaba en Montreal con uno de estos grupos
de la J.A.T.P., Granz oy6 tocar a Peterson y le invit6é a tocar en el Carnegie Hall.
La aparicion del pianista en el Carnegie Hall en 1949 marcé el comienzo del

despegue de su carrera internacional.

A principios de los cincuenta realiz6 una gira por Estados Unidos y Europa
con Jazz at the Philharmonic. En 1953 se unid en el trio mas famoso, con el
guitarrista Herb Ellis y el bajista Ray Brown. El grupo, que actu¢ y grabo discos
durante cinco anos, destacaba por gozar de gran sintonia y entendimiento,

dando el efecto de ser uno solo y actuar como un todo.
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Se ha dicho de este trio que es el mejor grupo de piano, bajo y guitarra
nunca escuchado. Ellis abandon6 el trio en 1958 y fue sustituido por el
percusionista Ed Thigpen, que permanecio con ellos hasta 1965. En 1960 fundé
junto a Brown, Thigpen, el trombonista Butch Watanabe y el compositor Phil
Nimmons, la Escuela Superior de Musica Contemporanea de la ciudad, creada
en 1960.

A principios de los setenta actu6 como solista y realizé una gira junto a
Ella Fitzgerald. Posteriormente, actué con orquestas sinfonicas y duos con
gigantes del jazz como los trompetistas Dizzy Gillespie y Clark Terry o el
guitarrista Joe Pass. A partir de 1972 comenzd a aparecer cada vez mas
frecuentemente en conciertos como solista, y se convirtid en uno de los

intérpretes de jazz mas aclamados.

Entre 1970 y 1980, continu6 grabando y componiendo. Experiment6 con
sintetizadores y entre 1970 y 1980 grabd cinco o seis discos al afio. A finales
de los ochenta y principios de los noventa, Peterson, exhausto por su repleta

agenda de conciertos y giras, se centrdo mas en la composicion.

Ha elaborado una coleccion de material para ayudar a elaborar las bandas

sonoras. Fue nombrado rector de la Universidad de York en 1991.

Recibio siete premios Grammy, numerosas nominaciones como mejor
pianista de jazz, tiene el premio Genie film a la mejor banda sonora de pelicula,
recibido en 1978 por The Silent Partner y es miembro de la Orden de las Artes

y las Letras, Francia, desde 1989.
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1.5 Oscar Peterson y el racismo.

Durante sus inicios y gran parte de su carrera, Peterson sufri6 duramente
el gran racismo instaurado en Canada y Estados Unidos durante gran parte del
siglo XX. Esto ha marcado su carrera y lo ha llevado a realizar diferentes

acciones a modo de repulsa y a luchar contra ello en innumerables ocasiones.

Su primer contacto con el racismo es a sus 19 afios. Fue invitado a actuar
en el salon de la Marina Mercante, presentado como “six-foot-three, 220 pound
coloured boy with amazing fingers”. Su actuacion impresiona a la multitud
congregada. Al realizarle la entrevista el presentador, Peterson recuerda que el

trato de llamarle “chico” no era condescendiente, sino insultante.

Durante el inicio de su carrera, el panorama musical estaba dominado por
los blancos, cerrandole las puertas a la gente negra debido al color de su piel,

en particular en la CBC (corporacién de radio television de Canada).

Entre los afios 1943 y 1947, fue solista destacado de la Johnny Holmes
Orchestra, una banda de baile muy popular en Montreal. Puesto que Peterson
es el unico musico negro del grupo, se convierte en objetivo para los racistas.
Uno de esos altercados tiene lugar en el Ritz-Carlton de Montreal Hotel. La
orquesta fue contratada con antelacién para tocar alli, pero en el ultimo minuto,
el hotel se opone a que toque porque prohibian la entrada a gente negra.
Cuando Holmes amenaza con contar lo acontecido condenando la actitud de la

gente que dirigia el Ritz-Carlton por sus politicas racistas, el hotel retrocede.

En 1944, compuso “Hymn to Freedom”. Fue una obra a modo de protesta
contra la segregacion y el racismo que él vivié en los Estados Unidos. Era tan
grande la repulsa que solia llevar una cadena bajo su el asiento del coche

durante la gira para poder defenderse.



Oscar Peterson: transcripcion y analisis. Roberto Comesafia Rodriguez

En 1951, le ocurre un hecho peculiar y que demuestra la tolerancia del
pianista. Peterson se ve involucrado en una disputa racial con un peluquero de
Hamilton que se niega a cortarle el pelo por ser negro. Aunque muestra su
rechazo y se queja, posteriormente tiempo después, intercede por el barbero
cuando los funcionarios del estado de la ciudad quieren cerrarle el negocio y
quitarle la licencia. Peterson estaba enojado por lo que habia sucedido, pero no

queria destruir al hombre.

En 1953, Herb Ellis se une al Trio. En consecuencia, Peterson comienza
a recibir cartas de odio de musicos negros y fans que lo condenan por tocar con
un guitarrista blanco. Ante esta situacion, rechaza todos los comentarios
diciendo que no tiene tiempo para lo que el llama “estipido racismo”. El
consideraba que no importaba la apariencia ni el color de piel del musico, sino
el talento del propio individuo. Herb Ellis, por su parte, buscé tener una relacion
normal con sus compaferos a los que consideraba amigos y mantenerse al
margen de las criticas. Destaca el hecho de que cuando iban de gira, incluso se
alojaba en hoteles que de aquella eran para negros para poder estar con el

resto de los componentes de la banda.

A principios de los afios 70, eligié Mississauga para su hogar después de
ser despreciado por un propietario en el rico barrio de Forest Hill de Toronto que
se nego a alquilarle porque era negro. En estos afos, presiona para cambiar el
contenido de los programas de television y la publicidad, ya que estos
estamentos seguian dominados por culturas que ensalzaban a los blancos.
Penso que los nifios tenian su vision del mundo de lo que veian en la television

y que esto podia repercutir a la larga.

Apasionado sobre los derechos de los nativos de Quebec y el tratamiento
que se les daba, Peterson lucho contra el racismo durante toda su vida. Muchas
veces se planteé mudarse a otros paises, como la India, pero lo desestimo por
que siempre se sentiria canadiense y el racismo era algo con lo que tendria que

convivir toda la vida.
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1.6. Fuentes.
El punto de partida del proyecto fue establecer, un conjunto de temas a
analizar de su repertorio, al cual se le realizara tanto la transcripcion como el

analisis.

La eleccion de dichos audios esta basada en:
e Temas mas destacado de su carrera.
e Diversidad de estilo y ritmos.
e Piano solo y tocando a trio.
e Temas que me ayuden a desarrollar y mejorar diferentes caracteristicas
como: corchea de swing, comping, subdivision ritmica, fraseo bop y

piano solo.

En este estudio, e seleccionado seis grabaciones de Oscar Peterson que

recogieran diferentes periodos y diferentes estilos dentro de su dilatada carrera.

1.7 Método.

En este apartado expondré el proceso y la metodologia empleada para

realizar las diferentes transcripciones.

El primer paso es la escucha atenta del audio. A medida que se suceden
las repeticiones realizo un esquema de las diferentes secciones del tema asi

como recursos mas llamativos.

Acto seguido, con ayuda del programa de edicion de audio Transcribe
(2007, Seventh String Software), delimito el solo en partes mas pequefias
(introduccioén, parte A del tema, parte B, reexposicion...) para poder

memorizarlo y cantarlo.
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Uno de los principales problemas al realizar las transcripciones de audios
en directo o grabaciones es, que debido a su antigiedad, en infinidad de
ocasiones la dificultad para poder abordar lo que estaba siendo interpretado era
muy grande.

Este programa es una gran herramienta por permitir el ajuste de
ecualizacion de audio (EQ), sintonizacion y balance estéreo, facilitando la
deteccion auditiva partes musicales que estan algo oscurecidas en la grabacion

basica, como es la mano izquierda en el piano.

Después de memorizar y cantar, plasme esa escucha en el piano a modo
de tocar y cerciorarme de que podria ejecutarlo en estrecha sintonia con las
grabaciones. Para verificar lo transcrito, grabe las interpretaciones
simultdneamente con la grabacion original para poder ver errores que pudieran

surgir y que no eran apreciables mientras estaba tocando.

Con ayuda del programa de edicion Sibelius (2007, Avid Technology),
escribi las partituras. Una de las dificultades que surgio, fue poder plasmar con
fidelidad la ritmica empleada por Peterson al haber pasajes de mucha densidad
y otros en los que, al flexibilizar el tempo, se planteaba dificil una escritura

exacta.

2. ANALISIS DE LAS TRANSCRIPCIONES.

El estudio de los solos transcritos de Oscar Peterson, puede aportar una
gran aproximacion a su vocabulario. Delimitando motivos o licks sobre una
armonia dada, comping y esquema y variaciones armonicas, el intérprete puede
llevarlo a la practica sobre diferentes armonias y comenzar a absorber sus

recursos.
Para un analisis mas claro, se desglosa en tres partes:

e Lenguaje de improvisacion: subdivision ritmica, duracién de las frases,

variaciones ritmicas y analisis melodico.

11
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e Comping de mano izquierda: claves de acompafiamiento,
aproximaciones, voicing y colocacion del comping.
e Cambios armonicos.
Acto seguido al analisis de los puntos anteriores, se muestra un esquema
reducido del tema que recoge todos los recursos mas destacados y que sirve

como guia en el estudio.

2.1Falling in Love with Love.

Los efectos de la crisis econdmica desencadenada a finales de Octubre
de 1929, no solo afecto a los diferentes agentes financieros, si no que se dejo
sentir en la poblacion. Con la crisis se desarrollé en Broadway una década en la
que proliferaron la creacién y el desarrollo de musicales. Con un teatro de
argumentos sencillos y faciles, se desenvuelve un género musical con estrenos
de grandes composiciones versionadas por grandes intérpretes de jazz a

posteriori.

En 1938 el compositor Richard Rodgers y el letrista Lorenz Hart junto con
productor George Abbott son los primeros en crear un musical americano basado
en Shakespeare. La idea de Rodgers de usar a Shakespeare como base para el
show, unido a la calidad de los didlogos y las canciones, llevaron el musical

llamado “The Boys from Syracuse” a ser todo un éxito.

Falling in love with love es una composicion en 32 compases en Si bemol.
En este tema, Peterson elabora la exposicion de la melodia en La mayor para
después realizar los solos en el tono original de la version jazzistica que es en
Si bemol. Podremos observar como tenemos cuatro situaciones bien

diferenciadas: introduccion, tema, solos y reexposicién del tema principal.

12
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2.1.1 Introduccion.

La introduccion esta establecida sobre un movimiento Il-V-I. Comienza
con un motivo melddico cadenciando en Gm7b5 (bVIIm7b5), para
sucesivamente realizar dominantes secundarias, en bloque, a resolver en el

acorde subdominante de Dmmaj7.

El acorde Bb7#11 funciona como dominante de Eb7, aunque para realizar
un movimiento cromatico de resolucion descansa en el tritono de este A7alt, para

Dmmaj7.

Figura 1. Introduccion Falling in love with love inicio.
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A continuacion podemos observar uno de los recursos mas destacados
de Oscar Peterson, la subdivision ritmica. Con una frase rapida en fusas, sobre

la cuatriada del acorde, produce un efecto de aceleracién y mayor densidad.

Figura 2. Introduccion Falling in love with love.
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Posteriormente, mediante el empleo de voicings por cuartas, realiza una
cadencia hacia Esus4 — E7#11, finalizando la introduccion y dando comienzo al

tema.
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Figura 3. Introduccion Falling in love with love cadencia.
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2.1.2 Tema.

Peterson realiza la exposicion de la melodia principal apoyandose sobre
un motivo en arpegio, a modo de ostinato ritmico, en la mano izquierda siguiendo
las notas fundamentales del acorde. Podemos observar, tanto el uso de la octava
como la armonizacion con voicing de la melodia, en puntos de resolucion de

frase, dotando a la melodia de mas intensidad.

Figura 4. Ostinato izquierda Falling in love with love.
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Acto seguido de la exposicion del tema 2 veces, se produce la modulacion
de La Mayor a Si bemol para la entrada del sélo. Esta modulacion se produce
con el empleo de cadencias Il-V cromaticamente con el uso de la escala alterada

en el tritono de la dominante principal del siguiente acorde.

Figura 5. Modulacion primer tema Falling in love with love.
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Figura 6. Esquema tema Falling in love with love.
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2.1.3 Solo.

Con la entrada del solo se produce un cambio en el acompafamiento y la
sensacion ritmica. El empleo de una variante de stride piano produce un cambio,
de una exposicion mas lirica del tema, a una parte de solo con un gran caracter

de swing e intensidad.

2.1.3.1 Estructuracion del solo.

Peterson comienza recordando los primeros compases de la melodia con
una rearmonizacion mediante el empleo de dominantes secundarias. Uno de los
aspectos mas importantes en este inicio de solo, comun a los solos analizados,
es la direccion de las frases. Estas suelen tener como punto de llegada el primer

tiempo donde resuelven y una direccidon claramente descendente.

En el final de la primera A del s6lo, la podemos ver el uso de la utilizacion
de la octava o voicing para dotar a la frase de un caracter mas ritmico y con una
dinamica mas fuerte donde el pianista destaca una o varias notas, bien con un
caracter mas melddico (como se aprecia en la melodia sobre Eb7#11) o a mas

ritmico apoyando la contra.
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A la medida que avanza el solo, éste va ganando en mayor densidad
armonica, apoyandose en la rearmonizacion, y en densidad melédica mediante

el uso de polirritmias y una subdivision ritmica a fusas.

Podemos observar el uso de acordes de aproximacion cromatica con
escala ddrica. En este ejemplo sustituye Gm7, que seria el subdominante afin
en una cadencia IlI-V con C7, por su tritono. En la mayoria de los casos, en los
que introduce el uso de la escala alterada o aproximaciones mediante acordes
cromaticos con relacién escala-acorde doérica o lidia, Peterson improvisara
mediante grados conjuntos sobre la escala con pequefios saltos a modo de

arpegio sobre las notas fundamentales.

Figura 7. Ejemplo improvisacion Falling in love with love.
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El enlace entre el solo y la vuelta a la melodia en La mayor se produce

mediante un moviento de Il-V.

Figura 8. Modulacién tema final Falling in love with love.
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2.1.4 Parte final.

Después de exponer la melodia por ultima vez en La mayor, Peterson
elabora una cadencia final en la que realiza una pequefa inflexion a Si bemol,

para finalizar cadenciando a La mayor.

Primero apoyado en el motivo de la melodia elabora una transicién con

los siguientes cambios armonicos:

Figura 9. Parte final Falling in love with love.
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El enlace F#m-F7 es un enlace |-V hacia E6. En este caso F7 sustituye a
B7 siendo dominante al tritono. Después se suceden dos dominantes
secundarias como A7 y Bb7b9 como dominante al tritono de A#5 en sustitucion
de E7. Con el enlace Bm-E7, dominante en aproximacion cromatica, y Fa7,

dominante de Bb, se produce la inflexidon anteriormente mencionada.
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Tras realizar una pequena improvisacion en Si bemol, entra con el acorde
cuatriada de La mayor séptima para finalizar con una cadencia en
Dmaj7 (IVmaj7) — C#m (llim) — Cm (bllim) — F#m (VIm) — Bbmaj7 (blimaj7) — E7

Figura 10. Final Falling in love with love.
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A continuacidén vemos un esquema con los principales extraidos en cuanto

a lenguaje de improvisacion de este solo.
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2.2 Hackensack.

Este es un standard de jazz compuesto por Thelonious Monk, grabado en
el aino 1954. Fue creada como homenaje a Rudy Van Gelder, productor musical
que entre las décadas de los 50 a los 70 realizo la grabacion de numerables
discos de jazz. “Bag’s Groove” de Miles Davis, “Tenor Madness and Saxophone
Colossus” de Sonny Rollins o “Something Else de Cannonball Adderley entre
otros, fueron grabados en su estudio situado en la ciudad cuyo titulo lleva la

composicion.

La grabacion, sobre la que se extrajo el solo transcrito, data de 28 de
marzo de 1960 en Dusseldorf, Alemania. Es la primera de tres grabaciones de
un programa de television europeo llamado "Norman Granz's Jazz at the
Philharmonic Presents Jazz Winners of 1960”. Primeramente iba a actuar Miles
Davis Quintet pero Miles ese dia no podia tocar por lo que Coltrane tomaba el
mando de la banda. Estaba acompafiado de Wynton Kelly en el piano, Paul

Chambers en el bajo y Jimmy Cobb en la bateria.

Dos de los otros “Jazz Winners” eran Stan Getz y Oscar Peterson. Cerca
del final de la grabacion Getz primero y luego Peterson (en lugar de Winton Kelly),
interpretan “Hackensack”. Es una grabacion muy importante por ver por vez
primera a dos de los saxofonistas mas importantes del jazz, junto a Peterson,

tocar juntos.

El tema es una composicion en 32 compases en Fa mayor con una
estructura en AABA. La transcripcion realizada se centra en el solo de Oscar
Peterson, analizando la direcciéon del solo asi como un resumen de los

principales recursos utilizados.
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2.2.1 Solo.

El sélo comienza con Peterson dejando mucho espacio y con un motivo

melddico desarrollado mediante pregunta respuesta.

Figura 12. Inicio de solo Hackensack.
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En cuanto al comping podemos observar que comienza marcando el bajo
sobre la armonia del momento y acto seguido el acorde siguiendo la misma clave
de acompafamiento. En cuanto a la direccion de la frase combina la resolucion

en el 2iy 4i, asi como a tierra.

Figura 13. Ejemplo resolucién de frase Hackensack.
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El fraseo es predominantemente con una subdivisién ritmica a la corchea.
Destaca el empleo de enclosure y aproximacion cromatica a nota fundamental
del acorde, el empleo de la pentaténica del V en los acordes mayores e

improvisacion en busca de arpegio y notas del acorde en los dominantes.

Figura 14. Uso pentaténica y enclosure Hackensack.
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Otro de los recursos que podemos destacar es el uso de motivos, bien

usando las mismas notas, o transportandolo.

Figura 15. Uso de motivos Hackensack.
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El desarrollo del solo utilizando estos recursos anteriormente

mencionados, resuelve en una seccién en la que destaca el empleo de octavas
en la mano derecha y la utilizacién en la mano izquierda, primero de close

voicings en cuatriada a voicings por cuartas en armonia mas abierta.

Figura 16. Uso de octavas en la improvisacion Hackensack.
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A continuacion se representa un esquema de improvisaciéon con los

principales recursos extraidos de esta transcripcion, que sirve como guia para
su estudio.
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2.3 Mirage.

Esta transcripcidn esta sacada de una grabacion a piano solo en Festival
de jazz de Montreal en el afio 1975. Mirage es una composicién propia de Oscar
Peterson.

2.3.1. Estructura del tema.

La exposicion de la melodia se estructura en 32 compases en una
secuencia AAB mas enlace, aunque solo podemos definir un motivo melédico

que se repite y la estructura arménica del tema.

e Parte A: gira alrededor de dos acordes, Dm y Gm, con un ritmo marcado
de izquierda en estilo latin.

e Parte B: se produce un cambio a swing en stride piano. Armdénicamente
se produce una modulacion al relativo mayor, Fa, siguiendo un giro
armonico de F-D7-G7-C7.

e Parte de enlace: marcada por una entrada en tresillos de negras de los
acordes de Gm7-Am7-Bbmaj7.

Figura 18. Estructura del tema Mirage.
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Analizando toda la interpretacion y comparandola con otras
interpretaciones de las que se tiene constancia, la melodia del tema solo es la

exposicion del motivo sobre los acordes de Dm-Gm, siendo el siguiente

desarrollo improvisado.

La exposicion de la parte A se realiza con mediante un comping estilo latin
sincopado con el empleo de bajo mas cuatriada del acorde. En cuanto al giro

armonico vemos que se plantea girando alrededor de los dos acordes Re menor
y Sol menor.

Figura 19. Melodia Mirage.
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2.3.2 Solo.

En el solo Peterson muestra su gran técnica pianistica al realizar un solo
denso y con notas a gran velocidad. La improvisacion va a estar sustentada por
el mismo comping en el que presento la melodia con el acompafiamiento mas

sincopado en la primera parte para pasar a stride piano y swing en la segunda.

Analizando las partes A del solo se puede apreciar que realiza una
improvisacion mayoritariamente por grado conjunto. En cuanto a la direccién de
la frase, es principalmente descendente, dirigiéndose en los inicios del solo hacia

los primeros tiempos del compas a resolver.

A pesar de los diferentes cambios armonicos que se plantean, Peterson
pasa por todos ellos mediante el uso de la escala Re menor armoénica y Sol
menor ddrica, no queriendo decir que no se pueda ver en toda su improvisacion

recursos como aproximaciones cromaticas, arpegios y licks de blues.

Destaca el uso de la pentatdnica del |l de cada acorde, desarrollando las
diferentes ideas melddicas, asi como el empleo de motivos melddicas que

desarrolla en el paso de los acordes.
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Figura 20. Ejemplo de improvisacion parte A en Mirage.
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En cuanto a la parte B, podemos ver que se produce un cambio en el

comping, pasando a stride piano. Dentro de la improvisacion utilizada en esta
seccion, destaca el uso del acorde cuatriada de Fa sexta y licks sobre escala de
blues de Re.

Peterson, al igual que en la parte anterior, cubre los diferentes giros
armonicos con el recurso anteriormente mencionado, motivos cromaticos y el
uso de octavas, close voicing y voicing por cuartas apoyando la contra, para

descansar del fraseo en cuanto a densidad y aportar un contraste mas ritmico.
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Figura 21. Ejemplo de recursos de improvisacion de la Parte B en Mirage.
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A continuacion se muestra el esquema de improvisacion

compuesto por las principales ideas llevadas a cabo.
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2.4 Round Midnight.

Es una balada compuesta por el gran pianista de jazz Thelonious Monk
en 1944, con letra anadida a posteriori por Bernie Hanighen en 1949, es una de
los standars mas importantes en la historia del jazz.

Segun Thomas Fittlerling en Thelonios Monk: His Life an Music, Monk
escribio Round Midnight cuando tenia 18 afnos. Ocho afios mas tarde, en 1944,
con el pianista Bud Powell, Cootie Williams y su Orquesta grabaron la cancién.
Aunque comparte los derechos de autor, se cuestiona la aportacion de Williams

en la composicion, considerandola nula.

Peterson, aun habiendo criticado la técnica pianistica de Thelonious Monk,
sentia gran admiracion por él. La forma de ordenar los solos, sus composiciones

y hicieron que lo tuviera como gran referente.

En la grabacion del programa televisivo de donde se extrajo este solo
transcrito, Peterson destaca el papel de Monk en cuanto al desarrollo de nuevos
conceptos arménicos y clusters, sus composiciones y el papel tan destacado en
el desarrollo del Bebop y la influencia sobre musicos posteriores, concluyendo
que “La historia de la piano no puede estar completa sin mencionar a Thelonious
Monk”.
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2.4.1 Estructura del tema.

El tema comienza con una introduccién lenta con un marcado motivo
melddico. Posteriormente, veremos que el intérprete se hace eco de este motivo

al final de su interpretaciéon como transicién de la melodia a la cadencia final.

Figura 23. Introduccion Round Midnight.
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En la exposicion del tema por primera vez, Peterson emplea cuatro
recursos a la hora de interpretar la melodia:

e Close voicing en inicio o final de frase para apoyar la melodia.
¢ Close voicing inmediatamente después de la entrada de la melodia.
e Melodia a dos manos.

e Contrapunto.

Figura 24. Ejemplo armonizacion melodia Round Midnight.
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La mano izquierda, mayoritariamente, emplea el uso de bajo mas
tercera en la octava aguda, bajo mas séptima y pequefios detalles a modo
de comping ritmico. Peterson era capaz de abarcar una gran tesitura
debido al tamafo de mano izquierda, lo que hacia que esta sirviera como

gran sustento armonico de la mano derecha.

En cuanto al uso del contrapunto, destacar que este es utilizado
mediante pregunta respuesta con la mano derecha y como enlace entre
los diferentes cambios armonicos. Este recurso por parte de Peterson, se
debe a su formacion clasica, como queda representado en diversas
grabaciones que realizé a lo largo de su carrera de piezas de Bach y

Chopin entre otros.

En la reexposicion de la A, comienza a desarrollar variaciones
dentro de la melodia, con el uso de frases muy rapidas, bien
cromaticamente o alrededor de una nota fundamental del acorde, o

empleando el uso de la escala a gran velocidad.

Figura 25. Variaciones sobre la melodia Round Midnight.
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En esta reexposicion podemos apreciar que el arreglo, asi como
los recursos que emplea estan previamente establecidos ya que el pilar

que los sustenta siempre es el mismo.

En la Parte B del tema, Peterson solo recuerda el motivo inicial de
comienzo de la parte y sostenido por un arreglo en mano izquierda de

bajo, tercera y séptima cubre las notas que delimitan el giro arménico.

Aqui podemos observar como muestra toda su técnica pianistica
con el empleo de tanto motivos, uso de arpegio, como la escala
ascendente y descendentemente recordando a uno de los pianistas que

mas influyeron en él, Art Tatum.
Figura 26. Ejemplo fraseo Round Midnight.
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Este tipo de fraseo de gran densidad lo realizara en el II-V de la
primera parte Bom7-Eb7 hacia Abm7 y sobre todo en el inicio de la parte
B. La direccidén melddica siempre es ascendente y después descendente,

resolviendo hacia el bajo y recorriendo toda la tesitura del piano.
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Esto se confirma con el comienzo del segundo coro. La
improvisacion girara en torno a la melodia y a las citadas variaciones

mencionadas anteriormente.

Cabe destacar la transicidon que se produce antes de la entrada de
la dltima exposicion de la A y como Peterson utilizando acordes sobre la
escala lidia realiza un efecto pregunta respuesta con motivos en el agudo

respondidos en el grave.

Los enlaces armonicos son movimientos I1-V con el uso del acorde

lidio en Mi sexta hacia su resolucion en Mi bemol menor.

Figura 27. Transicion hacia la parte A en Round Midnight.
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Después de la vuelta a la melodia de la parte A, realiza una transicion

hacia el motivo de la introduccidn para después resolver cadenciando sobre Eb.

Figura 28. Transicidon a motivo de la introducciéon Round Midnight.
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Como se puede ver en la imagen anterior, después del movimiento
Cm7b5y F7, toca Ab disminuido en sustitucidon de Bb7. En la derecha superpone

la triada de Sol dirigiendo la frase a la entrada de los primeros compases de la

introduccion.
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Cadencia acto seguido sobre Fa7, utilizando otra vez, la triada

ascendente de Sol sobre Fa lidio dominante.

El final se produce mediante un movimiento de Il-V-I con el bajo
pedal de Fa, hacia Eb suspendido con una melodia en arpegio, para
resolver la interpretacion en Eb lidio con detalles a modo de voicings sobre
las triadas de Fa y Sol.

El esquema del tema es el siguiente:

Figura 29. Esquema del tema Round Midnight.

Exposicién Exposicidn de
tema Ay B con Vuelta a una una sola A

Introduccion variacion solaAy B con para vuelta a Cadencia final.
sobre la improvisacion. motivo de la
melodia. introduccion.
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2.5 Secret love.

Es una melodia escrita por Sammy Fain con letras de Paul Francis
Webster. Fue escrito para la pelicula de 1953 "Calamity Jane", en la que la pieza
fue cantada por la actriz y la cantante Doris Day. Entre sus elogios se encuentra

un Premio de la Academia a la Mejor Cancién Original.

La melodia fue adoptada por musicos de jazz y ha sido interpretada y
grabada por muchos de los mas grandes desde entonces. Destaca la version de
Frank Sinatra y del gran trompetista de jazz Chet Baker.

2.5.1 Estructuracion del tema.

El tema sigue una estructura de introduccion, seguida de parte A dos
veces, después la parte B para reexponer la melodia en A. La estructura que

elige Peterson en su interpretacion es:

Figura 30. Estructura tema Secret Love.

Cadencia
final

Introduccion
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El tema comienza con una introduccion con fraseo de bebop sobre voicing
en valores largos en la mano izquierda, en el que emplea bajo mas sexta, bajo

mas quinta y bajo mas séptima.

Cadencia desde C7 bebop dominante hacia un movimiento en acordes
menores séptima cromatico, Fm7 y F#7, que se dirige a la exposicion del tema.

Destaca el uso de la izquierda abarcando un voicing de bajo, séptima y tercera.

Figura 31. Introduccion Secret Love
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Peterson expone el tema realizando variaciones dentro de la melodia.
Dentro de los recursos utilizados, tenemos el uso de arpegios sobre notas
fundamentales, octavas sobre la melodia, enlace mediante frase en relacion

escala acorde, blues o realizando voicings a modo de comping.
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Figura 32. Ejemplo de variacién de la melodia Secret Love.

Después de la exposicion de la melodia vendra una parte de solo de
improvisacion. Desarrolla un solo de gran densidad a resolver en una cadencia
final donde destaca el uso de E7#11, lidio dominante en aproximacion cromatica

en sustitucion de Bb7.

Figura 33. Cadencia final Secret Love.
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En todo el tema podemos ver el uso del stride piano y los movimientos

cromaticos en la izquierda que genera con el uso de bajo mas tercera.
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2.5.2 Solo.

El solo lo comienza dejando espacio y tocando sobre escala de blues. El
fraseo es predominantemente bebop, con el uso de la escala bebop dominante,
asi como el uso de enclosure y aproximaciones a notas objetivo. En cuanto a la

direccion del solo en este primer coro podemos que es descendente.

A medida que avanzamos la subdivision ritmica se vuelve mas rapida
pasando de tresillos de corchea a semicorchea. El comping de la mano izquierda
es sobre voicings en valores largos y dejando espacio. Destaca el uso del acorde

Emmaj7 en aproximaciéon a F7.

Figura 34. Ejemplo de improvisacion Secret Love.
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Buscando la alternancia, aligerando el fraseo de la mano derecha,
Peterson utilizar las frases en octava sobre motivos meldédicos o a modo de

marcar una seccidon mas ritmica.

Figura 35. Ejemplo de uso de octavas y motivos Secret Love.
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Otro recurso a destacar es el uso de motivos y patrones melddicos.

Figura 36. Uso de patrones melédicos Secret Love.
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Con forme sigue avanzando el solo confirmamos que los recursos que

utiliza siguen en las mismas premisas anteriores hacia la cadencia final.

Figura 37. Recursos Secret Love.
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A continuacion se representa un esquema de improvisaciéon con los

recursos mas extraidos mas destacados.
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2.6 Waltzing is hip.

Waltzing is hip es el primer tema del volumen tres, “The Way | Really Play”,
de la compilacion de seis grabaciones llamada “Exclusively for My Friends”
grabados por Oscar Peterson para el sello discografico MPS. Fueron grabados
vivo por Hans Georg Brunner-Schwer, en su estudio casero, en una serie de

conciertos privados con algo de publico.

La grabacién tuvo lugar en seis sesiones separadas entre 1963 y 1968
con diferentes trio, asi como con Peterson tocando solo. Las grabaciones
incluyen actuaciones con su trio mas conocido compuesto por el bajista Ray
Brown y el baterista Ed Thigpen y también con el bajista Sam Jones y los
bateristas Louis Hayes y Bobby Durham. Mientras que alrededor de 60 pistas
fueron grabadas, solo 37 fueron lanzados inicialmente en cinco albumes de trio

y un album en solitario, el primero en la carrera de Peterson.

Los titulos de cada album se seleccionaban a menudo de diferentes
sesiones de grabacion. Peterson participé personalmente en la seleccidén y
edicion de las cintas. Debido a razones contractuales, los albumes no fueron

lanzados antes de 1968.

El nombre de cada uno de los seis volimenes es:

e Action (Vol. 1)

e Girl Talk (Vol. 2)

e The Way | Really Play (Vol. 3)

e My Favorite Instrument (Vol. 4) solo piano
e Mellow Mood (Vol. 5)

e Travelin' On (Vol. 6)
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2.6.1 Estructuracion del tema.

Waltzing is hip es un jazz waltz que se puede estructurar como AAB

enlace de bateria AC, siendo cada una de las partes de 8 compases.

El tema comienza con una introduccion de doce compases. En los cuatro
primeros se presenta el motivo principal de la melodia armonizada con voicings
en bloque sobre una armonia que baja por grado conjunto Bbmaj7-Am7-Gm?7-
Fmaj7. Después entra una cadencia D7sus4-A7b13 en la que tenemos un enlace

a modo de comping ritmico sobre jazz waltz.

Figura 39. Exposicion melodia Waltzing is hip.
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El enlace nos lleva a la entrada de la melodia en la que podemos delimitar
dos partes. La parte A sera en la que se establece la melodia, representada en
pregunta respuesta, compuesta por 8 compases y una parte B de 8 compases
delimitando una estructura AAB.
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Figura 40. Parte B melodia Waltzing is hip.
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Después de la exposicion de la melodia vienen 4 compases de
improvisacion de bateria para la vuelta a A. Como enlace entre A y el solo se
plantea una parte compuesta por un enlace con voicings sobre un giro armonico
delimitado. En cuanto a las funciones de los acordes tenemos que Dm es VIm
llendo a Fm7, Im7. El acorde de Db es bll de aproximacion cromatica hacia el
acorde de C7sus4 que resuelve en F. Gm7 es IIm7 y Dbm7/Ab es un acorde

ddrico de aproximacion cromatica hacia Dm.

Figura 41. Enlace entrada de solo Waltzing is hip.
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2.6.2 Solo.

La improvisacion comienza sobre la estructura del tema en ritmo de jazz

waltz para luego cambiar a swing sobre 4/4.

En esta primera seccidon podemos apreciar como Peterson realiza frase
de improvisacion de 4 compases con direccion de frase a resolver en el uno del
compas. Dentro de la subdivision ritmica que utiliza es predominantemente en
corcheas y tresillo de corcheas. En la parte A de improvisacion, Peterson utiliza
motivos sobre la pentaténica de Fa y Sib, utilizando La bemol como detalle de
blues, y relacion escala acorde con el uso de arpegio cuatriada en los

dominantes.

En cuanto a la parte B, en las cadencias A7-Dm7 emplea el arpegio
cuatriada de La para resolver sobre tercera del acorde. Destaca el uso de

motivos y frases claras en un inicio de improvisacion mas melddico.

Figura 42. Improvisacion Parte B Waltzin si hip.
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A medida que el solo avanza comienza a utilizar recursos de bebop como

enclosures y escala bebop dominante con licks de blues.

Figura 43. Explicacion recursos improvisacion Waltzing is hip.
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Con la finalizacion del segundo coro en jazz waltz, Peterson cambia a
swing en 4/4. Comienza improvisando dejando muchos espacios que son
rellenados por la mano izquierda a modo de pregunta respuesta entre ambas

manos.

Figura 44. Explicacién de improvisacion cambio a swing Waltzing is hip.
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En cuanto al comping que acompana al solo en esta parte, ira alternando
estas repuestas en valores mas largos a la contra con vocings tocados mas
picados, también a la contra, y cierre de frase tocando el bajo fundamental del

acorde.

La estructuracion del solo seguira por el mismo camino llevado
anteriormente con la utilizacion de recursos de bebop, uso de pentatdnica y
escala de blues de Fa con licks, el uso de motivos y patrones amoldandolo a los
diferentes cambios armaonicos y el empleo de octavas a modo de liberar un poco

de densidad de fraseo y dotar de mas ritmo la parte.

Figura 45. Explicacion de recursos final solo Waltzing is hip.

oy 6%

Para finalizar al solo, a diferencia de lo habitual, no se produce una vuelta
a la parte A con la melodia y después realizar una cadencia final, si no que
Peterson utiliza el mismo enlace que uso para la entrada del solo seguida de una

frase en blues a ambas manos.
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Tras realizar este enlace en cuatro ocasiones, mediante voicings, hace
un movimiento cromatico dirigiendose de la tercera de Si bemol a la novena de

Fa7, pasando por enlace II-V.

Figura 46. Cadencia final Waltzing is hip.

F/C Gua? @D Dby /b Ditd Fn7cEdLD /0

Ji. B 1 w ¥ ("2 I I S -
iG— —
g ' 13  —— 3
—3i—
|E§ En L-thb_’_
= T LA
| A ] | k. 3 k. 3 3 — 11—
i — L & ) A T — |
[ > Irl' ] [ & | [ |

200
Fer 3 -
L | et
L‘_!
3 T Iﬁ-
i
TTl_L—b: uh -y
w LA " A

A continuacion se representa un esquema de improvisaciéon con los

principales recursos extraidos.
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3. ACOMPANAMIENTO Y USO DE LA MANO IZQUIERDA.

3.1 Stride Piano.

Alrededor de 1920, la popularidad del piano ragtime comenzd a disminuir,
como la musica de blues se convirtido en la nueva moda. En respuesta a esto,
varios pianistas desarrollaron el stride piano a partir de los estilos de piano
ragtime de la ciudad de Nueva York y la costa este, también conocido como

"Ragtime Oriental"

Los pianistas de Stride tomaron el ritmo basico de la mano izquierda del
ragtime, en la mano izquierda suelen tocar la fundamental o una décima en los
tiempos primero y tercero del compas y una sencilla triada o acorde de séptima
dominante en los tiempos segundo y cuarto, pero tocandolo con mas swing y
complejidad. En la mano derecha tocaba la melodia y las improvisaciones cada
vez mayores sobre ella. En afos mas reciente, el stride ha evolucionado hasta

incluir las voces de mano izquierda desarrolladas por Bill Evans y Winton Kelly.

En general, los pianistas de ragtime sélo se extendian una octava o una
octava y media entre la nota de bajo y el acorde en el centro. A medida que el
bajo de la mano izquierda se hizo mas complejo, requiri6 un uso mas amplio
hacia una tesitura mas grave del piano, por lo que la mano izquierda del pianista
tuvo que abarcar distancias mayores hacia arriba y hacia abajo del teclado, a

menudo a gran velocidad .

Las figuras sincopadas de la mano derecha evolucionaron en patrones
mas variados y complicados que implicaban todo tipo de tresillos, cinquillos,
motivos cromaticos, glissandos y octavas en trémolo. Como se desarrolld
durante los afios en declive de la popularidad del ragtime y durante el ascenso
de la edad de jazz, se distinguié mas del en cuanto al "swing" en el ritmo y la

complejidad de la improvisacion durante la actuacion.
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El Stride piano fue desarrollado en la costa este y diferenciado
estilisticamente de los pianistas de jazz de Nueva Orleans como Jelly Roll Morton,
en sus voicings y figuras melddicas. Dentro de los pianistas mas famosos de
stride destacan James P. Johnson, Willie “The Lion” Smith, Thomas “Fats” Waller
y Art Tatum.

Con el bebop a mediados de los 40 se produce un cambio en la funcién
del pianista. Al ser un estilo mas rapido, el uso del stride fue abandonado, aunque
en interpretaciones a piano solo, pianistas como Thelonious Monk y Bud Powell
lo siguieron empleando. Volveria a aparecer en los afios 80 como estilo distintivo

de piano solista.

Peterson, como hemos visto en sus solos, utiliza un uso del stride mas
moderno. Emplea en los tiempos primero y tercero el bajo o bajo con décima,
mientras que en los tiempos dos y cuatro, en vez de utilizar triadas sencillas de
los acordes, emplea voicings con tensiones a modo de comping o0 apoyos sobre
notas de los acordes como podemos ver en la siguiente imagen, que ilustra el

uso del stride en el tema “Mirage”.

A la hora de realizar los cambios de uno a otro acorde también utiliza notas
de bajo en aproximacién cromatica, cambiando la secuencia de stride, bajo-

acorde-bajo acorde, por bajo-acorde-acorde-bajo.

Otro uso que cabe destacar es el denominado décimas caminantes, que
se puede observar en la imagen en el ultimo compas. Se utilizan cuando un

acorde de séptima mayor o dominante se extiende por mas de un compas.
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Este era un recurso que dominaba a la perfeccion Art Tatum y que sirvio
de influencia en Oscar Peterson. Aparte del uso de bajo mas décima, era comun

también que se anadiera quinta o séptima.

Figura 39. Ejemplo stride piano. Uso de la mano izquierda.
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3.2 Comping.

En sus interpretaciones a trio podemos observar que, cuando no utiliza un
acompanamiento en stride, Peterson establece claves de acompafnamiento que
repite sobre el giro arménico. Como podemos ver en la imagen siguiente extraida
de “Hackensack”, apoya con el bajo el tempo primero y ataca con el voicing en

los tempos 2i y 4i.
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Figura 40. Ejemplo comping. Uso de la mano izquierda.
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Otro uso muy frecuente es el voicing en las partes 3i y 4i del compas, asi
como los cierres de frase, como se ve en la imagen siguiente en el compas 48,

con el bajo y su octava grave.

Figura 41. Ejemplo comping 2. Uso de la mano izquierda.
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El tipo de voicing que emplea cuando acompafa a modo stride como
cuando realiza un comping con mas espacio, mayoritariamente siempre es
cuatriada del acorde o las notas fundamentales como tercera o séptima, evitando
por ejemplo el uso de voicings por cuartas. Destaca el uso de la menor melddica
para los acordes menores que no estan en cadencia IlI-V, asi como la cuatriada

dominante bemol nueve.

3.3 Acordes en bloque.

Peterson utiliza acordes en bloque para armonizar la melodia o una linea
de solo con las dos manos moviéndose de forma paralela en el mismo ritmo.
Este recurso lo utiliza principalmente en cadencias finales o partes de enlace.
Aunque el numero de notas puede variar, normalmente lo establece con tres
notas en la mano derecha y dos en la izquierda, que puede ser notas del acorde

0 bajo mas décima, quinta o séptima.

Este recurso destaca por aportar densidad armonica a la melodia 'y en un

uso de re armonizacién del giro armonico aportando diferentes espacios sonoros.

3.4 Otros recursos.

La funcion de la mano izquierda del pianista de jazz, no solo tiene que
servir de sustento de la mano derecha mientras improvisa, o bien en la
realizacidon de la melodia, si no que en determinados momentos, tiene la misma

0 mas presencia que la derecha.
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Como podemos apreciar en las transcripciones realizadas, Peterson

plantea diferentes usos aparte del comping o stride:

Contrapunto. Utilizado en tempos lentos, plante melodias en
contraposicién a la melodia principal pero que juntas suenan formando un
todo, como dos caminos que se separan para finalmente juntarse. Sirve
como contestacion a motivos de la melodia o de la improvisacion y

también como enlace.

Ostinato. Este recurso lo utiliza como acompafiamiento de una melodia
principal, al repetir un esquema ritmico-melddico sobre los diferentes
cambios del giro arménicos. Con él lo que consigue, es ganar en variedad
a la hora de la exposicidon del tema principal y buscar el propio contraste

ritmico que produce en contraposicion a una parte de solo en swing.

Melodia y solo a dos manos. Consiste en doblar la melodia o un

fragmento de solo octavado.
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4. CONCLUSIONES.

Este Proyecto “Oscar Peterson: transcripcion y analisis”, constituye un
acercamiento a las principales caracteristicas y recursos de este pianista. Aporta
una visién mas detallada del lenguaje sobre el que realizaba sus interpretaciones,
asi como la esquematizacién y escritura de los diferentes elementos utilizados a

nivel de improvisacion, para pedagogicamente, poder abordarlos en su estudio.

De este estudio puede surgir una manera de establecer los diferentes
pasos a realizar dentro de la ensenanza de jazz, ya que en muchas ocasiones al
estar tratando de algo tan libre y dificil de delimitar como la improvisacién, se

vuelve inconcluso.

Tanto el uso de métodos como de libros de armonia y improvisacion, no
siempre son una herramienta a tomar en gran consideracion, puesto que en
muchas ocasiones muestran una vision particular del escritor, sin haber
abordado todo lo que gira alrededor de una improvisacion y lo que el intérprete

nos quiere decir en ese momento.

El hecho de haber realizado las transcripciones y su analisis, ha
enriquecido mi vocabulario de improvisacion y me ha permitido ahondar en uno

de los pianistas mas importantes de la historia del jazz.
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6. ANEXOS.

6.1 Falling in love with love.

6.2 Hackensack

6.3 Mirage.

6.4 Round Midnight.

6.5 Secret Love

6.6 Waltzing is hip.
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MESTRADO
MUSICA - INTERPRETAGAO ARTISTICA
AREA DE ESPECIALIZAGAO

ESCOLA
SUPERIOR

DE MUSICA

E ARTES

DO ESPETACULO
POLITECNICO

DO PORTO

Oscar Peterson: transcripcidén y andlisis.

Roberto Comesana Rodriguez

P.PORTO



