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Resumo

Palavras-chave

Correpeticdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Este trabalho representa o culminar da Unidade Curricular de
Pratica de Ensino Supervisionada, do Mestrado em Ensino da
Musica ministrado em parceria pela Escola Superior de Mdsica,
Artes e Espetaculo e pela Escola Superior de Educacéo, do
Instituto Politécnico do Porto.

Compreende a informacdo relativa a pratica pedagodgica
desenvolvida, através de planificacbes, relatérios de
observacao e reflexbes pessoais sobre as especificidades do
ensino do piano. O estagio foi desenvolvido no Conservatorio
de Mduasica Calouste Gulbenkian de Braga, pelo que
encontramos informacdo relevante sobre a escola e a
disciplina.

Adicionalmente, integra o projeto de intervencao “Correpeticao
ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de
canto”, com o0 objetivo de aprofundar a pertinéncia desta
disciplina e dos seus profissionais no desenvolvimento musical
em alunos de canto. Numa perspetiva metodolégica de
investigacdo-agdo, partiu-se para uma analise qualitativa
de conteudo, através de diario de bordo e relatérios dos alunos.
A andlise dos resultados obtidos em estudo mostrou a
variedade de dominios que a correpeticdo compreende, bem
como a importdncia do correpetidor e do piano no
desenvolvimento de competéncias como a respiracao, fonética
e diccao, colaboracdo musical e entendimento estilistico.

As conclusGes apontam para os importantes beneficios nas
rotinas de estudo individual e no trabalho com piano
deste conjunto de ideias, ao revelar-se um excelente
complemento a aula de canto, abordando ndo sé os aspetos
técnicos da voz cantada, mas principalmente o

desenvolvimento e colaboragdo musical entre canto e piano.

Pratica Educativa, Piano, Correpeticdo, Respiragéo,
“Correpeticdo ao piano como estratégia de aprendizagem em

alunos de canto”
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Abtract

Keywords

Correpeticdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

This paper is the culmination of the Curricular Unit Supervised
Teaching Practise of the Master in Music Teaching, taught in
partnership by the Superior College of Music and Arts of Porto
and Higher School of Education of the Polytechnic Institute of
Porto.

It comprises the information about the developing teaching
practise, through preparation and monitoring reports and
personal reflections about the specificities of piano teaching.
The internship was developed at Conservatério de Musica
Calouste Gulbenkian of Braga, so there is relevant information
included.

Additionally, it integrates the project “Coaching as a teaching
strategy to singing students”, with the goal of deepening the
suitability of this subject and of their professionals on the
musical development of singing students. A methodological
approach of research action, was the base for the qualitative
analysis of content, through a logbook and student reports. The
analysis of the results obtained on the study showed the variety
of the domains that coaching encompasses, as well as the
importance of the coach and of the piano on the development
of skills as breathing, phonetics and diction, musical
cooperation and stylistic understanding.

The conclusions point to the important benefits on the individual
study routines and the work with the piano of this set of ideas,
revealing an excellent addition to the singing class, addressing
not only the technical aspects of the sung voice, but mainly the
development and musical cooperation between voice and

piano.

Educational Practise, Piano, Coaching, Breathing; “Coaching

as a learning strategy to singing students”
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Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

O Mestrado em Ensino da Musica — ESMAE/ESE fomenta uma
atividade docente reflexiva e atenta as especificidades do
ensino individual. A Unidade Curricular de Préatica de Ensino
Supervisionada representa a integracdo e aplicacdo de todos
0s conhecimentos e experiéncias expostos nas varias
unidades curriculares, tornando possivel a construcao de uma
identidade Unica enquanto docente através do estagio
profissionalizante.

Este relatério expde trés grandes capitulos: Capitulo | —
Apresentacdo da Escola, onde pode ser encontrada
informacéo relevante sobre a histéria da escola, as linhas
diretivas do seu Projeto Educativo, a Oferta Educativa e as
especificidades da disciplina de Piano; Capitulo Il — Prética
Educativa Supervisionada, que expde os varios aspetos que
constituiram a sua realizagdo, como a organizagdo das
atividades, as planificagdes, o perfil dos alunos, a observagéo
de aulas, complementado com reflexdes pessoais sobre
estratégias de ensino e analise introspetiva do autor; Capitulo
Il — Projeto de Intervencdo, que da o titulo ao relatério de
estagio, onde se procura a pertinéncia da disciplina de
correpeticdo na aprendizagem em alunos de canto, através do
contributo do pianista, enquanto professor e mdusico,
transmitindo conhecimentos adquiridos dentro da profisséo,
em varias vertentes técnicas e musicais. O foco é aimportancia
da parte de piano na construcdo musical conjunta, no
desenvolvimento musical de cada aluno. Foi criado um diério
de bordo para cada aluno, explicando os varios aspetos da
aula, estratégias e resultados obtidos.

No final deste trabalho foi realizada uma concluséo reflexiva do
desenvolvimento da pratica pedagodgica bem como sobre a

importancia deste mestrado na evolugéo pessoal.
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Apresentacédo da escola
1.1 Histoérial

Inaugurado a 7 de Novembro de 1961, o Conservatorio de Musica de Braga oferece a
possibilidade de um ensino artistico de carater associativo e particular, em que as receitas
provinham das propinas dos alunos e das quotas de socios ordinarios, sécios protetores e
outras entidades ou organismos. Neste ambito, o Conservatorio beneficia do apoio da
Fundagéo Calouste Gulbenkian, atraves da cedéncia de instrumentos e auxilio a manutencao.
Contou com o apoio e o empenho da fundadora e diretora pedagdgica, D. Adelina Caravana.
Funcionando num pequeno edificio no centro de Braga, foi necessario encontrar um outro
edificio maior, devido a grande procura. Este ultimo edificio ainda ndo satisfazia as
necessidades a nivel de espacos disponiveis. A fundadora decide pedir ajuda a Fundacao,
que reconheceu a atividade e o nivel musical desenvolvido pelo Conservatério e pds a
disposicéo um edificio por eles concebido e construido, inaugurado em 1971, e que ainda hoje
representa a escola e a cultura musical da cidade de Braga.

Vista desde o inicio como uma Escola Piloto, por englobar o ensino genérico do 1°, 2°
e 3° ciclo com o ensino especializado da musica, o Conservatorio sofreu varias alteracdes
legislativas que delineavam a sua abrangéncia, funcionamento e organizac&o. E de destacar
a retirada do estatuto de ensino superior aos Conservatorios, e consequente criagdo de
Escolas Superiores em Lisboa e Porto (1983); Definicdo das disciplinas e respetivas cargas
horarias que constituem os planos de estudos relativos a formagédo vocacional (1984);
Estabelecimento de novos planos curriculares, com mais carga horaria nas disciplinas de
ensino vocacional no ensino basico (1993 até 2009), periodo ambiguo em opinibes quanto ao
equilibrio entre as disciplinas; Em 2009 e 2011 sao revistos os planos curriculares do ensino
basico, com o objetivo de harmonizar a carga horaria, mantendo a predominancia do ensino
artistico; Em 2012 foram propostos novos planos curriculares para o ensino secundario
integrado e supletivo que permitiam uma maior flexibilidade na organizagdo das atividades e
tempos letivos, cuja duragcdo das aulas fica ao critério de cada escola, estabelecendo-se um
minimo de tempo por disciplina e um total de carga curricular a cumprir. Atualmente o
Conservatorio de Musica de Braga € uma escola de ensino artistico de referéncia regional e
nacional procurada por muitos pais e alunos pelo sucesso musical alcangado, constatado em

audicdes e concertos, provas finais e exames e o ranking das escolas.

L http://www.conservatoriodebraga.pt/?id=20 consultado a 1 de Junho de 2017.
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Figura 1 - Edificio do Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga

1.2 Missao

No seu Projeto Educativo?, o Conservatorio orienta os seus objetivos para a formacéao
integral dos seus alunos ao mais alto nivel artistico e cultural. A partir deste documento, onde

podemos encontrar a sua missao e principios orientadores, cito:

O Conservatoério assume como missédo a formagéo especializada de elevado nivel técnico,
artistico, cultural e humana dos seus alunos, visando o desenvolvimento das competéncias
necessarias para a formacao de futuros profissionais na area da musica, tendo consciéncia
gue esta fase é uma etapa na sua formagéo que tera um novo estadio de desenvolvimento
com a frequéncia do ensino superior. Assim, 0s seus principios orientadores de base
promovem uma educacéo integral conjugando a sua vertente artistica com os outros saberes
e linguagens culturais, cientificas, tecnolégicas e éticas, ao longo de todo um percurso
escolar, procurando enformar esta educagcdo pelo conceito de cidaddo interveniente e
socialmente ativo e fundamentando a sua agéo.
A identidade desta escola advém ndo sé do seu curriculo préprio, mas dos principios
orientadores que se privilegiam neste Projeto Educativo, tais como:

¢ Uma educacdo que visa a participacdo consciente e democratica, possibilitando o

desenvolvimento e a formacédo de cidadaos responsaveis, criativos e tolerantes;

2 Projeto Educativo 2014/2018 do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
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¢ Uma educacdo humanista, centrando-se no respeito por si mesmo, pelos outros e pelo
ambiente, fomentando praticas saudaveis de camaradagem e de defesa dos Direitos
Humanos e da Natureza, sempre numa o6tica de globalizagdo do mundo atual;

e Uma educagdo que fomenta a colaboragdo ativa de todos os elementos que
constituem a comunidade educativa nas suas rela¢gdes internas e externas;

¢ Uma formacéao que promove o sucesso musical dos jovens e uma carreira nesta area,
mas que néo lhes fecha a possibilidade de outros percursos curriculares;

¢ Uma escola que promove e valoriza fortemente a qualidade, a organizacao, a eficacia
e o rigor como formas de favorecer o sucesso educativo.

e Uma dindmica muito propria e diferente de todas as Instituicbes pertencentes ao
Distrito que ajudam a afirmar o Conservatorio como sendo um veiculo transmissor de
atividades culturais sucessivas, em varios espacos da cidade, contribuindo fortemente
para a formagéo de um publico cada vez mais exigente e informado, assim como para
dinamizagdao cultural da cidade e da regiéo.

A esta missdo nao é alheio o (in)formar e ajudar no desvelar do caminho que cada um deve
encontrar para se realizar como musico e pessoa. E nesta “viagem” que se procura ir mais
além do binémio ensino — aprendizagem, desenvolvendo capacidades e competéncias que
fagcam dobrar as esquinas ao tempo num crescendo continuo, motivador e capaz de construir

um futuro.

1.3 Instalacdes?®

O edificio do Conservatério de Musica de Braga foi desenhado e construido a pensar
nas necessidades do ensino especializado da mudsica, em regime integrado. Assim,
encontramos trés formatos de sala: pequenas, para aulas individuais; sala para meias turmas,
guando estas se dividem nas disciplinas de formag¢do musical, por exemplo; sala para turmas
de vinte e seis alunos, constando no projeto educativo da escola que sdo salas insuficientes
em tamanho, em que os alunos estdo muito apertados, ou os professores ndo tém espago
para circular. As salas mais amplas sdo a sala de orquestra, sala de percussdo e dois
auditorios.

O Conservatorio dispde de uma biblioteca, sala de aluno, sala de professores, sala de
danca com balnearios. Os alunos podem ainda almocar no refeitério da escola e usufruir do

servico de bar.

8 Projeto Educativo 2014/2018 do Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
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1.4 Oferta Educativa do ano letivo 2016/20174

A oferta educativa do Conservatério abrange alunos desde o 1° ciclo até ao
secundario. Como foi dito anteriormente, os alunos tém aulas do ensino regular e ensino
artistico em regime integrado, contemplados no programa curricular. O Conservatorio propde
ainda o Curso Livre de Danca e o curso secundario de musica em regime supletivo. O curso
secundério divide-se ainda em quatro ramos: Instrumento, Composi¢do, Formacéo Musical e
Canto.

1.5 Atividades do Departamento de Teclas®

O departamento de teclas do Conservatério engloba os professores de piano,
acompanhamento ao piano e cravo. Destaco algumas atividades realizadas ao longo do ano,
as guais constam no plano anual de atividades do Conservatério para o ano letivo 2016/2017:
- Workshop de leitura a primeira vista e acompanhamento ao piano com o Professor Jaime
Mota (25 de Novembro de 2016)

- Semana do Piano (23 a 30 de Marco)

- Piano Day (28 de Marco)

- Concurso regional de Piano (25 e 26 de Margo de 2017)

Estas atividades visam o complemento pedagdgico dos alunos, bem como o desenvolvimento
artistico pessoal e em grupo. Durante todo o ano decorrem audi¢bes de classe, turma e
solistas, como preparacdo para provas e também como forma de mostrar e enaltecer o

trabalho realizado pelos alunos.

1.5.1 Semana do Piano®

A Semana do Piano foi um evento organizado em parceria entre Conservatorio de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga e a Camara Municipal de Braga que se desenvolveu
em varios pontos desta cidade. O objetivo é enaltecer este instrumento e proporcionar
momentos de cultura a cidade, através de concertos, masterclasses e concursos. Esta
semana contou com a presenca de grandes intérpretes portugueses, mas também houve

lugar para 0s mais jovens, assim como para os alunos do Conservatério.

4 Projeto Educativo 2014/2018 do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
5 Plano anual de atividades 2016/2017 do Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Braga.
& https://www.cm-braga.pt/pt/1301/home/agenda/item/item-1-5361 consultado a 1 de Junho de 2017.
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2.1 Introducéo

E sabido que a musica traz beneficios cognitivos, psicoldgicos e emocionais, sendo
preponderante o seu papel no desenvolvimento das competéncias de comunicacao,
expressao e pensamento critico adquiridas ao longo do desenvolvimento humano, desde a
concecdo até a vida adulta (Boal-Palheiros, 2014). A democratizacédo das escolas de ensino
artistico especializado abriu portas a muitos professores e possibilitou-lhes a entrada no
mercado de trabalho. No meu caso especifico, pude iniciar carreira pedagdgica com estatuto
de trabalhador-estudante, enquanto pianista acompanhador. No principio pude constatar a
necessidade de reflexdo pessoal enquanto meio de desenvolvimento da minha pratica
pedagodgica. Freire (2001) fala-nos de uma aprendizagem pessoal através do aluno, da sua
curiosidade e capacidade de explorar questdes que ndo haviamos pensado. Foi isso que senti
guando comecei a trabalhar, e era isso que esperava quando comecei o estagio, em ambiente
diferente, com novos alunos e consequentemente novas questdes para serem pensadas e
aprendidas. Neste sentido, ao frequentar o Mestrado em Ensino da Musica ESMAE/ESE,
tomei conhecimento de ferramentas capazes de ajudar a refletir sobre estratégias de ensino
e abordagem individual. A planificacdo de uma aula permite que o professor estabeleca
objetivos para cada aluno e exerca o pensamento antes e depois da aula, possibilitando uma
andlise da sua prética enquanto pedagogo.

2.2 Objetivos Pessoais

Na condicdo de professor estagiario, o principal foco passa por estabelecer uma
ligacdo com os alunos e ser capaz de os ajudar a ultrapassar qualquer dificuldade,
encontrando estratégias na resolucao de problemas e procurar uma adaptacao das mesmas
para cada aluno. Aradjo, Cruz & Almeida. (201, cit. Kaufmann et. Al, 1986) destacam a
influéncia de uma pessoa significativa na ajuda para alcancar determinados objetivos,
identificando trés funcbes de apoio do professor que terei em mente: 1 — Exemplo a seguir
demonstrado pelo professor, estimulando estudantes intelectualmente e transmitindo valores
e atitudes; 2 — Apoio e encorajamento expressado pelo professor em funcéo dos interesses e
necessidades do aluno; 3 — Socializacdo profissional, que se traduz numa promocéo de
oportunidades de visibilidade social e informacéo sobre a carreira profissional.

Estara sempre presente a promog¢éo do estudo individual como o meio para alcancar
objetivos. Ser capaz fazer uma boa gestdo do tempo de aula, uma vez que este ponto

representa uma novidade pessoal, ndo encontrada enquanto pianista acompanhador.
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2.3 Organizacéao da Pratica Educativa

O Regulamento da Prética de Ensino Supervisionada refere que o mestrando deve
escolher uma escola de ensino artistico para realizar a unidade curricular de Pratica Educativa
Supervisionada (ESMAE, 2017 pag. 19). A opcao pelo Conservatério de Musica Calouste
Gulbenkian de Braga baseou-se ha qualidade artistica comprovada, bem como o
conhecimento do bom trabalho realizado pelos seus professores.

O estagio foi realizado entre Novembro de 2016 e Junho de 2017, onde foram
observadas trinta aulas: quinze de alunos do ensino basico e quinze dos alunos do ensino
secundario. Foram lecionadas vinte e uma aulas: catorze a alunos do ensino bésico e sete a
alunos do ensino secundario. Destas vinte e uma aulas, seis foram supervisionadas, sendo
gquatro a alunos do ensino basico e duas a alunos do ensino secundario.

Apresento de seguida uma tabela com as respetivas datas das aulas observadas e

lecionadas.
Dias
Aulas Aulas Aulas Aulas
Més/Ano Observadas Observadas Lecionadas Lecionadas
Basico Secundario Basico Secundario
Novembro 2016 8|15 | 22 8115]|22
Dezembro 2016 6 6
Janeiro 2017 10|17 |24 10| 17|24
Fevereiro 2017 21 7114 7114
Marcgo 2017 7114 7114
Abril 2017 24| 27
Maio 2017 23 3l4l1s]22] 2|16 2|16
23|29
Junho 2017 1

Tabela 1 - Calendarizag&o das aulas observadas e lecionadas
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2.4 Orientacao da Pratica Educativa e Relatério de Estagio
2.4.1 Professora Orientadora/Supervisora

Sofia Lourencgo

Pianista, natural do Porto, editou em 2016 o CD “Portuguese Piano Music: Daddi / Viana da
Mota” pela etiqueta Grand Piano, do grupo Naxos, tendo obtido as mais elogiosas criticas
nas revistas Diapason d’Or 2016 e Pianiste 2016. Dedicando-se a divulgacao da Musica
Portuguesa, gravou 3 CDs a solo para a editora Numérica (em 2008, “Porto Romantico:
Mazurkas e Romanzas”), entre outros, e em 2012, para o Festival Black & White Duo pour
une Pianiste (9 Sketches for One Pianist) para Disklavier de Jean-Claude Risset (world
premiere dedicated to her).

Discipula de Helena Sa e Costa desde os 10 anos de idade, iniciou o estudo de piano na
Juventude Musical Portuguesa com Maria da Gléria Moreira e Fausto Neves, no
Conservatorio de Musica do Porto, concluindo nesta instituicdo estudos superiores com
distingdo, e ainda, na Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Igualmente orientada
por diversos pianistas de referéncia (Sequeira Costa, V. Margulis, A. Larrocha, G. Sebok, C.
Cebro, G. Sava, L. Simon), obteve o Diploma de Solista de Piano (Abschlussprifung Klavier)
na Universitéat der Kiinste Berlin, na Alemanha, como bolseira da Fundagdo Calouste
Gulbenkian. Concluiu o grau de Doutor em Musica e Musicologia, na Universidade de Evora
em 2005. Integra desde 2007 (Coordenagéo Estudos Musicais 2009 a 2013), o Centro de
Investigacdo (CITAR) da Universidade Catolica Portuguesa, como pos doutoranda e bolseira
da FCT, e, recentemente, a linha de Estudos Histéricos e Culturais em Musica do INET-MD
(UNova Lisboa). Os seus interesses de investigacdo centram-se na musicologia histérica e

sistematica.

2.4.2 Professora Cooperante
Maria Amélia Ribeiro

Maria Amélia Ribeiro nasceu no Porto. Fez os seus estudos superiores na ESMAE na classe
do professor Fausto Neves e Luis Filipe Sa. Trabalhou véarios anos em simultdneo com a
pianista Helena Sa e Costa. Apoés a licenciatura, prosseguiu os seus estudos durante alguns
anos com o pianista Josep Colom em Madrid. Frequentou masterclasses com os pianistas
Dmitri Paperno, Josep Colom, Nicole Henriot, Pedro Burmester, Emilio del Rosario e Miguel

Henriques. Trabalhou Musica de Camara com Maria de Macedo e Zeida Suzuki.

11
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A sua atividade artistica foi essencialmente dedicada a musica de camara. Fez parte do trio
Art'Ensemble e tocou em duo durante muitos anos com o violoncelista Jorge Ribeiro tendo
dado varios recitais. Tocou como solista com a orquestra Musicare sob direcdo do maestro
Cesério Costa no Festival da Primavera em Guimaraes.

Tem vindo a ser convidada a acompanhar masterclasses e cursos realizados pelos "Encontros
Internacionais de Violoncelos de Santa Cristina”.

E professora de piano, desde 1993, do Conservatorio de Masica Calouste Gulbenkian de

Braga.

2.5 Aulas Lecionadas

2.5.1 Introducéo

As aulas lecionadas no Conservatorio de Braga tornaram-se um compromisso pessoal
de manter o sucesso dos alunos, motivando-os para o estudo individual e cultivando o gosto
pelo instrumento. Como tarefa pedagdgica reflexiva, houve a necessidade de criar um modelo
de planificacéo ajustado a cada aluno, com objetivos proximos entre cada um, mas adaptados
a sua realidade. Apresento de seguida o modelo de planificacdo que usei nestas aulas.

Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno
Regime de Frequéncia
Tipologia da Aula
Duracéo
Data
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Contelidos da Aula

Contetdos Programéticos |

Informacfes Gerais do Aluno

Perfil e Formagéo
Dificuldades / Facilidades

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais |

Desenvolvimento da aula
Estratégias de Ensino |

12
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Sequéncias de
Aprendizagem

Recursos Didaticos

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacéo |
Concretizar com sucesso
a leitura das obras, quer
de méos separadas quer

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com
sucesso a leitura

Suficiente
Conseguiu
concretizar
parcialmente a

Conseguiu
concretizar com
sucesso a leitura

de maos juntas das obras leitura das obras | das obras
Consolidar a componente | N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar

Desenvolvimento e
apuramento das

diversos aspetos
técnicos das

parcialmente os
diversos aspetos

significativamente
os diversos aspetos

destrezas técnicas obras. técnicos das técnicos das obras.
adquiridas, como obras.
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos,
escalas, etc.
Compreender e analisar a | Nao conseguiu Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das compreender a compreender compreender de
obras, bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos obras e os a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus tratamentos obras
controle de fraseados e diversos dados aos seus | e os tratamentos
sonoridades - componentes. diversos dados aos seus
desenvolvimento componentes. diversos
dindmico. componentes.
Compreender e executar | N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
com correcdo o fraseado | compreender compreender e compreender e
especifico de cada nem concretizar concretizar concretizar
momento das obras. COm sucesso o parcialmente o bastante
fraseado fraseado bem o fraseado
proposto. proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final executar executar executar
com corregdo, conforme | corretamente as | as obras de de forma segura e
o estilo da escrita. obras. forma interessante as
insegura e obras.
irregular.
Compreender diferentes | N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucao de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as aplicar aplicar com
forma se deve organizar | estratégias e parcialmente as | sucesso
o estudo de forma métodos estratégias e as estratégias e
eficiente. apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo

Heteroavaliacédo

Avaliagéo do Professor

13
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E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor

faca uma autoavaliacdo da | pedido a colegas e/ou | consistir4 na analise dos

aula, tendo em conta os professores para objetivos propostos para esta
aspetos trabalhados e os ouvirem a aula do aula, bem como o

objetivos finais para a aluno. comportamento e a resposta do
prova. aluno ao longo da mesma.

Tabela 2 - Modelo de Planificacéo

Seguindo este tipo de planificacdo foi possivel refletir sobre o trabalho a ser realizado, bem

como aspetos pessoais dos alunos. Uma reflexdo no final da aula ajuda a perceber se os

objetivos foram alcancados e se as estratégias usadas foram adequadas. No ponto seguinte

apresento as planificacfes de aulas supervisionadas, sendo que todas as outras planificacdes

podem ser consultadas em anexo.

2.5.2 Aulas Supervisionadas

2.5.2.1 Dia 2 de Maio de 2017

Beatriz P.
Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz P.
Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéao 50 minutos
Data 2 de Maio 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgfes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéao

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado
no Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores,
e desde o ano letivo 2015/2016 estuda com a professora
Maria Amélia Ribeiro.

Dificuldades/Facilidades | haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreenséao
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de

fragilidade técnica no dominio da estrutura da méao, que
por vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente,
consegue corrigir elementos de uma aula para a outra,
contribuindo para uma evolugéo consistente.

14
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Enquadramento dos
Conteudos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 3°
periodo, a apresentar em prova.

Contelidos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sol
W.A. Mozart — Rondo em Ré Maior K. 485

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e 0 seu enquadramento histérico

e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.
6. Melhorar a capacidade de concentragdo na performance.

Dominio
Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhacéo
correta.

2. Ler as obras — de maos separadas para
posterior jungao.

3. Melhorar a autonomia e coordenagédo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e

peso.

Objetivos
Especificos

Interpretacéo e
Performance

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

2. Compreender as questbes harmonicas e
melédicas do estilo classico.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra, nomeadamente do classicismo.

Eficiéncia no
Estudo

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.
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Desenvolvimento da Aula
1. Clarificacdo dos objetivos da aula.
2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.
3. Correcdo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.
4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para os
problemas.
5. Autoavaliacédo do aluno.
1. Introducgéo (10min)
-A aula inicia-se com a Escala de Sol a distancia de décima, sexta
e oitava.
-Arpejos e respetivas inversoes.
-Escala cromética.
-Correcéo de possiveis erros de dedilhagéo e/ou dominio técnico.

Estratégias de
Ensino

2. W.A. Mozart — Rondo em Ré Maior K. 485 (37min)
-Execucao da obra na integra (7min).

-Correcéo de possiveis erros de leitura (3min).

-Trabalho harmoénico e melddico tendo em conta o periodo
estilistico da obra (15min).

-Resolucéo de passagens de maior dificuldade técnica e musical
(12min)

Sequéncias de
Aprendizagem

3. Concluséo (3min)

-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual.

Piano | Caderno de Aluno |Lapis, Borracha [Metrénomo

Recursos Didaticos

Avaliacdo do Aluno
Descritores do Nivel de Desempenho
Insuficiente Suficiente

Parametros de Avaliacdo |

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de
maos separadas quer de

N&o conseguiu
concretizar com
sucesso a leitura

Conseguiu
concretizar
parcialmente a

Conseguiu
concretizar com
sucesso a leitura

maos juntas das obras leitura das obras | das obras
Consolidar a componente | Ndo conseguiu Conseguiu Conseguiu melhorar
técnica do instrumento: melhorar os melhorar significativamente os

Desenvolvimento e
apuramento das destrezas
técnicas adquiridas, como

diversos aspetos
técnicos das
obras.

parcialmente os
diversos aspetos
técnicos das

diversos aspetos

técnicos das obras.

igualdade, velocidade, obras.

ligeireza, notas dobradas,

acordes, arpejos, escalas,

etc.

Compreender e analisar a | N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a compreender compreender de

bem como o

parcialmente a

forma bem sucedida

16



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

desenvolvimento de

estrutura das

estrutura das

a estrutura das

técnicas de diferenciacdo | obras e os obras e os obras

de planos sonoros, tratamentos tratamentos e 0s tratamentos
controle de fraseados e dados aos seus dados aos seus | dados aos seus
sonoridades - diversos diversos diversos
desenvolvimento dinAmico. | componentes. componentes. componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu

com correcdo o fraseado
especifico de cada
momento das obras.

compreender
nem concretizar
COMm sSucesso 0

compreender e
concretizar
parcialmente o

compreender e
concretizar bastante
bem o fraseado

fraseado fraseado proposto.
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu executar
propostas até ao final com | executar executar de forma segura e
corregdo, conforme o estilo | corretamente as as obras de interessante as
da escrita. obras. forma obras.
insegura e
irregular.
Compreender diferentes N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as aplicar aplicar com sucesso

forma se deve organizar o

estratégias e

parcialmente as

as estratégias e

estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e métodos
apresentados. métodos apresentados.
apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliagao Heteroavaliagdo Avaliagcéo do Professor

Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do
aluno.

E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

A avaliagdo do professor
consistira na andlise dos objetivos
propostos para esta aula, bem
como 0 comportamento e a
resposta do aluno ao longo da

mesma.
Tabela 3 - Planificagdo de aula supervisionada do ensino basico n® 1

Realizando uma analise desta aula, posso afirmar que os objetivos foram alcangados
com sucesso. Todas as sequéncias foram abordadas, e a aluna respondeu muito bem ao que
Ihe foi pedido. Do ponto de vista pessoal, ndo encontrei dificuldades na escolha de estratégias
para resolucdo de problemas. A autoavaliagdo da aluna foi de nivel 4 (numa escala de 1 a 5).

O feedback da professora cooperante foi positivo, mas com pedido de atengcéo a

adequacdo da linguagem técnica e musical ao nivel de um aluno do ensino bésico.
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Beatriz S.
Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracgéo 50 minutos
Data 2 de Maio de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
Conteudos da Aula
Escala e Arpejo de Sol
Conteudos L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (1° andamento)

Programaticos

Informagdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéao

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado
no Conservatoério de Masica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecou a aprender piano,
com a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente
demonstra maior empatia com a professora, que por vezes
resulta numa dispersdo da concentragéo.

Dificuldades/Facilidades

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a
superar a maior parte dos contetidos propostos. Contudo,
€ uma aluna que dispersa com facilidade e que repete
varias vezes 0S mesmos erros até conseguir corrigir. O
estudo pouco rigoroso prejudica a sua evolucéo, que podia
ser bastante mais consistente e estar num patamar
superior. A Beatriz gosta de tocar piano e gosta muito das
obras e do conteudo musical, o que leva a imaginar o que
seria possivel alcancar com um estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 3°
periodo, a apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentragdo na performance.
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O aluno deveré ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhacéo
correta.

Dominio 2. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncao.

3. Melhorar a autonomia e coordenacéo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes

articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Objetivos - N L.
Especificos Interpretacédo e | 2. Compreender .as questbes harmonicas e
Performance | melddicas especificas de Beethoven.
3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.
4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra no periodo de transi¢cdo entre
Classicismo e Romantismo.
O aluno devera ser capaz de:
1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.
Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.
Desenvolvimento da Aula
1. Clarificacao dos objetivos da aula.
2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.
3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.
4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacédo do aluno.

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sol a disténcia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico
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Sequéncias de
Aprendizagem

3. Concluséo (3min)
-Avaliacdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (3min).

2. L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (1° andamento)
(37min)
-Apresentacao da obra na integra (5min).
-Correcéo de possiveis erros e focalizagao dos pontos com maior
dificuldade (2min).
-Andlise da estrutura da obra (5min)
-Trabalho harmdnico e melddico das diferentes sec¢des (15min).
-Trabalho ritmico, mais concretamente sobre a meétrica de
algumas passagens (10min).

Recursos Didaticos

Piano | Auditério|] Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu melhorar
técnica do instrumento: melhorar os melhorar significativamente
Desenvolvimento e diversos parcialmente os os diversos aspetos
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos técnicos das obras.

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e os tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dindmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcédo o fraseado
especifico de cada
momento das obras.

compreender
nem concretizar
COMm Sucesso o

compreender e
concretizar
parcialmente o

compreender e
concretizar bastante
bem o fraseado

fraseado fraseado proposto. | proposto.

proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu executar
propostas até ao final com | executar executar de forma segura e

as obras de forma

interessante as

20




José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

corregdo, conforme o estilo | corretamente insegura e obras.
da escrita. as irregular.
obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avalia¢cdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliagdo
E sugerido ao aluno que
faca uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a
prova.

Heteroavaliagéo
Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do
aluno.

Avaliagéo do Professor
A avaliacdo do professor
consistird na analise dos objetivos
propostos para esta aula, bem
como o comportamento e a
resposta do aluno ao longo da

mesma.
Tabela 4 - Planificagdo de aula supervisionada do ensino béasico n° 2

O trabalho realizado na aula permitiu alcancar os objetivos propostos. O trabalho
métrico em passagens especificas revelou-se crucial para o entendimento da obra por parte
da aluna. No final, foi percetivel a melhoria alcancada atravées de exercicios especificos para
este tipo de situacoes.

A professora supervisora chamou a atencao para a gestdo do tempo de aula, uma vez
que foi trabalhada uma das passagens com maior afinco. O feedback de ambas as
professoras foi positivo. A aluna néo tinha a obra bem trabalhada, encontrando-se numa fase
muito proxima a fase de leitura, mas que permitia realizar outro tipo de trabalho, orientado
para o dominio musical. A professora cooperante alertou para a realidade deste tipo de aulas,
em que seria esperado outro nivel na obra, concluindo que devemos procurar ajudar o aluno
da melhor maneira possivel e motivando-o para o estudo individual. A autoavaliagdo da aluna

foi de nivel 3 (numa escala de 1 a 5).

Carolina
Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 2 de Maio de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
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Informacgbes Gerais do Aluno

Perfil e Formacéo

A aluna Carolina iniciou os seus estudos musicais no
ensino primario. Trabalhou com uma outra professora no
1°e 2°grau, e a partir do 3° grau trabalha com a professora
Maria Amélia Ribeiro. E uma aluna aplicada e com bons
métodos de estudo.

Dificuldades/Facilidades incide sobre o aperfeicoamento técnico da postura

A Carolina demonstra facilidades ao nivel da execucédo
musical, bem como a compreenséo do sentido musical da
obra. O trabalho realizado pela professora € variado, mas

corporal e da mao. Como objetivo principal deste trabalho
focado, esta a expansdo da paleta timbrica e das
possibilidades expressivas da aluna, que nao sendo
diminutas, podem ser melhoradas.

Enquadramento dos
Conteludos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 3°
periodo, a apresentar em prova.

Contelidos da Aula

Conteldos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sol
F. Chopin — Fantasia-Improviso op. 66

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentragdo na performance.

Objetivos

O aluno devera ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhacéo

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de maos separadas para
Técnico posterior juncgao.

3. Melhorar a autonomia e coordenagédo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melédicas do Romantismo.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.
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O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada

problema.

Eficiéncia no
Estudo

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificacéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para andlise posterior
do estudo individual.

3. Correcao de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sol a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacéo e/ou dominio técnico.

2. F. Chopin - Fantasia-Improviso op. 66 (36min)

-Execucao da obra (6min).

-Correcéo de possiveis erros de leitura (2min)

-Trabalho por seccdes de aspetos do dominio musical tais como
fraseado, ritmo, variedade timbrica (20min).

-Trabalho harménico da médo esquerda, mais concretamente na
seccao lenta (8min)

3. Concluséao (4min)
-Avaliagdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual.

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno [Lapis, Borracha [Metrénomo

Avaliacdo do Aluno

Parametros de Avaliacdo |

Descritores do Nivel de Desempenho
Insuficiente Suficiente

Concretizar com sucesso a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
leitura das obras, quer de | concretizar com | concretizar concretizar com
maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos
técnicas adquiridas, como técnicos das obras. | técnicos das obras.
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igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e 0s estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e 0s tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dindmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcgédo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacao de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacao
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliagédo
Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do
aluno.

Avaliagédo do Professor
A avaliacdo do professor
consistira na andlise dos
objetivos propostos para esta
aula, bem como o
comportamento e a resposta do

aluno ao longo da mesma.
Tabela 5- Planificagdo de aula supervisionada do ensino secundério n® 1

A aula da Carolina foi muito boa. Conseguiu compreender todas as questdes
abordadas e apresentar um sentido musical muito especial quando era pedido que mostrasse
as suas ideias.

Pessoalmente, a aula foi muito facil de orientar, pela identificacdo com a obra e o
compositor. Surgiram-me sempre muitas ideias musicais, pelo que a dificuldade que senti foi
em ndo impor qualquer uma delas a Carolina, e deixar que descobrisse a sua ideia, na sua

interpretacdo. Pela reacdo das professoras cooperante e supervisora, penso que consegui
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alcancar este objetivo pessoal, pois o balango da aula foi muito positivo. A autoavaliacdo da

aluno foi de nivel 4 (numa escala de 1 a 5).
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2.5.2.2 Dia 16 de Maio de 2017

Beatriz P.
Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz P.
Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 16 de Maio 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéao

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado
no Conservatoério de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores,
e desde o ano lectivo 2015/2016 estuda com a professora
Maria Amélia Ribeiro.

Dificuldades/Facilidades

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreensado
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de
haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma
fragilidade técnica no dominio da estrutura da mao, que por
vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente, consegue
corrigir elementos de uma aula para a outra, contribuindo
para uma evolucdo consistente.

Enquadramento dos
Conteltdos Propostos

Os contetdos da aula enquadram-se no programa do 3°
periodo, a apresentar em prova.

Contetdos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Lab
C. Debussy — Preludio da Suite Bergamasque

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e 0 seu enquadramento historico
e estilistico no movimento Impressionista.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.
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Objetivos
Especificos

O aluno deveré ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhac&o

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de maos separadas para
Técnico posterior juncéo.

3. Melhorar a autonomia e coordenacéo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulacbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harménicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
do movimento impressionista: atmosfera,
cores, planos harménicos e melédicos.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificacao dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcgéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavalia¢do do aluno.

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Lab a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis alternativas de dedilhacao.

2. C. Debussy — Preludio da Suite Bergamasque (37min)
-Execucéo da primeira seccdo da obra (7min).

-Correcéo de possiveis erros de leitura (3min).

-Trabalho harmoénico e melédico tendo em conta 0 movimento
impressionista em que a obra se insere (15min).
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Sequéncias de
Aprendizagem

3. Concluséao (3min)
-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual.

-Resolucéo de passagens de maior dificuldade técnica e musical
(12min)

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno |Lapis, Borracha |Metrénomo

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e os tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinadmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcdo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
correcdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugcdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.
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Avaliacao de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo Heteroavaliacéo Avaliacdo do Professor
E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor
faca uma autoavaliacdo da | pedido a colegas e/ou consistira na analise dos
aula, tendo em conta os professores para objetivos propostos para esta
aspetos trabalhados e os ouvirem a aula do aluno. | aula, bem como o
objetivos finais para a comportamento e a resposta do
prova. aluno ao longo da mesma.

Tabela 6 - Planificag&do de aula supervisionada do ensino bésico n® 3

Esta foi a primeira vez que ouvi a Beatriz P. a tocar esta peca, pois nunca havia sido
trabalhada nas aulas que leccionei, nem nas aulas que observei. Na planificacdo decidi
portanto focar no dominio musical da obra, confiando no bom trabalho de leitura que a Beatriz
normalmente desenvolve. Esta abordagem foi bem sucedida, uma vez que foi possivel
alcancar os objetivos propostos, principalmente no dominio do carater impressionista de
Debussy. A Beatriz compreendeu muito bem todos os planos da obra, bem como as diferentes
cores harmonicas no seu desenvolvimento.

A opinido das professoras foi unanime quanto a melhor adequacdo dos termos
utilizados, assim como a positividade do trabalho realizado durante a aula, o interesse e 0
gosto pelo desafio pedagégico. A autoavaliacao da aluna foi de nivel 4 (numa escala de 1 a

5).

Beatriz S.
Planificacdo de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz S.

Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Musica Calouste

Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 16 de Maio de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Conteldos da Aula
Escala e Arpejo de Lab
Conteudos
Programaticos L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (1° andamento)
Informacdes Gerais do Aluno
A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado
no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
Perfil e Formacéao percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de

guitarra, e foi no 1° grau que comecou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
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maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
dispersao da concentracao.

Dificuldades/Facilidades | os mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar
a maior parte dos contetdos propostos. Contudo, € uma
aluna que dispersa com facilidade e que repete varias vezes

rigoroso prejudica a sua evolug¢do, que podia ser bastante
mais consistente e estar num patamar superior. A Beatriz
gosta de tocar piano e gosta muito das obras e do contetdo
musical, o que leva a imaginar o que seria possivel alcancgar
com um estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 3°
periodo, a apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
no periodo de transicdo entre o Classicismo e Romantismo.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

O aluno devera ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhac&o

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de maos separadas para
Técnico posterior jungéo.

3. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Objetivos
Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmodnicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
da obra de Beethoven, no periodo de transigéo
do Classicismo para 0 Romantismo.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.
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Desenvolvimento da Aula

1. Clarificacéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

Estratégias de
Ensino

1. Introducdo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Lab a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Sugestéo de possiveis alternativas de dedilhacao.

Sequéncias de
Aprendizagem 2. L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (1° andamento)
(37min)

-Apresentacdo da obra na integra (5min).

-Correcéo de possiveis erros e focalizagao dos pontos com maior
dificuldade (2min).

-Andlise da estrutura da obra (5min)

-Trabalho harménico e melddico das diferentes sec¢des (15min).
-Trabalho ritmico, mais concretamente sobre a métrica de
algumas passagens (10min).

3. Concluséao (3min)
-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (3min).

Recursos Didéticos | Piano | Auditério] Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno
Descritores do Nivel de Desempenho
Insuficiente Suficiente
N&o conseguiu | Conseguiu
concretizar com | concretizar

Parametros de Avaliacdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a
estrutura formal das obras,
bem como o
desenvolvimento de

técnicas de diferenciacdo

N&o conseguiu
compreender a
estrutura das
obras e os
tratamentos

Conseguiu
compreender
parcialmente a

estrutura das obras
e os tratamentos

Conseguiu
compreender de
forma bem
sucedida
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de planos sonoros,

dados aos seus

dados aos seus

a estrutura das

controle de fraseados e diversos diversos obras
sonoridades - componentes. componentes. e os tratamentos
desenvolvimento dinamico. dados aos seus
diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcgdo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugcdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avalia¢cdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliagéo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a

Heteroavaliagédo

Avaliagcéo do Professor

Ocasionalmente é

professores para
ouvirem a aula do
aluno.

pedido a colegas e/ou

A avaliagdo do professor
consistird na analise dos
objetivos propostos para esta
aula, bem como o
comportamento e a resposta do

prova.

aluno ao longo da mesma.
Tabela 7 - Planificagdo de aula supervisionada do ensino basico n°® 4

A Beatriz S. apresentou uma postura completamente diferente nesta aula, no
conhecimento da obra e na consolidacdo dos exercicios realizados na aula passada. Os
objetivos foram alcangados com sucesso e com todo o mérito da aluna, que esteve sempre
atenta e respondeu muito bem as sugestfes dadas. O trabalho métrico mereceu menos
atencdo nesta aula, sendo que os exercicios realizados na aula passada e recomendados
para o estudo individual foram bem aproveitados, A autoavaliacdo da aluna foi de nivel 4
(numa escala de 1 a 5).

Fiquei satisfeito com o meu trabalho no desenvolvimento da aula, pelo sucesso da
aluna e pelos resultados obtidos. Esta foi também a opinido da professora cooperante e da

professora supervisora.
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Carolina
Planificagdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracgéo 50 minutos
Data 16 de Maio de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgbes Gerais do Aluno

A aluna Carolina iniciou 0s seus estudos musicais no ensino
Perfil e Formacéo primario. Trabalhou com uma outra professora no 1° e 2°
grau, e a partir do 3° grau trabalha com a professora Maria
Amélia Ribeiro. E uma aluna aplicada e com bons métodos
de estudo.

A Carolina demonstra facilidades ao nivel da execucao
musical, bem como a compreensédo do sentido musical da
obra. O trabalho realizado pela professora é variado, mas
Dificuldades/Facilidades | incide sobre o aperfeicoamento técnico da postura corporal
e da mao. Como objetivo principal deste trabalho focado,
esta a expansao da paleta timbrica e das possibilidades
expressivas da aluna, que ndo sendo diminutas, podem ser

melhoradas.
Enquadramento dos Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 3°
Conteudos Propostos periodo, a apresentar em prova.

Contelidos da Aula

Escala e Arpejo de Lab
Conteudos
Programaticos S. Prokofiev — “Valsa”, da obra “6 pecas de Cinderela” op. 102

Objetivos da Aula

1. Conhecer as obras propostas e 0 seu enquadramento histérico
e estilistico no séc. XX

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigcoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos Gerais

O aluno devera ser capaz de:
1. Tocar a escala proposta com a dedilhacao

correta.

2. Ler as obras — de maos separadas para
Objetivos Dominio posterior jungéao.
Especificos Técnico 3. Melhorar a autonomia e coordenagdo das

mé&os e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagcbes, usando devidamente o pulso e
peso.
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O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questbes harmodnicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
da obra de Prokofiev no séc. XX, e as
caracteristicas tardias do Romantismo.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificacdo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliagdo do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Lab a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Sugestéo de possiveis alternativas de dedilhacao.

2. S. Prokofiev — “Valsa”, da obra “6 pecas de Cinderela” op.
102 (36min)

-Execucao da obra (6min).

-Correcao de possiveis erros de leitura (2min)

-Trabalho por seccdes de aspetos do dominio musical tais como
fraseado, ritmo, variedade timbrica (20min).

-Trabalho melédico da mao direita, importancia das sincopas e
equilibrio harménico e meléddico (8min)

3. Conclusé@o (4min)
-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual.

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno [Lapis, Borracha [Metrénomo
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Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e o0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e o0s tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correc¢do o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugcdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo
E sugerido ao aluno que
faca uma autoavaliacéo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliacédo
Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do

aluno.

Avaliagcéo do Professor
A avaliagdo do professor
consistird na analise dos
objetivos propostos para esta
aula, bem como o
comportamento e a resposta do
aluno ao longo da mesma.
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Tabela 8 - Planificagdo de aula supervisionada do ensino secundario n° 2

A aula da Carolina foi de grande aproveitamento. Sendo uma aluna com um bom
método de estudo e de trabalho, apresentou um nivel altissimo nesta obra de dificuldade
elevada. Os objetivos foram naturalmente alcancados, com énfase para o sentido musical da
Carolina, a nivel de frases e conduc¢ao melddica. Os pontos previamente definidos revelaram-
se essenciais no trabalho durante a aula, principalmente a propdsito das sincopas, que eram
sentidas ao de leve, sem a devida importancia que deve ter. A Carolina aproveitou bem as
sugestdes e soube aplici-las a sua ideia da obra. A autoavaliacdo da Carolina foi de nivel 4
(numa escala de 1 a 5).

Pessoalmente fiquei satisfeito com a minha prestacdo na aula, a qual resultou numa
construcao musical de alto nivel por parte da aluna. O feedback das professoras foi positivo,

no sentido em que houve uma boa dindmica de aula.

2.6 Aulas Observadas

2.6.1 Introducéo

O tipo observacdo adotada foi de uma abordagem naturalista, tendo em conta a
continuidade da observacgéo e o contexto em que ocorreu. Do meu ponto de vista, € o tipo de
observacao que mais se adequa pela forma como se desenvolve, abrangendo varios aspetos
das aulas individuais e permitindo assim uma reflexdo das praticas pedagdégicas. O facto de
nunca ter lecionado faz com que este tipo de observacao seja extremamente Util no aspeto
formativo, no sentido de melhorar a minha pratica no futuro, tendo em conta aspetos como a
adequacdo do discurso do professor ao aluno, métodos pedagdgicos especificos, autonomia
dada pelo professor na aula bem como a relagéo professor-aluno.

A observacdo naturalista, sendo sistematizada, descreve as circunstancias e
comportamentos das situacdes e individuos em meio natural. Acontece através de um
observador distanciado da realidade por ele observada. Estrela (1994) define quatro principios
para este tipo de observacdo como ndo sendo uma observagdo extremamente rigorosa ou
seletiva, tem como objetivo a apreensédo de um comportamento inserido na situagdo em que
se produziu para que se reduzam ao minimo as duavidas da sua interpretagéo,
estabelecimento de “biografias” compostas por um grande numero de unidades de
comportamento que se fundem umas nas outras, continuidade como um dos principios
basicos possibilitador de uma observacéo correta e inserida num todo contextual ao invés de
interpretagdes circunstanciais.

A metodologia de recolha de informacdes baseou-se num registo temporal simples,

onde seriam descritas as situacfes decorridas a cada cinco minutos de uma perspetiva ndo
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participante, onde o observador ndo interfere no campo observado e observa de forma
distanciada. Tentei colocar trechos da partitura sempre que possivel, de forma a
complementar a informacdo descrita. NOS pontos seguintes apresento a primeira aula
observada de cada aluna. As restantes observacdes podem ser encontradas em anexo.
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2.6.2 Aulas Observadas Ensino Basico

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 8 de Novembro de 2016

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

13h30

A professora comecga por estabelecer objetivos para a aula, quanto ao repertério a
trabalhar, bem como os exercicios técnicos a realizar. Assim, no principio seré trabalhada
a escala de Fa#, a distancia de décima e oitava.

A professora realiza um exercicio em que a aluna deve tocar a escala com dire¢do oposta
em cada mao. Por exemplo, méo esquerda descendente e mao direita ascendente, a partir

do do6 central.

13h35

A professora corrige alguns aspetos técnicos, nomeadamente ao nivel da postura dos
dedos, cujas pontas devem estar bem ativas. Para tal, realiza um exercicio de acordes com
as duas maos, em ritmo de galope, em que os dedos precisam de estar bem ativos para
realizar com sucesso a passagem da nota mais curta para a nota longa seguinte. A

dificuldade é acrescida pela menor area de contacto nos acordes de teclas pretas.

13h40

E realizado o arpejo da escala de Fa#, com as ideias anteriores em foco.

13h45 — D. Kabalewski, Concerto n°® 3 para Piano e Orquestra
A aluna toca o primeiro andamento na integra. O acompanhamento pelo segundo piano

néo é possivel de se fazer uma vez que a sala ndo possui dois pianos.

13h50

Depois de tocar o andamento, a professora mostrou o seu contentamento com o trabalho
realizado e iniciou o trabalho da obra pela definicdo de algumas caracteristicas da obra, a
gual ndo pode ser apressada nem precipitada, sob pena de se perder o sentido métrico e

musical.

38



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

I 1 =

e 9 ! 3 ' D S,
= ~ ~ 2 / - ry
oo, [Pp'teet/ 8 (R . e
= S e e e e e e S Ssssss
o e
——
P = i |, =g 2 —
: ¥ Ey et S=C = ==—_osorr
B R s 5 et e s s i + oo
Tutti __
éu Qu. = #hf\tt Qu 2 % = =
== = e — e e e e S P> W3
1 | =1 [1 = g s |
A / - . £
v = vy 2 =
BRI g ittt 4
13h55

A professora prossegue o trabalho com correcdes de fraseado, principalmente na énfase

dada aos acentos fora do tempo forte.

14h

De seguida é trabalhada a utilizagdo do pedal sustain, que estava a atrapalhar o
desenvolvimento da frase pela aplicagédo excessiva. A professora coloca um livro debaixo
do pedal para que a aluna encontre facilmente o ponto do “meio pedal”, de forma a ligar as

notas sem exagero.

14h05

A articulagao faz a obra, principalmente em Kabalewski, onde encontramos uma ligagao
intrinseca entre os Vvarios tipos de articulagéo e o discurso musical. Esta foi a ideia passada
pela professora, e trabalhada com maior profundidade em conjunto com a aluna.

14h10

No seguimento do trabalho melddico, a professora apercebeu-se de alguns movimentos
pouco haturais do pulso e também alguns pontos em gque ficava estatico. Resolveu entéo
dedicar este tempo ao trabalho especifico de algumas passagens, procurando ligar o

movimento do pulso ao discurso musical.

14h15

A aula termina com recomendacdes de trabalho individual, as quais a professora escreveu
no caderno:

- Consisténcia na abordagem do staccato

- Aplicar os principios da aula no fraseado da obra

- Consciencializacdo da postura corporal e da méo (braco, pulso e dedos)

Tabela 9 - Observacgao de aula do ensino basico n° 1
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Muasica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 8 de Novembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
14h30

A escala a ser tocada na aula é a de D6#, a distancia de oitava, sexta e décima.

14h35

Depois de realizadas as escalas, a professora realizou exercicios para a escala a distancia
de sexta e décima, onde faltava velocidade e seguranca na dedilhagdo. O conjunto de
exercicios consiste em:

- Tocar com uma mao e dizer o nome das notas da outra.

- Tocar com uma mao sem olhar para o teclado.

- Tocar com as duas maos, olhando sé para uma delas.

- Tocar com as duas maos, dizendo o nome das notas de uma delas.

14h40
Depois dos exercicios notou-se melhorias no desenvolvimento da escala, mas a medida
que a velocidade aumentava, a inseguranca na dedilhacéo era percetivel. E um trabalho

gue requere estudo individual para alcancar objetivos.

14h45 - L. V. Beethoven, Sonata n° 25 op. 79, 3° andamento

A aluna exp6e o andamento na integra.

14h50
Depois da apresentacdo do estudo realizado em casa, cabe agora trabalhar alguns dos
pontos de maior dificuldade. Assim, a professora comeca por questionar a aluna sobre o

carater da obra e sobre questdes de estilo de Beethoven, motivando o seu sentido critico.

14h55
Identificados alguns aspetos caracteristicos da musica de Beethoven, como as
progressdes harmoénicas mais tipicas, a importancia do sforzando ou 0 acompanhamento

da mao esquerda, a aula prosseguiu com o trabalho frasico da méo direita, através de
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indicacdes de articulagdo. Os finais de frase foram também trabalhados, no sentido de

eliminar acentuagfes nas ultimas notas.
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15h
A professora recomenda o0 uso do metronomo no sentido ajudar a manter a pulsagéo, que

se encontra bastante instavel quando ha mudancga da ideia musical.

15h05

Esta sonata de Beethoven tem uma passagem particularmente dificil, em que a méo
esquerda tem ritmo de tercinas e mao direita tem uma colcheia e duas semicolcheias. Isto
representa um problema de coordenacdo e juncdo das maos. Através do uso do
metronomo e da simplificagdo do ritmo em trés contra dois, foi possivel melhorar a

passagem, mas a professora relembra a importancia do estudo em casa.
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Seguindo a mesma ideia do exercicio anterior, € trabalhada uma passagem similar, em
gue as tercinas se encontram na mao direita e as semicolcheias na mao esquerda. A
dificuldade apresentada pela aluna ndo € tdo grande quanto a passagem anterior, pelo que
a professora tenta resolver através do ouvido atento que a aluna tem, e incentiva-a a

procurar o equilibrio entre as méos. O objetivo foi concretizado, e a passagem ficou

resolvida.
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15h15

A aula termina com recomendac¢@es de estudo que passam pela utilizacdo do metronomo,
usar o ouvido como principal ferramenta para perceber o que esta bem ou mal, segundo o
gue foi trabalhado na aula. Quanto a recomendacdes técnicas, a professora aconselhou a
prestar atencdo a estabilizacdo da méao, para que ndo haja movimentos bruscos que

prejudiquem a frase.

Tabela 10 - Observacao de aula do ensino basico n° 2

2.6.3 Aulas Observadas do Ensino Secundario

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Carolina

Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 8 de Novembro de 2016

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

15h30

A aula inicia-se com a escala de D6# a distancia de oitava, sexta e décima.

15h35
Depois de tocadas as escalas maiores e menores, a professora realiza um exercicio em
que as maos tocam em “espelho”, permitindo maior liberdade a aluna e procurando a

sensacao de controlo do espago em que toca, através da abertura dos bracgos.

15h40

E tocado o arpejo maior e menor e as respetivas inversoes.

15h45 — McDowel, Estudo n°4 op. 46

A aluna toca o estudo na integra e posteriormente a professora procede a andlise dos
pontos positivos e negativos. A leitura da obra foi bem concretizada e a estrutura formal foi
bem definida e aprendida. Contudo, o fraseado em pianissimo est4 pouco timbrado,

resultado da dificuldade técnica de execucao.
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15h50
A professora inicia o trabalho das dindmicas, nomeadamente na utilizacdo do peso do
corpo ao tocar pianissimo. A aluna levanta muito os ombros, retirando o peso necessario

para os acordes. Correcao da postura, e procura do timbre satisfatério para a aluna e

professora.
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Ainda no dominio das dindmicas, os acordes em fortissimo estdo estaticos no som,
“presos”. Isto deve-se ao mesmo problema da postura corporal, em que a tensdo nao é
libertada, sendo que a professora identifica os cotovelos como o principal ponto de tenséo.
Sao realizados exercicios de relaxamento, deixando cair o brago sobre a perna, procurando
liberdade no movimento.
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16h

Continuando o trabalho dos acordes em fortissimo, a professora pede para “pensar na

parte de baixo do corpo (pernas) para libertar a parte de cima (tronco e bragos).

16h05

O inicio da obra é bastante particular, com um trilo em pianissimo. Conhecidos o0s
problemas de controlo da aluna, isto revela-se um desafio. Ndo sé pela nota em si, mas
também por ser a primeira nota da pe¢ca. Com medo de falhar, a aluna acentua sempre a
primeira nota. Para tentar diminuir essa necessidade, a professora pede que a nota seja

imaginada anteriormente, procurando um movimento do pulso livre e continuo no ataque.

Andantino, quasi a piacere. Mac Dowell, Op. 46 N 4.
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16h10

Continuando no dominio das dindmicas, a professora trata do crescendo e diminuendo,
gue a aluna realizava de forma abrupta. Cito a professora quanto a esta passagem:

“Um crescendo comeca em piano, e o diminuendo comeca em forte. Diminuendo nao é

piano”

16h15

A aula termina com recomendacdes de estudo individual, escritas no caderno:
- Procurar liberdade de movimentos, que se traduz na liberdade do som.

- Tocar tudo em fortissimo como exercicio para obter um som cheio.

- Estudar a partitura quanto as dinamicas, para desenvolver as boas ideias da aluna.

Tabela 11 - Observacao de aula do ensino secundario n° 1

2.7 Reflexdo sobre Pratica Educativa

Ao frequentar o Mestrado em Ensino da Muasica da ESMAE/ESE apercebi-me da
variedade de colegas e das suas situagfes no sistema de ensino. Muitos ja lecionavam ha
anos, outros ha pouco tempo e ainda outros que nédo tinham pratica pedagdégica relevante,
como era 0 meu caso. Este fator transformou-se em ansiedade no inicio da pratica educativa
supervisionada, pelo desconhecimento do funcionamento da escola onde estagiei, e pela
inseguranca de nunca ter lecionado. Contudo, a organizacdo da disciplina permitiu que o inicio
da minha pratica pedagoégica fosse realizado de forma progressiva. Primeiro foram
observadas aulas da professora cooperante, percebendo o ambiente da escola e as
caracteristicas das alunas, bem como algumas estratégias que ndo conhecia. S6 depois
lecionei estas alunas, ja com algum conhecimento sobre a sua postura na aula, dificuldades
e facilidades, assim como a sua resposta face as adversidades.

A observacdo de aulas permite, nas palavras de Reis (2011, pag. 12), o contacto com
uma diversidade de abordagens, metodologias, atividades e comportamentos especificos,
gue aliada a uma discusséo construtiva do desempenho e das estratégias, constitui uma
aprendizagem para o observador e o observado. Posso falar por mim quando digo que aprendi
muito com a observagdo de aulas da Professora Maria Amélia Ribeiro, na diversidade de
estratégias para o mesmo problema, mas principalmente na gestéo das diferentes situacoes,

sempre tranquila, proactiva e motivadora. O respeito pelos alunos e pelas suas caracteristicas
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€ uma prioridade na abordagem durante a aula. Das aulas observadas levo ainda perspetivas
técnicas do instrumento que me serdo Uteis enquanto professor.

Durante o primeiro ano deste mestrado, toda a teoria abordada defendia uma formagao
de professores dentro da profissdo. Na unidade curricular de Sociologia da Educacéo,
marcou-me um texto de Anténio Névoa (2009) que apresenta varios argumentos para que a
formacéo docente seja desenvolvida dentro da profisséo, através de uma forte componente
pratica centrada na aprendizagem dos alunos e no estudo de casos concretos. Uma formacéao
construida e apoiada por professores mais experientes, que ajudem na integracdo da cultura
profissional docente. Ndévoa (2009) acrescenta ainda que “o0 registo escrito, tanto das
vivéncias pessoais como das praticas profissionais, € essencial para que cada um adquira
uma maior consciéncia do seu trabalho e da sua identidade como professor. A formagéo deve
contribuir para criar nos futuros professores habitos de reflexdo e de auto-reflexdo que sao
essenciais numa profissdo (...) que se define, inevitavelmente, a partir de referéncias
pessoais”. Através da Pratica Educativa Supervisionada pude aplicar todo este conhecimento,
na planificacdo prévia das aulas e na consequente reflexdo sobre as estratégias utilizadas e
a sua adequacéo, sempre com o0 apoio da professora cooperante e supervisora. Tentei que o
meu discurso fosse claro para todas as alunas, e aprendi a desenvolver o0 seu espirito critico,
estimulando o pensamento musical para o futuro. Aprendi estratégias e exercicios diferentes
que apliquei durante as aulas, mas também houve lugar para realizar exercicios que ja
conhecia e que eram pertinentes. Fiquei satisfeito por conseguir adequar diferentes exercicios
a diferentes alunos, com o objetivo principal da compreensdo do problema ao invés da
resolucéo imediata e irrefletida.

A realizacdo deste estagio profissionalizante foi uma mais-valia para iniciar 0 meu
percurso docente com bases soélidas e bem estruturadas. A visdo construtiva deste mestrado
permitiu que me desenvolvesse engquanto docente refletivo, uma necessidade interior de
melhorar o tato pedagogico e uma consciencializacdo da especificidade do ensino artistico
guanto a componente pessoal da relacdo professor-aluno. Na minha opinido, consegui
alcancar estes objetivos com sucesso, mas com a certeza de que nunca devemos parar de
pensar as nossas abordagens, dando lugar a troca de ideias e a discussdes construtivas sobre
o desenvolvimento do aluno e a sua felicidade em aprender. E necessario que nos
guestionemos sempre sobre os resultados, positivos ou negativos, no sentido de perceber

como podemos melhorar enquanto professor e pessoa.
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2.8 Pareceres sobre a Pratica Educativa Supervisionada
2.8.1 Professora Orientadora/Supervisora

O mestrando José Carlos Vilas Boas concretizou com éxito a sua Pratica pedagodgica
e 0 seu Estagio, tendo seguindo com rigor as indicagdes da supervisora e da co-orientadora.
As aulas assistidas foram bem planificadas, preparadas e lecionadas, tendo decorrido da
melhor forma, e com grande qualidade pedagdgica. Todos 0s comentarios, sugestdes e
criticas que fizemos foram postos em pratica nas aulas seguintes, devidamente adaptados a
circunstancia do processo de ensino-aprendizagem no Estagio, com a respetiva reflexdo. De
salientar o seu empenhamento na qualidade e os resultados do projeto de intervencéo, para
além da procura continua de uma pedagogia integradora e diferenciada, sempre com o intuito
da obteng&o de um nivel técnico e artistico de grande qualidade, preservando a motivacao e
o empenho dos alunos. O seu contacto atempado com a supervisora e a co-orientadora foi
também facilitador de uma boa comunicacgéo, e a autonomia no processo de autoscopia de
qualidade e maturidade que a Prética Pedagogica implica, foi também uma evidéncia deste
processo.

Porto, ESMAE, 26 de junho de 2017

2.8.2 Professora Cooperante

O estagiario José Carlos Vilas Boas demonstrou, desde o inicio, uma grande vontade
em aprender, observar e resolver os problemas que iam surgindo no decorrer das aulas do
estagio. Foi sempre cumpridor, organizado e pontual nos horarios das aulas. Tentou e
conseguiu corresponder as expectativas das trés diferentes alunas, tendo uma delas um feitio
bastante dificil. No entanto, o José Carlos conseguiu motiva-las e, sempre que necessario foi
ajustando as suas estratégias. Usou vocabulario apropriado e uma postura adequada as
diferentes idades das alunas. Resolveu problemas técnicos sem nunca descurar a parte
artistica. Aceitou bem todas as observagdes e sugestdes que Ihe ia fazendo e tentou sempre
melhorar pedagogicamente na aula seguinte.
O José Carlos Vilas Boas possui caracteristicas excelentes de docéncia e estou certa que

dara um bom professor de piano.

Maria Amélia Ribeiro
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3.1 Introducéo

O meu percurso pedagégico centra-se na atividade de pianista
acompanhador/colaborador. Comecei a exercer essa funcdo quando ainda frequentava a
Licenciatura em Piano (Variante de Interpretacéo) e cedo percebi que seria necessario mais
de mim para além de tocar as notas escritas na partitura. Acompanhei varias classes de
diferentes familias de instrumentos, mas sentia especial curiosidade acerca da sensibilidade
acrescida que me era necessaria para fazer musica com os alunos de canto.

O projeto de intervencdo que realizei e aqui apresento, centra-se precisamente na
relacdo entre pianista acompanhador/colaborador e o aluno de canto, por ser a area que
possuo maior experiéncia, na tentativa de realcar a importancia da disciplina de Correpeticao
e 0s seus beneficios na aprendizagem destes alunos. Este capitulo esta organizado em quatro
partes — a primeira parte onde é exposta a problematica em estudo, plano de melhoria a
desenvolver e os resultados esperados; a segunda parte representa uma fundamentagéo
tedrica acerca do acompanhamento ao piano e correpeticdo; a terceira parte aborda o plano
de acédo, onde estdo descritas as estratégias de acao, as técnicas de recolha de dados e ainda
a calendarizacao e cronograma de atividades; a quarta parte apresenta a analise e discusséo
dos dados.

3.2 Problematica do Estudo

3.2.1 Identificac&o da Problemética

7

O acompanhamento ao piano € essencial na aprendizagem musical de qualquer
instrumento, através do desenvolvimento do sentido cameristico e de colaboragdo musical.
No canto torna-se especialmente importante pelo facto de ser extremamente dificil para um
cantor interpretar o seu repertorio sem a referéncia harménica e melddica dada, geralmente,
pelo piano ou orquestra. Encontramos varias pe¢as a solo escritas para instrumentos de
cordas, sopros ou percussao; para canto, encontramos obras corais e solistas a capella, isto
€, sem acompanhamento instrumental, ndo sendo comuns na aprendizagem do instrumento.

Esta necessidade dos alunos de canto, aliada a minha pratica pedagoégica regular com
cantores, levou-me a problematizar a questdo da pertinéncia da disciplina de Correpeticéo,

através do seu contributo pianistico, na aprendizagem de alunos de canto.
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3.2.2 Plano de melhoria a desenvolver

No sentido de procurar uma maior proximidade daquilo que seria a disciplina de
Correpeticdo, desenvolvi na escola onde trabalho, Conservatério de Musica de Barcelos,
aulas semanais a partir do segundo semestre do ano letivo. Estas aulas tiveram a duracdo de
45 minutos, partilhados entre dois alunos (como se encontra especificado no plano curricular
nacional). A partir destas sessdes foi criado um diario de bordo para cada aluno, onde é
descrito o desenvolvimento da aula e avaliado o aluno em parametros que serao
apresentados no ponto seguinte. Em simultaneo, foi pedido aos alunos um relatério de cada
aula, que seria posteriormente adicionado ao diario de bordo. Em conjunto com a professora
de canto destes alunos, Maria Jodo Gongalves, tentei perceber quais seriam as obras em que

os alunos apresentavam maior dificuldade, com o objetivo de focar o trabalho nas sessdes.

3.2.3 Definicdo de objetivos e resultados esperados

A principal atengdo nas sessbes de trabalho foi o desenvolvimento do espirito
colaborativo e da estética musical encontrada nas diferentes obras trabalhadas. A definicdo
de objetivos mais especificos trouxe a possibilidade de avaliar esse desenvolvimento, sendo
eles: fonética e articulagéo, respiracdo e nogao de carater e estilo.

Estes objetivos especificos repetem-se na aula de canto, para alcancar os objetivos
gerais de uma colaboracao musical mais refinada, um sentido estético mais apurado e natural,
bem como a motivacéo para o estudo individual.

E esperado que os alunos melhorem substancialmente nas questdes técnicas através
das informacdes dadas nas sessdes, e consigam alcancar um estado de compreenséo mais

natural da parte do piano.

3.3 Fundamentacéo tedrica

3.3.1 Acompanhamento e Correpeticéo

A performance musical vocal e instrumental apresenta desde os primordios da Historia
uma componente de acompanhamento que foi evoluindo juntamente com as possibilidades
dos instrumentos harmonicos e as caracteristicas de cada estilo, exigindo do acompanhador
uma técnica mais refinada e aprofundamento da habilidade e formag&o musical (Muniz, 2010).

No periodo Barroco, o desenvolvimento de instrumentos de tecla como clavicérdios,
espinetas e cravos possibilitou a execucdo de acompanhamentos mais elaborados em

comparagdo com 0s acompanhamentos mais basicos até ao desenvolvimento da musica
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polifénica. A invengcdo do baixo-continuo e a necessidade de instrumentistas de tecla que
conseguissem improvisar trouxeram a nogao que temos agora de “acompanhador” (Adler,
1965 péag. 12). O desenvolvimento do pianoforte por Cristofori, por volta de 1700, trouxe novas
sonoridades e vastas possibilidades expressivas revolucionando os instrumentos de tecla, e
posteriormente o0 piano tornou-se o instrumento de eleicdo para varios compositores. A obra
de F. Schubert revolucionou o acompanhamento na transicdo entre o periodo Classico e
Romantico. Adler, (1965, pag 16) sublinha a transcendéncia da obra de Schubert no que toca
a sua categorizacao estilistica, referindo ainda que a histéria do acompanhamento poderia
terminar neste compositor, sendo que o que se segue € uma continuacdo légica do seu
legado. A obra vocal de Schubert é vasta e uma referéncia para os pianistas pelo tratamento
do piano, a sua variedade emocional e a naturalidade da ligagéo entre a parte de piano e a
parte vocal.

Nos dias de hoje 0 acompanhamento ao piano é crucial para a realizagdo de uma obra,
e 0 desempenho do pianista influencia o resultado musical alcan¢cado. Assim, encontramos
pianistas acompanhadores em diversas areas ligadas a musica ou a danga, em vertentes
pedagdgicas ou performativas. Dentro da variedade de funges de um pianista, encontramos
naturalmente uma diversidade de especialidades que podem ser categorizadas segundo o
seu ambito de atuag&o. Para tal, iremos analisar o diagrama de Adler (1965):

Pianista

Pianista de Pianistaem  Acompanhador Coach 1 Professor de

1
I - I -
Concerto Ensemble : (correpetidor): Piano
(musica de : !
camara, X !
orguestras, ' !
etc.) | !
i :
Vocal L---Veeal----
Instrumental Instrumental
Coral
Danca

Figura 3 - Adaptacdo do Diagrama de Adler, do livro "The Art of Accompanying and Coaching" (1965)
A é&rea delineada representa o foco deste trabalho, diferenciando o papel do pianista
acompanhador e do correpetidor. Segundo Adler (1965), as duas profissdes sao

especialidades diferentes, mas sdo muitas as ocasides em que se se sobrepdem e

confundem.
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A correpeticdo é dificil de definir, segundo Adler (1965, pag. 4). Seguindo o
pensamento deste autor, o correpetidor € um pianista com um historial musical sélido que
ensina, guia e aconselha vocalistas ou instrumentistas para que estejam preparados para a
performance em publico. O termo utilizado no livro “The Art of Accompanying and Coaching”
de Kurt Adler (1965) é coaching, que numa simples traducgédo do inglés significa formagéo ou
preparacdo. O autor acrescenta que a palavra coach é usada somente no inglés, sendo que
o termo utilizado na Europa é o de Korrepetiteur (Alemanha) ou Répétiteur (Franca), proximo
de Correpetidor utilizado em Portugal, que representa o pianista que “repete” ou ensaia
masica com outro instrumentista (Adler, 1965 pag. 5). A posi¢cdo mais parecida com a do
Correpetidor surgiu com as primeiras 6peras compostas por volta de 1600, e da necessidade
de um assistente para o maestro, ocupado com a coordenacgdo de grandes elencos, coro e
orquestra. Para tal recorria a outro musico, que na altura era compositor, professor de canto,
professor de musica e coach (Adler, 1965 pag. 18). Seguindo a explicacdo de Adler (1965
pag. 18), os governadores regionais italianos reuniam varios musicos nas suas cortes, pagos
para orientar jovens talentos musicais, geralmente cantores, como forma de elevar o nome da
corte e da familia governante. Estas orientacfes estdo descritas em cartas trocadas entre 0s
musicos e 0s governadores acerca do sucesso que tém com determinados jovens, citando
uma das cartas presente no livro de Adler (1965 pag. 18, 19) entre Jacopo Peri e a Duquesa

de Mantua acerca de uma das jovens que ela recomendou:

“I have visited her often taking diligent care of her and | hope that she will have a very
good success. She has more than reasonably good voice, she likes to study and has
excellent ears wich is very important. She is very secure in reading in all the different
keys and starts to sing very well from sight which in my opinion is necessary to lay a
good foundation. She also sings some little arias with accompaniment of a keyboard
instrument and is learning to accompany herself which, in the short time of her studies,

may be called a miraculous achievement”

Varios compositores preparavam e ensaiavam as suas obras vocais com cantores, entre eles
W. A. Mozart ou G. Puccini, mas foi com R. Wagner que, segundo Adler (1965 pag. 20), a era
dourada dos correpetidores de 6pera comegou, com as produgdes gigantescas e complicadas
das suas 6peras. Atualmente, € comum que cantores trabalhem com correpetidores o seu
reportério, como nos é dito por Oliveira Lopes (2011 pég. 73), relatando uma situagcdo em que
o Joseph Neher, correpetidor da Staatliche Hochshule fur Musik, em Munique, era
“requisitado” quase em exclusividade pelo baritono Hermann Prey.

O acompanhamento e a correpeticdo sao areas bastante proximas, que se diferenciam

pela componente pedagdgica presente na ultima. O objetivo principal € o de fazer musica,
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sendo que Adler (1965, pag. 6) defende que na apresentacdo em publico de um cantor com
um pianista acompanhador ou o seu correpetidor, a especializacdo de cada campo esti
presente nas preocupacdes do pianista: 0 acompanhador estara mais atento ao refinamento
timbrico, as qualidades pianisticas e as varias possibilidades expressivas entre cantor e
pianista, ao passo que 0 correpetidor estara primeiro preocupado no aspeto psicolégico,
pedagdgico e interpretativo antes de se focar no seu papel de pianista.

3.3.2 Aspetos trabalhados em Correpeticéo

Percebendo agora a vertente pedagogica da Correpeticdo, chega a altura de definir
alguns aspetos trabalhados com cantores, técnicos e musicais. Adler (1965 pag. 5) salienta a
importancia do correpetidor no dominio linguistico do cantor. Katz (2009) fala-nos da
importancia da respiracdo no trabalho colaborativo, principalmente para o pianista, sendo

transportavel para os alunos de canto nesta fase de aprendizagem.

3.3.2.1 Fonética e articulacédo

O debate sobre a importancia da palavra sobre a musica (e vice-versa) nas obras
vocais é bastante antigo e segundo Adler (1965 pag. 43), ainda ndo perdeu a sua vivacidade,
mas chega a conclusao que esta “luta” deve acabar num empate. Katz (2009 pag. 21) dedica
um capitulo no seu livro a esta matéria, intitulado “The Word Is the Thing”, destacando a
inevitabilidade de lidarmos com o texto e as palavras, se quisermos uma fusao perfeita com o
cantor.

Na musica vocal, € comum dizer-se que a arte de cantar vem do coragao e as palavras
vém do cérebro (Adler, 1965 péag. 43), completando essa ideia com um pensamento de que
ambas devem vir ndo s6 do coracdo mas também do cérebro. Nesta l6gica de pensamento,
chegamos a questdo da fonética, a ciéncia que estuda os sons das linguas, desde a sua
producdo a sua percecao, compreendendo trés areas de estudo (Oliveira Lopes, 2011),
fonética articulatéria ou estudo da producédo dos sons pelos 6rgéos da fala, fonética acustica
ou estudo da estrutura do som e da onda sonora, e fonética percetiva ou estudo da rececéo
e integragcdo dos sons pelos 6rgdos da audicdo. Na colaboragdo em aulas de correpetigcéo, o
objetivo passa por perceber os fonemas e a sua articulacéo, identificando e corrigindo os
problemas. Os sons falados e cantados séo categorizados em vogais, semivogais, ditongos
ou tritongos, e consoantes (Adler, 1965 pég. 43). Interessa assim falar da fonética articulatéria
como descrito por Oliveira Lopes (2011 pag. 31). O autor explica que as variagdes dos sons
da fala acontecem devido a utilizacdo de diferentes articuladores: superiores — labio superior,

dentes (sobretudo os incisivos), palato rigido e véu palatino — inferiores — I&bio inferior e lingua.
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As consoantes sdo produzidas colocando “obstaculos” a passagem do ar (total ou parcial),
enquanto a articulagdo das vogais faz-se sem que haja qualquer impedimento a passagem
de ar.

Adler (1965, pag. 45) salienta a diferenga entre os sons falados e cantados. O que
vimos até agora sdo os elementos basicos da producao da fala, mas Adler (1965, pag 45)
afirma que o ajuste da fonética a frase musical é o verdadeiro problema para qualquer
correpetidor. Oliveira Lopes (2011 pag. 148) recomenda que o canto se deve apoiar ha
emissdo das vogais, devendo as consoantes ser articuladas criteriosamente, de uma forma
decidida ou subtil mas rapida, muitas vezes apenas “apontada” ou sugerida. Adler (1965, pag.
46) considera as vogais 0 Corpo sonoro e as consoantes o0 esqueleto que suporta esse mesmo

corpo.

3.3.2.2 Respiragéo

A respiracdo é a base da vida, e na correpeticdo é o alicerce de uma colaboragéo
musical bem sucedida (Katz, 2009). Oliveira Lopes (2011) diz-nos que a primeira condi¢do
para saber cantar é saber controlar e dominar a respiragéo.

Partindo da perspetiva orientada para a aprendizagem do canto, Oliveira Lopes (2011)
apresenta alguns conselhos para uma respiragdo adequada para o canto lirico, que passam
por respirar de forma calma, tranquila e suave, sem ruido e sem esfor¢co. A respiracao
aconselhavel é a costo-diafragmatica, pois a laringe mantém-se flexivel sendo que a pressao
é controlada pelos musculos costais e pelo diafragma. Ainda na obra de Oliveira Lopes (2011)
encontramos um conselho bastante valioso para os jovens cantores: utilizar a “meia”
respiragdo, termo utilizado por Croner de Vasconcellos citado pelo autor. A “meia” respiragéo
traduz-se na inspiracdo do ar necessario para cada frase ou segmento de frase. A inspiracéo
“total” é bloqueante e prejudica a flexibilidade muscular requerida. Muitos jovens cantores
caem no erro de inspirar tudo o que conseguem para fazer uma frase, longa ou néo, criando
dificuldades a si préprios.

A colaboracdo musical entre piano e canto, requer especial atencéo do pianista para
0 aspeto da respiracdo. Sendo o piano um instrumento em que ndo é necessario respirar para
que seja tocado, é a “respiragdo musical’ que ira fazer a diferenga entre musica fluida ou
estatica. E importante perceber que geralmente é o piano que tem maior movimento de notas,
deixando-o com uma responsabilidade enorme na fluidez musical e colaborativa. Katz (2009)
sugere que antes de qualguer ensaio com um cantor, o pianista deve ser capaz de cantar com
convicgdo a parte solista e tocar a parte de piano simultaneamente, percebendo assim o0s
pontos criticos de respiragdo e analisando as varias situagfes em que sera necessaria

atencédo redobrada.
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3.4 Plano de Acgéo
3.4.1 Estratégias de Acdao

Como foi referido no ponto 3.2.2, a estratégia de acdo passou por aproximar esta
intervengd@o a um contexto real de ensino da disciplina. Foram abordados cinco alunos de
canto, trés dos quais frequentam o ensino secundario e dois 0 ensino basico. A seleccéo
destes alunos teve a ajuda da professora de canto, analisando o seu desenvolvimento a nivel
vocal, bem como a responsabilidade e o interesse em frequentar as sessdes. Nao foi possivel
abranger mais alunos devido a um preenchimento praticamente total do meu horério
disponivel. As aulas decorreram no Conservatdrio de Muasica de Barcelos, com a devida
autorizacdo da direc@o. A organizagéo das aulas foi realizada de acordo com a portaria 243-
B/2012, prevendo aulas de quarenta e cinco minutos, sendo partilhada por 2 alunos. Devido
ao numero impar de alunos e com a agravante de incompatibilidade de horario, um dos alunos
teve aula sempre sozinho, mas foi encorajado a assistir as aulas dos colegas. As aulas de
correpeticdo ndo sédo aulas descontextualizadas, e por isso, foi tido em conta a situagéo
escolar dos alunos, a existéncia de frequéncias e/ou audi¢des, sempre em articulagdo com a
professora de canto. A escolha do programa a trabalhar também foi aprovado pela professora
de canto, procurando articular ideias no sentido de ajudar o desenvolvimento do aluno.

O perfil e a situacao destes alunos foi um dos fatores que também contribuiu para que
Ihes propusesse a participacdo nas aulas de correpeticdo. De seguida, apresento uma breve

descricdo destes alunos, da sua situagao escolar e das suas aspiracoes:

Téania — A Tania € uma aluna do ensino béasico, com catorze anos de idade, frequenta o quinto
grau do curso basico de canto. A sua voz esta em desenvolvimento, mas da para perceber
através da sua tessitura que sera uma soprano. O programa trabalhado esta orientado para
esse papel e a aluna mostra-se confortavel a nivel de ambito vocal. A Tania é bastante
interessada e vai prosseguir 0s seus estudos no curso secundario de canto. Aprende bastante
rapido e usa a informacdo dada nas aulas seguintes, sem qualquer problema ou duvida, e de
uma forma bastante correta. A sua expressividade musical é notavel para a idade, mas falta

alguma organizagédo a nivel pessoal e de trabalho individual.

Claudia — A Claudia est4 na mesma situacéo que a Tania, colega de turma. Com 14 anos de
idade, frequenta o quinto grau do curso basico de canto. A nivel vocal, também esta em
desenvolvimento, realizando um trabalho de mezzo-soprano. A riqueza timbrica da voz da
Claudia é uma mais-valia no seu trabalho, aliado a um sentido musical extraordinario.

Contudo, a Claudia encontra algumas barreiras na assimilagao da informacéo, sendo que ela
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percebe e realiza o que Ihe é pedido, mas ao concentrar noutro aspeto, perde parcialmente o
que foi dito anteriormente. Mas quando consegue conciliar todos os aspetos, a sua
expressividade vem ao de cima. Penso que parte do problema reside na organizacdo do
estudo. A Claudia também quer prosseguir os estudos no curso secundario de canto

Jodo — Realiza um trabalho de baritono, tem 16 anos de idade e frequenta o primeiro ano do
curso secundario de canto. O Jodo tem um percurso interessante, pois estudou piano até ao
terceiro grau, e foi a partir desse ano que comecou a ter aulas de canto. A voz do Joao é
bastante interessante pelas suas qualidades timbricas, complementado com o facto de o0 Jo&o
realizar um trabalho intenso fora da aula de enriquecimento da cultura vocal. O Jodo é um
excelente aluno para se trabalhar, bastante inteligente e atento ao que é dito, consegue
absorver muita informacéo e p6-la em préatica. O seu caminho também passou pela musica
ligeira, interpretando cangfes de outros musicos, o que se refletiu, principalmente nos
primeiros anos, na sua abordagem ao canto lirico. Alguns “tiques” daquele género eram
transportados para o canto. O Jodo tem a intencdo de ingressar no ensino superior na

especializacdo do canto, pelo que este trabalho surgiu como um ponto de partida para o futuro.

Juliana — A Juliana frequenta o segundo ano do curso secundario de canto, tem 17 anos, e
realiza um trabalho enquanto soprano. A Juliana iniciou a sua aprendizagem musical na
guitarra, trocando depois para o canto, no terceiro grau do ensino basico. A voz da Juliana
desenvolveu-se muito nos ultimos dois anos, permitindo trabalhar aspetos muito interessantes
nas nossas aulas, nomeadamente de interpretacdo musical. A Juliana aprende rapido,
percebendo as informacdes dadas e mantendo-as na aula seguinte. Um dos problemas
centra-se na dic¢do do texto, aspeto trabalhado em aula. A sua musicalidade é um dos
aspetos que torna a sua voz tao interessante, aliada a um dominio técnico do instrumento ja
avancado. A Juliana pretende seguir 0s seus estudos no ensino superior.

Pedro — Tem 20 anos e frequenta o terceiro ano do curso secundario de canto. O pedro iniciou
0 seu percurso secundario na area cientifica, tendo aulas de canto em regime de curso livre.
No entanto, a sua evolucgéo fé-lo perceber que seria importante realizar o curso secundario de
canto. A sua entrada “tardia” no canto foi compensada com o desenvolvimento corporal e
vocal dado pela idade. O Pedro é um tenor com bastantes possibilidades. Contudo, o dominio
do instrumento ainda precisa de ser trabalhado, pelo que por vezes incomoda a sua linha
melddica e a fluidez da frase. Quando consegue realizar o que € proposto, € de notar a
gualidade sonora da sua voz. O Pedro candidata-se neste ano ao ensino superior, tendo ja

realizado varias provas de acesso.
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3.4.2 Técnicas de recolha de dados

A realidade de lecionar estes alunos semanalmente trouxe a necessidade de encontrar
um instrumento capaz de acompanhar as aulas de uma forma descritiva, tentando incluir toda
a informacao possivel. Para tal, neste estudo de ambito qualitativo, foi adotada a metodologia
de Investigacdo-Ac¢ao, como “uma intervengdo na pratica profissional com a intencéo de
proporcionar uma melhoria” (Lomax, 1990, citado por Coutinho et al, 2009). Cohen e Manion
(1987, citados em Coutinho et al, 2009) apontam a investigacdo-acdo como metodologia
adequada ao mundo da educacédo na aplicacdo de estratégias integradas de aprendizagem
“‘em vez do estilo unilear de transmissao de conhecimento”. Recorri ao diario de bordo como
ferramenta de apoio a analise que depois se verificara. Como complemento ao diario de bordo,
pedi aos alunos que realizassem um pequeno relatério, de forma livre a escolha de cada um.
Estes relatérios foram variados em conteldos e organizacao e foram adicionados o diério de
bordo a posteriori. Os alunos nunca tiveram acesso ao diario de bordo, de modo a conseguir
respostas mais fidedignas em comparagdo com a minha observagéo e reflexdo. Deixo de

seguida um exemplo de uma aula para cada aluno, encontrando-se as restantes em anexo.

Nome: Joao Data: 21/03/2017

Obra Trabalhada: Se Vuol Balare, da 6pera Le Nozze di Figaro de W. A. Mozart

A primeira aula com o Joao foi importante para mudar perspetivas. Sendo o seu pianista
acompanhador nas aulas de canto, era necessario agora ter outro papel, mais pedagdgico.
Comegamos a aula com a execugédo da obra, tentando perceber o seu estado de espirito e
entrega na aula. Posteriormente foram analisados os aspetos a trabalhar, que passaram
pela compreenséo e tradugéo do texto em italiano, ponto de partida para trabalhar uma obra
vocal e que tinha sido parcialmente feito pelo Jodo, embora com muitas duvidas. De seguida
foi trabalhada a personagem da aria, Figaro. O Jo&o percebia o contexto da aria no enredo
da Opera, mas nao fazia passar as emocdes relatadas pelo texto. Depois de uma pequena
conversa sobre o que se tratava, deixei que o Jodo percebesse 0 que estava a acontecer
na aria e imediatamente transformou a sua performance. Ainda com trabalho necessario no
texto, foram corrigidas algumas vogais que nao estavam a ser pronunciadas da forma mais
correta, devido a dificuldades técnicas nas notas agudas. Através de uma conducao
melddica mais pensada, foi possivel corrigir algumas dessas vogais.

Relatorio do aluno:

e Definimos reportorio a ser trabalhado nas proximas aulas.
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e Comecamos por trabalhar a aria Se Vuol Balare de Mozart, revemos a traducdo da
musica, Fizemos uma contextualizacdo da &ria na obra e acabamos por interpretar a
personagem na situacao apresentada.

o O Professor corrigiu-me os apoios nos agudos e trabalhamos expressées faciais para

cada parte da aria.

Tabela 12 - Diario de Bordo do Jo&o

Nome: Juliana Data: 27/03/2017

Obra Trabalhada: Porgi Amor, da 6pera Le Nozze di Figaro de W. A. Mozart

Esta é a primeira aula de Correpeticdo da Juliana. A obra a trabalhar é bastante conhecida

e notoriamente dificil. Comeg¢amos por tocar a obra e tentar perceber onde é possivel

alguma ajuda. Os problemas identificados passam pela percecdo das vogais,

nomeadamente da primeira palavra da aria (Porgi), que estava muito fechada, sem se

perceber qual seria a palavra. Uma simples chamada de atencédo foi suficiente para a

Juliana corrigir a colocacao e realizar a vogal com sucesso. De seguida, foi trabalhada uma

das frases que nao estava a ser realizada até ao fim por falta de ar. Neste caso, havia uma

falta de legato nas vogais, que se traduzia numa perda de ar devido a uma colocagcdo menos

apropriada. A conducédo melddica adequada a frase ajudou a resolver o problema, aliado a

uma respiracdo correta, nomeadamente na zona costo-diafragmatica. A Juliana estava a

fazer uma respiragcdo muito alta, em que era percetivel uma elevacdo dos ombros.

Conseguiu corrigir quando era apontado, mas nem sempre 0 repetia has passagens

seguintes. O principal ponto desta aula foi a conducao frasica conjunta, tentando passar o

“testemunho” do piano para o canto de uma forma delicada e bem tratada. Para isso, foi

analisado onde deveria ser realizada a respiracéo, de forma a continuar a frase do piano e

vice-versa.

Relatorio do aluno:

¢ Na entrada da respetiva musica dar importancia a vogal ‘O’.

e Prestar mais ateng&o as vogais do que as consoantes, pois € nas vogais que existe uma
menor perda de ar.

e Ter atencéo para ndo cair no erro de respirar movendo os ombros para cima

e Respirar sempre através do diafragma.

e Estar muito atenta nas entradas para respirar no tempo certo, acompanhar sempre a
melodia feita pelo piano.

Tabela 13 - Diario de Bordo da Juliana
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Nome: Pedro Data: 27/03/2017

Obra Trabalhada: Every Valley, G. F. Haendel

A primeira aula do Pedro foi realizada com a aria da oratéria Messiah de Haendel. A obra é
composta por um recitativo e aria. Expliquei ao Pedro a importéncia do recitativo como
preparacao para a aria. Foi trabalhado o carater do recitativo, procurando o ambiente que
0 texto propiciava. Na correcdo da diccdo, a primeira palavra (Comfort) estava a ter
demasiada énfase na consoante “c”, que sendo marcada, estava a provocar um acento
desnecessério. Para tal, lembrei as palavras do professor Oliveira Lopes (2011), de que as
consoantes poderiam ser apontadas ou sugeridas, concentrando a emissao sonora nas
vogais e mantendo o sentido e ritmo da palavra. Outro aspeto necessério a abordar foi a
sensacdo de energia musical, mantendo a concentracdo e ligagdo ao piano sempre em
niveis altos. Sentia no Pedro que ele “desligava” sempre que havia uma interrupgéo na linha
vocal. Depois de chamar a atencdo para este ponto, o Pedro foi capaz de ouvir o piano e
conseguir entrar nas frases de uma forma cuidada e continuando a linha do piano. Sera
necessario abordar a questao da respiracdo, uma vez que o Pedro respira muito em cima
do tempo, dando a sensacgdo de precipitacdo. A nivel técnico, foi necessario sugerir e
relembrar a necessidade do apoio nas notas longas, uma vez que o Pedro deixava de
apoiar, o timbre da voz mudava, resultado de uma colocagéo ineficiente. Ao chamar a
atencdo para isto, o Pedro foi capaz de realizar notas longas com uma qualidade vocal
muito superior a tentativa anterior.

Relatorio do aluno:

¢ No recitativo, sentir a frase de introdug&o para entrar com a mesma ideia.

e Dar menos importancia ao “c”, pois é devido a isso que corto a ideia da introducéo

e Deixar sempre sair ar de forma a ndo cortar enquanto canto.

e Sentir a energia da musica e manter a mesma.

Tabela 14 - Diario de Bordo do Pedro

Nome: Claudia Data: 22/03/2017

Obra Trabalhada: Ich folge dir gleich falls, J. S. Bach

A primeira aula da Claudia foi com uma obra bastante dificil da oratéria de Bach, Paixao
Segundo S. Joao. Depois de tocarmos a aria do inicio ao fim, reparei em varios “tiques” que
a Claudia tinha que estavam a prejudicar a sua prestacao. Comecando pela postura, a
Claudia levantava os ombros quando respirava, criando tens@o impropria para respirar e
cantar. No desenvolvimento da aria, principalmente nas partes mais complicadas com
coloratura, a Claudia “marcava” o ritmo das notas com a mao, resultando numa frase

completamente “partida” e desarticulada. Posteriormente foi sugerido uma Correcdo na
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diccdo das consoantes no aleméo, que estavam demasiado subtis, ndo se entendendo o
texto. Expliquei a Claudia a ideia de Adler (1965) de que as consoantes sdo o “esqueleto”
da palavra, suportando o “musculo”, que sédo as vogais. A nivel da respiragao, foi necessario
abordar a questao da respiracdo costo-diafragmatica, uma vez que a Claudia realizava uma
respiracdo muito alta. A respiracdo dentro do tempo e da parte do piano também foi
abordada, pois hotava-se uma grande precipitacdo sempre que havia uma entrada com o
piano.

Relatério do aluno:

¢ Na&o levantar os ombros quando se respira.

o Respirar “com o diafragma”.

e NA&o marcar as notas com a mao.

e Pensar como se o “f” fosse um “v”.

o Dizer “unt”, ndo “und”.

¢ Na&o respirar em cima do tempo.

Tabela 15 - Diario de Bordo da Claudia

Nome: Tania Data;:22/03/2017

Obra Trabalhada: Bist du bei mir (BWV 508), J. S. Bach

A primeira obra trabalhada com a Tania foi uma aria de Bach. Queria trabalhar esta obra
pela expressividade da linha melédica e a necessidade de ter a técnica e o texto bem ligados
para construir as frases. A respiracdo foi dos primeiros aspetos abordados, pois a obra
comega num registo médio/agudo, e a necessidade de respirar bem é evidente. Pedi a
Tania que imaginasse a nota antes de a cantar e que colocasse a voz aquando da
respiracédo, uma vez que estava a precipitar-se na entrada quando ndo havia necessidade
para tal. A nivel da diccao, as consoantes tornaram-se cruciais para uma boa entrada na
frase, uma vez que a Tania estava a perder muito ar na primeira palavra através do “B”.
Pedi que pensasse mais em “P”, sendo que a nivel percecional se entende como um “B”.
Isto melhorou o ataque da nota e trouxe confianga na entrada da voz. Outras consoantes
foram trabalhadas no sentido de melhorar a percecao auditiva do texto. No final da aula, foi
corrigido a falta de apoio em notas agudas, pedindo a Tania que colocasse as maos na
zona abdominal sentindo os musculos a trabalhar e lembrando dessa necessidade.
Relatorio do aluno:

¢ Consoantes mais “agressivas” B-P;D-T; G- Q.

e Comecar dentro e absorver antes.

e Notas agudas bem apoiadas.

Tabela 16 - Diario de Bordo da Tania
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3.5 Calendarizacao e cronograma de Atividades

2016 2017
o o o
Lo o o o} =
Atividades 5 |E |E |2 |92 | o o
2|28 |22 5| |g ¢t
= o 3] © iy
S|z |8 |8 |2 |= 1|2 |= |3

Escolha do tema do Projeto de

Intervencao.

Leitura de bibliografia.

Realizacdo das aulas de
Correpeticdo e coleta dos dados
em diario de bordo.

Recolha dos relatdrios dos alunos.

Analise e cruzamento de dados.

Tabela 17 - Calendarizagdo e Cronograma de Atividades

3.6 Analise e Discussao dos Resultados

A leitura e analise dos diarios de bordo transmitem no geral uma ideia de melhoria ao
longo das aulas. Cada aluno é diferente e consequentemente mereceu uma atencao
especializada. Partindo dos objetivos especificos para este projeto referidos no ponto 3.2.3,

podemos constatar que:

1. Respiracdo — Todos os alunos perceberam e assimilaram o tipo de respiracao necessaria
para uma boa colocacdo da voz e boa condugcdo melddica. A respiracdo costo-
diafragmatica era do conhecimento de todos os alunos, mas posta em segundo plano na
resolucéo de problemas técnicos e musicais. A respiracdo durante a obra foi dos pontos
mais trabalhados nas aulas, sendo que todos os alunos conseguiam realizar com sucesso
0 que era pedido, mas nem sempre o aplicavam quando aprendiam uma obra nova, sendo

necessario recalcar esse aspeto.

2. Fonética e Dicgdo — Todos os alunos revelaram entender as necessidades de cada lingua

no que diz respeito a diccdo cantada. Numa estrutura baseada em vogais e consoantes,
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todos conseguiram perceber e concretizar os diferentes sons das vogais em contextos
distintos de registo, fraseado ou ritmo, e a importancia das consoantes enquanto

“esqueleto” da palavra, sendo elas marcadas ou subtis.

3. Colaboracédo Musical — Este € dos pontos menos relatado nos diarios de bordo, pela sua
relacdo intrinseca com arespiracao e diccao do texto. A respira¢do durante a obra permite
maior ligacdo com a parte de piano do ponto de vista de juncao e do fraseado quando
realizada corretamente e sem perturbar a continuidade da linha musical. A dic¢do permitiu
melhorar o ataque das notas bem como expressar sentimentos especificos a cada palavra
ou frase, juntamente com a parte de piano. Nas aulas tentei mostrar ao maximo o
contributo do piano na construgdo da ideia musical, seja a solo (nas introdu¢des ou
interlidios) ou durante o desenvolvimento da obra (fraseado, ritmo, motivos

caracteristicos, melodia dobrada, movimento musical).

Foi interessante cruzar os dados recolhidos por mim nos diarios de bordo, com os
relatérios feitos pelos alunos. Todos os alunos optaram por escrever 0s seus relatérios em
tépicos, e nem sempre por ordem de acontecimento na aula. Contudo, a informacao mais
relevante estava presente, o que significa uma boa rece¢édo da informacdo e uma reflexado
sobre a matéria. Podemos constatar que os pontos mais abordados nos relatérios foram
precisamente a respiracdo e a diccao, sempre ao servico de uma ideia musical mais fluida
através de uma colaboracdo construtiva com o piano. No dominio da fonética, tentei ter
sempre presente a ideia de Adler (1965, pag. 48) da pureza da lingua italiana, sendo
considerada a verdadeira lingua musical, pelo que todos os alunos cantaram nesta lingua. A
respiragéo foi tratada como a base de todo o canto. Pessoalmente, senti sempre as palavras
de Katz (2009, pag. 8) de que se o piano tem mais notas, temos a responsabilidade de realizar
o caminho da primeira até a ultima nota, ajudando no desenvolvimento musical. Os alunos
souberam utilizar as aulas de correpeticdo da melhor forma, aproveitando para tirar duvidas e
também para preparar provas e audi¢cdes. Sendo o pianista acompanhador de todos eles,
pude também apreciar a sua performance em palco e a aplicacdo correta das ideias

trabalhadas em aula.

3.7 Conclusao

Depois de analisados e cruzados os dados obtidos em diario de bordo e no relatério
de aula do aluno, é possivel concluir o sucesso na transmissao dos conhecimentos e na sua
aplicagdo em contexto de estudo individual, aula e performance. A Correpeticdo teve como

propdésito principal ajudar os alunos de canto no seu envolvimento com o piano, algo que faréo
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regularmente enquanto estudantes e possiveis profissionais. Os objetivos propostos foram
alcancados com todo o mérito dos alunos, que mostraram interesse e compromisso dentro e
fora da sala de aula. Pessoalmente, foi gratificante acompanhar a evolucdo destes alunos e
conseguir alcancar uma colaboragcédo musical bem sucedida.

Para o futuro, serd necessario manter estes pensamentos e exercicios nas rotinas de
estudo individual e no trabalho com piano, pois todo este conjunto de ideias revelou-se um
excelente complemento a aula de canto, abordando ndo s6 o0s aspetos técnicos da voz

cantada mas principalmente o desenvolvimento e colaboracdo musical entre canto e piano.
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3.8 Parecer da Professora de Canto do Conservatorio de Musica de
Barcelos

Na qualidade de professora de canto do Conservatério de Musica de Barcelos, venho por este
meio dar o meu parecer mais que positivo sobre o trabalho desenvolvido pelo Mestrando José
Carlos Salgueiro Vilas Boas.

Desde que me foi apresentada por ele a proposta para o seu projeto de intervencgéo que fiquei
deveras interessada e motivada em acompanhar e colaborar com o seu trabalho.

E sem duvida muito importante para um aluno de canto ter uma orientagdo como a proposta
feita pelo mestrando.

Fui capaz de observar evolugéo na rapidez de leitura musical e na interpretacdo musical das
obras, onde se vé mais profundidade.

O trabalho de jungcédo com o pianista também foi orientado ao pormenor, percebendo ja uma
intencdo clara nas frases musicais, sabendo o tempo certo de preparacao para as mesmas,
a importancia de uma boa e correta absorgéo de ar.

Reconheco a enorme evolucéo revelada ao longo do periodo que desenvolveu o seu projeto
de intervencdo, quer dos meus alunos, quer do préprio mestrando, procurando sempre
aperfeicoar as suas aulas de correpeticdo, buscando conhecimento de diversas fontes.
Revelou autonomia, saber especifico, competéncia didatica para saber exercer a pratica de
correpeticdo e capacidade de reflexdo sobre a mesma. Foi capaz de ensinar aos alunos a
autorregularem a sua aprendizagem e a fazer a monotorizagéo de estudo fora da sala de aula.
Desta forma considero o trabalho do mestrando José Carlos uma mais valia para a classe de

canto que represento esperando que o mesmo tenha continuidade no préximo ano letivo.

Porto, 26 de junho 2017

Maria Jodo Rocha Matos Gongalves
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Conclusao/Reflexao Final

No final deste percurso de dois anos, a satisfacao pessoal é enorme. O entusiasmo foi
grande durante o curso, sempre com o foco de me tornar melhor professor, compreendendo
os alunos e as minhas préticas. O primeiro ano de mestrado, apesar de muito tedrico, foi
importante no desenvolvimento do espirito reflexivo e sentido critico. A maior parte da
informacéo foi aproveitada em diferentes contextos, quer como pianista acompanhador, quer
como professor de piano.

De facto, a compreenséo da pessoa gque temos a nossa frente quando lecionamos,
torna-se ainda mais importante pela singularidade do regime de aula individual. Comecei a
aperceber-me de aspetos psicolégicos que até entdo ndo havia pensado, adaptando as
estratégias utilizadas na abordagem de contetdos. As aulas da unidade -curricular
Metodologias da Didatica foram valiosas no alargamento destas estratégias, através do
contacto com professores de varios instrumentos, sempre com o objetivo de mostrar o valor
da musica na realizacdo e desenvolvimento individual. Como docente, vivi momentos de
grande satisfacdo com o sucesso dos alunos que lecionei, e sinto-me grato pela oportunidade
de desenvolver a minha pratica pedagdgica. No segundo ano de mestrado, a principal
disciplina é Préatica de Ensino Supervisionada, onde temos oportunidade de aplicar os
conhecimentos do primeiro ano. Na minha opiniéo, o principal catalisador do desenvolvimento
docente foi 0 contacto com o professor cooperante, ha observacéo de aulas e lecionacdo dos
seus alunos. A transmissado de conhecimentos foi muito natural e de grande utilidade, através
da partilha de estratégias e recomendacdes valiosas sobre a sua adequacao pedagogica.

Assim, posso concluir que o Mestrado em Ensino da Musica me tornou um professor
capaz de lidar com as adversidades da sala de aula, adaptando ideias, estratégias e discurso
a cada momento da aula e identificando a sua especificidade com maior facilidade.
Principalmente, alertou-me para a atividade reflexiva enquanto professor, procurando sempre
tornar a masica um meio de expressdo de sentimentos e emogfes e construindo uma

identidade musical Unica a cada aluno.

64



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Bibliografia

Adler, K. (1965) The Art of Accompanying and Coaching. 32 ed. Minneapolis: The
University of Minnesota Press.

Aradjo, L. S., Cruz, J. F., & Almeida, L. S. (2011). Inspirational teachers: Their role in
the development of excellence in professional dancers. Proceedings of the International

Symposium on Performance Science 2011, 49-54.

Boal-Palheiros, G. (2014). A importancia da musica no desenvolvimento e na educacao
das criangas. In J.D.L. Pereira, M.F. Vieites & M.S. Lopes (Coord.), As Artes na
Educacéo (pp. 207-221). Chaves: Intervencgéo - Associacéo para a Promocao e Divulgagéo

cultural

Camara  Municipal de Braga, “Semana do Piano” https://www.cm-
braga.pt/pt/1301/home/agenda/item/item-1-5361, consultado a 1 de Junho de 2017.

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga - Histéria do Conservatério de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga, disponivel em
http://www.conservatoriodebraga.pt/?id=20, consultado a 1 de Junho de 2017.

Conservat6rio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Projeto Educativo 2014/2018,
consultado a 1 de Junho de 2017

Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Plano anual de atividades 2016/2017

Coutinho, C. P., Sousa, A., Dias, A., Bessa, F., Ferreira, M. J., Vieira, S. (2009).
Investigacdo-Agdo: Metodologia Preferencial nas Préaticas Educativas. Psicologia,
Educacao e Cultura 2009, vol. XIII n° 2, pp. 455-479. Colégio Internato dos Carvalhos

65


https://www.cm-braga.pt/pt/1301/home/agenda/item/item-1-5361
https://www.cm-braga.pt/pt/1301/home/agenda/item/item-1-5361
http://www.conservatoriodebraga.pt/?id=20

José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Estrela, A. (1994). Teoria e Préatica de Observacdo de Classes. Porto: Porto Editora.

Freire, P. (2001) Carta de Paulo Freire aos professores. Estudos Avancados, 15 (42),
259-268.

Katz, M. (2009). The complete colaborator: the pianist as partner. Oxford University
Press Inc, New York (USA).

Lopes, José de Oliveira (2011). A voz, a fala, o canto; como utilizar melhor a sua voz:

cantores, actores, professores... Thesaurus Editora de Brasilia, Brasil.

Muniz, Franklin Roosevelt (2010). O pianista camerista, correpetidor e colaborador: as
habilidades nos diversos campos de atuagdo. Dissertacdo de Mestrado: Universidade

Federal de Goias. Escola de MuUsica e Artes Cénicas.

Novoa, A. (2009). Para uma formagéo de professores construida dentro da profisséo.
Revista de Educacion, (350), 203-218 Disponivel em
http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/670/1/21232 1681-5653 181-199.pdf, 18 de
Maio de 2012.

Reis, P. (2011). Observacéo de aulas e avaliacdo do desempenho docente. Cadernos
do CCAP — 2. Ministério da Educacao.

66


http://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/670/1/21232_1681-5653_181-199.pdf

ANnexos

José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

67



José Carlos Salgueiro Vilas Boas

Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Anexo | — Planificacdes de aulas do Ensino Basico

Beatriz P.
Planificacdo da Aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz P.
Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 10 de Janeiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informagbes Gerais do Aluno

Perfil e Formacéo

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado
no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores,
e desde o ano letivo 2015/2016 estuda com a professora
Maria Amélia Ribeiro.

Dificuldades/Facilidades

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreensao
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de
haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma
fragilidade técnica no dominio da estrutura da mao, que por
vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente, consegue
corrigir elementos de uma aula para a outra, contribuindo
para uma evolucdo consistente.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os contetdos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova.

Conteldos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Fa
J.S. Bach — Sinfonia n® 6 BWV 792
F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 em F& menor

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigcoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.
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Objetivos
Especificos

O aluno deveré ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior jungao.

2. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Dominio
Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melddicas do estilo Barroco e Romantico.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Eficiéncia no
Estudo

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificagcdo dos Objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavalia¢do do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de F& a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacéo e/ou dominio técnico.

2.J. S. Bach - Sinfonia 6 (27min)

-Apresentacédo da obra e do estudo realizado em casa (5min).
-Questdes a alunas sobre a estrutura formal da obra e questdes
polifénicas relevantes (2min).

-Correcédo de possiveis erros relativos a dedilhacao, fraseado e
tratamento das vozes (5min).

-Trabalho em conjunto com a aluna desenhando estratétigas de
resolucdo de problemas (15min).
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4. Conclusao (3min)
-Avaliagéo do trabalho efectuado na aula e recomendagoes finais
para o estudo individual.

3. F. Chopin — Estudo n® 2 op. 25 (10min)
-Apresentacdo do estudo (5min)

-Correcdo de erros e orientagbes gerais de estudo individual
(5min).

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno | Lapis, Borracha | Metrbnomo

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagcdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e os tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcédo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante

fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado

proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
correcdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as

obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso

estudo de forma eficiente.

métodos

estratégias e

as estratégias e
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apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliagc&o de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo | Heteroavaliagéo Avaliacéo do Professor

E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor

faca uma autoavaliacdo da | pedido a colegas consistird na analise dos objetivos

aula, tendo em conta os e/ou professores propostos para esta aula, bem

aspetos trabalhados e os para ouvirem a aula | como o comportamento e a

objetivos finais para a prova. | do aluno. resposta do aluno ao longo da
mesma.

Planificacdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 17 de Janeiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgbes Gerais do Aluno

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado
Perfil e Formacéo no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores,
e desde o ano lectivo 2015/2016 estuda com a professora
Maria Amélia Ribeiro.

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreenséao
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de
Dificuldades/Facilidades | haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma
fragilidade técnica no dominio da estrutura da mao, que por
vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente, consegue
corrigir elementos de uma aula para a outra, contribuindo
para uma evolugdo consistente.

Enquadramento dos Os contetdos da aula enquadram-se no programa do 2°
Conteldos Propostos periodo, a apresentar em prova.

Conteldos da Aula
Escala e Arpejo de Fa

Conteudos J.S. Bach - Sinfonia n® 6 BWV 792
Programéticos
F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 em Fa menor

Objetivos da Aula
1. Conhecer as obras propostas e o0 seu enquadramento histérico
Objetivos Gerais e estilistico.
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2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.
6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos
Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior jungao.

2. Melhorar a autonomia e coordenacgdo das
maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulacbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Dominio
Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

2. Compreender as gquestbes harmonicas e
melodicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

Interpretacéo e
Performance

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Eficiéncia no
Estudo

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificag&o dos Objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcgéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgao (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Fa a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico.

2. F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 (30min)
-Apresentacdo da obra e do estudo realizado em casa (5min).
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4. Conclusao (3min)
-Avaliagéo do trabalho efectuado na aula e recomendagoes finais
para o estudo individual.

3. J.S. Bach - Sinfonia n°® 6 (7min)
-Apresentacdo da obra na integra (5min).
-OrientagOes gerais de trabalho para casa (2min).

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacao e/ou fraseado (5min).
-Sendo uma obra de elevado grau de dificuldade, sera vantajoso
trabalhar de maos separadas. E importante que a aluna perceba
0 papel de cada mé&o na obra: médo esquerda como suporte
harménico “quebrado” e méo direita como uma melodia leve mas
intensa e bem conduzida (15min).
-Orientagdes para o estudo individual (5min).

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno | Lapis, Borracha | Metronomo

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente

N&o conseguiu

concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacao | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dindmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcdo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as interessante as
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obras. insegura e obras.
irregular.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliagc8o de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo . Heteroavaliagdo Avaliagcéo do Professor
E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor consistira
faca uma autoavaliacdo da | pedido a colegas na analise dos objetivos propostos
aula, tendo em conta os elou professores para esta aula, bem como o
aspetos trabalhados e os para ouvirem a aula | comportamento e a resposta do
objetivos finais para a do aluno. aluno ao longo da mesma.
prova.

Planificacdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatorio de Muasica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 24 de Janeiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informagdes Gerais do Aluno
A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado
Perfil e Formacéo no Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores,
e desde 0 ano lectivo 2015/2016 estuda com a professora
Maria Amélia Ribeiro.
A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreenséao
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4°
grau. Estuda bastante e tem muita vontade de tocar,
Dificuldades/Facilidades | apesar de haver alguma ansiedade. No entanto, revela
alguma fragilidade técnica no dominio da estrutura da
mao, que por vezes limita o seu trabalho. Sendo
persistente, consegue corrigir elementos de uma aula para
a outra, contribuindo para uma evolucao consistente.
Enquadramento dos Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
Conteudos Propostos periodo, a apresentar em prova.

| Contetdos da Aula |
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Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sib

J.S. Bach — Sinfonia n°® 6 BWV 792

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o0 seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos
Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncgéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenacao das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcao as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e

especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questées harménicas e
Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada

momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e

estilistico de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificagao dos objetivos da aula.

2. Exposicéo das obras por parte do aluno para andlise posterior
do estudo individual.

3. Correcéao de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico
e autonomia.

4. Recomendacéo de estudo e possiveis estratégias para o0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

1. Introducéo (15 min)
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Sequéncias de
Aprendizagem

3. Concluséo
-Avaliagcéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (5 min).

2. J.S. Bach - Sinfonia 6 (30min)
-Apresentacdo da obra na integra (5min).
-Correcao de possiveis erros de leitura e dedilhac¢ao (5min).
-Tratamento polifénico da obra, tocando o tema nas diferentes
vozes, encadeado (10min).
-Reflexdo sobre o fraseado e compreensdo da sua evolucdo
tendo em consideragao as outras vozes (10min)

-Apresentacao da escala de Sib a distancia de oitava, décima e
sexta.
-Clarificacao de dedilhacdes, por ser uma escala com dedilhacéo
fora do usual.
-Correg0es técnicas ao nivel da postura da méo e qualidade do
som.

Recursos Didaticos

Piano | Auditério| Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliag&o do Aluno

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente

N&o conseguiu

concretizar com

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicos das obras.

com correcdo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
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Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
correcdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacéo

de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliagdo
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacio da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os

Heteroavaliagdo Avaliagéo do Professor
Ocasionalmente é A avaliacdo do professor
pedido a colegas consistira na analise dos objetivos
e/ou professores propostos para esta aula, bem

para ouvirem a aula

como 0 comportamento e a

do aluno.

objetivos finais para a prova.

resposta do aluno ao longo da
mesma.

Planificacdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatoério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 7 de Fevereiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgbes Gerais do Aluno

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado no
Conservatério de Muasica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso foi algo atribulado devido a troca de professores, e
desde o ano lectivo 2015/2016 estuda com a professora Maria
Amélia Ribeiro.

Perfil e Formacgéao

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreenséo
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de
haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma
fragilidade técnica no dominio da estrutura da mao, que por
vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente, consegue
corrigir elementos de uma aula para a outra, contribuindo para
uma evoluco consistente.

Dificuldades/Facilidades

Enquadramento dos
Conteudos Propostos

Os conteddos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova.
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Conteldos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sib

F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 em F& menor

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigcoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos
Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmoénicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificac&o dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcgéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para o0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.
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1. Introducdo (15min)

-Apresentacdo da escala de Sib a distancia de oitava, décima e
sexta (5min).

-Apresentacdo do Arpejo de Sib, no estado fundamental e nas
respetivas inversdes (5min).

Sequéncias de -Reflexdo sobre o trabalho realizado em casa quanto a dedilhacéo
Aprendizagem e postura da mé&o (3 min).

-Correcdo de possiveis erros e consideracdo de aspetos a
melhorar (2min).

2. F. Chopin — Estudo n°® 2, op. 25 (30min)

-Apresentacdo do estudo na integra (5min).

-Consideracbes sobre o estudo individual e a apresentacdo
realizada em aula, numa perspetiva de autoavaliagédo (2min).
-Trabalho harmdnico da mao esquerda, tentando compreender a
organizacao dos acordes e a sua evolugéo (5 min).

-Clarificacdo das dedilhacdes e da posicdo da méo no teclado, a
proposito da necessidade de maior extensao da mao esquerda
(5min).

-Trabalho melddico da méo direita, na condugéo da frase e da sua
inclusédo na estrutura geral da obra (5min).

-Tratamento sonoro da melodia, quanto a timbre, fraseado e
articulagéo (5min).

-Tentativa de juncdo (das primeiras frases) das maos em tempo
lento, percecionando tudo o que acontece e procurando o melhor
feedback sonoro possivel (5min)

-Recomendacdes de estratégias para o estudo individual (3min)

3. Concluséo

-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (3 min).

Recursos Didéaticos | Piano | Auditério| Caderno de Aluno | Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacéo Insuficiente Suficiente
Concretizar com sucesso a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
leitura das obras, quer de | concretizar com | concretizar concretizar com
maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura das
maos juntas leitura das leitura das obras obras

obras

Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu melhorar
técnica do instrumento: melhorar os melhorar significativamente os
Desenvolvimento e diversos parcialmente os diversos aspetos
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos técnicos das obras.
técnicas adquiridas, como | técnicos das técnicos das

igualdade, velocidade, obras. obras.

ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.
Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das compreender a | compreender compreender de
obras, bem como o parcialmente a forma bem sucedida
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desenvolvimento de

estrutura das

estrutura das

a estrutura das

técnicas de diferenciacdo | obras e os obras e os obras

de planos sonoros, tratamentos tratamentos dados | e os tratamentos
controle de fraseados e dados aos seus | aos seus diversos | dados aos seus
sonoridades - diversos componentes. diversos
desenvolvimento componentes. componentes.
dindmico.

Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcdo o fraseado compreender compreender e compreender e
especifico de cada nem concretizar concretizar bastante
momento das obras. concretizar com | parcialmente o bem o fraseado

sucesso 0 fraseado proposto. | proposto.

fraseado

proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu executar
propostas até ao final com | executar executar de forma segura e
corregdo, conforme o corretamente as obras de forma | interessante as
estilo da escrita. as insegura e obras.

obras. irregular.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com sucesso

forma se deve organizar o

estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e métodos
apresentados. | métodos apresentados.
apresentados.

estratégias e

parcialmente as

as estratégias e

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliagdo Heteroavaliagdo Avaliagcéo do Professor

E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a
prova.

Ocasionalmente é
pedido a colegas
elou professores
para ouvirem a aula
do aluno.

A avaliagdo do professor consistira
na analise dos objetivos propostos
para esta aula, bem como o
comportamento e a resposta do
aluno ao longo da mesma.

Planificacdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 14 de Fevereiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéo

A aluna Beatriz P. frequenta o 4° grau de regime integrado no
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian.

O seu

percurso foi algo atribulado devido a troca de professores, e
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desde o ano lectivo 2015/2016 estuda com a professora Maria
Amélia Ribeiro.

A Beatriz demonstra facilidades ao nivel da compreenséo
musical, acima do que é esperado de um aluno de 4° grau.
Estuda bastante e tem muita vontade de tocar, apesar de
Dificuldades/Facilidades | haver alguma ansiedade. No entanto, revela alguma
fragilidade técnica no dominio da estrutura da mao, que por
vezes limita o seu trabalho. Sendo persistente, consegue
corrigir elementos de uma aula para a outra, contribuindo para
uma evolucado consistente.

Enquadramento dos Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
Conteudos Propostos periodo, a apresentar em prova.

Conteldos da Aula

Escala e Arpejo de La

Conteudos J.S. Bach — Sinfonia n® 6 BWV 792
Programaticos
F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 em F& menor

Objetivos da Aula

1. Conhecer as obras propostas e o0 seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos Gerais

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenagdo das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e

. peso.
Objetivos

Especificos O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.
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O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

1. Clarificacéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para andlise posterior
do estudo individual.

3. Correcao de aspetos especificos e possiveis erros, analisando

Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

1. Introducgéo (15min)

-A aula inicia-se com a Escala de La a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

Sequéncias de -Correcéo de possiveis erros de dedilha¢do e/ou dominio técnico
Aprendizagem
2. J.S. Bach - Sinfonia n°® 6 (25min)

-Apresentacao da obra e do estudo realizado em casa (5min).
-Correcéo de possiveis erros relativos a dedilhacdo, fraseado e
tratamento das vozes (5min).

-Trabalho em conjunto com a aluna revendo estratétigas de
resolucéo de problemas (15min).

3. F. Chopin — Estudo n° 2, op. 25 (7min)
-Apresentacdo da obra na integra (5min).
-Revisdo do estudo individual e das estratégias a utilizar (2min).

4. Concluséao

-Avaliagdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (3 min).

Recursos Didaticos | Piano | Caderno de Aluno | Lapis, Borracha

Avaliacéo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacdo  Insuficiente Suficiente
Concretizar com sucesso a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
leitura das obras, quer de | concretizar com | concretizar concretizar com
maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras
obras
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Consolidar a componente
técnica do instrumento:
Desenvolvimento e
apuramento das destrezas
técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

N&o conseguiu
melhorar os
diversos
aspetos
técnicos das
obras.

Conseguiu
melhorar
parcialmente os
diversos aspetos
técnicos das obras.

Conseguiu
melhorar
significativamente
os diversos aspetos
técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e os tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correc¢édo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacao da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliacdo
Ocasionalmente é
pedido a colegas
e/ou professores
para ouvirem a aula

do aluno.

mesma.

Avaliacdo do Professor
A avaliacdo do professor
consistird na analise dos objetivos
propostos para esta aula, bem
como o comportamento e a
resposta do aluno ao longo da

83



José Carlos Salgueiro Vilas Boas

Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Beatriz S.
Planificacdo da Aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatoério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 10 de Janeiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
Conteudos da Aula
Escala e Arpejo de Fa
Conteudos F. Chopin — Nocturne n° 20, op. Posth

Programaticos

L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)

Informagdes Gerais do Aluno

Perfil e Formagéao

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado no
Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecgou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
dispersdo da concentracgéo.

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar a
maior parte dos conteddos propostos. Contudo, é uma aluna
gue dispersa com facilidade e que repete varias vezes 0s

Dificuldades/Facilidades | mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco rigoroso

prejudica a sua evolugdo, que podia ser bastante mais
consistente e estar num patamar superior. A Beatriz gosta de
tocar piano e gosta muito das obras e do conteldo musical, o
gue leva a imaginar o que seria possivel alcancar com um
estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteddos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova e também no programa a
apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigcoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.
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Objetivos
Especificos

O aluno deveré ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior jungéo.

2. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Dominio
Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Eficiéncia no
Estudo

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificacao dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavalia¢do do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de F& a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico

2. L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)
(30min)

-Apresentacao da obra na integra (5min).

-Reflex&o com a aluna sobre a estrutura formal da obra (5min).
-Esclarecimento do papel de cada mao na obra (méo esquerda
como suporte harménico e méo direita com a melodia) (2min).
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4. Concluséo
-Avaliacdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (2min).

3. Nocturne n° 20, D6# m (8min)
-Apresentacdo da primeira parte da obra (2min).
-Esclarecimento do papel de cada mé&o na obra (2min).
-Recomendacéo de estratégias de estudo individual (4min).

-Trabalho em méaos separadas, tendo em vista o equilibrio das
vozes (15min).
-Conducdo do fraseado e aspetos estilisticos especificos do
compositor (3min).

Recursos Didaticos

Piano | Auditério| Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacao | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e o0s tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dindmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcdo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante

fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado

proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as

obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
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estratégias de solugédo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo | Heteroavaliacéo Avaliacéo do Professor

E sugerido ao aluno que
faca uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Ocasionalmente é
pedido a colegas
e/ou professores
para ouvirem a aula
do aluno.

A avaliacdo do professor

consistird na analise dos objetivos

propostos para esta aula, bem
como o comportamento e a
resposta do aluno ao longo da

mesma.

Planificagdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatodrio de Muasica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 17 de Janeiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
Conteudos da Aula
Escala e Arpejo de Fa
Conteldos
Programaticos F. Chopin — Nocturne n° 20, op. Posth

Informacgfes Gerais do Aluno

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado no
Conservatorio de Mduasica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecgou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
dispersédo da concentracéo.

Perfil e Formacgéao

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar a
maior parte dos conteudos propostos. Contudo, é uma aluna
gue dispersa com facilidade e que repete varias vezes 0s
mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco rigoroso
prejudica a sua evolugdo, que podia ser bastante mais
consistente e estar num patamar superior. A Beatriz gosta de
tocar piano e gosta muito das obras e do conteddo musical, o
gue leva a imaginar o que seria possivel alcancar com um
estudo mais focado.

Dificuldades/Facilidades
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Enquadramento dos
Conteudos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova e também no programa a
apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigcoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Objetivos
Especificos

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificac&o dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Corregéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para o0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

1. Introducgéo (10min)
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Sequéncias de
Aprendizagem

-A aula inicia-se com a Escala de Fa a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico

2. Nocturne n°® 20, D6# m (35min)

-Apresentacédo da obra (5min)

-Revisdo do estudo individual e das estratégias utilizadas (5min)
-Trabalho em maos separadas: mao esquerda apresenta o
suporte harmoénico em acordes “quebrados” e sera analisada a
sua progressao e o “desenho” (10min)

-Trabalho da mao direita, analise da melodia e fraseado.
Conducéo da frase e a diferenciacao timbrica (10min).
-Estratégias para resolucdo de problemas no estudo individual
(5min).

3. Concluséo
- Avaliacéo do trabalho efetuado na aula e recomendagdes finais

para o estudo individual (5min).

Recursos Didaticos

Piano | Auditério| Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente

N&o conseguiu

concretizar com

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicos das obras.

com correcdo o fraseado
especifico de cada
momento das obras.

compreender
nem concretizar
COMm SuCesso 0

compreender e
concretizar
parcialmente o

fraseado proposto.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dindmico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

compreender e
concretizar
bastante

bem o fraseado
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fraseado proposto.
proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno
Heteroavaliagdo Avaliagcéo do Professor

Ocasionalmente é A avaliacdo do professor

pedido a colegas consistird na analise dos objetivos

e/ou professores propostos para esta aula, bem

para ouvirem a aula | como o0 comportamento e a

do aluno. resposta do aluno ao longo da

mesma.

Autoavaliacéo
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliacao da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Planificagdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 24 de Janeiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
Conteudos da Aula
Escala e Arpejo de Sib
Conteudos F. Chopin — Nocturne n° 20, op. Posth
Programaticos
L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)

Informag8es Gerais do Aluno

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado no
Conservatorio de Mduasica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
dispersédo da concentracgéo.

Perfil e Formagéao
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Dificuldades/Facilidades

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar a
maior parte dos conteludos propostos. Contudo, € uma aluna
gue dispersa com facilidade e que repete varias vezes 0s
mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco rigoroso
prejudica a sua evolugdo, que podia ser bastante mais
consistente e estar num patamar superior. A Beatriz gosta de
tocar piano e gosta muito das obras e do contetdo musical, o
gue leva a imaginar o que seria possivel alcancar com um
estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteudos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova e também no programa a
apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o0 seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior juncgéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenagédo das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Objetivos Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e
Especificos Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma

Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.
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Desenvolvimento da Aula

1. Clarificacéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correc¢éo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando

Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

1. Introducao (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sib a distéancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

Sequéncias de -Correcéo de possiveis erros de dedilha¢do e/ou dominio técnico
Aprendizagem
2. L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)
(30min)

-Apresentacao da obra na integra (5min)

-Trabalho de ritmo, mais concretamente na resolucdo de uma
passagem que contém polirritmias (10min).

-Trabalho de equilibrio das méaos, harmonia e melodia (10min)
-Recomendacao de estratégias de estudo (5min)

3. Nocturne n° 20, D6# m (7min)

-Apresentacao da obra na integra (5min)

-Revisdo do estudo individual e recomendacdes especificas
(2min)

4. Concluséao
- Avaliacéo do trabalho efetuado na aula e recomendagdes finais
para o estudo individual (3 min).

Recursos Didaticos | Piano | Auditério| Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno
Descritores do Nivel de Desempenho
Parametros de Avaliagdo  Insuficiente Suficiente

Concretizar com sucesso a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
leitura das obras, quer de | concretizar com | concretizar concretizar com
maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos
técnicas adquiridas, como | técnicos das técnicos das obras. | técnicos das obras.
igualdade, velocidade, obras.
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

92



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Compreender e analisar a | Ndo conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e os tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
com correcgdo o fraseado compreender compreender e compreender e
especifico de cada nem concretizar | concretizar concretizar
momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacao de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo Heteroavaliacdo Avaliacdo do Professor

E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor

faga uma autoavaliacdo da | pedido a colegas consistird na analise dos objetivos

aula, tendo em conta os e/ou professores propostos para esta aula, bem

aspetos trabalhados e os para ouvirem a aula | como o comportamento e a

objetivos finais para a prova. | do aluno. resposta do aluno ao longo da
mesma.

Planificacdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz S.

Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 7 de Fevereiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
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Conteldos da Aula

Conteldos

Escala e Arpejo de Sib

Programaticos F. Chopin — Nocturne n° 20, op. Posth

Informacgbes Gerais do Aluno

Perfil e Formacéo

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado no
Conservatorio de Mduasica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecgou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
disperséo da concentracéo.

Dificuldades/Facilidades

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar a
maior parte dos conteldos propostos. Contudo, € uma aluna
gue dispersa com facilidade e que repete varias vezes 0s
mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco rigoroso
prejudica a sua evolugdo, que podia ser bastante mais
consistente e estar num patamar superior. A Beatriz gosta de
tocar piano e gosta muito das obras e do conteddo musical, o
gue leva a imaginar o que seria possivel alcangcar com um
estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteudos Propostos

Os conteddos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova e também no programa a
apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeigoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestao e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

Objetivos

O aluno devera ser capaz de:

1. Ler as obras — de méos separadas para
posterior juncéo.

Dominio 2. Melhorar a autonomia e coordenacao das
Técnico maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Especificos

O aluno deveré ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harménicas e
Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.
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4. Compreender o contexto artistico e
estilistico de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificagéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para andlise posterior
do estudo individual.

3. Correcéao de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico
e autonomia.

4. Recomendacéo de estudo e possiveis estratégias para os
problemas.

5. Autoavaliacdo do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sib a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico

2. Nocturne n° 20, D6# m (35min)

-Apresentacao da obra na integra (5min).

-Correcgéo de possiveis erros de notas, fraseado, articulagéo ou
ritmo (5min).

-Andlise dos planos timbricos da obra (5min).

-Trabalho da sonoridade adequada ao carater da obra (10min).
- Trabalho das polirritmias na méo direita (10min).

3. Concluséao
- Avaliacdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual (5 min).

Recursos Didaticos

Piano | Auditério| Caderno de Aluno |Lapis, Borracha
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Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e o0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e o0s tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correc¢édo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar 0 | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.

Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo
E sugerido ao aluno que
faca uma autoavaliacéo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliacdo
Ocasionalmente é
pedido a colegas
e/ou professores
para ouvirem a aula

do aluno.

mesma.

Avaliacdo do Professor
A avaliacdo do professor
consistira na analise dos objetivos
propostos para esta aula, bem
como o comportamento e a
resposta do aluno ao longo da
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Planificagdo da Aula

Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 14 de Fevereiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
Conteldos da Aula
Escala e Arpejo de Fa
Conteudos
Programaticos L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)

Informacgdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacéo

A aluna Beatriz S. frequenta o 5° grau de regime integrado no
Conservatorio de Muasica Calouste Gulbenkian. O seu
percurso a nivel musical iniciou-se na aprendizagem de
guitarra, e foi no 1° grau que comecgou a aprender piano, com
a professora Maria Amélia Ribeiro. Naturalmente demonstra
maior empatia com a professora, que por vezes resulta numa
dispersao da concentracao.

Dificuldades/Facilidades | mesmos erros até conseguir corrigir. O estudo pouco rigoroso

A Beatriz possui facilidades técnicas que a levam a superar a
maior parte dos conteudos propostos. Contudo, é uma aluna
gue dispersa com facilidade e que repete varias vezes 0s

prejudica a sua evolugdo, que podia ser bastante mais
consistente e estar num patamar superior. A Beatriz gosta de
tocar piano e gosta muito das obras e do contetdo musical, 0
gue leva a imaginar o que seria possivel alcancar com um
estudo mais focado.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova e também no programa a
apresentar em recital no final do ano letivo.

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o0 seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.
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Objetivos
Especificos

O aluno deveré ser capaz de:

1. Ler as obras — de maos separadas para
posterior jungéo.

2. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
maos e dedos.

3. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

Dominio
Técnico

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
especifica da obra.

Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmonicas e

Performance | melddicas.

3. Compreender o fraseado especifico de cada
momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico
de cada obra.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
organizada e estruturada.

2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.

3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Eficiéncia no
Estudo

Desenvolvimento da Aula

Estratégias de
Ensino

1. Clarificacao dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando
as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavalia¢do do aluno.

Sequéncias de
Aprendizagem

1. Introdugéo (15min)

-A aula inicia-se com a Escala de Fa a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromética.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e/ou dominio técnico

2. L. V. Beethoven — Sonata n° 25, op. 79 (2° andamento)
(32min)

-Apresentacdo da obra (5min)

-Reviséo do estudo individual (2min)

-Trabalho da sonoridade adequada ao carater da obra (10min).
-Trabalho sobre o0 uso do pedal sustain ao longo da obra (10min).

98




José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

3. Concluséo
- Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendagdes finais
para o estudo individual (3 min).

-Desenvolvimento de estratégias de estudo individual (5min).

Recursos Didaticos

Piano | Auditério] Caderno de Aluno |Lapis, Borracha

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagcdo |
Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente
N&o conseguiu
concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
mMaos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e o0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento dinamico. diversos
componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correcédo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
correcdo, conforme o estilo | corretamente as obras de forma | de forma segura e
da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solugcdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.
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Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo
E sugerido ao aluno que
faca uma autoavaliacdo da
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e os
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliacdo
Ocasionalmente é
pedido a colegas
e/ou professores
para ouvirem a aula
do aluno.

Avaliacéo do Professor
A avaliacdo do professor
consistird na analise dos objetivos
propostos para esta aula, bem
como o comportamento e a
resposta do aluno ao longo da
mesma.

Anexo Il - Planificacdes de aulas do Ensino Secundério

Carolina
Planificacdo de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 24 de Janeiro de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informagdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéao

A aluna Carolina iniciou os seus estudos musicais no ensino
primario. Trabalhou com uma outra professora no 1° e 2° grau,
e a partir do 3° grau trabalha com a professora Maria Amélia
Ribeiro. E uma aluna aplicada e com bons métodos de estudo.

Dificuldades/Facilidades

A Carolina demonstra facilidades ao nivel da execucéo
musical, bem como a compreensdo do sentido musical da
obra. O trabalho realizado pela professora é variado, mas
incide sobre o aperfeicoamento técnico da postura corporal e
da méo. Como objetivo principal deste trabalho focado, esta a
expansao da paleta timbrica e das possibilidades expressivas
da aluna, que ndo sendo diminutas, podem ser melhoradas.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova.

Conteldos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sib
A. Scriabin — Estudo op. 2 n° 1

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.
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6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

O aluno devera ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhacéo

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de méos separadas para
Técnico posterior juncéo.

3. Melhorar a autonomia e coordenacéo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
Objetivos especifica da obra.

Especificos Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmoénicas,

Performance | melédicas em Scriabin.

3. Compreender o fraseado especifico de cada

momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico

do periodo Romantico/Pds-Romantico.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

1. Clarificacao dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando

Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliagdo do aluno.

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sib a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e outros aspetos do
dominio técnico.

2. Scriabin — Estudo op.2n°1

- Apresentacdo do Estudo (5 min.)

- Andlise e recomendacdes gerais (5 min.)

- Andlise da estrutura formal da obra (5 min.)
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Sequéncias de - Trabalho de legato na melodia (10 min.)
Aprendizagem - Definicdo dos varios planos harménicos ao longo da obra (5
min.)

- Fraseado da méo direita, dentro dos planos harmaonicos (5 min.)

3. Concluséo (5min)

-Avaliagéo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual

Recursos Didaticos | Piano | Caderno de Aluno | Lapis, Borracha | Metrénomo

Avaliacdo do Aluno
Descritores do Nivel de Desempenho
Parametros de Avaliagao Insuficiente Suficiente

Concretizar com sucesso a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
leitura das obras, quer de | concretizar com | concretizar concretizar com
maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos
técnicas adquiridas, como | técnicos das técnicos das obras. | técnicos das obras.
igualdade, velocidade, obras.
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.
Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras
controle de fraseados e diversos diversos e os tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento diversos
din&mico. componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
com correc¢do o fraseado compreender compreender e compreender e
especifico de cada nem concretizar | concretizar concretizar
momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante

fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado

proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o corretamente as obras de forma | de forma segura e
estilo da escrita. as insegura e interessante as

obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucao de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e

apresentados. métodos
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métodos
apresentados.

apresentados.

Avaliagc&o de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacdo | Heteroavaliagdo Avaliagéo do Professor

E sugerido ao aluno que

faca uma autoavaliacdo
aula, tendo em conta os

aspetos trabalhados e os
objetivos finais para prova.

Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do
aluno.

A avaliacdo do professor
consistira na analise dos
objetivos propostos para esta
aula, bem como o
comportamento e a resposta do
aluno ao longo da mesma.

da

Planificacdo de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Carolina

Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 7 de Fevereiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informagdes Gerais do Aluno

Perfil e Formagéao

A aluna Carolina iniciou 0s seus estudos musicais no ensino
primario. Trabalhou com uma outra professora no 1° e 2° grau,
e a partir do 3° grau trabalha com a professora Maria Amélia
Ribeiro. E uma aluna aplicada e com bons métodos de estudo.

Dificuldades/Facilidades

A Carolina demonstra facilidades ao nivel da execucgéo
musical, bem como a compreensdo do sentido musical da
obra. O trabalho realizado pela professora é variado, mas
incide sobre o aperfeicoamento técnico da postura corporal e
da méo. Como objetivo principal deste trabalho focado, esta a
expansao da paleta timbrica e das possibilidades expressivas
da aluna, que nao sendo diminutas, podem ser melhoradas.

Enquadramento dos
Conteltdos Propostos

Os conteudos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova.

Contetdos da Aula

Conteudos
Programaticos

Escala e Arpejo de Sib
A. Scriabin — Estudoop.2n°1

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.
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6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.

O aluno devera ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhacéo

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de méos separadas para
Técnico posterior juncéo.

3. Melhorar a autonomia e coordenacdo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulagbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
Objetivos especifica da obra.

Especificos Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harménicas,

Performance | melédicas em Scriabin.

3. Compreender o fraseado especifico de cada

momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico

do periodo Romantico/Pds-Romantico.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

1. Clarificacao dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando

Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.

4. Recomendacdo de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliagdo do aluno.

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de Sib a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e outros aspetos do
dominio técnico.

2. Scriabin — Estudo op.2n°1

- Apresentacdo do Estudo (5 min.)

- Analise e recomendacdes gerais (2 min.)

- Pulso e gesto no legato da mé&o direita (10 min.)
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Sequéncias de
Aprendizagem

3. Concluséao (5min)
-Avaliacdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual

- Peso do braco nas diferentes dindmicas da obra, principalmente
em pianissimo (10 min.)
- Fraseado da méo esquerda, em notas repetidas (8 min.)

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno [Lapis, Borracha [Metrénomo

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Suficiente Bom

Parametros de Avaliagao

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de
maos separadas quer de

Insuficiente

N&o conseguiu

concretizar com
sucesso a leitura

Conseguiu
concretizar
parcialmente a

Conseguiu
concretizar com
sucesso a leitura

maos juntas das obras leitura das obras | das obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar

Desenvolvimento e
apuramento das destrezas
técnicas adquiridas, como

diversos aspetos
técnicos das
obras.

parcialmente os
diversos aspetos
técnicos das

significativamente
os diversos aspetos
técnicos das obras.

igualdade, velocidade, obras.

ligeireza, notas dobradas,

acordes, arpejos, escalas,

etc.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos obras e os a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | tratamentos obras

controle de fraseados e diversos dados aos seus e os tratamentos
sonoridades - componentes. diversos dados aos seus
desenvolvimento componentes. diversos
dindmico. componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu

com correcédo o fraseado
especifico de cada

compreender
nem concretizar

compreender e
concretizar

compreender e
concretizar

momento das obras. COm sucesso o parcialmente o bastante
fraseado fraseado bem o fraseado
proposto. proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu executar
propostas até ao final com | executar executar de forma segura e
correcdo, conforme o corretamente as | as obras de interessante as
estilo da escrita. obras. forma obras.
insegura e
irregular.
Compreender diferentes N&o conseguiu Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucdo de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.
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Avaliacdo de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo
E sugerido ao aluno que
faga uma autoavaliagédo
aula, tendo em conta os
aspetos trabalhados e o
objetivos finais para a prova.

Heteroavaliacédo
Ocasionalmente é
pedido a colegas e/ou
professores para
ouvirem a aula do
aluno.

Avaliacdo do Professor
A avaliacdo do professor
consistira na analise dos
objetivos propostos para esta
aula, bem como o
comportamento e a resposta do
aluno ao longo da mesma.

da

S

Planificacdo de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Carolina

Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 14 de Fevereiro de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

Informacgdes Gerais do Aluno

Perfil e Formacgéao

A aluna Carolina iniciou 0s seus estudos musicais no ensino
primario. Trabalhou com uma outra professora no 1° e 2° grau,
e a partir do 3° grau trabalha com a professora Maria Amélia
Ribeiro. E uma aluna aplicada e com bons métodos de estudo.

Dificuldades/Facilidades

A Carolina demonstra facilidades ao nivel da execucéo
musical, bem como a compreenséo do sentido musical da
obra. O trabalho realizado pela professora é variado, mas
incide sobre o aperfeicoamento técnico da postura corporal e
da méo. Como objetivo principal deste trabalho focado, esta a
expansao da paleta timbrica e das possibilidades expressivas
da aluna, que nédo sendo diminutas, podem ser melhoradas.

Enquadramento dos
Conteldos Propostos

Os conteddos da aula enquadram-se no programa do 2°
periodo, a apresentar em prova.

Conteldos da Aula

Conteudos
Programéticos

Escala e Arpejo de La
J. S. Bach — Preludio e Fuga em Ré menor BWV 851

Objetivos da Aula

Objetivos Gerais

1. Conhecer as obras propostas e o seu enquadramento histérico
e estilistico.

2. Aperfeicoamento técnico da aprendizagem do Piano.

3. Aperfeicoamento da componente interpretativa do Piano.

4. Melhorar a qualidade sonora e riqueza timbrica.

5. Melhorar as capacidades de gestdo e autonomia do estudo.

6. Melhorar a capacidade de concentracdo na performance.
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O aluno deveré ser capaz de:

1. Tocar a escala proposta, com a dedilhac&o

correta.
Dominio 2. Ler as obras — de maos separadas para
Técnico posterior juncéo.

3. Melhorar a autonomia e coordenacéo das
maos e dedos.

4. Executar com correcdo as diferentes
articulacbes, usando devidamente o pulso e
peso.

O aluno devera ser capaz de:

1. Compreender a estrutura formal, geral e
Objetivos especifica da obra.

Especificos Interpretacdo e | 2. Compreender as questdes harmoénicas,

Performance | melddicas e polifénicas do Barroco,

3. Compreender o fraseado especifico de cada

momento da obra.

4. Compreender o contexto artistico e estilistico

do periodo Barroco.

O aluno devera ser capaz de:

1. Realizar o estudo individual de forma
Eficiénciano | organizada e estruturada.

Estudo 2. Compreender os diferentes objetivos de
estudo.
3. Aplicar as diferentes estratégias a cada
problema.

Desenvolvimento da Aula

1. Clarificagéo dos objetivos da aula.

2. Exposicao das obras por parte do aluno para analise posterior
do estudo individual.

3. Correcéo de aspetos especificos e possiveis erros, analisando

Estratégias de as obras em parceria com o aluno, estimulando o sentido critico e
Ensino autonomia.

4. Recomendacao de estudo e possiveis estratégias para 0s
problemas.

5. Autoavaliagcdo do aluno.

1. Introducgéo (10min)

-A aula inicia-se com a Escala de L& a distancia de décima, sexta
e oitava.

-Arpejos e respetivas inversoes.

-Escala cromatica.

-Correcéo de possiveis erros de dedilhacdo e outros aspetos do
dominio técnico.

2. J. S. Bach - Preltdio e Fuga em Ré menor BWV 851

- Apresentacédo da obra e do estudo realizado em casa (5 min.)
- Andlise e recomendacdes gerais (3 min.)

Sequéncias de - Carater musical no Prelddio (3 min.)

Aprendizagem - Articulacao e fraseado no Preludio (5 min.)
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3. Concluséao (5min)
-Avaliacdo do trabalho efetuado na aula e recomendacdes finais
para o estudo individual

- Equilibrio das vozes na Fuga (10 min.)
- Articulacao e dedilhacao na Fuga (5 min.)
- Sugestbes de fraseado na Fuga (4 min.)

Recursos Didaticos

Piano | Caderno de Aluno [Lapis, Borracha [Metrénomo

Avaliacdo do Aluno

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliagao

Concretizar com sucesso a
leitura das obras, quer de

Insuficiente

N&o conseguiu

concretizar com

Suficiente
Conseguiu
concretizar

Conseguiu
concretizar com

maos separadas quer de | sucesso a parcialmente a sucesso a leitura
maos juntas leitura das leitura das obras das obras

obras
Consolidar a componente | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
técnica do instrumento: melhorar os melhorar melhorar
Desenvolvimento e diversos parcialmente os significativamente
apuramento das destrezas | aspetos diversos aspetos os diversos aspetos

técnicas adquiridas, como
igualdade, velocidade,
ligeireza, notas dobradas,
acordes, arpejos, escalas,
etc.

técnicos das
obras.

técnicos das obras.

técnicos das obras.

Compreender e analisar a | Nao conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estrutura formal das obras, | compreender a | compreender compreender de
bem como o estrutura das parcialmente a forma bem
desenvolvimento de obras e os estrutura das obras | sucedida
técnicas de diferenciacdo | tratamentos e 0s tratamentos a estrutura das
de planos sonoros, dados aos seus | dados aos seus obras

controle de fraseados e diversos diversos e o0s tratamentos
sonoridades - componentes. componentes. dados aos seus
desenvolvimento diversos
dindmico. componentes.
Compreender e executar N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu

com correc¢do o fraseado compreender compreender e compreender e
especifico de cada nem concretizar | concretizar concretizar

momento das obras. com sucesso 0 | parcialmente o bastante
fraseado fraseado proposto. | bem o fraseado
proposto. proposto.
Executar as obras N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
propostas até ao final com | executar executar executar
corregdo, conforme o corretamente as obras de forma | de forma segura e
estilo da escrita. as insegura e interessante as
obras. irregular. obras.
Compreender diferentes N&o conseguiu | Conseguiu Conseguiu
estratégias de solucao de | compreender compreender e compreender e
problemas, bem como de | nem aplicar as | aplicar aplicar com
forma se deve organizar o | estratégias e parcialmente as sucesso
estudo de forma eficiente. | métodos estratégias e as estratégias e
apresentados. métodos métodos
apresentados. apresentados.
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Avaliagcao de Desenvolvimento Curricular do Aluno

Autoavaliacéo Heteroavaliacédo Avaliacdo do Professor
E sugerido ao aluno que Ocasionalmente é A avaliacdo do professor
faca uma autoavaliacdo da | pedido a colegas e/ou | consistird na andlise dos
aula, tendo em conta os professores para objetivos propostos para esta
aspetos trabalhados e os ouvirem a aula do aula, bem como o
objetivos finais para a prova. | aluno. comportamento e a resposta do
aluno ao longo da mesma.

Anexo Il - Observacéo de aulas do Ensino Basico
Beatriz P.
Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz P.
Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 15 de Novembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
13h35

A escala para a aula de hoje é de M.

A aluna ndo estudou convenientemente a escala, pelo que a professora reflete sobre a
importancia da escala na masica, que esta sempre presente de uma forma mais ordenada
ou ndo. Como exemplo, utiliza a obra que a aluna esta a trabalhar, o Concerto para Piano

n° 3 de D. Kabalewski, repleto de escalas, expostas de varias maneiras.

13h40
De seguida, a professora realiza um exercicio de acordes, com o objetivo de perceber o

peso do corpo, braco, pulso e dedos.

13h45
A aluna toca os acordes em pé, revelando maior liberdade no som.

A professora pede um “som que vem das costas”.

13h50 — McDowell, Estudo n° 11, op. 39
Audicdo integral da peca
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13h55
A obra em questéo é de elevada dificuldade devido as dedilhag6es das notas dobradas. A

professora corrige algumas dedilhagdes que estavam a perturbar o desenvolvimento da

frase e a qualidade timbrica em certos pontos.

Allegro. .
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14h
De seguida é trabalhado o movimento do pulso da mao direita, na preparacéo de “saltos”.
A professora pede que seja realizado um agrupamento das notas na construcao da frase,

mantendo a continuidade da linha melddica.
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A méo esquerda contém a harmonia da obra, ponto que mereceu atengéo nesta altura, na
construcao do ritmo harmonico. Foram comparadas frases idénticas no desenho melddico,

mas diferentes em harmonia, procurando outras “cores” e timbres.
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14h10

De seguida, a professora realizou exercicios para as notas dobradas, que consistiam em
procurar o relaxamento do pulso e dos dedos que nao tocam, tocando notas aleatorias. O
foco principal é o relaxamento.

Nas passagens de notas dobradas com teclas pretas, a professora recomendou a procura

de conforto da méo, e tocar “dentro do teclado”.

14h15

A aula termina com recomendacdes de estudo, que foram escritas no caderno:
- Estudar a escala de Mi.

- Procurar conforto e relaxamento da mao.

- Trabalhar as diferengas de cores harmonicas.

- Corrigir as dedilhagbes apontadas.

Observagao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 22 de Novembro de 2016

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

13h30

A aula inicia-se com a escala de Si, a distancia de oitava e décima.
A professora aproveita para corrigir a posicao da mao, pedindo dedos mais “curvos”. Os

dedos que ndo tocam estdo esticados, 0 que significa a existéncia de tensao.

13h35
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E realizado um exercicio nas teclas pretas, em que a professora pede mais altura no
ataque. A professora sugere ainda para “encarar a escala como musica, nhdo como
exercicio”.

E tocado o arpejo e as respetivas inversoes.

13h40 — McDowell, Estudo n° 11, op. 39

Apresentacado da obra.

13h45
A aluna tem dificuldade em manter o tempo, pelo que é recomendado o uso do metrénomo
Na passagem do salto na mao direita, a tendéncia € acelerar, prejudicando a ideia musical

e a sonoridade. A ideia passa por consciencializar esse erro e corrigir.
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A mao esquerda, em determinado momento, tem um pequeno motivo melddico. A aluna
tem dificuldade e realgcar esse motivo. Para tal, a professora recomenda tocar mais lento e

timbrar bem as notas melédicas, habituando o ouvido a som e o corpo ao gesto.
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13h55
Nesta fase é realizado um trabalho de equilibrio sonoro e timbrico entre as duas méos. A

melodia da mao esquerda nao pode ser “incomodada” pela harmonia na mao direita.

14h
Como exercicio, sdo realizados acordes na mao esquerda, em que a nota do polegar deve
ser mais “cantada”, sentindo assim o peso. Depois sdo realizados exercicios s6 com o

polegar, em notas aleatdrias, mas procurando uma sonoridade com corpo.

14h05
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Por fim, a professora trabalha a nota final da peca, que é em pianissimo, sugerindo que

toque com a ponta dos dedos mais firmes, sem haver “colapso” da estrutura da mao.

14h10 — Bach, Invencdo n° 13, a duas vozes.

Apresentacéo da obra.

14h15

Depois de ouvir a obra de Bach e por se aproximar o final da aula a professora faz algumas
recomendactes de estudo:

- Procurar o controlo do gesto, sem movimentos desnecessarios que cortem a frase.

- Tocar bastante lento, controlando o gesto e o som.

- Organizar estudo, de forma a que seja possivel apresentar as duas pecas vistas na aula.

Observacgao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 6 de Dezembro de 2016

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

13h30

Escala de D6#, a distancia de oitava e décima.

13h35
Algumas duvidas de dedilhacdo levaram a professora a pedir que a oitava fosse dividida
em duas partes, procurando perceber a dedilhacéo.

Arpejo e respetivas inversdes.

13h40 — Bach, Invencdo n° 13, a duas vozes

Apresentacédo da obra.

13h45
A Beatriz esté bastante nervosa e olha varias vezes para a partitura.

A professora trabalha aspetos de dedilhac&o e Correcdo de algumas notas.

13h50
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A professora sugere que seja realizado um estudo com metronomo, mais lento e de méos

separadas, percebendo o encadeamento entre as duas vozes e a continuidade associada.

13h55

Foi pedido a aluna que dividisse a peca em pequenas secgdes, para estudo individual, e
fosse aumentando o tempo de metrbnomo progressivamente.

14h

A professora realiza este trabalho em aula, com a aluna, perguntando o que deve fazer
sempre gque surge uma davida e deixando a aluna responder e perceber a dindmica do

estudo individual.

14h05
Recomendacao de controlo de tempo, para tocar na prova que se aproxima. A professora

sugere que se “toque no tempo que € possivel”.

14h10 — Cramer, Estudo n° 10 dos “60 Estudos Selecionados”
Apresentacéo da obra.

Uma boa leitura da aluna, pois € a segunda aula que é trabalhada a peca.
Correc¢éo de alguns pormenores de articulacao.

14h15
Recomendacbes para o estudo individual que passam por gerir bem o tempo de estudo
dedicado a cada obra; Procurar uma boa sonoridade com o gesto e controlar com o ouvido;

usar o metréonomo na peca de Bach; Procurar a igualdade sonora na méo direita, no estudo

de Cramer.
Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz P.
Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 7 de Marco de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
13h30 — Mozart, Rondo em Ré Maior, KV 485
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- O trabalho é iniciado a partir do ponto em que foi deixado na aula passada

- A aluna expde a parte intermédia da obra.

13h35

- A professora coloca uma questéo de articulacdo a aluna, com vista a que corrigisse o
préprio erro.

- Apds essa questdo, a aluna ndo conseguiu identificar a diferenca entre o que fazia e o

gue o compositor escreve. A professora avanca, por uma razao temporiza¢do da aula.

13h40
- A aluna encontra dificuldades em manter o tempo e fazer a transicdo de semicolcheias
da mao direita para a mao esquerda. Assim, a professora realiza um exercicio que consiste

em tocar as semicolcheias das duas maos ao mesmo tempo, resolvendo o problema.
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13h45
- A pecga contém uma escala descendente com ornamentos. A professora pede um
exercicio de ornamentos, descontextualizado da obra, numa escala em D6 Maior.

- E trabalhada a dedilhagdo do ornamento, que ajuda na resolucdo do problema.

13h50
- A obra é trabalhada a nivel de fraseado e articulacao até ao fim, com indicacdes pontuais.

13h55

- A aluna toca a obra do inicio, agora com metrénomo. Sao percetiveis as dificuldades em
manter o tempo quando h& a introducdo de um elemento novo, como ornamentos ou
semicolcheias.

- Apesar do tempo um pouco mais lento, a aluna consegue manter a discricdo da mao

esquerda, como acompanhamento de “fundo”
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14h

- Depois de a professora corrigir aspetos de fraseado da méo direita, a aluna toca outra
vez de inicio melhorando consideravelmente o fraseado. Contudo, a méo esquerda perdeu
atencao e consequentemente ficou longe do objetivo. A professora notou logo e observou

isso com a aluna.

14h05

- A professora chama a atencdo das pausas que estao a ser ignoradas. Tenta fazer a aluna
perceber da importancia que tém na construcdo musical. A aluna entende e melhora na
vez seguinte; ndo sendo o objetivo final, fica claro que a aluna compreendeu como estudar

em casa.

14h10
- A professora fala um pouco sobre a musica de Mozart e o seu contexto historico, dando

uma perspetiva estética a aluna, como motivagéo para estudo.

14h15 - Chopin, Estudo n°® 2 op. 25
- A alunatoca o inicio do estudo mas é rapidamente interrompida por causa de varias notas
erradas na mao esquerda.

- A professora sugere “desconstruir” a mao esquerda, e agrupar as notas em acordes.
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14h20
- Depois do exercicio anterior, a aluna falha muito menos e a passagem fica proxima
daquilo que seréa o objetivo.

- E trabalhada a méo esquerda a nivel de fraseado, como sustentacdo harménica da obra.
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- A méo direita flui muito melhor desde o exercicio realizado na méo esquerda.

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz P.

Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos
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Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

13h30

- Escala e Arpejo de Sib a distancia de oitava e décimas.

13h35
- A aluna acentua o polegar no arpejo. Uma das formas para evitar que isto aconteca passa

por alterar a métrica do arpejo, “agrupando” 4 notas em vez de 3.

13h40
- A professora insiste na posigao do polegar, que as vezes toca muito “deitado”, com muito

contacto, mais dificil de controlar.

13h45 - Bach Sinfonian® 6

- A aluna toca a obra demasiado rapido para aquilo que consegue controlar, que resulta
em algumas passagens “atrapalhadas”. A professora aconselha que a obra seja tocada
num tempo mais lento de forma a controlar melhor a polifonia, principalmente nas

passagens mais dificeis.

13h50
- S&o trabalhadas as passagens que a aluna identificou como as que tem mais dificuldades.
- E realizado um trabalho mais aprofundado de polifonia e compreenséo das diferentes

vozes.

13h55

- Sao corrigidos alguns erros de dedilhacdo que dificultavam a execucdo das passagens.
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- A obra contém uma passagem com articula¢éo especifica, em que um grupo de trés notas

contem as duas primeiras ligadas e a terceira em staccato. Esta passagem € consolidada.

14h
- Ao mesmo tempo que é tocada esta passagem na mao esquerda, a aluna canta o soprano
da méao direita. Um exercicio para compreender as vozes e melhorar a independéncia das

maos.

14h05

- E relembrada a analise anterior feita & obra relativa ao tema e a uma secc¢éo em particular
em que ha uma inversao do tema.

- A professora pede a aluna que toque todas as entradas do tema nas diferentes vozes, de

forma encadeada. Desta forma é possivel compreender a estrutura base da obra.

14h10

- Correcao de ritmo na “coda”.

- Correcao de postura, visto que a aluna levanta muito os ombros criando tenséo.

- Conselhos finais de estudo: Clarificar todas as vozes, saber o que cada uma vai fazer e
antecipar.

- A professora realiza um exercicio para mostrar a antecipacdo da leitura da partitura,

comparando com a leitura de um texto.

14h15

- A professora insiste numa passagem em que ha um desenvolvimento harménico e
melédico que relaciona o soprano e contralto.

- A aluna néo conseguia diferenciar as vozes e soava como se fosse s6 uma linha.

- Assim, a professora aconselha a aluna a cantar a voz do soprano, e “tocar como canta”.

Este exercicio € bastante eficaz e melhora consideravelmente a passagem.
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
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Regime de Regime Integrado (4° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 23 de Maio de 2017
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13h30

A aula inicia-se com a escala de D@, iniciando no registo superior do piano com movimento
descendente, ao contrario daquilo que € mais comum: comecar no registo grave, com

movimento ascendente.

13h35
E imediatamente percetivel uma melhoria da qualidade sonora no registo agudo, uma vez

gue ha maior liberdade corporal e de movimentos.

13h40

O arpejo € tocado da forma convencional, e a aluna consegue perceber que na regiao
aguda ndo tem a mesma qualidade sonora que tinha quando tocou a escala. Rapidamente
tenta corrigir, e a professora sugere que a aluna toque numa posi¢cdo mais centrada na
regido aguda. Isto ajuda a ter a percecdo sonora desejada e quando volta a tocar na

posigéo central do teclado, o som melhora automaticamente na regido aguda.

13h45 — Debussy — Preltudio da Suite Bergamasque

O trabalho da obra nesta aula é iniciado pelo final da peca, por forma a abordar aspetos
gue ainda néo foram trabalhados. A professora insiste na postura corporal da aluna, que
estd a levantar demasiado o0s ombros, criando tensdo nos movimentos e

consequentemente no som.

13h50

No sentido de perceber o fraseado, a professora pede que a melodia seja tocada de forma
simplificada, retirando as outras notas que a mao direita toca. A frase melhora
consideravelmente, focando o essencial. E aproveitado o momento para organizar e

clarificar o conjunto de frases desta passagem.
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13h55
Abordando o legato, a professora trata a questdo como uma “ilusdo” visto que ndo é
possivel ligar as notas fisicamente. Completa a ideia com a no¢&do de impulso musical e

movimento frasico (e fisico), que a aluna experimenta e compreende facilmente.

14h

A partir desta ideia, a professora aproveita para falar de uma identidade musical Unica e
pessoal, construida através do conhecimento da partitura e das experiéncias vividas
anteriormente. Assim, a professora recomenda a aluna que pense sempre haquilo que quer

fazer na obra, e que saiba 0 que quer de cada frase, caso lhe seja perguntado.

14h05

A aluna continua a tocar a obra, sendo corrigidos aspetos relacionados com o fraseado.

14h10
Nesta altura a professora fala um pouco sobre a harmonia escrita por Debussy e a
necessidade de perceber quais as “cores” que queremos usar nos diferentes

acordes/ambientes.

14h15
A professora continua a trabalhar a obra em conjunto com a aluna, corrigindo fraseado e
ritmo. Ao mesmo tempo, relembra a aluna acerca da postura dos ombros, que continuam

a subir e criar tensao.

14h20
Como recomendagcéo final, a professora sugere a utilizagdo do metrénomo e avisa que na
aula seguinte vai trabalhar a obra com metrénomo, procurando corrigir erros de ritmo

(essencialmente).
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Beatriz S.
Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Musica Calouste
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Duracéo 50 minutos
Data 15 de Novembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
14h30

Escala de Mi, a distancia de oitava, décima e sexta.

14h35
A escala ndo esta bem aprendida pelo que a professora relembra a importancia da escala

na musica, e a sua presenca em quase todas as obras nas mais variadas formas.

14h40
A professora trabalha a escala com a aluna, fazendo com que descubra a dedilhacdo e

procure uma linha fluida ao tocar a escala.

14h45
Procura de uma sonoridade mais agradavel, sem marcar nota a nota. Transferéncia do

peso entre os dedos.

14h50
A aluna toca o arpejo e as inversfes. De seguida a professora trabalha a dedilhacdo e a

transferéncia do peso entre os dedos quando a distancia é maior.

14h55
Para tentar libertar mais os bracos, a professora pede que a aluna os levante e depois
deixe cair ao longo do corpo. Um exercicio que ajuda bastante na consciencializagdo do

peso do brago.

15h — L. V. Beethoven, Sonata n° 25 op. 79, 3° andamento
Apresentacédo da obra.

Correcao do fraseado das passagens mais criticas.
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15h05
Continuacgao do trabalho acerca do peso do corpo e do braco, aplicado a obra.
As passagens em piano estavam pouco timbradas, sem cor.

15h10
Exercicio para trabalhar o “peso”, que consiste em tocar de pé, procurando um som

“redondo” e bonito. Este exercicio foi realizado com acordes.

15h15
Recomendacbes de estudo individual:
- Procurar liberdade corporal para alcangar som mais bonito.

- Resolver problemas técnicos através da musica: fraseado, ritmo e carater.

Observagao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz S.
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14h30

A aluna atrasou-se devido a realizagdo de um teste na aula anterior.

14h40
A professora decide nédo trabalhar a escala, uma vez que foi trabalhada com intensidade

na semana passada, e também para compensar o atraso.

14h45 — Debussy, “Golliwog’s Cakewalk” da suite “Children’s Corner”

A peca ndo esté aprendida, pelo que a professor inicia o trabalho em conjunto com a aluna.

14h50

Correcao de dedilhagbes e sugestdo de dedilhactes diferentes em casos especificos.
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14h55

Continuacéo do estudo acompanhado.
15h

Continuacéo do estudo acompanhado.

15h05

Continuacéo do estudo acompanhado.

15h10

Recomendacbes para o estudo desta peca em casa:

- Dividir em partes mais pequenas, por compassos ou por frases. Fragmentos mais
pequenos sao mais faceis de estudar.

- Trabalhar o fraseado como foi feito na aula.

- Respeitar as dedilhagdes.

- Procurar a sonoridade tipica de Debussy, nas harmonias principalmente.

15h15 - Cramer, Estudo n° 17, dos “60 Estudos Selecionados”
Apresentacéo da obra e recomendacdes de trabalho:

- Definir o fraseado e o caréater do estudo.

- Procurar um ambiente mais fluido, “imaginar uma cascata”

- Corrigir notas erradas.
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14h30 - L.V. Beethoven, Sonata n° 25 op. 79, 3° andamento

Apresentacao da obra

14h35

A professora sugere aumentar o andamento da obra, e pede atencéo redobrada ao caréater
€ aos aspetos musicais, que estdo a ser postos em segundo plano em detrimento das

notas.

14h40

Doseamento do pedal, pois esta em excesso, “misturando” todos os sons.

14h45 — Debussy, “Golliwog’s Cakewalk” da suite “Children’s Corner”

Apresentacao da obra.

14h50
A aluna ndo trouxe a partitura que foi usada na dltima aula, onde estavam escritos varios

apontamentos de dedilhac¢des e de sentido frasico.

14h55

Depois de ter ido buscar outra partitura a biblioteca, pode-se constatar que a aluna néo
sabia a parte central da obra.

A professora continuou o estudo acompanhado na aula, procurando ajudar a aluna a

perceber o que é necessario fazer em casa.

15h

E realizado um estudo lento e ponderado, com atenc&o as indicacbes da partitura.

Cito uma frase da professora, bastante certeira:

“Debussy tem um aspeto muito bom e muito mau ao mesmo tempo: escreve tudo na

partitura!”

15h05

Estudo e clarificagc&o da articulagcéo e das dedilhacdes.

15h10
Trabalho harmodnico e de equilibrio sonoro.

Foco em sec¢des mais pequenas, que exigem mais atencao.
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15h15
Recomendacéo de estudo em casa:
- Diviséo da peca em secc¢des mas pequenas tornando-se mais facil juntar a obra.

- Atencao ao fraseado e ao caréater, como trabalhado na aula.

Observacgao de aula
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14h30 - Escala de Sib Maior
A aluna néo sabe a escala, apesar de ter sido estudada na aula anterior; Foi apontada no
caderno a dedilhacéo (com atenc¢éo para o 4° dedo)

14h35 — Escala de Sib menor
Apods “estudo” na aula da escala Maior, a escala menor flui melhor, apesar de alguma
hesitagao. A professora faz a ponte com a escala de D6# M, sendo a diferenca a nota “1a”,

qué e natural.

14h40 - J. S. Bach, Sinfonian®5

A aluna inicia a exposi¢do da obra a partir da 22 sec¢éo da obra, sendo a mais trabalhosa.

14h45
A professora ajuda a aluna na componente ritmica e de leitura; A sec¢ao encontra-se pouco

estudada. E efetuada uma reviséo da dedilhac¢&o ao longo da obra.

14h50
A professora faz um enquadramento historico da obra; Esta sinfonia tem a particularidade

de se aproximar do estilo de uma melodia acompanhada.

14:55
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A professora usa o telemdvel da aluna para se gravar a tocar a sec¢gao para que possa ser

ouvida em casa, e auxiliar o estudo.

15h
A méo direita desenvolve duas vozes em contraponto. A professora pede que a aluna cante

a voz do soprano, facilitando a sua audi¢céo e relacdo com as outras vozes.

15h05

A aluna pede ajuda em relacdo ao equilibrio das vozes, dizendo que ndo consegue
destacar uma delas. A professora realiza um exercicio com acordes de trés notas e mostra
uma nota diferente do acorde, tocando-o0 ao mesmo tempo. (exemplo: acorde de D6 Maior
—toca o acorde 3 vezes sobressaindo o0 do, 3 vezes a sobressair o mi e 3 vezes a sobressair

o sol).

15h10 — Chopin, Nocturne n° 20 D6# menor

A introducdo do Nocturne é bastante particular: a frase € repetida em duas dinamicas
distintas. Isto traz problemas de controlo sonoro. A professora resolve com indicagdes de
peso do corpo e braco e a audi¢cao de notas estratégicas, como o baixo ou a terceira.

A primeira seccado caracteriza-se por uma melodia acompanhada, que a aluna ndo da a
devida intensidade. O acompanhamento “em pano de fundo” ndo ajuda, revelando as

vezes a falta de controlo sonoro.

Lento con gran espressione
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15h15

A 22 secc¢do traz uma melodia mais complexa na mao direita, com 6as paralelas ligadas. A
professora pede a aluna para relaxar o pulso e braco, procurando um som mais brilhante.
A professora trabalha bastante a base da antecipacao daquilo que vamos ouvir, sendo um
bom principio, pressupde que a aluna tenha ja decidido alguma ideia musical. Quando

decido, de facto alcanga os objetivos propostos.
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15h20
A Ultima seccdo apresenta uma parte quase cadencial na mao direita, com polirritmias. A

aluna tem algumas dificuldades em manter o tempo mas rapidamente a professora corrige,
toca ao mesmo tempo a e a passagem é resolvida.

delicato

sempre niu biano )
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14h30

- Escala de Sib a distancia de oitava, 62 e 102
- Arpejo de Sib, com inversdes

14h35
- Falta velocidade nas escalas em 102 e 62, por isso a professora sugere que a aluna toque

com ritmos variados, tendo mais tempo para pensar em dedilhacao.

14h40 — Cramer, Estudo em Mi menor n° 2

- A aluna toca o estudo, mas ndo compreende o objetivo da peca. A professora pergunta a

aluna qual o aspeto que é trabalhado e abordado no estudo. A aluna ndo consegue
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identificar & primeira o objetivo, por isso a professora explica (notas longas melodicas, com
notas mais rapidas nas vozes intermédias). O estudo procura explorar planos sonoros

diferentes e equilibrio de som.
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14h45
- A professora sugere que se toque o estudo mas rapido para facilitar a compreenséo do
estudo e da linha melddica, uma vez que a hota longa se estava a perder devido ao tempo

muito lento em que a aluna estava a tocar.

14h50
- A professora trabalha aspetos técnicos com a aluna, como dedilhagéo e corre¢do de
notas.
14h55
- Sao utilizados ritmos na voz intermédia, para alcancar uma linha homogénea de

acompanhamento e também para consolidar a aprendizagem das notas.

15h

- A professora ajuda na leitura das notas, realizando um “estudo acompanhado”.

15h05 — Chopin, Noturno n° 20 D6 #menor
- A aluna toca a obra a partir da secgédo intermédia, que exige mais trabalho.

15h10
- A professora chama a ateng¢ao para o cotovelo como “pulmao” do pianista. A aluna solta

demais o cotovelo, provocando quebras de fraseado e “respiragdes” fora do sitio.

15h15
- Apés a explicacéo anterior, é realizado um exercicio que consiste em tocar a melodia do
Noturno, inspirando e expirando em sitios especificos como ajuda ao fraseado e

desenvolvimento musical da obra.

128



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

- A mao esquerda é simplificada, tocando s6 duas notas da harmonia (ténica e dominante)
em ritmo de colcheias. Isto ajuda a facilitar o fraseado da mé&o direita, uma vez que deixa
de haver a preocupacgédo com as notas da mao esquerda.

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Beatriz S.

Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 14 de Margo de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

14h30 - Escala e Arpejo de Ré

- A distancia de oitava, décimas e sextas.

14h35

- A aluna tem dificuldade na escala a distancia de sextas, por isso a professora pede a
aluna que clarifique onde é colocado o0 4° dedo de cada mé&o. Apdés uma resposta acertada,
a aluna melhora a execucéo e nota-se maior seguranga.

14h40 — C. Czerny, Estudo n° 37 op. 740

- Corregéo de dedilhagdo na méo esquerda, numa passagem que apresenta um trecho

cromatico.

14h45
- A melodia esta presenta na mao direita, em forma de acordes.
- Os acordes estao um pouco “desvanecidos”, escondendo a melodia. A professora

relembra que a nota mais aguda representa a melodia e pede que haja mais brilho em cada

acorde.
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14h50

- Depois da execucédo da aluna e da correcéo “em tempo real”, a professora inicia o trabalho
mais pormenorizado.

- Um dos pontos a melhorar é o tempo do estudo. Para isto a professora sugere que seja

estudado com ritmos na mao esquerda, uma vez que € a mdo com notas de menor valor.

14h55
- A professora explica o sinal de articulacdo que esta presente na mao direita (triangulo).
- Correcdo da postura da mao direita no teclado, devido as diferentes posicBes dos

acordes.

15h
- Para sentir o relaxamento da méao direita, a professora realiza um exercicio que consiste
em tocar o acorde e depois deslizar os dedos para cima e para baixo na tecla. A aluna

tinha os dedos muito tensos e pulso também.

15h05
- Correcéo de dedilha¢cbes na mao direita.
- Esclarecimento de duvidas relativamente a posi¢cdo das méos no teclado.

15h10 -J. S. Bach, Sinfonia 5
- A professora pede a aluna que toque a passagem que sente mais dificuldade.
- A medida que a aluna vai tocando, a professora corrige alguns aspetos de ritmo e

articulagdo, bem como notas que estéo trocadas.

15h15
- Correcéo de dedilhacdes.
- Recomendacdes de estudo: Cantar as diferentes vozes e perceber o papel de cada uma

no desenvolvimento da obra.

15h20

- Recomendacdes de estudo para a préxima aula e marcagéo de T.P.C.
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Beatriz S.
Regime de Regime Integrado (5° grau) — Conservatério de Muasica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 23 de Maio de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
14h30

A aula inicia-se com uma planificagéo da aula de hoje e da proxima aula, que sera dali a 2
dias.

Nesta aula serdo tocadas duas escalas, D6 e Mib, e a Sinfonia n® 6 a 3 vozes de J. S.
Bach.

14h35
A professora pede que a escala seja tocada a uma velocidade controlada, que permita

tocar a escala a distancia de 62 e 102 na mesma velocidade.

14h40

Como exercicio para a escala a distancia de 62 e 102, a professora recomenda iniciar a
escala no 3° grau. Por exemplo, a aluna deve tocar a escala de D6 maior, comecando na
nota Mi. O exercicio é repetido em todas as escalas, maiores e menores.

14h45

A aluna toca agora as escalas a distancia de 62 e 102, observando-se uma melhoria na
seguranga com que toca a escala. O exercicio anterior ajudou na compreensao da posi¢ao

da méo e na correcgédo de dedilhacdes.

14h50/15h — Sinfonia 6, J. S. Bach
A obra encontra-se quase em fase de leitura, pelo que a professora consegue intervir

apenas em questdes de texto musical, relacionado com as notas e ritmo.

15h05
Nesta fase, a professora ajuda também a perceber a polifonia existente. S&o trabalhados
pequenos trechos, com foco nas diferentes vozes. Para isso, a professora recomenda que

sejam tocadas as diferentes vozes isoladamente.

15h10
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Séo corrigidas dedilhacdes, que estavam a dificultar a fluidez das vozes.

15h15
A professora ajuda a perceber onde estdo os pontos que podem ser trabalhados com a
informacéo j& dada. Assim, recomenda que em casa seja feito o mesmo trabalho da aula,

em tempo lento.

15h20

Como recomendac@es finais, a professora sugere que seja focada a polifonia de Bach,
trabalhando da mesma forma que na aula, em trechos pequenos e sempre muito
concentrada.
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Anexo IV — Observacao de aulas do Ensino Secundério

Carolina
Observacgao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracgéo 50 minutos
Data 15 de Novembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
15h30

A aula comega com a escala de Mi, a distancia de oitava, décima e sexta.

15h35
E abordado o tema do “peso” do brago na qualidade sonora. A professora pede que a

Carolina togue a escala em pé.

15h40
Melhoria do som depois deste exercicio, mas é preciso procurar sempre essa sensacao

corporal e sonora.

15h45
Antes de continuar o trabalho com as pecas, a professora faz uma analise da audi¢édo que
decorreu no dia anterior. A Carolina esteve bastante nervosa, pelo que a professora

aconselhou a nédo fugir da ansiedade mas antes aprender a lidar com essa questao.

15h50 - L. V. Beethoven, Sonata op. 78, 2° andamento

Apresentacao da obra

15h55

O trabalho € iniciado no dominio musical e sobre o carater da obra. A professora sugere a
comparacdo com instrumentos de orquestra, perguntando a aluna que instrumentos
imagina nos diferentes motivos. “O inicio por exemplo, poderia ser realizado por

instrumentos da familia das madeiras”, foi a resposta da aluna, acertada, do ponto de vista

da professora. Este trabalho foi realizado no resto da obra.
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Allegro vivace.
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16h
De seguida foi trabalhado o legato, ainda a propésito do inicio da obra. Foram trabalhados
os acordes iniciais, de forma lenta e procurando fluidez no gesto.

16h05

Trabalho relacionado com a articulagdo e o fraseio musica. A Carolina estava com
dificuldades em realizar uma passagem em que a mao esquerda tem legato em colcheias
e a mao direita tem semicolcheias agrupadas duas a duas. A coordenacgdo estava a ser
dificil mas ao tocar lento foi possivel resolver o problema. Restava agora aumentar o tempo

em casa, progressivamente, controlando com o ouvido a ideia que se quer passatr.
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16h10

Trabalho técnico de postura da méo, pois a Carolina estava com dificuldades em realizar
as passagens em pianissimo. A professora reparou que tal se devia a falta de “firmeza” na
ponta dos dedos, que falhavam o ataque da nota, ou ent&o era pouco preciso. A professora
pediu a Carolina que tocasse a passagem em fortissimo e depois que tocasse na tampa
do piano, cada dedo, procurando um contacto sonoro e que nao permitisse que as falanges

se “dobrassem”.

16h15

Recomendacgbes de estudo, escritas no caderno:

- Imaginar um som cheio, como uma orquestra, procurando referéncias e instrumentos.
- Controlar o som e a articulagdo com o ouvido.

- Atencdo ao baixo e a melodia, pois séo a estrutura da peca.
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 22 de Novembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
15h30

A aula inicia-se com a escala de Si, em direcdo espelhada, como realizado em aulas

anteriores.

15h35 - L. V. Beethoven, Sonata n°® 24 op. 78, 2° andamento
Apresentacao da obra.
Depois de tocar, a professora pede que a Carolina identifigue os pontos em que é

necessario focar o trabalho.

15h40

E realizado novamente um trabalho de associacio de passagens a instrumentos de
orquestra, principalmente na procura das diferentes dinamicas.

O trabalho continua a partir das passagens de maior dificuldade para a aluna.

15h45
Foco na articulacdo da méo direita. A professora sentir o peso na primeira nota, e o dedo

relaxado na segunda nota.
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15h50

De seguida a professora aborda o sentido métrico da passagem e pede a Carolina que

bata os pés, marcando o tempo. Depois de duas tentativas, o resultado foi bastante melhor.

15h55
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A professora realiza entdo um exercicio de articulagdo a cada duas notas. Consiste em
tocar uma escala em terceiras quebradas, com o primeiro e o segundo dedo; por exemplo:
do(1°) — mi (2°) —fa (2°) —ré (1°) ...

O objetivo é conseguir um som homogéneo no primeiro e segundo dedo.

16h — J. S. Bach, Preludio e Fuga em Ré menor, “Cravo bem Temperado, 2° livro”
BWYV 875

Apresentacao da obra

16h05
A professora pede mais assertividade no Preludio, quanto ao fraseado e a intencéo
musical.

Ritmo rapido significa sair rapido da tecla, e tocar no “escape” do piano.

16h10
Procurar o didlogo entre as vozes no Preludio, aproveitando o movimento do pulso e o

peso do brago.

16h15
A mao esquerda articulada ndo tem fraseado, estd sempre muito igual. A professora
recomenda que seja tocado tudo em legato, fraseando bem, e depois seja introduzida a

articulacdo, com a mesma intengcdo musical.
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 6 de Dezembro de 2016
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
15h30

A escala para a aula de hoje é a de Fa#, a distancia de oitava, décima e sexta.

15h35 - J. S. Bach, Preludio e Fuga em Ré menor, “Cravo bem Temperado, 2° livro”
BWYV 875

Apresentacao da obra

15h40

Identificacéo dos pontos a trabalhar na obra, e pequenas corre¢des de notas erradas.

15h45
Trabalho realizado sobre os retardos dos Ultimos compassos da Fuga. O compasso foi

tocado em tempo lento, percebendo as mudancas harménicas e o tempo necessario para

cada nota.
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15h50
A professora frisa a importancia de ouvir bem quando tocamos, controlando a qualidade

sonora e 0 aspeto que se esta a focar no exercicio.

15h55
Continuacéo do exercicio anterior, uma vez que a Carolina ainda ndo encontrou o equilibrio

entre as notas de forma que se sinta a progressao a fluir.
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16h
Aplicacéo do exercicio a outras passagens da obra, nomeadamente em notas longas, onde
eram deixados “espagos em branco”. E preciso ouvir as notas longas e balancear a

sonoridade das outras vozes.
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16h05
Continuagéo do exercicio anterior, pois representa um aspeto a melhorar e de dificuldade

elevada para a aluna.

16h10
De seguida a professora pediu que fosse tocada a obra desde o inicio e que a Carolina
identificasse mais pontos onde € necessario atencédo redobrada do ouvido. Esses pontos

foram apontados na partitura, para o estudo individual.

16h15

Recomendacbes de estudo, escritas no caderno:

- Ouvir sempre com atencéo o desenvolvimento da obra, mas primeiro esclarecer o que se
quer fazer a nivel musical.

- Procurar o relaxamento do braco e do pulso.

- Realizar exercicio de trilos, a propdsito do inicio do Preltdio; o exercicio consiste em tocar
trilos aleatoriamente, procurando o gesto do pulso, dedos e braco que permita realizar o

trilo confortavelmente.

Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 7 de Marlo de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
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15h30
- Escala de Ré a distancia de oitava, 10? e 62
- Arpejo de 72 da Dominante, com inversdes

15h35 - Chopin, Fantasia Improviso
- A aluna toca a primeira sec¢do. No final a professora pergunta a aluna aquilo em que

precisa de ajuda e o0 que acha que estd menos bem.

15h40
- A aluna tem dificuldade em frasear uma das passagens, em dindmica forte. A professora
tenta ajudar no relaxamento da mao e enaltece o apoio do polegar na passagem. Realiza

exercicios em que “prende” o polegar depois de tocar.

15h45

- Para ajudar na dinamica e nas diferentes “cores” dentro do forte, € realizado um exercicio
de respiragéo.

- A professora auxilia também o uso de pedal, que embora ndo estivesse em excesso,

estava mal aplicado em alguns pontos.

15h50
- A mao esquerda representa nesta peca o ritmo harmonico, por isso a professora pede

gue a aluna ouca mais o baixo, e desde logo se nota mais fluidez na méo direita.

15h55
- Correcéo de dedilhacdes numa escala cromatica rapida.

- Esclarecimento da métrica no final da 12 sec¢éo, em que a aluna toca sé a mao esquerda.

16h
- Para conseguir tocar mais forte e procurar a sensacdo de peso nas maos e dedos na
escala cromatica da obra, a professora sugere que a aluna toque de pé. Fica mais facil de

sentir o peso e procurar uma sensacao parecida.
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16h05

- Na 22 seccdo, mais meloddica, a professora fala da importancia do cotovelo na respiracéo
dentro das frases. Ajuda a aluna a perceber e melhorar o movimento, procurando 0s
timbres adequados ao momento.

- Naméao esquerda, o acompanhamento tem uma melodia intrinseca. A professora trabalha
um pouco essa melodia, relembrando a aluna da necessidade de antecipar o que vai tocar,

no sentido de obter a sonoridade que ela (aluna) deseja.
Moderato cantabhile.
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16h10 — Bach, Preltudio e Fuga em Ré menor BWV 851
- Audicéo da obra.

16h15

- Discussao de aspetos relacionados com a performance da aluna, nomeadamente em
guestbes de som e sonoridades.

- A aluna toca o “Preludio” do inicio e a professora corrige alguns erros de articulacdo e

fraseado.

16h20
- A aluna toca agora a Fuga, e a professora ajuda em algumas questdes de fraseado, mais

especificamente na importancia das notas longas nesta obra.

Observacgao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 14 de Marco de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
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15h30 — Chopin, Fantaisie-Impromptu Op. 66
- A aluna toca a 12 seccao da obra e a professora interrompe para dar algumas indicacdes.

15h35
- A professora realiza um exercicio em que a aluna toca no teclado com a dedilhacdo da
obra, mas “esquecendo” as notas. O resultado esperado reside numa maior convicgao

aguando a execucédo da obra, mesmo com notas erradas.

15h40
- A professora esclarece também que o exercicio anterior serve para relaxar ao piano e

transportar essa sensagéo quando sao tocadas as notas certas.

15h45
- Com o intuito de resolver uma passagem em que a melodia est4 no 5° dedo, em forma
de “acordes quebrados”, a professora realiza um exercicio em que é exagerado 0 peso no

5° dedo para tentar obter uma sensacao parecida quando tocado no tempo ideal.
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15h50

- A chegada a 22 seccéo foi bastante melhor a nivel musical.

- A aluna toca agora a 22 seccdo e a professora vai corrigindo alguns aspetos,
nomeadamente relacionados com fraseado.

- N&o havendo muitos aspetos que merecam atencao especial, a professora deixa avancar

e a reexposicao foi mais perto do que tinha sido idealizado.

15h55

- A professora trabalha a Coda, que merece mais aten¢ao devido ao “desenho” da mao
esquerda.

- A criacd@o de pontos de apoio na méo esquerda permite uma maior liberdade e sera mais

facil trabalhar a partir dai.
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16h

- A professora trabalha agora a méo direita, que tem notas muito rapidas em estilo
cromatico.

- A professora pretende um som uniforme mas sem perder flexibilidade. Para isso insiste
no trabalho sobre o peso do braco. Realiza exercicios em que a aluna toca a passagem
num tempo mais lento, para sentir tudo o que se passa e transportar essa sensagéo para

0 tempo mais rapido.

16h05

- Agora de maos juntas, a professora pede para tocar lento e sentir o0 qgue acontece aos
dedos e como as duas maos se interligam.

- A professora corrige ainda uma passagem em que devido a um salto grande do registo
grave para o agudo, a métrica é perdida. Apos breve explicacéo a aluna consegue resolver.
- A professora ajuda na parte final da “Coda” em que ha uma grande diferenciacéo de

planos nas duas maos.

16h10

- A professora resume a situagdo em que a obra se encontra, realcando a melhoria da 22
seccéo.

- Recomendagbes de estudo: Estudo de saltos para melhorar a flexibilidade do pulso e

braco na mao esquerda.

16h15 - J. S. Bach, Preltudio e Fuga em Ré menor BWV 851
- A aluna toca o Preludio na integra. No final a professora da algumas sugestées do que

pode melhorar, principalmente na articulagéo e harmonia.

16h20
- A aluna toca a Fuga e a professora vai corrigindo alguns aspetos ao longo da execucéo,

nomeadamente de fraseado e articulagéo entre as vozes.
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Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 27 de Abril de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

8h30 — Escala de D6

A professora realiza um exercicio que consiste em controlar o peso, refletindo-se na
dindmica. Assim, em 4 oitavas (ascendente e descendente), a aluna deve tocar a primeira
oitava com menos peso nas duas maos, ha segunda oitava a mao direita tem mais peso,
na terceira oitava ambas as maos devem ter bastante peso e na quarta oitava é a vez da
mao esquerda suportar maior peso. No movimento descendente, € repetida a mesma

sequéncia.

8h35

A professora relembra a importancia do contacto com o teclado na transferéncia de peso
e no seu controlo. De seguida realiza um exercicio em que a mao esquerda toca um
ostinato em arpejo numa dindmica em pp e a mao direita toca uma melodia improvisada
em que ha um crescendo e diminuendo gradual, o que significa uma consciencializacao do

controlo do peso.

8h40

Estes exercicios estdo focados para a Fantaisie-lmpromptu de F. Chopin, em que ha uma
diferenciacdo grande e por vezes subita de dinamicas.

A professora fala da importancia do tempo na absor¢cdo dos movimentos, gestos ou

intencdes pianisticas, para que consigamos resolver as questdes nas obras.

8h45 — Liszt, Estudo preparatério n° 2
O estudo contém fraseado em oitavas quebradas, em tercinas. O objetivo passa por

controlar os dedos extremos da méo. Assim, o polegar revela-se mais dificil de controlar

devido a abertura da méo e a posicao diferente em que toca.
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8h50
A professora pede a aluna que toque mais lento para conseguir relaxar pulso e dedos e
encontrar 0 gesto e movimento necessario para realizar a passagem. A aluna procura

também uma adaptacao ao fraseado, em que se sentia a métrica trocada.

8h55

E realizado em exercicio para a jungéo das duas maos e para sentir a métrica da obra, que
embora esteja escrita num compasso 3/4, tem a sensagédo de um compasso composto 6/8.
Para isso a aluna toca as colcheias da mao esquerda em staccato e desconstréi a frase da

mao direita em ritmo de tarantella.

9h

Continuacao do exercicio, criando variagdes de articulacées nas diferentes maos.

9h05
A professora trabalha com a aluna o fraseado da méo esquerda, que tem uma melodia

dentro dos acordes que possui. E trabalhada a articulacéo também e o movimento da mao.

9h10
O tema da mao direita passa para a mao esquerda, e as dificuldades aumentam néo sé
pela passagem em si, mas também pela métrica da melodia que se encontra agora na mao

direita. O compasso 3/4 ndo ajuda e a sensagdo € de estarmos sempre em 6/8.

9h15
Recomendacbes finais de estudo individual, que passam pelo foco no sentido musical da
obra, realizando os exercicios da aula.

Procurar liberdade de som e do corpo.
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8h20

A aluna esté a estudar o Preladio em D6# menor, op. 3 n°® 2 de S. Rachmaninoff. Sendo
uma obra com varios acordes em oitava, a professora sugeriu exercicios de acordes com

notas aleatdrias, tirando o fator partitura para procurar a sonoridade ideal.

8h25 - 8h35

A aluna inicia entdo o exercicio de méos separadas, e depois com as duas maos juntas.
Face a dificuldade em aplicar o peso em alguns acordes, a professora pede a aluna para
tocar de pé, e o som melhora consideravelmente. Depois a professora pede que procure

essa sonoridade quando esta sentada.

8h40

A aluna toca a primeira e segunda sec¢do da obra. De seguida a professora pergunta a
aluna como organizou o estudo da obra, para perceber o trabalho feito em casa. A aluna
ja conhecia a obra, portanto leu a partitura por secc¢des, com toda a informagédo. A
professora fornece um contexto histérico do compositor, visto que € a primeira vez que a

aluna toca.

8h45-8h50
A professora desconstroi a partitura, procurando que a aluna perceba a linha melddica
numa forma mais simples — em oitavas, sem as notas intermédias dos acordes. De seguida

trabalha o fraseado dessa melodia.
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8h55
Depois de percebido o fraseado, a aluna toca os acordes com as notas intermédias e agora
procura o equilibrio entre as duas maos. A professora insiste que o “ouvir’ tem que estar

sempre presente no estudo, para sentir o fraseado e o equilibrio dos acordes.

9h

A segunda seccdo apresenta um movimento em tercinas, em que a primeira nota
representa a linha melddica. A professora pergunta como deve se deve estudar, e depois
sugere exercicios para realcar a linha melddica e tratar as outras notas da tercina, que

completam um acorde.
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9h05
O exercicio passa por tocar a passagem sem pedal, sustendo a primeira nota da tercina
(melodia) e tocando as outras duas notas em staccato (harmonia)

Recomendacdes finais de estudo, que passam por aperfeicoar os exercicios da aula em

casa.
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15h30 — 15h35
A aula comeca com a escala de Mib, realizando o exercicio de iniciar a escala no registo

agudo. A escala é tocada a distancia de 82, 62 e 102.
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15h40 — Preltdio em DO# menor, op. 3 n°2 de S. RachmaninoffO trabalho desta obra
serd focado na parte final, devido a dificuldade dos acordes muito densos. A aluna tenta
tocar, mas sente que esté insegura das diferentes posi¢des que a méo tem que adotar, ou
do caminho que a méo tem que percorrer de um acorde para o outro. Para resolver isto, a

professora inicia uma série de exercicios.

15h45

Assim, a professora sugere que sejam tocados todos os acordes, em “camara lenta”, para
haver certeza das harmonias escritas. Simultaneamente € trabalhada a melodia presente
nos acordes. Posteriormente, os acordes sdo tocados pelas duas maos alternadamente

(primeiro a esquerda e depois a direita)

15h50
A professora sugere a realizacdo de outro exercicio, tocando os acordes em ritmo de
“galope”, sem tocar o acorde seguinte, mas preparando a mao no teclado. Isto ajuda a

fortalecer a seguranca dos saltos entre acordes.

15h55
De seguida, os acordes sao tocados em ritmos de colcheias, em tempo lento.

16h — 16h05
A frase foi dividida em trechos mais pequenos, para nao dificultar ainda mais a tarefa.
Como tal, de seguida foram realizados 0s exercicios anteriores nas outras secc¢des da

frase.

16h10

A professora sugere a realizacdo de um exercicio que consiste em tocar os acordes em
estilo arpejado, procurando a seguranga entre os acordes. De seguida, recapitula todos os
exercicios realizados, para relembrar o que fazer em casa no estudo individual.

16h15

A passagem anterior aos acordes finais representa também uma dificuldade métrica. A
harmonia € sempre a mesma, mas a passagem inicia no 2° tempo do compasso. Para
conseguir corrigir a métrica, a professora pede a aluna para bater com os pés no chao,

marcando o tempo.

16h20 — Valsa da Cinderela, S. Prokofiev
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A professora pede que a aluna toque a obra, em preparacao para a audi¢do que participara

no final da semana.

Observacao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Carolina
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
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Data 1 de Junho de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
8h30 - 8h35

A aula inicia-se com a execuc¢éo da escala de Sol, no modo maior e menor, a distancia de
oitava, sexta e décima. A professora aproveita para corrigir alguns aspetos da postura da
mao, nomeadamente sobre a posicdo da mao no teclado quando é necessario tocar na
tecla preta. O dedo anterior a tecla preta estava com tenséo, sendo percetivel na qualidade

sonora.

8h40
De seguida é realizado o arpejo de sétima da dominante, onde também é trabalhado o
aspeto anterior.

8h45 — F. Chopin, Fantaisie-Impromptu op. 66

A aluna toca a primeira sec¢éo da obra, sendo parada para realizar trabalho na passagem
final dessa secc¢éo, sendo que a aluna estava a acentuar a nota mais aguda, perdendo o
controlo do tempo e coordenagcdo com a méao esquerda. A professora sugere que a
passagem seja tocada s6 com a méo direita, num tempo lento, aumentando

progressivamente, até sentir o apoio no tempo forte.
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De seguida é abordado o inicio da obra, sobre as dindmicas envolvidas e o fraseado. A
dindmica em que a aluna tocou foi sempre muito igual e sem desenvolvimento frasico,
dando a sensacao de que estava estética. A professora pede que haja mais agitacdo na
frase, nunca perdendo o contacto com o teclado.

8h55
Depois destas correc¢gbes e chamada de atencdo a importancia das dindmicas, a aluna
consegue realizar muito melhor a primeira sec¢do. O desenvolvimento frasico esta num

nivel superior.

9h
De seguida é trabalhada a seccdo intermédia, um tema mais lento e tranquilo. As
dificuldades aqui mantém-se na mao esquerda arpejada, que ndo pode estar muito

“pesada”, correndo o risco de ficar estatico e “marcado”.

Moderato cantabile.
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9h05
A professora trabalha também o fraseado da méao direita, que estava muito repetitivo no
rubato, sempre na mesma altura das diferentes frases. A professora pede mais imaginagao

no tratamento desta ideia, bem como no tratamento harmdénico da mao esquerda.

9h10
E trabalhada a coda, parte mais virtuosa da obra. Os problemas s&o parecidos com os da

primeira sec¢do, uma vez que o motivo é também parecido.
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A professora sugere uma abordagem similar & passagem da primeira sec¢do, mas ja é
perceptivel que aluna integrou algum desses conselhos anteriores da aula.

9h15 - S. Prokofiev, Valsa da Cinderela, op. 102 n° 1
A professora pede gue a aluna toque a obra na integra, uma vez que a vai realizar na prova

de final de periodo, finalizando a aula

Bernardo
Observacgao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Bernardo
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 24 de Abril de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
11h30

A aula inicia-se com a escala de D6. A professora realiza um exercicio de reflexos, onde
pede ao aluno para tocar uma das maos mais forte. Enquanto isto, o aluno nunca para de

tocar a escala.

11h35

Arpejos da dominante. A professora da indicagcBes maioritariamente técnicas, a nivel da
estrutura dos dedos.

11h40 - 11h45

Exercicio de dindmicas, ligado ao “ouvir’ no piano. Ao tocar a escala, a cada 2 tempos,
varia a dindmica de cada méo. Por exemplo, nos primeiros 2 tempos, a mao esquerda sera
que se quer ouvir, e consequentemente queremos “ndo ouvir’ a mao direita. Nos 2 tempos

seguintes, troca as maos, e assim continua.
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11h50 - F. Chopin, Scherzo n° 2

O trabalho é realizado por secgbes. Na primeira sec¢do, € trabalhada a transferéncia de
peso de uma nota grave em fortissimo para um acorde agudo, na mesma dinamica. A
professora exemplifica 0 movimento necessério, tanto do corpo como do pulso.

P
\
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Presto.

11h55
Ainda na primeira secg¢ao, a professora relembra a importancia das “imagens” no sentido
musical, e aproveita para ajudar o aluno num motivo especifico. Ajuda ainda no fraseado

e no sentido que a masica deve tomar.

12h

A pecga ja foi trabalhada anteriormente, sendo que o trabalho realizado agora é muito
pormenorizado. Assim, € insistido no relaxamento do brago e sentir o peso. Em acordes
mais rapidos e melodiosos, a professora pede mais “altura” no ataque e um som mais

profundo e “solto”.

12h05
A professora da indicagfes técnicas de pedal e articulagao e ajuda com o contexto histérico
da obra e do compositor. “F. Chopin nao tinha a mecanica que temos agora nos nossos

pianos. Por isso devemos ter sempre cuidado com as indicagdes de pedal escritas”.

12h10

E realizado um trabalho de “fortalecimento” do 5° dedo da m&o esquerda. Numa secgéo
em que a mao esquerda realiza um acompanhamento em arpejos, o 5° dedo fornece o
baixo e o0 suporte harménico. Assim, a mao esquerda é trabalhada num tempo lento, mas

sempre a sentir que o dedo néo colapsa.
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12h15
Nessa seccédo, a melodia da méo direita esta a ser interrompida pelo acompanhamento da
mao esquerda. A professora chama a atencdo para isso e exemplifica 0 que esta a

acontecer e o que realmente se deve ouvir.

12h20
De seguida, o aluno experimenta, num tempo mais lento. A professora insiste na aplicacao
do peso do brago. Desta vez, fala num movimento de “torgdo” que confere mais espacgo

entre o brago e o tronco do corpo, e consequentemente liberta mais o peso do bracgo.

12h25

Numa passagem rapida de arpejos, a professora pede mais clareza nas notas e na frase.
A métrica também esté alterada, mas rapidamente o aluno corrige, apés indicacdo da
professora.

A aula termina com indicacdes de trabalho para o aluno, e indicacdes de exercicios

técnicos fora do piano, para fortalecer a estrutura da mao.
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8h30
A aula inicia-se com a escala de Sol

8h40
O aluno toca a Sonatine de M. Ravel, a qual preparou uma pequena sec¢ao. Apés isto, a
professora ajuda o aluno a compreender o estudo que deve fazer, colocando algumas

perguntas sobre como se deve estudar.

8h45
A professora fornece um pequeno contexto historico acerca do compositor, da producao

musical da altura e da corrente estilistica do impressionismo.

8h50

De volta a partitura, a professora comeca por tratar a dedilha¢éo da mao direita, que possui
uma melodia (na parte superior da mao) e acompanhamento ao mesmo tempo (na parte
inferior da mao). Por se tratar de uma obra lenta, a dedilhacéo revela-se importantissima
na concretizagao do legato da melodia e na integragdo do acompanhamento “dentro” da

melodia.

8h55

A professora desenvolve um exercicio que consiste em tocar um acorde de trés notas, em
gue a nota superior € a melodia, com uma nota longa, e as notas inferiores da triade séo
acompanhamento. O objetivo é encontrar o equilibrio sonoro entre melodia e

acompanhamento, “esquecendo” a preocupagao das notas e da partitura.

9h

A professora ajuda no fraseado e na compreensdo harmonica. A dedilhacdo esta
inevitavelmente ligada ao fraseado, e nesta obra a professora faz questédo de o demonstrar
e trabalha com o aluno no sentido de ele compreender o porqué de colocar aquela

dedilhacéo.

9h05
De seguida a professora inicia uma andlise a partitura a propésito das pausas. A obra é

muito densa harmonicamente e melodicamente, qualquer pausa que exista tem que ser
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respeitada e entendida como um momento especial na obra. A professora mostra ao aluno
a importancia de analisar a partitura neste tipo de reportério, por ser menos convencional
e menos “direto” do que obras de outros periodos anteriores. O compositor da muitas
indicagbes ao longo da partitura, e o aluno néo tinha prestado atencdo, fazendo com que
alguns aspetos mais subtis passassem ao lado.

9h10

Apés trabalhar a mao esquerda, escolhendo alternativas de dedilhacdo e fraseio, a
professora pede ao aluno para tocar com as duas maos, tentando aplicar o que foi
trabalhado. O aluno toca e j4 se nota alguma diferenca na abordagem timbrica. A
professora vai ajudando ao longo da obra, em questbes de equilibrio das duas maos,

fraseado e dedilhagbes.

9h15
A professora da algumas recomendacdes finais de estudo, que passam pela leitura em
‘camara lenta” da obra. Pensar em pequenas seccdes e resolver as dedilhacbes e

guestbes de fraseado como foi feito na aula.

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Bernardo

Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 15 de Maio de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

11h30

A aula inicia-se com a execuc¢do da escala de Lab.
A professora chama a atencao para os polegares, que por natureza anatdmica, acentuam
a nota em que tocam. A professora pede igualdade na escala, e 0 aluno consegue gerir o

peso nos polegares de forma a eliminar os acentos.
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11h35
Na escala de Lab menor, o mesmo problema repete-se. Para tal, a professora realiza um
exercicio que consiste em usar a dedilhagdo base de uma escala de D6 Maior (por

exemplo), por forma a retirar os acentos das notas em que 0s polegares tocam.

11h40
Como exercicio, a professora sugere também que se agrupem as notas de forma diferente,
comecgando em partes diferentes do tempo. Desta forma, € retirado o acento sempre da

mesma nota, sendo mais facil de identificar e controlar o polegar.

11h45
No arpejo de 72 da Dominante, os polegares continuam a acentuar a nota. A professora
recorre ao método de agrupar as notas 3 a 3, 0 que permite retirar a presséo do polegar.

11h50 — F. Chopin, Nocturne n® 21 op. Posth.

O aluno toca a primeira frase, que € trabalhada logo de seguida. O acompanhamento da
mao esquerda, em colcheias, esta a ser ofuscado por uma nota em contratempo, vinda de
um salto. A professora pergunta ao aluno que nota mais se ouve, e o0 aluno consegue

identificar a nota e a razao por estar a ser acentuada.
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11h55

A professora chama a atencéo para a indicagcao que Chopin escreveu na linha melédica:

sostenuto. A importancia da linha melddica é reforcada com esta indicacdo, retirando
alguma importancia do acompanhamento da médo esquerda e melhorando a nota que

estava a ser acentuada em contratempo.

12h
De seguida a professora faz um tratamento harmonico da mao esquerda, identificando os

pontos de apoio que complementam a melodia, quase como um “contratema”. A professora
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ajuda o aluno a identificar e a realizar essas notas com sucesso. Rapidamente o aluno

percebe o que é pedido e é percetivel a diferenca na sonoridade e equilibrio das vozes.

12h05

No acompanhamento da méo esquerda, a professora aborda novamente a questdo da nota
acentuada. Desta vez, faz o aluno perceber a importancia da posicao do dedo e da mao
no controlo sonoro. Assim, um dedo mais arredondado vai proporcionar um melhor controlo

da dinamica.

12h10

No dominio melddico, a professora corrige o gesto do braco, que considera “o pulmao do
pianista”. De facto o movimento do braco interrompe o desenvolvimento da melodia. Para
corrigir isso a professora reduz a melodia a sua estrutura base, identificando o movimento

descrito e pontos de apoio.

12h15

Neste ponto da aula é trabalhada a secc¢éo intermédia da obra. A escrita € do mesmo
género (melodia acompanhada), pelo que seria de esperar os mesmos problemas do inicio
da obra. O que acontece é que o aluno percebeu bastante bem o que foi transmitido
anteriormente, pelo que esta seccao, apesar de necessitar de trabalho, esta ja bastante
mais préxima do objetivo final. A melodia é, no geral, bem conduzida e o acompanhamento

est4 tratado da forma como se trabalhou na parte inicial da obra.

12h20
A professora faz algumas recomendacdes de estudo, que passam por procurar liberdade
enquanto toca, e procurar estimulos diferentes ao nivel da imaginacao, tais como filmes,

pinturas, esculturas etc.

Observacgao de aula
Disciplina Instrumento — Piano
Nome do Aluno Bernardo
Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatorio de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga
Tipologia da Aula Aula Individual
Duracéo 50 minutos
Data 22 de Maio de 2017
Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas
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11h30
A aula inicia-se com a apresenta¢do da escala de Lab. Desta vez a professora pede ao
aluno para iniciar a escala na regidao aguda, em movimento descendente, ao contrario

daquilo que é mais tradicional (comecar na regido grave em movimento ascendente).

11h35
A razao pela qual a professora adotou este método tem como objetivo uma postura corporal
mais segura, concreta e afirmativa nos agudos do piano. Como tal, é percetivel uma

melhoria da qualidade sonora consequente do peso aplicado corretamente.

11h40

A aula continua com o Noturno de Chopin. A professora pede ao aluno que descreva
alguma imagem ou experiéncia a qual seja possivel associar a musica de Chopin. O
objetivo é alargar o leque de sensacdes e emocgdes do aluno, possibilitando um
alargamento da paleta timbrica e diversidade expressiva.

11h45 - 11h55
De seguida a professora apresenta um pequeno contexto histérico do compositor, na
tentativa de o aluno perceber o que se passava na altura em que Chopin viveu e escreveu

a sua musica.

12h
Depois de alguns minutos de troca de ideias com o aluno acerca da importancia de
“criarmos a nossa propria historia”, a professora acentua também a importancia de se ver

para la das notas e das indicagBes da partitura.

12h05
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O aluno comeca a tocar e desde logo a professora chama a atencéo da utilizacéo do pedal,
gque excessiva, esta a “misturar” notas da melodia. A mao esquerda possui um

acompanhamento em colcheias, em que a 22 e a 42 colcheia tém a mesma nota.

12h10
Uma das maiores dificuldades passa por controlar essa nota, ou corre-se o risco de se

tornar um acento e ser praticamente a Unica nota que se ouve.

12h15
Sem que o aluno repare, a professora grava-o enquanto toca a pega. O objetivo é fazer
perceber o aluno das notas que se repetem no acompanhamento da mao esquerda, que

efetivamente estdo muito apoiadas e acentuadas.

12h20
A professora exemplifica aquilo que € necessério corrigir, a nivel da utilizacdo do pedal
sustain e do legato da méo esquerda.

Observacao de aula

Disciplina Instrumento — Piano

Nome do Aluno Bernardo

Regime de Regime Integrado (6° grau) — Conservatério de Musica Calouste
Frequéncia Gulbenkian de Braga

Tipologia da Aula Aula Individual

Duracéo 50 minutos

Data 29 de Maio de 2017

Docente Maria Amélia Ribeiro / José Carlos Vilas Boas

11h30

A aula tem inicio com a escala de DO. A professora pede que a escala seja tocada na forma
mais comum, mas recomenda que o estudo em casa seja realizado com aquele exercicio

realizado nas aulas anteriores, tocando a escala de “cima para baixo”.

11h35
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O arpejo realizado é o de sétima da dominante. O aluno acentua o polegar, pelo que a
professora pede que o aluno tente fazer grupos de seis notas. Nao resultando, a professora
sugere pensar numa palavra com seis silabas, acabando por sugerir duas palavras com
seis silabas: Ma-ri-a Ri-bei-ro. Este exercicio melhorou bastante o arpejo, eliminando os

acentos.

11h40 — Estudo n°. 6 op. 90 de Arthur Napoleon

O aluno toca a obra na integra.

11h45
Depois de ouvir a obra, a professora chama a atenc¢éo de alguns pontos gerais, como 0
movimento da méo esquerda e a utilizagdo do pulso. Recomenda também linhas de

fraseado no final da obra, que estavam menos claras.

11h50
De seguida, trata o fraseado da mao direita, que contém frases com ritmo igual uma
segunda abaixo, e o equilibrio das duas méos. A passagem estava a ser dominada pela

mao esquerda a nivel dinamico.

g
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11h55
O trabalho frasico continua, chegando a uma passagem de sincopas, a qual a professora
chama a atencéao pela importancia da tensédo da sincopa, e na quebra do modelo de frase

anterior.
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12h

Tendo resolvido a passagem anterior com sucesso, criando a tensdo apropriada nas
sincopas, a professora continua o trabalho da mao direita, mas antes ainda houve tempo
para a corre¢éo de dedilhacdo na méo esquerda, mais movimentada.

12h05

O estudo tem o nome associado de Duo d’amour. Até aqui ndo havia sugestao de dueto,
mas apenas de uma melodia acompanhada. Até que aparece uma outra linha melddica,
em estilo de imitac&o. O aluno ndo destacava suficientemente a linha melddica de resposta,
nem conseguia realizar a ligacdo entre as duas linhas. A professora apenas chamou a

atencdo da importancia desta relagéo, e o aluno realizou com sucesso a passagem.

i, S
e

12h10

Um dos probelmas da obra é também a utilizacdo do pedal sustain, por causa das imensas
notas na mao esquerda. Apesar de estar sempre dentro da mesma harmonia e de ser facil
identificar os pontos em que o pedal deve ser levantado, a questdo a trabalhar é a
profundidade com que se usa o pedal, de forma a n&o criar uma nuvem de sons. A
professora recomenda entéo colocar algum objeto debaixo do pedal, impedindo que este

desca totalmente e criando assim a percecao sonora procurada.

12h15
O aluno volta a tocar a obra, procurando perceber se conseguiu assimilar os aspetos

trabalhados anteriormente.

12h20
A obra esta mais refinada a nivel geral, o pedal mais limpo e a melodia com mais atengéo
ao fraseado. Um dos aspetos menos conseguidos foi o "dueto” melddico trabalhado

anteriormente. Para tentar corrigir, a professora sugeriu que cantadssemos o dueto.
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Anexo V — Diario de Bordo da Tania

Nome: Tania
Data:29/03/2017
Obra Trabalhada: Porgi Amor, W. A. Mozart

A obra trabalhada, de Mozart, é uma aria de 6pera desafiante para a idade da Téania. Optei

por uma abordagem mais técnica antes de passar a aspetos de interpretacéo. Assim, foquei
primeiramente na dicgao e reparei na necessidade da semana passada de “apontar’” mais
as consoantes. Na primeira palavra, Porgi, era necessario apontar mais o “P” para ter mais
seguranca e precisdo no ataque da nota. No geral, as consoantes foram trabalhadas desta
forma, e no casso especifico do “r”, foi necessario pedir a Tania que “enrolasse” a letra, de
forma a dar mais definicdo a palavra (ristoro). A nivel das respira¢cdes, abordei o tipo de
respiracdo costo-diafragmatica, pois a Tania ndo conseguia aguentar uma das frases até
ao fim. Quando voltamos a tocar, j& com esta ideia, conseguiu resolver a passagem, mas
na segunda tentativa ja voltou a respirar para o térax e a passagem ndo correu bem.
Felizmente, a Tania conseguiu aperceber-se do erro e recomendei que levasse esta ideia
para o estudo individual. As notas agudas sofreram de falta de apoio, que foi sendo corrigido
ao longo da obra, e a nivel ritmico foi esclarecida a duragéo das notas e da importancia das
pausas a nivel interpretativo e também técnico, como forma de preparar a respiragcéo para
a frase seguinte.

Relatorio do aluno:

e Comecar com o “P” curto e expressivo.

e Atencdo as respiracoes.

e Apoiar as notas mais agudas.

e Prolongar notas longas e cortar nas pausas.

Nome: Tania
Data:05/04/2017
Obra Trabalhada: Schafe kénnen sicer weiden, J. S. Bach (Cantata BWYV 208)

A obra de Bach que trabalhamos tem um contraste de registos que se revelaram

importantes para que a Tania percebesse a importancia do apoio e da descida da laringe

na colocacdo da voz. A diferente colocacdo no registo agudo e grave resultava em
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sonoridades menos satisfatdrias tendo em conta as possibilidades da Téania. Para tal, tentei
corrigir alguns pontos relacionados com a conducao frasica, sendo que € necessério ligar o
apoio a evolucdo da melodia, mantendo a colocagéo da voz. A Tania percebeu esta ideia,
e quando a frase evoluia em movimento ascendente ou descendente conseguiu manter a
mesma colocacdo. Houve algumas excec¢des, mas com o estudo individual seriam
resolvidas, sempre com este pensamento em mente. A respiracdo também influenciou a
gualidade sonora, sendo que pedi & Tania que se lembrasse do tipo de respiracao falado
nas ultimas aulas.

Relatorio do aluno:

e Atencéo as respiragoes.

e Laringe sempre descida.

e Mais “absorcao”.

Nome: Tania
Data:12/04/2017

Obra Trabalhada: Venite, inginocchiatevi, W. A. Mozart.

Nesta aula foi trabalhada outra aria de Mozart, ja conhecida da Tania. Comec¢ando pela
diccéo, foi preciso alertar para a abertura das vogais, para perceber melhor o texto e 0 seu
significado. As consoantes precisavam de mais “marcagao”, invocando o que tinha sido dito
em aulas anteriores. A colocacao da voz nem sempre foi satisfatoria, tendo em conta o que
a Tania consegue fazer, mas bastou chamar a atencéo deste aspeto para relembrar a aula
passada e melhorar. O principal assunto da aula foi a expressao necessaria nesta aria tao
frenética e agitada. A Tania ndo conseguia fazer passar essa ideia, devido a varios fatores:
respiracao descontextualizada do tempo, texto pouco “explicado” e muito enrolado, falta de
ligacédo do texto & musica. Os primeiros dois pontos ja tinham sido trabalhados. No terceiro
ponto, lembrei-me de pedir a Claudia que representasse a outra personagem presente na
aria, que ndo canta, de forma a recriar a cena como se fosse em palco. As duas ja tinham
trabalhado esta cena em estudio de Opera na escola, por isso seria mais facil. No principio,
a postura da Tania manteve-se igual, foi preciso encorajar e pedir o que estava escrito para
haver melhorias no carater da obra. No final da aula, pedi a Tania que se lembrasse deste
exercicio e fizesse uso da imaginacdo em qualquer obra que cantasse, no sentido de
procurar ambientes, sensacgfes, emocdes ou expressfes que contribuissem para

interpretar melhor a personagem e a obra.
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Relatorio do aluno:
e Abrir vogais.
e Comecar sempre “dentro”.

o Cantar como se estivesse a fazer cena, expressivo € nao a “cantarolar”.

Nome: Tania
Data:26/04/2017

Obra Trabalhada: A Estrela, Vianna da Motta

Nesta obra, a atencdo seria a dicgdo portugués, mas a Tania surpreendeu-me com a
abertura correta das vogais. Como ela assiste a aula da Claudia, deduzo que tenho
trabalhado em casa ja com as ideias que tinha transmitido na aula com musica portuguesa.
Assim, consegui focar o trabalho na juncdo com o piano. A respiracdo foi realizada
corretamente, contudo foi preciso trabalhar o momento da respira¢do para que continuasse
a deixa dada pelo piano. Neste contexto, pedi & Tania que prestasse atengao a introducao
do piano, pois representa o ritmo e o ambiente caracteristico da cangéo. Esta ideia foi
trabalhada durante a obra a nivel da qualidade das respira¢des, bem como do entendimento
da juncdo das partes. Expliquei a Tania que a parte do piano tinha sido escrita originalmente
para este instrumento, que se traduz num ambiente e numa escrita mais proxima entre os
dois intervenientes, em oposi¢cdo as reducdes de orquestra, que por vezes ndo sao tao
naturais na abordagem da jun¢éo com o canto.

Relatério do aluno:

e Ouvir as introducdes, sdo importantes para nos dar a harmonia e o ambiente.

e Arias de Opera distinguem-se de can¢cfes quando acompanhadas pelo piano. As

reducgdes de orquestra nem sempre transmitem o que a orquestra tem escrito.

Nome: Tania
Data:10/05/2017

Obra Trabalhada: A Estrela, Vianna da Motta
A aula de hoje serviu para continuar o trabalho da aula passada, nomeadamente de jungéo

com o piano. Os aspetos trabalhados na ultima aula foram bem assimilados, a nivel da
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respiragdo principalmente. A Tania foi capaz de realizar todas as entradas no tempo certo
e portanto foi possivel criar uma continuidade na linha musical muito interessante. Contudo,
foi necessério parar em alguns pontos da peca para trabalhar o fraseado e as dindmicas na
sua evolucao. Pedi a Tania que caminhasse enguanto cantava, para conseguir algum
movimento na frase, evitando que ficasse estatica. Depois, retiramos o fator “caminhar”,
para procurar esse movimento na frase, em situacao real de recital. O resultado foi positivo,
e alcancamos uma boa conducéo da linha melédica.

Relatorio do aluno:

¢ O movimento é a chave.

Nome: Tania
Data:24/05/2017

Obra Trabalhada: Porgi Amor, W. A. Mozart

Nesta aula foi revista a aria de Mozart, trabalhada anteriormente. O principal foco de

atencao foi a condugdo melddica, englobando aspetos como a respiracdo e a dicgdo. A

nivel da diccdo, o problema das consoantes foi resolvido, conseguindo agora que se

perceba o ritmo das palavras e a clareza do texto. A respiragdo esteve bem do ponto de

vista técnico, com alguns reparos no que diz respeito as respiragdes a meio da frase, sendo

gue algumas ainda estavam precipitadas e pouco preparadas no contexto da juncdo com

piano.

Relatério do aluno:

e Aplicar logo a técnica quando aprendemos uma peca, porque é complicado corrigir 0s
erros depois.

Nome: Tania
Data:31/05/2017

Obra Trabalhada: Se Florindo e fedele, A. Scarlatti

A Ultima aula teve o propdsito de trabalhar uma aria nova, como prepara¢édo do programa
do préximo ano letivo. A Tania ndo aprendeu a peca toda ainda, mas a seccao que preparou
permite antever os problemas que encontrard nas sec¢bes seguintes em que ha uma

repeticdo dos motivos. A primeira questdo a trabalhar foi a respiracdo em tempo e de acordo
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com a parte de piano. A Tania facilmente identificou os pontos onde seria necessario
respirar para manter a continuidade musical. Alguns problemas com a colocagdo em notas
agudas foram resolvidos através da consciencializa¢éo do apoio, altura em que pedi a Tania
gue colocasse as maos na zona abdominal. O fraseado da obra esta ligado a parte do piano,
onde encontramos pequenos interlidios quase a imitar a linha vocal. Pedi & Tania que
cantasse a parte do piano, depois de cantar a parte dela, de forma a conseguir “caminhar”
durante toda a seccao. Ainda a propdsito da respiracao, pedi que tivesse atencéo redobrada
em notas agudas, pois estava a prejudicar a sua sonoridade e colocacao.

Relatorio do aluno:

e Caminhar com a musica.

e Atencédo a colocacdo em notas agudas.

e Trabalhar as respiragoes.

Anexo VI — Diario de Bordo da Claudia

Nome: Claudia
Data:29/03/2017
Obra Trabalhada: Ich folge dir gleichfalls, J. S. Bach

Na aula de hoje com a Claudia trabalhamos a mesma pec¢a da semana passada, pois ainda

havia muito que falar. A respiracdo com o piano foi analisada em toda a obra e foram
realizados exercicios para que a Claudia compreendesse onde seria 0 melhor sitio para
respirar, no inicio e a meio das frases. Facilmente identificados esses pontos, a Claudia ndo
revelou dificuldades na compreensao daquilo que era pedido. Contudo, ainda era notoria
alguma precipitacdo nas respiracdes, quase como se tivesse medo de ndo conseguir
manter a continuidade da linha. Expliquei a Claudia que ndo havia nada a fazer naquele
ponto sendo respirar calmamente dentro da musica e de seguida retomar a linha melddica.
O facto de querer respirar rdpido para retomar, criava um acento na frase, sendo o resultado
menos satisfatorio do que respirar com tempo e depois continuar. Uma das ajudas neste
tipo de respiragfes é ouvir o piano, embora recomende que se esteja sempre atento aquilo
gue estd a acontecer na parte do piano. Das passagens mais dificeis encontradas na obra,
esta uma escala em estilo cromético, na qual a Claudia encontrou alguns problemas em
resolver. A Claudia conseguia cantar a escala por sec¢gfes, mas ndo na totalidade. Para

isso, utilizei um exercicio que consiste em acrescentar uma nota de cada vez a passagem
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anterior. Assim, a Claudia realizava a primeira sec¢do mais uma nota, depois com mais
duas e assim sucessivamente. Este foi um exercicio para levar para casa, na tentativa de
resolver as dificuldades da passagem.

Relatorio do aluno:

e Ter cuidado com as respiracoes.

e Mesmo que me engane, tenho que continuar.

e Cantar para dentro

e Quvir sempre o piano

Nome: Claudia
Data:05/04/2017

Obra Trabalhada: Ave Maria, Miguel Angelo Pereira

A obra trabalhada nesta aula é de um compositor barcelense. O texto esta escrito em latim,
e o carater da obra assemelha-se a uma oragdo, um pedido. Expliquei a Claudia a
importancia de interpretarmos o texto no contexto musical que nos é dado. Assim, nesta
obra seria necessario uma marcacdo mais subtil das consoantes, de forma a criar uma linha
mais continua na melodia. A introducdo da obra é feita pelo piano e depois de uma
suspensdo, ambas as partes continuam a obra. A entrada do canto é dificil devido a esta
suspensao, pelo que é necessario que a Claudia ouca a parte do piano na suspenséao e
imagine a nota que vai cantar, preparando assim todo o aparelho vocal e também
continuando o ambiente dado na introducao. A respiracdo é crucial para o sucesso desta
entrada e a Claudia conseguiu executar muito bem. No desenvolvimento da obra ha um
interlidio do piano e quando h4 a retoma da linha vocal, a Claudia ndo conseguia perceber
guando tinha que entrar. Pedi entdo que cantasse a parte do piano e procurasse a légica
musical que “passava o testemunho” para o canto. Este exercicio revelou-se muito eficaz,
sendo que a Claudia percebeu quando o piano terminava a sua frase e quando devia
respirar para dar continuidade & musica.

Relatorio do aluno:

e Pensar na nota antes de a cantar.

¢ Nao dar tanta importancia as consoantes.

o Cantar a parte do piano
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Nome: Claudia
Data:12/04/2017

Obra Trabalhada: Olhos Negros, Vianna da Motta

A obra trabalhada nesta aula apresenta a dificuldade de cantar em portugués. Para a

Claudia j4 ndo é novo, mas mesmo assim senti necessidade de chamar a atencéo para a

abertura das vogais quando se canta, no sentido de se perceber o texto. Esta cancéo de

Vianna da Motta é bastante dificil na questdo da juncdo com o piano, por ter bastantes

interlidios e muito significativos no desenvolvimento da ideia musical. Assim, recomendei

gue a Claudia fizesse uma analise geral da obra e das secc¢fes, no sentido de perceber o

caminha que iamos percorrer, pois quando tocamos a obra era notério que estava dividido

em frases quebradas pelos interlidios do piano. Fizemos este trabalho em conjunto.

Relatério do aluno:

e Ter cuidado com a letra em portugués, pois hdo podemos cantar como falamos sendo
nao se percebe nada.

e Ver 0 que acontece no geral da peca e depois trabalhar por partes.

e Abrir mais as vogais.

Nome: Claudia
Data:19/04/2017

Obra Trabalhada: Quella Fiamma Che M’accende, B. Marcello

A obra de hoje trata-se de uma aria antiga, em italiano. Foi bom para perceber a dic¢cao do
italiano e também a intensidade musical que a Claudia é capaz de dar, devido ao carater
tenso de toda a obra. Comecando pela respiragéo, foi necessario lembrar a Claudia para
realizar a respiragdo costo-diafragmatica, uma vez que estava a respirar para a caixa
toracica e levantando os ombros. Expliquei a Claudia que este tipo de tensdo nao é benéfico
para cantar, e por isso ndo conseguia colocar a voz corretamente nos finais de frase,
quando ficava “sem ar”. De seguida perguntei a Claudia acerca da tradugéo da obra, que
ndo havia sido feita, e procedi a traducdo em conjunto com a aluna, tentando que ela
captasse emocdes e ambientes nas diferentes frases.

Relatorio do aluno:

o Respiracdo muito alta.

o Nao “apertar” no final da frase.

e Antes de cantar uma peca € preciso traduzir para interpretar melhor.
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Nome: Claudia
Data:26/04/2017

Obra Trabalhada: Quella Fiamma Che M’accende, B. Marcello

O trabalho desta aula continuou a ser a aria antiga, para desenvolver um pouco outro tipo
de questdes. A respiracdo da Claudia esta bastante melhor, mais trabalhada e pensada. No
entanto, reparei que a Claudia inspirava muito ar, o que estava a prejudicar a colocacéo da
voz nas entradas com piano. Lembrei-me das palavras de Oliveira Lopes (2011) citando
Croner de Vasconcelos, de que os cantores devem respirar aquilo que é necessario, sem
inspirar em demasia. Esta abordagem teve bons efeitos, sendo recomendado que a Claudia
revisse em casa este exercicio. No recitativo da aria, as notas graves estavam sem a devida
intencdo e era percetivel a falta de apoio vocal nestas notas. Chamei a atencdo deste
aspeto e pedi a Claudia que colocasse as maos na zona abdominal, sentindo os muasculos
a trabalhar e relembrando da necessidade de apoio. Finalmente, na parte inicial da aria
expliquei a Claudia e importancia da respiracdo em tempo, na preparacdo da colocacdo
antes de comecar a cantar. Exemplifiquei o tipo de respiragdo necesséria para que tudo
funcionasse dentro do flow musical.

Relatério do aluno:

e Apoiar as notas graves também.

e Respirar s6 o0 necessario.

e Colocar antes de entrar.

Nome: Claudia
Data:10/05/2017

Obra Trabalhada: Quella Fiamma Che M’accende, B. Marcello

Continuando o trabalho na obra de B. Marcello, foi tempo de abordar algumas questdes de
juncdo com piano. A respiragdo no tempo foi bem realizada, mas faltava energia na frase.
Neste sentido, pedi & Claudia que ouvisse mais a parte do piano e tentasse perceber o que
estava a acontecer quando cantava. Pedi também que colocasse as méaos na zona
abdominal para sentir o apoio. O resultado foi bastante positivo, com niveis de concentracdo
elevados e uma colocacdo vocal exemplar, que se traduziu em timbres muito bonitos e
sentimentos adequados a obra, tendo em conta a idade da Claudia. Posteriormente foi
corrigido um aspeto da dic¢cdo que estava a prejudicar o texto e a frase musical, que passa

pela realizacdo de ditongos, mas concretamente nas palavras quella e piace. A Claudia

168



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

estava a cantar o ditongo de forma “lenta”, isto €, com énfase na segunda vogal, mas com

a primeira vogal a ser muito prolongada. Isto s6 acontecia no inicio de frase, e foi corrigido

com um simples apontamento, e comparando com as outas palavras com ditongos

cantadas de forma correta a meio da frase, como por exemplo fiamma.

Relatorio do aluno:

o Cuidado ao dizer a palavra quella e piace, porque ndo posso prolongar a primeira vogal.
Dar mais importancia a segunda vogal.

e Cantar sempre com energia.

e Ouvir sempre a introducgéo pois ela serve para nos dar o ambiente da peca.

Nome: Claudia
Data:17/05/2017

Obra Trabalhada: Olhos Negros, Vianna da motta

Voltamos a trabalhar a cancdo de Vianna da Motta, que deixei propositadamente mais
tempo sem trabalhar, de maneira a perceber o estudo da Claudia em casa. A nivel da dicgéo
e das respiragdes, ndo houve nada de relevante a apontar. Contudo, a maior parte do
trabalho estava na juncdo com o piano. Como expliquei, a obra vive da relacdo entre a voz
e 0 piano devido a existéncia de bastantes interlidios melédicos no piano. Este foi 0 aspeto
trabalhado na aula. Pedi a Claudia que quando houvesse interlidios do piano, cantasse a
linha melddica, como se fosse a continuagcdo da sua linha. Simultaneamente, eu iria cantar
a minha parte no interltdio e depois a parte vocal da frase seguinte. O resultado foi muito
bom quando cantamos os dois, sem interrup¢do da linha melédica conjunta. De seguida,
era necessario realizar a mesma passagem sem cantar. Pedi a Claudia que nao deixasse
de imaginar e cantar interiormente a parte de piano, e eu diz 0 mesmo com a parte vocal.
Realizamos esta passagem varias vezes, procurando o equilibrio entre as partes, e 0
objetivo foi alcancado, criando uma continuidade da linha musical através dos dois
intervenientes da obra.

Relatorio do aluno:

¢ Numa cangéo estamos mais interligados e mais intimos do que numa aria de opera, que

normalmente é uma reducéo de orquestra.
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Nome: Claudia
Data:24/05/2017

Obra Trabalhada: Ich folge dir gleichfalls, J. S. Bach

Voltamos a trabalhar a obra de Bach, para perceber em que ponto estd a obra. A nivel de
diccdo ndo houve muita coisa a dizer, apenas alguns apontamentos nas consoantes. No
entanto, reparei que a afinagcdo no geral estava um pouco baixa, e entédo pedi a Claudia que
“sorrisse” mais quando cantava, um aspeto técnico trabalhado nas aulas de canto. Isto
revelou uma grande diferenca na colocagdo da voz e consequentemente na afinacao das
notas. Este aspeto béasico fez-me lembrar a Claudia da necessidade da consciéncia técnica
na aprendizagem da obra, evitando maus habitos que depois sejam dificeis de eliminar. A
surpresa da aula foi a afinacéo da escala croméatica, uma das passagens criticas da obra,
gue foi realizada com sucesso.

Relatério do aluno:

e Sorrir para que seja mais facil cantar e para que a afinacdo ndo esteja baixa.

e Temos logo de cantar e aplicar bem a técnica, porque depois é mais dificil corrigir.

Nome: Claudia
Data:31/05/2017

Obra Trabalhada: Tenho tantas saudades, Francisco de Lacerda.

Sendo a dltima aula, ja depois das provas trimestrais, a Claudia pediu para trabalharmos
uma das cangfes que sera preparada no préximo ano. A nivel da dic¢do ndo houve
problemas, até porque o texto é pequeno e repetitivo. Contudo, no dominio ritmico notou-
se alguma dificuldade, mas a obra é complexa nesse sentido. Estivemos a resolver as
guestdes relacionadas com mudanca de compasso. De seguida, foi abordado o aspeto da
respiragdo, nomeadamente a respiracdo a meio da frase. As respiragbes estavam
marcadas pelo compositor, mas a Claudia néo as fazia porque conseguia aguentar a frase.
Expliquei a Claudia a componente expressiva da respiracéo, e a importancia de respeitar a
vontade do compositor, procurando compreendé-la e expressa-la. As respiracdes estédo
dentro da musica e fazem parte do seu desenvolvimento. Por fim, analisamos a parte de
piano e o seu contributo na constru¢cdo do ambiente musical e ligacdo com a parte vocal.
Relatorio do aluno:

e O importante nas respiracdes no meio da frase é continuar a caminhar com a masica.

e As respiracdes também fazem parte da masica.
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Anexo VII — Diario de Bordo do Joao

Nome: Joédo Data:
28/03/2017
Obra Trabalhada: Occhi di Fata, L. Denza; Le Secret, G. Fauré

Nesta aula com o Jodo foram trabalhadas duas obras, como primeira abordagem. Uma em
lingua italiana e outra em lingua francesa. A diccdo do Jodo na lingua italiana quase nao
tem falhas. Um dos apontamentos passa por marcar mais as consoantes, no sentido de se
perceber o ritmos (esqueleto) da palavra. Em algumas palavras o Jodo nao “enrolava” a
letra “r’, como por exemplo na palavra “profondi”. Ao corrigir este aspeto a palavra ganha
outro sentido na obra, mais marcada e sentida. Um dos aspetos negativos desta primeira
abordagem sdo os constantes rubato feitos pelo Jo&o. Foi um dos pontos que mais
trabalhamos de forma a nado alterar o sentido ritmico, musical e agogico da obra. Como
exercicio utilizei o metrénomo para marcar o tempo. Ndo sendo um método a utilizar em
casa, pela rigidez que confere a musica, deu para perceber o tempo a mais que o Joao
tomava no rubato. Para além disso, o rubato era realizado sempre no final de cada frase,
criando um ciclo vicioso nada agradavel de se ouvir. O apelo ao texto foi outra ferramenta
gue achei por bem usar na transmisséo da ideia musical. A invocacdo do amor e do sonho
relatados no texto, ligados a parte do piano bastante “diluida”, ddo a sensacao de levitagao.
A outra obra, em francés, representa maior dificuldade para o Jodo. Aqui, trabalhamos
bastante a dic¢do do texto em francés, principalmente na percecdo das vogais devido as
caracteristicas da lingua. Foi realizada a traducédo do texto, no sentido de perceber aquilo
gue estava a ser dito. O trabalho meléddico teve como base a Correcdo técnica de alguns
apoios na frase, bem como a respiracao correta e dentro da musica, permitindo uma maior
fluidez e ligagdo com o piano.
Relatorio do aluno:
e Passamos “Occhi Di Fata”, especial atengéo nos ritardando e tempo regular nas frases.
e Treino com o metrénomo para evitar ritardando regulares.
e Sentido das frases da obra, traducdo e contextualizacdo da obra. Interpretacdo da
personagem em causa
e Comecgamos a trabalhar “Le Secret”.
e Correcgdes na pronuncia francesa.
e Traducéo da obra e contextualizacdo da obra.

e Corregdes nos apoios e trabalho em construir linhas melddicas.
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Nome: Joao Data:
04/04/2017

Obra Trabalhada: Se Vuol Balare, da 6pera Le Nozze di Figaro de W. A. Mozart
Le Secret, G. Fauré

A aula realizou-se em dia de audicdo. Para tal, trabalhamos a aria Se vuol Balare, como
preparacao e ensaio. O Jodo conseguiu implementar as ideias da ultima aula com esta obra,
gue passavam pela evolucdo da personagem ao longo da aria. Os diferentes momentos
expressivos foram ligados entre eles de uma forma notavel, através da compreensao do
texto e do enredo da Opera, trabalhado na ultima aula. A nivel de respiracdao ndo ha nada a
apontar. A dicgdo mereceu pequenas correcdes, nomeadamente a nivel das vogais, mas a
lingua italiana ndo representa muitas dificuldades para o Jodo. Seguimos a aula com a
cancédo de G. Fauré, Le Secret. Nesta obra foi necessério abordar a questao da respiracao
gue, no inicio da cancao estava fora do contexto de tempo e carater introduzido pelo piano.
O Jodao respirava meio tempo antes, resultando na precipitacdo da entrada. Foi pedido que
realizasse a respiracdo um tempo antes, dando tempo de preparacdo da colocacdo e
sentindo o ambiente dado pelo piano, de tranquilidade e intimidade. Foi também falado da
importancia da respiracao costo-diafragmatica, uma vez que o Joao realizava a respiracao
muito “alta”, na zona toracica. Depois de abordar este assunto, o Jodo foi capaz de corrigir

a sua respiracao durante o restante tempo de aula.

Obs.: Ao colocar o relatério do Jodo no diario de bordo, reparei que ele utiliza a palavra

absorcao, referindo-se a respiracdo. Este termo é utilizado pela professora de canto e

adotado por alguns alunos.

Relatorio do aluno:

e Trabalhamos “Se Vuol Balare” para a audicao.

¢ Criacao de linha melddica no seguimento textual da obra.

e Trabalhamos “Le Secret” de forma mais aprofundada.

e Sentimentos a transmitir, importancia das absor¢cdes na obra e colocacéo da
absorcéao.
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Nome: Joao Data:
18/04/2017

Obra Trabalhada: Malia, F. P. Tosti

A obra trabalhada pela primeira vez, trata-se de uma cancdo napolitana. Muito melédica e
com uma organizacado estrofica, vive muito da relacdo com a parte do piano. O Jodo
comecou a estudar esta obra ha pouco tempo. Desde logo fique surpreendido por algumas
palavras do italiano serem mal pronunciadas. Tentando perceber a razdo disto, cheguei a
conclusdo de que a obra era mesmo recente no repertério e o Jodo ainda nédo lhe tinha
reservado muito tempo de estudo. Continuando o trabalho, pedi ao Jodo que fizesse a
traducdo do texto. Nao tendo realizado em casa, tentei mostrar a importancia de
compreender o texto associado a musica com o exemplo da aria de Mozart que tinhamos
trabalhado, Se vuol Balare. O facto de ser uma cang¢do nédo impede a interpretacdo de uma
personagem, de imaginar as emoc¢des que o compositor pretendia transmitir. Procedemos
entdo a traducdo da primeira parte da obra, tentando trabalhar com pouco material,
concentrando energias nos aspetos falados em cima, de interpretacdo do texto e do
desenvolvimento musical associado. Por fim, foi realizado uma divisdo da obra em seccdes,
tentando perceber a organizagao das frases e a sua relacéo entre si mesmas.

Relatério do aluno:

e Comegamos a trabalhar “Malia”, cangcao nova.

e Traducgédo da obra, sentido das frases e interpretacdo da personagem.

e Corregdes no sentido textual, apoios e abertura de todas as vogais.

Nome: Jodo Data:
02/05/2017

Obra Trabalhada: Malia, F. P. Tosti; Le Secret, G. Fauré

Nesta aula foram trabalhadas duas obras. Comecando pela melodia francesa, o trabalho
realizado incidiu na revisdo das respiragdes e na dicgdo. Isto foi trabalhado através do
trabalho de cada frase, percebendo o caminho musical que a musica toma. A respiracédo
“com o piano” permitiu uma junc&o que ainda néo tinha sido alcancada. O piano marca um
ritmo em colcheias e dita a fluidez da musica. Tentei fazer perceber ao Jodo que o
“preenchimento” realizado pelo piano podia ajudar na condugdo melddica. Ele entendeu
bem estas palavras e conseguimos caminhar na musica, sem interrup¢bes na frase. A

diccéo do francés criou alguns problemas, nomeadamente nas consoantes, que estavam a
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ser ditas de forma lenta e sem preciséo. Esse aspeto foi corrigido com sucesso. De seguida

trabalhamos a cancédo napolitana Malia. Desta vez, todo o texto estava traduzido, permitindo

focar noutro aspeto, a respiracdo. Um pouco precipitada, mas no sitio certo, era o principal

entrave para a realizacao de frases bonitas e com sentido musical. Isto deve-se ao facto da

parte de piano estar escrita em ritmo sincopado, tirando a sensacado de apoio no tempo.

Para tal, fiz 0 Jodo ouvir a parte de piano e sentir o primeiro tempo de cada compasso, 0

Gnico que tem uma nota na parte forte do tempo. O Jodo percebeu o ritmo mas o resultado

ainda ndo foi satisfatério, para ambos. Recomendei que o Jodo tentasse tocar em casa a

parte do piano.

Relatorio do aluno:

e Revisdo na cangdo Le Secret.

e Apoios e linha melddica tiveram mais atengéo.

o Continuacéo do trabalho na obra Malia.

e A importancia dos sentimentos a passar e das absor¢bes na obra, colocacdo da
absorcéo na frase.
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Nome: Jodo Data: 16/05/2017

Obra Trabalhada: Malia, F. P. Tosti; Le Secret, G. Fauré

O Jodo tem audicdo ao final do dia e pediu-me para trabalharmos um pouco a can¢ao de
Fauré. O trabalho das dltimas aulas e o estudo individual teve um efeito positivo, pois o
Jodo conseguiu transmitir todo o texto de forma quase irrepreensivel, com pequenos
apontamentos de dic¢do das vogais. As emocdes inerentes a cangao foram expressadas a
um nivel muito bom para a idade. Seguidamente, voltamos a trabalhar a cancdo de Tosti.
Desta feita, 0 exercicio de tocar a parte do piano revelou-se bastante frutifero para o
entendimento das respiragfes a tomar. O Jodo conseguiu iniciar as frases sempre junto
com o piano devido as respiracdes bem pensadas e sentidas. O Unico sendo prende-se
com o facto de as respiragfes estarem a ser feitas quase a cada quatro compassos,
guebrando a linha musical. Tentei explicar ao Jodo que nem sempre é necessario respirar
guando temos uma pausa, bastando para tal cortar a emissao vocal e continuar a sentir o
flow da musica. O resultado foi a concretizacdo de frases mais longas, eliminando a
sensacao “quadrada” da musica.

Relatorio do aluno:

o Pequena revisao no “Le Secret” como preparagao para a audicao.

e Continuagao do trabalho na “Malia”

e Sentido da frase em relagdo a linha mel6édica mesmo nas pausas.

o Diferenca entre corte na frase e absorgao.

Nome: Joao Data:
23/05/2017

Obra Trabalhada: A Chloris, Reynaldo Hahn

A primeira aula com esta obra revelou-se importante para perceber a abordagem do Joéo
a uma obra nova. Fiquei bastante contente por saber que a traducéo ja tinha sido feita, com
pequenas duvidas do contexto de algumas palavras. Essas duvidas foram esclarecidas com
a ajuda da professora de canto. Partindo do trabalho realizado em casa, procedemos a
associacdo do texto aos diferentes momentos na masica, e a identificacdo das alteracdes
na parte do piano e nalinha vocal. Esclarecidos do caminho musical geral da obra, foi tempo
de nos dedicarmos a corregbes do texto em francés. Estas corre¢cdes passaram por
ditongos mal pronunciados e “jungdo” de palavras mal realizadas, em que nao era percetivel

nenhuma delas (Au prix des graces de tes yeux). Neste caso, o Joao estava a juntar os “s

a palavra seguinte, sendo que em cada uma delas o “s” € “mudo”. A Unica excegao sera
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nas duas ultimas palavras, em que a primeira termina com “s” mas a seguinte comega com

“n

. Aqui, o “s” toma a forma de “Z”, juntando as duas palavras.

um som de uma vogal

Apercebi-me que no final da obra o0 Jo&o queria mostrar qualquer coisa diferentes, por haver

uma repeticao do texto, dando a ideia de um sussurro. Ele quis fazer a frase em piano, mas

a falta de apoio tornou-se um problema para a colocacao correta da voz. Pedi ao Jodo que

colocasse as maos na zona abdominal inferior, e melhorou ligeiramente, mas mesmo assim

de uma forma ainda pouco satisfatéria.

Relatorio do aluno:

e Comeco do trabalho com “A Chloris”.

e Traducdo da obra e suposicdo na contextualizagdo para a melhor interpretacdo da
personagem.

e Correcdes a nivel da pronuncia francesa.

o Importancia do apoio nos pianos.

e Sentido da frase melddica e textual.

Nome: Joédo Data:
30/05/2017

Obra Trabalhada: A Chloris, Reynaldo Hahn

O trabalho realizado na aula passada, na associacdo do texto as diferentes partes da
musica, foi retomado nesta aula. Assim, pedi ao Jodao que me descrevesse 0 que estava a
acontecer, através da traducdo da obra, e que sentimentos/estado de espirito achava serem
adequados para determinada parte. O Jodo teve ideias muito boas, mas foi preciso uma
ajuda neste exercicio. Expliquei ao Jodo a importancia de procurarmos sentimentos
parecidos ao que 0 compositor ou poeta escreveu, para tornarmos a nossa interpretacao
mais genuina e profunda. Expliquei também que é um exercicio pessoal, pois cada pessoa
tem as suas proprias experiéncias, e 0 maximo que podia fazer era mostrar algum caminho.
O Jodo assimilou bem esta ideia, sendo percetivel a sua preocupagédo com este aspeto no
desenrolar da aula. Nao foi necessario fazer qualquer comentario em relacéo a respiracao,
e a diccao do francés foi bastante melhor, com alguns apontamentos pontuais. O trabalho
realizado nesta aula foi o desenvolvimento de cada frase musical, e a ligacdo entre elas. O
Jodo ja tinha ideias do que queria fazer, tentei aproveitar ao maximo o que ele me trazia,
sugerindo algumas alteracdes especificas mas deixando ao seu critério o uso dessas ideias.

Relat6rio do aluno:
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e Trabalho no “A Chloris” no sentido de definicdo de uma estrutura com base nas varias
mudancas de melodia ou de texto.

e Interpretacdo e contextualizagéo de cada parte.

e Correcdo na frase melodica — textual.

¢ A importancia do sentimento na peca.

Anexo VIII — Diario de Bordo da Juliana

Nome: Juliana Data:
31/03/2017
Obra Trabalhada: A Estrela, Vianna da Motta

Para comecar, a can¢do é tocada na integra. A introducao da obra é realizada com o piano,
com um ostinato ritmico que se prolonga por toda a peca. Este ostinato € importante para
0 momento da respira¢éo, mantendo a fluidez frasica e musical ao perceber a pulsagéo e
onde é necessario respirar. Respirando no tempo anterior com o impulso do piano, permitiu
a Juliana comecar no tempo certo, preparando a colocacao da voz para a entrada do canto.
Uma das questdes desta obra esta relacionada com a dicgdo em portugués e da existéncia
de vogais que sao fechadas na lingua falada (“Ha uma estrela no céu...”). O “e” sublinhado
representa uma vogal fechada em que € necessaria especial atencdo para ndo fechar
demasiado quando se canta, dando uma percecdo errada da palavra. Este é um dos
exemplos das dificuldades encontradas e corrigidas nesta obra. Outra questdo abordada
esta relacionada com o carater da obra, sendo uma cancédo portuguesa com influéncia de
um Lied, nos tempos em que Vianna da Mota estudava na Alemanha. Tentei mostrar a
Juliana a estrutura da obra, invocando os compositores de Lied e comparando alguns
aspetos como a importancia do piano no desenvolvimento musical, a importancia do texto
escrito por Almeida Garret e o0 ambiente intimista da obra, comum em cang¢des alemas.
Relatério do aluno:

e Atencdo ao tempo da musica, acompanhar sempre a melodia do piano para entrar nos

tempos certos e com as respiracdes corretas.

e Ter atencao ao modo de como interpretamos a musica.
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Nome: Juliana Data:
03/04/2017

Obra Trabalhada: Porgi Amor, da 6pera Le Nozze di Figaro de W. A. Mozart

Nesta aula, houve o cuidado de trabalhar a obra que seria realizada numa audi¢c&o ao final
da tarde. A obra ja tinha sido trabalhada uma vez, e aproveitei para perceber se alguma da
informacé&o que dei tinha sido aplicada. Efetivamente, ndo existiram grandes problemas de
texto nomeadamente na abertura das vogais. Contudo, o que tinha sido dito sobre a
respiracdo se realizar na zona costo-diafragmética foi o aspeto que se notou menos
diferenca da aula anterior. Este problema persistiu e traduziu-se numa perda de ar nas
vogais cantadas, devido a uma colocac¢éo ineficaz da voz, sem o devido apoio. Como tal,
as frases ndo eram concluidas pois nao existia ar suficiente, por ser “desperdicado”. Ao
pedir & Juliana que colocasse as maos na zona do diafragma quando respirasse, foi
percetivel uma mudanca no local que era expandido. Durante a aula, a Juliana manteve as
mMAaos nessa zona, e praticamente todas as respiracées foram bem sucedidas. Como
recomendacao de estudo, sugeri realizar este exercicio em casa.

Relatério do aluno:

e Grande importancia a respiragdo com o diafragma.

e Continuar a proferir com mais acentuagéo as vogais, pois é nelas que néo existe perda

do ar.

Nome: Juliana Data:
18/04/2017

Obra Trabalhada: Dans un bois solitaire, W. A. Mozart

Uma obra nova foi trabalhada nesta aula. Como ponto de partida, pedi a Juliana que me
traduzisse o texto. Nao tendo realizado a traducdo em casa, procedemos a traducao
conjunta na aula, para perceber o que era descrito nesta obra de Mozart. De seguida, tentei
mostrar & Juliana a diferenga desta obra para a outra que trabalhamos, também de Mozart,
Porgi Amor. Esta Ultima € uma aria de Opera, imponente e com uma estdria associada a
personagem. A obra trabalhada na aula € uma cancao, num ambiente mais intimo entre a
voz e o piano. De seguida comegcamos a trabalhar a primeira sec¢do da obra, ja com a
traducdo feita. A lingua francesa, ndo muito comum em Mozart, acarreta dificuldades a nivel
dos sons das vogais. Além disso, a Juliana ndo pronunciava as consoantes de maneira a
gue fosse percetivel a palavra, tentando “esconde-las”. Este foi o principal aspeto

trabalhado na aula, pois estava a inibir a construgéo frasica da cancdao. Como tal, pedi a
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Juliana que exagerasse na dic¢do das consoantes, sentindo o ritmo do texto. O trabalho de
casa foi dizer o texto sem cantar, de forma a que se percebessem todas as palavras, e
depois transportar para a voz cantada.

Relatorio do aluno:

e Atencéo a letra.

o Dizer todas as palavras de modo a que se perceba o que esta a ser dito

e Atencgéo aos tempos.

¢ Intrepretar a musica conforme a melodia que nela existe.

Nome: Juliana Data:
24/04/2017

Obra Trabalhada: Dans un bois solitaire, W. A. Mozart
Ich folge dir gleichfalls, J. S. Bach

A aula teve inicio com a cancao de Mozart, na expectativa de perceber melhorias. De facto
a cancao melhorou bastante na primeira sec¢do a nivel de diccdo das vogais e consoantes.
Reparei também que a Juliana realiza uma respiracdo mais adequada, sem ser necessario
corrigir. As frases foram realizadas com ar suficiente, mas também séo frases mais curtas
em comparagéo com a aria Porgi Amor. Como a Juliana néo tinha trabalhado as restantes
seccbes da mesma forma, decidi avancar com outra obra, deixando que realizasse o
trabalho autonomamente.

A outra obra trabalhada pertence a uma das oratérias de Bach, Paixdo segundo S. Jodo.
Esta obra apresenta dificuldades a nivel de afinacdo, pela existéncia de cromatismos;
diccao do alemao, e respiracao, pelas notas rapidas e pouco tempo disponivel para respirar.
A Juliana apresentou dificuldades nestes trés aspetos. Primeiro comecei por trabalhar a
diccao do aleméo, através da organizacdo das consoantes, que estavam a merecer pouca
atencao. Com isto, foi possivel perceber o ritmo da linha vocal, encontrando apoios frasicos.
De seguida, trabalhei a questdo da afinacdo, que passou pela organizacdo da escala em
pontos de apoio de afinacdo, a cada duas notas. A nivel da respiragdo, sempre que era
necessario respirar, ndo havia nada a fazer sendo tomar o tempo preciso para respirar e
depois retomar. Tentei mostrar a Juliana que era necessario respirar com calma para que

o inicio da proxima frase seja feito com qualidade. N&o houve muito mais tempo para
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trabalhar, pelo que pedi a Juliana que prestasse especial atencao aos aspetos trabalhados,
de forma a rentabilizar o tempo da proxima aula.

Relatério do aluno:

e Atencéo a letra.

e Cuidado com as notas.

e Na escala, prestar atencdo as notas principais e depois juntar as restantes.

e Atencgéo aos tempos.

Nome: Juliana Data:
15/05/2017

Obra Trabalhada: Ich folge dir gleichfalls, J. S. Bach

A Juliana ja ndo tinha aula ha algum tempo devido aos feriados nacionais e municipais e
também por ter estado doente. Nesta aula decidimos trabalhar a mesma obra da aula
passada, tentando perceber se as indicagdes deram resultado. Os pontos positivos passam
pela adocdo de uma respiracdo mais tranquilo, mesmo em situacdo em que néo existe
tempo para respirar. O resultado foi uma vez bem colocada na retoma das frases, com
linhas melddicas muito interessantes e bem construidas. A diccdo do texto foi bastante
melhor depois do trabalho realizado com as consoantes na aula passada. Houve pontos
onde algumas palavras ndo eram percetiveis, mas um simples apontamento dessas
situacdes resultou numa Correc¢éo instantanea por parte da Juliana. O aspeto que foi menos
trabalhado esta na passagem cromaética ja falada, em que a Juliana perdia a no¢éo da linha
melddica. O trabalho realizado na aula passada teve resultados, e nesta aula fizemos o
mesmo exercicio: organizar a escala a cada duas notas, cantar sé a primeira nota de cada
grupo e depois juntar as notas de passagem. Além disso, toquei a harmonia na progressao
da escala, ajudando a perceber o caminho da melodia. Este exercicio teve um bom
resultado do ponto de vista da seguranca na afinagéo e na construcdo da linha melédica.
Relatorio do aluno:

¢ Na escala, prestar atencao as notas principais e depois juntar as restantes.

e Comecar a dar mais atencdo a interpretacdo da musica.

e Fazer uma linha bonita na melodia.

Nome: Juliana Data:
22/05/2017
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Obra Trabalhada: Dans un bois solitaire, W. A. Mozart

Esta serd possivelmente a ultima aula da Juliana, uma vez que na semana seguinte ha
prova trimestral. Portanto, esta aula servira também o propdsito de preparagéo para a prova.
Decidimos entdo trabalhar uma das obras que foi menos abordada. Nesta cancdo aquilo
gue tinha sido trabalhado manteve um bom nivel. A respiracao foi adequada ao tempo da
obra, realizada no sitio certo a nivel corporal. A nivel da diccdo, as vogais estavam bem
definidas e as consoantes marcavam bem o ritmo do texto. O Unico ponto menos bom
prende-se com o facto de a Juliana cantar algumas consoantes muito “lentas”, demorava
muito tempo na consoante, alterando a métrica da palavra e consequentemente a linha
melddica. O principal foco de trabalho esteve na interpretacdo das diferentes sec¢des da
obra e do caréater associado a cada uma. Para tal, revimos a tradugdo de toda a obra e
procuramos esses ambientes na parte vocal e do piano. A cancdo fala de alguém que
passeava no bosque, encontrando o Cupido que o atingiu com uma seta no coracao e o
‘condenou” a amar Sylvie para sempre. Todo o texto estd repleto de mudancas de
ambiente, numa descricdo bem detalhada. A parte do piano acompanha essas mudancas,
e foi o que tentei mostrar a Juliana. Na aula, a Juliana percebeu estas ideias e a sua
interpretacao foi de encontro ao que o texto sugere, numa ligagdo muito boa com o piano.
Relatério do aluno:

e Ter atencdo na interpretacéo.

e Cuidado com o texto.

e Atenc&o nos tempos.

e Linha melddica (bonita).
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Anexo XIX — Diario de Bordo do Pedro

Nome: Pedro
Data:03/04/2017
Obra Trabalhada: Every Valley, G. F. Haendel

O programa desta aula incidiu na continuacao do trabalho da aria de Haendel, desta vez
nas passagens com coloratura. O Pedro conseguia executar a passagem, mas as notas
finais ficavam sem apoio devido & escassez do ar. Atento a respiracdo do Pedro, expliquei
a questao da respiracao costo-diafragmatica, ao que o Pedro me respondeu ja saber, mas
nao a estava a realizar. Na primeira tentativa, com esta ideia em foco, o Pedro aguentou
muito melhor a frase, mas ainda de forma insatisfatéria. Na segunda tentativa melhorou
ainda mais e por isso sugeri ao Pedro atencdo a este aspeto no estudo individual, de forma
a se sentir confortavel no futuro e realizar a passagem com sucesso. Foi abordada a
guestao da energia musical, através da intencdo musical e do carater da obra. Esta ideia
torna-se essencial nas notas longas, onde o Pedro fica “estatico” e com uma sonoridade
muito “dura”. Ao caminhar na nota, desenvolvendo o apoio e realizando uma respiracéo
adequada, é possivel criar uma linha melddica com mais inten¢do no plano geral da obra.
A diccdo do inglés teve algumas corregdes a nivel das consoantes, sendo necessario
“marcar’ um pouco mais as consoantes como “v”,“t” ou “r’, dando sentido de ritmo a palavra
e carater a obra. Expliquei ao Pedro que na ultima aula sugeri subtileza na primeira
consoante (c) devido ao contexto da palavra na obra, por ser a primeira palavra, num
ambiente tranquilo e pensando num desenvolvimento horizontal.

Relatorio do aluno:

¢ Nao fazer quebras na coloratura.

e Sentir a energia.

e Nao ficar parado nas notas longas.

e Fazer uma linha meldédica mais cuidada.

Nome: Pedro
Data:10/04/2017
Obra Trabalhada: Ich liebe dich, E. Grieg

Esta cancao de Grieg tem varias particularidades interessantes, que fiz questdo de mostrar

ao Pedro. Primeiro, a sonoridade tipica de Grieg a nivel harmoénico e melédico. Através de
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exemplos de outras obras mostrei motivos parecidos com 0s encontrados na cancéo,
principalmente a nivel harmdénico. Segundo, a parte do piano “replica” a linha melddica, pelo
gue € necessario uma aten¢do constante ao movimento do piano e da voz, no sentido de
procurar uma ideia musical conjunta, que sirva as ideias particulares dos intervenientes.
Para tal, corrigi principalmente aspetos ligados a frase musical, uma vez que se encontrava
muito “partida”, sem ligagdo com o0 que vem a seguir. Através de uma respiracdo mais
criteriosa, foi possivel criar frases mais longas e timbricamente apelativas. A nivel da dic¢ao,
as vogais encontravam-se bem trabalhadas, mas as consoantes pouco marcadas davam a
sensacgao de que o texto estava “embrulhado”. Relembrei as palavras de Adler (1965) de
gue as vogais sdo o musculo e as consoantes 0 esqueleto. Sentia-se 0 texto sem
articulagéo, o que foi corrigido. Este € um problema recorrente do Pedro, ao qual é preciso
tomar atencéo.

Relatério do aluno:

e Problemas na linha melédica.

e Articular melhor as frases.

e Fazer uma linha melddica mais continua e néo cortada.

o Cuidado com a interpretacdo da obra.

Nome: Pedro
Data:18/04/2017

Obra Trabalhada: Every Valley, G. F. Haendel

Voltamos a trabalhar a aria de Haendel, revendo os aspetos da Ultima aula que tivemos
com esta obra. Depois de tocar a obra na integra, alguns dos mesmos erros estavam
presentes, mesmo que em menor grau de influéncia no resultado da obra. Isto é
compreensivel do ponto de vista da dificuldade elevada da aria. Assim, foram revistos os
aspetos da respiracdo dentro do carater da obra, dando continuidade ao plano introduzido
pelo piano. A respiracdo costo-diafragmética esteve sempre presente, ndo sendo
necessario relembrar essa questéo. A coloratura estava melhor, mas por vezes ainda sem
apoio. Um pequeno apontamento serviu para o Pedro corrigir este aspeto. Pedi que
tentasse ficar atento no estudo individual. As consoantes mereceram ainda atencéo devido
ao problema recorrente de ndo serem “marcadas”, enrolando as palavras e deixando de se
perceber o texto.

Relat6rio do aluno:
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e Sentir a energia, pois ainda nao esta no ponto certo.
o Cuidado com a interpretacéo.
¢ Mais cuidado com a coloratura.

e Ter atencdo novamente ao “C” no recitativo.

Nome: Pedro
Data:24/04/2017

Obra Trabalhada: Finestra che lucivi, V. Bellini

Nesta aula foi trabalhada uma obra nova, de Bellini. Abordei a importancia do legato no bel
canto através da respiragéo e do seu contributo ao permitir realizar linhas melddicas longas.
Como é comum nas arias de bel canto, a introducéo faz-se com o piano, onde ja é possivel
prever o ambiente da obra. O inicio de frase do Pedro estava sem apoio e ndo dava
continuidade a ideia do piano. Pedi que esquecesse a dindmica em piano e que cantasse
forte e bem apoiado, sendo posteriormente realizado o trabalho de cantar piano, reduzindo
a intensidade gradualmente. A dic¢do do italiano néo foi bem estudada, o que se refletiu na
expressao de algumas palavras. Mais uma vez, o problema residia na falta de clareza das
consoantes, percebendo-se todas as palavras quase como uma “grande vogal”. Expliquei
mais uma vez ao Pedro a importancia das consoantes na dic¢ao, e pedi especial atencéo a
este aspeto no estudo em casa. De seguida foi trabalhada a ligacdo do texto a masica, no
sentido de aprofundar o carater da aria e conseguir alcancar outro nivel de compreensao
da obra. A parte de piano torna-se importante principalmente na introducéo e no interladio,
mas também durante toda a aria, em que o ritmo de colcheias influéncia no desenvolvimento
frasico e no caminho musical.

Relatorio do aluno:

e Ter cuidado com a entrada para ndo fazer uma grande quebra.

e Cuidado com os “r" por exemplo na palavra “morta”.

e Cuidado com o lItaliano que ndo esta no ponto certo.

e Melhorar a conducao da linha melédica.
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Nome: Pedro
Data:15/05/2017

Obra Trabalhada: Finestra che lucivi, V. Bellini

Ich liebe dich, E. Grieg
Na aria de bel canto, o Pedro estava a fabricar um timbre muito escuro, que néo é o da voz
dele. Chamei a atencéo deste aspeto, pois resultava numa miscelanea de sons e de texto,
alterando o objetivo da obra. Tentei mostrar ao Pedro aquilo que a clareza nas vogais e na
diccdo trazem a musica, nomeadamente uma maior possibilidade expressiva e paleta
timbrica mais variada. A corre¢do das vogais foi feita através da percecao daquilo que o
Pedro estava a cantar. Assim, pedi que cantasse a palavra “Finestra” e que depois a
dissesse. A grande diferenga estava no “e”, que ao cantar estava mais proximo do “é”,
sendo preferivel que fosse “é”. Este é apenas um dos exemplos que pedi ao Pedro que
tomasse consciéncia e que ouvisse. Ele percebeu e foi capaz de corrigir. A linha melédica
também foi trabalhada no sentido de conseguir exprimir uma frase mais longa. Para tal,
abordei mais uma vez a questdo da respiracéo e a importancia de dar continuidade a linha
do piano. Por vezes é percetivel que o Pedro apoia varias notas na frase, criando quebras
na linha musical. Este aspeto mais técnico esté relacionado com a utilizagéo do apoio ao
longo da frase, sendo que pedi a colaboracéo da professora de canto na sua resolugéo. De
seguida o Pedro cantou a cancdo de Grieg, como preparacdo para a audicdo do dia
seguinte. Fiquei bastante satisfeito com a dic¢cdo do aleméo e também com o ambiente que
o Pedro construiu e absorveu do piano. As respiragdes foram quase todas bem realizadas
e orientadas para 0 mais importante, a construcdo conjunta de uma ideia musical.
Relatério do aluno:
e Cuidado com o italiano, cantar mais aberto.
e Na&o escurecer tanto a voz.
¢ Nao fazer cortes na linha melddica.
e Faco um “r’ muito escondido, tem de ser mais carregado.

e Cuidado com a linha.

185



José Carlos Salgueiro Vilas Boas
Correpetigdo ao piano como estratégia de aprendizagem em alunos de canto

Nome: Pedro
Data;:22/05/2017

Obra Trabalhada: Finestra che lucivi, V. Bellini
Voltamos a trabalhar a aria de Bellini. Os aspetos trabalhados nesta aula foram os mesmos
da aula passada. O Pedro procurava um timbre mais escuro, prejudicando o texto e a
clareza musical. Deu para entender que o Pedro procurava este timbre na tentativa de
expressar melhor o carater e o0 ambiente pesante da obra. Expliquei novamente que antes
de tudo temos que respeitar a clareza musical e de texto, e que a linha melddica e a parte
do piano se encarregam de mostrar o ambiente e o préprio carater. Ao escurecer a voz
propositadamente, estava a esquecer-se das linhas principais da obra e resultou também
em gue ndo conseguisse expressar aquilo que queria. Com as devidas sugestdes, ouvindo
o0 texto e cantando as vogais bem abertas, como € comum no italiano, o Pedro foi capaz de
criar momentos muito bonitos de criagdo musical. Houve tempo para corrigir ainda alguns
aspetos de diccdo, novamente com as consoantes, mais especificamente na letra “r’.
Recordando as aulas anteriores, lembrei o Pedro da importancia do “esqueleto” das
palavras, na sua definicdo e no seu ritmo. Finalmente, ajudei o Pedro a perceber um pouco
melhor a conducéo da linha melddica, através do uso do apoio, sem quebrar a continuidade
da frase.
Relatorio do aluno:
¢ Novamente problemas com o “r" e com o italiano fechado.
¢ De novo cortes na linha melddica, tenho de caminhar com um objetivo final e n&o por
partes.

e Nao escurecer tanto a voz, pois a linha melddica ja é “pesada”.
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