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Resumo

Palavras-chave

Ana Patricia Carvalho de Sousa

O presente relatério foi realizado no ambito da Unidade
Curricular Pratica de Ensino Supervisionada, inserido no
curriculo do Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior

de Musica e Artes do Espetaculo do Porto.

No primeiro capitulo é apresentada uma descricdo do
Conservatoério Vale do Sousa, das disciplinas de Guitarra e

Musica de Conjunto, bem como do corpo docente.

O segundo capitulo consiste na descricdo e reflexao do

trabalho desenvolvido na pratica de ensino supervisionada.

No terceiro capitulo desenvolve-se o projeto de investigagéo
deste relatério de estagio, refletindo sobre a importancia em

tocar em conjunto para os guitarristas nos conservatorios.

Ensino da Musica; Guitarra Classica; Pratica de Ensino

Supervisionada; Musica em Conjunto; Ensino artistico.
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Abstract

Keywords

Ana Patricia Carvalho de Sousa

This report was produced as part of the Supervised Teaching
Practice curricular unit, integrated into the curriculum of the
Master in Music Teaching of the Escola Superior de Musica e

Artes do Espetaculo do Porto.

In the first chapter, a description of the Conservatério do Vale
de Sousa, the Guitar and Ensemble disciplines, as well as the

teaching staff is presented.

The second chapter consists of the description and reflection

on the work developed in the supervised teaching practice.

In the third chapter, the research project of this internship report
is developed, reflecting on the importance of playing in an

ensemble for guitarists in conservatories.

Music Teaching; Classical Guitar; Supervised Teaching

Practice; Ensemble music; Artistic Education.
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Introducao

O presente relatério tem como objetivo apresentar e analisar o trabalho realizado na
Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada (PES), componente essencial
do Mestrado em Ensino da Musica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.

Este trabalho esta estruturado em trés capitulos, cada um aborda diferentes aspetos.

e Capitulo | — Guido de Observacao da Pratica Musical: neste capitulo sera feita
uma descricdo detalhada do Conservatorio, incluindo o seu enquadramento
histérico, missao, finalidades, principios e valores, bem como o funcionamento
das disciplinas observadas e o perfil do corpo docente. A reflexao final abordara

as aprendizagens e experiéncias adquiridas durante este periodo.

e Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada: apresenta uma analise critica
do trabalho desenvolvido, com destaque para a colaboragdo com os professores
cooperantes e o professor supervisor, a calendarizagdo das aulas, o perfil dos
alunos e a avaliagao das aulas lecionadas, culminando numa reflexao sobre o

percurso pedagogico.

e Capitulo Il - Foca-se no projeto de investigagao, que explora a importancia da
pratica em conjunto para os guitarristas nos conservatérios, destacando os

beneficios dessa experiéncia no ensino especializado da musica.

Este trabalho reflete, o processo formativo vivenciado durante o estagio e o

desenvolvimento das competéncias pedagogicas necessarias para o ensino da musica.

11



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico

Ana Patricia Carvalho de Sousa

Capitulo | — Guiao de Observacao da Pratica Musical

1. Breve descrigao histérica da instituigao

O Conservatorio do Vale do Sousa (CVS) foi fundado em 1994 como parte da
Associagao de Cultura Musical de Lousada (ACML) com o objetivo de aprimorar a
formagao musical académico dos membros da banda de musica da associagdo. Em
Portugal, € comum que musicos mais experientes assumam a responsabilidade de
ensinar os alunos mais novos nas bandas de musica. Embora essa pratica beneficie a
banda, a criagdo da Academia de Musica da Associacao de Cultura Musical de Lousada
(primeiro nome da instituigdo) teve como principal propésito oferecer um ensino artistico
de qualidade, disponivel para jovens e todos os interessados, ministrado por

professores qualificados.

Inicialmente, a atividade da Associagao girava em torno da sua banda de musica.
No entanto, em 1991, com o apoio da Camara Municipal de Lousada, iniciaram-se as
obras da nova sede da ACML (as atuais instalagdes), sendo inaugurada em 1998. A
criacdo da Academia, além do envolvimento de varios colaboradores, deve-se a
dedicacdo do senhor Paulo Cunha, que desempenhou um papel fundamental na
concretizagdo da instituicdo. Durante muitos anos, ele integrou a dire¢do da ACML,
assumindo o cargo de diretor entre 1989 e 2000. Em 2003, a dire¢do pedagodgica da
Academia foi constituida por Fernanda Alves, Margarida Reis e Rosario Valinho, sendo
que entre 2004 e 2010 Fernanda Alves e Rosario Valinho lideraram a gestdo. Em 2005,
a instituicdo passou a chamar-se Conservatorio do Vale do Sousa, nome aprovado pelos
socios da ACML e pela Direcdo Regional de Educagdo do Norte (DREN).
Posteriormente, entre o ano letivo de 2010/2011 e o ano letivo 2021/2022, a diregao
pedagdgica foi assumida apenas por Fernanda Alves. Atualmente a diregdo pedagogica

€ da responsabilidade de Silvio Cortez.

Desde 1999, apds obter a autorizagao definitiva para lecionar, a instituicdo tem
apresentado um aumento no numero de alunos. A gratuidade do ensino artistico
especializado, na modalidade de ensino articulado, foi fundamental para esse
crescimento, contribuindo também para expandir a oferta de atividades culturais no

concelho de Lousada.

O Conservatorio do Vale do Sousa é uma Escola do Ensino Artistico
Especializado da Musica, com Autonomia Pedagdgica, integrado na rede da Direc¢ao-

Geral dos Estabelecimentos Escolares (DGEstE) e tem como principal objeto a
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promogao, divulgagao e ensino da musica, contando para o efeito com o patrocinio do

Ministério da Educacao, de acordo com a legislacao aplicavel.

1.1.1 Missao

A formacéo de individuos e profissionais através da educagéo artistica, num conceito

plural pela musica e para a musica.

1.1.2 Visao

Fortalecimento do ensino da musica no concelho de Lousada e no Vale do Sousa:
(i) aumento do numero de alunos no geral;

(i) aumento do numero de alunos nos cursos secundarios de musica em regime

articulado;
(iii) diversificacao da oferta educativa;

(iv) promogéao do sucesso para a continuidade e conclusao nos respetivos cursos.

1.1.3 Valores
Responsabilidade e integridade; cidadania e participacdo; competéncia e rigor;

liberdade e equidade.

1.2 Oferta Educativa

O Conservatério do Vale do Sousa oferece as seguintes opgdes de cursos:
Acordeao; Canto; Clarinete; Contrabaixo; Fagote; Flauta; Formagao Musical; Guitarra;
Guitarra Portuguesa; Oboé; Percussado; Piano; Saxofone; Trombone; Trompa;
Trompete; Tuba; Violeta; Violino; Violoncelo. O Conservatério do Vale do Sousa
caracteriza-se por ser uma escola do ensino artistico especializado da musica na qual
oferece trés cursos distinto: (1) Curso de Iniciagao Musical, destinado a todas as
criangas do Jardim de Infancia e do 1° ciclo do Ensino Basico; (2) Curso Livre de
Instrumento destinado a qualquer individuo que pretenda aprender um instrumento sem
obrigatoriedade de cumprir os programas oficiais; e (3) Cursos Oficiais: Curso Basico
de Musica e Curso Secundario de Musica que podem ser frequentados em regime de

ensino articulado ou supletivo de acordo com a legislagdo em vigor. Em regime de
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ensino articulado, os alunos frequentam a componente de formagédo geral no
estabelecimento de ensino basico ou secundario e toda a componente de formagao
artistica especializada no estabelecimento de ensino artistico especializado: o curso
basico compreende as areas disciplinares ou disciplinas de formagao geral e as
disciplinas de formacéo artistica; os cursos secundarios compreendem a componente
de formacgao Geral, a componente de formacéao Cientifica e a componente de formagao
Técnica Artistica. Ao abrigo da parceria estabelecida entre o Conservatorio do Vale do
Sousa e o Agrupamento de Escolas de Lousada, este ultimo disponibiliza salas para
que algumas disciplinas da formagéao artistica especializada sejam la lecionadas. No
regime supletivo, os planos de estudo dos cursos basico e secundarios de musica
comportam apenas as disciplinas de formacéo artistica especializada e as disciplinas
de formacao cientifica e técnica-artistica.

Este regime de ensino destina-se a qualquer aluno, independentemente da sua

idade e habilitacdes.

. L , Figura 2 - Curso Livre (extraido do
Figura 1 - |Iniciacdo Musical

documento  Projeto  Educativo
2022/2026 do Conservatério Vale

do Sousa).

(extraido do documento Projeto
Educativo 2022/2026 do

Conservatério Vale do Sousa).

Carga Hordria Semanal | Carga Hordria Semanal
Instrumento 60’ (2 alunos) Instrumento 60’

Formagao Musical 45
Classes de Conjunto 60’

1.2.1 Certificagcao
Os cursos ministrados no Conservatorio do Vale do Sousa séo reconhecidos pelo

Ministério da Educacgao e conferem as seguintes habilitagbes:

e Curso Basico de Musica: frequentado em regime de ensino articulado confere
diploma do 9° Ano de Escolaridade e o nivel 2 do Quadro Nacional de
Qualificagbes; quando frequentado em regime supletivo o diploma do Curso
Basico de Musica é conferido aos alunos que comprovem possuir o 9° Ano de

Escolaridade.

e Curso Secundario de Musica: frequentado em regime de ensino articulado
confere diploma do 12° Ano de Escolaridade, assim como o nivel 3 do Quadro
Nacional de Qualificagbes e correspondente nivel do Quadro Europeu de

Qualificagbes; quando frequentado em regime supletivo o diploma do Curso
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Secundario de Musica é conferido aos alunos que comprovem ter concluido
noutra modalidade de ensino as disciplinas relativas a componente de formagao

geral.

1.3 Comunidade Educativa

No ano letivo 2021/2022 matricularam-se no Conservatério do Vale do Sousa 456
alunos. A grande maioria vive na regiao do Tamega e Sousa, havendo, no entanto, um
nuamero significativo de alunos provenientes de concelhos limitrofes. A populagao
escolar tem vindo a aumentar anualmente, destacando-se o numero de alunos no Curso
Basico em regime articulado, sendo que as variantes de Guitarra, Piano, Violino,
Saxofone, Clarinete e Flauta sdo os mais procurados.

O corpo docente é constituido por 54 professores. Destes, 40 lecionam no
Conservatorio do Vale do Sousa e 143 nos jardins de infancia e escolas do 1° Ciclo,
integrados no Projetos Brincando Musicando, Aprender ao Ritmo da Musica e Atividades
de Enriquecimento Curricular. O pessoal ndo docente é constituido por sete funcionarios
administrativos, um contabilista e Gestora de Recursos Humanos, trés Técnicos

Administrativos, técnica de Marketing e Comunicacao e duas Assistentes Educativas.

1.4 Projeto Educativo

O Projeto Educativo € o instrumento de referéncia da Escola, onde se inscrevem as
grandes linhas de agéao, se identificam os problemas e se propdem medidas para a sua
resolugdo. Este € um documento de participacao e de reflexdo conjunta, aberto e
flexivel, e encerra em si o conceito da verdadeira Escola no sentido mais profundo — A
Escola por Fora, A Escola por Dentro e Por Dentro da Escola — numa dialética constante
entre os intervenientes. E um documento de principios que a retrata, convicto, orientador
das politicas educativas, capaz de responder positivamente as reais necessidades da
sua comunidade social de forma singular, propria e coerente, apontando as linhas
filosoficas de uma pedagogia de ensino que, efetivamente, possibilite a consecugéo do
Lema, da Misséao, da Visao, das finalidades, prioridade e objetivos propostos.

O Projeto Educativo deve contribuir para o conhecimento da realidade musical do
Concelho de Lousada e Vale do Sousa e, consequentemente, possibilitar a adogao de
estratégias e medidas politico-culturais que consolidem o sentido de Escola e reforcem
a sua Autonomia Pedagogica.

Este Projeto Educativo, pela sua constante abertura, dialogo, flexibilidade e permanente
avaliacdo, ndo se pode considerar concluido. Devera servir apenas como caminho

apontado e rota de unido, no sentido de uma comunhdo nas questdes essenciais que
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aqui estdo tracadas. E também neste sentido que se apela para a necessidade de um

trabalho rigoroso, consciente e coletivo de todos os intervenientes para que este projeto

nao sofra, como tantos outros, de inutilidade sob pena de um compromisso futuro!

O presente Projeto Educativo aplica-se ao quadriénio 2022/2026.

1.4.1 Finalidade

O sucesso do ensino articulado.

1.4.2 Linhas orientadoras

¢ Melhoria da rede de transportes ao nivel interno;

e Melhoria da articulagdo com as escolas do ensino basico e secundario:

horarios, gestéo curricular e plano de atividades;

¢ Melhoria das instalacées;

e Formacéo continua estruturada do pessoal docente e ndo docente.

1.4.3 Objetivos e estratégias

A prossecucdo dos propésitos enunciados depende de medidas esclarecidas e

devidamente enquadradas na diversidade regional. Neste contexto, enumeram-se os

Objetivos Gerais, Objetivos Especificos e respetivas Estratégias que contribuirdo para

a consolidacdo da Escola e do seu espaco:

Figura 3 - Objetivos e Estratégias (extraido do Projeto Educativo 2022/2026 do

Conservatério do Vale do Sousa).

Objetivos Gerais Objetivos Especificos

Estratégias

1.

Consolidar o 1.1. Aumentar a classe de

Curso de Iniciagdo Musical, por forma
Iniciacdo a perfazer 15% do universo
Musical total de alunos

- Dinamizacgao da classe de Pré Iniciacdo Musical para
criangas de jardins de infancia;

- Momentos musicais nos jardins de infancia e escolas do 1¢
Ciclo;

- Atividades no CVS dirigidos aos jardins de infancia e escolas
do 1° Ciclo;

- Reunides de esclarecimento com pais e encarregados de
educac3o;

- Op¢ao da frequéncia do Curso de Iniciagdo Musical sem a
pratica de Instrumento

1.2. Fomentar a coerénciae a
equidade no processo de

ensino e aprendizagem

- Promocg¢3o de uma filosofia de ensino comum: Educacio
pela Mdasica... e para a Musica;

- Formacg3o continua de professores nas areas especificas da
pedagogia e didatica musicais;

- Promog3o da estabilidade do corpo docente;

- Promog3o do bem-estar de todos os intervenientes:
docentes, n3o docentes e discentes;

- Salvaguarda de uma manh3 por semana para reunides
relativas a Escola.

1.3. Promover o
acompanhamento

individualizado ao aluno

- Responsabilizagdo do professor de instrumento pelo
processo de ensino e aprendizagem do aluno;

- Promogao do estudo individual do aluno, responsabilizando
os pais e encarregados de educacdo;

- Cooperacdo e didlogo entre os professores do aluno;

- Promo¢3o de uma comunicacdo efetiva com os alunos, pais
e encarregados de educac3o.

1.4. Responsabilizar os pais e
encarregados de educacdo
no processo de ensino e

aprendizagem

1.5. Envolver os pais e
encarregados no processo de

ensino e aprendizagem

- Reunides com pais e encarregados de educac3o para
esclarecimentos sobre as especificidades do ensino da
muasica;

- Presenca dos pais e encarregados de educagdo na aula
individual de instrumento, sempre que o professor considere
pertinente;

- Comunicacdo regular e eficaz escola-casa-escola;

- Atividades pedagogicas em que os pais possam participar
com os alunos: aulas abertas; concertos; workshops;
coléquios; conferéncias, entre outros.
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2. Reforcara 2.1. Definir critérios claros e - Componente Nao Letiva dos professores das disciplinas
qualidade do estruturados para o tedricas preenchida, preferencialmente, com aulas de apoio;
ensino nos preenchimento da - Parte da Componente Ndo Letiva dos professores de
cursos basicos Componente Néo Letiva ins‘trumenno preenchida com mtisic_a de cdmara, aulas de
s e naipe de orquestra ou aulas de apoio.

2.2. Formalizar as relagdes de - Nomeagdo, no inicio de cada ano letivo, de um Professor
cooperacdo e articulagio Responsavel de Turma;
entre 0 CVS e as escolasde | - Articulac3o na elaboracao dos horarios;
ensino regular - Articulagdo dos planos de atividades e de gestdo curricular;

- Colaborag3o em atividades promovidas pelas escolas do
ensino regular.

2.3. Fomentar a coeréncia e - Promog3o de uma filosofia de ensino comum: Educagdo
equidade no processo de pela Misica... e para a Musica;
ensino e aprendizagem - Formagao continua de professores nas dreas especificas da

pedagogia e didatica musicais;

- Promog3o da estabilidade do corpo docente;

- Promogao do bem-estar de todos os intervenientes:
docentes, ndo docentes e discentes;

- Salvaguarda de uma manha por semana para reunides
relativas a Escola.

2.4. Promover o - Responsabilizagdo do professor de instrumento pelo
acompanhamento processo de ensino e aprendizagem do aluno;
individualizado ao aluno - Promogao do estudo individual do aluno, responsabilizando

05 pais e encarregados de educagio;

- Cooperacdo e didlogo entre os professores do aluno;

- Promogao de uma comunicagao efetiva com os alunos, pais
e encarregados de educagao.

2.5. Proporcionar 0 - Promocgao de vivéncias e referéncias musicais: visitas de
esclarecimento sobre as estudo; concertos; workshops; masterclasses; contacto com
vérias opcBes vocacionais em misicos profissionais, entre outros;
musica

2.6. Responsabilizar os pais e - Reunides com pais e encarregados de educagao para
encarregados de educacio esclarecimentos sobre as especificidades do ensino da
sl “:’r:cs:n dos pais e encarregados de ed 3o na aula
aprenczagem indivit:iugla de ingtammemo, sempre que o :rc:‘f;essor considere

2.7. Envolver os pais e pertinente;
encarregados de educacio - Comunicac3o regular e eficaz escola-casa-escola;
no processo de ensino e - Atividades pedagogicas em que 0s pais possam participar
aprendizagem com os alunos: au_las .abertas; concertos; workshops;

coloquios; conferéncias, entre outros.

3. Reforcaro 3.1. Aumentar o nimero de - Promogao de vivéncias e referéncias musicais: visitas de
sucesso dos alunos matriculados nos estudo; concertos; workshops; masterclasses; contacto com
Cursos Cursos Secunddrios de msicos profissionais, entre outros;

Secundirios de Masica em re E' me articulado | - Sessoes fqmais de esclar.ecimento. sobre os diversps cursos
Masica PR e estabelecimentos de ensino superior a alunos, pais e

acompanhamento
individualizado ao aluno

encarregados de educagdo;

- Aconselhamento individualizado aos alunos do 12¢ ano,
pelos professores, quanto as suas opgdes profissionais;

- Aulas de preparag3o para as provas de acesso ao ensino
superior;

- Apoio ao aluno no processo de acesso a0 ensino superior.

33.

Responsabilizar o aluno, pais
e encarregados de educacdo
ao longo do seu percurso

- Apoio individualizado ao aluno em relagdo as suas
preferéncias vocacionais;

- Promogao do estudo individual do aluno, responsabilizando
05 pais e encarregados de educagdo;

- Promogdo de uma comunicagao efetiva com os alunos, pais
e encarregados de educagdo.

- Apoio individualizado aos alunos que apresentem lacunas
em aprendizagens anteriores.
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3.4. Proporcionar aos alunos - Agbes que promovam vivéncias e referéncias culturais:

vivéncias de enriquecimento visitas de estudo; concertos;, Operas; bailados; teatro;
contacto com artistas profissionais, entre outros;

cultural - Promog3o de concursos, recitais, workshops, masterclasses,
conferéncias e palestras.

3.5. Proporcionar uma - Possibilidade de os alunos assistirem as aulas de turma e as
aprendizagem o mais Classes de Conjunto como colaboradores;
enriquecedora possivel aos - Possibilidade da Componente Ndo Letiva dos professores
alunos em regime supletivo ser utilizada para aumentar a carga horaria da disciplina de

instrumento.

4. Proporcionar 4.1. Fomentar intercdmbios - Promoc3o de intercambios entre o CVS e outras escolas de
intercdmbios nacionais masica.
musicais 4.2. Fomentar intercdmbios - Promoc¢3o de intercambios no ambito do Programa

internacionais ERASMUS.

S. Proporcionara  5.1. Fomentar aulas de musica - Formac3o de professores na area;
aprendizagem para Bebés - Divulgac3o da atividade junto da Comunidade Educativa e na
ao longo da vida aEEe0;

-Apresentacdes/aulas para bebés dos 0 aos 36 meses.

5.2. Manter a oferta do Curso - Pacotes de 5 aulas de instrumento;

Livre - Opgao por aulas de instrumento em grupo;
- Opg¢ao de os alunos assistirem as aulas de Classes de
Conjunto como colaboradores.

5.3. Criar e colaborar com - Formag3o de professores na drea;
projetos musicais para a - Inclus3o dos professores das AEC's, Aprender ao ritmo da
populacio sénior musica e Brincando Musicando nesta atividade;

- Criag3o de protocolos com o poder local e associagoes;
- Dinamizag3o de atividades direcionadas para esta faia
etaria.

6. Alargaraoferta 6.1. Proporcionar aos alunos o - Dinamizacao de Workshops e masterciasses;
educativa a contacto com outras - Sensibilizag3o junto dos professores de instrumento e classes
outras vertentes vertentes musicais de conjunto para outras linguagens musicais;
musicais - Fortalecimento do projeto pareSeres da terra;

- Divulgac3o/apresenta¢do das Classes de Acompanhamento
e Improvisagao;

- Criag3o de Combos de Jazz;

- Organizagdo de a¢des que promovam vivéncias com outros
estilos musicais;

- Promog3o da Mdsica Popular Portuguesa.

7. Promover um 7.1. Promover uma relacdo - Atividades em que a familia possa participar com os alunos;
maior dialética com diferentes - Atividades com ex-alunos, nomeadamente: recitais;
envolvimento intervenientes da mewkshops; conferbncias, sntr outros;
da comunidade comunidade, - Colaboracdo de ex-alunos nas orquestras e coros;

- Divulgacdo das atividades da escola junto dos ex-alunos;
nomeadamente ex-alunos - Incentivo a participagdo da Associacdo de Pais.

7.2. Manter e estabelecer novas - Atividades nos varios concelhos do Vale do Sousa;
parcerias com Autarquias - Momentos musicais com a populagdo, dentro e fora da
e/ou instituicBes da regido | &0k -

- Manutengdo e ampliagdo dos protocolos com escolas e
jardins de infancia;

- Estabelecimento de protocolos de colaboragdo com
instituicdes sociais, nomeadamente: Universidade Sénior de
Lousada (USALOU), Movimentos Seniores, Seguranca Social,
entre outras.

1.4.4 Instrumentos operacionais

A operacionalidade do Projeto Educativo depende de uma vontade coletiva e
determinada. Contudo, existem certos instrumentos de suporte indispensaveis para a
sua concretizagao efetiva: Plano Anual de Atividades, Projeto Curricular de Escola
(programas, planificagdes e matrizes) e Regulamento Interno.
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1.5 Estratégias operacionais
A plena concretizagédo do Projeto Educativo compreende uma agéo alargada a toda
a comunidade educativa. Neste contexto, varios projetos surgem e desenvolvem-se em

diversas vertentes:

1.5.1 Brincando Musicando e Aprender ao Ritmo da Musica

O projeto Brincando Musicando foi implementado no ano letivo 1999/2000
direcionado para o ensino da musica no ambito da Educacéo Pré-Escolar. Atualmente,
o projeto abrange todos os jardins de infancia publicos e as creches de algumas
instituicdes particulares, nomeadamente Coragao Solidario, Centro Social e Paroquial
de Lustosa, Associacido de Solidariedade Social de Nespereira e Complexo Social de
Macieira.

Este ensino é ministrado por professores especializados, contratados pela
ACML, sob a coordenagao de um professor do CVS, o qual tem assento no Conselho
Pedagadgico. O projeto Aprender ao ritmo da musica foi implementado, também, no ano
letivo 1999/2000 direcionado para as escolas do 1° ciclo do ensino basico publicas e do
ensino particular e cooperativo. Em 2005/2006 o surgimento das Atividades de
Enriquecimento Curricular (AEC’s) fez com que este projeto se circunscreverse, hoje,
as escolas do ensino particular e cooperativo. Este ensino é ministrado por professores
especializados, contratados pela ACML, sob a coordenacdo de um professor do CVS,

o qual tem assento no Conselho Pedagdgico.

1.5.2 Coro de Pais e Amigos do CVS

No seguimento dos Projetos Educativos anteriores, o Coro de Pais vem
responder as necessidades de um maior envolvimento da comunidade educativa no
processo de ensino e aprendizagem. E orientado por um professor indicado pelo
Conservatorio, o seu reportorio incide, maioritariamente, no ambito da musica popular

portuguesa e tem-se apresentado regularmente em diversas atividades do CVS.

1.5.3 PareSeres da terra

Este projeto compreende um conjunto de propostas que pretendem envolver a
comunidade educativa em torno de uma ideia pedagdgica/musical, criando espagos
para reflexao, recriacoes e, essencialmente, sensibilizando para o patriménio da musica
popular portuguesa — fator essencial da nossa identidade cultural. O projeto compreende
diversas atividades como: conferéncias, palestras, workshops e concertos. Os objetivos

do projeto sédo os seguintes:
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sensibilizar para o patriménio musical portugués;

promover a musica popular portuguesa;

envolver a comunidade educativa no processo de ensino e
aprendizagem;

introduzir no contexto de escola de mdusica tipologias musicais

diversificadas.

A Escola junta-se a volta de um tema ou autor portugués, recria determinadas

obras através de arranjos musicais produzidos por diferentes intervenientes,

professores, alunos e convidados do CVS. Este projeto culmina em diversas atividades:

concertos, palestras, conferéncias, efc.....

1.5.4 Estagio de Orquestra de Sopros do CVS

Entendendo que os estagios de orquestra promovem praticas enriquecedoras,

aquisicdo de competéncias varias e intercambio de experiéncias e saberes, o

Departamento de Sopros promove desde 2011 o Estagio de Orquestra de Sopros do

CVS. Este projeto propbe como objetivos:

(i)
(ii)

(iif)

(iv)

(v)

(vi)

(vii)

aperfeicoar o nivel artistico e interpretativo dos alunos;

fomentar a capacidade de trabalhar reportério num curto espaco de
tempo;

proporcionar a oportunidade de os alunos experimentarem diferentes
metodologias de trabalho;

ampliar o seu conhecimento no que se refere a diferentes compositores
e reportorio;

sensibilizar os alunos para a importancia dos aspetos comportamentais
no trabalho de conjunto;

estimular o intercAmbio de experiéncias e saberes com alunos de outras
escolas;

promover o bom nome da ACML e do CVS.

O estagio tem como ponto de referéncia um maestro convidado. Ao longo de

uma semana de trabalho, os participantes, internos e externos, frequentam aulas de

naipe com os professores do Conservatorio do Vale do Sousa e ensaios de secgio ou

tutti. A apresentagao publica final & aberta a comunidade educativa.

1.5.5 Concerto de Natal do CVS na Casa da Musica

Desde o ano letivo 2015/2016, o Conservatoério do Vale do Sousa tem realizado

um concerto na sala Suggia da Casa da Musica, no Porto, para assinalar o final do 1°

periodo. Para a concretizagdo desta atividade, todas as classes de conjunto confluem
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numa estrutura previamente estabelecida, sendo ainda criada uma Orquestra Sinfénica
para o efeito. Este projeto envolve a quase totalidade dos alunos do conservatorio e

alcanca uma notavel adesao por parte da comunidade educativa.

1.5.6 Musica para Bebés e Papas

O Conservatorio implementou, em 2016, o projeto Musica para Bebés e Papas
com 0s seguintes objetivos:

(i) Proporcionar aos bebés experiéncias musicais precoces que se possam

vir a consolidar ao longo da vida;

(i) Proporcionar aos bebés - no relacionamento com os seus pais, com
outros bebés e outros adultos - uma experiéncia regular e orientada,
através de vivéncias artisticas e expressivas conduzidas pela musica;

(iii) Contribuir para o desenvolvimento dos bebés e das criancas, pois a
harmonia dos sons estimula a audicdo e a fala e também o seu
desenvolvimento intelectual, estético, sensorial e motor.

As sessdes de musica para bebés sdo realizadas em ambiente onde a partilha
de afetos e emogbes se alarga a familia e ao grupo. As sessbes procuram um
desenvolvimento equilibrado das aptiddes expressivas de cada crianca através da
musica. As criangas sdo estimuladas a escutar e a vocalizar sons, mas também a
desenvolver competéncias motoras no sentido de uma melhor consciéncia corporal e

ritmica, com énfase no aspeto do brincar.

1.5.7 Encontro do Ensino Artistico Especializado do Vale do Sousa

O Encontro do Ensino Artistico Especializado de Musica do Vale do Sousa é uma
iniciativa do CVS, desde o ano de 2014, que juntou num mesmo espago as diferentes
escolas da regido e pretendeu e (pretende) promover praticas e conhecimentos em
torno deste subsistema de ensino. Ao longo do seu percurso, o Encontro alagou o seu
ambito de agéao, e, hoje, destina-se a todos os profissionais de musica, de ensino de
musica e investigadores nacionais em musica, que pretendem refletir sobre o ensino
musical. O projeto desenvolve-se de dois em dois anos e convoca a comunidade
profissional e cientifica a participar. Os seus objetivos sdo os seguintes:

(i) Promover o intercambio entre as Escolas do Ensino Artistico
Especializado da Mdusica da regido do Vale do Sousa e dos seus
profissionais;

(i) Apresentar e debater questdes/problemas associados a este subsistema

de ensino da musica;
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(iii) Partilhar projetos de intervengédo e experiéncias concretas educativas
que contribuam para o enriquecimento do subsistema de ensino da
musica;
(iv) Contribuir para a melhoria do Ensino Artistico Especializado da Musica e
para a formagao dos seus diferentes agentes educativos;
(v) Reforgar a unido das escolas do Ensino Artistico Especializado da Musica
da regido do Vale do Sousa conferindo-lhe uma voz mais forte e coerente.
O projeto pretende assumir-se como uma referéncia cientifica no ambito do

ensino artistico da musica e, em especial, na regido do Vale do Sousa.

1.5.8 Protocolos com instituicoes de ensino superior

O Conservatério do Vale do Sousa tem protocolos de colaboragio celebrados
com instituicdes de ensino superior, de acordo com os quais recebe alunos dos
Mestrados em Ensino de Musica para que realizem, sob a orientacdo cooperante dos
professores desta escola, a disciplina de Estagio. O Conservatério mantém A’ Por
Dentro da Escola Conservatoério do Vale do Sousa 37 protocolos com as seguintes
instituicdes: Universidade de Evora, Universidade de Aveiro, Universidade Catdlica,
Universidade do Minho, Escola Superior de Educacgéo e Escola Superior de Musica e
das Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto, Escola Superior de Artes

Aplicadas do Instituto Politécnico de Castelo Branco e Instituto Piaget.

1.6 Outras Estratégias Operacionais

1.6.1 Atividades de Enriquecimento Curricular

As AEC'’s foram implementadas por despacho legislativo, no ano letivo 2005/2006.
Desde essa data, o CVS é responsavel pela contratacdo de professores especializados
para o efeito e pela coordenagdo pedagdgica do projeto, tendo o seu representante
assento no Conselho Pedagdgico.

Atualmente, o CVS faz-se representar através das AEC’s em todas as escolas do 1°

ciclo do ensino publico do concelho de Lousada.

1.6.2 Coro Feminino do Conservatério do Vale do Sousa

O Coro Feminino do Conservatoério do Vale do Sousa, fundado em setembro de 2007
no ambito da disciplina de Classe de Conjunto, vem ao longo da sua existéncia,
granjeando publicos e, simultaneamente, oferecendo uma inegavel contribuigao para a

qualificagao cultural da regido, elevando o nome do concelho de Lousada, assim como
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do Conservatério do Vale do Sousa. O Coro Feminino do CVS é constituido, em grande
parte, por alunas e ex-alunas do CVS e tem-se apresentado com grande sucesso em
varios locais nacionais e internacionais. A composi¢gdo do Coro Feminino do CVS
promove uma relagdo dialética com diferentes intervenientes da comunidade,

nomeadamente ex-alunas, possibilitando o exercicio musical concreto: performativo.

1.6.3 Banda de Musica de Lousada

A Banda de Musica da ACML proporcionou, em 1995, a criagdo do Conservatorio
do Vale do Sousa, a época apelidado de Academia de Musica da ACML, com o objetivo
de formar musicos para integrar esta formagao. Hoje, a Banda é constituida, em larga
medida, por alunos, ex-alunos e professores do Conservatorio, correspondendo, desta

forma, ao objetivo inicial e possibilitando o exercicio musical concreto: performativo.

1.6.4 Jazz Ensemble do Norte

O Jazz Ensemble do Norte é um projeto formado, maioritariamente, por alunos e ex-
alunos do Conservatoério do Vale do Sousa que teve o inicio da sua atividade no ano
letivo 2020/2021. Este projeto desenvolve-se no ambito de outras linguagens musicais,
promove o envolvimento da comunidade educativa e social e contribui para a

diversificagdo das saidas performativas.

1.7 Recursos Disponiveis

1.7.1 Recursos fisicos

O conceito de Escola retratado neste documento nao dispensa as partes A e B como
recursos intrinsecos. Contudo, existe ainda uma gama de materiais didatico-
pedagogicos ao dispor dos alunos para a obtengdo de resultados positivos e
minimizagdo de gastos orgamentais familiares, nomeadamente varios instrumentos
musicais para cedéncia aos alunos que assim o solicitem. A Biblioteca Escolar dispde
de livros tematicos na area da Musica, algumas partituras, cole¢des de CD’s audio e
registos em CD e DVD de alunos em recitais, audigdes e concertos finais. O espago do
Bar serve alunos, professores, funcionarios e pais para um namero variado de fungdes,

desde refei¢des, sala de estudo e de convivio.

1.7.2 Publicagoes
No ambito das publicagdes periddicas, cumprindo também uma fungéo pedagdgica,

destacam-se:

e O Site: http://www.acmlousada.pt
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e Pagina de facebook: http://www.facebook.com/conservatoriovalesousa

e Pagina de Instagram: http://www.instagram.com/conservatoriovaledosousa

e O Canal Youtube: http://www.youtube.com/user/ConservatValeSousa

Outras publicagdes a nivel de Escola:

O

Cronica Breve da Associacao de Cultura Musical de Lousada, (1998). Lousada:
Ed. ACML.

Pacheco, A. (2006). Academia de Musica da Associagao de Cultura Musical de
Lousada: 10 Anos a Ensinar! Lousada: Ed. ACML: Conservatério do Vale do
Sousa.

Pacheco, A. (2008). pareSeres da terra 2008 — Relatorio de Avaliagao Critica.
Lousada: Conservatério do Vale do Sousa.

Pacheco, A. (Coord.) (2008). Com Sérgio Godinho... A Terca-feira. Lousada:
Conservatorio do Vale do Sousa.

Pacheco, A. (ORG.). (2011). um olhar cinco pareSeres. Lousada: Conservatorio
do Vale do Sousa. Colecgao: pareSeres da terra— 001 (ISBN: 978-989-20-3220-
7).

Cortez, S.(2013). Fausto Bordalo Dias: Vida e Obra. Lousada. Lousada:
Conservatorio do Vale do Sousa.

Pacheco, A. (Org.). (2014). | Encontro do Ensino Artistico Especializado da
Mdusica do Vale do Sousa — Do Passado ao Presente: Impressdes e Expressoes.
Lousada: Conservatério do Vale do Sousa (CD ROM) (ISBN: 978-989-98993-0-
8).

Pacheco, A. (Org.). (2014). pareSeres da terra 2014: Pedro Barroso: Viva Quem
Canta. Lousada: Conservatorio do Vale do Sousa. Colecgao: pareSeres da terra
- 002 (CD ROM) (ISBN: 978-989-98993-1-5).

Pacheco, A. (Org.). (2015). Il Encontro do Ensino Artistico Especializado da
Musica do Vale do Sousa: Olhares e Geografias Sobre o Ensino da Musica.
Lousada: Conservatério do Vale do Sousa (CD ROM) (ISBN: 978-989-98993-2-
2).

Cortez. S. (2015). José Mario Branco: Vida e Obra. Lousada: Conservatério do
Vale do Sousa. Colegéo pareSeres da terra — 003 (ISBN: 978-989-98993-3-9).
Pacheco, A., e Ferreira, S. (2016). Jorge Palma: Vida e Obra. Lousada:
Conservatorio do Vale do Sousa. Colecgao: pareSeres da terra- 004 (ISBN: 978-
989-98993-4-6).

Pacheco, A. (Org.). (2017). lll Encontro do Ensino Artistico Especializado da

Musica do Vale do Sousa — Pedagogias e Praticas no Ensino da Musica:
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Contextos e Realidades. Lousada: Conservatoério do Vale do Sousa (CD ROM)
(ISBN: 978-989- 98993-5-3).

Ribeiro, A. J. P. (2017). pareSeres da terra e a musica popular portuguesa no
Conservatorio do Vale do Sousa. Revista Vortex, Curitiba, v.5, n.3, pp.1-20.
CD(s) e DVD(s) de Concertos e Audigdes finais.

Pacheco, A., e Pereira, L. (Org.). (2019). IV Encontro do Ensino Artistico
Especializado da Musica do Vale do Sousa: O Ensino da Musica no Século XXI:
Desafios e Compromissos. Livro de Atas. Lousada: Conservatério do Vale do
Sousa (ISBN: 978-989-98993-7-7).

Pacheco Ribeiro, A. J. P. (2022). O ensino da musica em Portugal e a prova de
aptiddao  artistica. Debates Em Educacao, 14(34), 377-389.
https://doi.org/10.28998/2175-6600.2022v14n34p377-389

1.8 O ensino da guitarra classica no CVS

A informagéo que se segue foi retirada do documento Matrizes | Provas Globais —

Guitarra do Conservatério do Vale do Sousa, disponibilizado no site da institui¢cao.

1.8.1 Corpo de docentes da disciplina de guitarra:

o Joseé Ferra

o Pedro Correia

1.8.2 Matrizes das Provas Globais de Guitarra

Figura 4 - Matrizes das Provas Globais: Iniciagdo IV (extraido do documento Matrizes |

Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

INnicIAGAO IV
Prova Global:
Competéncias Conteudos Estrutura Cotacoes
Executa estudos. Estudos constantes dos suportes Uma peca. S0%
pedagdgicos em vigor para a disciplina
Executa pegas. Pecas constantes dos suportes Uma peca. S0%
pedagdgicos em vigor para a disciplina
Escalas I Estudos e pegas
A Competéncias
v A Cumprimento dos contelidos e da estrutura; postura; dedilha¢do; articulagdo; memorizagdo.
Transversais
A
L
I
A Compet'e.nclas Alternancia de dedos; destreza técnica. Leitura; pulsagdo; tempo; dindmicas; fraseado.
C especificas
A
0

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 10 minutos.
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Figura 5 - Matrizes das Provas Globais: 1° grau (extraido do documento Matrizes | Provas
Globais do Conservatorio Vale do Sousa).

Prova Global de 5.2 Ano | 1.2 Grau

Prova de Acesso ao 6.2 Ano | 2.2 Grau

Prova Global:

Competéncias Conteudos Estrutura Cotacdes

Executa escalas. Escalas maiores, menores e Duas escalas. 20%
cromadticas na extensdo de duas (10+10)
oitavas.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 35%
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina.

Executa um estudo ou uma pecga. Estudos ou pec¢as constantes dos Um estudo ou uma peca. 35%
suportes pedagdégicos em vigor para
a disciplina.

L& 3 primeira vista. Excerto de uma peca. Uma leitura. 10%

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 15 minutos.

Escalas ] Estudos e pecas Leitura a 12 vista

Competéncias

N Cumprimento dos conteddos e da estrutura; postura; dedilhac¢do; articulacdo; memorizacdo.
Transversais

Leitura; pulsacdo; tempo;
estrutura; dindmicas; fraseado;
agobgica.

Competéncias Alterndncia de dedos; destreza
especificas técnica; memoria.

Tempo; notas; ritmo; dindmicas;
agdegica.

O»OAP=rp><D>

Figura 6 - Matrizes das Provas Globais: 2° grau (extraido do documento Matrizes | Provas
Globais do Conservatorio Vale do Sousa).

Prova Global de 6.2 Ano | 2.2 Grau

Prova de Acesso ao 7.2 Ano | 3.2 Grau

Prova Global:

Competéncias Conteudos Estrutura Cotagdes

Executa escalas. Escalas maiores, menores e Duas escalas. 20%
cromadticas na extensdo de duas (10+10)
oitavas.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pecas constantes dos Um estudo ou uma pecga. 25%
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagdégicos em vigor para
a disciplina.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagdégicos em vigor para
a disciplina.

Lé A primeira vista. Excerto de uma peca. Uma leitura. 5%

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 15 minutos.

Escalas l Estudos e pecas Leitura 3 12 vista

Competéncias

. Cumprimento dos conteddos e da estrutura; postura; dedilhacdo; articulacdo; memoriza¢do.
Transversais

Leitura; pulsa¢do; tempo;
estrutura; dindmicas; fraseado;
agogica.

Competéncias Alterndncia de dedos; destreza
especificas técnica; memdria.

Tempo; notas; ritmo; dindmicas;
agdgica.

O»hA P =-rp»<»
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Figura 5 - Matrizes das Provas Globais: 3° grau (extraido do documento Matrizes |

Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global:

Prova Global de 7.2 Ano | 3.2 Grau

Prova de Acesso ao 8.2 Ano | 4.2 Grau

Competéncias Conteudos Estrutura Cotagdes

Executa escalas. Escalas maiores, menores e Duas escalas. 20%
cromdticas na extensdo de duas (10+10)
oitavas.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagégicos em vigor para
a disciplina

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagégicos em vigor para
a disciplina

L& A primeira vista. Excerto de uma peca. Uma leitura. 5%

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 15 minutos.

Figura 8 - Matrizes das Provas Globais: 4° grau (extraido do documento Matrizes |

Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global:

Prova Global de 8.2 Ano | 4.2 Grau

Prova de Acesso ao 9.2 Ano | 5.2 Grau

Competéncias Conteudos Estrutura Cotacdes

Executa escalas. Escalas maiores, menores e Duas escalas 20%
cromdticas na extensdo de duas (10+10)
oitavas.

Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 25%
pedagdgicos em vigor para a
disciplina.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pecas constantes dos Um estudo ou uma peca. 25%
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina.

Executa uma peca. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 25%
pedagdgicos em vigor para a
disciplina.

Lé A primeira vista. Excerto de uma peca. Uma leitura. 5%

Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragdao maxima de 20 minutos.

Escalas l Estudos e pecas | Leitura 3 12 vista
A Competénci.as Cumprimento dos conteddos e da estrutura; postura; dedilha¢do; articulacdo; memorizagdo.
v Transversais
A
: Alternancia de dedos; destreza
A Competéncias Alterndncia de dedos; destreza técnica; memdria; leitura; Tempo; notas; ritmo; dindmicas;
c especificas técnica; memoria. pulsacdo; tempo; estrutura; agdgica.
A dindmicas; fraseado; agbgica.
o
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Figura 9 - Matrizes das Provas Globais: 5° grau (extraido do documento Matrizes |
Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global de 9.2 Ano | 5.2 Grau
Prova de Acesso ao 10.2 Ano | 6.2 Grau

Prova Global:

Competéncias Conteudos Estrutura Cotacdes
Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 20%
pedagdgicos em vigor para a
disciplina.
Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 20%
pedagdgicos em vigor para a
disciplina.
Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma peca. 20%
suportes pedagdgicos em vigor para
a disciplina.
Executa uma peca. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 20%
pedagédgicos em vigor para a
disciplina.
Executa uma peca. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 20%
pedagédgicos em vigor para a
disciplina.
Nota: Duragdo da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 25 minutos.

Escalas [ Estudos e pecas Leitura a 1? vista

Competéncias

N Cumprimento dos conteddos e da estrutura; postura; dedilhacdo; articulagdo; memorizagdo.
Transversais

Alternancia de dedos; destreza
técnica; memdria; leitura;
pulsacdo; tempo; estrutura;
dindmicas; fraseado; vibrato;
agogica.

Competéncias Alterndncia de dedos; destreza
especificas técnica; memoria.

Tempo; notas; ritmo; dindmicas;
agodgica.

O»A P =-rp>»<>»

Figura 10 - Matrizes das Provas Globais: 6° grau (extraido do documento Matrizes |
Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global de 10.2 Ano | 6.2 Grau
Prova de Acesso ao 11.2 Ano | 7.2 Grau

Prova Global:

Competéncias Conteudos Estrutura Cotagbes

Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 4,5
pedagdgicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa uma peca. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 4,5
pedagdgicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 4,5
pedagdgicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa um estudo ou uma pega. Estudos ou pegas constantes dos Um estudo ou uma pega. 4,5
suportes pedagégicos em vigor para Valores
a disciplina.

Lé bem a primeira vista. Um excerto apresentado pelo jiri. Leitura a primeira vista 2 Valores

Notas: Duragao da Prova: A Prova tera a duragao maxima de 45 minutos.
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Figura 11 - Matrizes das Provas Globais: 7° grau (extraido do documento Matrizes |

Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global:

Prova Global de 11.2 Ano | 7.2 Grau

Prova de Acesso ao 12.2 Ano | 8.2 Grau

Competéncias Conteudos Estrutura Cotagdes

Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 4,5
pedagégicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa uma peca. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 4.5
pedagégicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa um estudo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 4,5
pedagédgicos em vigor para a Valores
disciplina.

Executa um estudo ou uma peca. Estudos ou pecas constantes dos Um estudo ou uma peca. 4,5
suportes pedagdgicos em vigor para Valores
a disciplina.

Lé bem a primeira vista. Um excerto apresentado pelo jdri. Leitura a primeira vista. 2 Valores

Notas: Duragdo da Prova: A Prova terd a duragao maxima de 45 minutos.

Escalas

| Estudos e pecas

| Leitura a 12 vista

Competéncias
Transversais

Cumprimento dos conteddos e da estrutura; postura; articulagdo; memorizagdo.

especificas

OPOpP=-rp<p

Competéncias | Alterndncia de dedos; destreza
técnica; memdria.

agobgica.

Alterndncia de dedos; destreza
técnica; memdria; leitura;
pulsacdo; tempo; estrutura;
dindmicas; fraseado; vibrato;

agdgica.

Tempo; notas; ritmo; dindmicas;

Figura 12 - Matrizes das Provas Globais: 8° grau (extraido do documento Matrizes |

Provas Globais do Conservatério Vale do Sousa).

Prova Global:

Prova Global de 12.2 Ano | 8.2 Grau

Competéncias Conteudos Estrutura Cotagdes
Executa um estudo do periodo Estudos constantes dos suportes Um estudo. 3 Valores
classico ou romantico. pedagdégicos em vigor para a
disciplina.
Executa um estudo de tremolo. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 3 Valores
pedagdgicos em vigor para a
disciplina.
Executa um estudo do séc. XX ou XXI. Estudos constantes dos suportes Um estudo. 3 Valores
pedagégicos em vigor para a
disciplina.
Executa uma peca do periodo Pecas constantes dos suportes Uma peca. 3 Valores
renascentista ou barroco. pedagégicos em vigor para a
disciplina.
Executa uma peca do periodo Pecas constantes dos suportes Uma peca. 4 Valores
classico ou romantico. pedagégicos em vigor para a
disciplina.
Executa uma peca do séc. XX ou XXI. Pecas constantes dos suportes Uma peca. 4 Valores
pedagégicos em vigor para a
disciplina.

Notas: Duracdo da Prova: A Prova terd a duragao maxima de 45 minutos.
A Prova consiste na totalidade do repertério estudado ao longo do ano letivo.

Escalas | Estudos e pecas | Leitura a 12 vista

. F encu-as Cumprimento dos conteldos e da estrutura; postura; dedilhacdo; articulacdo; memorizagdo.
v Transversais
A
L Alternancia de dedos; destreza
1 L ica; ia; lei ;

Competéncias | Alterndncia de dedos; destreza técnica; memdria; leitura; Tempo; notas; ritmo; dindmicas;
. ifi técnica; memoria pulsacdio; tempo; estrutura; dgica
c especiiicas ‘ . dindmicas; fraseado; vibrato; agogica.
A agégica.
o
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Capitulo Il - Pratica de Ensino Supervisionada

21 Introducgao

Este segundo capitulo do presente relatorio de estagio tem como objetivo descrever
o decorrer da minha pratica de ensino supervisionada, realizada no Conservatério Vale
do Sousa em protocolo com a ESMAE e com a cooperacao do professor Pedro Correia

nas aulas de instrumento e de Classe de Conjunto.

A pratica de ensino supervisionada teve inicio no dia 30 de novembro de 2024, ainda

sem aprovagao oficial por parte da ESMAE.

Todas as aulas de instrumento e de classe de conjunto foram a quarta-feira. A aula
do aluno do 7° ano (articulado) comegava as 17h e terminava as 17h45. Ja a aula da
aluna do 12° ano (supletivo) comegava as 17h45 e terminava as 18h45. As sessdes de

classe conjunto eram das 18h45 até as 20h15. Todas as aulas foram na sala 17.

2.2 Professor Supervisor e Professores Cooperantes

2.2.1 Curriculum do Professor Supervisor

Artur Caldeira

Licenciado em Guitarra Classica e Mestre em Interpretacdo Artistica pela
ESMAE, PPORTO, na classe do Prof. José Pina, foi-lhe atribuido, apds provas publicas,
o Titulo De Especialista em Musica. E atualmente doutorando em Educagao Artistica na

Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.

Frequentou inumeras Masterclasses com renomados mestres guitarristas como
Alberto Ponce, David Russell, José Pina, Bheto Davezac, Ricardo Moyano, Celso
Machado, Dusan Bogdanovic, Eduardo Fernandez, bem como noutras especialidades

musicais.

Guitarrista premiado (Prémio Parnaso, Prémio Helena Sa e Costa e Prémio
Fundagcdo Engenheiro Antonio de Almeida), apresentou-se a solo, com diversas
orquestras (Orquestra do Norte, Orquestra Nacional do Porto, Orquestra do CMCGB,
Sinfonieta de Braga e Mitteldeutsche Kammerphilharmonie Schénebeck)e em
inumeros coletivos em Portugal Continental, Agores e Madeira e em paises de diversos

continentes, tais como: Espanha, Franga (incluindo Cdrsega), Alemanha, Suiga, Italia
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(incluindo Sardenha), Holanda, Dinamarca, Eslovaquia, Hungria, Turquia, Marrocos,
Mogambique e Africa do Sul. Realizou primeiras audigdes absolutas de obras do
compositor Fernando Lapa bem como da sua transcrigéo publicada (AVA Editions) do

Concerto em La M de Carlos de Seixas.

A sua assinalavel e reconhecida versatilidade e fluéncia em diversos idiomas
musicais, € a razao dos permanentes convites para integrar formagbes variadas
inumeros contextos. Fundou o grupo “Som Ibérico”, para o qual escreveu arranjos de
temas da Musica Popular Urbana Portuguesa, gravando um CD onde assinou a
producao e a diregao musical. Produziu, dirigiu e gravou o CD “Clarinete em Fado” de
Anténio Saiote. Dirigiu e gravou, com o guitarrista Daniel Paredes,o CD

“Sefika Plays Fado” da flautista turca SefikaKutluer.

Gravou em 2020, em periodo de confinamento, o CD Saber Ouvir — Musica

Portuguesa Para Guitarra Classica, que obteve ja excelentes criticas.
Recebeu em Fevereiro de 2020 a medalha da Assembleia Nacional de Franga.

Lecionou em todos os niveis do sistema nacional de ensino em Portugal, do 1°
ciclo do Ensino Artistico Integrado do CMCGB (Formagéao Musical) ao Mestrado na
ESMAE (Instrumento Musica de Camara e outras UCs), passando pelo 2° ciclo do
Ensino Basico (Educagéo Musical) e por todo os niveis do Ensino Especializado da
Musica (basico e secundario de Instrumento do CMP e de diversas academias

privadas).

Ministra frequentes Masterclasses em Portugal e no estrangeiro e tem integrado

juris de concursos nacionais e internacionais.

Tem orientado e coorientado diversas Teses de Mestrado e Relatérios de
Estagio em ensino, bem como supervisionado aulas de Instrumento e Musica de

Cémara a varios estagiarios.

E Professor do CMP desde 1992, onde foi admitido apds rigorosas provas
publicas. Leciona desde 2009 na ESMAE — P. PORTO.

2.2.2. Curriculum do Professor Cooperante

Pedro Correia
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Pedro Correia nasce a 27 de Novembro de 1980 em Vila Nova de Gaia. Inicia a
sua aprendizagem de Guitarra Classica em 1993 na Escola de Musica Silva Monteiro
no Porto, prosseguindo-a, a partir de 1995, no Conservatoério de Musica do Porto.

Apo6s uma interrupgao dos seus estudos musicais, durante a qual obtém, em
2006, a Licenciatura em Linguas e Literaturas Classicas e Portuguesas, pela Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra, regressa ao Conservatério de Musica do Porto,
onde conclui, também em 2006, o 8° grau de Viola Dedilhada. Em 2007 ingressa na
Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, ai obtendo, em 2011, a Licenciatura
em Guitarra. Em 2017, conclui, na mesma instituicdo de ensino, o Mestrado em Ensino

da Musica - Ramo Instrumento - Guitarra.

Ao longo da sua formagao, estudou com os professores Rui Gama, Paula
Marques, Artur Caldeira e José Pina.

Participou como executante em Masterclasses ministrados pelos Professores
José Pina, Alberto Ponce, Margarita Escarpa e Paulo Vaz de Carvalho.

Como intérprete, tem-se apresentado a solo ou integrando grupos de musica de
camara em diversas salas do Porto, das quais se destacam a Casa da Mdusica, o Rivoli,
0 Museu Soares dos Reis, o Teatro do Campo Alegre e a Quinta da Bonjdia.

A sua atividade docente no dominio da Guitarra Classica tem inicio em 1998.
Atualmente é professor no Conservatério do Vale do Sousa e na Escola de
Musica Oscar da Silva.

2.3 Calendarizagao da Pratica de Ensino Supervisionada

2.3.1 Aulas do Ensino Basico

Data Presenca Lecionada
30/10 Sim.

06/11 Sim.

13/11 Mobilidade Erasmus.
20/11 Sim.

27111 Sim.

04/12 Provas de Avaliacéo.
11/12 Concerto de Natal.
08/01 Sim.

15/01 Sim.

22/01 Sim.

29/01 Sim.
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Sim. Sim.
im. Sim.
Sim. Sim (Supervisionada).
Sim.
sim. sim.
Sim.
Provas de Avaliag&o.
Sim. Sim.
Sim. Sim (Supervisionada).
Tabela 6 - Cronograma das aulas assistidas do Ensino Basico;
2.3.2 Aulas do Ensino Secundario

Data Presencga Lecionada
Sim.
Sim.
Mobilidade Erasmus.
Sim.
Sim.
Provas de Avaliag&o.
Concerto de Natal.
Sim (aluna faltou).
Sim.
Sim.
Sim.
Sim. Sim.
Sim (aluna faltou). N&o, a aluna faltou.
Sim. Sim (Supervisionada).
Sim.
Sim. Sim.
Sim (aluna faltou).
Provas de Avaliagao.
Sim (aluna faltou). N&o, a aluna faltou.
Sim. Sim (Supervisionada).
Tabela 7 - Cronograma das aulas assistidas do Ensino Secundario;

2.3.3 Aulas da Orquestra de Guitarras

Data Presencga Lecionada
Sim.
Sim.
Mobilidade Erasmus.
sim.
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Sim.

Sim.

Concerto de Natal.

Sim.

sim.

Sim.

sim.

Sim. Sim.

sim. sim.

Sim. Sim (Supervisionada).
sim.

Sim. Sim.

Sim (Audigéo de Classe).

Sim.

sim. sim.

Sim. Sim (Supervisionada).
Tabela 8 - Cronograma das aulas assistidas de Classe de Conjunto

2.4 Perfil dos alunos das aulas individuais e Caracterizagcao da

Orquestra de Guitarras

241. Perfil do Aluno do Ensino Basico
O aluno tem 13 anos e frequenta o 3° grau, em regime articulado.

E um aluno muito calmo, calado, calculista e respeitador. Tecnicamente, o aluno tem
muitas facilidades, mas que nao sdo aproveitadas devido a falta de estudo. Possui uma
postura praticamente correta na guitarra. Parece que, por vezes, quanto mais o

professor insiste com ele ou chama atencao, menos estuda.
24.2. Perfil da Aluna do Ensino Secundario
A aluna tem 17 anos e frequenta o 8° grau, no regime supletivo.

A aluna mudou de professor no 7° grau, onde comegou a ser aluna do Professor
Pedro Correia. Tem muitas poucas bases, visto que o trabalho com o professor anterior
tinha padrdes de exigéncia técnico-musicais diferentes. Apresenta muitas dificuldades
técnicas, muito por culpa da falta de bases, ndo domina a guitarra tecnicamente e
apresenta dificuldades em saber as notas do brago da guitarra. Precisa de muita ajuda
na leitura e na escolha de digitagbes. Sem ajuda do professor a aluna nao consegue

avangar.
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E uma aluna que demonstra pouco interesse, leva pastilha elastica para grande
parte das aulas e tem uma atitude deselegante com o professor. Vé o estudo da guitarra

como atividade extracurricular, assim sendo, ndo tem o perfil de uma aluna 12° ano.

2.4.3. Perfil da Orquestra de Guitarras

A orquestra é composta por 15 alunos, 5 alunos de 9° ano, 5 alunos de 7° ano e 5
alunos de 8° ano. Cada naipe tem cinco alunos, divididos por anos. Todos os alunos
estao no ensino articulado. A primeira guitarra € sempre realizada pelos alunos de 9°
ano e a segunda e a terceira guitarra vao alternando entre os restantes alunos de 7° ou
8° ano. Viram duas pecgas, uma delas com dez andamentos. Sdo pegas que grande
parte dos alunos conseguiram executar com estudo. Para os concertos de maior

magnitude, chamam os ex-alunos.

2.5. Relatérios de Observagao das aulas

Segue-se, como forma de exemplo, os relatérios de observagao das primeiras aulas
de cada disciplina (guitarra — basico e secundario e da orquestra de guitarras). Todos
os restantes relatorios das aulas observadas estao disponiveis na parte dos anexos no

presente documento.

Ensino Basico

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 1 Hora: 17h - 17h45

Definiram a peca para a audigdo de novembro.

Comecou a tocar a escala de |a maior de dois oitavas. O professor pediu para tocar
mais forte e deixar os dedos 1 3 4 na primeira corda. Tocou a escala de fa#menor, duas
oitavas. O professor corrigiu os dedos da mao esquerda de forma que fiquem mais
redondos. O professor reviu o exercicio da semana passada para o dedo 4, o aluno
nao o fez em casa.

Comegaram a ver a pega para a audigao S. Eythorsson: New Day, o professor voltou a
pedir para tocar mais forte. O tempo esta melhor. O professor estuda a passagem com
o aluno e corrige a posi¢do da méo esquerda. Esteve ajuda-lo com o polegar da mao
direita. O professor voltou a pedir aluno para tocar a peca do inicio e esqueceu-se de

tocar as notas com apoio. O professor esteve constantemente a dizer “com apoio, mais

35



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico

Ana Patricia Carvalho de Sousa

concentracdo. Atengdo a colocagdo do dedo 4”. Voltou a rever passagens, varias
vezes. O professor pede para o aluno ser mais rapido a fazer e a pensar na passagem
para ser mais facil. O professor questiona ao aluno que parte da peca tem de praticar
mais e o aluno erra a responder e explica-lhe onde e porqué. Ja vém esta peca desde
a primeira aula e chama atengado que em casa podera estar a estudar mal.

Andantino — F. Carulli — Ja passa da hora da aula e o professor ainda quer ver essa

peca. Chama atengéo apenas para algumas passagens.

Ensino Secundario

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 1 Hora: 17h45 - 18h45

Viram a pec¢a da audigao. L. Brouwer: Estudios Sencillos XVII, o professor relembra que
a sexta corda é em ré. V& com mais atencdo os ligados. Pede para ndo precipitar e
deixar os dedos para ajudar o movimento. Fazer tudo num so6 gesto. A aluna consegue
fazer. Pede passar fazer o ligado descendente devagar. Pede para repetir
seguidamente, pede para esperar e repetir, esperar, repetir. O professor pede para
estudar com metrébnomo, a aluna nao pareceu com muita vontade. O professor chama
atencao as dinamicas. O professor corrige o ritmo, para fazer mais controlado. Corrige
os dedos da mao direita. O professor pede para tocar mais devagar e pede para néo
colocar os dedos todos, mas sim por ordem. O professor corrige as meias barras, pede
para ela ter mais consciéncia onde deve fazer pressdo. O professor teve de repetir
varias vezes a mesma coisa durante a aula. A aluna responde muitas vezes “ta bem”.
O professor chamou atengado sobre o anelar e disse uma frase que achei bastante
interessante “Nao tem problema em fazeres com o anelar, mas a gente deve de
controlar sempre o que faz.” O professor pediu a aluna para tocar uma pequena

passagem sem parar e ela ndo o conseguiu fazer.

Classe de Conjunto

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: - Disciplina: Orquestra de Guitarras

N° Aula: 1 Hora: 18h45 - 20h15

No inicio da aula o professor afinou todas as guitarras.

Todos os alunos ja estavam sentados nos seus respetivos lugares.
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Estavam a ver a pega Andrew Forrest (arr.): Ten Carols. Estavam a preparar as pegas
para o Concerto de Natal que se ia realizar na Casa da Musica. A pecga tem varios
andamentos, mas nesta aula focou-se apenas em um andamento “We Wish You a
Merry Christmas”, onde o professor por vezes pedia para ouvir apenas alguns naipes
para corrigir 0 que estava menos bem e depois comegou a juntar todos os naipes. O
professor entrega as partituras com as digitagées todas que ele quer. O professor
insiste mais com o terceiro naipe, pois € o que esta pior. Ha duas alunas nesse naipe
que nao conseguiam tocar o que estava na partitura, por falta de estudo.

Alguns miudos estavam bastante irrequietos.

No final da aula o professor da algumas indicagdes aos alunos de como preparar as
partituras. Pede aos alunos para colarem as partituras e para marcarem as repeticoes

com outra cor. Diz ainda para escreverem quando precisam de mudar afinacdo da 6a

corda para marcarem as pausas. Termina a aula.

2.7. Planificacbes e Relatérios das aulas lecionadas

supervisionadas

De seguida, seguem as planificagbes e respetivas reflexdes das aulas lecionadas
supervisionadas de cada disciplina (guitarra — basico e secundario e da orquestra de

guitarras).
Ensino Basico
Planificagao da aula lecionada supervisionada n°1
Estabelecimento de Ensino: Conservatério do Vale do Sousa
Disciplina: Instrumento
Numero de alunos: 1
Duragao da aula: 45 minutos
Grau de ensino: 3°grau

Professor Cooperante: Pedro Correia
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Professor Supervisor: Artur Caldeira

Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 19 de fevereiro 2025

Tabela 4 - Planificagdo da aula lecionada supervisionada n°1 do Ensino Basico.

Conteudos Programaticos

e Aria— G. A. Brescianello;

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoio de pé, estante e partitura.
Objetivos da aula

o Correta posicao do instrumento e das duas maos;

o Correta afinagcao do instrumento;

e Desenvolvimento de uma técnica correta e eficaz;

e Dominio timbrico e dindmico do instrumento;

e Compreensao estilistica e da agégica das pecas apresentadas;

o Compreenséo estrutural e formal da obra;

e Realizagdo de uma leitura eficaz, corrigindo eventuais erros de leitura que

possam existir por parte do aluno;

e Procura de digitagdes “guitarristicamente” eficazes, compreendendo a légica
por de tras da técnica guitarristica;

e Incentivar a realizagcdo de um estudo consistente e coeso por parte do aluno.

Plano de Atividades

1° Parte 1. Afinar a guitarra;

(5min) 2. Corregéao da postura.

Aria — G. A. Brescianello:

1. Compreensao estrutural e formal da peca;

2° Parte 2. Clareza melddica, relagbes entre a melodia e
(35min) acompanhamento e diferenciagéo dindmica entre
0S mesmos;
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3. Justeza ritmica;

4. Trabalho das passagens técnicas mais exigentes;

3° Parte Comentarios do professor cooperante.
(5min)

Desenvolver da aula

Lecionei esta aula tal como combinado com os professores supervisor e

cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi gravada.
A peca trabalhada foi a Aria de G. A. Brescianello.

Para comecar, deixei 0 aluno tocar a peca até ao fim. Percebi que ainda tinha
algumas duvidas ritmicas e técnicas. E um aluno com bastantes facilidades, mas que
estuda muito pouco. O aluno, logo ao comegar, fez o ritmo errado e reparei que fazia
algumas posigdes que Ihe dificultava ao tocar. Aspetos estes que foram referidos ja com
o professor cooperante. Posto isto, pedi-lhe para comecar novamente do inicio e fui-lhe
chamando a atengao na precisao ritmica, deixando as notas soarem mais tempo (néo
tirar logo os dedos da mao esquerda) para cumprir o tempo das colcheias e das
seminimas. Em algumas situacdes, disse-lhe para retirar alguns dedos da méao
esquerda das cordas, pois estava a dificultar-lhe a tirar som pelo facto de os dedos
embarrarem nas cordas, ndo havendo necessidade de deixar a posicdo completa. Pedi-
Ihe ainda para colocar os dedos mais redondinhos. Para além disso, tentei ajuda-lo nas
passagens tecnicamente mais exigentes, mudando a digitacdo em duas partes em
especifico e dizendo-lhe que poderia respirar em algumas passagens para facilitar a
realizagdo das mesmas. Pedi ao aluno para tocar apenas os baixos e depois s6 o0s
agudos para perceber as diferengas das vozes e das frases. Apds ver a pega até ao fim
com o aluno minuciosamente, voltei a pedir que tocasse tudo até ao fim e conseguiu um
melhor resultado. No fim disse-lhe que “se durante a aula conseguiu este resultado, se

estudar o resultado sera melhor e vai ser mais facilitador a longo prazo”.

Apesar da peca ainda nao estar pronta para ver aspetos mais musicais, vi com
o aluno algumas questbes relacionadas com as dinamicas, tais como, forte, piano,

crescendo, decrescendo e o rallentando/respiragdes.

No final perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa,

ao que respondeu que nao e, como tal, deu-se por terminada a aula.
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Reflexao

De modo geral, os objetivos da aula foram cumpridos. A nivel técnico o aluno
tem algumas dificuldades, mas sdo mais por falta de estudo. As passagens que nao as
realizava tdo bem nao eram por falta de aptidao. Para além disso, varios dos aspetos
que eu mencionei ja tinham sido mencionados pelo professor cooperante, o que vem

demonstrar que o estudo do aluno para esta aula em especifico ndo deve ter sido muito.
Avaliagdo do desempenho do aluno
Tabela 5 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Atitudes e Valores.

Atitudes e Valores
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Pontualidade X
Material e X
manuseio do
mesmo
Respeito e X
relacionamento
como
professor
Compreensao X
e captacao das
instrugdes do
professor

Estudo X

Tabela 6 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Dominio técnico do instrumento.

Dominio técnico do instrumento
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente

Posicéo do X

instrumento

Posicao da X

mao
esquerda
Posicao da X

mao direita
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Clareza das X
notas
Som X

Tabela 7 - Avaliacdo do desempenho do aluno, compreenséo do texto musical e das

caracteristicas gerais do repertorio apresentado.

Compreensao do texto musical e das caracteristicas gerais do repertério apresentado
Mau Insuficiente Razoavel Bom Excelente
Conhecimento X
historico da
peca e do
compositor
Adequacao X
da agdgica
musical as
pecas
apresentadas
Justeza X
ritmica
Exploragéo de X
timbres
Exploragéo da X
gama
dindmica do

instrumento

Planificacdo da aula lecionada supervisionada n°2

Estabelecimento de Ensino: Conservatério do Vale do Sousa

Disciplina: Instrumento

Numero de alunos: 1

Duragao da aula: 45 minutos

Grau de ensino: 3°grau
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Professor Cooperante: Pedro Correia

Professor Supervisor: Artur Caldeira

Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 23/04/2025

Tabela 8 - Planificagdo da aula lecionada supervisionada n°2 do Ensino Basico.

Conteudos Programaticos

e Bourrée - J. de Saint-Luc

e Estudo 42 -D. Fortea

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoio de pé, estante e partitura.

Objetivos da aula

o Correta posicao do instrumento e das duas maos;

o Correta afinacéo do instrumento;

o Desenvolvimento de uma técnica correta e eficaz;

e Dominio timbrico e dindmico do instrumento;

o Compreensao estilistica e da agégica das pecas apresentadas;

o Compreenséo estrutural e formal da obra;

e Realizagdo de uma leitura eficaz, corrigindo eventuais erros de leitura que

possam existir por parte do aluno;

e Procura de digitagdes “guitarristicamente” eficazes, compreendendo a ldgica

por de tras da técnica guitarristica;

e Incentivar a realizagcao de um estudo consistente e coeso por parte do aluno.
Plano de Atividades

1° Parte O aluno, retirou o material e afinou a guitarra e falamos
(5min) sobre as pecas que ele queria ver.

2° Parte Bourrée - J. de Saint-Luc

(35min) 1. Compreensao estrutural e formal da peca;

2. Clareza na melodia;
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3. Trabalho das passagens técnicas mais

exigentes;
Estudo 42 - D. Fortea

1. Compreensao estrutural e formal da peca;

2. Trabalho das passagens técnicas mais
exigentes;

3. Justeza ritmica;

4. Clareza melddica, relagbes entre a melodia e
acompanhamento e diferenciagéo dinamica entre
0S Mesmos.

3° Parte Comentarios do professor cooperante.

(5min)

Desenvolver da aula

Lecionei esta aula tal como combinado com os professores supervisor e

cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi gravada.

As pecas trabalhadas foram a Bourrée de J. de Saint-Luc e o Estudo 42 de D.

Fortea.

O aluno retirou o material, afinou a guitarra e falamos sobre as pegas que ele
queria ver. Para comecar, deixei-o tocar a peca Bourrée de J. de Saint-Luc até ao fim.
Por vezes falhava alguns ritmos, cortava tempo as seminimas e chamei-o atengéo logo
a esses aspetos. Pedi-lhe para comecar novamente do inicio e fui-lhe chamando a
atencao na precisao ritmica e para deixar as notas soarem mais tempo (nao tirar logo
os dedos da mao esquerda) de forma a cumprir o tempo das colcheias e das seminimas.
Disse-lhe também para colocar os dedos mais redondinhos, principalmente o dedo 3.
Para além disso, tentei ajuda-lo nas passagens tecnhicamente mais exigentes,
trabalhando as mesmas mais devagar, principalmente os compassos 13 - 15, pois tinha
um salto com o dedo 4 que por vezes calhava na casa errada. Referi que tinha de olhar
para a casa que ia saltar antecipadamente e que nido podia correr quando tinha uma
parte mais dificil. Temos muito essa tendéncia, mas se o fizermos s6 a vai complicar
ainda mais. No resto da peca fui chamando o aluno a ateng¢ao para cumprir o tempo e
o ritmo. Perguntei ao aluno se tinha alguma duvida, pois a pe¢a no geral estava bem,

houve apenas esses pequenos aspetos.

Ainda tivemos tempo para ver a segunda pega, pois ainda faltavam 13 minutos.

Vimos o Estudo 42 de D. Fortea. Pedi ao aluno para bater a pulsagao antes de comecgar
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a tocar e notei que teve uma certa dificuldade e que ficou apreensivo. O aluno tocou a

peca até ao final e estava bastante melhor, principalmente os saltos e a barra. Foquei-

me no compasso 19, pois ndo se ouvia as notas todas devido a posicdo da mao

esquerda. Ajudei-o de forma a que a nota soasse mesmo com os dedos 2, 3 e 4

colocados no brago. Pedi para o aluno tocar os polegares mais “piano” tal como o

professor cooperante ja tinha referido. Por fim, questionei-o se sabia qual era o acorde

final da pega ao qual ele respondeu que néo e eu disse qual era.

Por fim, perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa,

agradeci ao aluno, deu-se por terminada a aula.

Reflexao

De modo geral, os objetivos da aula foram cumpridos. A nivel técnico o aluno

esta bastante melhor em relagéo a ultima aula supervisionada. As passagens que nao

as realizava tdo bem ndo eram por falta de aptiddo, mas sim por falta de

estudo/persisténcia.

Avaliagdo do desempenho do aluno

Tabela 9 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Atitudes e Valores.

Pontualidade

Material e
manuseio do
mesmo
Respeito e
relacionamento
como
professor
Compreensao
e captacao das
instrugdes do
professor
Estudo

Atitudes e Valores
Mau Insuficiente Razoavel Bom Excelente

X

Tabela 10 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Dominio técnico do instrumento.
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Dominio técnico do instrumento

Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente

Posicéo do X
instrumento
Posicao da

mao X

esquerda

Posicao da X
mao direita
Clareza das X

notas

Som X

Tabela 11 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Compreensao do texto musical e das

caracteristicas gerais do repertorio apresentado.

Compreensao do texto musical e das caracteristicas gerais do repertério apresentado
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Conhecimento
historico da
peca e do
compositor
Adequacao
da agdgica
musical as
pecas
apresentadas
Justeza X
ritmica
Exploragéo de X
timbres
Exploragéo da
gama X
dindmica do

instrumento

Ensino Secundario

Planificagdo da aula lecionada supervisionada n°1
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Estabelecimento de Ensino: Conservatorio do Vale do Sousa
Disciplina: Instrumento

Numero de alunos: 1

Duracéao da aula: 60 minutos

Grau de ensino: 8°grau

Professor Cooperante: Pedro Correia

Professor Supervisor: Artur Caldeira

Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 19 de fevereiro 2025

Tabela 12 - Planificagdo da aula lecionada supervisionada n°1 do Ensino Secundario.

Conteudos Programaticos

e Sonatina op.72, n°2 - M. Giuliani

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoio de pé, estante e partitura.

Objetivos da aula

o Correta posicao do instrumento e das duas maos;

o Correta afinacdo do instrumento;

e Desenvolvimento de uma técnica correta e eficaz;

¢ Dominio timbrico e dindmico do instrumento;

e Compreensao estilistica e da agdgica das pecgas apresentadas;

o Compreenséo estrutural e formal da obra;

e Realizagdo de uma leitura eficaz, corrigindo eventuais erros de leitura que

possam existir por parte do aluno;
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e Procura de digitagdes “guitarristicamente” eficazes, compreendendo a légica

Plano de Atividades

1° Parte 1. Afinar a guitarra;
(10min) 2. Falar sobre os varios aspetos importantes da
peca;

3. Assinalar as maiores duvidas das partes que ja

viu.
4. Compreensao estrutural e formal da peca;

5. Clareza melddica, relagdes entre a melodia e
2° Parte acompanhamento e diferenciagdo dindmica entre
(45min) 0S mesmos;

6. Justeza ritmica;

7. Trabalho das passagens técnicas mais exigentes;

3° Parte Comentarios do professor cooperante.
(5min)

Desenvolver da aula

Lecionei esta aula tal como combinado com os professores supervisor e

cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi gravada.

Tal como planificado, durante a aula trabalhamos o segundo andamento da pega
Sonatina op.72, n°2 de Mauro Giuliani. Deixei a aluna tocar do inicio, até que a tive de
interromper pois ainda tinha dificuldade a tocar a pega. Percebi que ainda havia algumas
duvidas ritmicas e técnicas. E uma aluna sem bases consistentes e que também estuda
pouco. Demonstrei-lhe alguns exercicios técnicos que a podem ajudar futuramente no
estudo e nas pecgas que esta a tocar. Posto isto, pedi-lhe para comegar novamente do
inicio e fui-lhe chamando a atencao das posi¢cdes da mao esquerda e pedi-lhe para
colocar os dedos mais redondinhos. Para além disso, tentei ajuda-la nas passagens
tecnicamente mais exigentes, dizendo-lhe que poderia respirar em algumas partes para
facilitar a realizacdo das mesmas. Apods ver a peca minuciosamente até ao fim com a
aluna, voltei a pedir que tocasse tudo até ao fim e conseguiu um melhor resultado. Ainda

tivemos de ler parte da peca, pois a aluna ndo se lembrava como eram certas partes.

No final perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa,

ao que respondeu que nao e, como tal, deu-se por terminada a aula.
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Reflexao

De modo geral, os objetivos da aula foram cumpridos. A nivel técnico a aluna
tem algumas dificuldades. As passagens que nao as realizava tdo bem era por falta das
bases fundamentais técnicas e também pela falta de estudo.

Avaliagao do desempenho da aluna
Tabela 13 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Atitudes e Valores.

Atitudes e Valores
Mau Insuficiente Razoavel Bom Excelente

Pontualidade X

Material e X
manuseio do
mesmo
Respeito e X
relacionamento
como
professor
Compreensao X
e captacao das
instrugdes do
professor

Estudo X

Tabela 14 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Dominio técnico do instrumento.

Dominio técnico do instrumento
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente

Posicéo do X

instrumento

Posicao da X

mao
esquerda

Posicao da X

mao direita

Clareza das X

notas
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Som X

Tabela 15 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Compreenséao do texto musical e das

caracteristicas gerais do repertorio apresentado.

Compreensao do texto musical e das caracteristicas gerais do repertério apresentado

Mau Insuficiente Razoavel Bom

Conhecimento X
historico da
peca e do
compositor
Adequacao X
da agdgica
musical as
pecas
apresentadas
Justeza X
ritmica
Exploragéo de X
timbres
Exploragéo da X
gama
dindmica do

instrumento

Planificagdo da aula lecionada supervisionada n°2

Estabelecimento de Ensino: Conservatério do Vale do Sousa

Disciplina: Instrumento

Numero de alunos: 1

Duragao da aula: 60 minutos

Grau de ensino: 8°grau

Professor Cooperante: Pedro Correia

Excelente
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Professor Supervisor: Artur Caldeira
Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 23/04/2025

Tabela 16 - Planificacdo da aula lecionada supervisionada n°2 do Ensino Secundario.

Conteudos Programaticos

e Estudo op. 60, no. 23 - Carcassi

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoio de pé, estante e partitura.

Objetivos da aula

o Correta posicao do instrumento e das duas maos;

o Correta afinacéo do instrumento;

e Desenvolvimento de uma técnica correta e eficaz;

¢ Dominio timbrico e dindmico do instrumento;

e Compreensao estilistica e da agégica das pecas apresentadas;

o Compreenséo estrutural e formal da obra;

e Realizagdo de uma leitura eficaz, corrigindo eventuais erros de leitura que

possam existir por parte do aluno;

e Procura de digitagbes “guitarristicamente” eficazes, compreendendo a légica
por de tras da técnica guitarristica;

e Incentivar a realizagcdo de um estudo consistente e coeso por parte do aluno.

Plano de Atividades

1° Parte A aluna, retirou o material e afinou a guitarra e falamos

(5min) sobre a peca que queria ver.
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1. Falar sobre os varios aspetos importantes da

peca;

2° Parte 2. Assinalar as maiores duvidas das partes que ja

(50min) viu;
Compreensao estrutural e formal da peca;
Clareza melddica, relacbes entre a melodia e
acompanhamento e diferenciagdo dinamica entre
0S Mesmos;
Justeza ritmica;
Trabalho das passagens técnicas mais exigentes.

3° Parte Comentarios do professor cooperante.
(5min)

Desenvolver da aula

Lecionei esta aula tal como combinado com os professores supervisor e

cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi gravada.

Tal como planificado, durante a aula trabalhamos o Estudo op. 60, no. 23 de
Carcassi. Deixei a aluna tocar do inicio, até que tive de interromper, pois ainda tinha
dificuldade ao tocar a pega. Percebi que ainda tinha algumas duvidas ritmicas e
técnicas. Disse a aluna para apoiar cada primeira colcheia, para nao correr e para sentir
o tempo, sendo que o professor cooperante concordou, mas neste caso achou que lhe
poderia dificultar ainda mais, apesar de ser assim que se deve de tocar. O professor
perguntou-me se ela estava a fazer tudo com apoio e eu disse que nao, tudo sem apoio,
o que ainda foi pior tecnicamente. Vi com a aluna devagar alguns compassos com apoio,
principalmente as primeiras colcheias, mas notou-se que era dificil para ela. Disse-lhe
para estudar devagar e com metrénomo em casa, pois se o fizesse ia ajudar a ter mais
controlo na posicdo e na peca. Para além disso, tentei ajuda-la nas passagens
tecnicamente mais exigentes dizendo-lhe que poderia respirar em algumas partes para
facilitar a realizacdo das mesmas. Disse a aluna para ter cuidado, para nao tirar os
dedos 1 e 2, quando colocava o 4, pois isso ajudava a méo a estar segura e com a
posicao mais correta. Referi também que havia passagens que podia levar os dedos da
mao esquerda e nao saltar com eles, trabalhando esse aspecto devagar e
minuciosamente para o conseguir controlar. Nos ultimos compassos, para além de ter
trocado os dedos da mao direita, notou-se que fazer o ligado (dedo 4, no sol sustenido,

sexta corda) com o arpejo de mi maior era bastante dificil e insisti nessa parte com a
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aluna. Ela tinha de ter a mao mais de frente e repetimos isso varias vezes. Alertei que
estava a repetir demasiados dedos da mao direta e que nao estava a fazer os dedos
que o professor cooperante tinha la escrito, pois se o fizesse a peca ia-se tornar bem
mais facil e ia ter um maior controlo, principalmente se tocar com apoio. Disse a aluna
para estudar como fizemos durante a aula, mas que isso tinha de ser ela a corrigir. Uma
das coisas que notei e que disse a aluna é que sempre que Ihe pedia para tocar mais
devagar, ela ndo conseguia, comegava sempre @ mesma velocidade ou por vezes ainda
mais rapido. Aconselhei-a a estudar com metronomo muito devagar e quando sentisse
que ja estava melhor que acrescentasse mais Sbpm. Dividi a peca para ajudar a aluna

a estudar, para ser mais recompensador o estudo.

No final perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa,

ao que respondeu que nao e, como tal, deu-se por terminada a aula.

Reflexao

De modo geral, os objetivos da aula foram cumpridos. A nivel técnico a aluna
tem algumas dificuldades. As passagens que nao as realizava tdo bem era por falta das

bases fundamentais técnicas e também pela falta de estudo.

Avaliagao do desempenho da aluna
Tabela 17 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Atitudes e Valores.

Atitudes e Valores
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Pontualidade X
Material e
manuseio do X
mesmo
Respeito e
relacionamento X
como
professor
Compreensao
e captacao das X
instrugdes do
professor

Estudo X
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Tabela 18 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Dominio técnico do instrumento.

Dominio técnico do instrumento

Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente

Posicéo do X
instrumento
Posicao da

m&o X

esquerda

Posicao da X
mao direita
Clareza das X

notas

Som X

Tabela 19 - Avaliacdo do desempenho do aluno, Compreensao do texto musical e das

caracteristicas gerais do repertorio apresentado.

Compreensao do texto musical e das caracteristicas gerais do repertorio apresentado
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Conhecimento
histérico da X
peca e do
compositor
Adequacao
da agdgica
musical as
pecas
apresentadas
Justeza X
ritmica
Exploragéo de X
timbres
Exploragéo da X
gama
dindmica do

instrumento
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Classe de Conjunto
Planificagao da aula lecionada supervisionada n°1
Estabelecimento de Ensino: Conservatorio do Vale do Sousa
Disciplina: Orquestra de Guitarras
Numero de alunos: 15
Duracao da aula: 90 minutos
Professor Cooperante: Pedro Correia
Professor Supervisor: Artur Caldeira
Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 19 de fevereiro 2025

Tabela 20 - Planificacdo da aula lecionada supervisionada n°1 da Orquestra de

Guitarras.

Conteudos Programaticos

e The Lass of Gleenshee - Andrew Forrest

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoios de pé, estantes e partituras.

Objetivos da aula

e Promover a sociabilidade;

e Adquirir e manifestar disciplina de grupo ou conjunto;
¢ Desenvolver o sentido de estrutura e forma;

o Desenvolver o sentido de estilo e caracter;

o Desenvolver a justeza ritmica;
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¢ Desenvolver o som enquanto grupo (sincronia, qualidade de som, equilibrio

Plano de Atividades

1° Parte ] 1. Afinar as guitarras.
(15min)
2. Clareza melddica, relacdo entre a melodia e

acompanhamento e diferenciagdo dinamica entre

0S mesmos;
2° Parte
Justeza ritmica;
(70min) o _ _
4. Trabalho das passagens técnicas mais exigentes
com as segundas e as terceiras guitarras;
3° Parte Comentarios do professor cooperante.
(5min)

Desenvolver da aula

Devido a incompatibilidade de horarios a aula foi gravada para ser visualizada
posteriormente pelo professor supervisor. A cdmara de gravagao foi colocada de forma

a nao captar a cara de nenhum aluno, garantindo assim o anonimato dos mesmos.

Ao entrar na sala fui preparando a minha camara para gravar a aula e, enquanto
isso, todos os alunos foram retirando os seus instrumentos e as partituras dos sacos e
prepararam-se para a aula, afinando os seus instrumentos. Isso foi algo positivo, visto

que pude passar a parte da afinagao a frente.

Comecei a aula por informar que iriamos trabalhar a pega The Lass of Glenshee
de Andrew Forrest e que iamos comecar por passar a obra do inicio ao fim. Apds isso,
voltei novamente ao inicio e fui interrompendo quando achava necessario, quer fosse
por falha de notas, por questdes relacionadas a dinamica ou por correcido de notas ou
até mesmo digitagdes. Insisti mais no naipe das segundas guitarras, pois dos trés
naipes, era o que estava mais inseguro. Vi com eles partes especificas e demonstrei
como deveriam estudar em casa. As primeiras guitarras sdo o naipe com os alunos mais
velhos da orquestra e estava bastante seguro. Nas terceiras guitarras ha alguns alunos
que nao estudam e que acabavam por interferir com o trabalho dos colegas. Apenas

dois alunos de cinco desse naipe € que tinham a pecga segura.

Antes de terminar a aula pedi para tocarmos novamente a peca do inicio ao fim

e dei por terminada a aula.
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Reflexao

A aula decorreu com tranquilidade e os objetivos foram cumpridos. Os alunos
abordaram a aula de forma respeitadora, obedeceram sempre as minhas indicacdes e

nunca precisei de levantar a voz ou sequer meter ordem na sala de aula.

No que toca a execucédo do repertério, notei uma grande evolugdo em relacdo a
ultima aula, quer a nivel técnico quer musical. A questido de os alunos correrem na parte
final da pega, € algo que tem de ser trabalhado, mas de modo geral a interpretagéo da

peca esta bem conseguida.

No que me concerne, senti mais a vontade na direcdo da orquestra e da aula,
senti alguma conexado com os alunos, quer pela forma participativa com que os mesmos
abordaram a aula, tirando duvidas e até mesmo dando sugestdes, quer pela confianga

que senti ao dirigir a orquestra.

Avaliagdo do desempenho do aluno
Tabela 21 - Avaliacdo do desempenho dos alunos, Atitudes e Valores.

Atitudes e Valores

Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Pontualidade X
Material e X
manuseio do
mesmo
Relacionamento X
entre colegas
Compreenséo e X
captacao das
instrugdes do
professor
Postura em X
aula
Estudo X
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Tabela 22 - Avaliacdo do desempenho dos alunos, Dominio técnico do instrumento.

Dominio técnico do instrumento
Mau Insuficiente Razoavel Bom

Dominio técnico X
do repertdrio
Percecao ritmica X

Obediéncia as
indicagdes do
professor/maestro
Sincronismo entre X
os diferentes
naipes
Som enquanto X

grupo

Planificagao da aula lecionada supervisionada n°2

Estabelecimento de Ensino: Conservatério do Vale do Sousa

Disciplina: Orquestra de Guitarras

Numero de alunos: 15

Duracéao da aula: 90 minutos

Professor Cooperante: Pedro Correia

Professor Supervisor: Artur Caldeira

Professor estagiario: Ana Sousa

Data: 23/04/2025

Excelente

Tabela 23 - Planificacdo da aula lecionada supervisionada n°2 da Orquestra de

Guitarras.

Conteudos Programaticos

57



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico
Ana Patricia Carvalho de Sousa

e 12 Guitar Trios: Taconeado - Eythor Thorlaksson

Recursos Utilizados

o Guitarras, apoios de pé, estantes e partituras.

Objetivos da aula

o Promover a sociabilidade;

e Adquirir e manifestar disciplina de grupo ou conjunto;

¢ Desenvolver o sentido de estrutura e forma;

o Desenvolver o sentido de estilo e caracter;

o Desenvolver a justeza ritmica;

¢ Desenvolver o som enquanto grupo (sincronia, qualidade de som, equilibrio
do som, dinamica);

e Postura individual e em grupo.

Plano de Atividades

1° Parte Afinar as guitarras.
(15min)
1. Clareza melddica, relagcbes entre a melodia e

acompanhamento e diferenciagdo dinamica entre

0S Mesmos;
2° Parte
2. Justeza ritmica;

(70min) o . .
Trabalho das passagens técnicas mais exigentes
com as segundas e as terceiras guitarras.

3° Parte Comentarios do professor cooperante.
(5min)

Desenvolver da aula

Devido a incompatibilidade de horarios a aula foi gravada para ser visualizada
posteriormente pelo professor supervisor. A camara de gravagao foi colocada de forma

a nao captar a cara de nenhum aluno, garantindo assim o anonimato dos mesmos.

Ao entrar na sala fui preparando a minha camara para gravar a aula e, enquanto

isso, todos os alunos foram retirando os instrumentos dos sacos, as partituras e
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prepararam-se para a aula, afinando os seus instrumentos. Isso foi algo positivo, visto

que pude passar a parte da afinagao a frente.

Comecei a aula por informar que iamos trabalhar a pega 12 Guitar Trios:
Taconeado de Eythor Thorlaksson e que iamos comecar por passar a obra do inicio ao
fim. Apos isso, voltei novamente ao inicio e vimos até a primeira pagina, por questoes
relacionadas as dinamicas ou por correcdo de notas. Acabei por pedir apenas as
primeiras e segundas guitarras para tocarem, pois tinham ambas a melodia e
praticamente o mesmo ritmo, apés terem tocado, pedi que fizessem as dindmicas que
tinha pedido e correu bastante melhor. Pedi as terceiras guitarras para se juntarem e
pedi-lhes que quando tivessem a parte mais ritmica para tocarem forte, pois a parte
deles é muito importante e assim o fizeram, quando tocaram novamente a primeira
pagina. De seguida, pedi para respeitarem as pausas que todos tinham e insisti nesses
compassos (7-8, 12-13, 16-17). Voltei a pedir para tocarem essa pagina e correu muito

melhor e tocaram como pedi.

Avangamos para a segunda pagina, que € muito mais ritmica e tem muitas
pausas, onde voltei a pedir para as respeitarem e insisti nisso até ao final da peca. Vi
essa parte com todos os naipes individualmente. No naipe da terceira guitarra algumas
notas que estavam “erradas”, pois, esqueciam-se da armagao de clave. Mas no geral
estava bastante bem conseguida. Os alunos que frequentam a orquestra de guitarras
tocam todos bastante bem e sdo empenhados o que me deu bastante gosto de trabalhar

com todos eles.

Antes de terminar a aula pedi para tocarmos novamente a peca do inicio ao fim,
dei por terminada a aula e acabei por agradecer a todos pela disponibilidade e

amabilidade.

Reflexao

A aula decorreu com tranquilidade e os objetivos foram cumpridos. Os alunos
abordaram a aula de forma respeitadora, obedeceram sempre as minhas indicagdes e

nunca precisei de levantar a voz ou sequer meter ordem na sala de aula.

No que toca a execucédo do repertério, notei uma grande evolugdo em relacdo a
ultima aula, quer a nivel técnico quer musical. De modo geral a interpretacdo da peca

esta bem conseguida.

No que me concerne, senti mais a vontade na dire¢do da orquestra e da aula, ja

sentindo alguma conexado com os alunos, quer pela forma participativa com que os
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mesmos abordaram a aula, tirando duvidas e até mesmo dando sugestdes, quer pela

confianga que senti ao dirigir a orquestra.

Avaliagdo do desempenho do aluno
Tabela 24 - Avaliacado do desempenho dos alunos, Atitudes e Valores.

Atitudes e Valores

Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Pontualidade X
Material e
manuseio do X
mesmo
Relacionamento X
entre colegas
Compreenséo e
captacao das X
instrugdes do
professor
Postura em X
aula
Estudo X

Tabela 25 - Avaliacdo do desempenho dos alunos, Dominio técnico do instrumento.

Dominio técnico do instrumento
Mau Insuficiente = Razoavel Bom Excelente
Dominio técnico X
do repertdrio
Percegao ritmica X
Obediéncia as
indicagbes do X
professor/maestro
Sincronismo entre
os diferentes X
naipes
Som enquanto X

grupo
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2.8. Reflexdo final sobre a Pratica de Ensino Supervisionada

A pratica de ensino supervisionada foi, para mim, a parte mais importante e mais
relevante de todo o Mestrado em Ensino da Musica. A PES permitiu-me passar um ano
em ‘casa’, no conservatoério que me ajudou a chegar até aqui profissionalmente. Apesar
do professor Pedro Correia nao ter sido meu professor de guitarra nos anos que la andei,
sempre foi um professor que mantive um bom relacionamento entre professor e aluna,

um professor prestavel e muito experiente.

Durante as aulas individuais pude observar a maneira cuidada e atenta do professor
Pedro Correia trabalhar. No que toca ao ensino basico tive a oportunidade de assistir as
aulas de um aluno de 3° grau que, apesar de todas as suas facilidades, ndo estudava o
requerido para um aluno a frequentar esse grau. Foi interessante observar as
estratégias que o professor cooperante utilizava para tentar motivar o aluno, sendo que
quando o professor sentia a necessidade de chamar a atencéo o aluno, fazia-o. Para
além disso, o aluno tinha uma personalidade muito introvertida e calculoso, nao
comunicava praticamente com o professor. Ja nas aulas do ensino secundario, a
dinamica de trabalho era completamente diferente. A aluna, tinha bastantes dificuldades
e sem as bases necessarias para as ultrapassar atendendo ao nivel que se encontrava,
no 8° grau. A atitude da aluna também nao era a melhor, ia sempre com uma pastilha
elastica as aulas e parecia um pouco que desvalorizava o que o professor lhe dizia. O
programa era abordado com rigor. Ja no que toca as aulas de classe de conjunto, as

observacdes das aulas desta disciplina foram muito interessantes.

Durante o decorrer do estagio, foi-me permitido lecionar antes das aulas
supervisionadas. A primeira oportunidade que tive foi na disciplina de classe conjunto.
A maior dificuldade para mim foi dirigir, visto que nunca o tinha feito. Apesar disso, e
gracas a ajuda do professor cooperante, penso que consegui melhorar bastante esse
aspeto. Ja nas aulas de instrumento, admito que no inicio estava com bastante receio
de dizer algo aos alunos que o professor cooperante ndo gostasse, o que me fez conter
bastante nas indicagbes que ia dando. No entanto, logo apds a primeira aula que tive
oportunidade de lecionar, o professor cooperante tranquilizou-me, dizendo que eu
estava a vontade para dizer tudo o que quisesse, mesmo que ndo fosse de encontro as
suas ideias, e, que se tal acontecesse, seria benéfico para os alunos visto que iriam ter
dois pontos de vista diferentes sobre a mesma pega. Isso acabou por me ajudar a estar
mais a vontade nas seguintes sessdes que tive a oportunidade de lecionar, sendo que

quando chegou a altura das aulas supervisionadas ja estava bastante a vontade.
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Confesso que, para mim, foi mais complicado lecionar a aula da aluna do secundario,

pela sua atitude e pela falta de estudo.

No que toca as aulas lecionadas supervisionadas, penso que decorreram com a
tranquilidade pressuposta. Como ja foi referenciado, a supervisao das aulas teve de ser

realizada através de gravacéo, devido a incompatibilidade do horario.
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Capitulo Ill - A importancia em tocar em conjunto para os
guitarristas no ensino especializado - Beneficios no ensino

artistico

3.1 Introducgao

Para a minha pesquisa decidi debrugar-me sobre os beneficios de tocar em conjunto

para os guitarristas no ensino especializado da musica.

Tocar em conjunto tem um papel crucial no desenvolvimento técnico, musical e
social dos guitarristas do ensino especializado da musica. Esse formato de interagao vai
para além da simples execucdo individual. Integrar os guitarristas em atividades
coletivas, quer seja em orquestra de guitarras ou grupos de musica de camara, permite
uma evolucdo mais completa, explorando aspetos como sincronizagao ritmica,

sensibilidade auditiva e adaptagdo musical.

Além disso, o trabalho em conjunto ajuda os alunos a ganharem mais
responsabilidade, desenvolvem a musicalidade e a capacidade de ouvir os outros
musicos. No contexto do ensino artistico, essa pratica é essencial para preparar os
estudantes para a realidade do mercado musical, onde a colaborag&o € uma habilidade
necessaria. Ao explorar os beneficios dessa integragao, fica evidente que tocar em
conjunto transcende a técnica, contribuindo para a formagao de musicos mais versateis,

expressivos e preparados para os desafios da performance em conjunto.

Com base na minha experiéncia musical, quando entrei para o ensino superior senti
uma grande dificuldade ao tocar em conjunto, quer em musica de camara quer no
ensemble de guitarras. No ensino secundario, frequentei sempre a classe de conjunto
de coro, pois ainda nao existiam grupos de Musica de Camara nem Orquestra de
Guitarras no meu conservatério. Como tal, no primeiro ano de faculdade acabei por ter
algumas dificuldades de adaptagéo nessas duas disciplinas. Ao longo dos anos acabou
por melhorar naturalmente, mas percebi logo que este seria um bom tema para o meu
trabalho de investigagdo. Apesar de haver orquestra de guitarras e grupos de musica
de cdmara no ensino especializado da musica para os guitarristas, penso que ainda ha
um grande caminho a percorrer. Por vezes, os guitarristas sdo colocados um pouco de
parte em relagdo aos musicos instrumentistas de sopro/percussao/cordas friccionadas.
Somos claramente mais individualistas, pela falta de experiéncias que os musicos dos

instrumentos referidos tém.
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3.2 Objetivos e questoes de investigacao

O objetivo principal deste trabalho é identificar os beneficios pedagdgicos e artisticos
da pratica de tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado. Outros
objetivos serdo: analisar como as praticas coletivas contribuem para o desenvolvimento
técnico, musical e interpessoal dos alunos, explorar as estratégias didaticas utilizadas
para promover o trabalho em conjunto entre guitarristas e aprender como tocar em
conjunto pode fortalecer aspetos como a criatividade, a improvisagao e a audigao entre

eles.

Para cumprir tais objetivos, além da realizagdo de uma revisdo da literatura preé-
existente sobre o tema, pretendo entrevistar os meus alunos do Ensemble de Guitarras
da Academia de Artes de Valongo e colegas que passaram pela mesma experiéncia e,
para comparar, irei entrevistar quem frequentou as disciplinas de musica de camara
e/ou de orquestras de guitarras. Irei realizar também, estudo de caso com os meus
alunos do Ensemble de Guitarras da Academia de Artes de Valongo, onde vou observar
e analisar praticas reais do ensino coletivo de guitarra, com foco nas dindmicas

pedagodgicas, estratégias didaticas e interagdes entre alunos.
As questdes de investigacao s&o as seguintes:

e Quais sado os principais beneficios musicais, sociais e pedagoégicos que os
guitarristas obtém ao tocar em conjunto no ensino especializado?

e Como é que o trabalho em grupo influencia o desenvolvimento da sensibilidade
auditiva e intuitiva e a capacidade de adaptagao musical nos guitarristas?

¢ Como é importante as praticas coletivas para a motivacdo e o empenho dos

alunos de guitarra no contexto artistico?
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3.3 Revisao de Literatura - Fundamentagao Tedrica

3.3.3 Beneficios da pratica musical em conjunto

Todos os alunos do ensino especializado da musica tém acesso a aulas de conjunto:
seja de coro, orquestra ou ensemble. Este capitulo ira focar-se nos seus beneficios a

nivel psicologico, social e técnico.

Segundo Swanwick (2011), a aprendizagem musical desenvolve-se através de um
envolvimento multifacetado: solfejar, praticar, ouvir os outros, participagao nas aulas e
nas atuacdes publicas com um programa que inclua também a improvisacdo. E

igualmente necessario criar espago para o envolvimento pessoal e intuitivo do aluno.

Tocar em conjunto podera ser uma estratégia metodoldgica benéfica para o

professor, pois, envolve “...diversas formagdes musicais, favorece o trabalho em
diversos contextos educacionais e com alunos de diferentes faixas etarias e niveis de
conhecimento musical. Por meio dessa pratica grupal, o ensino instrumental torna-se

mais dindmico e prazeroso...” (Bastiao, 2017, p. 60).

De acordo com Cruvinel (2004, p. 33) “...0os educadores que atuam no campo do
ensino coletivo estdo comprometidos com uma formagao musical de qualidade, mas
também com a formag&o humanistica e social do seu aluno”. A musica desempenha um

papel essencial no desenvolvimento do aluno, independentemente do seu futuro.

A pratica em conjunto, numa perspetiva pedagdgica, promove uma abordagem
performativa da musica na escola, facilita a identificacdo de aptiddes musicais e estimula

a aprendizagem colaborativa, potenciando a autonomia e a motivagao dos alunos.

A reflexao sobre a necessidade de inovagao nas praticas pedagogicas do ensino em
Portugal é abordada por Vieira (2011), evidenciando a importéncia da introdugéo do
ensino instrumental em grupo:

...embora o ensino instrumental em grupo esteja pouco presente nas escolas
de musica portuguesas — tanto nas especializadas como nas do ensino geral
—, a sua introducgao revela-se pertinente face a necessidade de modernizar a

escola e as praticas pedagodgicas. A Portaria n.° 691/2009, de 25 de junho,
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introduz esta abordagem no ensino vocacional da musica, ainda que se possa
considerar que a sua publicagdo tenha sido motivada por razdes econémicas,
nomeadamente a redugido do numero de professores necessarios para 0 mesmo
numero de alunos. Paralelamente, constata-se que, a nivel internacional, outras
metodologias que adotam o ensino em grupo tém ganho destaque e
demonstrado bons resultados. Neste contexto, vale a pena referir dois métodos
pedagodgicos que aplicam esta pratica e se tém afirmado: o Método Suzuki,
desenvolvido por Shinichi Suzuki (1898-1998), e o Método Yamaha (Vieira A. J.,

2011, p. 2668-2669).

No Método Suzuki, as aulas em grupo desempenham um papel relevante, pois
promovem a motivagcdo através da participacdo coletiva. A presengca dos pais é
considerada essencial no processo de ensino-aprendizagem, e os alunos sao
estimulados a ouvir musica. A leitura de partituras € introduzida apenas numa fase

posterior, uma vez que inicialmente o aluno deve aprender a tocar de ouvido.

O método Yamaha teve inicio no Japdo e rapidamente se expandiu a nivel
internacional. Entre os seus principais principios pedagdgicos, destaca-se a importancia
do ensino instrumental em grupo. As aulas coletivas oferecem muitas vantagens,
permitindo as criangas uma integragdo mais natural na musica. Através do trabalho nas
praticas coletivas, desenvolvem lagos de amizade e fortalecem competéncias como a
colaboragao e a compreensédo musical. Por isso, o0 método Yamaha tem contribuido
para a formagéo musical de muitas criangas e jovens, oferecendo uma metodologia de
grupo que se destaca tanto pela sua estrutura como pela sua capacidade de motivar os

alunos.

A musica desempenha um papel essencial no desenvolvimento infantil, e a
motivacdo é o principal na aprendizagem e na constru¢cdo do conhecimento. “a
motivagao para aprender nada mais € do que o reconhecimento, pelo individuo, de que

algo ira satisfazer suas necessidades atuais ou futuras” (Davis & Oliveira, 1994, p. 84).

Segundo Swanwick (2011) trabalhar em grupo enriquece e amplia o ensino de um
instrumento. Ndo da exclusividade ao ensino em grupo, nem tira de todo o mérito das
aulas individuais. Simplesmente chama a atengao para alguns beneficios do ensino em

grupo enquanto uma estratégia valiosa no ensino. Para comegar, tocar em conjunto da
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muitas possibilidades para terem mais experiéncias, incluindo o julgamento critico da
execucao dos outros e a sensacao das apresentagdes em publico. A musica néo é
somente executada num contexto social, mas é também aprendida e compreendida no
mesmo contexto. A aprendizagem em musica envolve imitacdo e comparagdo com
outras pessoas. Somos fortemente motivados ao observar os outros, e tendemos a
"competir" com os nossos colegas, o que tem um efeito mais direto do que quando

instruidos apenas por aquelas pessoas as quais chamamos "professores".

John Griffing (2004, citado por Ferreira, 2021) escreveu um artigo sobre os
beneficios da musica em conjunto, durante um ano de pesquisa e discussdes com mais
de trinta musicos profissionais de diferentes paises. O autor elaborou uma lista com
alguns beneficios desta pratica, que séao:

“...a musica de conjunto é fundamental na deciséo dos estudantes de musica
ambicionarem ser musicos profissionais”; “a musica de conjunto desenvolve
boas aptidées musicais”; “a musica de conjunto desenvolve independéncia
musical”; “a musica de conjunto promove aptiddes de lideranga”; “a musica de

conjunto trabalha aptiddes interpessoais”. (Griffing, 2004 citado por Ferreira,

2021, p. 66-69).

Segundo Mendonga (2020), ao tocar em conjunto, os alunos aprendem a trabalhar
mais do que apenas dominar o proprio instrumento: ouvem o que esta ao seu redor,
aprendem a entenderem e a sentirem as emogdes musicais, falam com o professor e
com os colegas sobre o que encontram na partitura, discutem a teoria e a pratica de
execucao, ficam motivados e acabam, por encontrarem a sua interpretagdo da peca
musical.

“...a musica em grupo desenvolve a criatividade musical, melhora a
concentracao, desenvolve o raciocinio, ajuda na memorizagdo, como também,
contribui para o desenvolvimento cognitivo. Tocar em conjunto tem varios
beneficios para o crescimento artistico do aluno, contribui para o

desenvolvimento ritmico, e também, para o desenvolvimento criativo.” (Faria,

2001 citado por Mendonga, 2020, p. 18).
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A pratica musical em conjunto no ensino especializado da musica revela-se uma
ferramenta pedagoégica de enorme valor, com beneficios que ultrapassam a técnica do
instrumento. Ao longo deste capitulo, foi possivel verificar, com base na literatura
especializada e nas metodologias adotadas internacionalmente, que tocar em grupo
promove o desenvolvimento psicoldgico, social e artistico dos alunos, incentivando a

escuta ativa, a cooperacéao, a responsabilidade e a motivacao intrinseca.

Autores como Swanwick (2011), Cruvinel (2004), Vieira (2011), Mendonga (2020) e
outros, defendem que o ensino coletivo deve ocupar um lugar de destaque nas praticas
educativas musicais, ndo como substituicdo das aulas individuais, mas como
complemento fundamental a uma formacao integral e humanista. Os exemplos do
Método Suzuki e do Método Yamaha demonstram, em contextos internacionais, a
eficacia de abordagens que privilegiam o trabalho em grupo como meio para o

crescimento musical, emocional e social dos alunos.

O ensino coletivo favorece a aprendizagem experiencial, promove o dialogo e
oferece um espago seguro para o erro, a improvisagao e a criatividade. Permite que os
alunos ndo adquiram apenas competéncias técnicas e interpretativas, mas que também
desenvolvam competéncias sociais como a empatia, a lideranga, a comunicacéo e a

colaboracgao.

Apesar dos avangos legislativos, como a Portaria n.° 691/2009, o ensino coletivo
continua a ser pouco explorado em muitas escolas de musica em Portugal. Esta
realidade aponta para a necessidade urgente de uma reconfiguragdo curricular e
metodoldgica, que reconheca o valor das praticas coletivas como componente essencial

na formacao dos alunos.

Por fim, tocar em conjunto ndo é apenas uma atividade musical: € um processo
educativo, que contribui para a construgdo de identidades artisticas, para o
fortalecimento das relagdes humanas e para a promogdo de uma educagdo musical
mais inclusiva e eficaz. O reconhecimento dos beneficios das praticas coletivas devera
ser um dos pontos centrais na renovacao e valorizagao do ensino especializado da

musica.
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3.3.2 Praticas no Ensino Formal, Informal e Nao-Formal

Neste contexto das praticas em conjunto, propbe-se a distingdo entre o ensino
formal, informal e ndo-formal, pois trata-se de abordagens de aprendizagem distintas

que acabam por se cruzar ao tocar em conjunto.

“A experimentacao, a improvisacdo € a composi¢cao sdo outros aspetos essenciais
no desenvolvimento das aprendizagens e das competéncias artistico-musicais”
(Vasconcelos, 2006, p. 11).

Segundo Delorenzi (2019), a educagao formal é representada normalmente pelas
universidades e escolas. O seu funcionamento é regido por um curriculo criado por uma
entidade reguladora central nacional e sdo estruturadas hierarquicamente. No campo
musical, a educacgao formal é obtida quer nas escolas de ensino especializado da

musica quer no ensino genérico.

Ja as aprendizagens informais sdo aquelas que se aprendem fora da escola, como
na musica popular. Esse tipo de ensino caracteriza-se pela ndo existéncia de um
curriculo pré-estabelecido, pelo respeito, pelo ritmo natural de aprendizagem e,

geralmente, os conhecimentos s&o transmitidos oralmente (Vieira & Ferreira, 2013).

Ao analisar as diferengas entre estas duas aprendizagens, verifica-se que o musico
erudito tende a ser mais rigoroso, menos flexivel, enquanto, o musico popular revela
maior liberdade, especialmente na improvisagcado e na composicdo. A dependéncia da
partitura pode ser limitadora, pois dificulta a integragdo da musica nao escrita. Por outro
lado, esta auséncia leva-os a exploracdo do instrumento, conduzindo a um
conhecimento mais profundo do mesmo. Ainda assim, a partitura continua a ser a

maneira mais rapida e pratica de transmitir a musica.

A aprendizagem musical em conjunto nao se integra apenas do ensino formal, esta
também presente em contextos informais, onde os musicos mais experientes
transmitem os seus conhecimentos aos iniciantes pelo meio da pratica coletiva e da
interacao direta:

Desde as primeiras etapas os musicos mais experientes passam o seu
conhecimento para os iniciantes de maneira informal, geralmente ensinando a

harmonia, a letra e/ou acompanhamento de musicas [...], sem muita explicagcédo

tedrica. O aprendizado se da, inicialmente, pelo tocar juntos, falar, assistir e ouvir
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outros musicos, e, principalmente, mediante o trabalho criativo feito em conjunto

(Larcorte & Galvao, 2007, p.29-38).

Os elementos principais na aprendizagem para os musicos populares sdo a
memodria, a atencao e a percecao. O trabalho dos musicos populares desenvolve-se em
grupo, mais do que individualmente. Salienta-se ainda os valores e atitudes
proporcionados durante o processo de aprendizagem, como por exemplo, a amizade, o
compromisso, a constru¢cdo de consensos, a tolerancia, a colaboragéo, a cooperac¢ao,
a responsabilidade, a autoestima e acima de tudo, tém o prazer de fazer musica —
elementos que se denota numa forte motivagao intrinseca.

As praticas pedagogicas dominantes nas escolas do ensino artistico
especializado de musica remontam, portanto, ao século XIX. Tais praticas
pedagdgicas, por seu lado, comprometem um ensino musical mais completo,
pois centram-se na reproducdo de obras da cultura erudita ocidental,
desconsiderando a musica popular e outras tipologias musicais vivenciadas
pelos jovens estudantes de musica e ignorando as praticas de composic¢ao, de
arranjos, de improvisagdo, criacdo e vivéncias musicais. Neste sentido, as
praticas pedagogicas associadas aos contextos de ensino nao formal e informal
poderiam ser uma mais-valia nas praticas pedagogicas formais: o ensino formal,
nao formal e informal, promove processos pertinentes e Uuteis na sua

complementaridade nos contextos de ensino da musica existentes em Portugal

(Ribeiro, 2023, p. 8867).

Em contrapartida, (Reis & Duarte, 2018, p. 5-20) referem que:

...n4o existe uma abordagem pedagdgica universal que resulte em todos os
contextos culturais e educacionais. Mas uma abordagem informal de ensino e
uma aprendizagem musical caracteristica das musicas populares, a par da
integracdo das mesmas, em contextos formais, seriam curricular e

pedagogicamente relevantes, ndo s6 no reconhecimento das vivéncias e
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experiéncias das criangas e dos jovens que nao se identificam com a cultura
dominante, mas também na transformacdo daqueles contextos em espacos

livres, de participagéo ativa e critica (Reis & Duarte, 2018, p. 5-20).

A pratica em conjunto permite que os musicos com diferentes formagdes partilhem
conhecimentos, desenvolvam competéncias complementares e que experimentem
novas formas de fazer musica. O trabalho coletivo ajuda ndo sé no desenvolvimento
técnico e expressivo, mas também nos valores como a cooperagao, o respeito, a

responsabilidade, a autoestima e a motivacéo.

Neste sentido, integrar as metodologias provenientes do ensino informal e nao-
formal nos contextos formais de educacdo musical podera contribuir para uma
pedagogia mais completa, inclusiva e significativa. Esta integragéo, a meu ver, valoriza
a diversidade musical e transforma a sala de aula num espago de aprendizagem mais
dinamico, criativo e colaborativo. A complementaridade entre estes dois modelos de
ensino, constitui uma oportunidade para renovar e enriquecer as praticas pedagogicas

no ensino da musica.
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3.3.3 Beneficios da pratica musical em conjunto para os

guitarristas

A pratica de conjunto instrumental pode ser uma eficiente estratégia para o
educador musical, pois, envolvendo diversas formagbes musicais, favorece o
trabalho em diversos contextos educacionais e com alunos de diferentes faixas
etarias e niveis de conhecimento musical. Por meio dessa pratica grupal, o

ensino fundamental torna-se dindmico e prazeroso... (Bastido, 2012, p.60).

A aprendizagem de um instrumento musical pode tornar-se altamente
desmotivadora quando se dedica a métodos monodtonos e de dificil execugao,
frequentemente associados ao isolamento e a longas horas de pratica semanal. Sem o
acompanhamento atento do professor e a presenca de um forte fator motivacional, o

aluno corre o risco de perder o interesse (Sousa, 2003).

Segundo Mendonga (2020), refere que nas praticas coletivas o professor deve
orientar os alunos e também fornecer estratégias eficazes, para a obra se tornar mais
musical e menos mecanica. Esta pratica, € fundamental na aprendizagem musical, pois
complementa com o estudo individual do instrumento ao desenvolver as capacidades
técnicas, artisticas e cognitivas dos alunos. Estes ganham aptidées que nunca
conseguiriam atingir se tocassem apenas individualmente. Tocar em conjunto é

importante, pois,
...através de varios anos de estudo, verificou-se que a musica pode exercer
uma transformagao na mente humana. E necessaria uma comunicagéo verbal e
nao-verbal adquirida nos ensaios em conjunto para um grupo se entender e
comunicar entre si. Precisam estar a ver e ouvir em conjunto, estarem atentos a

entradas de andamento, seja numa entrada sozinho ou em simultaneo, e de

fraseados musicais, logo aumenta a concentragéo (Mendonga, 2020, p.18).

O facto de o professor ser musico € fundamental, pois torna-se mais facil
exemplificar e explicar de uma forma mais eficaz. Adams (2001) sublinha ainda que os
alunos em niveis mais avancados devem ser acompanhados por professores altamente

qualificados, que disponham de tempo para investir no seu proprio desenvolvimento
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artistico. Para este autor, a presenca de um professor que é simultaneamente musico
ativo, permite a transmissao de competéncias especializadas e do enriquecimento da
experiéncia educativa atraves da partilha de vivéncias musicais em contexto de sala de

aula.

Coloca-se aqui a questdo, sera que ha uma idade certa para comegarem a tocar em
conjunto? Para Muro (2004),

...deve-se comecar a tocar o mais cedo possivel, mas, assim que o aluno
estabilize a posi¢do da mao direita, e apresente algum controle do instrumento,
visto que a aprendizagem do instrumento se torna desconfortavel para os dedos
até que o aluno se habitue. Aqui, o aluno deve ter um bom dominio técnico, e
seguranga na leitura ritmica, para o professor complementar com algum material

de estudo de musica de camara (Muro, 2004 citado por Mendonga, 2020, p. 30).

Varios compositores que composeram pecgas para a guitarra classica, criaram obras
especificas com o objetivo de apoiar o processo de ensino e de aprendizagem do
instrumento, como, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Francisco Tarrega, Carcassi,
Coste, Carulli, Giuliani, Pujol, Villa-Lobos, Carlevaro, Brouwer, entre outros. Todos estes
compositores,

...destinaram as suas publica¢gdes a uma aprendizagem individualizada na
perspetiva de um relacionamento pedagodgico de professor — aluno, dentro de
uma mesma tipologia musical, a musica erudita ocidental, e encerrando em si o
principio de aluno com talento. Neste ambito, pode dizer-se que os alunos tém,

por norma, um ensino rigido, pouco flexivel e sem espago para a improvisagéo

e o ato criativo (Ribeiro, 2023, p. 8867).

Nomar (1995) no seu método dedicado a iniciagéo: La Guitarra Iniciacion, refere o

seguinte:

...a guitarra é o instrumento espanhol por exceléncia, e nos ultimos tempos
0 seu reconhecimento tem crescido rapidamente em todo o mundo. O nivel

técnico e o conhecimento da prépria guitarra também aumentou, e o0 seu
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repertorio expandiu-se. As aulas em grupo precisam de um repertorio para duas
ou mais guitarras que seja muito facil, divertido, com qualidade artistica e
coeréncia pedagdgica. [...] A maioria dos métodos musicais escritos para a
iniciacdo estdo carregados de tecnicidades académicas que parecem ser
destinadas a superdotados. [...] O talento musical ndo é inato, mas uma
capacidade que pode ser desenvolvida. Qualquer crianga, com o sistema certo,
pode desenvolver o seu sentido musical, da mesma forma que a lingua materna’

(Némar 1995, citado por Ribeiro, 2023, p. 8867).

Compositores como Francis Kleynjans, Carlevaro, Némar, Thierry Tisserand, Juan
Anténio Muro e Rivas sdo exemplos que incentivaram a aprendizagem da guitarra em
grupo e valorizaram os repertorios populares e tradicionais. Assim sendo, o ensino em
conjunto, juntamente com outras abordagens pedagdgicas, pode impulsionar projetos
em conjunto, a aprendizagem musical pode-se tornar mais dinamica e criativa, e pode

aumentar a qualidade da pratica musical.

A autoimagem € moldada por um processo continuo de autorregulagéo
comportamental e comparagéao social, sendo fortemente influenciada pelos grupos aos
quais o aluno pertence. Por isso, o0 espirito de grupo e o sentimento de pertenga a uma
dindmica coletiva contribuem para o fortalecimento da autoimagem individual. Neste
contexto, a aprendizagem de um instrumento em grupo, especialmente da guitarra,

revela-se um fator relevante para o desenvolvimento individual e social, promovendo a

' No original: “La guitarra es el instrumento espariol por excelencia, y en los ultimos tiempos ha
crecido rapidamente su popularidad en todo el mundo creando una familia de distintos tipos
diferentes a la guitarra espafiola. También ha subido el nivel técnico y el propio conocimiento de
la guitarra, asi como su repertorio se ha extendido en gran medida. A todo ello ha contribuido
una nueva tendencia de los estudiantes de grado elemental en las escuelas primarias, que estan
dando las clases en practicas de grupo. Estas clases coletivas necesitan de un repertorio para
dos o mas guitarras muy facil, divertido, con calidad artistica y coherencia pedagdgica. [...] La
mayoria de los métodos musicales escritos para la iniciacion de los nifios estan cargados de
tecnicismos académicos que parecen destinados a supernifios prodigio. [...] El talento musical
nos es innato, sino una habilidad que pude desarrollarse. Cualquier nifio, con el sistema
adecuado, puede desplegar su sentido musical, de la misma manera que la lengua materna”.
(N6émar, 1995)
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construgao e afirmagédo da identidade musical de cada aluno (MacDonald, Miell, &
Hargreaves, 2002, citado por Guerra, 2016, p. 37-38).

Segundo Trapkus (2018), o autor argumenta que, ao contrario das orquestras
tradicionais, o ensemble oferece aos alunos a oportunidade de desenvolverem as suas
proprias ideias musicais, incentivam a tomarem as suas proprias decisdes e valorizam

a teoria e a histoéria da musica.

De acordo com entrevistas realizadas por Ferreira (2021), os musicos consideram a
pratica em ensemble determinante para o crescimento artistico e pessoal.

Todos os entrevistados sao professores guitarristas.

Para o entrevistado A, “o que o fez criar o ensemble de guitarras foram dois motivos,
dar reposta a um problema comum nos guitarristas: tinham dificuldade em tocar em
conjunto” e abranger outros repertorios” (Entrevistado A, citado por Ferreira, 2021, p.
92).

O entrevistado B afirma que,

...0s alunos, ao participarem no ensemble de guitarras, melhoram a sua
capacidade de trabalhar para um fim comum: Tém que perceber que uma quarta
guitarra que esta a tocar uma nota grave é tdo importante como o aluno que esta
a fazer a melodia [...] acho que € uma mais-valia para o desenvolvimento dos
alunos e também como seres humanos (Entrevistado B, citado por Ferreira,

2021, p.92).

O entrevistado C afirma que,

...0 maior motivo para que os “alunos e profissionais toquem numa orquestra
de guitarras é a motivagao”, justifica que “o repertdrio é diferente, mais completo
e por vezes, mais interessante”. Também afirma que se melhora a “leitura em
diversas posi¢cdes da guitarra, tornando o aluno mais autdbnomo e com mais
autoestima” e também pelo “prazer que da em tocar em conjunto e a
possibilidade de partilha de experiéncias” (Entrevistado B, citado por Ferreira,

2021, p.92).
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Ferreira (2021) conclui, com base nas entrevistas realizadas, que a pratica de
ensemble de guitarras em Portugal surgiu nos anos 90, esta sobretudo presente em
contextos escolares e raramente interpreta repertorio original. Os entrevistados
defendem o0 uso do maestro em grupos muito numerosos e acreditam que a
profissionalizagdo desta pratica podera depender de apoios institucionais. Além disso,
destacam a importancia da criagdo de repertério original, que ainda é praticamente

inexistente em Portugal.

A prética de conjunto instrumental, em particular no ensino da guitarra, revela-se
uma abordagem pedagodgica eficaz e necessaria para o desenvolvimento musical e
pessoal dos alunos. Ao longo de todo os pontos apresentados, demonstrou-se que esta
pratica ndo so favorece a aquisigao de competéncias técnicas e cognitivas, mas também
promove o trabalho colaborativo, a escuta ativa, a autonomia e o fortalecimento da

autoestima e da identidade musical.

Estudos e autores como Bastido (2012), Mendonga (2020), Adams (2001) e Ribeiro
(2023) sustentam a ideia de que o ensino coletivo proporciona uma experiéncia musical
mais significativa e motivadora, combatendo a monotonia do estudo individual e
contribui para uma aprendizagem mais integrada. O ensemble de guitarras, surge como
resposta as necessidades especificas deste instrumento, pois, permite que os alunos
apliquem os seus conhecimentos num contexto de performance e interagao musical,

enquanto desenvolvem as competéncias interpessoais e sociais.

A aprendizagem em grupo deve ser iniciada assim que os alunos adquiram as bases
técnicas e de leitura necessarias, sendo apoiada por repertério adequado as suas
capacidades. Neste sentido, a criagao e disseminagéo de obras especificas para grupos

de guitarra, com qualidade artistica e coeréncia pedagogica, € essencial.

Paralelamente, a figura do professor-musico assume um papel central neste
processo, pela sua capacidade de exemplificacdo e pela partilha de experiéncias, que
enriguecem a pratica pedagdgica e que motivam os alunos. A orientagcédo docente, aliada
a uma metodologia participativa, facilita uma aprendizagem mais criativa, expressiva e

colaborativa.

Através do ensemble, os alunos aprendem a ouvir, a respeitar o papel de cada
instrumento, trabalham por um objetivo comum e tomam decisdes musicais conscientes.

Esta dinamica coletiva reforga o sentimento de pertenga e da autoimagem, tal como
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referido por MacDonald, Miell e Hargreaves (2002) e é determinante para a construgao

da identidade musical e para o crescimento pessoal e artistico.

Por fim, a implementagao e a valorizagdo do ensemble de guitarras, bem como de
outras praticas coletivas, requer o apoio de politicas educativas e das instituicdes
culturais, nomeadamente através da criagdo de repertorio original e da
profissionalizagao desta pratica. S6 assim sera possivel garantir, que o beneficio da
musica em conjunto chegue cada vez a mais alunos e que tenha a possibilidade de

integrar inteiramente no ensino.
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3.4 Analise das Entrevistas

Vitor Oliveira

O entrevistado teve praticas coletivas enriquecedoras durante o seu percurso no
ensino especializado. Destaca a participagdo em grupos de musica de cAmara com o0s
instrumentos, como violino, flauta e violoncelo, durante o Curso Profissional de
Instrumentista. Essas experiéncias foram particularmente marcantes, sobretudo por ser
a primeira vez a tocar com instrumentos que nao a guitarra. Salienta o desafio da
diferenca do volume sonoro entre os instrumentos, principalmente com a flauta e com
violoncelo. Contudo, considera a experiéncia com a flauta a mais enriquecedora, pois
permitiu-lhe compreender melhor a importancia das respira¢des e das articulacdes na
interpretacdo musical, sdo aspetos fundamentais para instrumentistas de sopro, mas

muitas vezes negligenciados por guitarristas.

Ainda no ensino basico, participou em estagios de musica de cémara
organizados pelos professores, formagées em duos, trios ou quartetos de guitarras.
Apesar de reconhecer o valor destas experiéncias, admite que ja ndo se recorda com
tanto detalhe. No que diz respeito a disciplina de classe de conjunto, frequentou a
orquestra de guitarras do 2.° ao 8.° grau. No entanto, esta experiéncia foi menos positiva

devido a falta de empenho dos colegas, o que tornava as aulas pouco estimulantes.

No plano do desenvolvimento musical e técnico, destaca que estas experiéncias
contribuiram significativamente para a sua evolugdo. O contacto com instrumentos de
sopro levou-o a prestar mais atencao a expressividade musical, enquanto na orquestra
de guitarras melhorou a parte auditiva, o sentido de tempo e a capacidade de
acompanhar outros musicos. Do ponto de vista técnico, salienta sobretudo o
desenvolvimento do som, uma vez que teve de tocar mais forte para conseguir equilibrar

com os instrumentos com maior capacidade de projecao.

Sobre o equilibrio entre a formacéo individual e coletiva, considera que teve a
sorte de estudar numa escola que valorizava a musica em conjunto, mas reconhece que
esta ndo € a realidade de muitos alunos. Aponta como causa principal o modelo do

ensino formal, pois, da mais importancia as provas individuais.

Entre os beneficios da pratica em grupo para guitarristas em fase de
aprendizagem, destaca o desenvolvimento da nogdo do tempo e do ritmo,

frequentemente ausente nos primeiros anos do estudo individual. Acrescenta ainda a
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importancia da responsabilidade coletiva: os alunos percebem que, se nao estudarem,

prejudicam ndo s6 o seu desempenho como também o do grupo.

O entrevistado reconhece que tocar em conjunto desenvolve competéncias
musicais, técnicas, auditivas e interpessoais. Destaca, neste ambito, o sentido de
responsabilidade como a competéncia mais importante a ser trabalhada nos ensembles,
embora admita que nem todos os alunos a desenvolvem efetivamente. Quando o grupo

funciona bem, também surge a cooperagéo e a empatia.

Quanto a criatividade e improvisacao, acredita que estas s6 sdo estimuladas se
o professor orientar as aulas nesse sentido. Se a abordagem for exclusivamente
centrada no repertorio erudito e na leitura rigorosa de partituras, essas competéncias
tendem a ser pouco exploradas. No entanto, com um repertério mais flexivel e espaco

para interpretacao livre, a criatividade pode ser promovida.

Relativamente a preparacdo para o mercado profissional, afirma que ha mais
oportunidades para grupos do que para solistas, 0 que torna a pratica coletiva ainda
mais relevante na formacgéo dos estudantes. Como professor, promove ativamente o
trabalho coletivo com os seus alunos, pois, foi ele que “reativou” o ensemble de guitarras
na academia onde leciona e incentiva também, a musica de conjunto em duos, trios e

quartetos sempre que possivel.

Por fim, sugere que uma das principais melhorias nas escolas especializadas
seria 0 aumento do tempo da aula de instrumento, uma vez que os atuais 45 minutos
sao insuficientes para trabalhar, para além do repertério das provas, conseguirem terem
tempo para a pega em conjunto. Defende ainda que a avaliagao na disciplina de
instrumento poderia incluir trabalhos em grupo, a semelhanc¢a do que acontece noutras

areas do ensino regular.

Gil Godinho

A entrevista demonstra-nos o quao importante sdo as praticas coletivas no
ensino especializado da musica. A diversidade de contextos, colegas e abordagens
revela que estas praticas ndo s6 complementam o ensino individual, como
desempenham um papel fundamental na formagao integral do musico. Comegar mais
cedo com a pratica de improvisacao, a flexibilidade curricular e o apoio a autonomia dos

alunos sdo apresentados como caminhos a melhorar.
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O entrevistado afirma claramente que nao houve equilibrio entre a formagao
individual e a pratica coletiva. Relata uma experiéncia curricular centrada no trabalho
individual, com poucas ou nenhumas oportunidades de tocar com colegas, mesmo
dentro da mesma classe. As escolas deveriam estruturar momentos formais e informais
da pratica coletiva, como ensaios mistos, workshops ou projetos interdisciplinares, com
base na motivagdo dos alunos e nos seus interesses artisticos. Esta resposta fornece
uma justificagdo pedagogica clara para integrar a pratica coletiva como componente

regular e formal do curriculo.

Para que os ensembles sejam verdadeiros espacgos de crescimento humano e
musical, é fundamental que o professor assuma um papel intermediario, e ndo de
impositor. A abertura a cocriagao deve ser incentivada desde cedo. O entrevistado
sublinha que improvisar musicalmente é também improvisar nas relagcbes, onde nos
demonstra como o desenvolvimento artistico e humano caminham juntos. Identifica
obstaculos como a transformagdo do ensino, a rigidez estrutural dos modelos
pedagdgicos vigentes, a caréncia de uma escuta ativa e dialogante por parte do corpo
docente, bem como a predominancia de modelos de avaliacdo que inibem a

experimentagao e a criatividade.

A entrevista € um testemunho profundo e fundamentado sobre a importancia da
pratica coletiva, ndo apenas como ferramenta pedagdgica, mas como experiéncia
formadora da identidade artistica. O entrevistado defende uma abordagem mais
humana, colaborativa e criativa para o ensino da musica, em contraponto a rigidez
institucional frequentemente encontrada no ensino especializado. A entrevista funciona
como um manifesto pedagdgico contemporaneo, que desafia os moldes tradicionais do
ensino da musica e propbe uma reconfiguragdo profunda das praticas coletivas no
ensino da guitarra. O entrevistado posiciona-se como um agente transformador, que,
mesmo em contextos informais, consegue implementar praticas educativas inovadoras,
eficazes e motivadoras. Ao valorizar a escuta, a liberdade criativa, a colaboracéo e a
identidade musical dos alunos, esta visdo pedagdgica alinha-se com os principios de
uma educacgao artistica mais democratica, humanizadora e eficaz e serve como ponto

de partida para debates e reformas no ensino especializado.

Madalena Porto

A entrevista revela uma reflexdo profunda e madura sobre o papel das praticas

coletivas no ensino especializado da musica, com destaque para a experiéncia de uma
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guitarrista que, apesar de ter tido uma formagéo individual sélida, sentiu a auséncia de
uma vivéncia mais estruturada e continua em contexto coletivo. Durante a sua formacao,
nao teve acesso a praticas coletivas como disciplina obrigatéria, mas participou
voluntariamente no ensemble de guitarras e no grupo de musica contemporanea. O
primeiro contacto com o ensemble ocorreu antes do ensino secundario e foi uma
experiéncia marcante. No entanto, nos anos seguintes, a falta de participantes limitou
essa pratica, o que demonstra uma falha estrutural da escola em fomentar e manter
grupos estaveis. Por outro lado, a participagdo no grupo de musica contemporéanea foi
mais constante e estimulante, proporcionando ndo sé o contacto com diferentes

instrumentos, mas também com abordagens criativas.

A entrevistada destaca que estas experiéncias foram fundamentais para o seu
desenvolvimento técnico e musical. Aprender a dividir o tempo entre o estudo do
repertorio a solo e as pegas em grupo, desenvolver a leitura a primeira vista e a
capacidade de ouvir e interagir musicalmente com os outros foram competéncias
essenciais adquiridas nestes contextos. Além disso, observou o trabalho pedagdgico do
professor com outros alunos e teve a oportunidade de colaborar, o que contribuiu para

uma maior perspetiva do processo de aprendizagem.

Apesar desses beneficios, a entrevistada considera que houve um desequilibrio
no seu percurso. Lamenta a auséncia de experiéncias “tradicionais” como duos, trios ou
quartetos de guitarras, bem como a falta de interagdo com os outros instrumentos.
Considera que, se essas praticas tivessem do curriculo obrigatério no seu percurso, este
teria sido mais completo e diversificado. Para além disso, defende que as escolas
especializadas deveriam promover ativamente a colaboragao entre alunos e facilitar a

criagao de grupos, de forma a estimular a pratica coletiva mais cedo.

A pratica em grupo é vista como essencial ndo sé para o desenvolvimento
técnico e musical, mas também para o crescimento pessoal dos alunos. Competéncias
como comunicagdo, cooperagao, empatia, lideranga, organizagdo e resolugdo de
problemas s&o naturalmente desenvolvidas em contextos coletivos. A entrevistada
enfatiza que aspetos como a audigdo ativa, o sentido ritmico e a interagao musical séo
dificilmente trabalhados de forma eficaz no estudo individual, e que o convivio e a troca

de opinides com outros musicos sao cruciais para a formacéo de um intérprete.

A criatividade e a improvisacao também sao estimuladas pela pratica coletiva. O
exemplo do grupo de musica contemporanea € ilustrativo disso, ja que os alunos eram

incentivados a compor, a improvisar e a explorar sonoridades novas em conjunto,
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partindo de poemas ou estimulos visuais. Este tipo de trabalho promoveu uma

abordagem inovadora e aberta a musica, contribuindo para uma melhor formagao.

Na perspetiva da entrevistada, tocar em grupo é uma preparagao indispensavel
para o mercado profissional. Para além das competéncias técnicas, os musicos
precisam de saber trabalhar em grupo, gerir projetos, comunicar ideias e adaptar-se a
diferentes contextos musicais. Essas capacidades sao desenvolvidas mais

naturalmente na pratica coletiva do que nas aulas individuais.

Por fim, mesmo ainda ndo estando a exercer plenamente como professora, a
entrevistada manifesta a intengao clara de promover o trabalho coletivo com os futuros
alunos, organizando grupos de musica de cdmara e ensembles com guitarras e outros
instrumentos, para além de incentivar colaborag¢des interinstitucionais. Para ela, as
escolas especializadas deveriam valorizar mais a pratica coletiva, organizando desde
cedo grupos estruturados e promovendo uma cultura de colaboragcdo entre os

estudantes.

Para concluir, a experiéncia pessoal da entrevistada demonstra que, apesar do
estudo individual seja fundamental, € na interagdo com os outros que muitos dos

aspetos mais profundos da musica e do ser musico, desenvolvem-se plenamente.

Entrevistas aos alunos da Orquestra de Guitarras da Academia de

Artes de Valongo

Obtive a autorizagao dos encarregados de educagao dos alunos que integram a
Orquestra de Guitarras para a realizagdo das entrevistas no ambito da minha

investigacao.
Aluno A - (Iniciagao - 4°ano)

Apesar da idade precoce e numa fase inicial em que a aluna se encontra, a
mesma consegue identificar e valorizar os beneficios técnicos, sociais e emocionais da
pratica em grupo. A aluna associa tocar em conjunto ndo s6 a melhoria da execugao
musical, mas também a sensacdo de pertencga, diversdo e crescimento conjunto. A
pratica coletiva revela-se, assim, ndo apenas eficaz para o desenvolvimento musical,

mas também como uma experiéncia enriquecedora do ponto de vista humano.

Aluno B - (Iniciagao - 4°ano)
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Para a aluna, a pratica coletiva é muito motivadora, divertida e eficaz no

desenvolvimento técnico. Destaca que tocar em grupo a ajuda a aprender musicas mais

dificeis, a melhorar o ritmo e a ganhar confianga. Valoriza também a repeticdo nos

ensaios e o ambiente descontraido criado pela professora. Para além disso, reconhece

que aprende a observar os colegas e que a pratica em conjunto torna o processo mais

envolvente do que tocar sozinho.
Aluno C - (Articulado - 5° ano)

O aluno reconhece diferengas entre tocar a solo e em grupo, referindo que se
sente mais confortavel quando esta inserido num contexto coletivo. Apesar de afirmar
que as aulas de orquestra ndo contribuiram para melhorias técnicas, admite que estas
Ihe permitiram desenvolver uma maior capacidade de escuta dos colegas. Destaca
ainda que se sente bem a tocar com os outros, sobretudo porque o contexto de grupo
Ihe proporciona um sentimento de seguranca, permitindo-lhe errar sem se sentir

exposto.
Aluno D - (Articulado - 6° ano)

O aluno evidencia o valor da pratica de conjunto ndo apenas como estratégia
pedagdgica para o desenvolvimento técnico e auditivo, mas sobretudo como um espago
de prazer, social e de crescimento emocional. A orquestra é percecionada como um
ambiente positivo que promove o bem-estar, a escuta e a cooperacao, contribuindo para

uma aprendizagem mais significativa e humanizada.
Aluno E - (Articulado - 6° ano)

A aluna conclui que a participagdo na orquestra constitui uma experiéncia
significativamente formativa, referindo os aspetos técnicos e musicais. A aluna revela
uma consciéncia clara dos beneficios inerentes a pratica musical em grupo,
evidenciando a valorizagao do trabalho colaborativo e da aprendizagem partilhada como

elementos centrais do seu desenvolvimento artistico e pessoal.
Aluno F - Mariana (Articulado - 7° ano)

A entrevista revela que a aluna percebe a diferenga entre tocar sozinho e em
grupo, destaca a necessidade da atencdo e da audigdo para estar sincronizada com os
colegas. O principal progresso técnico apontado foi a melhoria da capacidade auditiva,
essencial para a coesao do grupo. A aluna também sente que tocar em conjunto exige
maior concentragédo para entrar nos momentos certos, evidenciando a importancia do

trabalho coletivo para o desenvolvimento de competéncias musicais e de colaboracéo.
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Aluno G - (Supletivo - 10° ano)

A entrevista revela a importancia significativa da participagao na orquestra de
guitarras no desenvolvimento técnico, musical e pessoal da aluna. A pratica coletiva
destaca-se como um elemento fundamental para aprimorar competéncias como a
audicdo ativa, o controlo do tempo e a cooperagao entre os musicos, que sao
competéncias dificeis de desenvolver ao tocar individualmente. Este facto reforga a
nocao de que a interagdo com os pares € essencial para uma formacdo musical mais

completa e integrada.

A abordagem pedagodgica adotada pela professora, que inclui trabalhar por
grupos de guitarras e nas aulas individuais tira duvidas, mostra-se eficaz para melhorar
a coesdo e o desempenho coletivo. Este método permite aos alunos identificar melhor
as suas fungdes dentro do conjunto e compreender o papel das diferentes vozes na

peca musical.

Embora a improvisacéo e a criatividade n&o sejam as praticas centrais nas aulas
de orquestra, a entrevistada reconhece a existéncia de oportunidades para a
experimentacdo de dindmicas nas pec¢as individuais, o que evidencia alguma

flexibilidade pedagdgica e a abertura para a interpretagao individual dos alunos.

Para a entrevistada, a orquestra contribui para o crescimento social e emocional
dos alunos, facilitando a construcdo de relagbes de amizade e promovendo um
ambiente de toleréncia e acolhimento, mesmo com a integrac&o de novos elementos. A
atitude recetiva e compreensiva da professora parece ser um fator decisivo para o
sucesso desta dindmica, mostrando a relevancia do papel do educador como mediador

e facilitador do grupo.

Por fim, a experiéncia orquestral transformou a forma como a aluna ouve e
interpreta a musica, exigindo-lhe uma escuta mais ampla e consciente do conjunto,
reforcada pelo apoio constante dos colegas e do professor. Este desenvolvimento
auditivo e interpretativo € uma mais-valia crucial para a formagao musical, indicando
que o trabalho coletivo promove n&o so6 habilidades técnicas, mas também

competéncias cognitivas.
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Estudo de Caso

Tive como objetivo analisar a implementacdo e os impactos pedagoégicos da
pratica do ensemble de guitarras no ensino especializado, na escola onde leciono.
Através da observagao direta, entrevistas com alunos e o acompanhamento continuo
da pratica educativa, foi possivel recolher dados relevantes que demonstram a
importancia desta abordagem no desenvolvimento técnico, artistico, social e emocional

dos alunos envolvidos.

O ensemble de guitarras é constituido por alunos do 4.° ao 10.° ano de
escolaridade, integrados no regime articulado e uma aluna do supletivo, com
classificagbes de exceléncia na disciplina de instrumento (nota 5). A selegdo destes
alunos visa garantir o compromisso técnico necessario para a execugao de repertorio,

favorecendo a qualidade da pratica musical em grupo.

As aulas decorrem uma vez por semana, com duracdo aproximada de 50
minutos. Quase todos os alunos participantes também integram na Orquestra Orff, o
que lhes proporciona uma experiéncia musical ainda mais ampla e diversificada. A
dindmica semanal da pratica de conjunto é complementada com ensaios extras quando
tém concertos. Os encarregados de educagéao estao sempre disponiveis o que facilita a

participacao dos alunos.

O ensemble é lecionado por mim que, para além da docéncia, também sou
musico ativo e responsavel pelos arranjos das obras trabalhadas. Esta ligagéo entre a
pratica pedagdgica e como intérprete contribui para uma abordagem mais criativa, eficaz

e motivadora, conforme sublinhado por Adams (2001).

O repertdrio selecionado tem desempenhado um papel fundamental na
motivagdo dos alunos. Foram trabalhadas obras com grande apelo popular, como “A
Pica do 7” e a “Menina Estas a Janela”, compostas especificamente para o ensemble.

A aceitagao destes dois arranjos foi imediata e entusiastica.

Para o préximo ano letivo, foi realizada uma votagéo entre trés obras propostas
por mim, sendo a escolhida “Seasongs” de Andrew Forrest. Esta participagao ativa na
escolha do repertdrio reforgca o envolvimento e a autonomia dos alunos, para além de

fomentar o sentido de responsabilidade coletiva sobre o percurso musical do grupo.

Nas entrevistas, as respostas dos alunos e dos musicos profissionais evidenciam
os beneficios sociais e emocionais do ensemble, para além do desenvolvimento técnico

e auditivo.
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Os alunos sentem-se parte de uma comunidade musical, onde o espirito de
colaboracgao fortalece a motivacéo e o sentido de pertenga, de acordo com os estudos
de MacDonald, Miell e Hargreaves (2002).

A pratica do ensemble revela-se uma ferramenta pedagdgica poderosa. Tal
como sublinha Mendonga (2020), a pratica em grupo complementa o estudo individual,
promovendo capacidades que dificimente se desenvolvem de forma isolada. No
contexto observado, a interacdo constante com os colegas e o envolvimento com

repertérios motivadores tém sido fatores decisivos para o sucesso da aprendizagem.

O facto de todos os participantes terem um bom desempenho técnico permite
que o nivel artistico do grupo se mantenha elevado. Ao mesmo tempo, o grupo
heterogéneo em termos de idade e maturidade musical enriquece a experiéncia, pois
estimula os alunos mais novos a aprender com os mais velhos, promovendo uma

aprendizagem por observagao e imitagao.

A presenga da professora-musico, capaz de criar arranjos adaptados ao nivel do
grupo, garante a adequagao pedagdgica do repertdrio e a progressiva complexificagao
das obras. Esta pratica responde as limitagcdes frequentemente apontadas nos métodos

tradicionais, que tendem a ser demasiado técnicos e pouco estimulantes (Ribeiro, 2023).

O envolvimento das familias também se destaca como um fator essencial. A
disponibilidade dos encarregados de educagao ao facilitarem os ensaios adicionais &
um reflexo do valor atribuido a disciplina, acaba-se por criar um suporte que contribui

significativamente para a sua continuidade.

Este estudo de caso demonstra que o ensemble de guitarras, em contexto
escolar, € uma pratica eficaz para o desenvolvimento musical, social e emocional dos
alunos. Através de uma abordagem estruturada, mas também participativa e flexivel, o
projeto conseguiu alcangar um elevado grau de motivagdo e envolvimento dos

participantes.

O uso de repertério variado, os diferentes niveis de aprendizagem, o apoio das
familias e a importancia de um acompanhamento docente musicalmente ativo foram
determinantes para o sucesso desta experiéncia. A pratica coletiva da musica revelou-
se, para mim, um espagco privilegiado da aprendizagem, partilha e crescimento artistico,

com um impacto direto na formagao integral dos alunos.
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Consideragoes Finais

Nesta investigagdo, no @mbito da musica em conjunto, revelou-se esclarecedora
quanto ao papel formativo da pratica de conjunto no ensino especializado da guitarra
classica. A intervengdo pedagogica implementada, com énfase na expressividade
musical e na escuta ativa, revelou-se fundamental para a melhoria da performance
coletiva, visto que ndo melhora s6 a coesdo do grupo, mas também o desenvolvimento

técnico e artistico dos estudantes.

A resposta positiva dos alunos as orienta¢des pedagogicas, evidencia o0 sucesso
da estratégia adotada, visivel na evolugao da execugédo da obra trabalhada, demonstrou
a elevada capacidade de adaptacdo e aprendizagem dos alunos em contextos
colaborativos. Esta flexibilidade revela-se essencial para o sucesso da pratica
instrumental em grupo e confirma a importancia de uma orientagao docente atenta e
ajustada as necessidades especificas dos alunos. A observagédo sistematica dos
diferentes naipes, para a identificagéo das dificuldades técnicas e de leitura, promove

uma melhoria ndo sé individualmente, como também na orquestra de guitarras.

Para além da melhoria na técnica e na execugao musical, a experiéncia mostrou
como é importante os alunos trabalharem juntos e se sentirem parte do grupo. A
cooperagao e o sentimento de pertenga ajudaram bastante na motivagdo dos alunos ao
longo do seu percurso de aprendizagem. Sentirem-se integrados, colaborarem uns com
os outros e criarem boas relagdes dentro do grupo, foram fatores essenciais para que
se mantivessem empenhados e dedicados. Assim, a pratica em conjunto revelou-se um
espaco importante para desenvolver ndo s6 as capacidades musicais, mas também o
respeito, a entreajuda e o trabalho em conjunto, pois, sdo competéncias importantes

quer como mUsicos quer Como pessoas.

Por fim, os dados recolhidos e analisados ao longo desta investigagao referem
que a pratica coletiva € mais do uma mera execugcdo musical. Neste espaco, a
musicalidade, a técnica instrumental e as competéncias socioemocionais sao
trabalhadas de forma integrada, promovendo assim uma formagao artistica mais
completa. Esta pratica ajuda-os a crescer musicalmente e a aprender melhor em
contextos mais exigentes. Este estudo demonstra que a orquestra é uma pratica muito
importante no ensino da guitarra classica e sugere novas ideias para melhorar a forma

como se ensina no ensino especializado.
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Entrevistas

Vitor Oliveira

1. Durante a tua formagao no ensino especializado, tiveste experiéncias de
praticas coletivas (musica de camara, orquestra de guitarras)? Como foram

essas experiéncias?

Sim, tive. No ambito da disciplina de musica de camara tive a sorte de trabalhar/tocar
com uma colega de violino, uma colega de flauta e um professor de violoncelo, durante
os anos que frequentei o Curso Profissional de Instrumentista. Foram experiéncias
interessantes e enriquecedoras, principalmente pelo facto de até entdo nunca tinha
tocado com mais nenhum instrumento sem ser a guitarra. A maior dificuldade que senti
foi mesmo a diferenca de volume sonoro dos instrumentos, principalmente quando
tocava com flauta e violoncelo. A experiéncia que penso ter sido mais enriquecedora
foi tocar com flauta, visto que ter tocado com um instrumento me sopro me fez comecgar
a entender melhor a importancia das respiracdes e das articulagdes na musica, algo que
eles levam muito a sério e que eu até entdo ndo prestava muita aten¢do. Ainda ligado a
musica de camara, ainda no ensino basico, os meus professores tinham por habito
realizar um estagio de musica de camara (duos, trios ou quartetos de guitarras).
Também foram experiéncias interessantes e que penso terem sido bastante
motivadoras, mas que admito ja ndo me recordar tdo bem. Ja no dmbito da disciplina de
classe de conjunto, tive, desde o 2° até ao 8° grau, orquestra de guitarras.
Honestamente, sempre foi uma disciplina que néo gostei, ndo pelo conceito, mas sim
pelo facto de os meus colegas nao estudarem e a aula ser uma seca tremenda para

mim.

2. De que forma essas experiéncias influenciaram o teu desenvolvimento

musical e técnico?

A nivel musical penso que influenciou muito. Como ja referi, a questdo de comegar a
prestar mais atencéo as respiracoes e as articulagcdes quando comecei a tocar com
flauta, mas também me ajudou a melhorar o ouvido, a conseguir ir atras do meu colega e
na questdo de sentir o tempo. A nivel técnico, a Unica coisa que vejo que possa ter
influenciado € mesmo o som, visto que me vi forgcado a tocar forte, nomeadamente com

a flauta e o violoncelo.

3. Consideras que houve um equilibrio adequado entre a formacao individual

e coletiva?

91



A importincia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico
Ana Patricia Carvalho de Sousa

Acho que tive a sorte de estudar com professores e numa escola que claramente que
davam importancia a musica de conjunto, no entanto, acredito perfeitamente que em
muitos casos essa nao € a realidade. Penso que o ensino formal, principalmente no
caso das guitarras centra-se muito no repertério a solo e coloca de lado o repertorio
para ser tocado em conjunto. Penso que a culpa disso sera da necessidade dos alunos
realizarem provas todos o periodos e terem matrizes, logo ndo culpo propriamente os

professores, mas sim o sistema que esta instituido.

4. Que beneficios identificas na pratica de tocar em conjunto, especialmente

para guitarristas em fase de aprendizagem?

O principal beneficio talvez seja a nogdo da importancia do tempo e do ritmo numa
musica. Quando um aluno esta em fase de aprendizagem prematura, por norma é muito
flexivel no tempo e ndo entende a importancia do mesmo. No entanto, se o colocares a
tocar com outro aluno em conjunto eles entendem que se ndo tocarem ao mesmo tempo
e fizerem o ritmo direito, fica cada um para seu lado... outro beneficio importante que
considero que tocar em conjunto traz nestas idades é a capacidade de trabalhar em
grupo e a responsabilidade que isso acarreta. Os alunos percebem que se caso nao
estudem e toquem bem a sua parte, nao estao s6 a afetar o seu trabalho, mas também o

dos restantes membros do grupo.

5. Consideras que tocar em grupo pode desenvolver competéncias a nivel

musical, técnico, audicao ativa, o sentido ritmico e a interagdao musical?
Sim, penso que tocar em conjunto pode desenvolver todos os pontos referidos.

6. Que tipo de competéncias interpessoais (comunicagao, cooperagao,

empatia) achas que sao desenvolvidas nos ensembles?

A principal competéncia que devia de ser desenvolvida nos ensembles de guitarras é,
na minha opinido, o sentido de responsabilidade. Os alunos devem entender que ao
estarem ali fazem parte de um grupo, de um projeto e que cada um deve desempenhar
o seu papel. Se ndo o fizerem, estdo a prejudicar o trabalho do grupo. Digo que devia,
pois, pela minha experiéncia, muitos alunos ndo entendem isso. Por outro lado, quando

o grupo funciona bem, a cooperagéo e a empatia também sao desenvolvidas, sim.

7. Achas que a pratica coletiva estimula a criatividade e a improvisagao entre

guitarristas? Podes dar exemplos?

Acho que isso depende um bocado da diregcdo que o professor da disciplina der as

aulas... Se apenas forem tocadas pecgas “eruditas”, sempre com partitura, ndo vejo
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grande estimulagédo na criatividade e muito menos na improvisagdo. No entanto, se o
professor explorar essas vertentes com pecas/obras nao tdo dependentes da partitura,

acho que sim.

8. Na tua opinido, tocar em conjunto pode ajudar a preparar os estudantes para

o mercado profissional? Como?

Ha mais mercado para tocar em conjunto do que para tocar a solo. Os promotores de
concertos/festivais procuram mais grupos do que artistas a solo, por isso considero que

sim.

9. Atualmente, como professor, promoves o trabalho coletivo entre os teus

alunos? De que forma?

Sim, voltei a reativar o ensemble de guitarras na minha escola e sempre que consigo

procuro que os alunos toquem duos, trios quartetos...

10. O que achas que poderia ser melhorado nas escolas especializadas para

valorizar mais a pratica coletiva?

O principal era aumentar o horario da aula de instrumento por semana, s6é com 45
minutos por semana € muito dificil fazer que nao seja direcionado para o que eles vao
tocar na prova. Outra coisa era permitir que os alunos fizessem a avaliagao a disciplina
de instrumento em conjunto. Se os alunos no ensino regular fazem trabalhos de grupo,

nao sei porque ndao podem também fazer a avaliagdo em grupo.

11. Olhando para o teu percurso, o que terias mudado se tivesses tido mais

(ou menos) oportunidades de tocar em conjunto?

Provavelmente nao estaria tdo confortavel a tocar com outras pessoas e nao iria ter a
mesma perceg¢ao musical que tenho hoje. Acho que o facto de ter tocado com muitas

pessoas diferentes me tornou um musico mais desenvolvido e mais maduro.

Gil Godinho

1. Durante a tua formagao no ensino especializado (basico/secundario),
tiveste experiéncias de praticas coletivas (musica de camara, orquestra de

guitarras)? Como foram essas experiéncias?

Bem, respondendo a primeira pergunta, entdo, eu tive algumas experiéncias coletivas.
A primeira foi no Conservatério do Bonfim, no primeiro ano em que comecei a estudar

guitarra, penso que estava no sexto ano. Lembro-me de que havia uma orquestra de
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cordas dedilhadas, ou seja, uma orquestra com guitarras e bandolins, na altura. Ndo me
recordo muito bem, porque era o0 meu primeiro ano de estudos e, na verdade, estava
um pouco "atirado de paraquedas", ndo me sentia muito incluido. Estava ainda a tentar
perceber como tudo funcionava. Mas, do que me lembro, até nem foi uma ma
experiéncia, porque havia aquele lado social, em que se conheciam pessoas, se
conversava, € as vezes havia concertos. Havia essa componente comunicativa que é
muito positiva para qualquer aluno, porque, se fizermos tudo sozinhos, acaba por se
tornar monoétono, um pouco chato, e até mesmo isolador ou egocéntrico. Lembro-me,
alias, que até eram das aulas de que mais gostava. Nessa escola, eu tinha Formacao
Musical, Guitarra, e depois tinha essa disciplina em grupo e gostava muito,
precisamente porque tocavamos em conjunto. Mais tarde, no sétimo ano, fui para a
Gulbenkian, e s6 voltei a ter praticas de conjunto a partir do décimo ano, quando foi
implementada a disciplina de Musica de Camara. N&o vou incluir o coro como pratica
coletiva, embora o fosse, porque considero que é uma realidade diferente e nao esta
diretamente ligada ao meu instrumento. Em Musica de Camara, a partir do décimo ano,
tive trés grupos diferentes: um no décimo, outro no décimo primeiro, e outro no décimo
segundo ano. No décimo ano, trabalhei com uma flautista; no décimo primeiro,
formamos um trio de guitarras; e no décimo segundo, toquei com uma harpista. Tive
experiéncias muito boas, mas também outras menos positivas. Por exemplo, o primeiro
grupo, com flauta, deu-me muito gosto. Trabalhamos um repertério bastante variado,
fizemos concertos, e foi 0 meu primeiro contacto com outro instrumento que nao a
guitarra. Foi uma descoberta muito interessante perceber como tocar com outros
instrumentos. Ja o trio de guitarras, no décimo primeiro, foi diferente. A verdade é que
os colegas ndo tinham muita disponibilidade para se dedicarem ao projeto. No décimo
segundo ano, com a harpista, comegamos com um projeto bastante promissor.
Chegamos a tocar o segundo andamento do Concerto de Aranjuez, e planeavamos
fazer outras obras do M. Pujol e de um compositor cujo nome agora me escapa, mas
gue escrevia no estilo classico. Infelizmente, apanhamos a fase da pandemia da Covid-
19, o que dificultou bastante o andamento do projeto. Além disso, 0 sucesso ou néo
destas experiéncias também depende muito da pessoa com quem se faz musica. A
quimica e a dedicagao dos colegas fazem toda a diferenga. Houve ainda outro projeto
coletivo, um ensemble com os alunos do décimo, décimo primeiro e décimo segundo
anos. No primeiro ano em que participei, ainda funcionou minimamente, mas no
segundo ano ja ndo correu bem. As pessoas estavam um pouco contrariadas, e as que
lideravam o projeto, uma delas era competente, a outra sé queria impor as suas ideias,
nao conseguiam criar um ambiente saudavel para o grupo. Por fim, participei numa big

band fora do contexto escolar, o que foi uma experiéncia muito enriquecedora para
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muitos de nds. Era um estilo de musica diferente, com espago para improvisacao feita
pelos préprios alunos, o que era uma novidade. Tocamos em trés ou quatro concertos

e, na verdade, foi um projeto que me deu muito prazer, apesar de ter tido curta duragao.

2. De que forma essas experiéncias influenciaram o teu desenvolvimento

musical e técnico?

Cada momento destes teve uma influéncia diferente e trouxe uma aprendizagem
distinta. Posso dizer, por exemplo, que tocar na Big Band de Jazz com guitarra classica,
foi algo que me despertou muito o interesse pela improvisagao e pela exploragdo de
outros estilos musicais. Incitou-me a procurar uma linguagem prépria, a explorar essa
ideia de pegar num instrumento ou numa base harmonica e improvisar por cima. E,
ainda por cima, fazé-lo com outras pessoas. Era uma Big Band, lembro-me bem,
deviamos ser uns 15 ou 20 musicos. Nao havia espago para todos improvisarem, claro,
mas o que tornava a experiéncia especial era que, mesmo existindo uma estrutura, se
eu criasse uma melodia diferente, aquilo encaixava na mesma. Essa liberdade dentro
de um certo enquadramento foi uma das grandes aprendizagens que retirei: o prazer de
tocar com outras pessoas num formato mais livre, sem regras rigidas ou pelo menos
com regras mais flexiveis. Era uma forma de usar a criatividade, de aplicar aquilo que
se explora em casa, aquilo por que se tem curiosidade. Portanto, a experiéncia da Big
Band foi marcante nesse sentido. Quanto a orquestra de guitarras e bandolins, a Unica
coisa que consigo retirar, até porque era muito novo, devia ter uns trés anos de estudo
foi este primeiro impulso, este gosto por tocar em conjunto. Ndo me lembro de muito
mais, mas talvez tenha ficado essa vontade de partilhar a masica com os outros. Depois,
em relacdo a Musica de Camara, no secundario, posso dizer que teve um impacto
enorme. O primeiro grupo que tive, com flauta, deu-me imenso gosto. E acho que foi a
partir dai que comecei realmente a querer tocar com outras pessoas. Até ao 9.° ano, o
foco estava muito em tocar obras dificeis, em estar no quarto a estudar sozinho. Mas a
partir do 10.° ano, a realidade muda: é preciso marcar ensaios, combinar horarios,
encontrar-nos com os colegas. Mais do que isso, para compreender bem o que o outro
toca, é preciso conhecé-lo como pessoa. Portanto, penso que a grande aprendizagem
que tirei dessas experiéncias ndo foi s6 musical, foi também humana. Aprendi a
comunicar, a criar relagdes. Lembro-me, por exemplo, do Pedro Costa, que entrou para
a escola nesse ano. Ao inicio, nem falavamos muito, mas com a Musica de Camara
criamos uma boa amizade, que se mantém até hoje. O mesmo aconteceu com a Camila
Fernandes, no 12.° ano. Também n&o a conhecia muito bem, e foi gragas a musica que
criamos uma ligacdo, que tivemos tempo para comunicar e para nos conhecermos o

que é essencial para haver uma boa relagdo musical e um bom produto artistico. Esses
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grupos de Musica de Camara ajudaram-me muito a desenvolver essa dimensao social
da musica: como estar com as pessoas, como interagir, como ensaiar bem para que o
resultado seja positivo. Por outro lado, o trio de guitarras no 11.° ano ensinou-me que
nem sempre vale a pena insistir quando os outros ndo tém vontade. Aprendi que nao
podemos estar constantemente a puxar pelos outros, seja musicalmente ou
socialmente. E essa também foi uma ligdo importante. No fundo, cada uma destas
experiéncias, quer tenha sido boa ou ma, trouxe sempre alguma coisa. Foram
momentos que me marcaram, que me ensinaram e acredito que € mesmo importante

passar por estas situagdes. Aprendemos sempre.

3. Consideras que houve um equilibrio adequado entre a formacao individual

e coletiva?

Por acaso, ndo. Nao posso dizer que tenha tido muito boas experiéncias coletivas, pelo
menos dentro do percurso curricular. Por exemplo, na classe de guitarra, ndo havia
propriamente qualquer experiéncia coletiva. Nunca tocavamos juntos. As poucas vezes
que nos juntavamos em contexto de aula, era para uma audigdo, e mesmo ai cada um
tocava a sua pega individualmente. Nunca aconteceu, por exemplo, fazer uma aula em
que eu tocasse com alunos mais novos, ou com 0s mais velhos, ou simplesmente com
colegas da mesma idade ou da mesma classe. Nem com colegas de outras classes.
Nunca houve esse incentivo a pratica em conjunto. Foi sempre uma abordagem muito
individual. Cada um preparava o seu repertério, mostrava ao professor, e depois
apresentava numa audicdo. E, embora a pratica coletiva ndo fosse completamente
inexistente na escola, sinto que podia ter sido mais bem pensada. Houve alturas em que
eu tinha vontade de tocar com determinadas pessoas, sentia essa motivagao, esse
interesse em criar musica em conjunto com colegas especificos, mas a unica forma de
o fazer era fora do contexto letivo, de forma extracurricular, nos tempos livres. E a
verdade é que também n&o havia muito tempo livre. Por isso, acabava por n&o conseguir
concretizar essas ideias. Cheguei até a desenvolver um projeto em que queria formar
uma pequena banda. E penso: porque é que isso ndo podia ter sido feito dentro de um
contexto curricular? Porque é que nao havia espaco para iniciativas dessas na propria
escola? Porque havia vontade, havia ideias, havia pessoas interessadas. Simplesmente
nao havia estrutura ou incentivo institucional para isso. Portanto, sim, acho que faltou
equilibrio. A componente coletiva podia e devia ter sido mais valorizada e mais bem
integrada na formagéo. Teria sido uma mais-valia importante para o desenvolvimento

musical, mas também social.
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4. Que beneficios identificas na pratica de tocar em conjunto, especialmente

para guitarristas em fase de aprendizagem?

Entao, os beneficios de tocar em conjunto, especialmente para guitarristas em fase de
aprendizagem. Alguns deles ja fui referindo antes, mas posso reforgar. Um dos
principais beneficios € que evita que caiamos no erro do ego. A guitarra € um
instrumento que tende a ser muito solitario no estudo. Como dizia o Segodvia, € uma
pequena orquestra, ou seja, tem quase todos os recursos para fazer musica a solo:
melodia, harmonia, ritmo. Nao € como o violino, a viola ou o violoncelo, que, embora
também tenham repertério a solo, sdo sobretudo pensados para musica de camara,
para tocar em grupo, com piano, com outros instrumentos, em quarteto de cordas, em
orquestra. Ora, o facto de a guitarra ter esta autonomia pode tornar-se um risco.
Podemos cair em tiques muito proprios do instrumento, habitos técnicos e musicais que
s6 fazem sentido no mundo da guitarra e que nao sdo compreendidos por quem toca
outros instrumentos. Isso pode tornar o guitarrista um musico mais fechado, mais
egocéntrico, e até menos sensivel a comunicagdo musical. Tocar em conjunto obriga-
nos a sair desse espaco individual. Temos de ouvir o outro, perceber como o outro pensa
musicalmente, como interpreta. Ha quase uma espécie de "telepatia" que se
desenvolve: percebemos, por exemplo, como um violoncelista ataca uma nota, e isso
influencia diretamente a nossa entrada. Ha uma preocupacao real em estar atento, em
sincronizar, em respeitar. E, para além disso, acho que a pratica coletiva nos ajuda a
abrir-nos enquanto pessoas. Ndo quero generalizar, claro, mas ha muitos guitarristas
que acabam por se fechar no seu mundo, e tocar com outros ajuda a contrariar isso.
Ajuda a sermos mais vulneraveis, mais disponiveis para a troca, para a escuta, para a
construgao conjunta. Atualmente, por exemplo, ja me é natural dizer a alguém: “Olha,
vamos ali a uma sala, pegar numa guitarra, numa flauta, num clarinete e vamos tocar”.
Isso & uma forma muito bonita de criar ligagdo, uma ligagéo que vai além da musica. E
uma forma de comunicacao, de expressao pessoal e emocional. Por isso, diria que o
maior beneficio de tocar em conjunto é este: equilibrar a nossa forma de tocar com a do
outro, encontrar um ponto comum onde ambas as expressdes possam coexistir. E,
claro, ha também a parte relacional, porque a musica, sendo uma arte, € uma extensao
daquilo que somos, sentimos e desejamos. E é preciso estarmos emocionalmente
disponiveis e saudaveis para conseguirmos partilhar isso com os outros. No fundo, é
isto. Os outros beneficios ja fui mencionando ao longo da conversa, mas este, para mim,

€ o principal.

5. Consideras que tocar em grupo pode desenvolver competéncias a nivel

musical, técnico, audicao ativa, o sentido ritmico e a interagdao musical?
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Eu acho, ndo, alias, tenho quase a certeza, que tocar em conjunto traz imensos
beneficios, sobretudo para quem esta a aprender guitarra. Quando tocamos com outras
pessoas, estamos também a assumir um compromisso. Ou seja, se eu trabalho, a outra
pessoa também tem de trabalhar. Se um fica para tras ou nido se dedica, o equilibrio
quebra-se. Por isso, ha esta nogao de responsabilidade partilhada, de fazer algo bom,
prazeroso para todos, seja um duo, um trio, um quarteto. E quando tocamos com alguém
que, por exemplo, consideramos tocar melhor do que nés, alguém que até admiramos,
nao é? Ha também aquela motivagao extra, quase como querer atingir um certo nivel,
querer estar a altura. E isso, claro, ajuda imenso no desenvolvimento técnico. Queremos
tocar melhor, estar mais afinados, mais preparados. Portanto, nesse sentido, sim, tocar
em conjunto desenvolve muito os aspetos técnicos e musicais que mencionaste na
pergunta. Um exemplo muito claro € o ritmo. O ritmo, na guitarra classica, pode ser algo
muito volatil. Respiramos aqui, respiramos ali... ha uma certa liberdade que, por vezes,
até nos faz perder a nogao real do tempo. Mas, quando tocamos em conjunto, todos
tém de ter um tempo comum, ou pelo menos muito préximo. E uma exigéncia. Por
exemplo, no jazz ou no fado, estilos com uma pulsagdo muito marcada, ndo ha tanto
espaco para tirar e poér tempo a vontade. Claro que ha rubatos, pequenas flexdes, mas
dentro de um entendimento ritmico comum. Isso ensina-nos imenso sobre a importancia
de manter o tempo, de ouvir 0os outros e de nos adaptar. Por isso, sim, acho mesmo que
tocar em conjunto nos da competéncias que, talvez, ndo conseguimos desenvolver de
forma tdo natural a tocar sozinhos mesmo que tenhamos essa vontade. E depois ha
outra coisa muito importante: estudar com outra pessoa. Isso também é uma pratica
coletiva. Mesmo que nao estejamos a tocar a mesma pega, o simples facto de estarmos
os dois na mesma sala, a estudar, a ajudar-nos mutuamente, ja € uma forma de
aprendizagem em conjunto. Infelizmente, isto ndo é muito incentivado nas escolas,
porque nao ha uma disciplina ou um espaco curricular para o estudo coletivo informal.
Mas devia haver. No fundo, € isso. A pratica em conjunto ndo sé desenvolve
capacidades técnicas, como também fortalece o sentido de responsabilidade, de escuta,

de relacdo. E isso, para mim, € mesmo essencial no percurso de qualquer musico.

6. Que tipo de competéncias interpessoais (comunicagdo, cooperagao,

empatia) achas que sao desenvolvidas nos ensembles?

Um ensemble sem instrumentos, onde cada um tem de produzir sons e improvisar
como, por exemplo, usar um pente para fazer som é uma forma muito interessante de
comunicar. Até porque ha esta componente da improvisagdo: ninguém sabe o que vai
acontecer. No inicio, € natural que todos estejam um pouco acanhados e isso até € uma

experiéncia gira de fazer com os miudos. Estéo todos envergonhados no inicio, claro,
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mas, a medida que a atividade avanga, comegam a soltar-se, a ficar mais confortaveis,
até que ja andam a fazer palhagadas, a gritar e tudo. E isso & 6timo, porque mostra que
estas iniciativas conseguem mesmo promover uma abertura, uma maior a-vontade por
parte dos alunos, uma maior liberdade para serem vulneraveis, para deixarem de lado
os medos e insegurancas, que existem sempre, é certo, mas que podem ser
combatidos, precisamente, através de experiéncias como esta. Nos ensembles & igual.
Imagina, por exemplo, um ensemble de guitarras onde se cria uma peg¢a do zero.
Temos, sei 14, 20 guitarras: 5 fazem o baixo, 5 fazem a melodia, 5 a harmonia e os
outros 5 assumem um papel mais percussivo. E a partir dai improvisa-se, cria-se. Cada
um tem liberdade para expressar a sua ideia musical, pode dar sugestdes timbricas,
dindmicas, ideias de baixo... o que for. Ha sempre espaco para a criatividade e para a
colaboragao. Agora, se estas experiéncias séo, de facto, desenvolvidas? Sinceramente,
eu nunca tive muitas. Ou melhor, tive muito poucas experiéncias em ensemble. E
mesmo quando havia, confesso que as vezes nem me sentia muito motivado para ir.
Mas aconteceu uma ou duas vezes, por acaso, e foi com base na improvisagéo. E
gostei. O que eu penso é que, se um professor chega a um ensemble ja com tudo
fechado, com partituras definidas e a ideia de que “é isto que vamos tocar e pronto”
entdo € muito dificil criar empatia, criar comunicagao e ligagao entre os elementos. Mas
se houver abertura para criar em conjunto, para escutar o outro, para arriscar, entao

sim, é possivel desenvolver tudo isso. Sem duvida.

7. Achas que a pratica coletiva estimula a criatividade e a improvisagao entre

guitarristas? Podes dar exemplos?

A pratica coletiva pode, sem duvida, ter um papel fundamental no desenvolvimento
musical, sobretudo no que toca a improvisacgao, criatividade e liberdade de expressao.
Nas minhas experiéncias, isso raramente aconteceu, houve um ou outro momento, sim,
mas muito menos do que seria desejavel. No entanto, acredito mesmo que é possivel,
e que tem um enorme potencial. Por exemplo, ndo é preciso ser uma situagao
académica muito estruturada. Pode perfeitamente acontecer num contexto escolar, sim,
mas de forma simples: imagina uma aula com duas ou trés guitarras, em que se propde
criar uma musica de raiz. Nao precisa de ser uma coisa complexa, nem com uma
linguagem atonal ou pos-modernista. Pode ser s6 pegar em quatro acordes, inventar
uma melodia, um baixo e umas vozes interiores. E a partir dai construir algo juntos. Isto,
além de ser um desafio interessante para os alunos, obriga a comunicagao. Um diz:
“gosto mais disto”; o outro: “prefiro aquilo”. E talvez haja alguém que nao goste de
nenhuma das opgdes. Entdo, ha esse jogo, quase como uma negociagao, em que todos

tentam chegar a um consenso. E isso & comunicagdo, é empatia, é também
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improvisagdo. Porque, enquanto se improvisa musicalmente, esta-se também a
improvisar na forma como se comunica com os outros, como se gere o grupo. O mesmo
se aplica a criatividade: quanto mais conseguimos ser criativos num instrumento, mais
somos criativos na vida, e vice-versa. Ha uma ligacdo direta entre uma coisa e a outra.
Agora, se me perguntas se isto acontece na pratica coletiva académica? Sinceramente,
nao. Pelo menos, na minha experiéncia, ndo aconteceu. Mas fora do contexto
académico, em situagdes extracurriculares, acontece com frequéncia. Quando nos
juntamos com alguém para tocar, muitas vezes surge espontaneamente: “vamos tocar
isto”, uma musica pop, por exemplo. Primeiro procura-se os acordes, depois comeca-
se a explorar, e se calhar ja se esta a tirar a musica de ouvido. E isso € importantissimo:
ja se esta a treinar o ouvido, a fomentar a criatividade, a improvisagao, a capacidade de
reagir em tempo real. E isso raramente se trabalha formalmente. Dou um exemplo
concreto: eu, com um colega guitarrista, o Aliocha, temos esta pratica. As vezes
encontramo-nos na ESMAE, num cantinho onde costumamos tocar e, sem dizer nada,
comegamos a improvisar. Cumprimentamo-nos, trocamos duas palavras, e passado
pouco tempo ja estamos a improvisar durante 15 minutos, s6 porque sim. E € nesses
momentos que sentimos mesmo a forga da criagéo conjunta. Por isso, sim: as praticas
coletivas tém um potencial enorme para desenvolver a criatividade, a improvisagao e o
didlogo musical. S6 que, infelizmente, na academia, esse potencial ndo esta a ser

aproveitado.

8. Na tua opiniao, tocar em conjunto pode ajudar a preparar os estudantes

para o mercado profissional? Como?

Sim, acho que a pratica coletiva ajuda bastante, por varias razdes. A primeira é que, s6
o facto de tocarmos em conjunto ja nos da capacidades que ndo conseguimos
desenvolver naturalmente quando tocamos sozinhos. E essas capacidades s&o
importantes, ndo sé a nivel musical, mas também para nos integrarmos melhor no
mercado de trabalho. Por exemplo, se olharmos para o mercado que, sejamos honestos,
nao é muito grande, é quase inexistente, vemos que, muitas vezes, quem é escolhido
para tocar com outros musicos, em contextos como a musica de cAmara, é alguém que
sabe tocar com outras pessoas. Alguém que comunica bem musicalmente, que se
consegue ligar ao outro. Imagina um quarteto de cordas que quer fazer um concerto
com um guitarrista. Quem é que eles vao escolher? Provavelmente alguém que sabem
que é capaz de colaborar, de se integrar, de criar conex3o. E isso é fundamental. E claro
que nem todos os guitarristas seguem esse caminho. Ha exemplos como o David
Russell, que construiu a sua carreira sobretudo a solo, sem grande envolvimento com

musica de camara. Mas isso ndo invalida a importancia da pratica coletiva para quem
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quer ter outras opgdes ou entrar por outros caminhos. Além disso, tocar com outras
pessoas, especialmente em estilos diferentes ajuda-nos a alargar horizontes e a nao
ficar limitados apenas ao mercado da musica erudita ou classica. Permite-nos, por
exemplo, tocar num grupo de jazz, num rancho, num grupo de fado, numa banda com
musica tonal ou até algo mais alternativo. Tudo isso nos prepara para sermos mais
versateis e adaptaveis enquanto musicos. E, portanto, sim, acredito que a pratica

coletiva contribui bastante nesse sentido.

9. Atualmente, como professor, promoves o trabalho coletivo entre os teus

alunos? De que forma?

Neste momento, dentro do contexto institucional, ndo estou a dar muitas aulas. Alias,
nao consigo fazer propriamente um trabalho coletivo porque, por exemplo, nas aulas
individuais que tenho que sado muito curtas, de 30 minutos, uma vez por semana nem
consigo desenvolver devidamente o trabalho individual, quanto mais o coletivo. E
impossivel. Mas dou umas aulas em Braga, num contexto diferente mais informal, num
clube de guitarra dentro de uma academia de musica e ai, sim, todo o trabalho que fago
com os alunos é coletivo. Comecei por dar algumas aulas introdutérias, em que falamos
da posi¢ao da guitarra, da forma mais confortavel de tocar, da mao direita, da méao
esquerda, de como melhorar o som. Mas a partir dai, o foco foi sempre o trabalho em
grupo. Tocamos todos juntos, trabalhamos de forma auditiva, exploramos muito a
improvisagdo. Ndo ha partituras. Eles ndo leem musica. Eu perguntei-lhes, até por ser
um clube e nao uma aula formal, se tinham curiosidade em aprender leitura musical, e
a maioria disse que nao. O percurso deles sempre foi mais ligado a cifras, ouvir musicas
e toca-las de ouvido. E é com base nisso que trabalhamos. Escolhemos musicas que
eles gostam, normalmente pop, as vezes com influéncias de jazz ou bossa nova e
comegamos por ouvi-las. Depois tiramos os acordes juntos, e eles ja estdo num ponto
em que, quando a musica é mais simples, conseguem tirar muito do ouvido. A seguir,
propomos exercicios em que um faz os acordes de uma maneira, outro com outro ritmo;
um toca a harmonia, outro improvisa a melodia por cima. Também ha um rapaz que
canta, entdo montamos diferentes formagdes: um toca, outro canta, outro acompanha.
E vamos experimentando variagdes: dindmicas, pausas, alteracbes ritmicas. Eu
também toco com eles, as vezes fago a harmonia, outras canto e gosto de, por exemplo,
cantar e parar de forma inesperada, para testar o tempo de reagao deles. Isto ajuda a
perceberem a importdncia de ouvir o outro e de se ajustarem, seja em
acompanhamento, seja em lideranga musical. No fundo, € como na musica classica: ha
sempre uma linha principal a seguir, mas a diregdo musical é partilhada. As vezes um

conduz mais, outras vezes outro assume esse papel. Este trabalho coletivo que temos
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feito tem sido muito rico. Ja tocamos, por exemplo, um fado, foi muito interessante ver
miudos de 14, 15 ou 18 anos a tocar e cantar fado com naturalidade. Isso s6 prova que
qualquer pessoa é capaz de fazer musica assim, mesmo sem leitura musical, apenas
com o ouvido e com vontade. Claro que isto ndo é num contexto académico formal, mas
mostra que é possivel. E se é possivel neste tipo de ambiente, porque n&o seria também
dentro de um contexto académico? Mesmo que os alunos ndo saibam ler partituras, é
possivel fazer musica, musica no geral, ndo s6 musica de conservatorio. Basta mudar

a abordagem.

10. O que achas que poderia ser melhorado nas escolas especializadas para

valorizar mais a pratica coletiva?

Acho que devia haver mais tempo dedicado as praticas coletivas. Nao devia limitar-se
apenas a musica de camara. Podia haver outro tipo de atividades, como projetos ou
grupos de criagao, onde se fomentasse esse lado mais livre e exploratério da musica.
Mas, para isso funcionar bem, nao basta existir o tempo ou o espago. Tem de haver
também uma verdadeira escuta por parte de quem orienta essas atividades. Por
exemplo, eu tive uma vez uma atividade de projeto, mas o problema foi que nds, alunos,
nao tinhamos qualquer voz no processo. Limitavamo-nos a fazer o que nos mandavam:
pegar numa partitura de cinco paginas e tocar aquilo. Ndo era nada que nos motivasse.
Por isso, para além de haver mais tempo e mais espaco para este tipo de projetos, era
essencial haver dialogo entre professores e alunos, um esforgo real para entender o que
€ que os alunos querem fazer. Claro que € impossivel agradar a toda a gente,
principalmente em turmas grandes, mas é possivel encontrar um ponto de equilibrio.
Arranjar solugbes, ferramentas para se aproximar daquilo que interessa a maioria ou,
pelo menos, para que todos se sintam mais confortaveis com o que estao a fazer. Outra
coisa importante: nas aulas de praticas coletivas devia-se incluir a improvisagao, a
criatividade, a exploracdo. Ndo pode ser sempre a mesma logica de “aqui esta a
partitura, vao para casa estudar’. Por que ndo pegar nessa partitura e adicionar
elementos novos? Criar um arranjo? Fazer variagbes? Por que nao propor aos alunos,
por exemplo, criar um arranjo em grupo sobre uma musica popular, como “O Rama, Que
Linda Rama” ou a” O Rosa Arredonda a saia™? |sso sim seria uma pratica coletiva com
potencial formativo real. E isto aplica-se tanto ao ensino secundario como ao ensino
superior. Acho que seriam adigdes muito positivas, que ainda n&do existem. Também
podia haver mais flexibilidade nas formagbes dos grupos. Que os alunos pudessem
trocar de colegas ao longo do ano, experimentar tocar com diferentes pessoas. Nao
faria sentido obrigar alguém a ficar um ano inteiro com o mesmo grupo, se as

personalidades ndo se encaixam, se nao ha compatibilidade musical, se ndo ha
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comunicagao, ou se um dos membros ndo estuda e o outro fica a bater com a cabeca
nas paredes. Isso acontece muitas vezes. Haver essa liberdade de mudar de grupo, de
fazer um projeto com uma pessoa durante trés meses e depois trocar, poderia ajudar a
evitar frustracbes e cansago. Mas claro, depois ha a questdo da avaliagcdo, da
classificacdo, e isso complica tudo. Mesmo assim, acredito que esta abertura e
flexibilidade fariam toda a diferenga. Porque, no fim, o mais importante é criar um

ambiente onde todos possam realmente fazer musica, juntos.

11. Olhando para o teu percurso, o que terias mudado se tivesses tido mais

(ou menos) oportunidades de tocar em conjunto?

Tentando responder a esta questao, diria que, tendo em conta o que ougo e observo
hoje, ndo me posso queixar muito do que tive. Sinto que, de certa forma, até fiz
bastantes coisas em conjunto, embora muitas dessas experiéncias tenham acontecido
fora do percurso académico. A nivel académico, houve oportunidades, sim, mas acho
que poderiam ter sido diferentes. Para mim, é muito importante o ato de tocar em
conjunto e a improvisagao, isso devia comegar muito antes da disciplina de musica de
camara. Devia comegar logo no seio da propria classe. Por exemplo, desde 0 5.° ou 6.°
grau, podia ja haver arranjos ou atividades criadas pelo professor, onde ele préprio
tocasse com os alunos. Imagino uma aula em que o professor esta a tocar a parte da
harmonia e o aluno a parte da melodia e estdo os dois, literalmente, a fazer musica
juntos. Isso seria marcante. Ainda por cima, estamos a falar de alguém que, muitas
vezes, € um mestre para o aluno, alguém que se admira, que se vé a tocar em concertos.
Partilhar musica com essa pessoa teria um impacto profundo. Gostava que isso tivesse
acontecido comigo. Em relagdo as praticas coletivas entre alunos, também mudaria
algumas coisas no sistema de musica de camara. O tempo era curto, talvez 45 minutos.
Nao faria mal nenhum ser uma hora e meia, e que esse tempo permitisse ndo so tocar
0 que esta na partitura, mas também explorar. Ouvir musica juntos, improvisar juntos,
experimentar. Acho que isso teria sido muito importante. Mas, sem duvida, o que mais
senti falta, especialmente quando entrei no ensino superior foi, olhando para tras, a
auséncia de espago para expandir a minha linguagem musical durante o secundario. O
ensino era muito fechado. Nao havia praticas, nem individuais nem coletivas, que
incentivassem a improvisacao ou a exploragao sonora. Nao havia estimulo a procura de
outras ferramentas expressivas. E isso fez com que eu tivesse de procurar esse
caminho sozinho. Ndo me queixo disso, porque estou feliz com o caminho que encontrei.
Mas sei que muitos alunos nunca chegam a ter essa oportunidade. Muitos podem
desistir ao 9.° ano ou ao 12.° porque se sentem presos num sistema onde néo

encontram identidade musical, onde ndo conseguem descobrir o seu lugar. Por isso, se
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ha algo que mudaria mesmo, era o incentivo por parte dos professores para que os
alunos pudessem encontrar, desde cedo, a sua propria linguagem. Porque isso é
possivel de comecar a construir muito antes da idade adulta, e pode fazer toda a

diferenga no percurso de um musico.

Madalena Porto

1. Durante a tua formagao no ensino especializado, tiveste experiéncias de
praticas coletivas (musica de camara, orquestra de guitarras)? Como foram

essas experiéncias?

Durante os meus estudos no ensino especializado nio tive praticas coletivas como
disciplina obrigatéria no curriculo. Contudo, participei, como atividades opcionais, no
ensemble de guitarras e no grupo de musica contemporénea. Comecei a participar no
ensemble de guitarras no ano antes de ingressar no secundario e foi a minha primeira
experiéncia de tocar em grupo. No primeiro ano do ensemble havia 5-6 alunos, e o
trabalho foi bastante positivo, contudo nos anos seguintes os Unicos membros do
ensemble foram eu (aluna do 6°grau), uma aluna do 2°grau e o Professor. Por outro
lado, nos 3 anos que participei no grupo de musica contemporénea, houve sempre uma
variedade grande de instrumentos, algo bastante positivo, mas por outro lado, a
dificuldade de encontrar repertorio tornou-se tdo imensa que decidimos “compor” as

obras que iriamos tocar.

2. De que forma essas experiéncias influenciaram o teu desenvolvimento

musical e técnico?

Participar no ensemble de guitarras e no grupo de musica contemporanea foram
experiéncias bastante positivas e importantes no meu desenvolvimento como
guitarrista. O primeiro ano do ensemble de guitarras foi para mim uma experiéncia
completamente nova. Aprender a estar nos ensaios ou no palco com mais pessoas e
aprender a gerir pela primeira vez o estudo do repertorio solo e também as pecas para
o ensemble, foram essenciais para a minha evolugdo. Nos anos que se seguiram, o
ensemble tinha apenas dois membros eu (aluna de secundario) e uma aluna de 2° grau.
Devido a diferenca de nivel, o Professor escolheu repertério adequado para as duas,
mais simples para a aluna mais nova, mas com uma parte de primeira guitarra
interessante. Nestes anos, consegui ndo s6 desenvolver a minha musicalidade, leitura
a primeira vista e técnica, mas também tive oportunidade de observar o Professor a

trabalhar com a aluna mais nova e por vezes também ajudar. O grupo de musica
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contemporanea também foi uma experiéncia positiva. Apesar da dificuldade que houve

de encontrar obras adequadas para a nossa formagao, decidimos compor as nossas

proprias obras. Estas obras eram na sua esséncia improvisos, de gestos especificos ou

com técnicas estendidas. Trabalhamos bastante com video e também baseavamos

muitas das obras em poemas. Assim, o grupo de musica contemporanea ensinou-me a

pensar “fora da caixa” e a conectar e a valorizar desde nova a musica contemporanea.

3. Consideras que houve um equilibrio adequado entre a formacao individual

e coletiva?

No ensino especializado, recebi uma formacao bastante completa em termos da minha
formacéo individual e apesar de ter aprendido competéncias importantes nas minhas
experiéncias de grupo, senti bastante a falta de ter tido a experiéncia
coletiva “tradicional” de duo, trio e quarteto de guitarras e de ensemble de guitarras, a

tocar obras essenciais ao repertorio da guitarra.

4. Que beneficios identificas na pratica de tocar em conjunto, especialmente

para guitarristas em fase de aprendizagem?

A pratica de tocar em conjunto beneficia a aprendizagem de alunos ndo s6 a nivel
técnico e musical como também a nivel social. Aprender a gerir a nossa “fungao” no
grupo, dependendo da parte que temos (guitarra 1,2,3,4) e o seu carater especifico
dependendo da pega e também ganhar confianga e a trabalhar em conjunto séo

competéncias essenciais na aprendizagem de um guitarrista.

5. Consideras que tocar em grupo pode desenvolver competéncias a nivel

musical, técnico, audicao ativa, o sentido ritmico e a interagdao musical?

Sim, penso que tocar em grupo desenvolve a musicalidade e técnica. A audigéo ativa,
o sentido ritmico e a interacdo musical sdo competéncias talvez mais dificeis de
desenvolver individualmente, mas igualmente importantes a tocar em grupo ou
individualmente. Assim, aprender a ouvir o que os outros membros do grupo estdo a
tocar, como é que a parte deles se relaciona com a nossa parte, sentir o ritmo em
conjunto e saber interagir de forma musical sdo competéncias importantes a

desenvolver.

6. Que tipo de competéncias interpessoais (comunicagdo, cooperagao,

empatia) achas que sao desenvolvidas nos ensembles?

Competéncias como: lideranga, comunicacdo, cooperacgdo, resolucdo de

problemas, organizac¢ao e entreajuda, podem ser desenvolvidas nos ensembles.
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7. Achas que a pratica coletiva estimula a criatividade e a improvisagao entre

guitarristas? Podes dar exemplos?

Sim, a meu ver a pratica coletiva estimula criatividade e improvisagao entre guitarristas.
Por exemplo, se o grupo estiver aberto a conversar sobre as obras que vao tocar, como
as querem interpretar e discutir aspetos relacionados com a musicalidade e

expressividade, poderdo em grupo explorar de forma criativa as obras.

8. Na tua opiniao, tocar em conjunto pode ajudar a preparar os estudantes

para o mercado profissional? Como?

Sim, na minha opinido tocar em conjunto € essencial para a formagao de um guitarrista,
pois além dos beneficios técnicos e musicais, competéncias como lideranga e
organizagao sao essenciais para qualquer musico, solista ou que trabalha num grupo

de musica de camara, no mercado profissional.

9. Atualmente, como professor, promoves o trabalho coletivo entre os teus

alunos? De que forma?

No futuro, irei promover trabalho coletivo entre alunos. Por um lado, irei organizar grupos
de musica de camara com guitarristas e também com outros instrumentos e ensemble
de guitarras. Mas também, por organizar atividades e ensembles com outras escolas

para promover colaboracdo entre os alunos.

10. O que achas que poderia ser melhorado nas escolas especializadas para

valorizar mais a pratica coletiva?

A meu ver, as escolas especializadas deveriam dar mais prioridade a praticas coletivas
tomando medidas como: organizar grupos de musica de cdmara de guitarra desde que
os alunos sé&o novos, organizar grupos com instrumentos diferentes e promover o

trabalho e colaboragao entre os alunos da escola.

11. Olhando para o teu percurso, o que terias mudado se tivesses tido mais

(ou menos) oportunidades de tocar em conjunto?

Na minha opinido, ao longo do meu percurso senti falta de ter tido a experiéncia
“tradicional” de duo, trio ou quarteto de guitarras e de ensemble de guitarras. Também
senti a falta de tocar em grupo com um ou mais instrumentos diferentes. Estas
experiéncias talvez poderiam ter acontecido se a minha escola tivesse como disciplina
obrigatoria praticas coletivas, pois todos os alunos seriam “obrigados” a participar e ndo
haveria o problema de falta de membros no grupo. Contudo, mais do que ter praticas

coletivas como disciplina obrigatéria, penso queteria tido uma experiéncia
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completamente oposta se a escola tivesse promovido e incentivado mais a colaboragao

entre alunos, de modo a haver projetos e grupos organizados pelos alunos de diferentes
instrumentos.
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Entrevistas aos alunos da Orquestra de Guitarras da Academia
de Artes de Valongo
Aluno A - (Iniciagao - 4°ano)
1. Gostas de tocar em conjunto com os colegas? Porqué?
Sim, porque com os colegas a musica fica mais completa e ndo me sinto sozinha.
2. O que aprendeste quando tocas com os outros guitarristas?

Aprendi que quando estamos com outras pessoas, as musicas ficam muito melhores e

que todas as partes de cada guitarra sdo importantes.
3. E mais divertido tocar sozinho ou em grupo? Porqué?

E muito mais divertido em grupo, porque sozinhos teriamos de ter umas 10 méos para

conseguir tocar as varias partes.

4. Achas que tocar com outras pessoas ajuda-te a tocar melhor guitarra?

Porqué?

Sim, porque as vezes ao falar com os meus colegas tiramos ideias e aprendemos a

tocar melhor guitarra.
Aluna B - Iniciagao - 4°ano)
1. Gostas de tocar em conjunto com os colegas? Porqué?

Sim porque, para além de aprendermos mais musicas, aprendemos a tocar ritmos muito

mais rapidos e € muito mais fixe.
2. O que aprendeste quando tocas com os outros guitarristas?

Eu com os outros guitarristas aprendo musicas dificeis e quanto mais ensaio mais os

consigo acompanhar.
3. E mais divertido tocar sozinho ou em grupo? Porqué?

E muito mais divertido tocar em grupo, porque em grupo é muito engracado, quando

tocamos alguma parte mal a professora diz para tocar a musica de novo.

4. Achas que tocar com outras pessoas ajuda-te a tocar melhor guitarra?

Porqué?
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Sim porque mostram-me que temos de tocar ritmos muito mais rapidos e é assim que
aprendo a tocar muito rapido e as musicas que sao dificeis tornam-se mais faceis e mais

seguras para tentar ndo errar nas notas.
Aluno C - (Articulado - 5° ano)

1. E diferente tocar em grupo em comparagao a tocar sozinho? Porqué?
Sim, porque tocar em grupo faz-me tocar mais confortavelmente.

2. Que competéncias técnicas achas que melhoraste com as aulas da

orquestra?
Nao melhorei.
3. Achas que a orquestra ajudou-te a ouvir melhor os outros colegas?
Sim.
4. Como te sentes quando tocas com os teus colegas? Explica.

Sinto-me bem, porque se eu me enganar as pessoas N30 me ouvem porque 0s meus

amigos estéo a tocar.
Aluno D - (Articulado - 6° ano)

1. E diferente tocar em grupo em comparagao a tocar sozinho? Porqué?

Acho que tocar em grupo é diferente pois tem uma atmosfera mais amigavel, € bem
divertido.

2. Que competéncias técnicas achas que melhoraste com as aulas da

orquestra?
Com a orquestra melhorei o tempo constante das pegas e a atengao.
3. Achas que a orquestra ajudou-te a ouvir melhor os outros colegas?

Sim, eu acho.

4. Como te sentes quando tocas com os teus colegas? Explica.

Sinto-me feliz e confortavel em tocar com meus amigos da orquestra, tocar em conjunto

com pessoas que conheco e ainda rir e aprender nas aulas é muito divertido.
Aluno E - (Articulado - 6° ano)

1. E diferente tocar em grupo em comparagao a tocar sozinho? Porqué?
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Tocar em grupo é diferente de tocar sozinho, pois ajuda-me a ouvir os outros e a manter

melhor o ritmo.

2. Que competéncias técnicas achas que melhoraste com as aulas da

orquestra?

Com a orquestra ajudou-me a estar mais atenta auditivamente e a ser mais rigorosa

com o ritmo.
3. Achas que a orquestra ajudou-te a ouvir melhor os outros colegas?

A orquestra ajudou-me a ouvir melhor os meus colegas, porque tenho de os ouvir para

acertar as entradas.
4. Como te sentes quando tocas com os teus colegas? Explica.

Sinto-me bem a tocar com os meus colegas porque me divirto e aprendo muito com os

outros.
Aluno F - (Articulado - 7° ano)

1. E diferente tocar em grupo em comparagao a tocar sozinho? Porqué?

Sim, porque quando eu toco sozinha ndo tenho de me preocupar em tocar ao mesmo

tempo que a outra pessoa e ouvir a parte dos outros para entrar corretamente.

2. Que competéncias técnicas achas que melhoraste com as aulas da

orquestra?
Auditivamente ajudou-me.
3. Como te sentes quando tocas com os teus colegas? Explica.

Sinto-me mais atenta porque tenho de ouvir a parte dos outros para entrar corretamente.
Aluno G - (Supletivo - 10° ano)

1. Sentes que a orquestra teve impacto no teu desenvolvimento técnico e

musical?

A meu ver, a orquestra teve um impacto muito positivo no meu desenvolvimento técnico
e musical, pois trabalhar em conjunto da-nos a conhecer mais sobre o trabalho dos
outros, a cooperar com 0s nossos colegas e a ter mais controle sobre o instrumento,

visto que é preciso ouvir as outras vozes durante a peca e a estar sempre no tempo.
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2. Quais sao as técnicas ou atividades que a professora usa para melhorar o

trabalho em conjunto na orquestra?

Durante a orquestra, a Professora utiliza a técnica de tocar por guitarras, normalmente
da primeira guitarra até a terceira, ouve cada uma e depois ouve as trés em conjunto,
por exemplo. Além disso, a Professora trabalha connosco a pecga da orquestra na aula

individual para se tivermos alguma duvida.
3. Qual o papel da criatividade e a improvisagao nas aulas da orquestra?

Em relacao a criatividade e a improvisacao nas aulas de orquestra ndo é muito utilizada,
mas muitas vezes, nas pecas individuais aplicamos diferentes dinamicas nas pecas,

pensadas por nés mesmos, onde a Professora esta de acordo e passa a adota-las.

4. Consideras que as praticas coletivas ajudaram no teu crescimento pessoal

e nas tuas relagdes com os colegas?

Na minha opinido, as aulas da orquestra ajudaram-me a criar uma amizade com 0s
meus colegas e considero também que me fez evoluir no crescimento pessoal, tanto eu
como os meus colegas, no inicio do ano eramos um pouco introvertidos nas aulas de
orquestra, falando em relagéo a mim, ja frequento a orquestra de guitarras desde o ano
passado, entdo ja conhecia alguns dos meus colegas, todavia entram colegas novos,
onde fomos muito tolerantes e, ao longo das aulas, fomos capazes de criar amizades,

a Professora sempre foi muito recetiva e compreensiva para connosco.

5. Achas que a orquestra influenciou a tua forma de ouvir e de interpretar a

musica? Se sim, porqué?

A orquestra facilitou a minha forma de ouvir e interpretar a musica, porque em orquestra
€ muito mais dificil do que estar a tocar sozinho, onde apenas nos temos de preocupar
no nosso proprio tempo. Na orquestra precisamos de estar atentos a todas as guitarras
para nao fugirmos ao tempo e para ouvirmos todas as guitarras. As recomendagdes da
Professora sempre nos ajudaram muito, e com isso a minha forma de ouvir a musica

mudou bastante, com a ajuda dos meus colegas e da Professora.

111



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico

Ana Patricia Carvalho de Sousa

Relatérios de Observagao - Ensino Basico

Semana 1:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra
N° Aula: 1 Hora: 17h - 17h45
Definiram a peca para a audicao de novembro.

Comecou a tocar a escala de la maior de duas oitavas. O professor pediu para tocar
mais forte e deixar os dedos 1 3 4 na primeira corda. Tocou a escala de fa sustenido
menor, duas oitavas. O professor corrigiu os dedos da méo esquerda de forma que
figuem mais redondos. O professor reviu o exercicio da semana passada para o dedo
4, o aluno nao o fez em casa.

Comegaram a ver a pega para a audigdo New Day de S. Eythorsson, o professor voltou
a pedir para tocar mais forte. O tempo esta melhor. O professor estuda a passagem
com o aluno e corrige a posigao da mao esquerda. Esteve ajuda-lo com o polegar da
mao direita. O professor voltou a pedir aluno para tocar a pega do inicio e esqueceu-se
de tocar as notas com apoio. O professor esteve constantemente a dizer “com apoio,
mais concentracdo. Atengao a colocacdo do dedo 4”. Voltou a rever passagens, varias
vezes. O professor pede para o aluno ser mais rapido a fazer e a pensar na passagem
para ser mais facil. O professor questiona ao aluno que parte da peca tem de praticar
mais e o aluno erra a responder e explica-lhe onde e porqué. Ja vém esta peca desde
a primeira aula e chama atengao que em casa podera estar a estudar mal.

Viram o Andantino de F. Carulli —-Chama atengao apenas para algumas passagens e

dindmicas.

Semana 2:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 06/11/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 2 Hora: 17h - 17h45

Comecou a tocar a escala de |a maior e de fa sustenido menor de duas oitavas, o aluno
continuava sem certeza nas notas na guitarra ao tocar e na armacao de clave, o
professor voltou a insistir na posicdo da mao esquerda e corrigia enquanto o aluno
tocava. O professor reviu o exercicio da semana passada para o dedo 4, o aluno nao
o fez em casa.

Comegaram a ver a pega New Day de S. Eythorsson, o professor voltou a pedir para

tocar mais forte. O professor estuda as passagens com o aluno e corrige a posigao da
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mao esquerda. O professor voltou a pedir aluno para tocar a peca do inicio e esqueceu-
se de tocar as notas com apoio e voltou a insistir nesse ponto, pois em todas as aulas
o aluno esquecia-se de fazer as notas com apoio. A peca estava melhor que na semana
anterior.

Andantino de F. Carulli, o professor chama atengédo apenas para algumas passagens.
Terminaram a aula com a Ligdo 75 de J. Sagreras, o professor corrige as digitagoes
que o aluno esta a fazer, pois o0 aluno nao esta a fazer o que o professor escreveu na
partitura, alguns dedos da méo direita também estéo incorretos e por vezes ha notas
que nao faz com apoio.

O professor no final avisa o aluno que ndo ha aulas para a proxima semana, pois vai

de ERASMUS e diz-lhe que tem muito tempo para estudar corretamente.

Semana 3:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 13/11/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 3 Hora: 17h - 17h45

Professor Cooperante faltou por estar fora do pais em Mobilidade Erasmus.

Semana 4:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 20/11/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 4 Hora: 17h - 17h45

Comecou a tocar a escala de |a maior e de fa sustenido menor de duas oitavas, o aluno
continuou a errar algumas notas. O professor voltou a insistir na posicdao da méao
esquerda e fez varias vezes a posi¢cao 1,3,4 com os dedos redondinhos, pois o aluno
nao estou corretamente em casa como o professor pediu.

Comegaram a ver a pega New Day de S. Eythorsson, o professor deixou o aluno tocar
a peca até ao final. O professor diz ao aluno que a peca esta melhor, mas que ainda
nao faz todas as notas com apoio e que se perde a melodia por vezes e repetem essas
partes. Chama atengao das dindmicas em cada compasso. O professor pede ao aluno
para tocar a pegca novamente a peca até ao fim e para ter cuidados com aspetos que o
professor mencionou e que estiveram a ver.

Viram o Andantino de F. Carulli, o aluno tocou a peca até ao final e o professor chama

atencao em relagdo ao tempo, para se manter, pois, a peca parecia que tinha varios
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tempos e estiveram a ver com mais cuidado e referiu que esta pega ja esteve melhor.
Viram melhor as passagens que o aluno tinha mais dificuldades.

Terminaram a aula com a Ligdo 75 de J. Sagreras, o professor voltou a corrigir as
digitagbes que o aluno estava a fazer, pois o aluno ndo esta a fazer o que o professor
escreveu na partitura e disse ao aluno que queria ouvir as notas todas quando tinha
acordes.

Passava ja da hora e a aluna que tinha aula a seguir ja estava a espera, mas o professor
chamou atencéo ao aluno, pois ele tinha prova daqui a duas semanas e aquilo nao
estava pronto o suficiente. Pediu para ele estudar mais e focar-se mais na Licdo 75 de

J. Sagreras, pois era a que estava mais tremida.

Semana 5:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 27/11/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 5 Hora: 17h - 17h45

O professor relembra o aluno que na préxima semana tem prova e que esta aula ia ser
como se fosse prova, so ia assinalar as coisas que péde melhorar no final de cada
peca.

Comegou a tocar a escala de |a maior e de fa sustenido menor de duas oitavas, apesar
das escalas estarem mais seguras em relagdo as ultimas aulas, o professor voltou a
chamar atencdo a posicdo da mao esquerda, dos dedos redondos... O professor
perguntou ao aluno qual era a armagao de clave de cada escala e acertou.
Comegaram a ver a pega New Day de S. Eythorsson, o professor deixou o aluno tocar
a peca até ao final, o professor refere que a pega estd mais segura, mas continua a
chamar atengao das dinamicas. O professor assinalou na partitura quais os compassos
qgue precisam de mais estudo.

A seguir, o Andantino de F. Carulli, o professor chamou atengao das dinamicas e dos
dedos da mao direita, pois, estava a fazer com os dedos incorretos. O professor focou-
se nessas partes com o aluno.

Terminaram a aula com a Ligdo 75 de J. Sagreras, a pega estava apesar de estar
melhor, ndo estava segura e que era notério. Focaram-se em certas partes que
estavam menos bem, para as melhorar. O professor chamou ateng¢do o aluno, apesar
de ter estudado, néo estudou o suficiente esta peca.

O professor disse ao aluno para aproveitar esta semana até a prova para melhorar os

aspetos que ele referiu ao longo das aulas, para estudar corretamente.
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Semana 6:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 04/12/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 6 Hora: 17h - 17h45

Avaliacdes.

Semana 7:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 11/12/2024 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 7 Hora: 17h - 17h45

Concerto de Natal.

Semana 8:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 08/01/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 8 Hora: 17h - 17h45

O professor antes de comegar a aula perguntou como foram férias e as épocas festivas.
Depois afinou a guitarra ao aluno e entregou a pega Banjo Bill de G. Ryan e estiveram
a fazer uma primeira leitura da pega e mudaram algumas digitagées. Depois o professor
pediu ao aluno para tocar uma vez a pegca com calma e viram minuciosamente cada
compasso para as digitagdes ficarem interiorizadas e se ficou claro.

O professor pede ao aluno para estudar esta pega, pois para a semana vai entregar

uma nova e ja quer esta mais adiantada para depois também verem aspetos musicais

e técnicos.

Semana 9:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 15/01/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 9 Hora: 17h - 17h45

Comegaram a ver a pecga Banjo Bill de G. Ryan, o aluno estudou, mas n&o o suficiente.
Ainda assim o professor esteve a estudar com ele os primeiros compassos sobretudo
a mao direita, insistiu mais na dificuldade da mao direita ao longo da pecga. Depois o
professor pediu ao aluno para apoiar a parte da melodia, pois por vezes nio se ouvia.

O professor esteve a melhorar a técnica do polegar, pois havia partes na pega que o

115



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico

Ana Patricia Carvalho de Sousa

baixo tinha de se sobrepor as restantes notas. Corrigiram alguns ritmos, pois o aluno
nao estava a cumprir partes ritmicas. O perguntou se tinha alguma duvida em relagao
a esta pega e o aluno respondeu que nao. Assim sendo, o professor entregou uma
peca nova a Aria de G. Brescianello, deram uma ligeira leitura pois a aula ja estava a
terminar, faltavam quinze minutos. O professor alterou algumas digitagdes e insistiram
no primeiro sistema. O aluno teve algumas duvidas em apoiar a nota aguda quando
tinha o baixo, o professor explicou como o deveria de fazer, apesar de nao ser a
primeira vez e esteve a praticar com o aluno.

O professor pediu ao aluno para estudar a pega Banjo Bill de G. Ryan com calma e

para se focar também naquilo que viram da Aria de G. Brescianello. O professor voltou

a perguntar se havia duvidas, onde o aluno respondeu que nao.

Semana 10:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 22/01/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 10 Hora: 17h - 17h45

Comegaram a ver a pega Banjo Bill de G. Ryan, o professor deixou o aluno tocar a pega
até ao final e notou-se que o aluno estudou. O ritmo estava melhor, houve apenas
algumas corregdes. O professor pediu para ter cuidado com o tempo, para néo correr
e nem atrasar muito, para estabelecer um tempo. O professor insistiu na parte onde os
baixos sdo mais importantes e pediu ainda para o aluno apoiar onde tinha de o fazer,
por vezes esquecia-se. Avangaram para a Aria de G. Brescianello, fizeram a leitura
toda da pecga. O professor voltou a ver pega do inicio ao fim com o aluno apoés todas as
informacdes fornecidas. Chamou atengéo ao aluno para a mao esquerda, por vezes

nao se ouvia todas as notas porque néo colocava os dedos redondinhos.

Semana 11:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 29/01/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 11 Hora: 17h - 17h45

O professor disse ao aluno que queria ver a Aria de G. Brescianello, o aluno nao
estudou muito. A aula foi novamente leitura da pecga, o aluno ndo estava a fazer as
notas com apoio e o professor chamou varias vezes atencdo. Apesar do professor na
aula anterior falar sobre o problema da mao esquerda, continuou a nao colocar os

dedos redondinhos. O professor referiu a importancia da ligagdo entre os baixos e a
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melodia, pois ambas as vozes tinham de ser claras. O professor no final da aula pediu
ao aluno para estudar e avisou que a professora estagiaria ia lhe dar aula na proxima

aula.

Semana 12:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 05/02/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 12 Hora: 17h - 17h45

Tal como o professor avisou, a professor estagiaria deu aula, o professor cooperante
ficou a assistir.

O aluno, como sempre, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra. O aluno
colocou a peca Aria de G. Brescianello. Deixei-o tocar toda a peca e assinalei as partes
gue estavam menos bem e foi por ai que comegamos. Notou-se que o aluno estudou,
a peca estava mais segura. Disse ao aluno que apesar da mao esquerda estar melhor,
ainda néo estava em todas as passagens e dei-lhe um exercicio que o ajuda a colocar
os dedos mais redondinhos e tivemos a realiza-lo durante alguns minutos.

Pedi ao aluno para comecar no compasso 3, pois era a partir desse compasso que 0
aluno tinha de ser mais cuidadoso com a mao esquerda e correu melhor. Voltei a insisti
em alguns compassos que exigiam esse cuidado.

Esta aula foquei-me mais na mao esquerda. Perguntei ao aluno se tinha mais alguma
duvida e disse que nao e ainda Ihe disse para fazer em casa o exercicio que fizemos,
pois, se em minutos ja ajudou se for recorrente sera muito mais facil.

Disse para trazer duvidas para a proxima aula, pois ja tinha combinado com o professor

cooperante que ia dar a proxima aula. Dei assim por terminada a aula.

Semana 13:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 12/02/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 13 Hora: 17h - 17h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com o professor cooperante e ficou a
assistir.

O aluno, como sempre, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra.

Nesta aula comegamos por ver a escala de mi maior e de do sustenido menor, nao
houve erros nas escalas, apenas voltei a insistir nos dedos redondinhos da mao

esquerda, principalmente nos dedos 3 e 4.
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Comegamos a ver a pega Banjo Bill de G. Ryan, deixei o aluno tocar a pega até ao final
e a pega ja tinha o balango que o professor pediu durante as aulas. Perguntei ao aluno
quais eram as notas mais importantes para acentuar e para terem mais destaque ao
longo da pega e focamo-nos mais na parte musical/estrutura. Depois de vermos esses
pontos com maior atengéo e grande parte das respostas do aluno estavam corretas,
voltou a tocar a pega até ao fim, mas mais devagar porque Ihe pedi para ter atengéo
ao que acabamos de falar (acentuagdes, notas com destaque).

Ainda faltavam 7 minutos para a aula terminar e vimos a Aria de G. Brescianello.
Perguntei ao aluno se realizou em casa o exercicio que lhe dei e ele disse que sim.
Depois pedi ao aluno para tocar aqueles compassos que tinha de ter mais cuidado com
a mao esquerda, pois quis ver se 0 aluno ja corrigiu os dedos da mao esquerda e de
facto, melhorou. Como a aula ja estava a terminar, pedi ao aluno para vermos essa
peca para a proxima aula e que iria ser uma aula gravada. (Tive o consentimento do

aluno e dos pais.) Dei por terminada a aula.

Semana 14:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/02/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 14 Hora: 17h - 17h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com os professores: supervisor e
cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi
gravada.

O aluno, como sempre, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra.

Tal como combinado vimos a Aria de G. Brescianello.

Para comecar, deixei 0 aluno tocar a pega até ao fim. Percebi que ainda tinha algumas
duvidas ritmicas e técnicas. E um aluno com bastantes facilidades, mas que estuda
muito pouco. O aluno logo a comegar fez o ritmo errado e reparei que fazia algumas
posicbes que lhe dificultava a tocar. Aspetos estes que foram referidos ja com o
professor cooperante. Posto isto, pedi-lhe para comecgar novamente do inicio e fui-lhe
chamando a atengéo na preciséao ritmica, deixar as notas soarem mais tempo (nao tirar
logo os dedos da mé&o esquerda) para cumprir o tempo das colcheias e das seminimas
e para retirar alguns dedos, pois estava a dificultar-lhe a tirar som pelo facto da méao
esquerda estar a bater nas cordas e ndo havia necessidade de deixar a posi¢cao
completa, também pedi-lhe para colocar os dedos mais redondinhos. Para além disso,
tentei ajuda-lo nas passagens tecnicamente mais exigentes, mudando a digitacdo em

duas partes em especifico e dizendo-lhe que poderia respirar em algumas partes para
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facilitar a realizagcdo das mesmas. Pedi ao aluno para tocar apenas os baixos e depois
s6 os agudos para perceber as diferengas das vozes e das frases. Apos ver a pega até
ao fim com o aluno minuciosamente, voltei a pedir que tocasse tudo até ao fim e
conseguiu um melhor resultado e disse-lhe “se durante a aula conseguiu este resultado,
se estudar o resultado sera melhor e vai ser mais facilitador a longo prazo”.

Senti que o aluno ficou nervoso por a aula estar a ser gravada, penso que isso interferiu

na sua interpretacao.

Semana 15:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 26/02/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 15 Hora: 17h - 17h45

Comecaram por ver a escala de mi maior e de dé sustenido menor, ndo houve erros
nas escalas. O professor pediu a escala com o ritmo habitual, em vez de colcheias e ai
0 aluno ja se atrapalhou. Voltaram a repetir e correu melhor.

Viram a Aria de G. Brescianello, o professor pediu ao aluno para néo tirar os dedos dos
baixos tdo cedo, pois tinham de cumprir o ritmo. Viram mais a parte musical da melodia
juntamente com o baixo. A pecga ja estava melhor.

O professor entregou uma pega nova, visto que a outra estava melhor e ainda faltavam
20 minutos para a aula terminar, deu o Estudo 42 de D. Fortea. Fizeram uma leitura da
peca toda, o professor falou da unidade de compasso e que os polegares tinham pouco
importancia, logo devem ser tocados “piano”. O professor perguntou ao aluno se tinha
alguma duvida e o aluno disse que ndo. Avisou o0 aluno que para a proxima aula (foi
apos o Carnaval) que a professora estagiaria iria voltar a dar aula e pediu para

aproveitar a interrupgao para estudar.

Semana 16:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 12/03/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 16 Hora: 17h - 17h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com o professor cooperante e ficou a
assistir. O aluno, como sempre, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra.

Comegamos por ver a escala de mi maior e de do sustenido menor ja com o ritmo que
o professor pede, em vez de colcheias e ai 0 aluno e notou-se que o aluno estudo como

o professor pediu.
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O aluno tocou a pega Banjo Bill de G. Ryan até ao fim e houve coisas que estiveram
melhores nas aulas anteriores. Estive a ver mais a méo direita, pois por vezes trocava
os dedos. Pedi ao aluno para tocar do inicio, mas mais devagar para recuperarmos o
balango que o professor tinha falado, pois € muito importante nesta pega. De seguida,
foquei-me em quatro compassos com o aluno para corrigir os dedos da méo direita e
para as acentuacgdes voltarem a estar corretas.

Faltavam 13 minutos e vimos o Estudo 42 de D. Fortea, deixei o aluno tocar musica até
ao fim e notei que teve uma certa dificuldade com os saltos da méo esquerda e com a
barra de trés cordas. E relagdo aos saltos, estudei com ele essa parte sem os baixos,
ou seja, fizemos os saltos com os acordes apenas muito devagar e disse-lhe para ele
olhar sempre para a casa que tem de saltar, “antecipar a visdo”. Em relagao a barra,
pratiquei com ele ao longo do brago, até a sétima casa devagar para se ouvir as notas
todas e disse-lhe que tem a posicéo correta, mas que era um trabalho dele, tinha de
ser persistente.

Perguntei se tinha alguma duvida, o aluno disse que n&o e dei a aula por terminada.

Semana 17:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/03/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 17 Hora: 17h - 17h45

Comegaram por ver a escala de mi maior e de dé sustenido menor ja com o ritmo que
o professor pede e estava correto.

O aluno tocou a pega Banjo Bill de G. Ryan e o professor chamou-o atengéo a questao
do tempo, mas que estava melhor que na semana passada. Pediu ao aluno para tocar
novamente do inicio e o professor acompanhou-o a tocar e a medida que foram tocando
o professor referia aspetos musicais (dinamicas) que o aluno nao estava a fazer, mas
que ja estavam escritos. Notou-se que o aluno tinha dificuldade ao tocar a pega com
as dinamicas e o professor mandou-o estudar agora devagar com as dinamicas e para
ter cuidado com o tempo, para colocar o metrébnomo.

Viram o Estudo 42 de D. Fortea, o professor pediu apenas certas passagens primeiro
antes de o aluno tocar a peca toda. Tocou do compasso 12-13 para verem o salto para
barra e a posigao e tinha melhorado, o professor corrigiu um pouco a posi¢ao da barra
e ajudou. O professor pediu para tocar o estudo todo e estava melhor, mas pediu para
tocar os baixos mais “piano”. Antes de dar a aula por terminada o professor esteve a
ver com ele as passagens do compasso 2 - 4, pois eram os saltos e mandou-o olhar

sempre para o dedo 1. Relembrou o aluno que para a préxima semana tinha avaliagao.
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Semana 18:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 18/03/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 18 Hora: 17h - 17h45

Avaliacdes.

Semana 19:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 02/04/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 19 Hora: 17h - 17h45

Falaram sobre a prova da semana anterior.

O professor entregou uma pega nova Bourrée de J. de Saint-Luc, estiveram a fazer
uma leitura e a escrever as digitagdes. O professor voltou a pedir ao aluno para ter
cuidado com o dedo 3 para se ouvir as notas todas, pois tinha de estar com o dedo
mais redondinho.

O professor mandou o aluno estudar e perguntou se tinha duvidas e que depois viam
melhor outros aspetos e ele respondeu que néo.

O professor avisou o aluno para estudar durante as férias da Pascoa, pois a proxima

aula iria ser lecionada pela professora estagiaria e que ia voltar a ser gravada.

Semana 20:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 23/04/2025 Grau: 3° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 20 Hora: 17h - 17h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com os professores: supervisor e
cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi
gravada.

Para comecar, deixei o aluno tocar a peca Bourrée de J. de Saint-Luc até ao fim. Por
vezes falhava alguns ritmos, cortava tempo as seminimas e chamei-o atengéo logo a
esse aspeto. Pedi-lhe para comegar novamente do inicio e fui-lhe chamando a atengao
na precisao ritmica e para deixar as notas soarem mais tempo (nao tirar logo os dedos
da mao esquerda) para cumprir o tempo das colcheias e das seminimas, e disse-lhe
também para colocar os dedos mais redondinhos, principalmente o dedo 3. Para além

disso, tentei ajuda-lo nas passagens tecnicamente mais exigentes, fizemos mais

devagar, principalmente os compassos 13 - 15, pois tinha o salto com o dedo 4 que por
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vezes ia para a casa errada, onde referi que tinha de olhar para a casa que ia saltar
antecipadamente e para ndo correr quando tem uma parte mais dificil, pois temos muito
essa tendéncia, mas se o fizermos vai complicar ainda mais. Cumprir o tempo e o ritmo.
Perguntei ao aluno se tinha alguma duvida, pois a pega no geral estava bem, houve
apenas esses pequenos aspetos.

Ainda tivemos tempo para uma segunda pega, faltavam 13 minutos. Vimos o
Estudo 42 de D. Fortea. Pedi ao aluno se conseguia bater a pulsagdo ou as trés
colcheias antes de comecar a tocar e notei que ele teve uma certa dificuldade ou ficou
apreensivo. O aluno tocou a peca até ao final e estava bastante melhor, os saltos e a
barra. Foquei-me no compasso 19, pois ndo se ouvia as notas todas e estava
relacionado com a posigdo da mao esquerda, ajudei-o de forma que a nota soasse
mesmo com os dedos, 2 3 e 4. Pedi para o aluno tocar os polegares mais “piano” tal
como o professor cooperante ja tinha referido. Por fim, questionei-o se sabia qual era
o acorde final da peca ao qual ele respondeu que nao e eu disse qual era.

Por fim, perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa,

agradeci ao aluno, deu-se por terminada a aula.

Relatérios de Observagao - Ensino Secundario

Semana 1:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 1 Hora: 17h45 - 18h45

Viram a pega da audigao. Estudios Sencillos XVII de Leo Brouwer, o professor relembra
que a sexta corda é em ré. Vé com mais atengao os ligados. Pede para ndo precipitar
e deixar os dedos para ajudar o movimento. Fazer tudo num s6 gesto. A aluna
consegue fazer. Pede passar fazer o ligado descendente devagar. Pede para repetir
seguidamente, pede para esperar e repetir, esperar, repetir. O professor pede para
estudar com metrébnomo, a aluna nao pareceu com muita vontade. O professor chama
atencao as dinamicas. O professor corrige o ritmo, para fazer mais controlado. Corrige
os dedos da mao direita. O professor pede para tocar mais devagar e pede para néo
colocar os dedos todos, mas sim por ordem. O professor corrige as meias barras, pede
para ela ter mais consciéncia onde deve fazer pressdo. O professor teve de repetir
varias vezes a mesma coisa durante a aula. A aluna responde muitas vezes “ta bem”.
O professor chamou atengado sobre o anelar e disse uma frase que achei bastante

interessante “Nao tem problema em fazeres com o anelar, mas a gente deve de
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controlar sempre o que faz.” O professor pediu a aluna para tocar uma pequena

passagem sem parar e ela ndo o conseguiu fazer.

Semana 2:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 06/11/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 2 Hora: 17h45 - 18h45

Viram a Las Terceras Lecciones: Licao 4 de J. Sagreras, o professor fez uma leitura e
escreveu as digitagdes. De seguida, esteve a explicar a aluna no que consistia o
tremolo e ensinou como se fazia, estiveram a ver com muito cuidado essa técnica. A
aula consistiu mais nessa técnica. Pediu a aluna para aproveitar para estudar todas as
pecas, mas para insistir no tremolo durante estas semanas, pois o professor nao ia

estar presente na préxima aula.

Semana 3:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 13/11/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 3 Hora: 17h45 - 18h45

Professor Cooperante faltou por estar fora do pais em Mobilidade Erasmus.

Semana 4:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 20/11/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 4 Hora: 17h45 - 18h45

Comecaram com a peca Estudios Sencillos XVII de Leo Brouwer, o professor relembra
que a sexta corda é em ré. Vé com mais atengao os ligados. Pede para ndo precipitar
e deixar os dedos para ajudar o movimento. Pede passar fazer o ligado descendente
devagar. O professor pede para estudar com metrbnomo em casa, nao sé na aula. O
professor chama atengao as dinamicas. O professor corrige o ritmo, para fazer mais
controlado. Corrige os dedos da mao direita. O professor pede para tocar mais devagar.
O professor corrige as meias barras, pede para ela ter mais consciéncia onde deve
fazer pressao. O professor teve de repetir varias vezes a mesma coisa durante a aula.
Ainda faltavam 17 minutos e viram a peca Las Terceras Lecciones: Licdo 4 de J.

Sagreras, o professor voltou a fazer uma leitura, pois a aluna ja ndo se lembrava como
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era a peca o que quer dizer que nao estudou, tal como o professor Ihe pediu. Reviram

a técnica do tremolo.

Semana 5:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 27/11/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 5 Hora: 17h45 - 18h45

Viram a Las Terceras Lecciones: Ligdo 4 de J. Sagreras, a aluna estudou. O professor
estudou com ela o tremolo muito devagar, para todos os dedos da mao direita tirarem
0 Mmesmo som e conseguir controlar caga movimento.

De seguida entregou uma pega nova, Sonatina op.72, n°2 de M. Giuliani, fizeram uma
leitura e o professor escreveu as digitagées. Perguntou a aluna se tinha duvidas onde
respondeu que nao.

Reviram o Preludio da Suite n°1 para violoncelo de J. S. Bach, onde voltaram a fazer
uma leitura da peca, pois havia passagens que a aluna ja ndo se lembrava como eram

apesar de estar todas as digitagdes escritas pelo professor.

Semana 6:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 04/12/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 6 Hora: 17h45 - 18h45

Avaliacdes.

Semana 7:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 11/12/2024 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 7 Hora: 17h45 - 18h45

Concerto de Natal.

Semana 8:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 08/01/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 8 Hora: 17h45 - 18h45

A aluna faltou.
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Semana 9:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 15/01/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 9 Hora: 17h45 - 18h45

Viram o Preludio da Suite n°1 para violoncelo de J. S. Bach, onde voltaram a fazer uma
leitura da peca, pois havia passagens que a aluna ja ndo se lembrava como eram
apesar de estar todas as digitagbes escritas pelo professor, mas viram a pega até ao
final. O professor pediu a aluna para nao tirar os dedos na mao esquerda antes do
tempo e fazer tudo mais ligado, para ter com os ligados descendentes pois eram
sempre muito fortes. Quando tinha os saltos para olhar para o dedo 1, pois ajudava a
nao errar. O professor insistiu a estudar com a aluna em varios compassos e nas
diversas passagens.

O professor chamou atencgdo a aluna mais uma vez para estudar, pois tem de fazer um

recital final.

Semana 10:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 22/01/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 10 Hora: 17h45 - 18h45

Viram o Preludio da Suite n°1 para violoncelo de J. S. Bach, ainda havia passagens
qgue a aluna nao se lembrava, mas viram a peca até ao final. O professor pediu a aluna
para nao tirar os dedos na mao esquerda antes do tempo e fazer tudo mais ligado. O
professor insistiu a estudar com a aluna em varios compassos e nas diversas
passagens. Nas partes que estavam melhores a professor ja falou nas dinamicas e nas
partes onde pode respirar para se tornar mais facil. Insistiu depois na parte que aluna
nao se lembrava. O professor disse a aluna para ter cuidado com os dedos da mao
direita pois ela nao estava a fazer os dedos que la estavam. O professor corrigiu a mao
esquerda enquanto a aluna estava a tocar e demonstrou como a méo tinha de ficar em

certas passagens.

O professor chamou atencgdo a aluna mais uma vez para estudar.

Semana 11:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 29/01/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra
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N° Aula: 11 Hora: 17h45 - 18h45

O professor deu uma pecga nova a aluna, o Preludio n°4 de H. Villa-Lobos deram uma
leitura completa. O professor escreveu todas as digitagdes e questionou a aluna se
tinha alguma duvida.

O professor avisou a aluna que na préxima semana a professora estagiaria ia-lhe dar

aula e pediu para estudar.

Semana 12:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 05/02/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 12 Hora: 17h45 - 18h45

Lecionei esta aula tal como combinado com o professor cooperante e ficou a assistir.
A aluna, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra.

A peca foi Las Terceras Lecciones: Ligcdo 4 de J. Sagreras, deixei tocar toda a pega. A
aluna estudou, mas notou-se que tinha dificuldades. Comecei por ver as passagens
que tinha de levar o 4, por vezes hesitava e pedi-lhe para ela olhar antecipadamente
para o dedo e para a casa que tinha de levar o dedo, pois isso ia ajuda-la a acertar na
nota e a ter mais confianga a tocar e estivemos a estudar essas partes. De seguida,
estivemos a ver os saltos que tinha da primeira casa, para a quinta, ou da quinta para
a sétima e outras e pedi-lhe para olhar sempre para a casa que o dedo 1 ia, pois era a
primeira que ia tocar e dava-lhe mais assertividade. Por fim, estivemos a ver o tremolo
e disse a aluna para treinar o tremolo devagar com metrénomo e acentuar cada dedo
(p,a,m,i). Fizemos isso na aula, comegamos a acentuar o anelar e os outros dedos mais
piano, de seguida o médio e os outros mais piano e assim sucessivamente, onde
repetimos esses exercicios cinco vezes cada um e disse-lhe para fazer em casa. Pois,
iSso n&o so ajuda a tirar mais som, mas a tirar o mesmo som com todos os dedos e no
tremolo tem que soar como se fosse apenas um dedo. Vimos a pe¢a mais uma vez
devagar com o metronomo antes de terminar a aula.

Por fim, perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa e dei

por terminada a aula.

Semana 13:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 13/02/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 13 Hora: 17h45 - 18h45

126



A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico

Ana Patricia Carvalho de Sousa

A aluna faltou. (N&o lecionei.)

Semana 14:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/02/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 14 Hora: 17h45 - 18h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com os professores: supervisor e
cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi
gravada.

A peca foi a Sonatina op.72, no2 de M. Giuliani, onde tivemos de rever a pega pois a
aluna ja se tinha esquecido de partes da pega. Grande parte da aula foi de leitura,
corrigi algumas notas/acordes que estava a tocar erradas. Vimos a questdo do ritmo
pois ela ndo o estava a cumprir € insisti bastante nos compassos mais ritmicos. Onde
tinha apenas baixos pedi para os tocar mais fortes e com o ritmo certo. A aluna tinha
dificuldades em cumprir os ritmos no tempo e estivemos a ver isso muito devagar e
pedi-lhe para fazer em casa como fizemos na aula, mas com metrénomo. Na segunda
parte da peca, disse a aluna que o tempo tinha de ser igual a primeira parte. Essa parte
estava melhor e ja falei de dindmicas e disse-lhe que nao estava a apoiar certas notas
que tinha de apoiar e para corrigir isso, pois o professor cooperante nas aulas
anteriores ja tinha referido isso.

Por fim, disse-lhe os compassos e as passagens que tinha de estudar individualmente.
Perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa e dei por

terminada a aula

Semana 15:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 26/02/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 15 Hora: 17h45 - 18h45

A pega foi a Sonatina op.72, no2 de M. Giuliani, o professor chamou atengao aluna
para a questdo do ritmo e do tempo e estiveram a ver grande parte da peca com
metronomo, mas devagar. Corrigiu alguns ritmos e acordes que continuavam errados.
O professor pediu a aluna para ndo tirar os dedos todos da mao esquerda quando
precisava, pois, dava-lhe estabilidade e alguns iam ser tocados novamente. Corrigiu
durante toda a aula a posicdo da mao esquerda. A aluna continuou a tocar praticamente

tudo sem apoio, onde o professor nesta aula insistiu bastante nisso.
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Por fim, o professor disse a aluna para estudar e para estudar corretamente, pois as
aulas nao eram de longe suficientes para preparar as pegas que tem, se estudar errado

ainda pior.

Semana 16:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 12/03/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 16 Hora: 17h45 - 18h45

Lecionei esta aula tal como combinado com o professor cooperante e ficou a assistir.
A aluna, foi pontual, retirou o material e afinou a guitarra.

A aula foi mais de leitura, apesar do professor ja ter visto a pega com a aluna ha
algumas semanas. Dividi a leitura da pecga por secgdes, e insisti logo na primeira, na
importancia do baixo. Na segunda secc¢ao vi a parte mais técnica, os saltos da mao
esquerda e de seguida, vimos muitos devagar as duas m&os com metronomo. Pedi-lhe
para tocar do inicio até esta parte, devagar com metrénomo para os ritmos ficarem
certinhos. Disse a aluna para estudar desta forma em casa e perguntei-lhe se tinha
alguma duvida.

Nao acabamos de ver toda a pega, pois insisti mais nessas duas secg¢des.

Por fim, perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa e dei

por terminada a aula.

Semana 17:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/03/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 17 Hora: 17h45 - 18h45

A aluna faltou.

Semana 18:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 26/03/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 18 Hora: 17h45 - 18h45

Avaliacdes.

Semana 19:
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Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 02/04/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 19 Hora: 17h45 - 18h45

A aluna faltou. (N&o lecionei.)

Semana 20:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 23/04/2025 Grau: 8° Disciplina: Guitarra

N° Aula: 20 Hora: 17h45 - 18h45

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com os professores: supervisor e
cooperante. Por indisponibilidade de horario do professor supervisor, a aula foi
gravada.

Tal como planificado, durante a aula trabalhamos o Estudo op. 60, no. 23 de Carcassi.
Deixei a aluna tocar inicialmente, até que tive de interromper, pois ainda tinha
dificuldade ao tocar a pega. Percebi que ainda tinha algumas duvidas ritmicas e
técnicas. Disse a aluna para apoiar cada primeira colcheia para ndo correr e para sentir
o tempo, o professor cooperante concordou, mas achou que ia dificultar ainda mais,
mas que era assim que deveria de se tocar. O professor perguntou-me se ela estava a
fazer tudo com apoio e eu disse que ndo, tudo sem apoio, o que ainda foi pior
tecnicamente. Vi com a aluna devagar alguns compassos com apoio, principalmente
as primeiras colcheias, mas notou-se que era dificil para a aluna. Disse-lhe para estudar
devagar e com metronomo em casa, pois se o fizesse ia ajudar a ter mais controlo na
posicao e na pega. Para além disso, tentei ajuda-la nas passagens techicamente mais
exigentes dizendo-lhe que poderia respirar em algumas partes para facilitar a
realizagao das mesmas. Disse a aluna para ter cuidado, para nao tirar os dedos 1 e 2,
quando colocava o 4 pois isso ajudava a mao a estar segura e com a posi¢do mais
correta, referi também que havia passagens que podia levar os dedos da mao esquerda
e nédo saltar com eles, onde estivemos a estudar isso devagar e minuciosamente para
conseguir controlar. Nos ultimos compassos para além de ter trocado os dedos da méo
direita, notou-se que fazer o ligado (dedo 4, no sol sustenido, sexta corda) com o arpejo
de mi maior era bastante dificil e insisti nessa parte com a aluna, ela tinha de ter a mao
mais de frente e repetimos varias vezes. Alertei a aluna que estava a repetir
demasiados dedos da mao direta, ndo estava a fazer os dedos que o professor
cooperante tinha la escrito, pois se o fizesse a peca ia-se tornar bem mais facil e com
um maior controlo, principalmente se tocar com apoio. Disse a aluna para estudar como

fizemos durante a aula, mas que isso tinha de ser ela a corrigir. Uma das coisas que
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notei e que disse a aluna é que sempre que lhe pedia para tocar mais devagar, ela ndo
conseguia, comegava ao mesmo tempo ou por vezes ainda mais rapido e acaba por
correr pior. Disse para estar com metrénomo muito devagar e quando sentisse que
estava melhor acrescentasse mais 5bpm. Dividi a pe¢a para ajudar a aluna a estudar,
para ser mais recompensador o estudo.

No final perguntei ao professor cooperante se queria acrescentar alguma coisa, ao que

respondeu que ndo e, como tal, deu-se por terminada a aula.

Relatérios de Observagao - Classe de Conjunto

Semana 1:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 30/10/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 1 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos.

O professor afinou todas as guitarras.

As 19h08 comecaram a ver a peca Ten Carols de Andrew Forrest. Comecaram pelo
andamento The Sussex Carol o professor pediu para ouvir primeiro as terceiras
guitarras e pediu para eles terem cuidados nos ultimos trés compassos com as notas,
depois pediu as segundas guitarras era o naipe que estava mais tremido a nivel ritmico
e de notas, pois havia alunos que nao estudavam e o professor chamou atengao e
insistiu em certos compassos mais ritmicos. De seguida, juntou as trés guitarras e viram
esse andamento até ao fim com a repeticao, o professor chamou atengao pela armagao
de clave, pois havia alunos que nao estavam a tocar as notas corretas.

Viram o andamento We Wish you a Merry Christmas o professor pediu para tocar todas
guitarras do inicio ao fim, depois pediu para ouvir apenas as primeiras guitarras por
causa da articulagdo, depois tocaram as segundas e as terceiras guitarras pois era o
que estava mais tremido e pediu para tocarem todas as guitarras insistindo em alguns
compassos. De seguida, viram O, Little Town of Bethlehem, Silent Night, The First Noel
onde deram uma leitura, primeiro com cada naipe e depois tocaram todos juntos muito
devagar e esclarecendo todas as duvidas dos alunos.

O professor pediu aos alunos para estudarem em casa e deu a aula por terminada.

Semana 2:
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Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 06/11/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 2 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos.

O professor afinou todas as guitarras.

As 19h00 comecaram a ver a peca Ten Carols de Andrew Forrest. Comecaram pelo
andamento The Sussex Carol o professor pediu para ouvir as trés guitarras e viram
esse andamento até ao fim com a repeticdo, o professor voltou a chamar atengao pela
armacao de clave, pois havia alunos que ndo estavam a tocar as notas corretas.
Viram o andamento We Wish you a Merry Christmas o professor pediu para tocar todas
guitarras do inicio ao fim, depois pediu para ouvir apenas as primeiras guitarras, depois
tocaram as segundas e as terceiras guitarras pois era o que estava mais tremido e
pediu para tocarem todas as guitarras insistindo em alguns compassos. Tocaram
novamente este andamento até ao final com as dindmicas que o professor pediu. De
seguida, viram O, Little Town of Bethlehem, Silent Night, The First Noel onde deram
novamente uma leitura, primeiro com cada naipe e depois tocaram todos juntos muito
devagar.

O professor no final avisa os alunos que nao ha aulas para a proxima semana, pois vai
de ERASMUS e diz-lhe que tém muito tempo para estudar corretamente e ensaiarem

na hora da aula.

Semana 3:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 13/11/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 3 Hora: 18h45 - 20h15

Professor Cooperante faltou por estar fora do pais em Mobilidade Erasmus.

Semana 4:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 20/11/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 4 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes

necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.
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As 19h03 comecaram a ver a peca Ten Carols de Andrew Forrest. Comecaram pelo
andamento O, Little Town of Bethlehem, pediu para ouvir inicialmente cada naipe e
corrigiu alguns ritmos e notas, depois juntou todas as guitarras e focaram-se em partes
mais problematicas. Depois viram o andamento Silent Night, pediu para ouvir
inicialmente cada naipe e corrigiu alguns ritmos e notas, depois juntou todas as
guitarras e focaram-se em partes mais problematicas. Neste andamento, o professor
focou-se mais no terceiro naipe.

Viram o andamento The First Noel, pediu para ouvir inicialmente cada naipe e corrigiu
alguns ritmos e notas, depois juntou todas as guitarras e focaram-se em partes mais
problematicas. Neste andamento, o professor focou-se mais no primeiro naipe.

De seguida viram o andamento The Sussex Carol o professor pediu para ouvir as trés
guitarras e viram esse andamento até ao fim com a repeti¢cao e este andamento estava
melhor.

Viram o andamento We Wish you a Merry Christmas o professor pediu para tocar todas
guitarras do inicio ao fim, depois tocaram apenas as segundas e as terceiras guitarras
pois era o que estava mais tremido e pediu para tocarem todas as guitarras insistindo
em alguns compassos.

O professor pediu aos alunos para estudarem em casa e deu a aula por terminada.

Semana 5:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 27/11/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 5 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes

necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h01 comecaram a ver a peca Ten Carols de Andrew Forrest. Comecaram pelo
andamento O, Little Town of Bethlehem, pediu para ouvir inicialmente cada naipe,
depois juntou todas as guitarras e focaram-se nas partes mais problematicas. Depois
viram o andamento Silent Night, pediu para ouvir inicialmente cada naipe e corrigiu
alguns ritmos e notas, depois juntou todas as guitarras e focaram-se em partes mais
problematicas. Neste andamento, o professor voltou a focar-se mais no terceiro naipe.
Viram o andamento The First Noel, pediu para ouvir inicialmente cada naipe e corrigiu
alguns ritmos e notas, depois juntou todas as guitarras e focaram-se em partes mais
problematicas. Neste andamento, o professor focou-se mais no primeiro e no segundo

naipe.
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De seguida viram o andamento The Sussex Carol o professor pediu para ouvir as trés
guitarras e viram esse andamento até ao fim com a repeticao, o professor chamou
atencéo as dindmicas.

Viram o andamento We Wish you a Merry Christmas o professor pediu para tocar todas
guitarras do inicio ao fim, depois tocaram apenas as segundas e as terceiras guitarras
pois era o que estava mais tremido e pediu para tocarem todas as guitarras insistindo
em alguns compassos.

O professor pediu aos alunos para estudarem em casa e deu a aula por terminada.

Semana 6:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 04/12/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 6 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes

necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h07 comecaram a ver a peca Ten Carols de Andrew Forrest. Comecaram pelo
andamento O, Little Town of Bethlehem, pediu para ouvir todas as guitarras do inicio
ao fim, o professor chamou ateng¢ao das dindmicas. Depois viram o andamento Silent
Night, tocaram as guitarras do inicio ao fim. Neste andamento, o professor focou-se
mais no primeiro e no segundo naipe.

Viram o andamento The First Noel, pediu para ouvir todas as guitarras e chamou
atencéo as dindmicas.

De seguida viram o andamento The Sussex Carol o professor pediu para ouvir as trés
guitarras e viram esse andamento até ao fim com a repetigao.

Viram o andamento We Wish you a Merry Christmas o professor pediu para tocar todas
guitarras do inicio ao fim, depois tocaram apenas as segundas e as terceiras guitarras
certos compassos e voltou a pedir para tocarem todas as guitarras insistindo em alguns
compassos.

O professor antes de dar a aula por terminada pediu para tocar toda a pega seguida,
pois para a semana tinham o concerto de natal e relembrou-os dos ensaios extra que
iam ter.

O professor pediu aos alunos para estudarem em casa e deu a aula por terminada.

Semana 7:

Nome do Professor: Pedro Correia
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Data: 11/12/2024 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 7 Hora: 18h45 - 20h15

Concerto de Natal.

Semana 8:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 08/01/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 8 Hora: 18h45 - 20h15

O professor antes de comegar a aula perguntou como foram férias e as épocas festivas.

Exibi¢cao do filme “Maestro”.

Semana 9:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 15/01/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 9 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h02 o professor entregou uma pega nova Cangdo Tradicional Escocesa: The
Lass of Glenshee de Andrew Forrest onde realizaram uma leitura primeiro com cada

naipe e depois tocaram todos juntos muito devagar e durante a aula o professor tirou

as duvidas que os alunos questionaram.

Semana 10:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 22/01/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 10 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h04 viram a peca Cangéo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee de Andrew
Forrest, o professor voltou a dar uma leitura primeiro com cada naipe e depois tocaram
todos juntos muito devagar. Insistiu mais com o segundo e o terceiro naipe, pois as

primeiras guitarras estudaram e focaram-se mais na ornamentacao.

Semana 11:
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Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 29/01/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 11 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h01 viram a peca Cangéo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee de Andrew
Forrest, o professor pediu inicialmente para tocar apenas as terceiras guitarras do
inicio, onde corrigiu algumas notas nos acordes e pediu-lhes o balango que a musica
precisava. De seguida viu apenas as segundas guitarras e foi logo as partes mais
problematicas que eram os trés ultimos sistemas.

Por fim, juntou todas as guitarras insistindo em alguns compassos.

O professor no final da aula pediu aos alunos para estudarem e avisou que a professora

estagiaria ia-lhes dar aula na préxima aula.

Semana 12:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 05/02/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 12 Hora: 18h45 - 20h15

Tal como o professor avisou, a professor estagiaria deu aula, o professor cooperante
ficou a assistir. Afinei todas as guitarras.

As 19h06 vimos a peca Cangédo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee de
Andrew Forrest, pedi para tocarem todas as guitarras do inicio ao fim. De seguida, pedi
as primeiras guitarras para tocarem apenas a secgao A e falei apenas das dinamicas.
Depois, pedi as terceiras guitarras e comecei logo do inicio e corrigi alguns acordes
que o professor cooperante ja tinha mencionado. Depois pedi as terceiras guitarras
para tocarem logo da secgao B, pois essa parte estava muito confusa, notas e ritmos
errados e insisti bastante nessa parte muito devagar e fui acelerando. Pedi para
tocarem do inicio todas guitarras, mas mais devagar, onde por vezes tive que parar
durante a pecga para corrigir algumas coisas em cada naipe.

Por fim, pedi-lhes para tocarem toda a pega ao andamento. Perguntei ao professor

cooperante se queria acrescentar algo e depois dei por terminada a aula.

Semana 13:

Nome do Professor: Pedro Correia
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Data: 12/02/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 13 Hora: 18h45 - 20h15

Voltei a lecionar esta aula tal como combinado com o professor cooperante e ficou a
assistir. As 19h04 vimos a pega Cancéo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee
de Andrew Forrest, pedi para tocarem todas as guitarras do inicio ao fim.

Pedi as terceiras guitarras para tocarem logo da secgao B, pois essa parte ainda estava
confusa, pois alguns alunos ndo estudam, e insisti nessa parte. Depois pedi para
tocarem dessa parte todas guitarras, mas mais devagar e fui repetindo e acelerando.
Voltei ao inicio da musica e pedi apenas para tocar as primeiras e as terceiras guitarras,
onde por vezes tive de interferir apesar de estar melhor.

Depois pedi para tocarem do inicio todas guitarras, mas mais devagar. Por fim, pedi-
Ilhes para tocarem toda a pega ao andamento. Perguntei ao professor cooperante se
queria acrescentar algo.

Como a aula ja estava a terminar, avisei os alunos que a proxima aula iria ser gravada.

(Tive o consentimento dos alunos e dos pais). Dei por terminada a aula.

Semana 14:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/02/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 14 Hora: 18h45 - 20h15

Devido a incompatibilidade de horarios a aula foi gravada para ser visualizada
posteriormente pelo professor supervisor. A camara de gravagao foi colocada de forma
a nao captar a cara de nenhum aluno, garantindo assim o anonimato dos mesmos.
Ao entrar na sala fui preparando a minha camara para gravar a aula e, enquanto isso,
todos os alunos foram retirando os seus instrumentos e partituras dos sacos e
prepararam-se para a aula, afinando os seus instrumentos. Isso foi algo positivo, visto
que pude passar a parte da afinagao a frente.

Comecei a aula por informar que iriamos trabalhar a pega The Lass of Glenshee de
Andrew Forrest e que iamos comegar por passar a obra do inicio ao fim. Apos isso,
voltei novamente ao inicio e fui interrompendo quando achava necessario, quer fosse
por falha de notas, por questbes relacionadas a dinamica ou por correcéo de notas ou
até mesmo digitacdes. Insisti mais no naipe das segundas guitarras, pois dos trés
naipes, era 0 que estava mais inseguro. Vi com eles partes especificas e demonstrei
como deveriam estudar em casa. As primeiras guitarras, sdo o naipe com os alunos

mais velhos na orquestra e estava bastante seguro. As terceiras guitarras, havia alguns
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alunos que nao estudam e que acabavam por interferir com o trabalho dos colegas,
apenas dois alunos de cinco desse naipe € que tinham a peca segura.
Antes de terminar a aula pedi para tocarmos novamente a pega do inicio ao fim e dei

por terminada a aula.

Semana 15:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 26/02/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 15 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h08 o professor entregou uma peca nova A New Irish Tune (Liliburlero) de H.
Purcell onde realizaram uma leitura primeiro com cada naipe e depois tocaram todos
juntos e durante a aula o professor tirou as duvidas que os alunos questionaram.
Ainda houve tempo para passar a peca Cancdo Tradicional Escocesa: The Lass of
Glenshee de Andrew Forrest do inicio ao fim.

Avisou os alunos que para a proxima aula (foi apdés o Carnaval) que a professora

estagiaria iria voltar a dar aula e pediu para aproveitarem a interrupgéo para estudar.

Semana 16:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 12/03/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 16 Hora: 18h45 - 20h15

Tal como o professor avisou, a professor estagiaria deu aula, o professor cooperante
ficou a assistir. Afinei todas as guitarras.

As 19h05 vimos a pega A New Irish Tune (Liliburlero) de H. Purcell, no inicio pedi
apenas para tocar as primeiras guitarras e estivemos a ver melhor o ritmo e a
ornamentagao. De seguida juntei as outras guitarras e pedi para tocar do inicio ao fim
e pedi as respetivas dindmicas, pois esta peca ndo era dificil para os alunos.

Ainda vi a pega Cangéo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee de Andrew Forrest
do inicio ao fim. De seguida pedi da secg¢ao B todas as guitarras, mas mais devagar e
fui repetindo e acelerando.

Antes de terminar a aula pedi para tocarmos novamente a pega do inicio ao fim e dei

por terminada a aula.
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Semana 17:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 19/03/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 17 Hora: 18h45 - 20h15

Audicao de classe.

Semana 18:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 18/03/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 18 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h00 viram a peca Cangéo Tradicional Escocesa: The Lass of Glenshee de Andrew
Forrest, o professor pediu inicialmente para tocar apenas as segundas e as terceiras
guitarras do inicio. De seguida viu apenas as primeiras guitarras. Viu a pega por
secgdes, chamando atencao a varios aspetos, nomeadamente as dindmicas.

Por fim, juntou todas as guitarras insistindo em alguns compassos.

Semana 19:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 02/04/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 19 Hora: 18h45 - 20h15

Quando o professor chegou a sala, a sala ja estava com as cadeiras e estantes
necessarias para todos os alunos. O professor afinou todas as guitarras.

As 19h08 o professor entregou uma pega nova Cangdo Popular Mexicana: Taconeado
de Andrew Forrest onde realizaram uma leitura primeiro com cada naipe e depois

tocaram todos juntos e durante a aula o professor tirou as duvidas que os alunos
questionaram.
O professor avisou o aluno para estudar durante as férias da Pascoa, pois a proxima

aula iria ser lecionada pela professora estagiaria e que ia voltar a ser gravada.

Semana 20:

Nome do Professor: Pedro Correia

Data: 23/04/2025 Grau: -- Disciplina: Guitarra

N° Aula: 20 Hora: 18h45 - 20h15
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Devido a incompatibilidade de horarios a aula foi gravada para ser visualizada
posteriormente pelo professor supervisor. A camara de gravagao foi colocada
de forma a ndo captar a cara de nenhum aluno, garantindo assim o anonimato
dos mesmos.

Ao entrar na sala fui preparando a minha camara para gravar a aula e, enquanto
isso, todos os alunos foram retirando os seus instrumentos e partituras dos
sacos e prepararam-se para a aula, afinando os seus instrumentos. Isso foi algo
positivo, visto que pude passar a parte da afinacéo a frente.

Comecei a aula por informar que iriamos trabalhar a peca 712 Guitar Trios:
Taconeado de Eythor Thorlaksson e que iamos comegar por passar a obra do
inicio ao fim. Apos isso, voltei novamente ao inicio e vimos até a primeira pagina,
por questdes relacionadas as dinamicas ou por correcdo de notas. Acabei por
pedir apenas as primeiras e segundas guitarras para tocarem pois tinham
ambas a melodia e praticamente 0 mesmo ritmo, apds terem tocado, pedi que
fizessem as dindmicas que tinha pedido e correu bastante melhor. Pedi as
terceiras guitarras para se juntarem e pedi-lhes que quando tivessem mais parte
ritmica para tocarem mais forte, pois a parte deles é muito importante e assim
o fizeram quando tocaram novamente a primeira pagina. De seguida, pedi para
respeitarem as pausas que todos tinham e insisti nesses compassos (7-8, 12-
13, 16-17). Voltei a pedir para tocarem essa pagina e correu muito melhor e
tocaram como pedi.

Avangamos para a segunda pagina, onde € muito mais ritmica e tinha muitas
pausas, onde voltei a pedir para as respeitar e insisti nisso até ao final da peca.
Vi com todas os naipes individualmente. Vi com o naipe da terceira guitarra
algumas notas que estavam “erradas”, esqueciam-se da armacéo de clave. Mas
no geral a bastante estava bastante bem conseguida. Os alunos que frequentam
a orquestra de guitarras tocam todos bastante bem e sdo empenhados o que
me deu bastante gosto de trabalhar com todos eles.

Antes de terminar a aula pedi para tocarmos novamente a pec¢a do inicio ao fim,
dei por terminada a aula e acabei por agradecer a todos pela disponibilidade e

amabilidade.
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Programa - Audicao de mar¢o

AUDICAO DE CLASSE  AUDICAO DE CLASSE

Guitarra Guitarra

Lousada, 18 de marco de 2025 Lousada, 18 de margo de 2025

e e
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PROGRAMA

Joena Rocha (Ini, 3%)
King of the Jungle | L. Sollory

Congalo Neto (Ini, 3°)
Stram | T. Tisserand

Maria Rita Congalves (Ini 3%)
A Spring Waltz | J. A Muro

Francisco Ferreira (Ini 4%)
Poum Padam | T. Tisserand

Daniela Pereira (17 Crau)
King of the Jungle | L. Sollory

Dinis Leal (1* Crau)
Vals | B. Cerda

Francisco Cunha (1? Crou)
Valse Champetre | F. Kleynjans

Isaac Teixeira {1* Grau)
Divertissement | T. Baudouin

Cuilherme Rodrigues (27 Crau)
Clouns | N. Poulesland

Tiago Carvalho (57 grau)
Estudo op. 60 n*2 | M. Carcassi

Professor: Pedro Coreia

Pianista Acompanhador: Nome do Plonisic

A importancia em tocar em conjunto para os guitarristas no ensino especializado — Beneficios no ensino artistico
Ana Patricia Carvalho de Sousa

PROCRAMA

Joona Rocha (ini 3%)
King of the Jungle | L. Sollory

Goncalo Neto (ini. 3%)
Stram | T. Tisserand

Maria Rita Concalves (Ini 3%)
A Spring Waltz | L. A Muro

Francisco Ferreira (Ini 4%)
Poum Padam | T. Tisserand

Daniela Pereira (1% Grou)
King of the Jungle | L. Sollory

Dinis Leal (1* Grou)
Vals | B. Cerdo

Francisco Cunha (1* Grau)
Valse Champetre | F. Kleynions

Isooc Teixeira (1 Grou)
Divertissement | T. Boudouin

Guilherme Rodrigues (2° Grou)
Clouns | N. Pouleslond

Tiogo Corvalho (5% grou)
Estudo op. 60 n*2 | M. Corcaossi

Professor: Pedro Correia

Pianista Acompanhador: Nome do Panisia
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AUDICAO DE CLASSE  AUDICAO DE CLASSE

Guitarra Guitarra

Lousada, 19 de marco de 2025 Lousada, 19 de margo de 2025

e S
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PROGRAMA

Orquestra de Cuitarras

Lilburiero | H. Purcell

The Lass of Clenshee] Cangao Tradicional
Escocesa

Ana Beatriz Moreira (2° Crou)
Sonando | 1 Zenomon

Henvique Ferreira (2° Crou)
Ejercicio | R Fermer

Leonor Rbeiro (2° Crou)
Waitz | M. Carcassi

Anténio Ferrera ( 3° grau)
Nostalgia: Petite Melodie | J. Sagreras

Ines Sousa (3* grau)
Minueto | M. Carcossi

Leonardo Crespo (3° grov)
Banjo Bill | C. Ryan

Maric Caroling Mendes (3° grau)
Licao 23 | D. Forteo

Mariona Siva (3* grou)
Freestyling | N Powlesland

Corclina Veiga (5° grau)
Mi Favorita | Andnimo

Ema Coelho (5* grau)
Chinese Blossom | J. Zenomon

Jodo Pirres (5*° grau)
Cloud Ning | N. Poudeslond

Margarida Magalhaes (5* grau)
Estudo op. 60 n* 7 | M. Corcassl

Ines Cunha (8* grou)
Prelidio 4 | H Villo-Lobos

Professor: Pecko Corela
Pianista Acompanhador: Nome do Pansia

PROGRAMA

Orquestra de Cuitarras
Liliburiero | H. Purcell

The Lass of Clenshee] Cancdo Tradicional
Escocesa

Ana Beatriz Moreira (2° Grou)
Sofando | 1 Zencmon

Henvique Ferreira (2° Grou)
Ejercicio | R Femrer

Leonor Rbeiro (2° Crou)
Wditz | M. Carcassi

Antonio Ferreira ( 3% grau)
Nostalgia: Petite Melodie | L Sagreras

Ines Sousa (3° grau)
Minueto | M. Carcassi

Leonardo Crespo (3° grou)
Banjo bl | G. Ryon

Maric Carolina Mendes (3° grau)
Licao 23 | D. Fortea

Mariona Siva (3% grau)
Freestyling | N Powledand

Corclina Veiga (5° grau)
Mi Favorita | Andnimo

Ema Coelho (5° grau)
Chinese Blossom | J. Zenomon

Jodo Pees (5° grau)
Cloud Ninz | N Poudeslond

Margarida Mogalhoes (5° grau)
Estudo op. 60 n* 7 | M. Corcassi

Ines Cunha (8° grou)
Prelodio 4 | H Villo-Lobos

Professor: Pecko Conela
Pianista Acompanhador: Nome do Planisia
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