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RESUMO

Este relatdrio foi elaborado no ambito da unidade curricular Pratica de Ensino Supervisionada, do
Mestrado em Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico. Este relatdrio contém o Projeto de

Investigacao que se divide em varios capitulos e a parte da Pratica de Ensino Supervisionada.

No primeiro e segundo capitulos é abordada a questao das Observacoes realizadas na Pratica de
Ensino Supervisionada, sequido da caraterizacao da escola e da turma e uma abordagem
referente a Pratica de Ensino Supervisionada em si. O terceiro capitulo estd relacionado com o
Projeto de Investigacdo, elaborado ao longo do ano letivo e estd dividido em capitulos
relacionados com o tema “Os desenhos animados como estratégia pedagdgica em Educacgao
Musical”. Para tal, é feita uma abordagem sobre o cinema e a educacao, e mais especificamente

sobre os desenhos animados na Educacao Musical.

0 dltimo capitulo aborda a metodologia utilizada para a investigacao, neste caso a investigacao-

acao, com o objetivo de interligar o tema escolhido com a Pratica de Ensino Supervisionada.

Palavras-chave: Educacao Musical; Pratica de Ensino Supervisionada; Cinema e Musica;

Desenhos animados.



ABSTRACT

This report was developed within the scope of Supervised Teaching Practice course of the
Master’s in Teaching Music Education in Basic Education. This report contains the Research

Project which is divided in several chapters and the Supervised Teaching Practice part.

The first and second chapters are related to the Observations carried out in the Supervised
Teaching Practice, followed by the description of the school and the class and an approach
regarding the Supervised Teaching Practice itself. The third chapter referring to the Research
Project, developed throughout the school year is divided into chapters related to the theme “Os
desenhos animados como estratégia pedagdgica em Educacao Musical” — “Cartoons as a
pedagogical strategy in Music Education”. For this, an approach about cinema and education is

made and more specifically about cartoons in Music Education.

The last chapter addresses the methodology that is used for the investigation, in this case action-
research with the main purpose of connecting the chosen theme with the Supervised Teaching

Practice.

Keywords: Music Education; Supervised Teaching Practice; Cinema and Music; Cartoons.
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INTRODUCAO

“A musica oferece a alma uma verdadeira cultura intima e

deve fazer parte da educacgao do povo”.

Francois Guizot

A musica encontra-se presente no nosso meio de diversas formas. Os sons do dia-a-dia podem
ser considerados musicas ou serem utilizados para compor uma mdusica, como o cantar dos
passaros, o vento e a chuva, o som do andar, ou qualquer outro som que ouvimos, mas que nem
sempre escutamos, assim como as musicas no elevador, no supermercado ou no programa de
televisao. Se estivermos com atencao percebemos que todos estes sons e musicas também sao

utilizados nos filmes e desenhos animados.

Ao perceber o espaco que a musica ocupa na vida de cada um de nds, percebemos também a
importancia da Educacao Musical. A musica, tal como outras dreas ensinadas na escola tem um
papel fundamental no desenvolvimento de cada individuo. Para Chiarelli & Barreto (2005), a
musica é importante para o desenvolvimento da inteligéncia, interacao social da crianca e a
harmonia pessoal, facilitando a integracao e a inclusao. A Educacao Musical torna-se assim
essencial para o desenvolvimento das criancas e jovens. Esta apresenta inimeras contribuicoes
a nivel da criatividade, socializacao, desenvolvimento do sistema motor, maior nivel de aquisicao
de conhecimento, interacao social e desenvolvimento integral, tal como afirmam Fantacini, Gentil

& Ferreira (2017).

Este Projeto de Investigacao, que faz uma ligacao entre o tema escolhido e a prética de ensino
supervisionada, divide-se em varios capitulos. Assim, primeiramente sera abordado questoes da
ohservacao de Praticas em Educacao Musical e a Pratica de Ensino Supervisionada, e de seguida
umarevisao de literatura do temaescolhido, “Os desenhos animados como estratégia pedagdgica
em Educacao Musical”. Em ultimo, encontra-se a metodologia, a andlise de dados e a respetiva

discussao e conclusao.



Este tema surgiu devido ao grande interesse pela musica e pelo cinema, ou seja, a relagao que
existe entre a musica/som e aimagem. Esta relacao serd abordada no subcapitulo 3.4. “Relacao
Imagem e Musica: desenhos animados”. Devido a isto, como ja foi referido, decidiu-se fazer uma
conexao entre ainvestigacao na prética de ensino supervisionada e o tema escolhido, percebendo

assim se é possivel utilizar a ligacao da musica e daimagem no ensino de Educacao Musical.

Neste trabalho, existe um foco na forma como o professor leciona e a forma como expée o0s
contelidos. E necessario abordar o tema de forma dinamica e ltdica, explorando as diversas
formas de se trabalhar com a musica em sala de aula, usando jogos, dancas ou neste caso
especifico, os desenhos animados. Os desenhos animados sao parte da vida didria de uma
crianca, e por isso € uma estratégia bastante interessante e dinamica, visto ja ser familiar para a
crianca. Assim, juntar duas areas (os desenhos animados e a musica), que ja fazem parte do dia-
a-dia, é uma forma de enriquecer ambos e desenvolver os alunos tanto com aspetos sociais e
pessoais como com aspetos musicais. Nogueira (s.d., p.22) afirma que a musica é entendida como
experiéncia que acompanha os seres humanos em praticamente todos os momentos da sua
trajetdria no planeta, e particularmente, nos tempos atuais, deve ser vista como uma das mais

importantes formas de comunicacao.



1. OBSERVACAO DE PRATICAS EM EDUCACAO MUSICAL

Este capitulo consiste, na minha experiéncia e observacao pessoal, numa descricao das varias
aulas observadas, tanto de professores titulares de Educacao Musical como de professores
estagidrios. Na Escola Basica Augusto Gil foram apenas observadas algumas aulas durante o
primeiro més do ano letivo, sendo que na Escola Secundaria, 22 e 32 Ciclo do Ensino Basico Clara
de Resende foram observadas algumas aulas da professora titular, e todas as aulas do professor

estagiario (par observador).

Estas aulas observadas ajudaram bastante a perceber a forma como os professores lecionam
uma aula. O facto de observarmos tanto aulas de professores titulares, como de professores
estagiarios, ajudou a realizar uma espécie de comparacao, compreendendo assim quais as
melhores estratégias em determinadas situacoes. Esta fase inicial foi importante, ajudando a
desenvolver a nossa aprendizagem tedrica com algumas metodologias e estratégias que

posteriormente foram utilizadas na lecionacao da turma.

A Escola Basica Augusto Gil, na qual foram realizadas algumas observac6es no primeiro més do
ano letivo, situa-se no centro da cidade do Porto, na Rua da Alegria. Nesta escola foram
ohservadas algumas aulas lecionadas pelo professor cooperante, o Professor Carlos Graciano, e
algumas aulas de cooperacao de dois colegas de mestrado. A escola estd bem equipada a nivel de
instrumentos musicais, sendo que tambhém existe uma sala de musica onde se encontra sempre
uma orquestra de instrumentos de altura definida e indefinida, e onde se encontra um piano de um
quarto de cauda.

Nesta escola foram, portanto, feitas trés observacdes ao professor cooperante e duas
ohservagdes de cooperacao a cada colega de mestrado. Percebeu-se que é dada igual
importancia a interpretacao, audicao e composicao nas aulas lecionadas, tentando sempre ao

mdximo diversificar as atividades de modo a ensinar diferentes elementos musicais. Os alunos



encontravam-se sempre bastante motivados, e cominteresse nas aulas, o que resultava na maior
parte das vezes numa aula dinamica e bem-sucedida. As duas turmas observadas durante o més
encontravam-se num nivel bastante semelhante, pelo que os conteddos lecionados e as

atividades realizadas foram similares.

Na Escola Secunddria, 22 e 32 Ciclo do Ensino Basico Clara de Resende, onde teve lugar a Pratica
de Ensino Supervisionada, foram realizadas algumas observacoes a professora titular, tanto ao
52 ano, como ao 62 ano durante as duas primeiras semanas. De sequida foram feitas algumas
observacgoes a colega de mestrado, e durante o ano letivo todo a outro colega de mestrado (par

observador).

A observacao realizada ao longo do ano letivo, desde Outubro até fim de Junho, ao colega de
mestrado, ajudou bastante a perceber que é necessdrio manter-se uma postura com atitude para
que os alunos se encontrem atentos e com interesse na aula. Foi essencial para o meu
desenvolvimento pessoal e profissional, tendo sempre como objetivo perceber de que forma
podia melhorar as aulas ou evitar determinadas situacdes ou problemas na minha pratica
educativa. Foramrealizadas varias atividades, principalmente de audicao e interpretacao, sempre
com o objetivo de motivar os alunos para a aprendizagem de varios contetdos e atividades
musicais.

A maioria dos alunos demonstraram interesse e empenho nas aulas realizadas pelo professor
estagiario. Inicialmente houve uma dificuldade na organizacao da planificacao e também no
tempo utilizado para cada atividade, sendo que muitas vezes nao conseguia terminar a
planificacao. Apesar disto observou-se um desenvolvimento ao longo do ano em termos de
interacao com os alunos, nas estratégias utilizadas e na realizacao de diferentes atividades
musicais.

Considero a experiéncia de aulas observadas, tanto dos professores titulares como de

professores estagidrios, bastante importante e enriquecedor.



2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Como ja foi referido, a Pratica de Ensino Supervisionada, foi realizada na Escola Secundaria, 22 e
32 Ciclo do Ensino Basico Clara de Resende, tendo como professora cooperante a Prof. M2 do
Carmo Figueiredo e como professores supervisores o Prof. Jonas Aradjo e a Prof.2 Doutora Graca

Boal-Palheiros.
2.l. CARATERIZACIT\O DA ESCOLA E RECURSOS

A Escola Secunddria, 22 e 32 Ciclo do Ensino Basico Clara de Resende é uma instituicao publica
que se localiza na Rua O Primeiro de Janeiro, mesmo em frente ao Estadio do Bessa, na Boavista,
cidade do Porto. E uma escola inserida num bom ambiente, sendo que tem 0S recursos
necessarios para formar alunos responsaveis e autonomos, com conhecimento e competéncias

a varios niveis para participarem plenamente como cidadaos.

A sala onde foram dadas as aulas de Educacao Musical tem varios recursos, sendo que 0s
instrumentos musicais serao enumerados numa tabela. Para além disto tem uma boa iluminacao
e um espaco bastante acessivel. A sala tem um quadro branco e um quadro pautado, um projetor,
um computador e colunas audio. O projetor nao estava em funcionamento no inicio do ano letivo,
e as colunas nao sao hoas o suficiente para se conseguir umareprodugao comintensidade sonora.
Apesar disto, o projetor voltou a funcionar e nao houve qualquer problema na lecionacao, sendo
que foi sempre possivel fazer uma adaptacao com os recursos existentes. Para além desta sala,
também existe uma outra sala, mesmo ao lado, completamente vazia, em que é possivel fazer
vdrias atividades caso seja necessario mais espaco para a movimentacao dos alunos. Esta sala
pode ser ligada a sala de Educacao Musical, através de uma parede amovivel, tornando assim o

espaco mais amplo.

A seguinte imagem e planta mostram a disposicao da sala de Educacao Musical, sendo que foi

adaptada as condi¢Oes necessdrias para o maior distanciamento possivel:



Figura 2 — Planta da sala de Educacao Musical
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Legenda:

1 —  Secretaria da

professora

2 —Mesa com colunas

3 - Quadro branco/tela

projetor

4 — Piano

5 — Quadro pautado

6 — Mesas/cadeiras dos

alunos



arrecadacao, para uso nas aulas de Educacao Musical.

Na sequinte tabela estao enumerados os instrumentos musicais existentes na sala e na

Caracteristicas da peca Quantidade Estado de conservacao
Orgao Yamaha PSS - 51 1 Razoavel
Orgao Yamaha PSR450 + suporte 1 Razodvel
Transformadorde 9V 1 Razoavel
Aparelhagem Hi-Fi Sony 1 Razoavel
Mesa de apoio para aparelhagem Hi-Fi 1 Razodvel
Xilofone soprano (cromatico) 3 Bom
Xilofone contralto (cromético) 1 Bom
Xilofone contralto 1 Bom
Xilofone Baixo 1 Bom
Metalofone soprano 1 Bom
Metalofone soprano (cromatico) 1 Incompleto
Metalofone soprano (apenas alteracdes de notas) 1 Incompleto
Metalofone contralto 1 Bom
Metalofone Baixo 2 Bom
Jogo de sinos soprano (cromatico) 1 Incompleto
Jogo de sinos soprano (apenas notas com
alteragdes) 2 Incompleto
Jogo de sinos contralto 1 Desconhecido
Pandeiretas com pele 2 Bom
Pandeiretas sem pele 2 Razodvel
Tamborim (madeira branca) 1 Bom
Tamborim (madeira vermelha) 3 Bom
Reco-reco 2 1Bom +1Mau
Triangulo 3 Mau
Caixa Chinesa 4 Bom
Guizeira 6 4 Bom+2Mau
Bloco de 2 sons 5 Bom
Timbales individuais 2 Razoavel
Rom-tom-tone + suporte 1 Bom
Cowbell 2 Bom




Pratos 1prato +1par 1Bom +1Razodvel
Clavas 8 pares Bom
Castanholas 1 Bom
Maracas 1par Bom
Flautas de Pan 2 Bom
Chocalhos 2 Razoavel
Bongds 1 Razoavel
Baquetas 4 pares Razodvel
Adufe 1 Bom
Guitarra Alhambra 3C + Estojo 1 Bom
Guitarra Folk 1 Desconhecido
Desktop Hp 1 Bom
Projector Epson 1 Bom - sem lampada
Colunas PC 1 Mau - o som distorce
Extensao tripla 1 Bom
Teclado Roland (Silva Monteiro) 1 Razoavel
Quadro Pautado 3 Bom
Armadrio (Arrumos) 1 Bom
Estante (arrumos) 5 Bom
Estante (Transporte) 2 Bom
Estante preta (Pautas/partituras) 1 Bom

Tabela1- Inventdrio Educacao Musical




2.2. CARATERIZACAO DA TURMA

A Prdtica de Ensino Supervisionada decorreu com uma turma de 62 ano, constituida por 7 alunos.
A turma completa é composta por 26 alunos, sendo que o0s outros 19 se encontram em ensino
articulado, e nao tém, portanto, a disciplina de Educacao Musical. Quatro elementos sao do sexo

masculino e trés elementos do sexo feminino, com idades entres o0s 11 e 12 anos.

Dois dos alunos ja praticaram um instrumento fora do ensino regular, nomeadamente guitarra e
piano, sendo que tocaram para todos na turma num momento final da aula. Apesar de nenhum dos
alunos frequentar atividades artisticas extracurriculares de momento, durante as aulas

encontravam-se bastante interessados e empenhados, tanto no piano como na guitarra.

Os alunos referiram ouvir musica de vez em quando, e a preferéncia musical da maioria dos
alunos é o pop/rock. Esta caraterizacao foi realizada com base no questiondrio realizado pelos
alunos no inicio do ano letivo com algumas questdes relacionadas com musica. Outros alunos
responderam musica classica, rap, funk e musicas calmas. Comisto, ao longo do ano letivo, apesar
de nao ter sido possivel abordar todos os estilos musicais, foi tentado ao mdximo abranger a
maioria e também outros que os alunos nao referiram. Apesar de algumas dificuldades gerais de
aprendizagem e percecao de conteudos na turma, houve um desenvolvimento e um
aproveitamento positivo ao longo do ano letivo. A nivel de interpretacao vocal encontravam-se
instaveis, também devido ao facto de serem poucos. Mesmo assim todos os alunos participaram,
com um bom comportamento e sempre com questoes pertinentes para melhorar a

aprendizagem.



2.3. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA NO 22 CICLO

A praticade Ensino Supervisionada do 12CEB decorreu na Escola Secundaria, 22 32 Ciclo do Ensino
Bdsico Clara de Resende. Foram cerca de nove meses, com um total de 31 aulas. As aulas
decorreram as quartas-feiras das 14:20h as 16:15h e algumas tercas-feiras das 13:20h as 14:10h,

visto que o0 62 ano tem um total de 3 aulas de 50 minutos por semana.

Inicialmente o estagio teve um impacto assustador, visto que estava a comecar algo que nunca
tinha feito. Foi o meu primeiro contacto com o mundo do ensino, em compara¢ao com outros
colegas que ja tinham tido a experiéncia de estar em frente a uma turma. No entanto, isso nao
altera o facto de todos nds termos tido dificuldades no inicio e o facto de todos termos de dar o
nosso melhor. Enquanto me encontrava do outro lado da sala, como aluna, nao fazia ideia do
trabalho e organizacao de um professor, e a percecao dessa mudanca foi-se desenvolvendo a

cada dia deste ano letivo.

A professora cooperante foi essencial, visto que o apoio dela nos manteve motivados e
direcionados. A escolha de conteudos, atividades e reportério também foi dificil inicialmente,
sendo que a professora cooperante também ajudou a este nivel. Apesar disto, para se conseguir
os requisitos dos programas curriculares e o gosto e especificidades dos alunos foi realizado um
guestiondrio no inicio do ano letivo (anexo 2.1.). Assim, apesar de ser dificil agradar a todos foi
possivel abordar reportdrio bastante variado, e como refere Pedroso (2003), o facto de se utilizar
um reportorio diversificado e experiéncias musicais diferentes, facilitam a captacao auditiva da
musica. Para além do reportdrio que os alunos indicaram, como o pop e a chamada “musica
classica”, também foi necessario abordar a musica erudita portuguesa e a musica
contemporanea. Durante o ano, também foram abordados outros estilos. Com isto tentou-se
proporcionar diferentes estilos de musica e atividades para os alunos desenvolverem a sua
cultura musical. O reportdrio, a adaptacao das atividades e os arranjos realizados de musicas
foram sempre de encontro com o nivel das capacidades dos alunos. Isso fez com que os alunos

estivessem mais motivados, devido ao bom desempenho deles.
10



Penso que também é importante tentarmos perceber até onde é que é possivel ir com os alunos
que temos anossafrente. Consideroimportante o facto de apresentar um desafio aos alunos, uma
atividade mais complexa para que eles se tenham de esforcar mais, mantendo o interesse em
aprender. Vasconcelos (2006), refere que é importante o professor estimular e motivar os alunos
utilizando atividades musicais diversificadas, pois sao muitoimportantes para o desenvolvimento
da crianca. Claro que nesse caso é preciso mais atencao e ajuda do professor dando sempre um
feedback ao aluno para que ele possa desenvolver as suas capacidades musicais e nao se sinta

desmotivado.

Tentou-se também dinamizar a aula utilizando desenhos animados, titulo e foco deste relatdrio
de estdgio. Os alunos encontravam-se mais motivados quando se tratava de algo que ja
conheciam, neste caso quando conheciam uma musica especifica, ou um desenho animado
especifico. Apesar de se ter utilizado os desenhos animados em algumas aulas, trés estavam
diretamente ligadas a investigacao deste relatorio. A tabela com os desenhos animados

encontra-se no subcapitulo 4.3 “Procedimento”.

As aulas em si, e arelacao professora-alunos foi-se desenvolvendo e crescendo ao longo do ano,
tanto do lado da professora estagiaria como dos alunos. Inicialmente foi um desafio, pois nao saia
muito da zona de conforto e encontrava-me sempre entre o piano e a secretaria para nao estar
tao exposta (ver planta da sala). Ao longo do ano comecei a circular mais pela sala, ajudando os
alunos e dando-lhes também mais atencao. Em relacao ao comportamento dos alunos, ao longo
do ano letivo piorou. Penso que isto aconteceu devido a algumas razoes, por estar a acabar o ano
letivo, e porque tanto eu como os alunos ja nos sentiamos mais a vontade. Para prevenir isto
talvez deveria ter sido mais rigida desde o inicio, pois isto levou a que em algumas aulas os alunos
continuassem a falar ou continuassem distraidos mesmo depois de chamados a atencao. Apesar
disto, a professora cooperante ajudou quando achou necessario para os alunos se acalmarem e

perceberem que se estavam a portar mal.

Também percebi que quando os alunos estao a gostar de uma determinada atividade estao mais
interessados e até se "esquecem” de se portarem mal. Para isto, as planificacées prévias,

semanais, ajudaram a definir uma ordem ldgica de atividades e conteudos, ajudando também
n



assim no comportamento da turma. Sendo assim, as planificacoes realizadas para a Prética de

Ensino Supervisionada foram essenciais para definir e sequenciar todos os conteudos e

atividades para o cumprimento dos objetivos propostos.

Para uma melhor organizacao, foi realizado um cronograma, que se encontra na tabela abaixo:

Aula Data Sumario Competéncias
Interpretacao vocal einstrumental da musica “A Casa Amarelinha”.
le2 | 04-11-2020 |Formabinaria. — L : Audicaoe
Criacao de uma musica em forma hindria, com instrumentos de Interpretacao
alturaindefinida.
Monorritmia e Polirritmia.
Je4 11-11-2020 C.on.sollda(;ao de dinamica - piano, mezzo forte, forte, crescendo e Audicao e~
diminuendo. Interpretacao
Cordofones em Portugal
Teste de Avaliacao.
5e6 18-11-2020 Escala diaténica de D6 Maior. Audicao e
Legato e Staccato. Interpretacao
Fonomimica.
A semicolcheia. Audicso e
7e8 25-11-2020 | Ditado ritmico visual. Inter r?ata 30
Aprendizagem vocal da mdsica “Tum Tum Piscatum*” pretag
Os Aerofones em Portugal.
Audicao e visualizacao do desenho animado “The Night Before Audicso e
9e10 02-12-2020 | Christmas” dos Silly Symphonies. Inter r((;ata 30
Interpretar a mdsica de Natal “Jingle Bells" vocalmente e pretag
acompanhar com instrumentos Orff.
Interpretar a musica de Natal “Jingle Bells”.
Ne12 09-12-2020 Revisao de alguns conceitos musicais (legato, staccato, grave, Audicao e
agudo, forte, piano) Interpretagao
Audicao da musica “Natal dos Simples" do Zeca Afonso.
Interpretar a musica de Natal “Jingle Bells". Audicao,
13e14 16-12-2020 | Interpretar a musica “Natal dos Simples”. Interpretacao e
Atividade de composicao e improvisagao. Composicao
12-01- Cordofones no Mundo (Banjo, Ukulele, Balalaika, Sitar e Kora) Audicaoe
15e16 ~
2021 Interpretacao
Bemol.
Sib e Ré Agudo na pauta e na flauta de hisel Audicso e
17e18 13-01-2021 | Interpretar a musica “Sailing” na Flauta de Bisel §20€
. . Interpretacao
Ritmo pontuado (seminima)
Interpretar a musica “Perdéname”
1920 50-01-2021 Interpretagao vocal e instrumental da musica “Ray-Dee-oh” dos Audicao e
Azeitonas Interpretacao
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27-01-2021

Interrupcao letiva

—_ 03-02-2021 | Interrupcao letiva
Idiofones em Portugal e no Mundo. Audicso e

2le22 10-02-2021 | Ligadura. inter r?ata 30
Interpretar a musica “Duplo B" na flauta de bisel - bequadro pretag
Interpretar a musica “Duplo B" na flauta de hisel. Audicao,

23e24 | 17-02-2021 |DancaHungara N25:interpretacao corporal. interpretacao e
Explicacao e realizacao de um musicograma. composicao.

. < - Audicao,

55026 | 24-02-2021 Play a~Kand|nsky - relagao imagem e mdsica. interpretacdo e
Revisao para o teste de flauta. L7

composigao.

57028 | 03-03-2021 Test.e~de flauta. . . Audicao e
Revisao teste escrito. interpretacao.
Teste escrito. . =

29e30 | 10-03-2021 | \1ombranofones em Portugal e no Mundo. Audico.
A anacrusa. Audicao,

31e32 17-03-2021 | Realizagao de um poema e composicao de um acompanhamento interpretacao e
musical com objetos. composicao.
Auto-avaliacao.

33034 | 24-03-2021 E?(plor.agag da aplicacao |nC!’EdIbO)’(‘. ] Audlga.o~e
Visualizacao do desenho animado “Donald no pais da composicao.
matemdgica”.

Monofonia e Polifonia. -
Alteracao Timbrica ATAIEES)
35e36 | 07-04-2021 - L . p Interpretacao e
Composicao de uma trilha sonora para o desenho animado “The A
; - Composicao
Sorcerer’s Apprentice”.
Escala diatdnica de Ré menor. Audicaoe
37e38 | 14-04-2021 Interpretacao da musica “The Medallion Calls” na flauta de bisel. Interpretacao
Acentuacoes. Audicio e

39e40 | 21-04-2021 | Asincopa. Inter rgta 30
Interpretacao vocal e instrumental da musica “Tempo € dinheiro”. pretag
Acentuacoes.

Mled2 | 28-04-2021 |ASNCOPR ] . - Audigao e
Continuacao da interpretacao vocal e instrumental da musica Interpretacao
“Tempo é dinheiro”.

Visualizacao do desenho animado “Music Land"” dos Silly Audicso e

43e44 | 05-05-2021 | Symphonies. Inter rgta 30
Estilos de musica: Jazz e Musica Erudita. pretas
Continuacao dos estilos de musica: Jazz e Musica Erudita.

Audicao e contextualizacao da mdsica “Qué bien siente Galatea” Audicaoe
45e46 | 12-05-2021 | 4o Manuel Machado. Interpretacdo instrumental da musica “Qué| Interpretacdo

bien siente Galatea".

Preenchimento de um questiondrio. L

47e48 | 19-05-2021 |Continuacdo da interpretacao instrumental da muisica “Qué bien Audicao e
siente Galatea” Interpretacao
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Colcheia com ponto.

Intervalos harmanicos e melddicos.

49e50 | 26-05-2021 |Musicas do mundo: Argentina. Interpretacao instrumental do Audicao ®
u b Interpretacao
tema “Por una cabeza" de Carlos Gardel.
_________ 02-06-2021 | Nao houve aula. e
Teste de avaliacao escrito. Audicso e
51e52 | 09-06-2021 | Interpretacao do tema “Numa casa” na flauta de hisel e voz. caoe
= Wy Interpretacao
Interpretacao vocal do tema “"Hani Kuni”.
Teste de avaliacao na flauta de bisel. Audicso e
53e54 16-06-2021 | Ensaio dos temas “Por una cabeza” e “Hani Kuni” para o concerto ca0€
. Interpretacao
final de ano.
55 55_06-2021 Lnr;cce)rpretagao do tema “Tempo é Dinheiro” para o concerto final de Interpretacao
56057 53-06-2021 ‘I’nterpreta.(’;’ao dotema Tempo é Dinheiro”, “Por una cabeza” e Interpretacao
Hani Kuni” para o concerto final de ano.
58 59-06-2021 ‘I‘Ensa.lo gei"anl dos temas Tempo é Dinheiro”, “Por una cabeza” e Interpretacao
Hani Kuni” para o concerto final de ano.
Mdsica contemporanea: Jorge Peixinho e Olivier Messiaen. Audicao,
59e60 | 30-06-2021 |Relagaoimagem e som. Interpretacao e
Composicao e improvisacao com objetos. Composicao

Tabela 2 Cronograma

Mesmo com esta preparacao e sequéncia, tanto dos conteudos como do reportario a utilizar, foi

um desafio consequir abordar tudo como se pretendia de inicio. No entanto, este trabalho prévio

1

como a planificagao que fazemos antes de lecionar uma aula é fundamental. Januario (1996)

refere que o planeamento é um processo através do qual os professores aplicam e poem em

pratica os programas escolares, cumprindo sempre a funcao de os desenvolver e adaptar as

condicoes do contexto de ensino.

Para todas as planificacdes realizadas durante o periodo de estdgio teve-se como bhase o

Programa de Educacao Musical, que engloba trés grandes areas: a audicao, a interpretacao e a

composicao. Também se utilizou o Curriculo Nacional do Ensino Basico que também engloba

estas 3 areas, indicadas de forma diferente, e ainda as culturas musicais nos contextos. Para além
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destes documentos foi ainda utilizado o Perfil dos Alunos, indicando as competéncias gerais
propostas para a aula, e o manual 700% Misica(Neves, Amaral & Domingues, 2013), que ajudou
na sequéncia dos conteudos a lecionar. Para além dos programas, documentos e livros que se
utilizaram, as reunides de semindrio também foram muito Uteis. Estas reunides decorriam as
quintas-feiras entre as 11:20h e as 12:00h numa sala disponivel na respetiva escola. A reuniao
servia de apoio ao que era pretendido fazer nas aulas, discutindo os contetidos e a forma de os
lecionar. Havia, portanto, uma preparacao em relacao a aula seguinte e também uma conversa
sobre os pontos a melhorar em relacao a aula dada naquela semana. Também se falava sobre a
avaliacao dos alunos, que tem por base um teste de avaliacao escrito e um teste de avaliacao na
flauta de bisel, realizado no final de cada periodo. Estas avaliacoes foram utilizadas na avaliacao
final de cada aluno, fazendo uma média. No final de cada periodo também foi feita uma reuniao,
comos restantes professores da turma parafalar sobre a avaliacao final. Estas reunioes ajudaram
a conhecer melhor os alunos da minha turma em termos de comportamento, desempenho, entre
outros. Para além disto também foi uma forma de perceber a organizagao e forma de classificacao

de cada um dos alunos.

Também o par observador, e outra colega de mestrado que assistiu a algumas aulas, tiveram um
papel importante visto que davam sempre a sua opiniao em relacao as aulas. Dicas e sugestoes
sobre o que corria bem e sobre os aspetos a melhorar. Ouvir a perspetiva dos colegas de mestrado

também foi um grande apoio.

Em relacdo as trés dreas, foi dada mais importancia a interpretacao, no entanto foram realizadas
vérias aulas com as trés dreas, interpretacao, audicio e composicao, incluindo a improvisacao. E
importante diversificar o reportdrio e utilizar as trés dreas musicais interligadas, pois é umaforma
de evidenciar como os “elementos sonoros e musicais interagem e se organizam na criagao de
diferentes tipos de obras musicais” (Ministério da Educacgao, 2001, p.167). A drea de audicao é
muito importante para o desenvolvimento auditivo e musical dos alunos. Foram realizadas varias
vertentes da audicao com aspetos de analise e identificacao de elementos e instrumentos
musicais. Audicao relacionada com musicogramas, imagens, pinturas, desenhos animados, entre
outros. Em relacao a interpretacao, foi a area mais abordada e trabalhada ao longo do ano letivo.

Foram interpretados varios arranjos e musicas de diferentes estilos, como pop, pop rock, musica
15



erudita, musica erudita portuguesa, jazz, musica contemporanea, musicas do mundo, entre
outros. Paraisto foram utilizados instrumentos de altura definida e indefinida, percussao corporal,
voz, ohjetos e flauta de bisel, tentando sempre diversificar para nao se tornar monétono. Todos
os alunos tiveram a oportunidade de tocar nos diferentes instrumentos da sala de aula, seja para

interpretar um tema ja existente ou para a composicao e improvisacao.

Na aprendizagem das diferentes melodias e ritmos propostos para a aula, a maioria era lecionada
através da imitacao, no entanto muitos alunos tinham facilidade na leitura e identificacao das
notas, facilitando também o processo de ensino e aprendizagem. As melodias e ritmos eram
sempre divididos em sec¢oes, e juntando sempre por partes os diferentes instrumentos para que
se obtivesse uma base sdlida antes de continuar a juntar outros instrumentos. Na interpretacao
vocal, apesar dos alunos nao cantarem muito forte, e haver uma vergonha por estarem mais
expostos, a maioria das vezes foi feita um pequeno aquecimento corporal e vocal, o que ajudou
ligeiramente com esse “medo”. Passando a parte da composicao, que inclui alguma improvisacao,
teve como objetivo o desenvolvimento da imaginacao e da criatividade musical. Foi feita uma
composicao para parte do desenho animado “O Aprendiz de Feiticeiro”, relacionando a imagem
com musica. Tamhém uma atividade de composicao e improvisacao relacionada com simbolos
escritos escolhidos pelos alunos e por fim uma composicao para duas imagens de pinturas
conhecidas, com objetos. Esta drea foi um desafio, no entanto a composi¢ao dos alunos tornou-
se interessante e gostava de ter conseguido desenvolver mais esta vertente. Segundo Keith
Swanwick, a composicao musical é “uma ferramenta poderosa para desenvolver a compreensao
sobre o funcionamento dos elementos musicais, pois permite um relacionamento direto com o
material sonoro” (1979, p.43). Assim, é importante desenvolver esta drea, dando aos alunos uma

oportunidade de explorar diferentes sons e ritmos.

Algumas das atividades realizadas estavam ligadas a datas comemorativas, como o Natal, Dia de
Reis e outros como o dia mundial do poema. Tentou-se sempre explorar varios sons na utilizagao
de instrumentos musicais, objetos ou o préprio corpo. Na realizacao ou interpretacao dos temas
escolhidos para as diferentes aulas, também se tentou ao maximo acompanhar os alunos ao

piano, e, por vezes, por parte do colega de estdagio, na guitarra.
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Como j4 foireferido, tentou-se ao maximo dinamizar as aulas e realizar diferentes atividades com
vdrias estratégias, no entanto, durante o 22 periodo a maior parte das aulas foi online, tornando-
se um desafio manter as aulas dinamicas e praticas. As aulas online foram, especialmente no
inicio, dificeis de gerir e planificar. Porém, visto que existem diversas plataformas online em que é
possivel trabalhar em conjunto, optou-se por aulas um pouco mais diferentes. Isto &, utilizou-se
diferentes sites como miro, play a Kandinsky, kahoot, entre outros para que fosse possivel ensinar
os conteldos de forma pratica e divertida, mantendo assim a atencao dos alunos. Para além disto,
foi possivel trabalhar mais a flauta de bisel, visto que os alunos podiam tocar em casa. Assim, foi
uma experiéncia interessante e fez com que também pudesse desenvolver outras competéncias,
a nivel da informatica bem como esticar a imaginacao e a capacidade de planeamento e a

capacidade de improvisacao.

Pretendeu-se registar ao maximo as aulas dos alunos, pois é o feedback transmitido apds a
realizacdo das atividades propostas que motiva e capta o interesse dos alunos (Arends, 2008).
Sendo assim foram realizadas varias gravacoes das interpretacbes musicais dos alunos,
conversando sobre o desempenho dos alunos no final da aula,embora nem sempre fosse possivel
por falta de tempo ou mero esquecimento. De um modo geral tentou-se sempre utilizar
estratégias e metodologias diferentes de acordo com o que se pretendia abordar e analisar. Nem
sempre as estratégias decorriam conforme previsto, sendo que o desenvolvimento da reflexao
apds cada aula foi importante como estimulo do sentido critico, pois leva-nos a uma melhoria e
modificacdo da prdtica docente (Ndvoa, 1999). Para além de nem sempre as estratégias
decorrerem conforme se pretendia, a gestdo do tempo também foi uma dificuldade sentida no
inicio. Penso que também se deve ao facto da turma ter apenas 7 alunos, o que dificultou definir o
tempo que uma atividade iria demorar, sendo que acabava sempre por ter algum tempo livre no
fim da aula. Para isto desenvolvi o mecanismo de ter sempre uma atividade extra (como a
professora cooperante também informou desde o inicio), o que se revelou til no desenvolver das
aulas. Apesar destas falhas, ao longo das semanas fui capaz de mudar e melhorar estes aspetos,
chegando ao fim do ano letivo feliz com o que tinha consequido alcancar e desenvolver, tanto a

nivel musical como pessoal e social.
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Foram realizados dois concertos ao longo do ano letivo, um concerto de Natal e um concerto de
final de ano. No 12 concerto, que decorreu no fim do 12 periodo, comemorando o Natal, fez-se um
percurso pelos corredores da escola, cantando e tocando o tema “Jingle Bells”. Devido a pandemia
infelizmente nao foi possivel realizar um concerto formal com os Encarregados de Educacao.
Apesar disto, no 22 concerto, de final de ano, isso ja foi possivel. Este 22 concerto foi realizado ao
ar livre, no terraco da escola, em conjunto com outro professor estagiario e a turma dele, sempre

com distanciamento social e as precaucdes necessarias.

De uma forma geral o concerto correu hem e demonstrou-se o empenho e esfor¢o na preparagao
da mesma. Consegui rever o esforco dos alunos na sua apresentacao querendo de facto
demonstrar aos seus familiares as novas capacidades adquiridas. Sinto orgulho nos meus alunos
e no trabalho conseguido ao longo do ano letivo, sendo que toda a experiéncia do estdgio foi muito

enriquecedora.
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3. PROJETO DE INVESTIGACAOQ

3.1.INTRODUGAO

Este projeto de investigacao é sobre o ensino de Educacao Musical utilizando os desenhos
animados como estratégia pedagdgica, ou seja, perceber qual o impacto que os desenhos

animados podem ter no desenvolvimento musical dos alunos nas aulas Educacao Musical.

Foi escolhido este tema devido ao grande interesse no cinema, e a jungao daimagem com som ou
musica. Existe uma grande ligacao entre som e imagem, e isso remete-nos a pensar, o que é que
nés pensamos quando ouvimos um determinado som? O que imaginamos? O que sentimos? O
mesmo se poderd questionar se olharmos para uma imagem, o que ouvimos? Que som
imaginamos? Nao sd percebemos assim que o som e a musica tém um papel fundamental na vida
de cada um de nds como também vamos associando um som ou uma musica a uma imagem,
objeto, ou pensamento criativo, tal como a imagem a um som ou musica. O mesmo acontece nos

desenhos animados, cada imagem ou conjunto de imagens tem um som ou uma musica.

Como sera visto também no subcapitulo 3.3 “Cinema e Educacgao”, os desenhos animados sao
utilizados como recurso diddtico ou estratégia pedagdgica em varias disciplinas, como por
exemplo Matematica, Biologia, Cidadania, Ciéncias ou Educacao Musical. A utilizacao de algo fora
do comum, como é o caso dos desenhos animados da a oportunidade dos alunos se interessarem
mais ou perceberem melhor um determinado contelido, “apenas a metodologia atual nao supre as
necessidades do ensino na praxis escolar, ou seja, € necessario renovar o repertorio de atividades,

buscando recursos que sejam auxiliadores nesse trajeto”. (Siqueira, s.d.)

Talcomo o cinema, tamhém existem outras artes que poderiam ser utilizadas em sala de aulapara
perceber melhor um determinado contetido ou conceito. No entanto, este projeto interliga-se com
a Educacao Musical, na qual a musica é o centro de estudo e ensino. Com base no cinema,
percebemos assim entao que os desenhos animados sao uma arte em que os sons sao “criados e
gravados”. Existe uma preocupacao nos desenhos animados, de criar associac6es de sons com

acoes e sentimentos, de modo a dar mais vida aos desenhos animados, bem como transmitir

19



corretamente a histdria contada. Sem os sons e musica, em muitos casos, nao sé nao sera
percetivel a histdria, como provavelmente nao seria tao interessante. Existe umaldgica na criagao
e associacao destes sons as imagens, para que sejam entendidos pelo publico. O publico-alvo dos
desenhos animados é, em grande parte, as criancas. Esse publico alvo tem interesse nos
desenhos animados, pela histdria contada, pelas personagens e pela musica. Naturalmente, por
consequéncia absorvem também esses sons e musicas, e criam associacoes entre elas e a
realidade. Pode considerar-se que existe um ensino quase que automatico da musica. Este
Projeto de Investigacdo tenta descodificar essa aprendizagem automdtica e involuntaria
tornando-a numa estratégia de aprendizagem para os alunos em questao, com 11 e 12 anos de

idade.

A investigacao utilizada inclui uma metodologia qualitativa que visa perceber como é possivel
ensinar conteudos e outros aspetos do dia-a-dia, de Educacao Musical, com recurso a desenhos

animados.
3.2. AMUSICA NO DIA-A-DIA E NA EDUCACAO

Amusica é uma arte, haindmeras definicoes e histdrias de o que amusica €, e de quando comecou,
sendo que o seu conceito varia em cada cultura e em cada espaco temporal. Pode-se apenas
afirmar com certeza que se tornou um elemento caracteristico do ser humano, “para o
etnomusicélogo John Blacking, todos os seres humanos sao musicais”. (Boal-Palheiros, 2014). A
musica é uma arte que se transforma e desenvolve a cada dia que passa, e que é utilizadanonosso

dia-a-dia.

Segundo Jeandot (1997), musica é uma linguagem universal, porém com muitos dialetos. Estes
dialetos variam de cultura para cultura, envolvendo a maneira de tocar, de cantar, de organizar os
sons e de definir as notas basicas e os seus intervalos. Para Merriam (1964), a musica ndo é uma
linguagem universal, mas sim, moldada nos termos da cultura da qual ela faz parte. Sendo assim,
como ja foi referido existem inimeras definicoes e histdrias de autores, mas que nao sera

aprofundado uma vez que o trabalho nao se foca nesse aspeto.
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A musica inspira, traz felicidade, e torna os dias mais suaves e especiais estando presente em
todos nos. Todos nds temos um som que gostamos mais de ouvir, uma musica preferida, um
cantor ou compositor preferido. A musica esta presente em todo o lado, para além de ouvirmos
musica quando estamos no carro ou a tomar banho, também o ouvimos, muitas das vezes
inconscientemente, no supermercado, elevador, no programa de televisao, ou até mesmo nas
comemoracdes como 0s aniversarios. A musica é mais acessivel e as pessoas ouvem musica em
qualquer lugar e momento (Frith 1996, apud Boal-Palheiros, s.d.). Assim, pode-se dizer que a

musica é considerada uma das artes que mais poder e impacto tem na sociedade hoje em dia.

Temos, portanto, a musica do dia-a-dia, no supermercado e elevador, como ja foi referido, mas
também temos a musica que cada pessoa escolhe ouvir. A musica que gostamos de ouvir quando
estamos tristes, ou quando estamos felizes, a musica que ouvimos nesse preciso momento € a
que influencia, altera ou refor¢a o nosso estado de espirito. A musica esta em toda a parte e ao
mesmo tempo, manifesta-se em festas culturais, familiares, em todas as ocasioes de encontro e

vontade em manifestar emocoes (Levitin, 2013, p.14).

Alan Merriam (Merriam, 1964) prop6s dez fungdes da misica para a sociedade, sendo que das dez
fungoes, podemos considerar que quatro fungoes se consideram importantes e se interligam com
os desenhos animados. Elas classificam-se em: Funcao da expressao emocional uma vez que
estd relacionada com os sentimentos e as ideias que nao sao reveladas na fala das pessoas, nas
emocoes, por exemplo aquilo que sentimos quando ouvimos e vemos um determinado desenho
animado; Funcao do prazer estético, que é basicamente a maneira como vemos uma determinada
imagem ou objeto e como nos sentimos em relacao a isso, considerado importante em captar a
atencao do aluno; Funcao de divertimento e entretenimento, uma vez que o desenho animado
propoe um momento mais descontraido de aprendizagem; Funcao de comunicacao, visto que

quando visualizamos um desenho animado a musica comunica informacgoes e emocaes.

Tal como Hummes também refere no seu artigo, as categorias listadas por Merriam demonstram
que a musica desempenha varias funcoes tanto na sociedade como na escola, “A musica esta
presente no cotidiano das sociedades e exerce varias funcoes, dependendo da situacao em que

estiver inserida” (2004, p.24).
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Sendo assim, estas fun¢des da musica para a sociedade também podem estar relacionadas com
o desenho animado e por sua vez no desenvolvimento do aluno na aprendizagem dos contetidos
ou outros aspetos através desta estratégia pedagdgica. Segundo Boal-Palheiros (2014), “a
musica pode ser essencial para aumentar a capacidade de interacao social e a capacidade
cognitiva, desenvolvendo uma flexibilidade cognitiva que distingue os humanos das outras
espécies”. Assim, nao s6 estamos a desenvolver o aluno musicalmente, de forma dinamica e
divertida, como estamos a ajudar na formacao da sua personalidade, e a sua forma de agir e
interagir na sociedade. O desenho animado pode ser assim considerado uma forma de

contribuicao para o desenvolvimento geral de cada aluno.

Tal como o desenho animado, a musica por si s6 jd tem o poder de influenciar a nivel individual, ou
em grupo, o comportamento humano. O facto de podermos utilizar amusica como uma linguagem
nao verbal entre pessoas de diferentes etnias, pessoas com opinioes ou ideias diferentes, ou para
integrar alguém num grupo jd torna essa utilizacao da musica especial. Visto que a musica esta
intimamente ligada a emocao (Papousek, citado em Sloboda 2014), pode comunicar um
sentimento de pertenca a um individuo face a um grupo, dando-lhe igualmente liberdade para

exprimir as suas emocoes de forma nao verbal.

Para além de todos estes aspetos de musica no dia-a-dia, de ser uma forma de comunicacao ou
de exprimir emoc0es, temos a musica na educacao. Como se percebe a musica faz parte das
nossas vidas, e é essencial na educacao. E importante perceber o significado da musica e o valor
que tem, sendo que Swanwick defende que é essencial uma reflexao, por parte dos professores,
sobre o significado da musica, sobre a natureza e valor da experiéncia musical (Swanwick 1979).
Por estarazao e para se ter uma nocao sobre a musica no dia-a-dia e especialmente na educacao,

integrou-se este capitulo no projeto de investigacao.

Desde os primeiros anos de vida que existe um desenvolvimento e uma construcao de todas as
bases para o futuro da crianca, sendo que a musica faz parte e é importante neste processo de
construcao. A musica ajuda na construcdo e desenvolvimento da identidade pessoal e social
(Hargreaves & North, 1999) e personalidade da crianca. Para além desta perspetiva identitdria, a
musica também ajuda no desenvolvimento cognitivo, como por exemplo na criatividade, senso

ritmico,imaginagcao, memdria, concentragao, no desenvolvimento afetivo e social. Talcomorefere
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Hallam (2010), a aprendizagem musical contribui para o desenvolvimento intelectual, pessoal,

social, 0o desempenho fisico, saude e 0 hem-estar de criancas e jovens.

Podemos concluir que a musica estd, de uma forma ou outra, diariamente presente na vida de
qualquer individuo, nem que seja através do radio do carro. Para além da musica que esta presente
nas nossas vidas pessoais e na educacao, no caso dos alunos, também estd presente nos

desenhos animados.

3.3. CINEMA E EDUCACAO

0 desenho animado foi criado muito antes do cinema, sendo que surgiu da criagcao e dainvocagao
de experimentos cientificos, e tudo comecou com a invencao da lanterna magica, em 1645 por
Athanasius Kircher. Apesar disto, apenas se teve sucesso em tornar as animag6es como arte de
entretenimento com Emile Reynaud, que criou o Praxinoscépio, sistema de animacdo de 12
imagens e filmes de aproximadamente 500 a 600 imagens, projetadas no seu prdprio theatre
optique. Este sistema é muito proximo do moderno projetor de filme. Fantasmagorie, uma
animacao desenvolvida pelo francés Emile Cohl, que tinha apenas dois minutos, é considerada por

muitos tedricos o primeiro filme de animagao do mundo (Bezerra, s.d.).

Na década de 1920 surge Walt Disney, que vai revolucionar a arte de animar com novas técnicas,
desenhos e com personagens como Brarnca de Neve e os Sete Andes; a Bela Adormecida; Mickey
Mouse: Pateta: Pato Donalde outros. Em 1932 a Disney traz o primeiro desenho animado a cores,
Flores e Arvores. Devido ao grande sucesso deste filme, surgiram novas empresas nesta area,
como a Warner. Esta empresa tentou copiar o trabalho da concorrente, sendo que nao correu da
melhor forma. Também foi Disney o primeiro a usar som nos desenhos animados. No seu estudio,

foram criadas muitas personagens famosas, como Mickey, Pluto e Goofy.

Os desenhos animados sao parte integrante da vida didria das criancas, fazendo parte do

processo de desenvolvimento aa infancia, ja que as criancas passam muitas horas a ver filmes
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deste género, da mesma forma que reproduzem as a¢oes das personagens favoritas, trazendo
isso a vida real. (Siqueira, s.d.)

Sendo assim, utilizar recursos e estratégias pedagdgicas com a qual os alunos ja estao
familiarizados podera ser uma forma inovadora e mais dinamica de ensino, neste caso de
Educacao Musical.

Portanto apenas a metodologia atual nao é o suficiente para o ensino escolar, sendo que é
necessario renovar o reportorio de atividades, utilizando recursos diferentes que possam ajudar
no desenvolvimento musical, cognitivo ou social dos alunos. O cinema é pertinente, contribuindo
para o processo de socializagao tal como Duarte (2002, p.17) refere, “Ver filmes é uma prdtica
social tao importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das pessoas, quanto
a leitura de obras, literarias, filosdficas, socioldgicas e tantas mais”.

A utilizacao do cinema, seja de filmes ou desenhos animados na aula nao possui a intencao de
substituir a literatura pelo cinema, mas contribuir com um recurso em prol de outro.

Segundo Siqueira (s.d.), vivemos num mundo amplamente tecnoldgico, com intimeros meios que
propiciam a difusao de informacao e cultura. Devido a esta facilidade de diversos recursos é

importante utilizarmos o maximo para que possamos realizar um ensino mais dinamico e rico.

Em Educacgao Musical o cinema pode tornar-se uma ferramenta bastante poderosa no ensino e
aprendizagem de musica, ao proporcionar mecanismos de apreensao relativamente simples para
a compreensao dos parametros musicais através da interacao dos sentidos e da sintese sonora,
tal como refere Silva (2014). Ao interagir com mdsica e cinema na sala de aula, através da
interacao da visao e da audicao, o professor de musica torna a Educacao Musical mais rica em

significado, mais prdxima da objetividade e consequentemente da compreensao do aluno.

E importante saber e reconhecer diversos métodos e estratégias que podem ser utilizadas para
tornar uma aula mais dinamica e interessante. Coutinho (2002) refere que é importante despertar
os professores e os alunos para uma nova visao educativa, em que tanto os tradicionais e os
modernos métodos de ensinar e aprender possam fundir-se em novas possibilidades

expressivas.
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Depende do conteudo a ser abordado e da forma de ensino e aprendizagem do mesmo, sendo que
uma ficcao espetacular pode-se tornar um documento de reflexao se for trabalhada em dois

espacos sociais diferentes relativos ao espetdculo e a escola (Casetti., 2004).

Para Schafer (2011, apud Silva 2014), a misica estd ao nosso redor e “nao existe siléncio”, sendo
que sao sons comuns do dia a dia de forma organizada ou ndo. A partir da concecao de musica e
sons, podemos pensar na musica de cinema, o que compoe a banda sonora? O que o cinema
pretende retratar no reportdrio musical? Qual a funcao da musica no cinema?

Pensando nestas questdes concluimos que ensinar musica a partir do cinema seria uma maneira
de a tornar ainda mais rica em significado, visto ser uma maneira diferente e interessante para o

aluno se desenvolver.

Embora o cinema nao seja a unica arte e ferramenta a ser utilizada na Educacao Musical, neste
caso especifico estd interligado com os desenhos animados, visto ser do interesse de diversas
criancas. Alain Bergala defende a presenca da arte na educacao enfatizando que a escola deve ser
um lugar de encontro com o cinema como arte, pois entende o filme como “tragos de um gesto de

criagao” (2002, p. 22).

No proximo capitulo sera feita uma abordagem sobre a relagao que aimagem tem com a musica,
mais especificamente dos desenhos animados, percebendo assim esta dinamica da utilizacao do

Cinema na Educacao e mais especificamente na Educacao Musical.

3.4.RELACAO IMAGEM E MUSICA: DESENHOS ANIMADOS

Imagem e Musica, qual serd arelacao entre elas, e porque é que é importante saber e perceber que

ha uma relacao? Que fungoes é que a musica exerce no cinema?

Como jafoi visto nos capitulos anteriores, a musica faz parte do cinema. A musica estd no cinema
desde sempre, visto que as primeiras projecoes publicas ja tinham acompanhamento de piano.
Existe uma relacao complexa, evoluida ao longo do tempo, que comprova que o cinema funciona
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realmente melhor com musica. No artigo “The evolution of Music and its Psychological Impact on
Audiences”, o autor Stuart Fischoff explica que vemos muitas vezes o filme como uma
experiéncia visual, mas nada estd mais longe da verdade, pois trata-se de uma experiéncia multi-
sensorial. 0 som tem umimpacto tao importante como aimagem. Fischoff questiona: “How would

we like movies without music or soundtracks? Would we miss tem?” (Fischoff, 2017).

A musica tem um papel essencial para explicar contetdo e transforma o filme numa verdadeira
obra de cinema. Hoje em dia, com a vasta quantidade de musica que se pode encontrar em varios
meios', a arte esta no bom uso da musica. E, pois, necessario entender o seu efeito, tal como

quando e como usd-la para atingir o efeito pretendido.

“(...) O cinema, como movimento das imagens, transforma sombras em realidade, o reflexo do real em ideias,

sentimentos, emocées, razdo e explosdes em arte (..)" (Dutra, 2004, p.20).

H3, portanto, um consenso grande de que o cinema e amusica sao capazes de expressar emogoes
como a alegria, 0 medo, a esperanca e tantos outros. Leonardo (2017) diz que “escutar uma
musica, uma pessoa percebe as vibracges sonoras nelas contidas, sendo afetada organicamente
por essas vibracges, ou seja, pela dimensao afetiva e exteriorizada através da dimensao motora.
Essa primeira reacao a musica sao sensacoes que podem ser descritas, as vezes, como um “frio
na barriga” ou um “coracao acelerado”, que se revela como um gesto, uma lagrima, um sorriso ou
um movimento. Essa sensacao inicial é o que chamamos de emocao.” Percebemos assim que a
musica provoca emoc6es com varias conexoes que apenas ao compreender o cérebro é possivel

justificar a sua importancia na inteligéncia emocional.

Tal como Sandra Lopes (2009) ilustra, com base nos estudos realizados pelos musicoterapeutas
Gabrielsson e Juslin, a relagcao entre a emocdo e a musica, dando caracteristicas e contetdos
musicais especificos a uma emocao. Como por exemplo um ritmo rapido, notas agudas e timbre
com brilho ligam-se a felicidade/alegria. Um andamento muito rapido com mudangas stbitas,
sons graves, sons fragmentados e estridentes em fortissimo ja se liga mais a raiva. Para além

destas, também se podera descrever o mesmo para a tristeza, 0 medo ou outras emocoes que

' Considere-se todos os meios facilitados em grande parte pela internet, como o streamingou o youtube.
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sentimos. Percebemos assim que as emocoes sao conexdes complexas provocadas por

estimulos e a musica provoca as reacoes emocionais.

A musica retrata a vida com um grau de realismo, que nenhuma outra arte consegue atingir, pois
€ 0 que se aproxima mais da existéncia humana. A musica é empregue de modo a exprimir o clima
emocional e tambhém a situacdo do filme/desenho animado. E um elemento constituidor do
impacto do filme. Nao s6 vemos esta relacdao de imagem-musica nos meios tecnoldgicos de hoje
em dia, como também somos nos a fazer esta juncao, muitas das vezes inconscientemente. O
facto de ouvirmos um som de um carro a passar, jd nos remete a umaimagem mental de um carro.
Claramente nem sempre isto acontece, e por vezes nem nos apercebemos de estarmos a pensar
desta forma. Tal como esta relacao de imagem e som, também podemos verificar o mesmo com
movimento. O andar ja é um movimento, que normalmente emite um som e nos mostra uma
imagem mental. De acordo com o artigo de Dibben (2001), é dada mais atencao ao som em sie em
perceber de onde vem do que as carateristicas desse som. Visto que 0s sons que ouvimos se
baseiam em memdrias ou experiéncias, € mais natural associarmos esse som a uma imagem
mental (objeto ou outro). Dibben (2001) também refere que as pessoas descrevem o som em
termos de objetos ou acontecimentos, e apenas quando nao conseguem identificar dessa forma
é que descrevem em termos de carateristicas acusticas. Percebemos assim que esta relacao de
associar um som a uma imagem é natural, “automatico e inconsciente, que alguns sons sao mais
faceis de ouvir que outros e que sao aprendidos de forma passiva durante o processo continuo de

inculturagao”. (Dibben, 2001)

Se formos a ver, quase todos os anuncios publicitarios, filmes ou videos tém a juncao da imagem
em movimento com musica. Foi a partir da invencao da fotografia que se iniciou a captacao
automatica de imagens. De seguida, com a evolucao das tecnologias, e com o cinema, por meio
das fotografias que sdo projetadas com uma determinada sequéncia, criou-se a ilusao de
movimento. Mais tarde, foi adicionado o som e musica (com ou sem efeitos sonoros), fazendo
assim com que tivesse uma sensacao mais real. Isto acontece em qualquer situacao ao longo do
dia, a nivel auditivo, visual e de movimento, tal como nos filmes e desenhos animados, ou até na

publicidade. Através de melodias apelativas, letras simples e vozes agraddveis e harmoniosas, a
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musica tem do seu lado o poder de conquistar a atencao e a memorizagao do individuo, uma vez

gue comunica significados e informacao (North et al., 2004).

Como acontece nos filmes, um desenho animado que seja de comédia, precisa de carateristicas
mais enérgicas e necessita de sons diversificados que intensifiquem aquilo que se pretende
transmitir, ao contrdrio de um drama, que ja requer sons mais emocionais e de reflexao. Segundo
Schroeder & Nassif (2014), a dimensao sonora aparece muitas vezes em fungao daimagem, o que
favorece um certo grau de dependéncia do som em relacao a imagem, para além disto, segundo
Silva (2014), a composicao dos filmes abarca duas grandes linguagens artisticas, a musica
através das sensacoes auditivas proporcionadas pelo som e o teatro através do apelo visual onde
ha a tentativa de representar a realidade. Percebemos assim que no cinema os sentidos se

integram e que existe uma interacdo entre aimagem e a musica.

Até aos anos 50 as musicas eram sempre parte do filme, mas nunca o elemento fulcral. Sé a partir
da década de 60 é que comeca a aparecer os desenhos animados com musicas mais por dentro
da histdria e do desenrolar do filme, transmitindo assim uma mensagem mais clara e real. Se
formos a ver um desenho animado como por exemplo 7omé&/erry, nao faria sentido nenhum sem
0S sons ou musicas que ouvimos, ou seja, em siléncio. Isto acontece também com outras
animacoes, todas elas precisam de musica ou som para tornar a histdria mais realista e para

intensificar as emoc¢6es enquanto vemos o filme.

Para as criangas, os desenhos animados sao importantes na ajuda do crescimento e do
desenvolvimento da sua prépria identidade, “a imagem é de suma importancia para a formacao
da identidade do individuo. Desta maneira, a imagem em movimento (cinema) pode ser inserida
num campo maior do ato cognitivo” (Silva & Gomes, 2009, p. 37). Ajudam nao s6 a perceberem
quem eles sao ou querem ser, como também a perceber as outras pessoas. "0 processo musical
é feito de acordo com as imagens, cenario e personagens. Cada personagem tem uma musica
especifica, criando uma banda sonora prazerosa. E dai ajudar no desenvolvimento dos alunos,
visto captar mais a atencao e interesse dos mesmos” (Silva & Gomes, 2009). Parecendo que nao,
os desenhos animados tém um papel importante na vida de uma crianca/adolescente, a nivel
psicoldgico e emocional. Hoje em dia, a maioria dos desenhos animados ja tém uma histdria por

detrds da original, que ajuda nas situacoes do dia-a-dia, neste caso como lidar com determinados
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acontecimentos. Por vezes até “ensinam” demasiado, influenciando assim também de uma forma

mais negativa as acoes das criancas, que comidades inferiores, nao tém percecao ou no¢ao disso.

Contudo, numa abordagem mais geral, ajuncao daimagem e da musica, neste caso nos desenhos
animados, para além de terem uma funcao de entretenimento e diversao, normalmente tém uma
mensagem bhastante profunda, e tém histdrias com o objetivo de refletir sobre a vida. Mesmo que
a finalidade primeira da animacao seja o entretenimento, ele serve para “a emancipacgao do
imagindrio, para possibilitar o sonho, para o exercicio criativo e para a experiéncia de emocionar-

se por meio dos elementos visuais e sonoros” (Neves, 2007, p.103).

Para além desta vertente das emocoes dentro da relacao imagem e som, também temos a
vertente de ensino. Quando uma personagem comeca a correr, ouvimos a musica a acelerar,
quando alguém anda na ponta dos pés ouvimos instrumentos de corda a fazer pizzicato. Com
estas mudancas na musica, podemos perceber de que forma é utilizada e para qué, podendo usar
estas carateristicas para o ensino de conteidos musicais. Neste contexto, os desenhos animados
tém sido usados para duas vertentes, a explicacao de conceitos basicos e fornecer contexto do
mundo real aplicando o conhecimento que ja se tem. Tal como ja foi referido, e sequndo Wouters,
Paas e Van Merrienboer (2008), uma personagem pode dar suporte a um aluno, estimulando-o a
esfor¢ar-se mais a compreender o que se esta a passar no desenho animado. Assim, ao captar o
interesse do aluno, aumentamos o nivel de envolvimento e interesse do mesmo no processo de

aprendizagem.
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3.5.0S DESENHOS ANIMADOS COMO ESTRATEGIA
PEDAGOGICA

Vivemos numa era em que a corrida por aparelhos modernos e mais tecnoldgicos é uma
constante. A televisao, e por extensao os meios digitais como gravacao de programas e as
infindaveis capacidades do youtube sao, portanto, também uma constante presente na nossa
vida, assumindo um papel de fonte de entretenimento e de informacao.

Na escola, embora a grande mudanca curricular seja feita na transicao de ciclo, no 62 ano ha
muitas mudancas com as quais os alunos tém que lidar, como uma maior responsabilidade de
organizacao. Porisso, considera-se importante o uso de metodologias que ajudem e facilitem tais
mudancas. A utilizacao de um elemento constantemente presente nas nossas vidas e algo com
que as criangas estao familiarizadas, o ecra (televisao ou outro), e neste caso os desenhos
animados, sao uma tentativa de minimizar esse impacto, visto ser um recurso apreciado e

conhecido pelos alunos, facilitando também o processo de aprendizagem.

As dificuldades que os alunos apresentam durante o processo de ensino e aprendizagem podem
serresultado de vdrios fatores, como aulas expositivas, quando o professor nao faz uso do didlogo
ou de estratégias dinamicas durante a aula. Na maioria das escolas os recursos de ensino
normalmente utilizados sao o livro diddtico e o quadro (Oliveira, Rocha & Rosa, 2018). E
importante escolher estratégias que possam envolver os alunos e motiva-los a integrarem-se no
processo de ensino e aprendizagem, sendo as tecnologias bons recursos. Assim, a utilizacao dos
desenhos animados, contribui para o processo de ensino e aprendizagem possibilitando um
ambiente ludico e estimulante para a crianca se desenvolver no processo de aprendizagem

(Bosseli, 2002).

As imagens em movimento, e 0s sons e musica associados a ela falam por si, mostrando que é
possivel transmitir ideologias, costumes, crencas, habitos, conteidos e outros através dos
desenhos animados. E, portanto, possivel a utilizacao dessa estratégia, mas esta depende do
professor para a conduzir, organizar e preparar da melhor forma. E importante relaciona-la com

os conteudos e expor aos alunos os objetivos de estudo e o que se pretende analisar ou aprender
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no desenho animado. E igualmente importante usar desenhos animados adequados ao gosto dos
alunos, ou talvez até aqueles que eles proprios gostam de visualizar no seu tempo livre. Neste
aspeto, o uso do desenho animado em sala de aula pode ser utilizado, segundo autores como
Moran (1995), para introduzir ou ilustrar um tema ou contetdo, modificar ideias ou, até mesmo,

sensibilizar o aluno sobre um determinado assunto.

Assim, para além de constituirem uma fonte de prazer e entretenimento, os desenhos animados
também podem ser recursos utilizados para facilitar a aprendizagem (Junior, 2008). Estes
representam um conjunto de estimulos visuais, auditivos, reflexivos de mensagens e
informacoes sobre diferentes contextos. Segundo Pereira (2012), os desenhos animados na sala
de aula permitem mais concentracao, interacao e entusiasmo por parte dos alunos. Para além
desta vertente de ensino, também é importante para o desenvolvimento pessoal do aluno. De
acordo com Barros, Girazole e Zanella (2013, p.98): “o uso do cinema como estratégia pedagdgica
e educacional pode ser de grande valia para o processo de ensino e aprendizagem, nao somente
para a apresentacao dos conteudos exigidos na escola, mas tamhém para a formacao do carater

integral do individuo”.

Todos estes pontos, o facto do desenho animado ser umrecurso divertido e dinamico, um recurso
de aprendizagem e um recurso para a formacao do individuo, podem ser utilizados e
desenvolvidos em varias disciplinas. Até um mesmo filme pode ser usado em varias disciplinas,
pois a leitura de uma obra realiza-se sobre diversos pontos que dependem da contextualizacao
do professor e da sua capacidade de manipular o desenho animado e se articular com a turma,

definindo os conteudos e o que deve ser observado e ouvido.

Souza (2011) acredita que qualquer género de cinema pode ser abordado em sala de aula, desde
que a preparacao e a contextualizacao respeitem a idade dos alunos e o seu nivel de
conhecimentos. Visto que neste caso estamos a falar de alunos do 22 Ciclo, os desenhos
animados sao uma hoa estratégia para as idades a que nos propomos ensinar. No entanto, pode-
se dizer que a utilizacao dos desenhos animados e também de filmes como recurso no processo
de aprendizagem pode ser utilizado tanto no ensino do 12 ciclo, 22 ciclo, 32 ciclo, como no ensino
secundario. Podemos utilizar esta estratégia pedagdgica em varias disciplinas, como Geografia,

Histdria, Ciéncias, Biologia, Linguas, Matematica, Educacao Moral, Educacao Musical, Arte, entre
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outras. Duarte (2009) diz que entre os professores, os de Histdria e Geografia sdo os que mais

usam o recurso dos filmes e desenhos animados na sala de aula.

Dando um exemplo de utilizacao de desenhos animados, o artigo de Oliveira, Rocha & Rosa
(2018), mostra uma aula de ciéncias, com a utilizacao do desenho animado dos Flinstones,
fazendo uma experiéncia de analise de erros cientificos no desenho animado. Comparar aspetos
do desenho animado com estudos cientificos da atualidade, identificando o que é real e nao, em
que o professor ensina de forma correta o que esta “errado”. Sequndo Benjamin (1993, p.253) é
da brincadeira que nasce o hdbito, desta forma encontrar erros conceptuais num desenho
animado, que pode ser considerada para muitos alunos uma forma de entretenimento, pode-se

tornar divertido e assim motivar a aprendizagem significativa.

Existem varias formas de exploracao do recurso do desenho animado, e Moran (1995, p.32)

identifica algumas:

- A andlise em conjunto, em que o professor exibe as partes mais importantes e explora com os

alunos numa conversa aquilo que se destaca. O professor deve discutir com base nas opinides

dos alunos, desenvolvendo a conversa e o contetdo a ser trabalhado;

- Aanadlise globalizante, em que se pergunta aos alunos ap0ds a visualizacao do desenho animado,

quais os aspetos positivos do desenho animado, os aspetos negativos, as ideias principais e o
que os alunos mudariam. O objetivo é destacar os aspetos mais importantes fazendo um

resumo final;

- A leitura concentrada, que consiste na identificacao de um ou dois aspetos importantes, como

por exemplo os que chamam mais a atencao, e rever esses momentos varias vezes, chegando

a uma conclusao;

- A anadlise funcional, que prop6e aos alunos realizar uma tarefa ou anotar palavras, caraterizar

personagens, musica ou efeitos, ou contelddos especificos existentes no desenho animado. De
seguida cada aluno fala sobre aquilo que registou na visualizacao e audicao do desenho

animado, relacionando com as respostas dos colegas e com o complemento do professor;
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- Aandlise dalinguagem, em que se percebe qual a histdria contada, como é contada e que ideias

passa, qual a ideologia, onde cada aluno expde as suas ideias e as concordancias e

discordancias sao discutidas;

Madificar o desenho animado, onde os alunos propdem alteragoes e editam o desenho animado,

criando um novo material.

Para além destas formas de exploracao, existem outras. Considera-se estas as mais importantes
visto se relacionarem de forma mais direta com a Educacao Musical e os desenhos animados.
Apesar da possibilidade da utilizacao dos desenhos animados em qualquer disciplina, adaptando
a forma de ensino, estes pontos enquadram-se bem na Educacao Musical, e é possivel utilizar
cada um deles no ensino de conteudos e na realizacdo de atividades. Algumas destas formas
foram realizadas na pratica de ensino supervisionada, no desenvolvimento e utilizacao de
competéncias especificas como a audicao, interpretacao, composicao, mais especificamente no
conhecimento de varias musicas, géneros e compositores, e em contetidos musicais especificos.
Sendo assim pode-se dizer que algumas das atividades realizadas nas aulas foram baseadas
nestas formas de exploracao, facilitando assim o processo de ensino. Considera-se importante a
forma como o contetido ou a atividade é abordada, sendo que estes pontos referidos por Moran

(1995) sao uma hoa referéncia.

Alguns exemplos de desenhos animados que se podem utilizar como estratégia pedagdgica em
Educacao Musical sao os Silly Symphonies, que contém repertdrio erudito, a série Tom & Jerrye o
filme Fantasia de Walt Disney. Desenvolver um trabalho interessante com a chamada musica
erudita em sala de aula, inimeras vezes, requer imaginacao e criatividade. As criancas, em geral,
nao estao familiarizadas, num primeiro momento, a escutar musica de orquestra ou qualquer
musica instrumental. Assim, a utilizacao dos desenhos animados para a aproximagao com esse

reportdrio é um aspeto positivo para o ensino de Educacao Musical.

No caso dos desenhos animados da Disney, alguns alunos reconhecem-nos, pois muitos ja os
visualizaram, para que, num segundo momento, possam perceber algo na musica do desenho
animado e a relagao existente entre a handa sonora e o ritmo das personagens (Ponso, 2008,

p.69). Percebemos assim que podemos utilizar as animacoes para trabalhar conceitos musicais
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como os timbres dos instrumentos, os andamentos e as dinamicas. Com base nestes conceitos,
depende do professor adaptar aforma de ensino de acordo com o desenho animado e com os seus
alunos. Lurcat (1998, p.120) afirma que existem trés maneiras de aprender, que sdo “por
impregnacao, pela atividade e pela transmissao sistematica dos conhecimentos que exigem a
acao organizada do adulto”. A aprendizagem pela impregnacao é “uma forma de aprendizagem
caracterizada pelo fato de a pessoa aprender sem saber que estd a aprender (Ibidem, p.120)".
Deste modo, “a aprendizagem por impregnacao é muito poderosa, opera com mais eficacia no
inicio da vida e, de forma mais geral, em todas as circunstancias em que nao é possivel saber que
se estd aaprender” (Ibidem, p.120). Assim, quando uma crianca assiste a desenhos animados com
musica erudita ou outro género musical, seja em casa ou na escola, ela pode reter as informacoes
sonoras ali apresentadas, tais como ritmos, melodias e timbres, por meio da impregnacao. Com a
devida orientacao e organizacao do professor, esta aprendizagem musical pode ocorrer também
por meio da transmissao sistematica de conhecimento, quando o professor explica e ensina um
determinado contetdo; e também pela atividade, quando o aluno utiliza esse conhecimento para

realizar tarefas ou atividades relacionadas aos contetidos.

Como ja foi referido, os Silly Symphonies sao desenhos animados com muitos recursos musicais,
compostos por 75 animacoes lancadas entre os anos de 1929 e 1939. Nao constituem uma
sequéncia e podem ser visualizados de forma independente. As musicas dos Silly Symphonies
sao constituidas tanto por musica diegética — como no caso da Music Land de 1935 ou Skeleton
Dance de 1929 - onde as personagens sao envolvidas pela musica, como nao-diegética, como por
exemplo The China Plate de 1931 - em que a musica nao faz parte do enredo, mas é utilizada como
acompanhamento. Diferente da posterior producao da Disney, Fantasia(1940) e Fantasia 2000
(2000), em que as musicas utilizadas sao composicoes pré-existentes e adaptadas aos
desenhos animados. No caso dos Silly Symphonies a musica € incidental, composta

especialmente para o desenho animado.

Existe uma grande associacao entre os desenhos animados da Disney e a banda sonora. Dessa

unido resultou um termo préprio dentro do cinema, o mickeymousing:

[...] a técnica de composicao pela qual a musica acompanha a agao descritivamente, ilustrando-a e
comentando-a. é a técnica usada nos desenhos animados tradicionais, onde a forma, ritmo,

34



andamento e até mesmo a estrutura melddica e harménica da musica estao subordinadas aos seus

correspondentes imagéticos. (Carrasco, 1993, p.55).

As bandas sonoras de filmes - e no caso especifico dos Silly Symphonies, é semelhante - sao
tocadas principalmente por orquestras, que a maioria dos alunos nao esta acostumada a ouvir
intencionalmente. Para além das musicas instrumentais, muitos desenhos animados também
contém musicas conhecidas com letra. Subtil (2005, p. 65) explica que as criancas iniciam desde
cedo experiéncias em cantar com os desenhos animados. Ao ver desenhos e ouvir 0s sons e

musicas que constituem as histdrias, as criancas vao construindo cultura.

E nas relacdes entre imagem e som, quando o visual se reflete na muisica, que referéncias podem
ser desenvolvidas na mente dos alunos. Quando surge em destaque um instrumento musical,
nesse momento ele tamhém pode ser identificado auditivamente na banda sonora, e o aluno pode
associar o som a imagem, identificando-o pelo timbre. Quando uma musica toca notas agudas e
um objeto voa alto, o aluno pode entender a relacao entre agudo-alto. Quando a musica tem
marcacoes fortes e constantes e as personagens estao a marchar, ou quando a musica € rapida
ou lenta e as personagens estao a correr ou a andar devagar, os alunos podem ter um modelo
visual dos andamentos musicais. Também podem ser observadas as dinamicas como forte ou
piano, quando as personagens transmitem esforco em conjunto com a musica ou quando eles se
movimentam com suavidade e nos transmitem uma certa leveza. As pausas também podem ser
representadas nas imagens, como a paralisacao subita dos movimentos, resultando no siléncio

dos instrumentos ou cantores (Ferreira, 2020).

Percebemos assim que ver desenhos animados pode ser um meio para aprender, pois as criancas
podem ficar a conhecer os elementos musicais ali presentes, tanto direta quanto indiretamente.
Elementos como reportdrio, melodia, ritmo, harmonia, dinamica, temas musicais, articulagoes,
andamentos, figuras musicais, periodos, estilos, orquestra, instrumentos, direcao musical, pera

e canto sao constantemente encontrados nos desenhos animados.
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4. METODOLOGIA

Esta metodologia foi definida para se conseguir atingir da melhor forma o objetivo e a questao de
investigacao, que se relaciona com o impacto que os desenhos animados podem ter no
desenvolvimento musical dos alunos nas aulas Educacao Musical. Para tal decidiu-se realizar
uma investigacao-acao com base numa metodologia qualitativa, percebendo assim com os
alunos de que forma é que os desenhos animados influenciam, alteram ou melhoram a forma de
ensino e aprendizagem.

Foram utilizados varios instrumentos de recolha de dados, nomeadamente a observacao direta,
0s inquéritos por questiondrio realizados aos alunos e a entrevista semiestruturada a professora

cooperante e ao par observador.

4.1.PARTICIPANTES

Neste estudo participaram 7 alunos do 62 ano, trés raparigas e quatro rapazes com idades entre
o0s 11 e 12 anos, nomeadamente a turma que a estagiaria lecionou ao longo do ano letivo. A estes
alunos foi feita a observacao direta quando foram realizadas atividades relacionadas com o tema
de investigacao, e também dois inquéritos por questiondrio. Para além do envolvimento dos
alunos, foi feita uma entrevista a professora cooperante e ao par de estdgio, dado que ambos

observaram estas aulas.

4.2. METODO

A investigacao realizada denomina-se por investigacao-acao. A investigacao-acao pode ser
considerada um processo planificado de acao, observacao, reflexao e avaliagcao conduzido pelos

individuos implicados, com o propdsito de intervirem na sua pratica para a melhorar ou para a
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modificar no sentido da inovacao. A investigacao-acao, na perspetiva de Bisquerra (1989), surge
como um percurso de autorreflexao critica em que todos os participantes na acao estao

envolvidos.

A investigacao-acdao é um modo de resolucdo de problemas e um modo de aumentar e/ou
melhorar os conhecimentos sobre o curriculo, 0o ensino e a aprendizagem, neste sentido
investigacao é acao sobre a qual o investigador age, participa e se projeta (Corey, 1953; Kemmis e

Mctaggart, 1988; citados por Filipe, 2004).

Neste projeto de investigacao optou-se por uma metodologia qualitativa, visto que melhor se
insere nos objetivos do trabalho. Segundo Minayo (2010), a pesquisa qualitativa trabalha com
questoes muito especificas e pormenorizadas, preocupando-se com um nivel da realidade que
nao pode ser mensurado e quantificado. Atua com base em significados, motivos, aspiracoes,
crencas, valores, atitudes, e outras caracteristicas subjetivas prdprias do humano e do social que
correspondem as relacoes, processos ou fendmenos e nao podem ser reduzidas as variaveis
numeéricas. Bogdan e Biklen (1994, p.47) consideram cinco pontos como sendo as principais
caracteristicas da pesquisa qualitativa,nomeadamente, o ambiente natural como fonte dos dados
e o investigador como instrumento chave; é essencialmente descritiva; o investigador esta
preocupado com 0 processo e nao apenas com os resultados; o investigador tende a analisar os
seus dados indutivamente e o significado € a preocupacao principal.

Neste caso o ambiente natural é a sala e a turma com a qual é trabalhada, com base nos

instrumentos de recolha de dados que é maioritariamente descritiva, sendo que o processo

completo é importante, percebendo todos os aspetos que se trabalham e se investigam.

Optando-se por uma metodologia qualitativa com abordagem multi-metodoldgica utilizaram-se
como instrumentos de recolha de dados a observacao direta, o inquérito por questionario e a
entrevista semiestruturada.

Segundo Teixeira (2015), a observacao como método de recolha de dados é umaimportante fonte
de informacao nas pesquisas em educacao, e 0 mesmo referem Ludke e André (1986). Pode-se
dizer que a observacao é uma técnica de recolha de dados, de forma a obter informacao de

determinados aspetos da realidade.
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A observacdo requer organizagao, orientacao e a maneira como se registam os dados também
deve estar definida. Sendo assim foram realizadas previamente trés grelhas de observacao, cada
uma para a aula em que foram lecionados contetidos e feito atividades, relacionadas com o tema.
Foi dada especial atencao as interacdes estabelecidas entre e com os alunos, e o grau de

envolvimento dos mesmos durante as atividades.

Os dois inquéritos por questionario foram realizados de forma a obter resposta a perguntas
consideradas pertinentes para a realizacao deste estudo. O questiondrio € um instrumento de
investigacao com o intuito de recolher informacoes através de questoes direcionadas para os
participantes do estudo, neste caso a turma de estagio. Os alunos tiveram por base questdes em
que puderam responder por pontos, nomeadamente a escala Likert, e também questées de
resposta aberta. As questdes de resposta aberta, tanto nos inquéritos por questionario como na
entrevista sao mais complicadas de analisar e até pode haver um maior nimero sem resposta.
Apesar disto, as questoes abertas viabilizam que o respondente se expresse livremente,

manifestando a sua visao precisa sobre o assunto (Thayer-Hart et al, 2010).

Por fim, uma entrevista semiestruturada realizada a professora cooperante e ao par observador.
A entrevista consiste na recolha de dados sobre um determinado fenémeno. Por meio dela os
investigadores procuram juntar dados objetivos e subjetivos. Considera-se a entrevista como
uma modalidade de interagao entre duas ou mais pessoas (Batista et al, 2017). Com este
instrumento é possivel obter diferentes informacdes e compreender a forma como o individuo
vivéncia e analisa as situacoes. O mesmo refere Haguette, sendo a entrevista “um processo de
interacao social entre duas pessoas na qual uma delas, o entrevistador, tem por objetivo a

obtencao de informacades por parte do outro, o entrevistado” (1997, p.86).

Segundo Minayo (2010), a entrevista semiestruturada combina perguntas fechadas e abertas.
Neste tipo de entrevista o entrevistado tem a liberdade de se posicionar de forma favoravel ou
nao sobre o tema, sem se prender a pergunta formulada. Portanto, com este tipo de entrevista, 0
entrevistador deve seguir um conjunto de questées previamente definidas, colocando as

questdes num contexto semelhante ao de uma conversa informal.
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Sendo assim foi elaborado previamente um guido de entrevista que engloba varios pontos de
importancia para a investigacao realizada. O guiao de entrevista é um instrumento para arecolha
de informacoes na forma de texto que serve como uma base para a realizacao da entrevista em
si. O guiao é constituido por um conjunto de questoes abertas ou fechadas, incluindo um texto

inicial de apresentacao com os objetivos.

As questaes realizadas tanto nos inquéritos por questionario como nas entrevistas encontram-

se referidas no subcapitulo 4.4. “Andlise de Dados".

4.3. PROCEDIMENTO

No inicio da investigacao foi entreque um documento de autorizacao da realizacao do projeto de
investigacao na turma a cada aluno, para que os Encarregados de Educacao pudessem autorizar
arealizacao do mesmo. Apds a autorizacao de todos os Encarregados de Educacao foi distribuido
um inquérito por questionario a cada aluno com questdes relacionadas com os desenhos
animados, percebendo assim o seu interesse nos mesmos. Apos este inquérito foi realizada a
primeira atividade para a qual foi feita uma grelha de observacao. Esta atividade foi realizada no
dia 2 de Dezembro e consistiu na audicao e identificacao auditiva de instrumentos musicais no
desenho animado “The Night Before Christmas” dos Silly Symphonies.

Primeiramente foi feita apenas uma audicao dos sons do desenho animado, e os alunos
escreveram no caderno os diferentes instrumentos que ouviram. Foi discutido entre os alunos e a
professora os instrumentos que tinham ouvido, sendo que a maioria conseguiu identificd-los sem
grandes dificuldades. De seguida o desenho animado foi visualizado de modo a que os alunos

pudessem verificar quais os instrumentos que conseguiram identificar.

Na segunda sessao, realizada no dia 7 de Abril, foi utilizada uma parte do filme “Fantasia”,

nomeadamente “O Aprendiz de Feiticeiro”, de Paul Dukas. O objetivo foi os alunos identificarem a
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alteracao timbrica nos instrumentos que estavam a ouvir no desenho animado, e também
estarem atentos a relacao imagem-som, compondo uma pequena alternativa sonora para uma
parte do desenho animado com instrumentos de altura definida e indefinida.

A aula, nomeadamente a composicao sonora para parte do desenho animado foi desafiante, os
alunos tiveram dificuldade na associacao de um som com os instrumentos para aimagem. Apesar
disso, apds alguns exemplos e algumas repeticoes foi possivel compor alguns sons que se
encaixavam bem com o movimento da imagem e a histdria do desenho animado. Foi também

realizada uma grelha de observacao para esta atividade.

Por ultimo, foi utilizado o desenho animado “Music Land” dos Silly Symphonies na aula de dia 5 de
Maio. Nesta aula foi feita uma abordagem da musica Jazz e da musica Erudita, sobre varios
compositores e caracteristicas musicais. Para tal, primeiramente os alunos tiveram de identificar
estes dois géneros através do desenho animado visualizado e preencher uma ficha guiao com
algumas questdes musicais acerca do desenho animado. De seguida foi feita uma atividade

musical com cartées com varios compositores e caracteristicas musicais, tanto do jazz como da

No perfodo cléssico
deu-semais
~nortancia a musica

n
Permite queo/>
solistaimprovise a

melodia

A Sinfonia nog
Pastoral de Beethoven
€um exemplode
misica descritiva

Figura 3 — Cartoes da Atividade Musical
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musica erudita. Foi feita uma contextualizacdo e uma conversa com os alunos acerca de cada um

dos cartoes, desenvolvendo assim os conhecimentos nestes dois géneros musicais.

Sendo assim, foram realizadas 3 sessoes diferentes diretamente ligadas com os desenhos
animados, com base na observacao direta.

Para além destas 3 sessoes, ao longo do ano foram realizadas varias atividades de relacao
imagem e musica, composicao para imagem ou cor, entre outros, para os alunos perceberem
melhor a ligacdo que estas duas areas tém, o cinema e a musica. Encontra-se abaixo uma tabela

com as diferentes aulas realizadas com a interligacao dos desenhos animados:

Aula1-28/10 The Skeleton Dance - Silly Symphonies

The Night Before Christmas — Silly Symphonies
Aula2-02/122

Aula3-24/03 Donald no Pais da Matemadgica
Aula4-07/04* The Sorcerer’s Apprentice - Fantasia
Aula5-05/05* Music Land - Silly Symphonies

Tabela 3 - Aulas com utilizacao dos desenhos animados

Apesar de todas estas aulas estarem relacionadas com os desenhos animados, apenas 3 foram
especificamente utilizadas para analisar o desempenho e desenvolvimento dos alunos. Apos
estas aulas relacionadas com o tema de investigacao foi entregue um inquérito por questionario
aos alunos percebendo assim se consideram os desenhos animados uma boa estratégia na
aprendizagem musical, nomeadamente a nivel da dinamica e diversao na aula e em termos de

facilidade na percecao dos conteudos e realizacao das diferentes atividades propostas.

2* _aulas em que foram utilizados os desenhos animados como forma de investigacao.
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Para além destes questiondrios, foi realizada uma entrevista a professora cooperante e ao
professor estagidrio, uma entrevista com 6 questdes e outra com 7 questdes, ambas de resposta
aberta. Estas entrevistas tiveram uma duracao de aproximadamente 12 minutos e foram

realizadas numa sala de aula.

4.4. ANALISE DE DADOS

Neste subcapitulo encontrar-se-3a aanalise de dados, nomeadamente das grelhas de observacao,
dos inquéritos por questionario e das entrevistas. Todos os modelos, guides e transcricoes
utilizados encontram-se nos anexos (ver indice de anexos). No subcapitulo seguinte serd feita

uma discussao de resultados de acordo com a andlise feita de todos os dados.
Andlise da observacao

Primeiramente sera feita uma andlise dos dados obtidos através da observacao. No total foram
realizadas 3 aulas com observacao direta, com base em 3 grelhas de observacao, em que foram
utilizados nomes ficticios. Com base nas trés grelhas de observacao preenchidas, relacionadas
com as aulas em que foram utilizados desenhos animados, foram observados alguns aspetos em
termos de desempenho, percecao e compreensdo. Nesta grelha de observacao (ver modelo —
anexo 1.2.), foi utilizada uma escala de 1a 5 em que foi possivel registar o nivel de desempenho do

aluno no ponto especifico a observar e analisar.

Na primeira observacao, os alunos tiveram de identificar auditivamente os instrumentos musicais
presentes no desenho animado “The Night Before Christmas” dos Silly Symphonies. Nesta

primeira grelha de observacao os pontos a observar e analisar foram:

1. Graudeinteresse
2. Participacao
3. Fazperguntas/questiona
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4. Facilidade em compreender a matéria lecionada

5. ldentificacdo auditiva dos instrumentos

De uma forma geral todos os alunos conseguiram identificar os instrumentos musicais. Na escala
de1a5, nenhum aluno obteve um nivel inferior a 3 em todos os pontos observados, o que indica o
sucesso conseguido nesta aula. Foi realizada a observacao direta de apenas 6 alunos, visto que
faltou uma aluna. Um aluno conseguiu nivel 5 em todos os pontos, visto que se empenhou na aula

e conseguiu atingir os objetivos propostos para a mesma. (ver anexo 1.2.1).

Na segunda aula em que foram utilizados os desenhos animados falou-se sobre a alteragao
timbrica e a relagao existente entre imagem e musica. Com base nisto, os alunos tiveram de
identificar auditivamente quais os instrumentos com alteracao timbrica, e tiveram de realizar uma
pequena composicao musical para uma parte do desenho animado, com a utilizacao de
instrumentos de altura definida e indefinida. O desenho animado utilizado foi o0 “O Aprendiz de
Feiticeiro” do filme Fantasia, composto por Paul Dukas. A composi¢ao dos alunos foi realizada do

minuto 7:46 até 9:40.

Nesta segunda grelha de observacao os pontos a observar e analisar foram:

—
.

Grau de interesse

Participacao

Faz perguntas/questiona

Facilidade em perceber a matéria lecionada

Identificacao dos instrumentos com alteracao timbrica

o U A~ W N

Facilidade na composicao paraimagem

Os alunos conseguiram identificar com facilidade os instrumentos com alteragao timbrica, mas
tiveram alguma dificuldade na composicao para imagem. Sabe-se que é dificil realizar uma
composicao paraimagem, especialmente quando é uma experiéncia nova e os alunos nao sabem
bem o que fazer. Apesar disto, com a ajuda da professora estagidria e da partilha de ideias e

exemplos, foi possivel realizar uma composicao simples com varios instrumentos com ligagao a
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imagem. Como na primeira grelha de observacao, também foi utilizada uma escalade1a 5, sendo
que o nivel mais baixo nesta atividade, nomeadamente no ponto “participacao”, foi 2. Tanto na
identificacao dos instrumentos com alteracao timbrica como na composicao para a imagem, 0s

alunos variaram entre os niveis 3 a 5.

Na terceira e ultima aula realizada com os desenhos animados, foi utilizado o desenho animado
“Music Land” dos Silly Symphonies, com o objetivo de conhecer e identificar compositores e

caracteristicas musicais do Jazz e da Musica Erudita.

Nesta terceira grelha de observacao os pontos a observar e analisar foram:

—
.

Grau de interesse
Participacao
Faz perguntas/questiona

Compreensao dos diferentes estilos musicais

v &~ W DN

Associacao dos compositores e caracteristicas aos estilos musicais

Depois da visualizacao do desenho animado, e identificacao dos estilos musicais, nomeadamente
Jazz e Musica Erudita foi feita uma atividade com cartdes em que os alunos identificavam os

compositores e caracteristicas dos dois estilos musicais presentes no desenho animado.

Os alunos gostaram bastante deste desenho animado e da atividade realizada. Como na primeira
e na segunda grelhas de observacao, também foi utilizada uma escala de 1a 5. Todos os alunos
conseguiram niveis acima do 3, sendo que a maioria dos alunos obteve nivel 4 e 5, nos pontos 4 e

5, considerados os mais importantes na aula lecionada.

Como foi possivel perceber nos pontos descritos das grelhas de observacao, todas elas englobam
3 aspetos observados em comum, o grau de interesse, a participacao e se o aluno faz
perguntas/questiona. Assim, foi possivel perceber se os alunos estavam interessados e
motivados na realizacao da atividade proposta. Serd discutido os resultados obtidos no préximo

subcapitulo.
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Andlise dos inquéritos por questionario

Serao descritas e analisadas as respostas obtidas nos inquéritos por questionario aplicados aos
alunos. Para as respostas das questoes, foi utilizado uma escala com nivel de 1a 5, op¢oes de
escolha de categorias pré-definidas e respostas abertas. Os modelos dos inquéritos por
guestionario encontram-se nos anexos (anexo 1.3).

Os alunos preencheram um inquérito por questionario no inicio do ano letivo e outro perto do fim
do ano letivo, tentando perceber assim se os alunos consideram os desenhos animados uma boa
ferramenta pedagdgica e se acreditam que ajudou na percecao dos conteudos e dinamica da aula.
Para anadlise foi realizado um grafico ou foi feita uma comparacao das respostas para cada

questao, facilitando assim de seguida a discussao dos resultados.

Respostas obtidas e andlise do questionario n1:

1. Gostas de desenhos animados?

Qo1
[ )

@4
@5

Grdfico 1- Gosto pelos desenhos animados

Nesta primeira questao, em que foi utilizada a escala Likert, o nivel 1 corresponde a “nao gosto
nada”, e o nivel 5 corresponde a “gosto muitissimo”. As respostas obtidas variam do nivel 2 ao

nivel 4, sendo que a maioria, 42,9% escolheu o nivel 3.
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2. Com que frequéncia vés desenhos animados numa semana?

® Nunca

@ Poucas vezes
Algumas vezes

@ Muitas vezes

@ Todos os dias

42,9%

Gréfico 2 - Frequéncia que vém desenhos animados

Nesta questao os alunos responderam nunca, poucas vezes e algumas vezes, sendo que a

maioria respondeu nunca com 42,9%.

21.  Justifica atuaresposta.

Eu quando tinha entre 3 a 9 anos eu costumava ver muitos desenhos animados mas depois perder o
interesse e s6 vejo raramente.

Agora ja ndo vejo mais
S6 vejo quando a minha prima vem a minha casa
N&o vejo porque tenho mais coisas importantes para fazer

Quando ndo esta a dar nada de jeito na TV

Gréfico 3 - Justificacao da frequéncia que vém desenhos animados

Com estas respostas percebemos que neste momento os alunos ja nao vém muito desenhos
animados, e quando vém é porque tém companhia ou quando nao esta a dar mais nada de jeito na
televisao, como podemos verificar na resposta dos alunos. Dois alunos nao responderam a

questao.
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3. Quetipo/género de desenhos animados gostas?

2 (33,3%)

1 (16,7%) 1(16,7%) 1(16,7%) 1(16,7%)

Comédia Normais com histérias interessantes Super-herois
Infanto-juvenil Que envolvam agéo e que sejam ficticios

Gréfico 4 - Géneros de desenhos animados

Nesta questao houve uma resposta em branco. Com base neste grafico conseguimos ver as

respostas dadas pelos alunos, sendo a mais escolhida os desenhos animados de comédia.

4. Qualoteudesenho animado preferido? Porqué?

Mickey Mouse

Ladybug, porque quando era mais nova gostava muito e acho que conta uma boa histéria
Mickey Mouse

Nao tenho nenhum preferido

Gravity Falls porque é divertido e interessante

Oliver Banjy, envolve desporto

Acampamento Kikiwaka

Grdfico 5 - Desenho animado preferido

Os alunos tém todos o seu gosto em relagao aos desenhos animados, conforme também a sua
preferéncia no género e estilo. Um aluno nao tem nenhum desenho animado preferido e dois

alunos responderam em comum o Mickey Mouse.
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5. Quando vés um desenho animado estas com mais atencao a musica ou aimagem?

51 AtencaoaMusica

Q1
[ W]
@3
Q4
@5

Gréfico 6 - Atencdo a musica

5.2. Atencaoalmagem

Qo1
@2
@3
Q4
®5

Gréfico 7 - Atencao almagem

As respostas a estas questoes variam, no entanto percebemos que os alunos dao mais

importancia aimagem do que a musica, visto que a maior percentagem se encontra no nivel 5 do

grafico “atencao aimagem”.
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6. Gostarias de ver desenhos animados nas aulas de Educacao Musical?

Q1
[ ]
@3
[ A
@5

28,6%

Gréfico 8 - Gosto em ver desenhos animados nas aulas

A maioria dos alunos respondeu o nivel 4, e nao houve a escolha do nivel 1, 0 que demonstra o
interesse e talvez até curiosidade dos alunos na visualizacao de desenhos animados nas aulas e

como é possivel utiliza-los para a sua aprendizagem musical.

7. 0O que pensas que poderias aprender com os desenhos animados?

Cantar

Tocar 6 (85,7%)

Conhecer compositores 6 (85,7%)

Conhecer instrumentos musicais 5 (71,4%)

Criar musica 5(71,4%)

0 1 2 3 4 5 6

Gréfico 9 - O que aprender com os desenhos animados

Nesta questao a maioria dos alunos respondeu “tocar” e “conhecer compositores”. Dentro das
opc¢oes quase todas foram realizadas nas aulas de Educagao Musical com base nos desenhos
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animados mostrando assim também aos alunos que é possivel realizar diferentes atividades

ligadas a diferentes contetidos e aspetos musicais.

Respostas obtidas e andlise do questiondrio n%2:

1. Sentiste que o desenho animado tornou a aula mais dinamica e divertida?

Q1
[ W]

3
@4
@5

Grafico 10 — Aula mais dinamica

Nesta questao os alunos responderam dos niveis 3 a5, tendo uma percentagem mais alta no nivel

4, demonstrando assim uma recec¢ao positiva em relacao ao dinamismo e diversao nas aulas de

Educacao Musical.

2. Consideras os desenhos animados uma boa estratégia na tua aprendizagem musical?
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Grdfico 11 — Boa estratégia na aprendizagem
musical

De acordo com os resultados obtidos nesta questao, os alunos consideram os desenhos

animados uma boa estratégia, sendo que a maioria dos alunos considerou o nivel 4 como sendo o
mais adequado.

3. Em que areas melhoraste as tuas capacidades musicais por causa dos desenhos

animados?

Cantar 2 (28,6%)

Tocar 6 (85,7%)
Conhecer compositores 5(71,4%)
Conhecer instrumentos musicais 6 (85,7%)

Criar musica 4 (57,1%)

0 1 2 3 4 5 6

Grdfico 12 — Melhoria nas capacidades musicais

Nesta questao a maioria dos alunos respondeu “tocar” e “conhecer instrumentos musicais”. Tal

como na questao 7 do inquérito por questionario 1, onde as respostas mais votadas foram “tocar”
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e "conhecer compositores”, verificamos que os alunos consideram ter melhorado a sua
capacidade de tocar. Apesar de todos os aspetos terem sido trabalhados nas aulas de Educacao

Musical, percebemos que houve um maior desenvolvimento nestas duas areas.

4. Qualfoiaaulacomdesenhos animados de que mais gostaste?

0 Aprendiz de Feiticeiro

Dos esqueletos e dos xilofones

Donald no pais da Matemdgica

0 Aprendiz de Feiticeiro

Donald no pais da Matemdgica

0 Aprendiz de Feiticeiro
0 Aprendiz de Feiticeiro

Gréfico 13 — Desenho animado que mais gostou

0 Aprendiz de Feiticeiro foi o desenho animado mais escolhido, mais precisamente por 4 alunos.
Com este desenho animado, apesar de ter sido das aulas mais complexas de gerir, conseguiu-se
um resultado positivo pelo facto dos alunos estarem a trabalhar em conjunto tentando compor
algo com sentido para aimagem. Para além disto estavam muito atentos a relagaoimagem — som

e ao facto de se complementarem.

41.  Porfavor, explica porqué.
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Porque para mim foi dos mais criativos e divertidos.

Porque eu estive sempre a tocar xilofone.

Gostei por causa da jungdo de sons.

Na minha opinido foi porque é o mais engragado e melhor de ver.
Foi o que fez inspirar na musica.

Porque gostei de ver como tudo se relaciona.

Porque foi o desenho animado que mais gostei.

Grafico 14 — Explicacao do desenho animado escolhido

Sendo as perguntas de resposta aberta mais dificeis de analisar, percebemos que os alunos
gostaram mais do desenho animado escolhido por ser mais divertido, por gostarem mais ou por
estar mais relacionado com musica. Em relacao ao Aprendiz de Feiticeiro, o desenho animado
mais escolhido na questao anterior, verificamos aqui que a escolha tem por base o facto de

nou

, “ver como tudo se relaciona

nou

“porque estive sempre a tocar xilofone , "0 que fez inspirar na

musica” e “por causa da juncao de sons”.

5. Gostarias que os desenhos animados estivessem mais presentes nas tuas aulas de

Educacao Musical?

Gréfico 15 — Desenhos animados nas aulas de Educagao Musical
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Tendo sido o nivel 4 o mais escolhido, pode-se dizer que os alunos gostam dos desenhos

animados nas aulas de Educacao Musical.

51 Por favor, justifica a tua resposta.

Porque tornam as aulas mais divertidas e é mais de aprender e identificar os instrumentos e notas, etc
Porque acho que é uma forma de aprendermos a tocar, divertida.

Sim e ndo, ao mesmo tempo, porque também gostava de aprender mais coisas.

Porque com os desenhos animados da para aprender muita coisa e ensina-nos muita coisa.

Porque poderia ser uma aula mais divertida.

Acho que os desenhos animados deixam as aulas mais calmas e mais divertidas.

Eu gosto de ver desenhos animados mas também gosto de fazer outras coisas nas aulas de Ed. musical por
isso pus no 4.

Gréfico 16 - Explicacao dos desenhos animados nas aulas de Educacao Musical

Relacionado com as respostas obtidas na questao anterior, os alunos gostam dos desenhos
animados nas aulas de Educagao Musical, no entanto também gostam de “fazer outras coisas nas
aulas de Ed. Musical” e “também gostava de aprender mais coisas”. Dai a escolha da maior parte
dos alunos do nivel 4 e nao do nivel 5.

Como também ja foi referido ao longo do relatdrio, os desenhos animados sao uma estratégia a
utilizar como complemento a aula, razao pela qual apenas se realizou algumas aulas. Assim os
alunos tiveram a oportunidade de trabalhar diferentes conceitos e realizar diferentes atividades,
nao sendo a aula tdo monadtona. Ai relaciona-se a resposta dos alunos por tamhém gostarem de
aprender e fazer outras coisas. Considero importante a escolha de varias estratégias e formas de

ensino para dinamizar a aula.
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Andlise das Entrevistas

Para estas entrevistas semiestruturadas foi utilizado um guidao com as questées colocadas aos

entrevistados, que se encontra em anexo (anexo 1.4) Na realizacao das entrevistas foi utilizado o

telemdvel da professora estagidria para a gravacao do audio, que de seguida foi transcrita para

um documento Word. A transcricao encontra-se também em anexo (anexo 1.4.1.)

Segue a Andlise das questoes em formato tabela. Na tabela, encontram-se fragmentos de texto

da transcricao da entrevista, focando os aspetos mais importantes para analise. As questdes 5 e

7 ndo sao comuns as duas entrevistas (consultar transcricao das entrevistas), dai a separacao das

questoes e das respostas. Na descricao e analise mais pormenorizada que segue abaixo da tabela

percebemos aligacao das questoes e das respostas dadas pelos dois entrevistados.

Questao

Registo Entrevista1

Registo Entrevista 2

1- Grau de importancia na escolha
de estratégias na abordagem dos

contetidos de E.M.

"Ha muitas estratégias”
“A escolha das estratégias é
importante”

“E determinante. Sem duivida”

“E fundamental, se ns tivermos uma
estratégia que cativa os alunos, eles

aprendem muito melhor”

2 - Estratégias utilizadas nas aulas

“Tem que ter estratégias
relacionadas com a audicao,
interpretacao...”

“Tenho que ter outra coisa, outro
truque na manga paraque aaula

corrabem”

“Varia muito...”
“A minha estratégia que eu tenho sempre
presente é...por muita musica”.
“Depende dos contetidos, depende da

turma...depende de mim"”

3 - Os desenhos animados como

estratégia

“Eu acho que faz sentido utilizar os
desenhos animados na sala de
aula”

“Existe uma cumplicidade muito
grande entre os movimentos e as

composicoes”

“Claro, sim, sim, sim”

“E um momento até mais relaxada, mais
descontraido...6 sempre cultura geral que
eles vao aprendendo, falando do
compositor, falando dos instrumentos...e

uma parte ltdica”
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“Acho que é uma boa forma de eles
desenvolverem a maneira de

tocarem, a musicalidade deles”

4 - Docentes/pessoas que utilizam

os desenhos animados como

“Nao conheco”

“Penso que sim...agora, como é que eles

depois abordam? Nao sei..."

estratégia.
“Eles percebem que ha uma
conexao entre a musica e aquilo
que eles estao a ver”
5 - Criancas

estimuladas/influenciadas pelos

desenhos animados

“eles prestavam mais atencao.
“Eles sentiam-se estimulados e
influenciados por aquilo que viam, a
agir, a percutir desta ou daquela

forma”.

5 - Recetividades dos alunos em

relacao aos desenhos animados

“Muita, muita. Gostam muito”
“Ha aqueles que sé estao a ver o desenho
animado por ver e ha outros que fazem
realmente ligagao ao contetido ou ao que

ngds queremos explorar”

6 - Um maior desenvolvimento
musical dos alunos com base nas
aulas em que foram utilizados

desenhos animados

“Por aquilo que vi sim”

“Eu acho que sim, eu acho que
contribui mais para que eles se
esforcem mais, e acho que é uma
boa estratégia para tu pé-los a

fazer musica”

“Acho que sim...foi uma abordagem muito

positiva. Acho que sim”

7 - Interesse e maior atencao dos
alunos devido a utilizagdo dos

desenhos animados

“Exatamente, é isso”
“"Portanto é uma boa estratégia, desde que

nao seja sempre, sempre utilizada”

Tabela 4 — Tabela sintese das questdes/respostas das entrevistas

Analisando as respostas obtidas, nas questées n? 1 e n22 percebemos que é fundamental e

determinante a escolha e o delineamento das estratégias. Ambos os entrevistados estavam de

acordo com o facto de existirem muitas estratégias, e que cada professor/individuo tem uma
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forma diferente de abordar os contetidos ou explorar aquilo que se pretende. O mais importante
que foireferido é que é importante pensar na turma que se tem a frente, e com base nisso procurar
coisas que vao de encontro aquilo que eles sabem ou nio. E essencial a audicdo e a interpretacéo
para depois se conseguir chegar ao conteudo a ser explicado, e as estratégias variam de acordo
com o que se pretende lecionar e abordar. Para além disto, o entrevistado 1 refere que é sempre
necessario um truque na manga, no caso da aula nao seguir o caminho que foi planeado. Percebe-
se assim que &, portanto, importante a escolha das estratégias, e que existem variadissimas

formas de chegar ao objetivo que se pretende.

Na questao n23 houve um consenso no facto de os desenhos animados serem uma estratégia a
utilizar nas aulas de Educacao Musical. Tanto para cultura geral como para falar de compositores,
de instrumentos, e outros aspetos existentes no desenho animado que se esta a explorar. Um
entrevistado respondeu: “Existe uma cumplicidade entre os movimentos e as composicoes, a
nivel cognitivo é importante e é uma boa forma dos alunos desenvolverem a maneira de tocarem

e amusicalidade deles”.

Em relacdo aos entrevistados conhecerem alguém especifico que utiliza esta estratégia, na
questao n%4, a resposta é semelhante. Apesar do entrevistado 2 responder “Acho que sim”,
acontece apenas devido ao facto de partilhar os filmes com outros colegas docentes e poderem
ser utilizados, no entanto nunca assistiu ou viu outra pessoa a utilizar os desenhos animados, e

caso sejam utilizados, nao sabe de que forma é abordada.

Na questao n25 apesar de serem questoes ligeiramente diferentes, inserem-se no mesmo tipo de
questao. Percebe-se que os desenhos animados influenciam e estimulam as criancas e que eles
gostam. Os alunos percebem que existe uma ligagcao entre a musica e os movimentos, e entao
eles prestam mais atencao aquilo que vém, a tentar por exemplo interligar aimagem com aquilo
que estavam a tocar. Visto também ser algo do conhecimento deles, e ja terem visto desenhos
animados, eles gostam, e claro, "ha sempre alunos que estao a ver o desenho animado por ver e

ha outros que fazem realmente a ligacao ao contetdo ou ao que nds queremos explorar”.
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Analisando as respostas da questao n26 ambhos os entrevistados concordam que houve um maior
desenvolvimento musical dos alunos com a utilizacao dos desenhos animados. Tanto a nivel
musical como cultura geral, porque ha um maior esforco para desenvolver. Contribui para que eles
se esforcem mais e é uma boa estratégia para os por a fazer musica. Apesar de cada um ter as
suas estratégias e formas diferentes de abordar determinados contetidos, os desenhos animados
é uma abordagem muito positiva. Incluindo a resposta do entrevistado 2 na questao n27, através
dos desenhos animados consegue-se chegar aos alunos de outra forma, e é uma boa estratégia

desde que nao seja sempre utilizada.

Através destas grelhas de observacao, inquéritos por questiondrio e entrevistas, o objetivo foi
recolher opinides e ideias tanto dos alunos como da professora cooperante e do par observador
sobre aforma como os desenhos animados podem ser usados como uma ferramenta e estratégia
pedagdgica no ensino de Educacdo Musical. Seque no capitulo seguinte a discussao dos

resultados.

45.DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Com base na andlise de dados, comecando pelas grelhas de observacdo, podemos verificar
aspetos positivos especialmente a nivel de interesse e participacao. Duas alunas costumam ser
muito calmas e nao participam, no entanto nas aulas com desenhos animados tiveram resultados
mais positivos, visto que participaram e obtiveram nivel superior a 3 na “participacao” e “faz
perguntas/questiona”, para além dos restantes alunos que também se interessaram muito nas
atividades. Isto sugere que os desenhos animados ajudaram na dinamica da aula, fazendo com

que os alunos mais calados tambhém participassem. Tal como Bosseli (2002) também indica, a
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utilizacao dos desenhos animados contribui para o processo de ensino e aprendizagem

possibilitando um ambiente Iudico e estimulante para a crianca se desenvolver.

Devido a maior participacao dos alunos, os contetdos lecionados e as atividades realizadas
também tiveram um resultado mais positivo, visto que os desenhos animados influenciaram o
desempenho e a motivacao dos alunos. Fazendo uma ligacao com os questiondrios preenchidos,
muitos alunos responderam no primeiro questiondrio que nao gostavam muito de desenhos
animados, que nao viam desenhos animados e alguns alunos nao tém nenhum preferido. No
entanto, através das aulas realizadas com os desenhos animados, no segundo questionario
percebeu-se que os alunos gostaram bastante, tanto a nivel de dinamica das aulas como da
aprendizagem. Pode-se verificar este aspeto, visto que nas questdes do primeiro questionario,
em que se perguntou se gostavam ou se queriam ver nas aulas de Educacao Musical se obteve
maioritariamente os niveis 2 e 3 e no segundo questionario em que se questionou se os desenhos
animados dinamizaram mais a aula e se gostariam que os desenhos animados estivessem mais

presentes nas aulas de Educagao Musical se obteve maioritariamente os niveis 3e 4.

O objetivo principal de despertar interesse nos alunos e o gosto pela musica foi conseguido como
se pode verificar naandlise dos dados das grelhas de observacao e dos questiondrios preenchidos
pelos alunos. Para além disto também foi possivel desenvolver a percecao da relacao entre
imagem e musica. Visto que os desenhos animados é algo com que os alunos ja estao
familiarizados, no caso dos desenhos animados da Disney, alguns alunos reconhecem-nos, pois
muitos ja os visualizaram, e num segundo momento em que sao utilizados em sala de aula, os
alunos percebem a relagao existente entre a banda sonora e o ritmo das personagens (Ponso,
2008, p.69). Assim, mais facilmente fazem a ligagao da musica com a imagem, mesmo que nao

estejam habituados a tal.

Nas entrevistas aos professores podemos salientar que ambos os entrevistados consideram os
desenhos animados uma boa ferramenta, tanto de uma vista geral pelo facto de se conseguirem
fazer vdrias atividades e ensinar diversos conteudos partindo sempre da prética para a teoria,
como também pelas aulas que os entrevistados observaram da professora estagidria. Os alunos

estavam mais atentos e interessados, tanto nos contetdos a analisar e aprender como em
59



perceber como a imagem e a musica se interligam, como foi referido por um entrevistado.
Segundo Pereira (2012), os desenhos animados na sala de aula, que tém ligagdao com os

conteudos, permitem mais concentracao, interacao e entusiasmo por parte dos alunos.

Leme e Bellochio (2007) comentam também que o uso de tecnologias no ensino de muisica pode
intensificar e complementar o ensino. Assim, os desenhos animados, com o desenvolvimento das
tecnologias, tém vindo a evoluir tanto a nivel daimagem como da banda sonora, e com isto podem
ser consideradas uma ferramenta visto que a relacao imagem e musica ajuda na percecao de

determinados conteuddos musicais.

Fazendo a triangulacao dos dados da investigacao, tanto da observacao das aulas, como das
respostas dos alunos e dos entrevistados, pode-se referir, dentro do que foi possivel analisar e
investigar, que todos os dados se complementam. Podemos verificar respostas em comum dos
alunos e dos entrevistados, e também na observacao realizada da professora estagiaria. Um
exemplo é a resposta dos entrevistados as duas questoes n25, em perceber a recetividade dos
alunos e a estimulacao ou influéncia através dos desenhos animados, nomeadamente, “Eles
percebem que hd uma conexao entre amusica e aquilo que eles estao a ver....eles prestavam mais
atencao”, e “gostam muito”. Para além disto, a resposta dos alunos as questdes n?5 e 5.1.em que
foi maioritariamente escolhido o nivel 4, e em que os alunos responderam que com os desenhos
animados da para aprender muito e tornam a aula mais divertida. Percebemos que ha um
consenso visto que as respostas tém aspetos em comum, ou seja, induz a positividade da
utilizacao dos desenhos animados. Tanto os entrevistados como os alunos, através das
respostas, demonstram e afirmam que os desenhos animados sao uma boa estratégia

pedagdgica.
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CONCLUSAO

Este estudo foirealizado com o objetivo de perceber o impacto que os desenhos animados podem
ter no desenvolvimento musical dos alunos nas aulas de Educacao Musical. Apesar da dificuldade
devido a poucos estudos realizados nesta drea, foi possivel referir alguns autores relacionados

com o tema e realizar uma investigacao com a turma lecionada durante o ano letivo.

Acredita-se que se obteve resposta a questdao de investigacao deste estudo, visto que se
conseguiu perceber o facto dos desenhos animados tornarem a aula mais dinamica, os alunos
gostarem e ser uma forma diferente de ensinar e aprender. Claro que esta ferramenta nao deve
ser usada constantemente, como também foi referido por um entrevistado, mas sim como um
complemento ao ensino, tanto para despertar o interesse dos alunos como dinamizar a aula, tal

como Bosseli (2002) também refere.

Com a analise dos resultados obtidos, conclui-se também que se obteve respostas em comum
nas perguntas tanto aos alunos como aos entrevistados sobre a questao dos desenhos animados
serem uma forma diferente de se abordar varios conteudos e atividades nas aulas de Educacao

Musical.

Neste ponto, para se obter dados mais precisos e concretos seria necessario desenvolver mais 0
estudo, realizando-o com varias turmas conseguindo mais dados para a investigacao. Apesar
disto penso que a investigacao tem uma boa estrutura e mesmo nao se conseguindo uma
conclusao certa apenas com este estudo, considero que responde a questdo inicial da
investigacao e que os desenhos animados sao uma ferramenta a utilizar nas aulas de Educacao
Musical. Pretendo continuar com este estudo em futuras turmas e aulas, conseguindo perceber
de forma mais concreta se de facto podera trazer mais beneficios aos alunos e as aulas dadas,
visto que considero ser uma boa forma de incentivar e motivar os alunos e dinamizar as aulas de

Educacao Musical.
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No contexto atual, a Educacao Musical é desafiante, uma vez que devemos adaptar e desenvolver
as praticas de ensino de acordo com os alunos e a sociedade. Sendo assim, pretende-se tambhém
que professores e estudantes, apds lerem este trabalho consigam desenvolver mais estratégias
e adotar novas préticas nas aulas de Educacao Musical, para despertar o interesse e motivar os
alunos. Acima de tudo transmitir o que se pretende de forma dinamica e motivadora e incentivar

0 gosto pela musica.

62



REFLEXAO FINAL

0 presente relatério engloba todo o processo realizado, da pratica de ensino supervisionada até a
revisao de literatura pesquisada e a investigacao. Todos estes capitulos tém uma ligacao direta
com o titulo deste relatdrio, “Os desenhos animados como estratégia pedagdgica em Educacao

Musical”.

Desde o inicio que foi dificil definir o que pretendia realizar ao longo do ano letivo, no entanto optei
por algo que me interessa muito e algo em que acredito. Acredito que a escola e a forma de ensino
e aprendizagem sao importantes, ainda mais atualmente devido a constante evolucao de ideias,
ferramentas, tecnologias e outros. Existem muitos recursos e os professores devem ao maximo
alterar e renovar as estratégias utilizadas, conforme também os alunos e os conteudos, para que
exista um maior desenvolvimento musical de forma dinamica e motivadora. “A partir da
integracao das linguagens artisticas é possivel agregar o texto visual a musica, ao proporcionar
instrumentos pedagdgicos inovadores nos processos de apreciacao, criagao e execu¢ao musical”

(Flores, 2006).

A prética de ensino supervisionada foi um desafio desde o inicio, tanto a nivel tedrico como mais
pessoal. A questao das observacdes foi muito enriquecedora, percebendo de que modo se
consegue melhorar diferentes aspetos que foram surgindo ao longo do ano. O facto de ter um par
obhservador ajudou na organizacao e na percecao daformade lecionacao visto que estas questoes
eram sempre discutidas em conjunto. Apesar de algumas dificuldades que foram superadas ao
longo do ano letivo, o foco principal eram os alunos, a forma como abordava os contetdos e as
atividades, e o facto de conseguir interligar isso com o titulo do relatério em si foi o que também
ajudou a conseguir transmitir aos alunos o gosto de ensinar com o complemento dos desenhos
animados. Acredito que quando se faz algo que se gosta o processo torna-se mais simples e

existe uma maior motivacao em tentar alcancar os objetivos propostos.
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Na pratica de ensino supervisionada, conforme as atividades e a utilizacao dos desenhos
animados, foi realizada a investigacao percebendo se realmente é uma boa ferramenta
pedagogica para a Educacao Musical. Realizar a investigacao na turma foi o que também me
permitiu conhecer melhor os alunos e perceber as suas visdes em relacao ao processo de ensino

e aprendizagem e a utilizacao de diferentes estratégias.

Para além da pratica de ensino supervisionada, a revisao de literatura foi importante para
perceber que visoes e estudos tém outros autores e de que forma poderia melhorar a forma da
utilizacao dos desenhos animados e outros recursos relacionados, como a imagem. Apesar de a
informacao nesta area ser escassa, foi possivel referir alguns autores e perceber que a utilizacao
de diferentes ferramentas, neste caso os desenhos animados, é importante para criar um

ambiente escolar rico em diversidade e motivacao.

Com o percurso e toda ainvestigacao e pesquisarealizada considero que sao uma boa ferramenta
de complemento as aulas, visto que se consegue realizar uma constante ligacao da musica e da
imagem com o que se pretende no processo de ensino e aprendizagem das aulas de Educacao

Musical.
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