9. Anexos



9.1 Dicionario de acordes e escalas, glossario

Acordes

C:C,E G

C6:C,E, G, A

CA:C,E,G,B

CA/D:D,C,E, G,B

CA(#4)/D: D, C,E, F#, G, B
CA9:C,E,G,B,D

Cmaj7(#11): C, E, G, B, F#
Cmaj7#5#9: C, E, G#, B, D#
CA@#5, #11): C, E, G#, B, (D), F#
Cm:C,Eb, G

Cm/Bb: Bb, C, Eb, G

Cm7:C, Eb, G, Bb

Cm6/9: CEbGAD

Cm9: C,Eb, G,Bb,D
CmA:C,Eb,G,B

Cm(maj7)/Eb: Eb, C, (Eb), G, B
Cm(maj7): C, Eb, G, B
Cm(maj7#11): C, Eb, G, B, (D), F#
Cmll: C,Eb,G,Bb,D, F

Co: C, Eb, Gb



C@: C, Eb, Gb, Bb

C7:C,E, G,Bb

C7(b5): C, E, Gb, Bb

C7(b13)/E: E, C, (E), G, Bb, Ab
C7 (#5): C, E, G#, Bb

C7 (b9): C, E, G, Bb, Db

C7 (#9): C, E, G, Bb, D#

C7 (b9, #9): C, E, G, Bb, Db, D#
C7 (b9,b13): C, E, G, Bb, Db, Ab
C7(b9)/G: G, C,E, (G), Bb, Db
C7 (#11): C, E, G, Bb, F#
C7(#4): C, E, F#, G, Bb
C7/D:D,C,E, G, Bb

C7(#9)/Ab: Ab, Bb, C, E, G, D#
C/G: G, C, E, (G)

C(susd):C,F, G

C/Db: Db, C, E, G - também conhecido como DbA(#4, #9)
C7(sus4omitb): C, F,Bb
C9/13(susd4omit5): C, F, Bb, D, A
Cdim 7: C, Eb, Gb, Bbb (duplo bemol)
C9:C,E,G,Bb,D

C9 (#11): C, E, G, Bb, D, F#

C9 (b13): C, E, G, Bb, D, Ab



C13:C, E, G, Bb, D, (F), A

C13 (#11): C, E, G, Bb, D, F#, A
C13 (#9, #11): C, E, G, Bb, D#, F#
CAUG: C, E, G#

C7alt.: C, E, Gb, Bb, Db, D#, Ab

Escalas, modos, pentatdnicas:

Escala Maior ou Modo lIénico: C, D, E, F, G, A, B
Modo Ddrico: C, D, Eb, F, G, A, Bb

Modo Frigio: C, Db, Eb, F, G, Ab, Bb

Modo Lidio: C, D, E, F#, G, A, B

Modo Mixolidio: C, D, E, F, G, A, Bb

Escala Menor Natural ou Modo Eélio: C, D, Eb, F, G, Ab, Bb

Modo Locrio: C, Db, Eb, F, Gh, Ab, Bb

Escala Menor Melddica Ascendente ou Dérico47: C, D, Eb, F, G, A, B

Modo Frigio k6: C, Db, Eb, F, G, A, Bb

Modo Lidio Aumentado: C, D, E, F#, G#, A, B
Modo Lidio b7 (ou Lidio dominante): C, D, E, F#, G, A, Bb

Modo Mixolidio b6: C, D, E, F, G, Ab, Bb

Modo Ldcriok2: C, D, Eb, F, Gb, Ab, Bb

Modo Superlécrio ou Escala Alterada: C, Db, Eb, Fb, Gb, Ab, Bb



Escala Menor Harmodnica ou Modo Eélio 47: C, D, Eb, F, G, Ab, B

Modo Lécrio k6: C, Db, Eb, F, Gb, A, Bb

Modo lonico #5: C, D, E, F, G#, A, B

Modo Ddrico #4: C, D, Eb, F#, G, A, Bb

Modo Mixolidio b2/b6: C, Db, E, F, G, Ab, Bb
Modo Lidio #2: C, D#, E, F#, G, A, B

Modo Alterado bb7: C, Db, Eb, Fb, Gb, Ab, Bbb
Escala Maior Harmonica: C, E, E, F, G, Ab, B
Escala Pentatonica Maior: C, D, E, G, A

Escala Pentatonica Menor: C, Eb, F, G, Bb
Escala Mixolidia Bebop: C, D, E, F, G, A, Bb, B
Escala Maior Bebop: C, D, E, F, G, G#(Ab), A, B
Escala Blues Menor: C; Eb, F, F#, G, Bb

Escala Blues Maior: C, D, D#, E, G, A

Escalas Simetricas

Escala Tom Meio-Tom: C, D, Eb, F, F#, G#, A, B
Escala Meio Tom-Tom: C, Db, Eb, E, F#, G, A, Bb

Escala de Tons Inteiros: C, D, E, F#, G#, Bb

Glossario:

As notas serdo identificadas utilizando a escrita anglo-saxénica, que é a mais utilizada hoje
em dia na analise e escrita jazz. Assim teremos:
Do=C



Ré=D

Mi=E

Fa=F

Sol=G

LA=A

Si=B

arp = arpejo.

arp Eb- = arpejo em Eb menor.

C.S. = Charlie Shavers.

S.S. = Slam Stewart.

B.W. = Ben Webster.

R.G. = Red Garland.

J.H. = Joe Henderson.

S.G. = Stan Getz.

R.B. = Richie Beirach.

A.F. = Antonio Farao.

K.G. = Kenny Garrett.

G.G. = George Garzone.

M = motivo.

M1 = motivo nimero 1 (M2 ser4 motivo numero 2 etc.).

VM (ou Var. M) = primeira variagdo do motivo.

VM1 (ou Var.M1) = primeira variagdo do motivo nimero 1 (assim V1M2 ser4 a segunda
variacdo do motivo numero 2).

M1 pergunta = motivo que como no discurso falado parece perguntar algo.
Var 1 M1 resposta = motivo que como no discurso falado parece responder a uma pergunta

(motivo).

Pattern 1-2-b3-5 = formula com progressao diatonica (ex. em C: C-D-Eb-G).

Os numeros ao lado dos arpejos ou patterns indicam o grau diaténico relativo ao acorde ou,
onde especificado relativo a nota escrita ao lado na analise.

CQ = Cyclical Quadruplet. Sequéncia ciclica de quatro notas com o ponto de partida igual a o
de chegada. Normalmente esta sequéncia é diatonica, mas pode também ser cromaética.

LNT (Lower Neighbor Tones) = nota vizinha inferior. Ex. C-B-C,D-C-D etc.

UNT (Upper Neighbor Tones) = nota vizinha superior Ex. C-D-C,B-C-B etc.



LT= Leading Tone (nota importante, que canta)

CT= Chord Tone (nota do acorde)

ENC= Encircling (circundar, rodear, diatonicamente ou cromaticamente uma nota importante

do acorde, normalmente a tonica ou a quinta).

Enclosure = ver Encircling.

BN = Blue Note

Side Slipping = literalmente, escorregamento lateral. Indica um movimento meio-tom acima

ou abaixo do centro tonal, normalmente de breve duracao.

UST = Upper Structure Triads. Triade das extensdes do acorde. Por exemplo Um acorde de D

sobre C nos da uma UST 9,#11,13.

UST1, 2 etc. = Numero progressivo de UST encontrado ao analisar um solo.

UST azul € uma upper structure triad que tem uma tensao s6 que ndo pertence ao acorde.

5/M = UST azul construida com uma triade maior a partir do quinto grau de um acorde A

IA  (G-B-D sobre C-E-G-B ou que da um CA9, UST azul).
UST amarela é uma upper structure triad que tem duas tensdes que ndo pertencem ao acorde.
6/pent.m = UST amarela construida com uma pentatonica menor sobre acorde 17
17 (A-C-D-E-G sobre C7 d&a C7/9/13, UST amarela).

UST vermelha é uma upper structure triad que tem trés (ou mais) tensdes que ndo pertencem

ao acorde.

6/trit.+5/trit.+#4/trit.+3trit. = tritono construido sobre sexto grau+ tritono sobre 5, #4, 3 de 17
17 (A-D#+G-Db+F#-C+E-Bb sobre C-E-G-Bb que da

C7b9/#9/#11/13).

1.2.5.7 (UST b6A sobre Im) = arpejo 1-3-5-7 (por exemplo C-E-G-B) de acorde maior
construido sobre o grau b6 de um acorde menor (especificamente, neste caso Em). Que da
uma UST b13, UST azul.

Pent = pentatonica.

Bass pedal = Baixo a manter uma nota fixa como bordéo.

VL = Woice Leading. Literalmente voz principal, € uma melodia que apoia por cima dos
acordes, criando uma boa conduta melddica.

Trans = Transposto.

Trunc = Truncado.

Inv = Inversdo (cabeca para baixo, o0 que sobe, desce).



Ret = Retrogrado (tocar do fim até o principio).

Inv ret = Inversdo retrograda (cabega para baixo e ao contrario).

Superimposicdo = Imposi¢do de uma harmonia por cima de outra, que pode ndo ter 0 mesmo
centro tonal.

Harm. Quartal = Harmonia que progride ou que é processada por quartas.

Interplay = Capacidade de interaccdo entre os varios componentes de um grupo.

Combo = pequeno grupo, normalmente composto por sec¢do ritmica e solista.

\oicing = disposi¢do dos acordes.

Walking Bass = Baixo que caminha. Acompanhamento por parte do baixo, contrabaixo em
seminimas.

Clichés = Pattern = Formulas.

Chorus = NUmeros de compassos que componham uma volta inteira da estrutura.

Real Books = Livros que recolnem temas e estruturas harmonicas do cancioneiro norte-

americano.



9.2 Transcricdes de solos, reducbes melddicas, relatorios e

respectivas analises estatisticas
Solo N°1 Charlie Shavers
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Breve Relatorio sobre o solo de Charlie Shavers
Solo N°1
Melodia e ornamentacéo. Optimo exemplo de parafrase melddica.

1- O solo de Charlie Shavers € tipicamente uma parafrase melddica do tema, como é possivel
verificar as notas cor laranja, representam as notas em comum entre o solo e a melodia. O
resto do improviso é uma forte ornamentacdo do tema. Nota-se uma forte presenca de
tercinas. A melodia resulta ser o “pivo” no solo, com mudanca de oitavas frequentes em
relacdo ao tema original. A notar nos compassos 2, 25 e 26 a presenca de notas db6 que eu

optei para analisar como notas da escala de Fm harménico.

2- Encontrei dois motivos, o primeiro no compasso 5 e relativa variacdo no compasso 13 (a
notar também a presenca de um contorno bem parecido nas duas frases), outro esta presente

no inicio do B com varia¢Ges no compasso 23 e 25.
3- Utilizacdo de uma nota do tema com deslocacéo ritmica (compassos 8-9 e em parte 10).

4- As notas da reducdo melddica nos confirmam a presenca de muitas notas da melodia e
algumas notas “pivo” (compassos 2-8-9-11-13-21-22-28-29-31 e 32) ou notas que ficam na

nossa memoria.

5- Muitas notas dos acordes com particular énfase nas tonicas, terceiras e quintas, as notas
diaténicas mais utilizadas sdo as quartas d4 (nos acordes menores e meio diminutos) e as

segundas d2, entre as tensdes temos a Th9 (que também faz parte da melodia).

Vocabuléario
Patterns: 3-2-5-3, 1-2-3-5.
Escalas: cromatica e menor harmonica.
Arpejos 1-3-5, 5-1-3, dim, 3-5-1, 5-3-1-b7, 3-1-5-3, 5-3-1, 1-5-3.

UST: azul (b9)



Outline: presenca de uma sé outline.
Paréafrase melddica.
Deslocacgédo Ritmica.

Muitas notas do acorde e diatdnicas

Estatisticas
Notas dos acordes: 166
Tonicas-36
Terceiras-38
Quintas-49

Sétimas-43

Notas diatonicas: 45
db2-8

d2-8

d#2-0

d4-19

d#4-0

db6-8

d6-2

Tensoes: 9

Th9-1



T9-2
T#9-0
T11-6
T#11-0
Th13-0

T13-0

Cromatismos: 12

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 65
Motivos encontrados -2+4VM
Patterns- 2

Escalas- 2

Arpejos - 10

Pentatonicas - 0
Superimposi¢cdo Harmonica— 0
UST-1

Side-Slipping- 0

Encircling-0

Cyclical Quadruplets- 0
Outlines- 1



Solo n°2 “Slam” Stewart
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Breve Relatdrio sobre o solo de “Slam” Stewart
Solo N°2

A entrada do solo é caracterizada pela presenca da tonica do acorde, seguida de um tipico
pattern 1235 (Steinel Mike, 1995, Building a Jazz Vocabulary, a resource for learning jazz
improvisation, Hal Leonard Corporation e Ligon Bert, 1999, Comprehensive Technique
for jazz musicians, Houston Publishing, inc.) e um arpejo de Fm. E importante notar a

presenca de um M1 (motivo n°1) no compasso 2 e 3 (pergunta).

Nos compasso 5 e 6 encontramos uma escala bebop dominante e no compasso 6 e 7, uma

variacdo do M1 (expandido, resposta)

No compasso, 9 temos uma V2 do M1 (segunda variacdo do motivo n°l) ou seja a
utilizacdo da mesma célula ritmica do M1 no compasso 9 e célula ritmica do V1 do M1 no
compasso 10.

Utilizacdo de T13 e arpejo incompleto nos compassos 11 e 12.

Presenca de UNT e LNT e LT nos compassos 13 e 14, fragmentos de escalas no compasso

14 que d&o na tonica.

Improvisacdo motivica, com utilizacdo de uma célula ritmica (tercinas) e apoia nas notas
do tema e dos acordes com presenca de T13, presenca de arpejo de F7 nos compassos

16,17 e 18 e de Bb (broken chord ou arpejo incompleto) nos compassos 18,19 e 20.

No ultimo A temos um claro M3 como pergunta (compasso 24-25-26 e 27) e uma resposta
M4 (comp. 29-30-31 e 32) que é uma escala mixolidia de G com saida tipicamente bluesy

(presenca de Eb b3 do acorde de C) nos ultimos 2 compassos.

Importante ver que todas as vezes que ha um Dm, Slam toca a 4% do acorde, 0 que quer
dizer que ele pensa ja como se estivesse em G7 (veja-se no compasso 13 acorde de Dm,

comeca ja em G e a frase € um mixolidio de G).

Vocabulario

Pattern 1-2-3-5, 5-b3-2-1

Arpejos 5-b3-1, b7-5-3-1, 3-1-5-3



Escala bebop dominante, escala mixolidia
UNT, LNT e LT e encircling.

UST amarela (9/13)

Cyclical Quadruplets 1-2-3-1, 1-b3-2-1
Outlines no B

Utilizagéo das 6as com insisténcia.

Escalas (fragmentos e mixolidia no final).

Estatisticas

Notas dos acordes: 93
Tobnicas-42
Terceiras-20
Quintas-23

Sétimas-8

Notas diatonicas: 16
db2-0

d2-5

d#2-0

d4-4

d#4-0

db6-0

de-7

TensOes: 18
Tb9-1

T9-2

T#9-0
T11-1



T#11-0
Th13-0
T13-14

Cromatismos: 4

Notas Out: 1

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 29
Motivos encontrados - 4 +2VM
Patterns- 2

Escalas- 2

Arpejos- 4

Pentatonicas- 0
Superimposi¢cdo Harmonica— 0
UST-1

Side-Slipping- 0

Encircling- 1

Cyclical Quadruplets-2
Outlines- 2



Solo n°3 Ben Webster
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Breve Relatorio sobre o solo de Ben Webster

Solo n°3.

1- Entrada do solo com motivos que se vdo desenvolvendo no primeiro A, utilizacéo de

tensoes.

2- No compasso 6 encontramos 0 M2 e a seguir uma particularidade que fica mais
evidente com o desenrolar do chorus, Bem Webster trata o ii-V menor como II-V

maior.

3- No compasso 10 encontramos fragmento de escala (ele pensa claramente em C maior,
as notas out sdo prova disso). Presen¢a de “blue note” ou aproximag¢ao cromatica a

terceira do acorde no compasso 11.

4- Fragmento de escala no compasso 12 (1-2-b3). Utilizacdo da 6% maior (modo dorico
comp.12 e 13).

5- No compasso 15 presenca de “blue note”, mas pensamento sempre em C (mais
precisamente C6 porque as out note nos compassos 7 e 15 sdo exactamente as 6as de
C).

6- No compasso 18, aproximacédo por UNT a notas do acorde CT, compasso 19 V2 do
M1 e compasso 20 e 21 utilizacdo extensa de 4as perfeitas. Presenca de 1-4-3, 1-5-4 e
3-5-2-1.

7- No compasso 22 ha uma tentativa de mudanca ritmica, que culmina com a interessante
frase do compasso 23 (que parece uma aproximacgao cromatica ao G ou s6 uma frase

tocada meio tom acima para dar um belo efeito in-out).

8- Nos compassos 26 e 27 encontramos outro motivo com variagdo (Ben Webster

privilegia 0os motivos com 2 notas).

9- No compasso 29 encontramos um pattern 5-b3-2-1.

Vocabulario

Patterns 1-2-3-4, 1-2-b3-5, 3-5-2-1, 5-b3-2-1.



Motivos (sobretudo de 2 notas e presenca de algum contorno melédico).
Arpejos 3-1-5, 1-b3-5, 5-3-1.

UST azul (9)

Side slipping meio tom abaixo

Cyclical Quadruplets 1-b2-b3-1

Outlines

Uso de tensoes

Menos notas da Melodia em comum.

Presenca de 4as e sobretudo 5as na improvisacao.

Estatisticas

Notas dos acordes: 67
Tonicas-23
Terceiras-12
Quintas-24

Sétimas-8

Notas das escalas: 22
db2-0

d2-8

d#2-0

d4-9

d#4-0



db6-1

de6-4

Tensdes: 28
Th9-3

T9-8

T#9-0
T11-5
T#11-1
Th13-4

T13-7

Cromatismos: 3

Notas Out: 7 (a notar que as ditas notas out, sdo devidas ao facto que Bem Webster faz
uma leitura do ii-V menor como se de I1-V maior se tratasse)
Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 16
Motivos encontrados — 3+5VM

Patterns- 4

Escalas- 0

Arpejos - 3

Pentatonicas - 0

Superimposi¢cdo Harmonica— 0

UST-1

Side-Slipping- 1

Encircling- 0

Cyclical Quadruplets-1

Outlines-1
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Breve Relatorio sobre o solo de Red Garland
Solo n°4.

Entrada do solo com UNT de aproximacdo a terceira do acorde, com utilizacdo
extensa de cromatismos.

Os poucos motivos que aparecem sdo também ou arpejos ou formulas (patterns), é o
caso do M1. E evidente desde jé a utilizacdo de arpejos em tudo o chorus, presenca da
técnica de enclosure em todo o chorus assinalada das cores azul e verde.

No compasso 5 encontra-se uma longa formula (patternl), que se repete, uma oitava
abaixo no compasso 29.

Compasso 7 formula 2 e compasso 8 arpejo diminuto sobre a terceira, tipico do bebop.
Uso de shell voicing no piano (que normalmente sdo 3% e 78, 0 que faz que o acordes
dos compassos 7-15 e 31 podem ser considerados como meio diminutos). No
compasso 15, tenho a sensacdo de que Red Garland se tenha enganado no acorde,
porque o solo soa claramente a D meio diminuto.

Compasso 10 e 34 com interessante acorde em C aumentado, que da uma cor
diferente, noto que no compasso 9 e 33 o pianista evita de tocar o acorde, mas
seguindo a l6gica, pensa em Cmaj7. Nos compassos 11 e 12, 15, 24 e 25 encontramos
fragmentos de escalas meio tom-tom, compasso 11, 12 pattern 3, compasso 13 arpejo
de Fm e compasso 14 M1, que é também um arpejo de 2-b3-5-b7-2 sobre Fm.
Compasso 16 pattern 2 e 18 M1 com arpejo de C- que é uma variacgao do pattern 3.
Compassos19 e 20, arpejo de C- e F7 e compasso 20 (M2), 22 (M2), 24 (VM2), 28
(VM2), pattern 4.

Compasso 24 arpejo de Ab, no compasso 25 o D7 ‘¢ (b9/#9), sendo que
provavelmente o voicing do acorde pode ser 0 mesmo, D7 é o tritono de Ab7 e D7 é
dominante secundaria de G7,compassos 27 arpejo de G- sobre C7 (5-b7-9, introducéo
a UST), 29 como ja dito, presenca de longa formula que € também arpejo.

Compasso 31 Vml e arpejo como se estivéssemos a tocar D meio diminuto e
compasso 32 com arpejo diminuto a partir da terceira do acorde dominante.

Saida do chorus utilizando notas do acorde.

Vocabulario



Pattern: formulas préprias, 5-b32-1, 1-2-b3-4, b7-b6-4-#4-5-4.

Arpejos 1-b3-5, 1-b3-b5, 5,b3-1-b7, 5-3-1-5, 5-b3-1-5,1-3-5-7, 1-3-5-b7, 1-b3-b5-b7, 1-b3-5-
b7, 1-b3-b5-bb7.

Escala meio tom-tom

UNT, LNT e LT e encircling.

UST azuis (b9) e (9)

Cyclical Quadruplets 1-2-3-1, 1-6-7-1, 1-2-b3-1, 1-b7-6-1.
Outlines: forte presenca

Improvisagédo formulaica.

Forte utilizacdo de cromatismos.

Enclosures.

Vferticalizagdo progressiva da improvisagao.

Utilizacdo de notas do acorde, tentando excluir a tonica.
Utilizacdo generalizada de tensGes e notas diatonicas.

Utilizacdo de 9as (introducéo as US).

Estatisticas

Notas dos acordes: 125
Tonicas-23

Terceiras-36

Quintas-35

Sétimas-31

Notas das escalas: 39
db2-1

d2-16

d4-18

db6-0

de-4



Tensdes: 30
Th9-12
T9-6

T#9-3
T11-4
Th13-2
T13-3

Cromatismos: 33

Notas Out: 2 (incluindo 2BN)

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 30
Motivos encontrados — 2 +6 VM

Patterns- 12

Escalas- 3 fragmentos de escalas meio tom-tom
Arpejos- 15

Pentatonicas- 0

Superimposi¢cdo Harmonica— 0

UST-6

Side-Slipping- 0

Encircling /Enclosure— 13

Cyclical Quadruplets-7

Outlines- 5
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Breve Relatorio sobre o solo de Joe Henderson
Solo n%.

1- E preciso especificar, antes que tudo, que o solo de Joe Henderson apresenta algumas
particularidades, quais a auséncia de harmonia nos A. Esta técnica representa uma
grande viragem na historia da improvisagdo, pois estamos diante a utilizagdo por parte
do solista de uma grelha harménica alternativa que nao esté ligada (ou pelo menos,
ndo parece estar) a grelha harménica original do tema. Por analisar o solo extrapolei a
grelha harménica utilizada por Joe Henderson olhando pelas notas do solo, que séo
prioritariamente triades de arpejos facilmente reconduziveis a acordes. Optei por
analisar o solo por cima desta grelha e ndo da original, pois a meu ver fazia mais

sentido. Dito isto vamos olhar para o solo.

2- Depois de ter a longo pensado sobre o sentido deste solo, desenvolvi uma minha
teoria. Neste caso achei que o solista tivesse utilizado tonalidades “proximas” do C (de
facto, apesar de ndo ter feito a transcricdo da linha de baixo, é evidente que o walking
desenvolve a volta do C7). Eis a explicacdo da minha teoria.

3- Entrada do solo com arpejos de C7b9 que sdo também o primeiro motivo com
particular énfase na b9.

4- Presenca de dois motivos e de side-slipping (comp. 3, técnica de deslocacdo cromatica
da mesma frase e/ou motivo). Tonalidades proximas ao C (Bb e B).

5- F#alt e aproximacdo cromatica ao Dd por meio de fragmento de Dm (compasso 4).

6- Arpejo de Db (comp.5, que achei ser um Db7/b13, que encaixa perfeitamente na
escolha de notas do solista).

7- Arpejos de F#m7 e Bm7 (comp. 6 que estdo proximas ao campo harmoénico de base,
de facto F# é o tritono e B é a meio tom do C).

8- Finalmente no penultimo compasso do primeiro A encontramos um 11-V-I de Db que
confirma a minha teoria.

9- Compassos 9 e 10 mais um tritono de C.

10- Presenca de Abm7 e E nos comp. 11 e 12 (que na realidade poderiam ser analisados
como o mesmo acorde, pois Abm7 e E tém ao menos 2 notas em comum e o b7 de
Abm7 pode ser considerada a 9% do E assim teriamos 2 acordes iguais se analisar oS
dois acordes como Abm7/b13 e Emaj7add9). Pois enarmonicamente G# frigio e um
modo derivado da escala de E maior ou ionico.

11- Db7 no comp.13 e utilizacdo do modo lidio de C nos comp. 16 e 17.



12- Interessante € a entrada no B com o piano a acompanhar e o solo a voltar para outro
“feeling” (muito mais perto do gosto Bebop) com utilizacdo de técnicas do encircling,
arpejos diminutos por cima de acordes dominantes (bop style) e arpejos normais
(comp. 21 e 24).

13- No ultimo A o piano sai e continua a experimentacdo de Joe Hendeson em campos
harmdnicos perto do C (de facto ele nunca vai mais longe que o tritono). Interessante a
progressdo C-C°-Dd nos comp. 26 e 27 e as progressdes I1-V de aproximacdo ao C

final com improvisacdo motivica extensa que vai além do chorus analisado.

Vocabulario

Pattern: b7-4-hb3-1, 1-2-h3-4-5.
Arpejos: 1-3-5, 1-b3-b5, 1-5-b3-1, 1-b3-b5-bb7, 3-5-1, 3-1-b7-5, b3-1-5-b3, 5-1-3, 5-1-3-5, 5-
b3-1, 5-b3-1-b7, b7-5-b3-1.

Modo: Lidio

Encircling: moderada, no B

UST azul (b9), amarelo (9/11) e vermelho (9/11/13)
Cyclical Quadruplets 1-2-3-1, 1-b7-b6-1.

Outlines: s6 no ultimo A

Grelha harmdnica alternativa a original com introducéo ao pensamento do Free-Jazz.
Improvisacdo Motivica.
Side Slipping.
Pensamento mais vertical que horizontal.
Patterns.
Pentatonicas, Encircling e CQ.
Estatisticas

Notas dos acordes: 141
Tonicas-47

Terceiras-38

Quintas-37



Sétimas-19

Notas das escalas: 39
db2-1

d2-13

d#2-2

d4-6

d#4-8

db6-1

de6-8

TensOes: 16
Th9-2

T9-5

T#9-0
T11-5
T#11-1
Th13-1
T13-2

Cromatismos: 5

Notas Out: 0

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 19
Motivos encontrados — 9+10VM
Patterns- 5

Escalas- 1

Arpejos - 17

Pentatonicas - 2
Superimposi¢ao harmdnica — 30
UST -4

Side —Slipping -1

Cyclical Quadruplets- 4
Encircling -3

Outlines- 2
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Breve Relatdrio sobre o solo de Stan Getz
Solo n°6

No caso especifico devo clarificar que o acompanhamento do pianista (Kenny Barron)
€ muito denso e articulado, assim sendo para analisar 0 solo o autor teve que
simplificar alguns movimentos harménicos do pianista, sendo que esta premissa nao
vai alterar os resultados da anélise.

As notas de entrada do chorus do solo (quinto chorus) fazem parte do acorde de C7.
Na reducdo melddica é patente a presenca de outlines na duracdo de todo o chorus,
com énfase na outline do compasso 3-4 que da 5?2 (LT, leading tones) do acorde vai a
tonica. Encontramos outlines nos compassos 13-14-15. Nos compassos 22-23-24-25
temos outro belo exemplo de outline e também, embora menos significativos,
podemos incluir neste leque de exemplos, 0os de compasso 26-27 e 28-29.

E curioso verificar que a maioria destes “outlines” sdo a redugdo de linhas do solo que
analisei como patterns, patterns 1 comp 3-4, pattern 5, comp. 13-14-15 e pattern 7,
comp. 22-23-24 e 25.

Sob o ponto de vista de uma andlise mais pormenorizada, podemos verificar que nos
compassos 3 e 4 encontramos, além do pattern, a presenca de LNT e da técnica de
encircling, propria da era bebop (pois Stan Getz, embora exponente do “West Coast
Jazz” tinha uma forte influencia bop nos seu solos. Encontramos, nos mesmos
compassos também o M1.

No compasso 6 encontramos M2 e também podemos ver que se encontra um
fragmento de escala meio tom-tom que em boa parte coincide com a formula (pattern)
2.

Mesma coisa encontra-se N0 compasso 7.

No compasso 8, temos VM2, que em conjunto a0 compasso 7 nos representam o
pattern 3.

No compasso 9 temos M3 e presenga de VinvM3, que quanto a mim representa a
inversdo (pelo menos em termos de contorno) do M3. Este conjunto é também o
pattern 4.

Compasso 10 M4 que pode ser interpretado como “compound melody” (ou seja
melodia composta). De facto na reducdo melddica é patente a presenga de duas linhas
melddicas que ficam no ouvido, onde as “ghost notes” (notas fantasma, que ndo séo

reais) nos deixam soar o C, nota de base da frase.



11- No compasso 13 encontramos 0 M1 (transposto) que representa a formula 5.

12- Compasso 14 VM1 truncada (falta de facto a primeira nota para ser mais um M1).

13-Comp. 15 e 16 encontramos o pattern 6. No compasso 16 temos um fragmento de
escala e a seguir uma entrada antecipada para o B, com um arpejo (um dos raros) de
C-7/9. Aqui é interessante verificar o interplay entre piano e sax, onde Kenny Barron
acompanha o b13 do solo de sax, (0 D, nona do C- passa a Db b13 de F7). Estamos
também em frente a uma larga utilizacdo de tensdes. Em termos de dindmica do solo,
nesta parte Stan Getz deixa o frenético uso de colcheias para passar a um lirico
“layback” em seminimas.

14- Nos compassos 21-22-23-24 temos muita informagéo, pattern 7, comp. 22 arpejo da
triade de Ebm, a seguir, fragmento de escala Lidia dominante de Ab, encircling para
chegar a 3° maior de G7 e finalmente no compasso 24 fragmento de escala bebop
dominante de G que vai repousar na T11 de G meio diminuto.

15-Comp. 26, presenca de blue Note (BN) e M5, que interpretei como uma frase de
pergunta e relativa resposta no compasso 28 (VM5), que ja analisei em solos
anteriores (Slam Stewart).

16- Finalizacdo do chorus com notas longas a apoiar em alteracfes dos acordes (#5 de G e
#4 de C).

17- Em termos de dindmica do solo € evidente a utilizacdo de muitos patterns (tipico do
estilo proprio de Stan Getz), mistura de frases densas (colcheias) e momentos de
repouso (primeiros 4 compassos do B e ultimo A). Outra caracteristica do solo, para
além da presenga de “outlines”, é o uso de escalas meio tom-tom, presenca de muitas
mais tensGes que em outros solos em comparacdo com as notas diatonicas. Quase total
auséncia de arpejos e presenca de frases com caracteristicas tipicas do bebop
(encircling e LNT, UNT). Aqui os motivos estdo “disfarcados” entre as formulas, o
que da ao solo um sabor ambiguo (em termos de analise) e pessoal. Finalmente
podemos dizer que h& aqui uma prevaléncia de motivos e uma improvisagdo mais

horizontal que vertical.

Vocabulario

Pattern: 5-b6-5-4-b3-b7-§7-2-1-5-4-b3 (ImA), 1-#2-1-b2-R-3-#4-5-6 (17), 4-2-#2-4-#4-b3-13-

A-#4-5-#2-4-5-b6 (I4), 2-b7-1-4-b3-1-f7-2 (ii@), 1-3-5-b3-8-5-6-2-1-7-1-b3-5-b7-2 (14), b6-



§6-1-#7-b7-2-5-07 -6-5 (17), 5-4-2-b3-3-1-4-#4-5-1-§7-b7-6-4-5-2 (17), 1-2-3-5 (UST b7 de

i), 5-4-b3-1 (UST 2 de 17),

Arpejos: 1-b3-5-b7-(9), 5-1-b3.
Modo/escalas: Lidio dominante, bebop dominante, meio tom-tom.

Encircling: moderada, especialmente nos A.
UST: azul (9), azul (9) amarelo (9/11) e vermelho (9/11/13)

Cyclical Quadruplets: 1-6-b7-1, 1-b-6-b-7-1, 1-b3-2-1.

Outline: distribuidas ao longo de todo o tema.

Improvisagdo motivica extensa.

Improvisacdo formulaica extensa.

Motivos e patterns sdo misturados.

Encircling, LNT.

Uso de escalas meio tom-tom, bebop e lidio dominante.
Outlines.

Compound Melody.

Forte presencga de “interplay” entre os musicos.

Estatisticas

Notas dos acordes: 67
Tonicas-16
Terceiras-13
Quintas-27

Sétimas-10

Notas das escalas: 30
db2-1

d2-7

d#2-2

d4-10

d#4-3



db6-4
d6-3

Tensoes: 36
Th9-0
T9-11
T#9-1
T11-9
T#11-2
Tb13-3
T13-9

Cromatismos: 13

Notas Out: 2

Ghost Note: 5

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 17
Motivos encontrados — 5+4VM
Patterns - 9

Escalas - 5

Arpejos— 2

Pentatdnicas - 0
Superimposi¢cdo Harmonica — 0
UST -4

Side-Slipping -0

Cyclical Quadruplets- 4
Encircling/Enclosure — 5
Outlines- 6
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Breve Relatério sobre o solo de Richie Beirach
Solo n°7.

O chorus n°3 do solo de Richie Beirach comeca com notas de entrada que fazem parte
do acorde de C7, nesta altura a méo direita do pianista acompanha com uma nota de
vez em quando, nos primeiros dois compassos ele toca C na méo direita 0 que deixa
muita liberdade no que diz respeito a escolha de notas da médo esquerda. No primeiro
compasso 0 pianista toca uma blue note como aproximacéo a terceira do acorde, no
compasso 2 temos uma T#11 que vai repousar na quinta.

No compasso 3 as coisas ficam mais interessantes. Enquanto a méo direita toca so a
nota F, na esquerda temos um arpejo de A que vai repousar no T13 (M1, side slipping,
em vez de tocar um arpejo de Ab terceira menor, quinta e sétima menor do acorde de
F-, toca meio tom acima).

No compasso 4 temos uma antecipacdo da harmonia do compasso 5 com um arpejo de
D (M2).

Compasso 5 encontramos 0 mesmo M2, mas transposto uma quarta abaixo, temos
assim uma super imposi¢do harmonica (triade de A) que é também uma aproximacao
ao acordo do compasso 6 (G7). Nessa altura e no compasso a seguir a mao esquerda
toca F#.

A frase do compasso 6 desenvolve no compasso 7 com um padrdo de escala que
encontramos também no compasso 11 (escala croméatica com um Unico intervalo de
tom), sendo que no compasso 7 temos ainda 0 VM2, utilizagdo de muitas tensdes.

No terceiro e quarto tempo do compasso 8 temos um arpejo de Edim (C7 sem a
tonica) o pianista desenvolve o M3 através os compassos 8, 9 e 10, alongando e
alterando ligeiramente a frase e deslocando-a ritmicamente.

No compasso 11 encontramos como ja dito uma frase de sabor cromatico, tipica do
estilo do pianista, que esta presente também no compasso 13 e 14.

No compasso 15 temos um bom exemplo de UST (Upper Structure Triad, pattern 1-2-
3-5 em G (Steinel Mike, 1995, Building a Jazz Vocabulary, a resource for learning
jazz improvisation, Hal Leonard Corporation e Ligon Bert, 1999, Comprehensive
Technique for jazz musicians, Houston Publishing, inc.).

O B tem uma ri harmonizacdo bastante interessante com acordes maioritariamente
suspensos (o pianista usa um voicing F, Bb, Eb que se desloca um tom acima e chega

ao acorde que eu escrevi com o simbolo D9/13 (sus4omit5), que na realidade ¢ um



acorde de Cmaj7 na segunda inverséo, mas com o D no baixo). No compasso 21 e 22
temos acordes de Gbmaj7 com baixo em Ab que no compasso seguinte tem um
movimento interno (5 que passa a #4), até chegar ao G7 alt. no fim do B. Temos que
notar que esta riqueza harmdénica tem em contraposi¢cdao um belo VL (voice leading)
que va de compasso 17 (A5) até compasso 21 (Eb6), como € possivel confirmar na
reducdo melddica do solo.

10- No compasso 23 temos V2M2 e nos compassos 24, 25, 26, 27 e 28 encontramos 0 M4,
gue € um motivo cromatico com um voice leading no seu interior.

11- Finalmente no compasso 29 encontramos um arpejo de A (que a meu ver é um side
slipping do arpejo de Dalt, meio tom abaixo) que acaba numa tenséo forte T#11 do
acorde tocado na méo esquerda. No compasso a seguir temos o seguimento da mesma
ideia (com uma ligeira variacdo) uma terceira menor abaixo (que é meio tom abaixo
também do acorde de G7 alt.) e conclui com um acorde muito interessante que eu
chamei de C (triade) com baixo em Db, mas que pode ser cifrado como Db maj7
(#4/#9) (ou lidio #2).

12- Como é possivel verificar, na analise melddica, o side slipping é utilizado para dar
mais forca aos motivos, aumentando a tensdo quando estamos mais longe do centro
tonal, mas ao mesmo tempo, mantendo uma coeréncia formal do solo, pois o ouvinte
guia-se pelos motivos e ndo para a grelha harmonica. Esta coeréncia é ajudada pelo
facto também que o solista na primeira parte do chorus quase ndo toca acordes,

deixando ao contrabaixo a construcao dos alicerces harmonicos.

Vocabulario

Pattern: 5-3-1-2, 3-5-1-2 (UST 5 de 14), 5-1-2-3 (UST 4 de 14#4#9).
Arpejos: 1-3-5, 5-3-1, 1-b3-b5, 1-b3-b5-bb7.
Modo/escalas: cromatica

UST: azul (9), azul (b9) amarelo (9/13) e amarelo (11/13)

Cyclical Quadruplets: 1-b7-6-1
Outline: distribuidas ao longo de todo o tema.



Presenca da técnica designada de side-slipping, (Ligon Bert, 1999, Comprehensive Technique
for jazz musicians, Houston Publishing, inc.)

Superimposic¢ao harmonica.

Improvisacdo motivica extensa.

Ampla utilizacdo de arpejos.

Utilizacdo de cromatismos

Harmonia quartal e acordes com muitas alteracdes.

Upper Structure Triad (Ligon Bert, 1999, Comprehensive Technique for jazz musicians,

Houston Publishing, inc.).

Estatisticas

Notas dos acordes: 60
Tonicas-18
Terceiras-11

Quartas-2

Quintas-16

Setimas-13

Notas das escalas: 14
db2-2

d2-5

d#2-0

d4-2

d#4-1

db6-2

de6-2

Tensobes: 35
Th9-3
T9-12



T#H9-4
T11-3
T#11-7
Th13-1
T13-5

Cromatismos: 12

Notas Out: 9

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 12
Motivos encontrados — 5+5VM
Patterns - 4

Escalas - 2

Arpejos-8

Pentatdnicas - 0
Superimposi¢do Harmonica — 1
UST -4

Side-Slipping — 3

Encircling - 0

Cyclical Quadruplets- 1
Outlines- 5
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Breve Relatorio sobre o solo de Antonio Farao
Solo n°8.

O solo de Antonio Farao, tem como caracteristica principal a auséncia de harmonia.
De facto a improvisagdo é feita s6 com a méo esquerda do pianista a tocar e como
base, temos o walking bass executado pelo baixista. Foi porém bastante complexo
tentar interpretar a harmonia subjacente do solo e eis a minha interpretacdo do mesmo.
Notas de abertura com M1 e variacGes (primeiro retrogrado, depois outra vez M1 e
finalmente VML1).

A notar no compasso 3 a substituicdo harmonica do Fm com o Db7 (#4) e no
compasso 4 o uso da escala superlécria de G (ou escala alterada) como tritono de Db7
e que assim pode ser analisada nos compassos 5 e 6 também.

No compasso 7 temos a utilizagdo de um pattern 5-b3-2-1 (pensando em Am) o que
nos fornece uma primeira UST (que defino como azul pela presenca de uma sé
extensdo estranha ao acorde, a T13) e a seguir uma outra UST (triade de E, azul
também pelo mesma razéo do exposto anteriormente).

Compasso 9 M2 e encircling da quarta do acorde (técnica que é muito utilizada desde
a era bebop até hoje). A seguir outro encircling para a T13 do acorde de C7(b9/#9) e
VM2, retrogrado do M2. Na mesma frase encontramos também um pattern 1-2-b3-4
(pensando em BDb).

No compasso 11 temos um arpejo de Edim sobre Fm que da um belo exemplo de UST
que é definida como vermelha, pois 0 acorde tem 3 tensfes que ndo fazem parte do
acorde, 0 que soa muito mais “fora” que outras UST. Temos depois uma longa frase
cromatica cujo objectivo é atingir a nota C do terceiro tempo do compasso 13 CT
(Chord Tone), com arpejo de Fm a seguir.

No compasso 14 temos um cromatismo para chegar a nota do acorde G e
superimposicdo harmonica de aproximacgdo cromatica ao Cmaj7 do compasso a seguir
(sendo que a logo depois temos um arpejo em G que podemos encarar cOmo uma
progressao de terceiras maiores abaixo, tipica dos Coltrane Changes).

Compasso 15 como ja dito aproximacéo a arpejo de G e relativa UST (azul, s6 d2).
Compasso 16 M3, que é também um arpejo de Em7 sobre Cmaj7 (UST azul T9) e
relativa VM3 que € um pattern 5-1-2-b3, antecipacdo do acorde de Cm7 do B.

O B é a parte que tem mais notas em comum com a melodia, mais lirico e com uma

subdivisdo maioritariamente em seminimas, no compasso 21 temos o0 uso de T#11



sobre 0 Ab7.

11- No compasso 24 temos outro encircling e m fragmento de escala meio tom-tom (ou
superldcrio, as primeiras 4 notas sdo iguais) de G que nos leva ao CT Db do compasso
25.

12- No compasso 26 temos outra UST (arpejo de Dbdim sobre C7, UST azul) que nos guia
até o Db7(#4) do compasso 27 e a presenca de T13.

13- No compasso 29 encontramos um arpejo de Gdim (aproximacdo cromatica, Gb7b9)
para 0 G7b9 do compasso 30 ao qual segue um belo exemplo de UST vermelha, triade
de A sobre G7 (cria T9, T#11 e T13).

14- Os ultimos dois compassos sdo, de forma evidente uma superimposicdo do acorde

Dd7(#4) e da respectiva escala Lidia dominante sobre o acorde de Cmaj7.

Vocabulario

Pattern: 5-b3-2-1 (UST 6 de I4), 1-2-b3-4 (sobre b7 de 17), 5-1-2-b3.

Arpejos: 1-5-3-1 (UST 3 de I4), 1-b3-b5-bb7 (UST 7 de Im), 1-3-5 (5 sobre 14), 5-3-1, 1-3-
5-7- (UST3 sobre I4), 3-1-5-3, 1-b3-b5-bb7 (b2 de 17), 1-bb7-b5-b3, 3-5-1-3 (2 de 17), 3-1-
#5, b7-b5-b3-b7.

Modo/escalas: Superlécrio
Encircling: moderada, especialmente no primeiro A.

UST: azul (13), azul (#5), azul (9), azul (9) azul (b9), vermelho (9/#11/13), vermelho
(9/11/b13),

Cyclical Quadruplets: 3

Outlines: distribuidas ao longo de todo o tema, mas particularmente a partir do 2° A.

Utilizagdo da escala alterada.
Uso extenso de arpejos.

Uso frequente de UST.
Encircling.

Superimposicao.

Pattern diatdnicos.

Uso extensdes de T13.



Utilizagdo de frases cromaticas de ligacdo entre CT.

Estatisticas:

Notas dos acordes: 86
Tonicas-17
Terceiras-21
Quintas-25

Setimas-23

Notas diatonicas: 33
db2-5

d2-6

d#2-4

d4-7

d#4-1

db6-5

d6-5

Tensdes: 39
Th9-2

T9-7

T#9-0
T11-3
T#11-8
Tb13-3
T13-16

Cromatismos: 17

Notas Out: 5

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 20
Motivos encontrados — 3+4VM

Patterns - 3



Escalas - 1

Arpejos completos e incompletos — 11
Pentatonicas -0

Superimposi¢cdo Harmonica — 3

UST -7

Side-Slipping - 0
Encircling/Enclosure — 4

Cyclical Quadruplets — 3

Oulines -5
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Breve Relatorio sobre o solo de Kenny Garrett
Solo n°9.

A improvisacdo de Kenny Garrett também tem a particularidade de ser so
acompanhada por um walking bass, que no caso especifico é extremamente linear e
deixa ouvir com facilidade a harmonia subjacente.

As notas de entrada deste quarto chorus de Garrett fazem parte de uma escala meio
tom-tom de C, ou seja ele ja pensa em C7, ¢ interessante verificar que a primeira parte
da escala é na realidade um arpejo que comeca na #9 que é também o M1 e UST
vermelha e que o solista utiliza depois as outras notas da escala como resposta no
interior do motivo. A primeira parte do motivo é também um pattern que se repete no
compasso 2.

No compasso 2 temos a VM1 e também UST vermelha.

Compasso 3 M2 e um arpejo de Dbmaj7 que € uma UST azul.

Compasso 4 VM2 que é M2 transposto e truncado.

No compasso 5 temos 0 M2 transposto, que utiliza um fragmento de pentaténica de D
(UST azul), a seguir um movimento cromatico que leva ao acorde de Cmaj7 onde o
solista basicamente, pensa ainda por os primeiros dois tempos em G7.

O segundo A abre-se com 0 mesmo pensamento do primeiro, mas aqui € totalmente
escalar por todos os compassos 9 e 10 com um cromatismo s6 a perturbar o
movimento.

No compasso 11 temos uma passagem cromatica (muito utilizada por Garrett) que nos
leva ao CT (Chord Tone) e se transforma em um fragmento de escala dérica
descendente.

Raro exemplo de encircling neste solo no compasso 13 que nos leva a um tipico
pattern da era bebop. No compasso a seguir temos uma UST que desce
cromaticamente tendo como nota base o G agudo.

O B comega com uma tensdo que antecipa o acorde de Cm7, seguida de mais uma
passagem cromatica que nos leva até a escala meio tom-tom de compasso 18 que por
sua vez passa a uma pentatonica de F. Os primeiros quatro compassos desta sec¢ao
fecham com uma escala ionica de Bb (exposta em intervalos primeiro e em escala
descendente depois).

No compasso 21 encontramos o M3, que engloba um arpejo (UST azul) e um

fragmento de pentatonica de Fm (UST amarela).



12- No compasso 23 temos uma pentatonica de F sobre G (UST amarela).

13- Entre compasso 24 e 25 temos VM3 truncado com o uso outra vez da escala meio
tom-tom embora de forma arpejada, o qual da um pattern que faz parte do vocabulario
de todos os bons improvisadores modernos e relativa UST (derivada da escala de tons
inteiros com movimento meio tom-tom).

14- No compasso 26 encontramos aV2M3 que na primeira parte € igual a0 M3 mas depois
aplica um arpejo de quartas (em inversdo temos F#, B, E) que é exactamente meio-tom
acima da harmonia original e que volta a grelha harmdnica nos Gltimos dois tempos do
compasso 28.

15- Finalmente temos um arpejo de C7 sobre o D meio diminuto, que nds da uma UST

vermelha e o solista acaba este chorus com uma pentaténica de C.

Vocabulario

Pattern: 1-b3-b5-45 (UST b3 de IA), 1-2-b3-4-5 (m7), 1-b7-#2-b2-6-5-1-b7-#4-3 (17).
Arpejos: 1-b3-b5 (USTh3 sobre 17), 5-3-1 (UST#4 sobre 17), 1-3-5-7 (UST b64 sobre Im), 1-

b3-5-b7 (UST 6m7 sobre 17), 3-5-1 (UST 5M sobre 14), 1-5-3, b7-5-b3-1 (6m7 sobre 17), 1-
2-5 (harmonia quartas), b7-5-b3-1 (UST b7 sobre ii@)

Modo/escalas/Pentatonicas: meio tom-tom, cromética, dorico, idnico, Pent. FPent. F-, Pent
C.

Encircling: raro

UST: azul (13), azul (#5), azul (9), azul (9) azul (b9), vermelho (9/#11/13), vermelho
(9/11/b13),

Cyclical Quadruplets: 2
Outlines: distribuidas entre o segundo Ae o B.

Uso de escalas simétricas meio tom-tom e de tons inteiros.
Uso de pentatdnicas.

Utilizagdo de cromatismos

Uso massivo de UST.



Fraseado em colcheias.

Utilizacdo da mesma ideia ou cor modal seja em arpejo que em escala.
Uso de muitas notas diatonicas.

Uso de T9.

Estatisticas

Notas dos acordes: 101
Tonicas-28
Terceiras-24

Quintas-27

Sétimas-22

Notas diatonicas: 44
db2-5

d2-10

d#2-4

d4-11

d#4-3

db6-2

d6-9

TensOes: 34
Tb9-2
T9-10
T#9-3
T11-4
T#11-3
Tb13-5
T13-7

Cromatismos: 16
Notas Out: 5



Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 23
Motivos encontrados — 4+4VM
Patterns - 3

Escalas - 6

Arpejos—11

Pentatdnicas - 4
Superimposi¢cdo Harmonica — 3
UST - 11

Side-Slipping - 1

Encircling - 1

Cyclical Quadruplets — 2

Oulines -4
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Breve Relatorio sobre o solo de George Garzone
Solo n°10.

O improviso de George Garzone € atipico em termos de acompanhamento. Antes que
tudo é preciso dizer que o chorus em questdo é o primeiro depois do solo de piano.
Assim o acompanhamento, seja por parte do piano que do contrabaixo neste primeiro
chorus, ¢ mais baseado em “cores modais” mais que numa verdadeira progressao
harmonica. No entanto tentei interpretar algumas escolhas do solista seguindo assim
algumas indicagdes harmonicas. Outra caracteristica do solo é a forte componente
cromética do improviso de George Garzone (ver GARZONE, George, 2008, The
Music of George Garzone & The Triadic Chromatic Approach, JodyJazz Inc. [DVD]).

As notas de entrada do solo, constroem também um dos poucos motivos que
encontramos no trecho e caracterizam a sonoridade lidia dos primeiros dois
compassos.

Entre os compassos dois e trés encontramos 0 M2 e VM2, onde o solista faz um
encircling da tonica e a seguir temos a primeira de varias CQ cromaticas que se
afastam da CT (Chord Tone) para voltar a origem.

No compasso 5 Garzone toca uma frase cromética descendente da tonica até T13 para
subir outra vez cromaticamente até a CT (b7) de G7 no compasso 6.

Compasso 6 temos a CQ outra vez e a seguir outra que é a retroversao-inversao
transposta um tom acima da primeira.

Compasso 7 depois de um fragmento de escala meio tom-tom, temos um arpejo por
quartas de A (voicing A,D,G# ou Ab como esta na pauta) que nos dd uma UST
vermelha.

Compasso 9 encircling (a sonoridade é C7#4) que vai até oT#9 do compasso 9, tensao
presente até o compasso 10, onde antecipa também o acorde de Db7(add13)/F.

No compasso 13 Garzone pensa directamente em G7, assim com uma superimposi¢ao
toca A para depois acabar numa nota consoante ao G7 (b).

Compassos 14-15 M3 e VM3.

Compasso 16 temos side slipping meio tom acima do acorde que seria de esperar no B
C-7 e pattern 1-2-b3-4 (a partir do Ab).

O acorde do B é em vez que o C-7 um B/C, seguido de C-maj7, Garzone assim utiliza
outra vez uma longa frase cromatica descendente até ao CT (b7) de F7/G do compasso



18 que ndo é mais nada que uma escala mixolidia descendente com cromatismos.

12- No compasso 19 temos outra vez uma CQ (uma oitava abaixo) e um pattern 1-2-3-5 de

Eb, seguido (ou melhor inserido) no arpejo de Gm. No compasso 20 temos um

fragmento de escala meio tom-tom (de B) e mais uma CQ.

13- No compasso 21 encontramos uma interessante superimposi¢do harmdnica com dois

arpejos, um de D (sobre um acorde de Ab, que é o tritono, UST amarela), depois um
acorde de B (que num acorde de Ab7 como na harmonia tradicional daria #9, sobre o
C7(#9) do pianista da T#11-T#9 UST vermelha). Nos ultimos dois tempos do
compasso 22 foi tocada uma antecipagdo do acorde de G7. No compasso 24 temos um

acorde sus2 de A que nos dd UST amarela e notas da escala alterada de G.

14- O ultimo A inicia com tensdes e CT ligadas entre si de cromatismos e ho compasso 26

temos um arpejo de F# (tritono de C7) que da UST amarela).

15- Compasso 28 side slipping em Gb maj7 (meio tom acima de F- com encircling e

pattern 1-2-3-4-1.

16-No compasso 29 temos cromatismo descendente até Th13 onde temos CQ, com

aproximacdo a CT de G (compasso 29). No compasso 29 temos aproximacdes
cromaticas a T#11, CT3, CT#5.

17- Finalmente o chorus fecha com outra CQ que engloba um fragmento de escala de tons

inteiros, concluindo com a terceira do acorde em oitavas diferentes.

Vocabulario

Pattern: 1-2-b3-4 (b6 de ImA, side slipping), 1-2-3-5 (UST de 4 de 1/V), 1-2-3-4-1 (b2 de
Im4, side slipping.)

Arpejos: Modo/escalas/Pentatonicas: meio tom-tom, tons inteiros.

Encircling: frequente.

UST: amarelo (9,13), amarelo (9,#11), amarelo (11,13),vermelho (9,#9,#11,13), amarelo
(9,13), amarelo (b9,#11)

Cyclical Quadruplets: 7, frequentes, especialmente cromaticas.

Outlines: distribuidas entre o primeiro Ae o B.

Cromatismos

UST



Encircling
Side Slipping
Pattern cromaticos

Cores modais

CQ

Notas dos acordes: 72
Tonicas-16
Terceiras-20
Quintas-17

Setimas-19

Notas diatonicas: 37
db2-0

d2-6

d#2-4

d4-10

d#4-9

db6-3

d6-5

TensOes: 24
Th9-2

T9-4

T#9-5
T11-1
T#11-4
Tb13-3
T13-5

Cromatismos: 32

Estatisticas



Notas Out: 8

Notas que fazem parte da melodia (incluindo notas repetidas) - 14
Motivos encontrados — 3+4VM
Patterns - 3

Escalas - 2

Arpejos- 6

Pentatonicas - 0
Superimposi¢cdo Harmonica — 3
UST -7

Side-Slipping — 2

Encircling -8

Cyclical Quadruplets — 7
Oulines -5



