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Resumo

Palavras-chave

O texto, as referéncias, a fusdo e resignificagao de materiais, a propria
confecgdo para a concretizacdo das estruturas vestimentares e a
performance, todos eles, suportados por um processo tanto de
pesquisa como de criagdo, constituem o todo deste Trabalho Final. O
estudo debruga-se sobre diferentes morfologias téxteis, procurando
enfatizar significantes estéticos na relagdo da matéria com a
percepcao tactil. As experiéncias a nivel téxtil possibilitaram articular
um determinado vocabulario com a incorporagao de gestos relevantes
na consolidagdo do discurso empregado no objeto de vestir e na
performance. Aproximando-se a teatralidade do ritual, este projeto
consubstancia-se a partir de dois vectores fundamentais: a série
Vivian Girls (1984) da pintora Paula Rego, pela sua proximidade com
as narrativas do bestiario e o conto A Bao A Qu (1967) de Jorge Luis
Borges, onde se encontrou o pretexto para pensar a comunicagao
sensorial do figurino com o espectador.

Através da analise e interpretacao do referido conto estabeleceram-
se coordenadas de pensamento que possibilitaram analogias entre os
figurinos e os estados da personagem.

O trabalho divide-se entdo em dois momentos: uma pesquisa tedrico-
pratica sobre diferentes formas de trabalhar a volumetria na superficie
téxtil e a elaboragdo de uma proposta de guarda-roupa materializada

num figurino cénico.

Figurino; Téxtil; Artesanal; Haptico; Bestiario; Teatralidade;



Abtract

Keywords

The text, the references, the fusion and reinterpretation of the
materials, even the making of the wearable structures and the
performance, were all supported by a process of research and
creation that constitute the whole of this Final Work. The study
focuses on different textile morphologies, hoping to emphasise
aesthetic meaning in the relation between matter and tactile
perception. The textile experiments enabled a certain vocabulary to
be incorporated, with relevant gestures, in the consolidation of the
performance and the wearable object's speech. Approaching the
theatrics of a ritual, two fundamental vectors helped this project take
shape: the series of paintings entitled Vivian Girls (1984) by Paula
Rego, by their intimacy with bestial tales; and the tale A Bao A Qu
(1967) by Jorge Luis Borges, which inspired the costume's sensory
communication with the spectator. Thought coordinates were
established through the analysis and interpretation of this tale,
allowing analogies to be made between the costumes and the
different states of the character. Therefore, the work is divided in two
moments: a theoretical-practical research exploring the different ways
of working the volumetry of textile surfaces and the preparation of a

wardrobe proposal materialised in the form of a stage costume.

Costume; Textile; Craft; Haptic; Bestiary; Theatricality;
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GESTOS TEXTEIS PARA UMA LINGUAGEM TACTIL NO FIGURINO
Carolina Oliveira Marques de Sousa

“O figurino € uma segunda pele, é tudo aquilo que é criado sobre o
corpo de um intérprete, o que tapa ou destapa, o maquilha, calga ou
penteia [...] para reconhecer a personagem e o universo do autor.”
(Castro, 2010, p.13)
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INTRODUCAO

O presente trabalho, na modalidade Projeto, materializa o processo de investigagao e
criacao do trabalho final do Mestrado em Artes Cénicas, na especializacao Figurino. Aqui
se pretende indagar como a superficie téxtil tratada e manipulada, aplicada a uma
estrutura vestimentar, pode incitar o sentido haptico. O projeto enraiza-se na necessidade
de perspectivar o téxtil como uma linguagem exploratéria, que desafie a sua percepgao
tradicional e a comunicag¢ao sensorial do figurino com o espectador.

O signo vestimentar é constituido por varias unidades significantes. Se considerarmos o
objeto/roupa, o codigo concreto deste sistema, constatamos que “A materialidade, muitas
vezes, vem a ser um componente importante na edificacdo do sentido e, por isso, ndo
pode ser desconsiderada.” (Castilho & Martins, 2005, p.64)

Atendendo a visdo dos autores acima, podemos dizer que os detalhes da matéria téxtil
constituem-se como um plano de expressao que conduz a uma espécie de conteudo
“falado” pelo vestuario. Estes fazem parte do que Castilho chama a forma “plastica do
traje”, que se estrutura por meio dos elementos minimos combinados, presentificando a
composicdo visual, pois “E o [...] arranjo de pontos, formas, linhas, diregdes, cores,
volumes e texturas, que nos permitem estabelecer uma leitura do produto” (p.142).
Conclui-se entédo, que o vestuario se manifesta através de valores diversos na sua
composicao plastica e na sua relacéo intima com a matéria-prima.

Para Boucher (1987, citado por Viana, 2011), “se admitirmos que vestir tem a ver com
cobrir o corpo de alguém, e o traje com a escolha de uma forma particular de roupa para
um uso particular, é possivel entdo deduzir que [...] a manufatura de téxteis mostra que o
traje reflete fatores sociais como crengas religiosas, magica, estética, status pessoal, o
desejo de ser diferenciado ou de emular seu semelhante.” Em suma, os componentes
que constituem o vestuario, nomeadamente os tecidos, sdo veiculos de mensagens nao-
verbais, ligados a identidade de diferentes grupos e periodos histéricos — sao signos que
devem ser sentidos pelo espectador para que haja comunicagao.

Os processos e materiais téxteis guardam narrativas inseparaveis do comportamento
humano, nomeadamente memdérias, e 0s gestos a eles associados podem servir o

entendimento das relacées humanas e do seu proprio pensamento.
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Neste sentido surge, neste projecto, a vontade de explorar as impressdes sensoriais
téxteis enquanto uma evocacdo da relagcdo do homem com seus rituais primitivos e
tradicionais. Assim as diversas narrativas que se prendem com os bestiarios e os rituais,
convocam o conceito de teatralidade, evocam o mundo dos sonhos e figuram criaturas
gue estabelecem uma conectividade entre a vida e a morte, exteriorizando emocgdes que
fazem parte da memodria coletiva.

O vestuario e o teatro descendem de um passado religioso, mistico e magico relacionado
com o ritual e com a devogao. A sacralizagao do ritual contempla determinadas praticas,
que implicam vestes especificas (ritualisticas) indispensaveis; sdo estes os disfarces
(objeto ou vestuario magico) que canalizam a energia e o estado da alma. Assim como o
vestuario do ritual, o vestuario de cena possui uma enorme carga simbolica — “concentra
o poder da imaginagéo, emog¢ao e movimento dentro da criagdo.” (Cunningham,1984, p. 1).
O homem primitivo era, também, uma criatura dada as praticas ludicas. Desde o inicio foi
um imitador, trazendo dentro de si uma incontida ansia de "ser outro". O figurino (ou
disfarce) era essencial para a encenagao desta pratica ja que, sem ele, ndo havia a
transmutagéo do corpo fisico do ator em personagem. Como afirmou a figurinista Edith
Head “o figurino é o resultado do cruzamento entre magia e camuflagem”, ou seja, € um
vestuario simbolicamente construido, que transfigura a imagem do ator em um
personagem. (citado por Costa, 2002). Holt (2001) sublinha a importancia do figurino,
afirmando que quando os atores entram em cena, mesmo antes de falarem, ja o publico
tera apreendido uma boa quantidade de informagéo. De acordo com o autor, o figurino
assessora o ator por ser uma espécie de disfarce e a imagem toda é composta de sinais
aos quais os espectadores reagirdo. Como afirmaram, ainda, Girard & Ouellet (1980),
dentro do conjunto do espetaculo, o figurino é essencial para o espectador na medida em
que complementa e guia a sua compreensao.

Este projeto centra-se, assim, no potencial plastico da matéria téxtil, que compreende um
universo de texturas, volumetrias e cores capazes de interpelar o espectador, levando-o
a querer tocar, a sentir, mas também a rememorar os gestos e os ritmos que entranham
0s seus momentos de culto com o mistério do mundo. A teatralidade inerente aos rituais
magicos e primitivos (atos performativos que podem ser considerados os embrides das

manifestagdes para-teatrais), convoca a interagdo do espectador com o sujeito ou objeto,
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através do olhar. Através da materialidade das estruturas vestimentares, pretende-se nao
s6 invocar a semidtica transcendental dos rituais, mas também adensar a ambiguidade
entre o natural e o artificial e entre 0 germinado e o construido, que metaforizam a relagao
do homem com a natureza e com os seus ciclos de vida.

E na criacdo de um guarda-roupa cénico para uma criatura do bestiario popular, A Bao a
Qu, um conto da obra O livro dos Seres Imaginéarios de Jorge Luis Borges, que ira
consubstanciar-se a relagao entre a matéria téxtil e o olhar tactil do espectador.

O interesse em ressaltar detalhes sobre o tecido, habitualmente, imperceptiveis em palco,
levaram a pensar o figurino mantendo a escala do corpo humano face ao tratamento da

sua pele, tanto a nivel de volumetria como da cor, da composicao e da textura.
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1. DISCURSOS SENSORIAIS

“O corpo humano € um espelho onde se reflecte 0 mundo e a sua histéria. Cada civilizagao
e cultura encontra sua maneira prépria de ornamentar e celebrar sua forma humana. Além
de proteger-se e encobrir-se, ha a necessidade intrinseca e hierarquica do proprio corpo
em se adornar, transformar, camuflar, seduzir, encontrados em nossas primitivas culturas,
ligados aos varios estagios evolutivos do homem e suas expressdes étnicas.”

(Catalogo da Exposicao: Museu Calouste Gulbenkian, 1990, p.13)
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OS GESTOS PRIMORDIAIS DA EPIDERME DA ROUPA

“O Vivemos num contexto téxtil: falamos em roupa e ndo podemos deixar de pensar na
sua relagao intima entre o corpo e os tecidos envolventes. Estamos, também, rodeados
por objectos, geralmente compostos por conjuntos de fibras téxteis.

Através das representag¢des e simbolos visuais téxteis, constroem-se rela¢des de sentido
e significado. Presentes no nosso corpo € na nossa casa, sao 0s suportes sobre 0s quais
inscrevemos narrativas emocionais e simbodlicas. As matérias téxteis sdo a primeira voz
das roupas — sao signos visiveis e identitarios, que interagem com o mundo exterior, antes
mesmo de serem manipuladas para uma confecgao especifica.

Nesta perspectiva, podemos considerar os tecidos como a epiderme do vestuario.
Basicamente, a epiderme (do grego epi+derme; em cima da pele) € a camada mais
superficial da pele, ou seja, a que esta diretamente em contato com o exterior. E como
um indumento que reveste e protege 0s 0ss0s, 0s musculos e as visceras e que interage
com 0 meio a sua volta, possibilitando a sensacao do tato, através das células de Merkel.
A epiderme carrega mensagens implicitas relativas a textura, espessura e pigmentacgéo
da pele.

Culturalmente e segundo Hundertwasser (1972), o homem possui cinco camadas de pele:
a sua epiderme natural, as suas roupas, a sua casa, 0 meio ambiente onde vive e uma
pele planetaria, onde todos vivemos. (Restany, 2003, p. 10) Ao definir o vestuario como
segunda pele (Tairov, 1974), concluiu-se entdo que a epiderme correspondera ao nivel
primario, o organico. Segundo Menezes (2010), a unido do corpo com o vestuario
estabelece uma nova relagao baseada no facto de que a roupa nos recebe, isto €, recebe
0 nosso cheiro ou 0 Nnosso suor e recebe ou oculta, a nossa forma do corpo. E essa nossa
segunda pele, o nosso primeiro espago pessoal de habitacao, que modifica a superficie
do nosso corpo enquanto é modificada pelo vestuario (pp. 82-100). Os elementos
observaveis na superficie do vestuario, nomeadamente, os materiais diferentes e os
elementos que o compdem: volume, cor, forma, textura, luminosidade, constituem-se
como significantes estéticos da linguagem do vestuario. As linhas e o costurar — podem

sugerir associagoes e aumentar a carga expressiva e simbdlica da roupa.
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Desde os primérdios da humanidade que o ser humano se enfeita para a realizagéo de
diferentes rituais, utilizando elementos provenientes da natureza ou materiais
confeccionados a partir dela, como estruturas e acessérios fabricados com ramos, tecidos
com fibras de madeira e couros de animais. Os materiais téxteis revestem, assim, o corpo
desde os tempos pré-histéricos, quando o homem aprendeu a produzir agulhas e linhas
para moldar os materiais ao redor do tronco, tratando-os para que nao se danificassem.
Nas palavras de Sorcinelli (2008), “‘uma roupa € um emaranhado de pedagos
confeccionados juntos para cobrir, enfeitar e valorizar as partes do corpo humano (p.29).
Tal como afirma Madalena Bras Teixeira (s.d.), os téxteis estdo sempre presentes em
qualquer cultura e geografia porque desde a mais alta antiguidade o homem necessitou
de se proteger e de se vestir. Segundo a musedloga, o rectangulo téxtil constitui a forma
basilar da veste, porque persegue o desenho antropomorfico e filiforme, quer da figura
humana, quer da representagdo da sua sombra projectada no solo [...] ele possui a
ductilidade de poder fazer um enrolamento, de serpentear a figura humana, de se
enroscar nele e de o abragar num gesto de amor, de protegdo e de carinho materno e
fémeo. (2015, pp. 355-356).

A necessidade de decorar os materiais téxteis também vem dos nossos antepassados.
Ao longo da histéria da humanidade, os registos de indumentarias utilizadas em épocas
passadas ficaram ilustrados nas pinturas rupestres, nos murais egipcios, nos vasos
gregos e ou nas esculturas greco-romanas. As iluminuras dos manuscritos medievais e
as pinturas assinadas por artistas a partir do Renascimento contam-nos detalhes sobre
os habitos de vestir de cada época e sobre a ornamentacao das suas superficies téxteis.
Dos enfeites queimados sobre o couro das primeiras vestimentas em pele, aos excessos
de debruados no periodo vitoriano, a manipulagao téxtil tem sido caracteristica da historia
do vestuario e resulta do desejo de individualizar as roupas. Significa isto que qualquer
olhar sobre o vestuario implica sempre um olhar sobre a sua matéria-prima, pois a
superficie da indumentaria € guardia de significados expressos em cores, texturas,
volumes, comportamentos e ritmos. Os seus procedimentos de fabricagdo, materiais,
desenhos e decoragdo, transmitem uma concepgao estética e portanto um sistema de

pensamento.
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“Tecer é elaborar o texto da vida na urdidura do tempo, com fios que cada pessoa recebe
da divindade, do lugar, da familia, da histéria. A soma de todos os textos, de todos os
tecidos, constitui a cangao da terra, esse rumor que percebemos como soma de todas as
vistas, quando percorremos os lugares e escutamos dos labios das gentes a narragdo
dos seus ritos, das suas tradicbes orais, das suas crencgas, das suas habilidades de
artesdos.”

(Puerto, 2017 [Texto/poster de Exposigéo]. Braganca: Museu do Abade de Bacal)



GESTOS TEXTEIS PARA UMA LINGUAGEM TACTIL NO FIGURINO
Carolina Oliveira Marques de Sousa

OS DISCURSOS TECIDOS ENTRE O FIGURINO
E AVESTE RITUAL

O ato de vestir, ou cobrir o corpo, € um ato de comunicacgao. Ele expressa valores e gostos
pessoais, identidades e grupos de pertenca. Além da sua fungao pratica, protetora, o
vestuario € uma extensdo do corpo que assume diferentes papéis na construcdo das
relacdes sociais do homem; seja ele um traje popular ou um figurino cénico, o vestuario
traz consigo uma linguagem simbdlica carregada de elementos culturais.

O figurino, vestuario manipulado que serve a uma narrativa e indica as caracteristicas
socio-psicolégicas das personagens (Crane, 2006, p. 41) — tem a faculdade de expressar
as emocgoes, o status social e o psicoldgico da personagem. Barthes (2005) faz referéncia
a importancia do figurino dentro de uma encenagao, destacando que o vestuario de cena
aguca o sentido do olhar através das cores, formas e texturas, o que permite as
personagens criarem e recriarem realidades alternativas, que auxiliadas por recursos
sonoros e dindmicos ganham vida e forma. O figurino & portanto, mais do que uma roupa,
pois ele possui uma bagagem, um repertorio, um conjunto de mensagens implicitas
visiveis (Bustamante, 2008, citado por Linke, 2013).

Sob o ponto de vista antropolégico o vestuario esta intrinsecamente ligado a magia e ao
ritual. Sabemos que o homem primitivo, em determinadas regides e culturas, efabulou
concepgbes sobrenaturais para interpretar o mundo, dando origem aos mitos que
acabaram por recriar os mais diversos rituais.

Como afirmaram Ghislerd (2001) & Leite (2002), desde os primérdios da encenagéo, o
homem se veste para viver uma personagem. Ja, nos rituais pré-historicos, ao usar as
peles dos animais capturados e mascaras que representavam seus espiritos, o homem
praticava um ato teatral. Ao endossa-los, ele ndo so ativava a sua for¢a, como também,
por um espaco de tempo, incorporava os proprios animais e passava a representa-los.
Essa transformacao s6 era possivel por meio dessa vestimenta, que tinha poderes
magicos. Sem ela ndo havia transformacido, ndo existia representacdo. Huizinga
corrobora ao dizer que a diferenga e o secretismo do jogo (e da representacgao teatral)

estao claramente manifestas no acto de “se disfarcar” [...] O individuo disfargado ou
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mascarado desempenha outro papel, “faz” de outra pessoa. E outra pessoa. Os terrores
da infancia, a alegria genuina, a fantasia mistica e o terror sagrado, todos se encontram
indissociavelmente entrelagados nesta mimese estranha das mascaras e dos disfarces
(Huizinga, 2003, p.29)

Valera entdo a pena retermos a ideia de que, o vestuario auxilia a incorporagao de
“entidades” dentro do circulo ritual e mais tarde, de personagens. Neste ambito nasceram

as raizes do vestuario enquanto figurino.

Era aos disfarces que se atribuia o poder dos magicos, tendo por fim estabelecer
uma fusio de esséncia, uma espécie de comunhao mistica entre eles e as poténcias
sobre as quais pretendiam agir.

Quando pratica uma ceriménia de fecundagédo do campo, o primitivo esta
convencido de que o seu préprio ser actua nesta fecundagao fundido no poder
invisivel que invoca. O mesmo se sucede na magia da caga, nas praticas funerarias
ou em quaisquer outras ligadas as suas crencas. Como nao estabelece qualquer
demarcacédo entre o homem, o animal, o vegetal, o corpo inorganico, atribui o
mesmo grau de vida a tudo o que o rodeia, rochedos, o Sol, a Lua, as arvores, os
animais, [...] possuem, como os homens, o dom da palavra, o poder de fazer bem
ou mal [...] (Lamas, 2000, pp.15-17).

Esta sequéncia de atos cerimoniais que se completam e funcionam organicamente,
empresta uma identidade aos comportamentos humanos. A consciéncia da magia e a
busca da sua canalizacido para um contacto com estas forgas transcendentais, atribui ao
objeto ou ao vestuario uma carga simbdlica de continuidade. Na parte esta o todo. O ritual
ao deus das metamorfoses serviu-se da mascara como um objeto magico que canaliza a
energia e o estado da alma, tal como afirmou Satanislavski, “é a mascara que esconde o
individuo-ator. Protegido por ela, pode despir a alma até o ultimo, o mais intimo detalhe.”
(1983, p. 53).

Os rituais podem ser esteticamente diferentes em cada pais, mas por tras deles o conceito
€ 0 mesmo, a mesma necessidade de oragao pela fertilidade e dispersao do mal. Huizinga
(2003) conclui que o ritual primitivo, ou melhor arcaico, €, portanto, um jogo sagrado,

indispensavel ao bem estar da comunidade [...] (p.41).

10
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Quando passamos [...] a consideracdo dos numerosos rituais estranhos das tribos
primitivas e das grandes civiliza¢gdes do passado, cujo o relato chega até nds, torna-
se claro que o propdsito e o efeito real desses rituais consistia em levar as pessoas
a cruzarem dificeis limiares de transformagao, que requerem uma mudanga de
padrées, ndo apenas da vida consciente, como da inconsciente [...] A funcao
primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a de fornecer os simbolos que levam o

espirito a avancar [...] (Campell, s.d., p. 5)

O vestuario e os adornos usados até hoje, em ritos de guerra, fertilidade e celebragao sao
exemplos da fusdo do vestuario no plano do sagrado e do profano. Nas cerimédnias
religiosas ou misticas, as vestimentas dos participantes cumprem o papel de fio condutor
por onde passa o transcendente. Sao atividades em comunhao com o cultivo da terra e
com 0s momentos especiais da vida dos individuos: o nascimento, o casamento e a morte.
Sera importante entender o vestuario como um gesto tecido — tal como acontece com o
figurino — e perceber que a superficie da roupa € uma interface valiosa na linguagem do
vestuario. Através do téxtil conectam-se significados que derivam da sua natureza
ancestral, da sua funcionalidade e do seu aspeto. Elementos particulares como a
composi¢ao, o comportamento dos fios, os tipos de estruturas téxteis, as cores, os
motivos e os acabamentos sdo passiveis de serem manipulados para a criagao de

diferentes discursos artisticos.
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“E através da experiéncia haptica que nos sentimos engajados no mundo, e & através do
afeto que o mundo e seus objetos nos tocam”
(Paterson, 2007, p.101)
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TATEANDO OS SENTIDOS

Segundo Ackerman (1990), nao é possivel compreender o mundo sem primeiro o detectar
através do sistema de radar dos nossos sentidos. Os sentidos nao se limitam a interpretar
a vida através de actos esclarecedores, ousados ou subtis, mas decompdem a realidade
em partes significativas que depois voltam a encaixar, formando um padrdao com um

significado. (p. 4-7)

S6 é possivel sabermos da existéncia de um objecto — s6 podemos provar que ele
la esta — porque podemos vé-lo, ouvi-lo, tomar-lhe o sabor, cheira-lo ou tocar-lhe.
Ignoravamos a presencga dos outros — e, na verdade, qualquer outra coisa que nos

rodeasse — se ndo fossem os nossos sentidos. (Clark et al., 1989, p. 253)

Como afirmou Gimeno, o cérebro é cego, surdo, mudo e insensivel. O cérebro ndo é
capaz de sentir, reagir e pensar normalmente se encontrar um vazio sensorial. (Gimeno,
1986, citado por Pereda, 2002). A mente € um conjunto de fungbes, e a riqueza de
estimulos e respostas sensoriais beneficia a aprendizagem em geral e a inteligéncia em
particular.

Segundo Pereda (2002), as sensagdes sado a fonte principal do nosso conhecimento
acerca do mundo exterior, canais basicos pelos quais a informacao chega ao nosso
cérebro. A informacgao sensorial € absolutamente importante para o desenvolvimento das
funcbes mentais, porque a actividade cerebral depende essencialmente de estimulos
sensoriais, ndo s6 ao nascer, mas durante toda a vida. Através dos nossos orgaos
sensoriais recebemos as sensacgdes, que se convertem assim no fundamento do
conhecimento, através da experienciagdo do mundo.

Anatomicamente, entendemos por sentidos as fungbes mediante as quais 0 homem e os
animais recebem as impressdes dos objectos exteriores, por meio dos 6rgaos de relagao.
Como sabemos, o ser humano possui cinco sentidos primarios.

E os 6rgaos que estdo associados aos sentidos sao: os olhos (visdo), os ouvidos

(audigao), a lingua (paladar) e o nariz (olfato), que se agrupam sob o titulo de sentidos
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especiais. O tato ndo € um 6rgéo especial, mas sim um geral, isto porque as extremidades
nervosas que nos proporcionam a sensagao de tato encontram-se dispersas por toda a
superficie do corpo humano (Asimov, 2002).

Por isso o tato € um meio primario e fundamental de comunicagdo que assegura a

existéncia de um universo exterior, dando inicio a um sistema de trocas sociais e afetivas.

Mais do que as restantes modalidades sensoriais, as percepc¢ao tactil e haptica
fornecem-nos as sensacgdes mais imediatas de estar no mundo desde os primeiros
dias de vida. Desde cedo, através do maior 6rgao que o corpo humano possui — a
pele, o recém-nascido identifica um eu interior e um eu exterior; e esse 6rgao nao
s6 confere a instancia de separacao do sujeito como se revela importante na sua

transicéo para com o mundo. (Winnicott, 1986)

Segundo Anténio M. Rodrigues (2007), se é neste 6rgao tatil que se inicia a histéria do
novo ser, em todo o seu percurso de vida, os sujeitos se socorrerao dele para “se meterem
na pele de outros” (socializando-se), ou para “salvarem a sua prépria pele” (construirem
identidades); toda a histéria da pele acabara por se transformar também na histéria dos
sujeitos até a perda das suas qualidades vitais. Ele conclui que, numa outra dimenséao
podemos dizer que o tato € a modalidade sensorial do material e do materializavel no
quotidiano dos sujeitos.

O antropdlogo afirma ainda que, pelo tato, sujeito e objeto tornam-se um fenédmeno em
presenga, um e outro suportam a sua existéncia no mundo, real ou construido.

Para Berger (2004) “Somente vemos aquilo que olhamos. Ver € um ato voluntario. Como
resultado disso, aquilo que vemos fica ao nosso alcance — embora n&o necessariamente
ao alcance da nossa mé&o. Tocar nalguma coisa € situarmo-nos em relagéao a ela.” (p.10).
Estabelecendo-se um cruzamento entre os autores referidos, podemos concluir que ha
uma relagdo de conectividade primordial entre o olhar tatil e o objeto, que infere uma
presenga ativa do individuo e transforma o olhar abstrato em participativo. Portanto, “a
experiéncia haptica promove o engajamento e a sensagao de estar no mundo” (Paterson,
2007, p. 101).
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Etimologicamente, haptico quer dizer “entrar em contacto com”. Supde um contacto direto
e reciproco com o que rodeia o sujeito, e esta geralmente relacionado com o sentido do
tato. (Paterson 2007, p.4). Deste modo, a visualidade haptica demanda uma percepgao
mais intima do objeto, pois induz o contacto fisico com 0 mesmo.

Na visualidade haptica, [...] os olhos funcionam como 6rgaos de toque, como uma forma
de contacto. Mais do que ser projetado [...] o olhar tende aqui a se aproximar do corpo da
imagem, a correr por sua superficie, hesitando e demorando-se sobre inumeros efeitos
de superficie [...] (Filho, 2012, p.78)

Jonas (1954) referiu que o tato € o unico sentido, que por ser reciproco nao permite que
0 sujeito seja passivo [...] (p.515). Dentro desta perspectiva, Gumbrecht (1998)
denominou como desejo de presenca, a vontade do homem contemporaneo para
restabelecer um contato mais sensivel e corporalizado com os objetos e com as imagens
em si mesmas. Podemos afirmar entdo que, a visualidade haptica possui a faculdade de
restabelecer formas de comunicacdo mais corporais, onde podemos experimentar a
propria presenca das coisas, a materialidade dos objetos e o poder das suas mensagens
ocultas.

Contudo, Laura Marks (2000) mostrou que sensagdes tateis podem ser transmitidas
visualmente mesmo quando o toque ndo acontece. Isso quer dizer que caso o toque nio
aconteca, podemos ainda assim falar em sensacdes hapticas, ou seja, “os olhos em si
funcionam como orgé&os do tato” (p. 62).

A percepcao tatil pode ser explorada através da interatividade ou do estimulo visual. No
primeiro caso, o individuo é convidado a explorar um objeto através do toque e de outras
sensagdes que podem ser provocadas diretamente sobre sua pele. No segundo caso, o
estimulo visual provoca sensacgdes hapticas, como por exemplo através de texturas.

A visualidade haptica distingue-se da visualidade 6ptica, a qual vé as coisas com uma
distancia suficiente para percebé-las como formas distantes num espaco com
profundidade: em outras palavras, a forma como normalmente concebemos a visdo. A
visualidade 6ptica depende da separagao entre o sujeito que observa e o objeto. O olhar
haptico tende mais a se mover sobre a superficie do seu objeto do que cair em uma
profundidade ilusionistica, mais a discernir a textura do que distinguir as coisas. (Marks,
000, p.162)
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O sentido haptico é, portanto, uma extensao do sentido do tato. Desse modo, o haptico
pode tanto estar ligado ao tato como a experiéncias visuais que estimulem sensagoes

tateis.

O historiador de arte Alois Riegl, (1858-1905) que iniciou a sua carreira como diretor do
Museu de Arte e Industria de Viena no departamento téxtil, no seu livro Altorientalische
Teppiche escrito em 1891, distinguiu as fun¢des do sentido do tato e da visdo na forma

Como percepcionamos os objetos.

Todas as coisas na Natureza possuem forma: isto é, estendem-se nas trés
dimensdes, altura, largura e profundidade. O sentido do tato oferece-nos
imediatamente a confirmacao deste facto. Paradoxalmente é o sentido da visdo que
€ por exceléncia a faculdade que nos permite ter a impressao dos objetos fora de
nos, que nos da mais exatamente a nogéo da tridimensionalidade do que vemos.
(Rielg, 2004, p.187)

Riegl define a visualidade haptica como aquela que solicita o espectador ndo apenas
através dos olhos, mas, pelo sentido de proximidade, também ao longo da pele. Ele
contrapée o olhar tactil ao 6ptico. Enquanto a visualidade éptica depende de uma clara
separagao entre o sujeito observador e 0 objeto, requerendo uma distancia que da ailusao
de profundidade; o olhar haptico tende a se mover sobre a superficie dos objetos,
permitindo distingui-los através da sua textura e superficie. Nesse sentido, a experiéncia
do tato é indispensavel a compreensao da dimensao completa das coisas. A visualidade
haptica difere da visualidade 6ptica justamente por trazer o observador distante para perto
do objeto. Como definiu Branco (2009, citado por Quaresma, 2014), a visualidade haptica
“v& o mundo como se Ihe tocasse, isto é, de muito perto com um envolvente fisico e
perceptivo, sem distancia clara entre sujeito e objeto da percepg¢do, sem orientagcdes
visuais, parecendo existir na superficie da imagem.”

A partir da apresentagao destes argumentos, torna-se plausivel explorar a comunicagao
sensorial do figurino com o espectador, através da sua potencialidade haptica.

Embora cada um tenha uma diferente concecdo do mundo e das coisas, a sensibilidade,

por maior ou menor que seja, € comum a todo o ser humano.
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“Como é que escolhemos o nosso material especifico, 0 nosso meio de comunicagao?
Alguma coisa nos fala, um som, um toque, uma coisa aspera ou macia, apanha-nos e
pede para ser trabalhado.”

(Albers, 1965, cit. Por por Hesse, 2006, p. 47)
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O POTENCIAL HAPTICO DO FIGURINO

Vivemos no mundo do assistir. Enxergamos por imagens, ouvimos por imagens, sentimos
0 gosto e o odor por imagens. Tocamos e atestamos a realidade a distancia.

Dado que, geralmente, se atribui a um plano inferior as experiéncias sensoriais que
podem contribuir para percebermos o mundo de forma mais auténtica, polissémica,
transdisciplinar e plena, entendemos que a captacao do olhar, na concepg¢éao do figurino,
ndo pode ser considerada de forma inocente. A relagcéo entre o perto e o longe influenciam
o grau de percepc¢ao dos detalhes de um figurino, ou seja, na eficiéncia da sua mensagem.
Caldas (2007) defende que a superficie téxtil € um poderoso territério de expressao, que
qualifica e da identidade ao vestuario sendo um mundo magico e misterioso que é
incrementado por intermédio de recursos tateis e visuais — as sensacgdes. Assim as
caracteristicas sensoriais sdo, muitas vezes, usadas de forma intuitiva, na escolha de um
tecido.

A superficie téxtil expressa-se, sobretudo, através da textura e da cor. Segundo
Fernandez & Roih (2007) é precisamente o habil contraste de texturas que torna mais
intenso o jogo de sensacgdes e confere uma maior capacidade de atracgdo e originalidade
a pega ou ao conjunto de roupa [...] Uma peca de vestuario ndo € apenas algo visual mas
também uma experiéncia sensorial que deve estimular o sentido do tacto.

Aos fatores tacteis que intervém na observacao de um tecido, da-se o nome de toque.

De facto, o toque de um tecido é a percepcao das sensacdes de uns elementos por
oposicao a outros: sensacao de macieza e de aspereza; de quente e de frio; de
dureza e de moleza; de flexibilidade e de rigidez entre outros. O toque é
determinado por varios fatores técnicos que vao desde a natureza das proprias

fibras téxteis, até ao método de fabricacao [...] (Castro, 1985, p.48)

Para Castro (1990), as qualidades tacteis dos tecidos dependem das fibras téxteis, da
estrutura dos tecidos e dos seus acabamentos, sendo também elementos estéticos
decisivos na valorizagéo do tecido. “O tecido € um corpo tridimensional flexivel. Dai que

outras propriedades fisicas, como caimento, drapeado, elasticidade e espessura dos
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tecidos devam ser consideradas como recursos estéticos na busca da comunicagao
tactil.” (Castro, 1985,p. 23)

Concluimos que, o aspecto dado pela estrutura do tecido e a natureza das matérias
primas téxteis da sua superficie (textura) possuem caracteristicas visuais proprias que
podem transformar-se em gestos determinantes no figurino.

Na concepc¢ao de um figurino, torna-se necessario tocar e sentir os tecidos, analisar a sua
textura, a cor e o brilho em diversas condi¢gdes de luminosidade de modo a estimular o

sentido do tacto através do olhar do espectador.

O comportamento do tecido sobre a figura depende da sua consisténcia, rigidez,
manuseamento, transparéncia, suavidade, fluidez ou tendéncia para enrugar. [...]
Se o tecido apresenta uma estrutura dura ou complexa, mostra-se mais encorpado,
provoca volume e modifica o perfil exterior do corpo. E preciso estar consciente da
natureza estrutural dos diferentes tecidos, saber como responde cada um em

determinadas condi¢des (Fernandez et. al, 2007).

Para Mendes (s.d.), “as propriedades de toque dos tecidos destinados a vestuario, podem
ser avaliadas através de alguns pontos fundamentais: a influéncia do comprimento da
fibra (um fio feito de fibras longas é menos cabeludo e mais regular do que um fabricado
com fibras curtas); ainfluéncia da estrutura do fio (a produgéo de fios com maior ou menor
torcdo, pode influenciar nas caracteristicas de flexibilidade, suavidade, resisténcia) e a
influéncia da densidade dos fios (0 aumento da densidade de fios na teia, aliado a
espessura do fio, caracterizara um tecido em termos de flexibilidade, rigidez e espessura)
(citado por Ponte, 2011). Podemos, entdo, perceber os materiais que sdo mais agradaveis
ou desagradaveis ao manuseamento e mais confortaveis ou desconfortaveis sobre o
corpo humano.

O figurinista, deve perceber essas reacgdes sensoriais do material e transformar
percepgcdes em linguagens expressivas, através de significantes visuais, que por sua vez,

se tornam os portadores de mensagens que serao lidas e interpretadas.
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“Nao se veste um corpo. Se vestem intengdes. A roupa € somente uma interface. Uma

conexao entre o meio interior e o exterior. Um avatar que escolhemos.” (Nakao, s.d.)
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Soundsuit, Nick Cave, Fulton, Missouri, 1959.
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FIGURINOS: MASCARAS CORPORAIS
DOS RITUAIS CONTEMPORANEOS

“‘Nao se veste um corpo. Se vestem intengdes. Sabemos que o uso de mascaras €
transversal em todas as culturas. As mascaras possuem diferentes fungdes como a
religiosa, a artistica ou a pratica. Culturalmente, as mascaras possuem uma fungao
simbdlica; sao objetos que nao existem isolados e nem sempre as suas fungbes sao
aparentemente ludicas. Sdo simbolos criados pelo homem que revelam a sua forma de
pensar e de se relacionar consigo proprio, com os outros e com o mundo; € 0s
fundamentos religiosos sdo relacionados com a ideia do regresso dos nossos
antepassados e da aparicao de demoénios. As mascaras sao, por isso, muito usadas quer
em procissdes sazonais, quer em representacdes miticas. Podemos afirmar que a sua
origem remonta a representacao de cabecgas de animais em rituais primitivos. De acordo
Carl Jung, as mais interessantes figuras pintadas nas cavernas sao as de seres semi-
humanos disfarcados em animais. “Um chefe primitivo ndo se disfarca apenas de animal;
(...) ele é o animal. Representa e é o totem animal. [...] A expressao do individuo humano
desaparece, mas em seu lugar o portador da mascara adquire a dignidade e a beleza (e
também a expressao aterradora) de um demdnio animal” (1993, pp.236-237). Ha uma
relagdo intima entre o nativo e o seu totem animal, que representa a natureza primitiva e
instintiva do homem e onde a ordem social é temporariamente suspensa e a comunicagao
com forcas sobrenaturais fica especialmente ativada.

Apesar das mascaras apresentarem interpretagées variadas, consoante os grupos a que
pertencem, a grande maioria é associada a espiritos da natureza ou dos antepassados.
O portador da mascara abandona temporariamente a sua personalidade prépria para
assumir as caracteristicas do espirito encarnado e, tal como nos rituais primitivos, o seu
comportamento é impulsivo e instintivo. A funcdo da mascara é portanto, cobrir para
revelar. Além disso, a vestimenta que veste o individuo e completa a mascara assume-se
como um manto de mistério que cria uma conexdo da alma com o desconhecido,
desempenhando uma fungéo catartica, indispensavel na tentativa de compreensao do
mistério do mundo. Nesse sentido, podemos classificar essa vestimenta ou manto como

um figurino.
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As performances com mascaras-corporais acontecem em celebragdes de nascimentos,
casamentos, rituais de passagem ou funerais. Nestas celebragdes, os mascarados saem
a rua, disfarcados dos pés a cabega, para participar nas cerimonias, estimulados pela
musica e pela danga. Elaboradas e usadas pelos homens, as mascaras-corporais nao
ganham vida até serem animadas pelo proprio ser humano, criando assim uma conexao
entre os mundos ancestral e atual. Elas possuem, normalmente, uma escala de tamanho
natural ou superior e tém no seu interior aquele que da vida aos pedagos de tecidos,
barrocamente ornamentados, provocando um efeito caleidoscopio, que fascina e provoca
impressdes dispares aos espectadores e que vao da rejeigdo a adoragao.

Esta relacado de atracio e repulsao inerente as mascaras-corporais serviu de referéncia
préxima ao processo de pesquisa para a criacdo de um figurino onde o tratamento téxtil
pretende, sobretudo, valorizar as questdes que estimulam os sentidos hapticos, com vista
a concretizar algo que se aproxime, na performance, de um ritual com referéncias
primitivas. A conectividade que despertam no publico, 0 medo, o riso e o encanto que
provocam nas pessoas, através das formas exéticas das suas figuras hibridas, sublinham
a potencialidade da comunicacdo sensorial do figurino. Alguns exemplos de vestes
ritualisticas tradicionais, que refletem de alguma forma, a ideia do vestuario associado a
uma funcao mais expressiva e simbdlica.

As mascaras de danga dos povos Cubeo (Coldmbia e Brasil), por exemplo, representam
os espiritos de animais primordiais, que foram criados pela divindade Kuwai. Essas
mascaras de corpo inteiro sdo usadas para o luto; um ritual de varias semanas, realizado
cerca de um ano apos a morte do individuo. S&o feitas em tecido e decoradas com
pinturas de cobras, representativas do espirito de Ala, uma vibora venenosa. (Anexo |,
Figura 1, p.1).

Também a religiao do povo Asmat do sudoeste da Nova Guiné, possui este tipo de
vestimenta. Quase todos os subgrupos de Asmat, celebram a festa da mascara através
de uma série de rituais, que culminam quando os mortos, personificados por individuos
disfargados de corpo inteiro, voltam para visitar a comunidade. As mascaras corporais da
Papua Nova Guiné sao entrelagcadas em vime, a escala humana. (Anexo |, Figura 2, p.1)
As vestimentas do vudu, culto animista de origem africana, representam mais do que um

sistema de crenga, sdo um modo de vida que inclui arte, cultura, filosofia, danga, musica
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e medicina. Caracteristicas da regido do Benin, surgem vestidas nas dangas, rituais e
sacrificios.

As relagdes entre vivos e espiritos sdo a esséncia do vudu. Para representarem os
espiritos ancestrais conselheiros, os membros da comunidade se mascaram e vagueiam
pela cidade em trajes coloridos feitos de veludo, seda, damasco e padrdes indigenas. Os
véus sao feitos para evitar a ma sorte de ver os olhos dos mascarados da danga. (Anexo
I, Figura 3, p.2)

Nos trés exemplos, podemos observar que tanto os objetos naturais como os fabricados,
sdo manipulados e conjugados, assumindo uma significagdo simbdlica. O simbolismo
destas vestes e a sua engenhosa ornamentagéo, tém uma forca e uma expressao
transcendente — a sua exuberancia estranha e fascinante impressiona e emociona. Como
afirmou Jung, o homem transforma inconscientemente objetos ou formas em simbolos,

conferindo-lhes assim enorme importancia psicoldgica [...] (1993: 232)

Nesta perspectiva, a pesquisa do figurino teve implicita uma relagao de sedugéao por estes
personagens enigmaticos, sobretudo numa perspectiva estética. Estas figuras reanimam
a conexao entre o homem e a natureza e exteriorizam emogdes transversais a todo ser
humano, através de um objecto, considerado artistico para quem nao vive ou partilha a
natureza dos seus rituais de origem e aprendeu a reconhecer estas formas como arte. A
sua forma, cor e materiais conjugam tensdes de luz e de sombra, mistério e magia, beleza
e terror, disponibilizando por isto, matéria de pesquisa para os efeitos de distancia e

proximidade que o figurino pode incitar no espectador.
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“Nos téxteis existe uma forte ideia de conexao, ditada pela necessidade de unir partes
para construir uma peca. Ou fazer progredir os pontos ou as passagens que, ligados entre
si, formam o tecido. O fio €, portanto, um elemento de ligacao entre partes. Malha, lago,
no, ponto e costura, sdo formas de apertar, e de juntar partes. E todas derivam de um
significado primordial de ligagdo e de conectividade de um momento”

(B6hme, 2013, p. 47)
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REFERENCIAS ARTISTICAS
NA ABORDAGEM SENSORIAL AO TEXTIL

Sobretudo nas correntes artisticas modernas e contemporaneas, encontramos artistas
que usam o téxtil como meio, como técnica ou como recurso para repensar a vida ou criar
sinergias entre a arte e a moda.

A partir de 1900, varios artistas se apropriam do vestuario explorando o seu poder
provocador. A articulagdo entre arte e moda foi marcada por diversos tipos de
experimentacdes téxteis, como a aplicagcdo de estampas e padrées nos tecidos. O
vestuario tornou-se objeto de reflexdo, transformando-se em veiculo de sustentagdo de
novos ideais. Das intervengdes futuristas de Marinetti e Giacommo Balla, aos plissados
do estilista Issey Miyake e as bossas de Kawakubo, o téxtil foi abordado como suporte de
novas formas de expressao, tornando-se até um veiculo de questionamento face as
ideologias que marcaram o século XX.

Uma outra abordagem ao téxtil na Arte € sublinhada a partir dos anos setenta, na | Bienal
Internacional de Tapecaria de Lausanne (1961), onde se criou uma nova categoria de
projetos téxteis experimentais e se langaram as raizes da tapecaria contemporanea.
Definitivamente fora do contexto ritualistico a que nos referimos anteriormente, os artistas
ligados a Lausanne exploraram novos caminhos artisticos nos tecidos e fibras téxteis,
combinando materiais e técnicas originais, redefinindo a nogdo de volume e
reinterpretando o seu papel no espago, enquanto objetos artisticos.

Entre esses objetos artisticos destacaremos os Abakans (1966-75) de Magdalena
Abakanowicz — feitos de fibra de sisal tingida. Os Abakans assemelhavam-se a monstros
nao identificaveis, envoltos em tecido de lona e suspensos do teto. A artista rompeu com
a tradicdo de superficies planas de tecidos decorativos, pendurando nas paredes as
enormes folhas circulares, com uma proposta formal sobre-humana, animalesca e de
caracter misterioso.

Nesta mesma década, também os Wearables, Arte Vestivel ou Rouparte, revelaram uma
outra direcao do téxtil, com pecas criadas por artistas que defendem o vestuario como

uma forma de arte que se materializa através de uma confecg¢ao artesanal. Tudo isto
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conduziu a restauragéao do ritual, “da dimensao magica do fazer a mao”
(Athayde, 1990, p. 10).

E este mesmo corpo, esta escultura em acdo, esta expressao viva que é a base e
intermédia da pesquisa da Wearable Art na constru¢gao de uma linguagem visual do
traje, uma pega plastica que pertence também ao vestir, ao vestir-se [...] A pesquisa
se direcionou para as fibras naturais, efeitos manuais, misturas de fios, texturas,
agregacoes, “apliquées”, colagens, técnicas de pintura e composi¢cdes que vém
libertando a inspiracdo dos artistas na direcdo de pecas plasticas, vestiveis,
atemporais na palheta?? e na modelagem, tentando vivificar uma real e diaria uniao
feita de ineréncias, resisténcias, participagdes e cumplicidades entre o corpo e o

espaco e as formas que o envolvem. (Athayde et al, 1990, p.13)

Neste contexto, torna-se incontornavel apresentar algumas obras que, na atualidade
artistica, abordam questbes similares aquelas que coloco, uma vez que, os resultados
servem como referentes para esta pesquisa.

O olhar sobre estes objetos artisticos, independentemente da sua poética, prendeu-se
com a exploragdao haptica da superficie téxtil e suas propriedades de conectividade,
transcendéncia e reflexao sobre a efemeridade da condicao humana.

Em 1974, Joseph Beuys, utilizou o feltro enrolado sobre o corpo, como uma estrutura de
calor, protecao e significado étnico. Sustentando a ideia do artista como xama, Beuys
isolou-se durante trés dias na companhia de um coiote, procurando através de uma
performance instaurar um processo de cura social. Suas performances eram ritualisticas
e incorporavam poderosos simbolos de nascimento, morte e transformacdo. Mais tarde,
em 1984, na sua obra A pele, utilizou a mesma matéria para figurar um cadaver inerte, a
remeter ao sofrimento, a morte, a terapia e ao renascimento.

Encontram-se também propostas interessantes na obra de Michael Buthe (1944-1994).
Seus objetos reanimam a ideia do mito, através de formas primitivas e recicladas, que
sdo tingidas, rasgadas e costuradas em conjunto. As suas instalagdes fundem elementos
da iconografia ritual, representando uma ligacao direta ao mundo natural e espiritual.

Apesar da auséncia da figura humana, a sua presencga é convocada nas silhuetas das
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suas esculturas. Buthe responde de maneira subversiva, porém imaginativa, ao
desaparecimento da espiritualidade no mundo ocidental. (Anexo |, Figura 4, p.3)
Observa-se, por meio da comparagao entre os dois primeiros exemplos, ser bastante
evidente a possibilidade de transfiguragdo que um pedaco de tecido oferece. Sem corte,
modelagao ou costura, os retangulos de tecido (com ou sem corpo no interior), insinuam
uma silhueta, uma presenca, que apesar de familiar, € misteriosa. Os dois artistas servem-
se de materiais téxteis para evocar o conceito de espiritualidade. E a materialidade das
pecas téxteis (expostas ou enroladas no corpo) que comunica conceitos e significados
relativos a simbdlica dos rituais. Esta presenca trazida pelas composi¢des de Buthe e pelo
disfarcar da figura humana em Beuys que se acentua a capacidade trancendental dos
materias.

Aprofundando a questao da visualidade haptica, torna-se crucial rever a obra de Louise
Bourgeois pelo uso simbolico e metaférico do fio em suas esculturas téxteis. Nascida em
uma familia de restauradores de tapecaria, cresceu cercada por téxteis e péde observar
a sua mae em constantes esforgos para as conservar e reparar. Isto refletiu-se em seu
trabalho. Em seus corpos entrelagados (Seven in a bed, 2002) e mascaras figurativas
remendadas (Mask, 2002) podemos identificar uma ligagdo ao primitivismo e ao ritual.
Suas pecas costuradas fazem analogias com a ideia de reconstrucao e de reconciliagao.
Em alguns trabalhos, Bourgeois utiliza tecidos provenientes de suas proprias roupas e
itens de casa, com manchas e desgastes do tempo. Em algumas obras os tecidos provém
de roupas que foram mantidas por mais de cinquenta anos, guardadas como um diario
onde cada fio seria um mensageiro de memoarias, de pessoas e de lugares. A unido dos
retalhos feita através de uma costura grossa, fios soltos e bordas cruas, permite-nos fazer
associacdes com os tradicionais e macabros bonecos de vudu. Trabalhando com uma
variedade de materiais e escalas, Bourgeois explorou o mistério e a beleza das emogdes
humanas, tocando em questdes universais como vulnerabilidade e medo.

(Anexo |, Figuras 5 e 6, p. 4)

Refira-se, também, a obra sensorial de Ernesto Neto. O artista trabalha com instalagdes
abstratas que utilizam elementos em tecido de lycra, algodao, poliamida, recheados com
esferas de chumbo, polipropileno, missangas e espuma. As sua obras organicas sao
preenchidas com especiarias de variadas cores e aromas. Por vezes, penduradas em

forma de gotas ou de cogumelos, as esculturas permitem ao espectador experiencia-las.
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As esculturas apresentam alusdes ao corpo humano em tecidos que se assemelham a
epiderme. Em Humandides (2001), Ernesto revela o intuito de capturar o corpo humano
no interior das esculturas — o espectador “veste” a escultura e sente o seu conforto. Neto
(2018) afirma que, Tudo esta visivel na dimensao espiritual [...] A arte sempre esteve
conectada com a espiritualidade, em toda a historia da humanidade. Ela € a conexao com
o espiritual. Em 2014, o artista criou as esculturas penetraveis, Em Busca do Sagrado
Giboia Nixi Pae, que sao ativadas em rituais xamanicos. A mistura de materiais inusitados
com a utilizagdo de tensao, resisténcia e equilibrio, aguca a curiosidade do espectador
pela obra.

No ambito desta pesquisa, esta valorizacdo da interacdo do espectador, através da
ativagdo dos sentidos, constitui matéria util para o estudo das possiveis relacbes de
interacao do figurino como um objeto visivel ou vestivel pelo publico.

Nas esculturas vestiveis do performer Nick Cave conhecidas como Soundsuits, é possivel
encontrar a ideia de traje cerimonial. (Anexo |, Figuras 7 e 8, pp. 6-7) Os Soundsuits
surgiram como armaduras metaféricas em reacido aos espancamentos de Rodney King
(1992) e servem como uma segunda pele estranha, que camufla a cor da pele, o género
e a classe social. As esculturas impetuosas e bizarras assemelham-se as vestes e
mascaras dos rituais africanos e algumas possuem uma identificacdo figural com o
bestiario. Elas prefiguram o exemplo maximo de mistura de objetos reciclados e formam
um padrao ritmado, quase otico, que perturba e simultaneamente atrai o olhar do
espectador. O trabalho parte sempre do objeto, combinando elementos tao diversos como
botdes, cabelo humano, plastico, lantejoulas ou penas, entre muitos outros. Além disto,
0s Soundsuits apelam ao sentido auditivo ao produzirem sons quando sao vestidos pelos
bailarinos nas performances. Escondendo totalmente o corpo, os Soundsuits ativam todo
o seu potencial como figurino, instrumento musical e icone vivo.

Numa légica semelhante, as criagbes téxteis da artista Mona Luison, incorporam objetos
encontrados e apelam ao sentido tatil, através do efeito de profundidade criado pela
textura. A artista explora técnicas artesanais conferindo-lhes uma dimensao macro,
criando estruturas vestimentares e acessérios téxteis tridimensionais. Estas pecas-
vestiveis contam histérias através da reminiscéncia dos objetos reutilizados. Através de
um jogo ludico, mistura joias com trabalhos artesanais, téxteis e itens doados que vao

desde roupas velhas, xicaras de café, pequenos brinquedos e tampas de garrafas.
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Incorporando as pegas através dos bordados, Luison acentua o relevo e a cor da
superficie. Ao emprestar uma segunda vida aos objetos, transforma o corpo-vestido num
mapa de sensagdes e memorias. (Anexo |, Figura 9, p. 9)

E possivel estabelecermos algumas proximidades entre os Soundsuits e as pegas de
Mona Lousion. Os dois trabalhos narram histérias através da memdria dos objetos
incrustrados na superficie téxtil. Em Cave o corpo é totalmente coberto e em Lousion é
apenas vestido adornado, mas, em ambas as abordagens, o corpo é apenas um suporte,
um expositor do conjunto de objetos resignificados que vem contar uma nova histéria.

A forma como agrupam materiais diversos conferindo-lhes relevo sobre a superficie; a
mistura de cores e de texturas € uma possibilidade estimulante para cruzamentos de
materiais e técnicas no campo desta pesquisa.

Também as mascaras de Magnhild Kennedy, de caracter misterioso e sensual, remetem-
nos aos seres miticos do imaginario do folclore popular. A mistura exuberante de materiais
mais ricos e sofisticados, como rendas, lantejoulas e franjas, com pecas de tecido que
cheiram ao passado como: pompons coloridos, borlas de velhos cortinados, botdes e
correntes pesadas de metal, criam um dialogo entre materiais e objetos, que dao as
mascaras um valor intrinseco e uma histdria para contar. As esculturas tridimensionais de
Kennedy atraem como joias poéticas, apesar da sua inerente estranheza.

Sao de referir, as fotografias da série Wilder Mann (2010-2011) de Charles Fréger, sobre
mascaras de inverno. Através da captura da imagem do homem nos seus rituais
populares, convoca as figuras endemoninhadas das celebracdes populares e a idéia de
transfiguragdo humana. Neste projeto de caracter documental, Fréger explora figuras
rituais mascaradas, que podem ser traduzidas como fantasmas, monstros, ogros e
duendes; sdo figuras rituais imaginadas pelo homem e encarnadas durante festivais e
cerimonias, como uma tentativa de domesticar os elementos e encontrar significado em
acontecimentos naturais. Apresentando uma variedade de formas, a série inegavelmente
atinge um caracter teatral, onde as roupagens de fibras, pélos e peles de animais,
compdem aparéncias de verdadeiros xamas.

Ainda no campo da fotografia, Phyllis Galembo apresenta figuras tribais com vestes
ritualisticas do folclore de Africa, das Américas do Sul e Central. As séries fotograficas
Cross River, Nigeria (2004), Masquerade (2005), Egungun and Gelede, Benin (2006),
West African Masquerade (2007), Sierra Leone (2008-2009) e Masquerade, Burkina-Faso
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(2006 e 2009) representam a relagdo do homem com o desconhecido, através do vestir,
do cobrir do corpo, do mascarar. O homem apresenta-se ocultado pelos materiais,
transfigurando-se num ser ligado ao meio natural e animal. Suas fotografias combinam
arte e antropologia, pois nos oferecem um olhar perspicaz sobre diferentes tradi¢gdes e
culturas. Como que, através de cerimoniais e celebragdes, os diferentes povos
agradecem a primavera, a fertilidade e a prosperidade ou procuram banir as forgas
ameacadoras do inverno. Das saias da Africa Ocidental aos extravagantes panos de
corpo inteiro da Nigéria, Phyllis regista como o vestuario consegue equilibrar o belo e o
feio, o bizarro e o fantastico. “Das saias” da Africa Ocidental aos extravagantes panos de
corpo inteiro da Nigéria, podemos apreciar como Phyllis regista 0 modo como vestuario
consegue jogar com o belo e o feio; o bizarro e o fantastico.

Na moda, a colegdo Vagabond (outono-inverno de 2017) de Viktor & Rolf, reciclou
retalhos de tecidos e roupas, construindo uma nova dramaturgia através da reciclagem.
Celebrando o trabalho manual, como o patchwork € o macramé, os estilistas
apresentaram uma coleg¢do onde a superficie atrai pela sua volumetria e contraste das

proporcdes das pecas.
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2. METODOLOGIA DO PROJETO

Vivian Girls na Tunisia, Paula Rego, 1984.
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A IDENTIDADE DO MATERIAL

Como ja referido, a motivagéo para este projeto surge da necessidade de explorar as
manipulagdes téxteis na concepgao do figurino, aprofundando a sua relagdo com o
espectador e a sua conexao através do olhar tatil.

Que tipo de intersecg¢des sensoriais serdo ainda possiveis, entre o vestuario teatral e os
processos téxteis, partindo de um tipo de alianga que ja ndo & propriamente uma
novidade?

Em busca de um universo que estimulasse a realizagdo das primeiras experiéncias
téxteis, abordou-se como referéncia a série de pinturas de Paula Rego intitulada Vivian
Girls, datada de 1984, e inspirada em The Realms of the Unreal (Os dominios do irreal),
de Henry Darger. (Anexo |, Figura 10. p.10). Este universo, de algum modo, manteve-se

como referéncia proxima.

Uma narrativa visual que se desenvolve em torno de sete princesas, filhas de Robert
Vivian, escravizadas e torturadas por soldados. Como referiu a propria Paula Rego,
as Vivian Girls basearam-se nas jovens de Darger, mas nada tém a ver com as suas
historias. Nao obstante, os varios volumes que compdéem The Realms

correspondem a fantasias literarias e contos de fadas. [...] (Rosas, 2010)

Ao nos determos sobre as quatro pinturas: The Vivian Girls as Windmills, The Vivian Girls
in Tunisia, The Vivian girls with the China e The Vivian girls with scorpions, estamos
perante formas visuais que impressionam pelas composicdes onde animais
antropomorfizados sao assustadoramente belos. Sera nesta perspectiva que as pinturas
das Vivian Girls deixam em aberto possibilidades da leitura de diferentes histérias ligadas
ao universo dos bestiarios.

Como materializar, num figurino, uma constante sensagéo do movimento, uma textura tao
cromatica, um jogo de escalas entre personagens, numa amalgama de corpos, objetos e
elementos da natureza?

A composig¢ao com a sua aparente confusio de padrdes e texturas, transmitiu os aspectos

formais e materiais relevantes que originaram a fusao zoomoérfica, onde pelos e cabelos,
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rostos pintados, bocas, dentes, bragos, pernas e maos se entrelacam com os padroes
florais e geométricos. E interessante observar como a exaltacdo das cores e a
composigao pretensamente anarquica das figuras criam um universo tao ligado ao mundo
dos sonhos e das fantasias. Com um alto nivel de saturagao, as cores explodem por todos
os lados; sdo manchas de cor espessas, com a marca da pincelada que cria organicidade
e confere vivacidade as personagens. Também o contorno, feito por uma linha irregular e
de espessura variavel, engrandece o jogo de planos entre as figuras. E por fim, aluz e a
tridimensionalidade, dadas pela variagado tonal de claro-escuro, conferem uma forte carga

dramatica muito inspiradora.

Dado que a experiéncia sensorial pode ser muito pessoal, houve a necessidade de se
elaborar um questionario, enviado a pessoas com idade entre 20 e 60 anos, para tornar
mais amplo o quadro de referéncias sensoriais. E as interpretacées dos entrevistados

serviram como interessante contributo para o estudo das impressdes visuais das pinturas.

(A compilacao destas entrevistas € apresentada no anexo |l deste trabalho.)
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Tecer é para mim um pulsar primeiro, um gesto que ordena o caos e tudo religa.
(Fonseca, 2016, pag. 24)
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Experiéncias Téxteis. Fonte: prépria
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TEXTEIS INDEXAIS E SENSIBILIDADE TACTIL

Nesta busca de respostas a problematica da resolugéo do figurino, o projeto assumiu uma
abordagem mista de métodos de pesquisa:

1 - A primeira etapa centrou-se na realizagdo de uma série de oficinas teérico-praticas
com alguns profissionais portugueses, para revisitar técnicas e materiais, como forma de
levantamento de modos de fazer e olhar para as superficies téxteis e para seus
componentes. O primeiro objetivo foi perceber a diferenciagao tipoldgica dos suportes,
dos materiais utilizados, bem como possibilidades e limitacdbes de cada técnica. O
segundo, foi aproximar-me de profissionais no mundo da Moda e de artistas plasticos,
que utilizam estas técnicas sob uma perspectiva contemporanea.

A compreensdo e analise de cada saber-fazer tradicional e milenar (a tecelagem, a
feltragem, a tapecaria e o bordado) no contato com a “gramatica” de cada técnica e a
observagao do comportamento dos materiais permitiram a assimilacdo e consolidacao de
mecanismos fundamentais para a pratica do projeto. Para a documentagdo destas
formacgbes, criou-se uma espécie de roteiro/catalogo com diversas amostras € a analise
dos resultados.

(A compilacao do resultado destas formacoes é apresentada no anexo |l deste trabalho.)

Assim, participei nas oficinas de Feltragem, Tecelagem, Bordado e Tapecaria:

a) Oficina de Feltragem, orientada por Ana Rita de Albuquerque. Esta formagao teve como
objetivo o conhecimento das las portuguesas em bruto e a exploracao de técnicas que
potenciam a tridimencionalidade dos objetos durante a modelagao da 4. O acesso a uma
grande diversidade de las, deu a conhecer as suas caracteristicas e comportamento
durante a feltragem. Realizou-se um mostruario, cruzando diferentes las com diferentes
técnicas de feltragem: pregas, laminados, rendilhados.

b) Oficina de Bordado, orientada por Hugo Bonjour, na prépria Esmae, como unidade
curricular opcional. Além de aprender e dominar pontos e técnicas de bordado, esta
formagédo teve como objetivo a compreensdo do bordado como uma ferramenta de
desenho e decoracéo téxtil e o pensar do potencial da técnica de bordado na concecao e

construcdo de figurinos.
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c) Oficina de Tapecgaria em Tear, com Vania O. Duas oficinas que tiveram como objetivo
aprender a dominar os pontos e técnicas artesanais de tapecaria tradicional, produzidos
com fibras naturais e fios de diferentes texturas como o trapilho, a rafia e o cordao de
algodao. (Anexo |, Figura 11, p. 16)

d) Oficina de Tecelagem com Fernando Rei. E relevante dizer que Fernando Rei, teceldo
tradicional, iniciou o seu percurso na tecelagem sob a orientacao de Guida Fonseca, com
quem partilha os principios de conhecimento técnico estruturado e de qualidade mantidos
nas suas formagodes. Esta oficina teve como intuito 0 uma analise dos principios basicos
da tecelagem, o funcionamento e enfiamento do tear e a experimentagdo de algumas
técnicas de manipulacéo téxtil tradicional como os puxados, os arrifados e os passados.

Destas experiéncias, destacam-se alguns pontos de interesse que passamos a analisar.
Tecnicamente, apreendeu-se, quais os tipos de fibras que sdo mais resistentes para a
estruturacao da teia para a tecelagem (o linho, a 1a e a algodao) e que outros elementos,
convencionais ou ndo convencionais, devem ser introduzidos maioritariamente a nivel da
trama. Também se observaram os efeitos conseguidos por diferentes densidades nos
cruzamentos de fios por licos no tear, que produzem maior ou menor luminosidade nas
pecas. Além disto, experimentou-se tecer com diferentes técnicas tradicionais que
traduzem efeitos de relevo no tecido e consequentemente, apelam ao nosso olhar tactil.
O seu efeito despenteado ou encaracolado evoca uma organicidade da matéria, que veio
a constituir-se como parte da estética do projeto. Nas amostras realizadas na Oficina de
Tapecaria, podem observar-se propriedades dos diferentes tipos de 14, como por exemplo
a la de arraiolos e a |4 penteada, que interagem facilmente com os suportes pela sua
maciez e possibilitam melhores resultados a nivel da textura. O resultado imediato desta
formagao é uma micro tapecaria com pontos de envolvimento que criam uma “janela” com
forte contraste de densidade dos pontos tramados no tear, enfatizando a relacéo entre o
cheio e o vazio sobre a superficie tecida. Também, na feltragem, podemos observar esta
relacdo nas técnicas dos rendilhados. O efeito perfurado ou vazio, cria-nos uma sensacgao
de fragilidade que contrasta com a forte uniao da la feltrada ou da alta densidade dos fios
no tear.

Na formacao em bordado, valorizou-se o potencial dos diferentes tipos de pontos, através
da utilizacao de fios ndo convencionais e diferentes espessuras de fio, que rompam com

a bidimensionalidade do tecido.
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Durante a formagao o suporte escolhido para a experiéncia néo foi o adequado para este
efeito, devido a estrutura reticulada que serviu de base. Contudo, esta pratica permitiu um
amadurecimento do olhar na busca dos materiais de suporte, dado que o bordado
revelou-se como uma ferramenta versatil de desenho manual na decoracédo do téxtil.
Através dos diferentes pontos bordados podemos introduzir objetos/materiais nao
convencionais que saltam sobre a superficie do tecido.

Numa analise intima entre o conto de Jorge Lui Borges e os quadros de Paula Rego,
observamos as pecas, articulando-as e procurando identificar o seu potencial haptico na
tradugéo para o projeto, como se se tratassem de mascaras, olhos, bocas e dentes. A
interrupcao dos ritmos dos fios tecidos e a sua mudanca de cor, produzem efeitos ritmicos
irregulares que criam efeitos de estranheza pertinentes a abordagens exploratdrias.

A segunda etapa deste processo de pesquisa, emergiu no contexto do atelier onde se
produziram trabalhos que incluem colagens, assemblages e amostras téxteis com o intuito
de explorar a tridimensionalidade da superficie téxtil através do volume e da textura.
(Anexo |, Figuras 12 e 13, pp. 12-13).

Procurou-se tratar a esfera do fantastico, de cores e formas exdticas, vertendo-o para o
bestiario, criando uma série de amostras que conjugassem o belo e o feio, o cheio e 0
vazio, o0 humano e o animal, o intelectual e o tradicional. Testou-se a substituicdo de
alguns componentes tradicionais, por materiais nao-convencionais. Estas diretrizes
combinadas, possibilitaram a exploracdo dos primeiros esbogos da morfologia da

personagem e a estabilizacdo de um vocabulario, como passamos a descrever:

- A introducao no tear manual de tiras de plastico transparentes ou bacas, traduzindo-se
num cruzamento de efeitos opacos e brilhantes.

- A resignificagdo de palhinhas de plastico como missangas para bordar sobre o tecido,
produzindo padrdes tridimensionais sobre a tela.

- A incorporagdo de materiais naturais encontrados como bolotas e sementes,
selecionados pelo seu aspecto rugoso, cheiro e cor, que conferem as pegas uma ligagao
com a natureza e com o mundo animal.

- A mistura de fibras animais (1a) e vegetais (réfia, sisal e algodao) com fios sintéticos (fios

elétricos e fios torcidos de plasticos) que contrastam, respectivamente, pelo brilho e
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comportamento (o despentear dos fios sintéticos produz efeitos irregulares que
proporcionam uma sensacgao repelente ao toque, dada pela sua dureza).

- A utilizacdo de restos de papel aluminio, tecidos, borrachas de pneu, desperdicios e
pecas de brinquedos para a criagdo de motivos texturais florais e geométricos que
evocassem os motivos presentes nos quadros de Paula Rego, tais como as bolas, olhos,
flores, riscas, animais, bocas e dentes.

- A producéo de flores feitas de sacos de lixo de plastico preto, que se traduzem como um
adorno que conjuga o belo (forma da flor) e o feio (cor escura e tipo de material) na
superficie tecida.

- A mistura fios perlé finos com fios de 1a grossos, nos pontos de bordados e na tapecaria.

Apo6s a realizagao de algumas experiéncias, selecionaram-se os materiais e as técnicas
gue traduziam melhores resultados para textura, cor e volume.

Através dos desenhos e colagens concluiu-se que, independente da morfologia da
personagem concebida, haveria a necessidade de uma hiper dimensionalizacao da figura
humana na definicdo de algo que emergia como uma figura hibrida. Esta necessidade
remete, finalmente, a essas criaturas transcendentes, que nos impressionam pelo
tamanho, na fusdo do corpo animal com o humano, bulindo com os nossos de sentimentos
e provocando sensacgbes de estranheza, medo e fascinio. Este contexto, tornou urgente
a figuragdo de um personagem através da concepg¢ao de uma guarda-roupa cénico e da
definicdo de uma performance.

Ao ler alguns contos de Borges, encontro em A Bao a Qu, uma personagem cujos
diferentes estados de metamorfose possuem uma intima relagcdo com o ciclos da vida
humana, permitindo por isto, apoiar-me numa narrativa para a concepgao da personagem
que, na sua 22 pele, transporta diferentes texturas, pensadas, sobretudo, pela sua

sensorialidade e o impacto relativamente ao espectador.
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“A ideia de que o mundo é habitado por diferentes espécies de sujeitos humanos e nao
humanos que o apreendem de modos diferentes, € comum a muitos povos. Nao ha uma
qualidade invisivel que distinga os seres espirituais dos humanos, dos animais, das
plantas e ou dos fendmenos naturais, apenas qualidades fisicas, suas vontades e os
lugares que eles habitam.”

(Exposicao Objectos Estranhos: Ensaio de proto-escultura, 2017, Texto/poster de

Exposicao)
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A BAO A QU, o conto

A Bao A Qu é uma criatura lendaria malaia, descrita por Jorge Luis Borges em “O Livro
dos Seres Imaginarios” (1967), que afirmou té-lo encontrado na introdugdo de Arabian
Nights de Richard Francis Burtonm e eb kkri de Malay Witchcraft (1937) de C.C. lturvuru.
Fazendo do labirinto a imagem central de sua literatura, o escritor argentino imaginou
seres fantasticos e histérias que nos confrontam com o desconhecido. Suas personagens
manifestam singularmente a duvida, a memoria e a imaginagéo para se revelarem num
bestiario moderno que, nos mostra alguns dos maiores sonhos, medos e desejos dos
homens. Inferno, Purgatério e Paraiso falam sobre criaturas que fazem parte do nosso
mundo, pois povoam as histérias que desde a antiguidade trazendo-nos um saber unico,

impossivel de encontrar na realidade tal como a conhecemos.

A Bao A Qu, é um ser sensivel a alma humana, que vive nas escadas da Torre da Vitéria
em Chitor, de onde se pode ver "a paisagem mais encantadora do mundo". Uma
escadaria sinuosa da acesso ao terraco circular no topo. A criatura mitica permanece
adormecida, amorfa e translicida, até sentir a aproximacao de um viajante. Quando um
peregrino inicia a subida da torre, uma vida secreta agita-se no interior do corpo de A Bao
A Qu. O seu corpo translucido desperta e comega a se agitar. Enquanto o viajante sobe
as escadas, o0 ser recupera a consciéncia e segue nos calcanhares do viajante. Sua forma
muda e seu brilho interior se torna cada vez mais brilhante, com uma crescente luz azul.
A Bao A Qu somente atinge o seu estado de libertagdo, quando o viajante € um ser puro.
Caso contrario, o ser hesita na etapa final e sofre com sua incapacidade de atingir a
perfeicdo. Ele fica para tras perdendo cor e visibilidade, voltando ao comeco, adormecido,
cansado e disforme. Ao fazé-lo, produz um pequeno gemido, tdo suave que soa como o
farfalhar de seda. Quando é tocado, parece a penugem da pele de péssego. Ha quem
diga que olha com todo o corpo. Diz a lenda que, no decorrer dos seculos, A Bao A Qu

chegou ao terrago apenas uma vez [...] (Borges, 2005, pp,7-8)

Quando analisamos o conto, podemos entender que ele nos fala sobre a libertacdo do

espirito através da pureza do coracdo. A Bao A Qu busca a superacao do sofrimento, a
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transgressao do estado fisico e o reencontro com a esséncia da vida. A vida do A Bao A
Qu representa, de certa forma, a vida do homem na sua jornada. O avang¢o da escada é
uma metafora do tempo. A Bao A Qu estd aprisionado no nosso mundo, num fado
perpétuo e sonha com a sua libertagéao.

Alguns estudiosos afirmam que a histéria de Borges poderia ser inspirada no mito de
"Abang Aku" (0 meu irmao mais velho) de Orang Asli, uma das mais antigas aldeias da
peninsula Ibérica. Desconhecendo seu padrao de fala e o modo como eles emitem vogais,
defende-se que lturvuru entendeu mal as varias palavras e simplesmente escreveu as
grafias fonéticas. Assim, quando o membro da tribo mencionado em sua histéria, o Abang
Aku, lturvuru o escreveu A Bao A Qu. Da mesma forma, a palavra Cherita (ou Cerita), que
significa Histodria, foi escrita como sendo o nome do lugar de Chitor.

A lenda, transmitida pelas tribos da Malasia ao longo dos séculos, fala de uma "Escada
em espiral conectando uma dimensao a outra. A referéncia a Abang Aku é considerada
uma referéncia para o préprio povo Orang Asli. Como observou um xama orang asli,
"nosso espirito ndo estara livre até que as ragas mais jovens atinjam nobreza de proposito
e pureza de coracgao".

Outras referéncias dizem que a escada em espiral ligava uma dimensao a outra. Uma vez
brilhantes estrelas em seu proprio universo, elas cairam na Terra e se tornaram
enredadas no Tempo. Alguns deles acabaram como o pobre Abang Aku, conhecido como
A Bao A Qu. Um fragmento espiritual do cosmos capturado na gravidade do carma
humano; uma gloriosa estrela que estava inerte no fundo da escadaria para o céu,
dependente do destino humano confuso para sua propria realizagao.

Existem algumas alusdes contemporéneas ao conto, como a série de anime Gundam, a
Mobile Suit Gundam (1979), criada por Yoshiyuki Tomino, com elementos classicos de
ficgao cientifica. Na série de 43 episodios, a personagem A Bao A Qu é um asteroide-
fortaleza. Também é mencionado como uma criatura inovadora nos manga japoneses,
nomeadamente, na série MAR (2003-2006), criada por Nobuyuki Anzai.

A compositora Virginia Astley langou, em 1982, o seu primeiro disco misteriosamente
intitulado A Bao A Qu. A lenda malaia influenciou a cantora e muitas de suas letras
dependiam do que ela estava lendo na época de composicao. As quatro faixas do disco
tém um caracter classico e poético. Também o album "Cosmology" de Kotebel fez uma

descrigdo musical da histdria de A Bao a Qu. Neste album apresentam quatro concepgdes

43



GESTOS TEXTEIS PARA UMA LINGUAGEM TACTIL NO FIGURINO
Carolina Oliveira Marques de Sousa

do Cosmos: o Universo Geocéntrico, o Universo Mecanico (0 cosmos € uma maquina
complexa onde partes interagem umas com as outras baseadas em leis fisicas. Deus nao
existe); o Universo Emaranhado (ao invés de entidades isoladas, estamos todos
conectados) e a Unicidade (ao invés de conectados, somos realmente um, como ondas
no mar).

No teatro, o conto foi encenado por Enrique Diaz (1967) no Rio de Janeiro. Na pega A
Bao a Qu — Um lance de dados, Enrique pesquisou possibilidades narrativas nao verbais
e criou associagdes livres, com uma lingua inventada. A encenagdo propds situagdes
dramaticas, sem um fio condutor. O texto que acompanhava o programa da pega, dividia
o tempo em quatro partes: o tempo normal, o tempo da simultaneidade, o tempo do
pensamento e o tempo espiral.

E muito interessante observar que algumas abordagens feitas ao conto, sublinham a

divisdo do tempo/espaco para criarem metaforas que narram a histéria da personagem.
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“Nos abandonou e se foi, mas nds, os vivos, te cobrimos em um casulo, para que em seu

novo mundo vocé possa irromper como uma borboleta” (Sayatyan, s.d.)
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Fotografia de Ensaio. Fonte: prépria.

46




GESTOS TEXTEIS PARA UMA LINGUAGEM TACTIL NO FIGURINO
Carolina Oliveira Marques de Sousa

A CADENCIA CICLICAEM A BAO A QU

O figurino sera assim uma parabola visual do conto de A Bao A Qu, um animal lendario
que busca a perfeigdo. A relagdo sonora do gemido de A Bao A Qu com o farfalhar de
seda, estabelece uma ligagao estética das fases do personagem com o ciclo de vida da

borboleta. (Anexo I, Figura 14, p. 21)

Assumimos a jornada de A Bao A Qu em trés estados, que traduzem a transformagéo da

personagem: o estado imanente, o estado metamorfico e o estado transcendental.

Estado Imanente — dormente e amorfo, corresponde ao momento inicial, onde a criatura

mitica permanece adormecida, num estado letargico.
Relaciona-se com o enclausuramento no ovo, local onde a larva se transforma e sofre a

metamorfose. Simboliza a efemeridade da natureza.

Estado Metamérfico — movel, instavel, corresponde ao ser-viajante, consciente, em

conectividade com o outro. Representa o despertar da personagem quando o peregrino
inicia a subida da torre e uma vida secreta agita-se no seu interior. Definiu-se como um
corpo movel que experiencia o mundo. Relaciona-se com a transformacgao da lagarta que
morre e volta, evocando a transcendéncia do ciclo da vida, associada ao eterno retorno e
ao renascimento dos seres. Simboliza o espirito viajante, terreno, o peregrino, a

potencialidade de mudanga dos seres.

Estado Transcendental — Representa o ser liberto, iluminado, despido. Pronto a renascer.

Corresponde ao ser que atinge a perfeigdo e contempla a paisagem mais bela do mundo.
Relaciona-se com a transformacdo na borboleta. Surge uma nova vida. Simboliza a

sublimacéo, a libertagdo e a renovagéo dos seres.

Como sabemos, as borboletas desenvolvem-se através de uma metamorfose. Para que

se dé uma tao estranha transformacgao do monstro (a larva) na bela (a borboleta) existe,
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entre ambas as fases, um periodo de repouso (a crisalida). Para se aproveitar a seda

deve matar-se a borboleta antes dela sair através do casulo, rompendo os fios continuos.

Sendo possivel associar, simbolicamente, estes estadios do inseto (lagarta, crisalida e
borboleta) a vida, morte e ressurreigcao, respectivamente, estabelecemos uma relagao
com a maratona de idas e vindas de A Bao a Qu. A partir desta alusdo, o figurino passou
a reflectir também, de alguma forma, a ideia de metamorfose.

Estabelecida esta trajectéria como um guido para contar da histéria de A Bao a Qu,
iniciou-se entdo a concepgao e construgdo do guarda-roupa desta personagem. Parte-se

entdo para a criagao do figurino e respectiva apresentagao cénica.

A criagao da personagem de Abauaku desenrolou-se com fortes intengdes estéticas que

passamos a citar abaixo:

- a ideia de metamorfose do corpo através do figurino.

- a intervengao da superficie téxtil através de técnicas artesanais de forma a incitar o lado
sensorial do figurino.

- a criagao de uma figura hibrida que conjugasse o belo e o feio, o humano e o animal de

forma a criar uma reacao de atracao e repulsdo no publico.

As formas primitivas e originais dos Abakans de Magdalena Abakanowicz, as instalagdes
de Michael Buthe e as préprias pecas penduradas de Ernesto Neto, influenciaram a
criacdo. Apesar de ser uma estrutura exposta como um objeto cénico, o casulo possui
caracteristicas explicitamente organicas, que remetem a um lado ancestral e primordial.

Os Soundsuits de Nick Cave e os bonecos de Louise Borgeoius adoptaram-se como
referentes nas diferentes intervencdes sobre a superficie dos figurinos. A irregularidade e
crueza técnica, a profusao e a textura dos materiais reportam as pecas uma iconografia
dos bonecos de vodu, enfatizando a ideia do material como um mensageiro de memoarias
e sensacgoes. Estas caracteristicas serviram como referente para os bordados realizados
no figurino do estado imanente de A Bao a Qu. O trabalho artistico de Mona Lousion

influenciou intimamente a criagdo do acessorio que envolve o tronco do ator, pela
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conjugacao dos seus materiais ecléticos, uma simbiose Unica que alude ao estado inicial

de metamorfose dos seres.

A proposta do figurino resulta, cenicamente, num conjunto de estruturas vestimentares
gue escondem, revelam e acoplam o corpo do ator, dando-lhe uma nova epiderme,

ativada pelo corpo que se movimenta e pelos sons emite.

Lembrando Hundertwasser, podemos concluir que cada estado da personagem,
funcionara como uma troca de pele, metaforizando a ideia de renascimento, libertacéo e
transcedéncia. Como afirmou Montagu, a pele € o mais antigo e sensivel de nossos
6rgaos, uma roupagem continua e flexivel, envolve-nos por completo, € o nosso involucro.
A pele, 6rgédo mais extenso do corpo, delimita territérios, o que é de fora, o que é de
dentro, interface entre o ambiente interno e 0 ambiente externo (...) nosso primeiro meio

de comunicagao, nosso mais eficiente protetor. (1988:21).
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Alguns objetos tém uma vida para além da fung¢ao. Ou porque tém um poder especial que
Ihes advém da forma, ou porque tém uma energia prépria encerrada na matéria de que
sdo constituidos, porque dao corpo a um desejo, vontade ou aspiracao [...] Acreditar no
poder magico e propiciatério dos objectos equivale a acreditar no poder transformador
das palavras [...] (Exposi¢cdo Objectos Estranhos: Ensaio de proto-escultura, 2017,

Texto/poster de Exposicao)
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TRAJETORIA DO PROCESSO

Uma série de esbocos para expressar a ideia de transformacao do corpo, na tentativa de
encontrar o compromisso entre silhueta, volume e textura para a personagem, foram
dando forma ao pensamento. Nestes esbogos, além de algo vestivel, esteve sempre
presente o manter das possibilidades de movimento, que estimulasse na performance, a

leitura do proprio ator. (Anexo |, Figuras 15,16 e 17, pp. 23-24)

No desejo de trabalhar a tridimensionalidade, surge a ideia de um casulo como objeto
cénico, vestivel e manipulavel. Um objeto que ganha vida prépria ao ser animado pelo
ator.

Para estruturar o objeto, realizaram-se algumas experiéncias, a partir de imagens
fotograficas dos casulos fiados com a seda e, também, uma associagédo formal com a
ideia de escada em espiral até surgir o0 mecanismo/molde, proximo da estrutura de uma
crinolina, que sera o casulo.

Realizou-se em seguida um modelo do objeto em escala reduzida, para explorar

potencialidades de movimento.

Apods a estruturacdo do casulo, partiu-se para a escolha do material mais adequado.
Observando o processo de extracdo do fio da seda, tornou-se evidente manter um
aspecto orgéanico. Optou-se pelo tecido acolchoado, dupla-face. Numa face a textura
cardada, coincidia com a ideia dos fios da seda emaranhados no casulo, e na noutra um
tafeta, possuia a resisténcia necessaria para a introdugado dos aros estruturantes. A cor
branca remete-nos para o siléncio, para um estado dormente, puro e original.

Quando este objecto se mexe, torna-se um ser com vida propria, e surge a ideia de
ornamentar uma das extremidades com pelos e franjas, fazendo com que se

assemelhasse a uma criatura estranha.
Seguiu-se a construgdo do casulo na escala real, para o que se utilizou um molde em

papel, no chdo, para definir o perimetro da maior circunferéncia, tendo em vista a

movimentagao do corpo do ator no seu interior. Definida esta medida, passou-se a
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proporc¢ao das restantes. O material escolhido para os aros foi tubo de PVC branco, furado
e unido por bragadeiras de plastico. Optou-se por uma espessura de 15 mm, para que os
aros pudessem ser pespontados de forma a aludir as saliéncias onduladas do corpo da
lagarta. Na "boca" do casulo, surgiram alguns percal¢os para encontrar o material ideal
para criar o cabelo, com o comprimento e 0 aspecto natural pretendido. Finalmente,
optou-se por utilizar tiras de sisal, emaranhadas de forma a ndo se soltarem, que tiveram
que ser cosidas com pequenos pontos, para manterem-se fixas durante a
manipulagao/movimentacao do objeto. Misturaram-se também alguns pedacos de uma
cabeleira loira para criar um contraste entre o tom natural e seco do sisal e o brilho artificial
do cabelo. Apesar das duvidas relativamente a monocromia da peca, acabou-se por
manté-la maioritariamente branca, dada a conotacdo poética, organica e seminal que
confere ao objeto. (Anexo |, Figura 18, p. 26)

O passo seguinte foi encontrar um rosto para a personagem. A partir da associagéao das
experiéncias laminadas realizadas com o feltro, surge a proposta de uma mascara para a
personagem — um rosto indefinido pelas nervuras longitudinais escuras e asperas do
feltro, conjugadas por espagos vazios, preenchidos com excertos de feltro amarelo
torrado, que insinuam alguma mutabilidade e mistério na figura. Para o cabelo da criatura
optou-se por utilizar franjas de plastico, num amarelo pastel. O brilho deste material, em
contraste com a opacidade do feltro, deu-lhe vivacidade e o som que o material produzia
com o movimento tornou-se interessante a explorar na performance.

Definida a forma do rosto da personagem, comegou-se a delinear o corpo da criatura.
Tendo como conceito subjacente a ideia de mutabilidade, trabalhou-se sobre um
manequim em busca de uma silhueta amorfa, que pudesse sugerir o nascimento do corpo
colorido e dindmico das borboletas. Tendo esteticamente, como sugestao, as vestes do
vudu da regido do Benin, optou-se pela concep¢do de um macacédo de corpo inteiro,
escondendo a cabeca e os pés do ator. Além disto, construi-se uma estrutura interior para
a cabeca de forma a aumentar a sua estatura. (Anexo |, Figura 19, p. 29). Optou-se por
incluir uma abertura nas costas, que permitisse o despir do fato de uma forma menos
Obvia.

A partir de experiéncias de desenho e da manipulagao livre do tecido sobre o0 manequim,

a forma foi concretizando-se. (Anexo |, Figuras 20 e 21, pp. 27-28) Procurando evidenciar
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a riqueza da ornamentagao e pigmentagéo das asas das borboletas, decidiu-se explorar

a tridimensionalizagao da superficie do macacéo, através do relevo da técnica bordado.

Escolheu-se para a materializagcao deste figurino um tecido rude (serapilheira) vermelho
acastanhado. A escolha desta superficie com a sua estrutura reticulada permite a
aplicagao do bordado com materiais de espessuras diferenciadas. As cores selecionadas
para a criagdo dos padrdes bordados foram inspiradas nos tons quentes e vibrantes das
flores e das asas de algumas borboletas. Nao obstante, a dindmica da paleta cromatica
e dos contornos dos quadros de Paula Rego esteve sempre muito préxima.

Foram escolhidos materiais diversos para bordar como fios de 13, algodao, rafia, plastico,
sacos de lixo, palhinhas, missangas, la feltrada, bolotas e sementes recolhidas na
natureza, pelos, berloques e argolas de cortinas, conjugados de forma a explorar o relevo
e a organicidade. Através da heterogeneidade dos materiais foram surgindo,
intuitivamente, os opostos: transparéncia e opacidade, luz e sombra, aspereza e
suavidade. Numa fase inicial, optou-se pela distribuigdo rigorosa dos padrbées, com um
modulo de repetigéo definido, mas no desenrolar do trabalho, sentiu-se a necessidade de
uma ruptura da simetria e do tamanho dos padrdes, por estar latente uma ligagdo com a
mutabilidade da natureza das flores e da propria borboleta. Nesse espirito, decidiu-se pelo
fluir desordenado das linhas, com espagamentos variados.

Apods a conclusdo do bordado, realizou-se um acabamento final na peca. Apés a sua
lavagem, o figurino foi intervencionado com lixivia e encurrilhado para conferir uma maior
ligacao a natureza organica do casulo.

Configurados o estado 1 e 2, pensou-se de que forma se poderia incutir no figurino do
imago 3, a ideia de renascimento. Apds alguns esbogos, optou-se por abordar este estado
através de um acessorio: um colar. (Anexo |, Figuras 22 e 23, pp. 34-35) O colar foi
construido como se tratasse de uma extensao do corpo, algo que representasse o
germinar de uma nova vida e reafirmasse o eterno ciclo de morte e renovagao da vida
animal e humana. Conjugando objetos encontrados em segunda mao com os materiais
do bordado do macacéao, fundiram-se: figuras florais com bonecos de pano, pompons
coloridos, caixas de ovos de codorniz como recipientes de sementes das flores, palhinhas
cortadas e botbes variados, carretéis de linhas dispostos num filamento degradé,

suportados por um fio de arame e saquinhos feitos de tecido nos quais foram colocadas
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sementes e ervas perfumadas. A composicdo hibrida foi estruturada sobre uma peca de
tapecaria em tear manual feita de diferentes tipos de fios naturais e artificiais. Neste
acessorio procurou-se evidenciar, através da cor e dos materiais, a sua intima relagao
com o corpo bordado da criatura, como se tratasse do eclodir de uma nova vida.

Num primeiro momento, experimentou-se o uso do colar sobre o corpo nu do ator mas, o
resultado nao foi visualmente satisfatério. Optou-se por intervencionar umas cuecas cor
de carne, com retalhos de serapilheira manchada com lixivia, de forma a uma alusao ao
corpo que se encontra fragilizado pela troca de pele. O patchwork das malhas foi
pespontado manualmente, acentuando a vertente da manualidade implicita neste
trabalho.

Foram realizadas provas durante o processo de confecgdo para perceber e ajustar
proporg¢des, comprimentos e outros aspectos técnicos para que os figurinos assentassem
da melhor forma e a para que o seu vestir e despir funcionasse com eficacia.

A proposta de guarda-roupa resulta num conjunto de trés figurinos que compdem seres
misteriosos sobre o corpo do ator.

Pretendeu-se criar um guarda-roupa que representasse as diferentes formas e estagios
de vida da personagem e ao mesmo tempo, aludisse as fases de vida das borboletas,
sem se pretender que disso houvessem referéncias directas. Os figurinos interpretam o

fado perpétuo de Abauaku.
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“Nos abandonou e se foi, mas nés, os vivos, Ihe cobrimos em um casulo, para que em
seu novo mundo vocé possa irromper como uma borboleta”
(Excerto extraido do filme A Cor da Roméa, uma autobiografia do poeta georgiano

Harutyun Sayatyan (Sayat Nova), realizagdo Sergei Parajanov)
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APRESENTAGAO DO PROJETO

A construgao da performance desenvolveu-se ao longo de 10 sessdes, numa criagao

partilhada, que se iniciou através de improvisagdes induzidas pelas seguintes premissas:

Improvisagao1: Com o figurino do fato macaco vermelho bordado e o objeto-casulo
pousado em cena, sem foco de luz, a criatura esta deitada no ch&o encolhida. O corpo
comecga a despertar lentamente e a respirar, revelando uma forma amorfa, tomando
consciéncia de si préprio. Tristeza latente, solidao. Posteriormente o movimento evolui e
0 corpo cresce para fase do ando, sem revelar o corpo todo. Deambulagédo no espaco,

perdido. V& o publico e relaciona-se sensorialmente com ele, sem voz.

Improvisacgao 2: Revelagdo do monstro. Deixa-se contemplar. Olha fixamente para o alto
da torre. O animal comeca a girar sobre si, em transe e segue para dancga tribal. Comeca
a tentativa de soltar-se do enclausuramento. O animal torna-se imenso e o seu incémodo
finda no purgar e na expulsao da secregao (o tecido azul) que ira permitir a construgao do
casulo. (relagédo com a lingua do inseto situada abaixo da cabega). Morte da criatura. O

animal liberta-se da primeira pele. A carcaga fica pousada no chéo.

Improvisagao 3: Corpo pousado sobre a carcaga volta a ganhar vida e cria improvisagao
com o tecido azul. Ruidos irritantes. Formas convulsas, repetitivas e frenéticas. Traz
consigo a dor e a inquietagdo da mudancga. Da pele para fora da pele. Relagao do tecido

com o corpo despido do ator. Som do tecido.

Improvisagao 4: Descoberta do casulo e improvisagdo/ animagéo do casulo. Impulsos

possiveis: Invélucro-pogo-montanha-espiral-torre.
Improvisagao 5: Nascimento. Nasce um novo ser do casulo com o colar ao peito. Canto.

A lagarta volta e evoca a transcendéncia, o ciclo da vida. Bergo da vida — Sublimagao —

Ideia de eterno retorno.
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Com estas premissas definiu-se uma narrativa para que o ator Filipe Moreira se fosse
adaptando aos invélucros. (Anexo |, Figura 24, p. 33)

No primeiro contacto do ator com as estruturas vestimentares optou-se por uma
manipulacao e experienciagao livre do figurino. Este exercicio possibilitou percebermos
0s movimentos possiveis e as restricbes de cada estrutura. No caso do fato vermelho,
contrariou-se a ideia inicial de que o ator teria uma visibilidade dificultada, pois a rede
aberta da serapilheira permitiu a visdo do espaco. Persistiu ainda a duvida se o fato
deveria ser forrado por dentro. Mais tarde, para nao revelar o corpo do ator, forrou-se o
macacao.

Durante os ensaios, os movimentos mais expressivos foram sendo definidos e os
problemas técnicos resolvidos, nomeadamente a abertura maior do forro na zona da
cabeca, para facilitar a visao.

Relativamente ao casulo, surgiu a necessidade de uma bolsa no interior para guardar o
tecido azul, quando fosse engolido pelo proprio. O volume de pelo na zona da boca
também foi aumentado dada a necessidade de camuflar o ator no seu interior.

Os ensaios foram documentados em video, como forma de registar e estabelecer um
encadeamento dos estados da personagem e a analise dos resultados.

Durante este processo de construgdo, algumas pessoas vieram assistir os ensaios e o
seu feedback foi um grande contributo para a adaptagdo da relagao sensorial das
estruturas com o publico e da cadéncia prépria performance.

Optou-se por pendurar o casulo como um objeto cénico. O casulo permanece, invertendo
a cadéncia do ciclo de vida da borboleta.

O processo foi arduo, como qualquer outro processo experimental e dadas as
condicionantes do espaco e recursos técnicos.

A performance foi apresentada no Espaco Mira — Artes Performativas no dia 20 de
setembro as 21:30. No fim da apresentagao, o publico foi convidado a aproximar-se dos
figurinos. Esta experiéncia revelou-se muito positiva, pois foi surpreendente a forma como
todos tocavam imediatamente nas estruturas e se mostraram surpreendidos com a
riqueza dos ornamentos e materiais dos figurinos e do colar e, simultaneamente, com a
dimensao, articulagao e possibilidades de manipulagao do casulo.

Em certa medida esta reacdo do publico sublinhou positivamente os objetivos do projeto.
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

A matéria téxtil se articula com o corpo humano, podendo “dizer” ou “significar’
plasticamente o que a imaginagao desejar, como salienta Umberto Eco: “O habito fala
pelo monge, o vestuario é comunicagéo, além de cobrir o corpo da nudez, ele tem outras
finalidades”. (1989, p. 71)

Neste projeto pretendi tratar a epiderme das roupas como instrumentos estimuladores do
tato, de forma a possibilitarem novas formas de percepcdo de mensagens do figurino,
particularmente, relacionadas com as manifestagcbes para-teatrais de caracter ritualistico.
Os meios encontrados para convocar o sentido haptico foram a fusdo de processos
industriais e artesanais, com materiais comuns ou reciclados, tendo como objetivo a
pesquisa da volumetria, para romper com a pele estatica e convencional dos figurinos a
que o teatro tradicional quase obriga. Ao reconfigurar a esséncia destes materiais,
busquei encontrar novos significados que permitissem bulir os sentimentos do publico, e
convidando-o a querer aproximar-se e descobrir, por exemplo, superficies asperas e
bacas misturadas com outras, macias e brilhantes e micro motivos escondidos em macro
motivos. Intervencionando a superficie téxtil, criei efeitos de textura e relevo, luz e
opacidade, rigidez e suavidade, para aticar a imaginagdo do espectador. As técnicas
utilizadas foram simples. Gestos ao alcance de qualquer mao, repetidos vezes sem conta,
conferindo as pecas a densidade do tempo de trabalho e da verdade do processo. O
espectador podera, depois, embarcar numa visao sensorial, materializada na evocacéao
das vestimentas ritualisticas utilizadas desde os tempos primordiais, quer estejam ou néo
registadas na nossa memoria.

Uma das conclusdes fundamentais retiradas desta experiéncia foi a que o sentido tato é
o sentido, a seguir a visdo do teatral, que se pode considerar o mais importante, pois &
com ele que o figurinista percebe quanto o tecido é macio, sedoso, rugoso ou aspero, e
pode manipular outras possibilidades na comunicagcdo n&o-verbal de um determinado
figurino. Perante o outro, o sentido da visédo €, porventura, o sentido mais explorado no
vestuario, pois os olhos sido considerados o 6rgao sensorial mais importante do ser
humano. Os olhos observam cor, silhueta, forma, textura, volume e a estrutura do

vestuario, e séo eles que nos transmitem o primeiro impacto do figurino. Em seguida,
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temos o sentido do tato, onde as diferentes texturas sdo sentidas e observadas pelo
espectador e onde a mistura das texturas provoca sentimentos e acrescenta sensagoes.
O desenvolvimento deste projecto permitiu analisar como é que o sentido do tato pode
ser despertado pelo vestuario. Os materiais téxteis desempenham um papel que pode ser
determinante na obtencdo de reacgdes sensoriais a explorar em espectaculos e
performances.

Este projecto revela-se como um contributo para a abordagem aos graus de percepgao
do figurino e de compreensdo do espectador. Além de abrir o campo de partilha e
exploragao na area téxtil, explora formas de fazer diferentes das que ja estdo enraizadas,
incita a reagao dos espectadores e a revelagdo daquilo que sentem ao ver a performance.
Os sentidos humanos sdo muito importantes na concepgéo do vestuario.

Perspectivar o téxtil como uma linguagem exploratéria de novos materiais e técnicas,
contribuiu para sedimentar um vocabulario proprio, que ira refletir-se na minha qualidade
profissional como figurinista e simultaneamente como docente. Quanto mais exploramos
mais estamos aptos para abordar diferentes tematicas e encontrar novas formas de
expressao.

Numa repercussado mais ampla, esta experiéncia traduz novas hipoteses de exploracao
das matérias e dos materiais, constituindo-se como um estudo de novas maneiras de
abordar téxtil e num modo de olhar e fazer diferentes.

Este projeto esta intrinsecamente ligado a um olhar de figurinista e as impressodes
sensoriais que delimitam o objeto de estudo. A sua validagdo aconteceu na apresentagéo
publica onde se revelou a sua capacidade de interatividade com o espectador.

Através das formacoes realizadas, também pude concluir que o trabalho do figurinista
pode tornar-se muito amplo, audacioso e partilhado. Ele cria rupturas e opera através de
multiplas linguagens estéticas. E transversal a varias areas e todas as abordagens sdo
possiveis. Ela pode ser subversiva, pois no espago cénico os objetos comuns adquirem

um valor alegérico, metafdrico e simbdlico.

O figurino é, realmente, o objeto magico das metamorfoses do ator.
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ANEXO 1
DOSSIER DE PESQUISA E PROCESSO DE CRIAGAO
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ANEXO 2
COMPILAGAO DOS RESULTADOS DAS FORMAGOES



VISITA/IFORMAGAO
a1) OFICINA DE FELTRAGEM DE CHAPEUS

(Data: 11 de Novembro de 2017 / Duragao 6 horas/ Museu da Chapelaria em Sao Joao
da Madeira)

TIPO DE INFORMAGAO / EXPERIENCIA

Dinamizado pela artista e designer Ana Rita de Albuquerque. Este workshop promoveu
a técnica de feltragem com agua e sabédo para produgao de um chapéu. Ana Rita de
Albuquerque ¢é artista téxtil e designer. A sua obra estende-se por géneros variados,
desde a arte de trabalhar fibras de 14, com agua e sabao, até a criagdo de tecnologia
Wearable através de técnicas ligadas a fabricagao digital. Apresenta o seu trabalho em
diversas publicagbes portuguesas e estrangeiras relacionadas com “textil hacking” e
arte téxtil, e participa regularmente em palestras, exposi¢cdes e eventos por todo o pais
€ no estrangeiro.

OBJETIVO INICIAL

Aprender a técnica da feltragem, conhecer os tipos de las e efeitos.

CONCLUSOES

Conhecimento do processo de feltragem e materiais necessarios. Permitiu me perceber
os diferentes efeitos dados pela 1a penteada e cardada. A 13 cardada possui as fibras
despenteadas e por isto produz efeitos mais homogéneos e naturais que a penteada.
Testes da 1& com a seda produzem enrugamentos que trazem texturas tacteis
interessantes. Efeitos de riscas e bolas em relevo trazem tridimensionalidade ao feltro.

REGISTO FOTOGRAFICO / AMOSTRAS REALIZADAS




VISITA/IFORMAGAO
a 2) OFICINA DE FELTRAGEM

(Data 24 de Fevereiro de 2018; duracao: 6 horas no Saber Fazer, Matosinhos)

TIPO DE INFORMAGAO/EXPERIENCIA

Dinamizado pela artista e designer Ana Rita de Albuquerque. Este workshop promoveu
a técnica de feltragem com agua e sabao para producéo de um chapéu. Ana Rita de
Albuquerque ¢é artista téxtil e designer. A sua obra estende-se por géneros variados,
desde a arte de trabalhar fibras de 14, com agua e sabéo, até a criagao de tecnologia
Wearable através de técnicas ligadas a fabricagao digital. Apresenta o seu trabalho em
diversas publicagbes portuguesas e estrangeiras relacionadas com “textil hacking” e
arte téxtil, e participa regularmente em palestras, exposi¢coes e eventos por todo o pais
e no estrangeiro.

OBJETIVO INICIAL

Acesso a uma grande variedade de tipos de |as portuguesas em bruto, exploragédo das
mesmas de forma a conhecer as suas caracteristicas e comportamentos durante a
feltragem. Realizagdo de um mostruario, cruzando diferentes técnicas de feltragem:
pregas, laminados, rendilhados e velo em bruto.

CONCLUSOES

A la foi sempre um material que gostaria de trabalhar, por ser o primeiro material
trabalhado pelo homem como vestuario, reforgando a sua ligagdo com os meu campo
de delimitacdo: o ritual. Foi importante pelo conhecer de técnicas que conferem
tridimencionalidade e texturas mistas durante a feltragem.



REGISTO FOTOGRAFICO / AMOSTRAS REALIZADAS




VISITA/IFORMAGAO
b) OFICINA DE TECELAGEM

(Data: 13 e 14 de Janeiro de 2018; duragao: 16 horas no Saber Fazer em Matosinhos)

TIPO DE INFORMAGAO/EXPERIENCIA

Fernando iniciou o seu percurso na Tecelagem ha mais de uma década sob a orientagéo
de Guida Fonseca, com quem continua a colaborar e com quem partilha os principios
de conhecimento técnico estruturado e de qualidade que estdo na base das suas
formacobes. Actualmente, vive e trabalha em Vila Verde onde é teceldo a tempo inteiro,
produzindo pecgas por encomenda e também para a sua prépria marca, a partir da qual
explora os padrdes e as técnicas tradicionais das diversas regides do nosso pais.

OBJETIVO INICIAL

Recordar os principios basicos da tecelagem. Experimentar algumas técnicas de
manipulacao téxtil tradicionais, usualmente presentes no trabalho do Fernando Rei,
como os puxados, arrifados e passados. Experimentar diversos tipos de teares, tanto
de marcas conceituadas, como de fabrico artesanal. E um artesdo muito rigoroso no
saber-fazer, investiga parte da histéria tradicional nas vilas, técnicas ancestrais.

CONCLUSOES

O tear € um mundo de forgas e equilibrio (Jogo de for¢gas) Um mundo de cordas. A
tens&o é muito importante. O cruzamento das fibras nos transmitem emogoes. (Perceber
a psicologia do fio).

Importante para perceber que tipo de fibras sdo mais resistentes para a teia (linho, 1a e
algodao) e que os outros elementos (convencionais e ndo convencionais) deverao ser
introduzidos maioritariamente a nivel da trama.

Também para perceber diferentes resultados de densidade e peso (n° de puas: abertura
onde passa o fio). Categorias de linho (Linho, Estopa e Tomento). Serguilha (estopa
com la na teia/ polaina, coletes e aventais). Algodao com 14 nao fazem boa unido. N6
tecedeira. Diferengas entre la fiada a mé&o e industrialmente (irregularidade).
Experimentei técnicas tradicionais que trazem tridimencionalidade e textura ao tecido
(puxados e arrifados).
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VISITA/FORMAGAO
c) OFICINA DE BORDADO
(U.C.ESMAE) (Duracao 39 horas)

TIPO DE INFORMAGAO/EXPERIENCIA

Hugo Bonjour. Compreender o bordado como uma ferramenta de desenho e decoragao
téxtil.

OBJETIVO INICIAL

Aprender e dominar pontos e técnicas de bordado.

CONCLUSOES

O potencial dos pontos para a concegdo de uma superficie que rompa com a
bidimencionalidde do tecido, depende da espessura dos fios e suporte.

Perceber a delicadeza dos pontos e dos proprios acabamentos foi essencial para a
busca adequada de materiais e suportes alternativos.
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VISITA/FORMAGAO
d1) OFICINA DE INICIAGAO A TAPEGCARIA EM TEAR
(Data: 9 de Outubro de 2016; duracao: 4 horas na Ovelha Negra, Porto)

TIPO DE INFORMAGAO/EXPERIENCIA

Vénia O. é artesa, designer e a criadora do TWO HANDS, um atelié de arte téxtil
baseada em técnicas artesanais tradicionais produzida com fibras naturais de grande
qualidade.

OBJETIVO INICIAL

Aprender e dominar pontos e técnicas da tapecaria.

CONCLUSOES

Tecer € uma arte lenta e que requer muita atengdo aos detalhes. Em cada peca
podemos usar fios diferentes, pois essa € uma das formas de obter varias texturas: 13,
algodao, trapilho, réfia, cordao de algodao (usado normalmente no macramé), etc.

A la de Arraiolos (tem imensa variedade de cores) e a la para feltrar (ou penteada) séo
materiais com bom potencial pois além de trazerem bidimencionalidade, sdo macio ao
interagirem com o algod&o da teia. E capaz de ser a 1a que mais sucesso faz pela
textura.

Percebi como a montagem da teia influencia a densidade da pega, os remates e pontos
de tafeta, de n6s e envolvimento.

Pesquisar: Maryanne Moodie e a Natalie Miller
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VISITA/FORMAGAO
d2) OFICINA DE INICIAGAO A TAPEGCARAI EM TEAR 2
(Data 19 de Novembro de 2016; duragao: 6 horas na Ovelha Negra, Porto)

TIPO DE INFORMAGAO/EXPERIENCIA

Vénia O. é artesa, designer e a criadora do TWO HANDS, um atelié de arte téxtil
baseada em técnicas artesanais tradicionais produzida com fibras naturais de grande
qualidade.

OBJETIVO INICIAL

Aprender e dominar pontos e técnicas mais avangados da tapecaria.

CONCLUSOES

Pontos enrolados para criar janelas (Vazio)



ANEXO 3
COMPILAGAO DAS ENTREVISTAS

(a partir da observacao das pinturas Vivian Girls de Paula Rego)



ENTREVISTA 1: JOANA PROVIDENCIA (COREOGRAFA)

1: Que tipo de sensagoes, sentimentos ou memérias trazem?

Sensacgbes de festa, caos, infancia, medos, sexualidade, perversidade, crueldade,
maldade, sonho, barulho, gritos, diversidade, virgindade, violéncia, historias e
diversidade.

2: Descreva o que lhe atrai, fascina na imagem.
Atrai-me a diversidade de cores vivas e contrastantes.

Fascina-me a forma aparentemente cadtica como 0s personagens ocupam e se mistura
no espacgo, e como esse espaco é sobrepovoado de informagao ndo havendo hierarquia
na sua ocupagéo.

Fascina-me também a forma e o desenho dos personagens, trazendo-me a memoria
uma linguagem dos desenhos animados mas aqui com um tom de arte bruta..., disforme,
feia e brutal, dando uma enorme tensao.

3: Em oposicao o que lhe cria repulsao?

Nao consigo encontra repulsa porque agrada-me a forma como as figuras tratam por
vezes o desagradavel, o feio, a crueldade e a violéncia.

4. Que figuras ou objetos chamam-lhe mais a atengao e porqué?

So consigo ver asimagens 1 e 3 porque as outras sdo demasiado pequenas, é-me muito
dificil privilegiar uma figura ou objecto..., mas no 1° quadro identifico a menina que
mostra as cuecas e cuja cabecga parece uma jarra com uma flor caida ( a esquerda), e
a boneca do vestido amarelo que arrasta um corpo muito estranho a sua pés( mais
central), penso que sdo as duas personagens que me chegam mais incisivamente
talvez por estarem mais centrais! embora nestes quadros o que me da mais prazer é
poder viajar pelo quadro e ir descobrindo pormenores que a primeira vista nos
escapam...

5. Manifestam em ti outros sentidos (olfativos, auditivos, tacteis)? Se sim,
porqué?

Sao quadros que associo muito ao sentido auditivo, imagino sempre muito barulho de
vozes.., musicas, gritos, cangoes de infancia, rimas.., talvez porque as figuras me fazem
viajar para zonas onde o som esta muito presente..., mais do que ao tacto e ao olfacto.



ENTREVISTA 2: MANUELA FERREIRA (FIGURINISTA)

1: Que tipo de sensagoes, sentimentos ou memérias trazem?

Sao pinturas que deixam em aberto a possibilidade da leitura de diferentes histérias,
a cor exalta nos juntamente com a composi¢cdo anarquica das figuras, criando um
universo caotico que nos leva num turbilhdo de histérias sem fim.

2: Descreva o que lhe atrai, fascina na imagem.

A cor e a agitagéo.

3: Em oposicao o que lhe cria repulsao?

O caos.

4. Que figuras ou objetos chamam-lhe mais a atengao e porqué?

As meninas representadas, pois Sdo elas as protagonistas.

5. Manifestam em ti outros sentidos (olfativos, auditivos, tacteis)? Se sim,
porqué?

Ouco vozes de criangas, umas gritam, outras riem até ha uma ou outra onde se adivinha
um choro, A energia explosiva das criangas. Festa. Um cheiro adocicado.



ENTREVISTA 3: NAPOLEAO RIBEIRO (MUSICO)

1: Que tipo de sensacgdes, sentimentos ou memorias trazem?

Lembram-me o imaginario das fabulas e das suas ligbes de moral.

2: Descreva o que lhe atrai, fascina na imagem.

A cor, a diversidade e os significados a que podera corresponder cada detalhe das
pinturas.

3: Em oposicao o que lhe cria repulsao?

A maldade que possa existir nas histérias que originaram estas pinturas. A possibilidade
de os pormenores da imagem, como por exemplo 0s objetos ou 0s personagens,
poderem ter uma simbologia macabra.

4: Que figuras ou objetos chamam-lhe mais a atengao e porqué?

As palmeiras com faces; alougca que abana e ndo parte; o escorpiao que danca
e lagosta que devora.

5: Manifestam em ti outros sentidos (olfativos, auditivos, tacteis)? Se sim,
porqué?

Sinto que as personagens séo todas tristes ou mudas. Dao-me a impresséao que querem
falar mas eu ndo as consigo e nem posSo ouVvir.



ENTREVISTA 4: SiLVIA GUERRA
(DOCENTE DE MATEMATICA / CANTORA)

1: Que tipo de sensagoes, sentimentos ou memorias trazem?
Caos. Alguma ingenuidade (devido a figura central, que descrevo a seguir). Morte.

2: Descreva o que lhe atrai, fascina na imagem.
A figura central, de amarelo, com a “coroa de sol”. Vou chama-la de “menina-sol’.

3: Em oposigao o que lhe cria repulsao?

Talvez a figura “maternal” com a cara na boca, ¢é a figura do lado direito da “meninasol”.
Parece em convolugédo com algo. Assustada e desconcentrada. E o macaco na base da
composigdo, a esquerda, pintado de um castanho-caramelo e as riscas. Ndo consigo
explicar porqué, mas é esquisito!

4. Que figuras ou objetos chamam-lhe mais a atengao e porqué?

A menina-sol, a forma dos seus olhos, sobrancelhas, toda essa figura atrai. Sensagéo
de alguma ingenuidade, inocéncia, fantasia. Calma também. Outra figura que atrai é a
figura escura e alta a direita. Parece um tronco com ananas! Mistério, premonigéo. E o
outro “tronco-ananas” caido, moribundo, mas em paz.

5. Manifestam em ti outros sentidos (olfativos, auditivos, tacteis)? Se sim, porqué?
Um pouco ameno. A nivel auditivo, pensando nisso, o quadro é barulhento...



ENTREVISTA 5: DANIEL DUARTE (DOCENTE IOGA)

1: Que tipo de sensagoes, sentimentos ou memérias trazem?

Movimento, Exuberéancia, Sonoridades fortes, o lado carnal da vida;

2: Descreva o que lhe atrai, fascina na imagem.

A diversidade, as multiplas interpretagcdes que pode sugerir;

3: Em oposicao o que lhe cria repulsao?

A falta de "siléncio”, ou de espagco, como se hao houvesse tempo para respirar;

4: Que figuras ou objetos chamam-lhe mais a atengao e porqué?

Acho que todas elas conseguem o mesmo destaque/presenca.

5: Manifestam em ti outros sentidos (olfativos, auditivos, tacteis)? Se sim,
porqué?

O ponto 3 ja o referira. A auséncia de uma linearidade ou um enquadramento
longitudinal torna a imagem muito viva, palpavel. Curiosamente, ha um aspecto tactil,
por ser consistente, maleavel, e até algo associado também aos sabores.



ANEXO 4
FOTOGRAFIAS DE CENA

(Fonte: Fotografias de Silvia Vieira)
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