“(...) cette nouvelle forme d’histoire essaie
d'élaborer sa propre théorie: comment spéci-
fier des différents concepts qui permettent
de penser la discontinuité (seuil, rupture,
coupure, mutation, transformation)?”

Foucault, M. (1969). L’archéologie du savoir

Foucault, na sua obra L'archéologie du
savoir discute como se constrdi a histéria
através da capacidade de reconto do
acontecimento estruturada em multiplos
enunciados, capazes de interligar con-
ceitos. Analisa os enunciados no ambito
das relagBes que estabelecem entre si
dando corpo ao discurso, sem negligenciar
nenhuma forma de descontinuidade, de
corte, de fonteira ou de limite gue o recurso
aos diferentes conceitos ajuda a construir.
Desenvolvendo uma complexa e inovadora
teoria sobre a diversidade de enunciados
naquilo a que chama uma “populacéo dis-
cursiva”, Foucault questiona-se sobre onde
& possivel encontrar a unidade discursiva.

Para tal, ndo imp&e a coeréncia dos con-
ceitos, mas a sua emergéncia simultanea
ou sucessiva, que reduz a distancia que
0s separa ou a sua incompatibilidade.

Ainda que as nogbes de enunciado e

de discurso estejam substancialmente
ligadas & linguagem verbal, a nogao de
texto admite, hoje, de forma significativa
as dimensdes verbal, ndo-verbal e mista.
Buscando o seu valor etimolégico, textus
provém de textum (tecido, entrelagamento).
Este conceito de entrelagamento, de uma
forma denotativa e conotativa, esté ligado,
em termos de projeto e produto, a sequén-
cia, ordem, forga e sentido. Dai que texto
precise sempre de um autor e um leitor.
Cada leitor, confrontado com a leitura de
diferentes textos, usa estratégias de com-
preensdes distintas. A percegdo do texto
faz radicar uma parte significativa da sua
acgéo na percecdo visual que, optando por
estratégias simultdneas e/ou sequenciais,
exige do leitor que reaja de forma diversifi-
cada aquilo que se considera um texto de

arte ou um texto informativo. A obra plasti-
ca ao escolher o tecido e o desenho impde
a percegao que ndo descure a ordem, mas
que admita a multiplicidade de sentidos.

Numa perspetiva académica, um trabalho
de casa exige ser resolvido enguanto
resposta a um pedido e, estrategicamente,
remexe a memoria do que foi aprendido,
valoriza a correcéo do que é registado e a
contida criatividade na forma como a res-
posta mostra a solug@o para expor numa
sequéncia sintatica e semanticamente or-
ganizada, o saber. Todo o trabalho de casa
sobrevive, na produgéo de enunciados,
interligados coerentemente num discurso
preocupado com a exibigéo do saber.
Quem o faz n&o escava para encontrar

o resultado final, apenas usa fontes, procu-
ra dados, organiza-os num texto, onde,
frequentemente, se apaga como autor.

Na&o resisto a dizer que esta exposi¢éo
sob o titulo de trabalhos de casa, numa
perspetiva artistica, ndo responde a um




pedido, antes define um pedido para que
guem a leia ou veja possa descobrir o que
se mostra sem descurar a sequéncia, mas
também sem descurar um maior campo,
com areas focadas e desfocadas, e sem se
limitar a extasiar-se com o resultado global.

Em cada peca, ao sobrepor camadas,
Manuela Bronze produz um fio discursivo
articulado numa perspetiva estética de muil-
tiplos conceitos associados as caracteristi-
cas que situam cada excerto, num labor de
construgéo e num espaco de uso, dentro

e fora de casa. Todavia, fantasticamente,

0 que cada pega assume & ser, simulta-
neamente, um trabalho de escavagéo e
sobreposicdo em gque passado e presente
se recombinam originando novas formas e
estruturas. O téxtil tornou-se texto estético,
as sobreposigdes temporais geraram es-
pagos novos de viséo e a voz do passado
recombina-se em novos alinhamentos de
fios, formas, cores e texturas, habitando

0 presente numa sequéncia anacrénica.
Nestes espagos, como galhos desalinha-

dos, podem pousar passaros, recuperan-
do o passado no momento em que se
mostram. Agqui, a voz cresce como uma

memoria que o tecido traz ao nosso tempo.

Artisticamente nédo se chega a essa nova
vOz escavando, antes se constroem outras
vozes apagando parte do tom explicito de
segmentos de cada camada e revelado,
no final de cada pega, para além dos
enunciados, a mutacdo e a articulagéo de
todos esses segmentos. A tessitura deste
discurso artistico ao invés de encobrir,

faz aparecer o desejo de ver e de saber

o tempo a que pertence cada enuncia-
do plastico e o uso com que cresceu

até explicitamente fazer desenvolver-se,
pela sobreposi¢éo, pela interseccdo, pela
reconstrugao, mostrando e ocultando, um
conceito artistico novo e uma nova forma
de o expressar plasticamente.

Associado ao tecido e a moda, o coof hunting
assume-se hoje como uma pesquisa
sobre o que todos gostam, uma forma de
investigar escavando como se o futuro se

suportasse na capacidade arqueoldgica
de encontrar o que todos procuram. Mas
a estilista holandesa Lidewij Edelkoort
esclarece que a “a previséo de tendéncias
é muito parecida com a argueologia, mas
do futuro.” Colocar a arqueologia como
uma pesquisa na mao de “cagadores de
tendéncias” para proteger o futuro implica
reavaliar a arqueologia numa perspetiva de
tradug&o comercial.

Com Manuela Bronze a arqueologia, além
do seu encantamento emocional profundo,
n&o se adequa a procurar cuidadosamente,
escavando em fungdo do gue quer encon-
trar por baixo do momento onde estamos,
varrendo a areia do tempo e recuperando

a memdria, mas, bem pelo contrario,

a procurar e criar para fazer nascer uma
nova obra. Esta, sem corresponder a um
gesto artistico sobre o que todos gostam,
traz o que ninguém sonhou. N&o se trata,
pois, de descobrir o passado sob uma
nova forma ou de encontrar a pega valiosa,
sobrepondo camadas, como um aluvido de



aguas e liquens, onde cada camada é uma
vaga gue recua e/ou avanca sobre a que
esta por baixo.

Estas obras de Manuela Bronze transpor-
tam fragmentos temporais cosidos entre

si pela linha de uma imaginagéo viva, atual,
plena de referéncias cromaticas, de inter-
seccOes insodlitas, por isso mesmo, profun-
damente inimaginaveis.

O resultado das suas obras ndo parece néo
buscar, mas sem o fazer, mostra encontrar,
em casa, todos os enunciados recolhidos,
capazes de produzir a tela onde se define
um objeto. Como diz Foucault:

“(...) les énoncés différents dans leur forme,
dispersés dans le temps, forment un ensem-
ble s'ils se réferent & um seul et méme objet.”

Cada pega, nesta exposicio, mostra

um conjunto discursivo aparentemente
atomizado e fragmentado, elaborado sob
complexos alinhavos, estruturado pelo

conhecimento profundo das vérias artes
em presenga e que, por tudo isso, exibe
uma unidade plastica de forte impacto
emocional e visual. Quero confronta-las
com o conceito de arqueologia, nao porque
mostrem que foram pegas encontradas

e recuperadas, levantado o véu do tempo,
mas pelo que produzem, fazendo o véu do
tempo, uma vez rasgado, tapar a unidade
e oferecendo uma margem que estabelece
fronteiras para sempre, escondendo

e selando, dentro de casa, enunciado

a enunciado.

Recuperando, de novo, as palavras de
Foucault, cada parte deste trabalho, cada
discurso estético, mesmo sendo anacréni-
co no sentido mais profundo dessa palavra,
isto é, capaz de juntar tempos e lugares
arqueoldgicos &, nesta exposicdo, um grdo
e um atomo do discurso final.

“Au premier regard I'énoncé apparalt comme
un élément dernier, indécompo-
sable, susceptible d’étre isolé em lui-méme

et capable d’entrer dans un jeu de relations
avec d’'autres éléments semblables & lui.
Point sans surface mais qui peut étre repéré
dans des plans de répartition et dans des
formes spécifiques de groupements. Grain
qui apparalt & la surface d'un tissu dont il est
I’élément constituant. Atome du discours.”

Neste projeto, Manuela Bronze deslumbra
pela sua capacidade de manipular o pa-
dréo de cada tecido, sem destruir a repe-
tic&o exaustiva de alguns. Efetua transigdes
entre padrdes e cose fragmentos de tempos
diversos, entrecorta e reorganiza cores

e linhas de forga composicional, para que
0s nossos olhos vigiem num novo espago
de contemplacgao e inquietagdo. O padrao
do tecido parece querer reclamar a mudan-
¢a, 0 crescimento, a passagem para outro
padréo com a ocupagéo do bordo do pas-
sado. Para que tal acontega, organiza-os
numa outra construgao plastica, visualmen-
te distinta que sobrevive a rutura, a mistura
e a dimens&o surpreendente do padrdo
final, onde o ato arqueolégico pretende
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encontrar ndo o passado que ficou e ficara
escondido, mas o presente.

“(...) Enfin, 'archéologie ne cherche pas

a restituer ce qui a pu &tre pensé, voulu,
Visé, éprouvé, désiré par les hommes dans
linstant méme ot ils proféraient le discours;
elle ne se propose pas de recueillir ce noyau
fugitif ol I'auteur et I'oguvre échangent leur
identité; ol la pensée reste encore au plus
prés de soi, dans la forme non encore altérée
du méme, et ol le langage ne s’est pas
encore déployé dans la dispersion spatiale
et successive du discours. (...) Elle n’est rien
de plus et rien d’autre qu’une réécriture:
C’est-a-dire dans la forme maintenue de
I'extériorité, une transformation réglée de ce
qui a été déja écrit. Ce n’est pas le retour au
secret méme de I'origine; c’est la description
systematique d’un discours-objet.”

Foucault discute como se organizam todos
0s enunciados e opta por ndo negligenciar
nenhuma forma de descontinuidade, de cor-
te, de fonteira ou de limite, mas também

por os analisar no &mbito das relagdes que
estabelecem entre si, no ambito do discur-
so. E questiona-se sobre onde é possivel
encontrar a unidade discursiva. Para tal,
n&o impde a coeréncia dos conceitos, mas
a sua emergéncia simultanea ou sucessiva,
afastada da distancia que os separa ou da
sua incompatibilidade.

As pegas de Manuela Bronze mostram-se
como se cada padrdo, reclamasse ser

0 ch&o de um rebento organico de tinta

e se disponibilizasse para aceitar a contem-
poraneidade sem desaparecer nem exigir
preservagao.

Como, nesta exposigao, para cada um
dos enunciados textuais o leitor busca
descobrir onde se esconde ou como se
resolve a descontinuidade, quando se olha
para cada pega cai por terra a ideia de que
estamos apenas perante uma técnica de
assemblage ou de colllage. Cada tecido,
aqui, néo fica disponivel apenas para se
agarrar a outro, mas também para com ele

desenhar uma fronteira. Cada uma destas
fronteiras recusa a separagéo. As pecas
mostram que a antonimia é uma falacia.
Dentro e fora ndo se opdem, antes se
colam a cada um dos enunciados que
compdem a beleza do discurso, vindos
de paises diferentes que se buscam

e entendem.

Nestas pegas, ha uma cartografia do espa-
¢o distribuido por mares e territérios, como
se 0s enunciados fossem ondas deslizando
sobre a margem a que cada um se confina,
mas onde cada tecido, parcialmente escon-
dido, na margem, organiza um tragado que
n&o deixa obrigatoriamente ordem ou sequén-
cla, mas que deixa rastro.

A nog&o de assemblage, na sobreposicao,
talvez procure a construgdo da escultura,
Manuela Bronze, ainda que as suas pecas
povoadas de layers, parecendo apagar

0 volume, exponham uma nogéo de interior/
exterior, visivel/escondido, opacas mas, ao
mesmo tempo, redes transicidas que dei-




xam ver... Ndo reclama o volume da escultu-
ra. Em casa, é possivel trabalhar mostrando
0 que se esconde.

A superficie do suporte constréi-se progres-
sivamente como uma pega de vestuario.

E cada uma delas ndo tem forro e tecido
contrapostos, mas sobrepostos. Cada
uma delas ndo tem apenas bainhas, frisos,
pespontos, mas debruns, molduras, ou
seja, todas as pecas tém caixilho, como

se 0s tecidos refutassem gavetas, arcas,
cruzetas...

Estes trabalhos artisticos, fora da moldura,
afastam-se profundamente da chamada
“tapecaria” e em particular da tapegaria
mural. Nao pretendem ser narrativas nem
usam a repeticdo, o mddulo, o padrédo ou
a construgéo geométrica. Misturam enun-
ciados vindos de diferentes narrativas que
sempre choraram estar separados. Sendo
novo vestuario compartilham a tarefa arque-
olégica no espago do terreno das artes

do espetéaculo, mostrando o que se cortou,

0 que nao se usou no atelier e nos bastido-
res. O que sobrou habita um novo espago

cénico. Por isso mesmo fala e reclama ser

ouvido.

Cada tecido que recusa pertencer cronolo-
gicamente a um passado, tal como a liga-
dura no tumulo, n&o é, nem pertence a mu-
mia e produz um momento presente para
cada outro tecido que envolve, Assim,
como os trabalhos dentro de casa, protege
um organismo de se decompor. Cada um
dos 6rgédos de um organismo corporal
possui um tecido e a engenharia dos seus
tecidos resiste a passagem do tempo com
cesuras e cicatrizes. Todos se reconstroem
pela dimens&o que admitem na engenharia
dos materiais e dos ligamentos. Cada pega
artistica, aqui, ndo socobra ao rasgao pui-
do, resiste. A sobreposicéo da engenharia
ardilosa dos tecidos, a opgéo arqueoldgica
para o design de vestuario e os padrdes da
pintura, do desenho e da escultura, como
se, na arte, algo clinico em trés dimensdes
fosse possivel, permitem a vascularizagéo

dos tecidos, uma outra vez. Renascem.

Nesta exposicéo, cada objeto que sai do es-

curo ndo sobrevive no espanto do padréo
ou da densidade da tessitura, antes mani-
pula a percecéo da silhueta e da sombra

e ao fazé-lo acorda uma necessidade de
visualizar o verso. Frente e verso iludem

as transparéncias e fica claro que, de cada
lado, o outro se torna invisivel.

As transparéncias apagam e diluem o trago.
A rede e a renda surgem como processos
de reter e levar a percegdo a desvendar
sem ver, ou seja, a espoletar um mecanis-
mo de compreensao, suportado pelo risco
que passou a habitar o tecido como forma
de identificar o sitio onde tudo é organico
e criador de uma representagdo, mesmo
que o preto, tao habitualmente habitante
do reino do luto, seja 0 que mais transpa-
rente se torna como um vaso arterial de pul-
s80 e vida.

O risco de carvao traz para algumas pecas
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desta exposicéo, o incéndio ou a lava como
forma de esconder, sem destruir. A forma
como Manuela Bronze desenha em algumas
pecas coabita com a forma como cada toa-
lha, por exemplo, sem o espaco onde se
distende e que ocupa, se transforma em
tela e esta em luz para que, tudo o que

a habita de um lado e do outro, em suspen-
s80, seja um terreno onde cresce o discur-
S0, penetrado pelo corte e pela ligagéo.

A toalha feita tela assume ser a cortina que
se abre sobre cada padréo e o destapa

ao mesmo tempo que o tapa, fazendo com
que em multiplas leituras seja inevitavelmen-
te fragmento de roupa entre o liso e 0 am-
arfanhado. A toalha busca, num territério
descoberto, a poalha e o polén que se dis-
tribuem na mesa sogobrando, na interru-
pgao da légica sequencial.

As flores pintadas criam uma espécie de con-
trovérsia entre o desenho e a impressao. In-
vadindo o padr&o do tecido ficam imensas.
A forga com que se recuperam do tempo

passado coloca aos leitores a questao

do quanto a pintura toma conta do padr&o
do tecido, como meta para a compreenséo
da sua presenga. Tidos como layers do
espaco onde o tempo n&o se limita a de-

correr, os diversos enunciados, como tessi-

tura de tela, s&o campo orgénico para o Ul-
timo momento que mostram e esse tem

a posse que o texto verbal habitualmente
nao possui. Assim, o tra¢ado, enquanto
desenho, distante da caligrafia, dispensa

o impresso que soterra. Feito em cima do
padréo, domina.

A terra e a roupa sao diferentes no vestir
como se o chado néo fosse a parede nem
pudesse ser um corpo. A pintura arranca
ao tecido a capacidade de se reproduzir
infinitamente e inventa a mistura como
transformar o padr&o se tornasse possivel.

Estas imagens de Manuela Bronze tornam
fundamental para a leitura da pintura o pro-
cessamento cognitivo de tudo o que ao
mostrar-se escreve sem o respeito pela

linha, como se quem monta a trama do ris-
€O NO pano N&o procurasse esta, mas o res-
peito pelo tecido neuroldgico, onde a pintu-
ra se enrola em circunvolugdes. A linha de-
fine a sequéncia dos enunciados, mas ndo
basta para a definigao do discurso, que tei-
ma em exigir ao leitor a agdo arqueologica
sobre o valor que cada enunciado ganha
na mutante funcéo semidtica entre a fron-
teira e a juncao.

Trabalhos de Casa ndo sao a resposta a um
pedido, mas uma tarefa infinita. Nela cada
hipdtese perdura.

Adriana Baptista
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