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Resumo

Palavras-chave

Este relatério integra a componente final do Mestrado em Ensino da
Musica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, na
especializagao de Instrumento e Classes de Conjunto, variante
Trombone. Resulta da Pratica de Ensino Supervisionada realizada no
ano letivo de 2023/2024 na Escola Basica e Secundaria Tomas de
Borba — Conservatério Regional de Angra do Heroismo, articulando a
experiéncia pedagdgica desenvolvida com um projeto de investigacéo

sobre o ensino do trombone nos Agores.

A investigagdo centra-se na relagdo entre o ensino formal do
trombone e a tradi¢ao filarmoénica agoriana, considerando o papel das
bandas filarmoénicas na iniciagao e formagéao musical de muitos jovens
instrumentistas. Procurou-se compreender de que modo as
experiéncias adquiridas em contexto filarménico sdo reconhecidas,

valorizadas ou articuladas no ensino artistico especializado.

Metodologicamente, o estudo assumiu uma abordagem qualitativa,
descritiva e interpretativa, recorrendo a um questionario misto e a
entrevistas semiestruturadas dirigidas a participantes com ligagédo ao
trombone, ao ensino formal e ao movimento filarménico agoriano. A
analise permitiu identificar contributos, tensdes e possibilidades de

articulagao entre estes contextos formativos.

Os resultados evidenciam que a filarmonica continua a desempenhar
um papel determinante na iniciagdo musical de muitos trombonistas
acorianos, promovendo competéncias como trabalho em grupo,
leitura a primeira vista, escuta coletiva, resisténcia, motivacdo e
sentido de pertenga comunitaria. Por outro lado, o ensino formal
revela-se essencial no aprofundamento técnico, artistico e
metodoldgico da aprendizagem instrumental. Conclui-se que uma
maior articulagao entre filarménicas e ensino formal podera contribuir
para uma formagdo musical mais contextualizada, integrada e

ajustada a realidade cultural dos Acgores.

Trombone; Ensino da Musica; Filarménicas; Agores; Ensino Formal e

Informal; Pratica Educativa.



Abstract

Keywords

This report forms the final component of the Master’'s Degree in Music
Teaching at Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, in the
specialization of Instrument and Ensemble Classes, Trombone. It
results from the Supervised Teaching Practice carried out during the
2023/2024 academic year at Escola Basica e Secundaria Tomas de
Borba — Conservatério Regional de Angra do Heroismo, combining
the pedagogical experience developed in this context with a research

project on trombone teaching in the Azores.

The research focuses on the relationship between formal trombone
education and the Azorean philharmonic tradition, considering the
role of philharmonic bands in the musical initiation and training of
many young instrumentalists. It aimed to understand how
experiences acquired in philharmonic contexts are recognized,

valued or articulated within specialized music education.

Methodologically, the study adopted a qualitative, descriptive and
interpretative approach, using a mixed questionnaire and semi-
structured interviews addressed to participants connected to the
trombone, formal music education and the Azorean philharmonic
movement. The analysis made it possible to identify contributions,
tensions and possibilities of articulation between these educational

contexts.

The results show that philharmonic bands continue to play a decisive
role in the musical initiation of many Azorean trombonists, promoting
skills such as group work, sight-reading, collective listening,
endurance, motivation and a sense of community belonging. On the
other hand, formal education proved to be essential for the technical,
artistic and methodological development of instrumental learning. It is
concluded that a stronger articulation between philharmonic bands
and formal education may contribute to a more contextualized,

integrated and culturally grounded musical training in the Azores.

Trombone; Music Education; Philharmonic Bands; Azores; Formal

and Informal Education; Educational Practice.
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Introducao

Este relatorio integra a componente final do Mestrado em Ensino da
Musica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo
(ESMAE), na especializagéo de Instrumento e Classes de Conjunto,
variante Trombone. Estrutura-se em torno da Pratica de Ensino
Supervisionada (PES), realizada no ano letivo de 2023/2024 na
Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba — Conservatorio
Regional de Angra do Heroismo, e de um projeto de investigacéo

desenvolvido a partir das questdes emergentes desse contexto.

A formagdo docente em musica implica ndo apenas a experiéncia
letiva, mas também a capacidade de observar, planificar, lecionar,
avaliar e refletir criticamente sobre a pratica. Neste sentido, a PES
constituiu um espacgo fundamental de desenvolvimento profissional,
permitindo articular a experiéncia pedagégica com a reflexdo sobre

os contextos culturais especificos onde o ensino ocorre.

O ensino do trombone nos Acores € o eixo tematico deste trabalho,
atendendo a importancia do instrumento no tecido musical da regiao
e a sua presenga nas bandas filarménicas, orquestras e projetos
educativos locais. A articulacdo entre o ensino formal, oficial e
curricular, e os contextos ndo formais e comunitarios de
aprendizagem musical assume particular relevancia no arquipélago,
onde varios jovens musicos iniciam o seu percurso em escolas de
filarménica, antes ou em simultaneo com a frequéncia de instituicdes

de ensino artistico especializado.

A literatura sobre o movimento filarmonico portugués tem sublinhado
o papel das bandas ndo apenas como agrupamentos musicais, mas
também como espacos de formacgdo, sociabilidade, construcédo
identitaria e participacdo comunitaria. Neste sentido, a tradicao
filarménica acgoriana constitui um elemento relevante para
compreender os percursos formativos de muitos trombonistas, bem
como os desafios e possibilidades de articulagdo entre a

aprendizagem comunitaria e o ensino artistico especializado.

Esta coexisténcia entre tradicdo filarménica e ensino académico
levanta questbes pedagdgicas relevantes. Muitos alunos chegam ao
ensino formal com experiéncias musicais prévias adquiridas em
bandas filarménicas, trazendo consigo competéncias como leitura
musical, pratica de conjunto, contacto com repertorio diversificado e
experiéncia performativa. Contudo, estas aprendizagens nem

sempre sao explicitamente reconhecidas ou articuladas no contexto



escolar. Ao mesmo tempo, o ensino artistico especializado assume
um papel essencial no aprofundamento técnico, interpretativo e

metodolodgico da formagao instrumental.

O relatério tem como principais objetivos descrever e refletir
criticamente sobre a préatica pedagdgica realizada nos ensinos basico
e secundario; caracterizar o contexto educativo onde decorreu o
estagio; investigar de que modo a tradigéo filarménica e o ensino
formal se interligam no ensino do trombone nos Acgores; e contribuir
para a valorizacdo de préaticas pedagégicas integradoras, que
respeitem as especificidades locais sem comprometer o rigor técnico

e artistico.

A investigacdo desenvolvida assumiu uma abordagem qualitativa,
descritiva e interpretativa, recorrendo a um questionario misto e a
entrevistas semiestruturadas dirigidas a participantes com ligagcéo ao
trombone, ao ensino artistico especializado e ao movimento
filarménico agoriano. A inclusdo da ilha de pertenca no questionario
permite considerar a diversidade territorial do arquipélago, sem

pretenséo de generalizagéo estatistica.

A estrutura do relatério divide-se em trés capitulos. O Capitulo |
apresenta a escola de estagio e a comunidade educativa, com base
no processo de observagdo da pratica musical. O Capitulo Il
descreve e analisa criticamente a Pratica de Ensino Supervisionada
desenvolvida, incluindo as aulas individuais de trombone e a classe
de conjunto. Por fim, o Capitulo Ill é dedicado ao projeto de
investigacao, incluindo a contextualizagdo do tema, o Estado da Arte,
a metodologia adotada, a analise dos dados recolhidos e as

conclusdes do estudo.

Deste modo, o presente relatério procura articular pratica
pedagogica, investigagdo e reflexdo critica, contribuindo para uma
compreensao mais ampla do ensino do trombone nos Agores e para
a valorizagcdo de modelos educativos que reconhegam a importancia
da tradigdo filarménica sem abdicar do rigor técnico, artistico e

pedagogico do ensino formal.



Capitulo | — Guiao de Observacao da Pratica Musical

1.1 Enquadramento do Estagio

A Pratica de Ensino Supervisionada decorreu na Escola Basica e
Secundaria Tomas de Borba — Conservatorio Regional de Angra do Heroismo,
localizada em Sao Carlos, na cidade de Angra do Heroismo, ilha Terceira. Esta
instituicdo integra ensino regular, desde o pré-escolar até ao ensino secundario,
e ensino artistico especializado da musica, constituindo-se como um espaco

educativo particularmente relevante para a formag¢ao musical na regiao.

O estagio foi desenvolvido ao longo do ano letivo de 2023/2024, no ambito
do Mestrado em Ensino da Musica, especializacdo em Instrumento e Classes
de Conjunto, variante Trombone. A Pratica de Ensino Supervisionada incluiu
momentos de observacido, cooperacdo, planificagdo e lecionagéo, permitindo

uma aproximagao gradual ao contexto real de ensino artistico especializado.

A escolha deste contexto revelou-se especialmente pertinente para o
presente relatério, uma vez que a Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba,
através do seu Conservatério Regional, se insere numa realidade musical
marcada pela presencga significativa das bandas filarmonicas. Esta coexisténcia
entre ensino formal e pratica musical comunitaria constitui uma dimensé&o
relevante da formagdo de muitos alunos agorianos e estabelece uma ligagao

direta com o projeto de investigagdo desenvolvido no Capitulo Il

De acordo com o Regulamento Interno da Escola Basica e Secundaria
Tomas de Borba, a unidade organica valoriza a formagao integral dos alunos, a
abertura a comunidade, a promog¢ao de praticas pedagogicas inclusivas e
diferenciadas e a articulagado entre escola, cultura e meio envolvente (Escola
Basica e Secundaria Tomas de Borba, 2023). Estes principios enquadram-se de
forma coerente com a natureza do ensino artistico especializado, no qual a
dimensao técnica e musical se cruza com aspetos sociais, culturais e

identitarios.



1.2. Caracterizagao da instituicao e da comunidade educativa

A Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba assume um papel relevante
no panorama educativo e artistico da ilha Terceira. A existéncia do
Conservatorio Regional de Angra do Heroismo no seio da escola permite
articular a formagéao geral dos alunos com percursos especializados em musica,
proporcionando uma oferta educativa que inclui iniciagdo, curso basico, curso

secundario e outras modalidades de frequéncia artistica.

No a&mbito do ensino artistico especializado, a instituicdo disponibiliza
formacao em diferentes instrumentos e areas musicais, incluindo o trombone.
Esta diversidade contribui para a criagdo de um ambiente educativo onde a
pratica instrumental, a formagédo musical, a classe de conjunto, as audigdes e

outras atividades artisticas fazem parte do percurso formativo dos alunos.

A comunidade educativa observada caracteriza-se por uma relagao proxima
com a realidade musical local. Na ilha Terceira, as bandas filarmonicas
continuam a desempenhar um papel importante na iniciagdo musical de muitos
jovens, especialmente no dominio dos instrumentos de sopro e percussao.
Assim, alguns alunos chegam ao ensino artistico especializado com
experiéncias musicais adquiridas previamente ou em simultdneo no contexto

filarmonico.

A presenga das bandas filarmonicas no percurso musical de alguns alunos
deve ser compreendida no quadro mais amplo do movimento filarmonico
portugués e acoriano, frequentemente associado a formagéo musical de jovens,
a pratica coletiva, a sociabilidade e a construgédo de identidades locais. Assim, a
ligac&o dos alunos as filarmonicas nao constitui apenas um dado biografico ou
extracurricular, mas um elemento relevante para compreender a sua relagao

com a musica, com o instrumento e com o ensino formal.

Esta realidade torna o contexto de estagio particularmente rico, mas também
complexo. Por um lado, os alunos podem apresentar competéncias ja
desenvolvidas em contexto de banda, como leitura musical, experiéncia de

conjunto, resisténcia fisica, disciplina de ensaio e contacto regular com



situacdes performativas. Por outro lado, essas experiéncias podem coexistir
com necessidades de consolidagao técnica, nomeadamente ao nivel da postura,
respiracdo, embocadura, articulacido, afinagao, qualidade sonora e métodos de
estudo individual.

A observacao da comunidade educativa permitiu compreender que o ensino
do trombone neste contexto ndo pode ser desligado da realidade cultural e
musical da regido. A escola e a filarmonica ndo constituem necessariamente
percursos opostos, mas antes espacos formativos que podem cruzar-se na
trajetéria dos alunos, ainda que nem sempre exista uma articulagao explicita

entre ambos.

1.3. Observacgao de aulas e praticas pedagogicas

A fase de observagdo constituiu um momento fundamental para
compreender as dindmicas pedagodgicas do contexto de estagio. Foram
observadas aulas individuais de trombone e aulas de classe de conjunto, em
contexto de pratica coletiva e ensemble de metais. Esta dupla dimenséao permitiu
analisar tanto o trabalho técnico e individualizado do instrumento como a pratica
musical em grupo, centrada na escuta, no equilibrio, na afinagc&o e na integracao

de cada aluno no resultado coletivo.

A observagao das aulas individuais permitiu identificar uma abordagem
pedagodgica assente na adaptagao as necessidades de cada aluno. O trabalho
desenvolvido contemplou aspetos técnicos fundamentais do trombone, como
respiragdo, emissdo sonora, articulagdo, flexibilidade, afinagéo, legato, leitura,
resisténcia e fraseado. Estes elementos foram abordados de forma progressiva,
tendo em conta o nivel de desenvolvimento musical dos alunos e os objetivos

definidos para cada aula.

Foram observadas estratégias de ensino baseadas na demonstragéo
pratica, na imitagao, na repeticao orientada, no feedback imediato e na corre¢ao

progressiva. Estas estratégias revelaram-se particularmente adequadas ao



ensino do trombone, uma vez que muitos aspetos da aprendizagem instrumental
dependem da relacédo entre percec¢ao auditiva, consciéncia corporal e controlo

técnico.

Entre os materiais e recursos pedagodgicos utilizados ou observados ao
longo da pratica destacam-se exercicios de aquecimento, escalas, arpejos,
exercicios de articulagdo, estudos melddicos e repertorio adequado ao nivel dos
alunos. Foram também trabalhados materiais associados a pedagogia do
trombone e a pratica instrumental, como estudos técnicos, exercicios de
sonoridade, flexibilidade, legato, controlo do ar e repertorio solistico ou de

preparacao para avaliagdes e audigdes.

Para além dos materiais escritos, foram valorizados recursos como o
metronomo, o afinador, a demonstragao instrumental, o trabalho lento, a divisao
de passagens em pequenos excertos e a reflexdo sobre o processo de estudo.
A utilizagdo destes recursos contribuiu para tornar o aluno mais consciente das
dificuldades técnicas e musicais, promovendo uma atitude mais ativa perante o

seu proprio processo de aprendizagem.

1.4. Aulas individuais de trombone

Nas aulas individuais de trombone, a relagdo pedagogica permitiu observar
de forma direta as necessidades especificas de cada aluno. O ensino
individualizado revelou-se essencial para trabalhar dimensdes técnicas que
exigem atencdo personalizada, como a respiragdo, a emissdo do som, a
coordenacgao entre ar e articulagado, a afinagdo das posi¢gdes, o controlo da

embocadura e a construgdo de uma sonoridade estavel.

A qualidade sonora surgiu como uma preocupacéo transversal. O trabalho
sobre o som foi frequentemente associado a diregado do ar, a estabilidade da
coluna de ar, a clareza do ataque, a abertura da ressonancia e ao controlo da
tensao fisica. Esta abordagem permitiu compreender que o desenvolvimento

técnico do trombone depende de uma relacdo equilibrada entre corpo,



respiracao, audicido e intengdo musical.

A articulagdo e o legato foram igualmente aspetos relevantes da
observagao. O trabalho pedagdgico incidiu sobre diferentes formas de ataque,
clareza ritmica, continuidade da frase, coordenagéo entre lingua e ar e distingéo
entre articulagdo marcada e articulagdo mais ligada. Estes conteudos foram
trabalhados através de exercicios especificos, escalas, estudos e excertos

musicais.

Outro aspeto importante foi a promocdo de habitos de estudo mais
conscientes. Em varios momentos, a observagao permitiu verificar a importancia
de distinguir entre simplesmente “tocar” uma pega ou exercicio e efetivamente
‘estudar” com intengcdo de corrigir € melhorar. Esta distingdo revelou-se
pedagogicamente significativa, uma vez que o estudo instrumental exige
capacidade de identificar problemas, isolar dificuldades, repetir com objetivos

claros e avaliar o resultado produzido.

As aulas individuais permitiram ainda observar a importancia do feedback
formativo. O professor ndo se limitava a indicar erros, mas procurava orientar o
aluno para solugdes concretas, recorrendo a demonstragao, a explicacéo verbal,
a repeticao orientada e a escuta critica. Esta pratica favoreceu a construgao
gradual da autonomia do aluno e a sua capacidade de autorregulagao.

1.5. Classe de conjunto e pratica coletiva

A observacgao da classe de conjunto, em formato de ensemble de metais,
permitiu compreender outra dimensao da formagao musical: a aprendizagem em
grupo. Ao contrario da aula individual, centrada nas necessidades especificas
de um aluno, a classe de conjunto exige atencado simultanea ao desempenho

individual e ao resultado coletivo.

As aulas de conjunto centraram-se em aspetos como leitura coordenada,

afinagdo, equilibrio timbrico, precisao ritmica, escuta ativa e compreensao da



funcdo de cada voz dentro do grupo. Estes elementos s&o fundamentais para a
formagdo de qualquer instrumentista, mas assumem particular relevancia no
caso dos alunos que também participam em bandas filarmodnicas, onde a pratica

coletiva € uma dimensé&o central da experiéncia musical.

A pratica em ensemble permitiu desenvolver competéncias que
complementam o trabalho individual do instrumento. A escuta do outro, a
capacidade de ajustar a prépria dinamica, a afinagéo relativa, a responsabilidade
sobre a entrada musical e a adaptag&o ao grupo constituem aprendizagens que

nao se desenvolvem plenamente em contexto individual.

Esta dimensao coletiva revelou-se também importante para compreender a
relagdo entre ensino formal e pratica filarmonica. As competéncias trabalhadas
em classe de conjunto aproximam-se de algumas competéncias desenvolvidas
nas bandas, como a leitura em grupo, a disciplina de ensaio, a adaptagao ao
maestro ou diretor musical e a experiéncia de tocar em contexto coletivo.
Contudo, no ensino formal, estas competéncias tendem a ser abordadas com

maior intencionalidade pedagodgica e com objetivos mais claramente definidos.

1.6. Relacao entre observacao e contexto filarmonico

A observacao da pratica musical permitiu identificar a pertinéncia da relagao
entre o ensino artistico especializado e o contexto filarmdnico agoriano. Embora
o estagio tenha decorrido em contexto formal, tornou-se evidente que a
experiéncia musical de alguns alunos ultrapassava o0 espago escolar,
relacionando-se com a participagdo em bandas filarmdnicas e noutros contextos

musicais comunitarios.

Esta ligacdo constitui um elemento relevante para a compreensao do
percurso dos alunos. A experiéncia filarménica pode contribuir para o
desenvolvimento de competéncias como leitura a primeira vista, resisténcia
fisica, sentido de grupo, contacto com repertorio variado, regularidade

performativa e responsabilidade coletiva. No entanto, pode também levantar



desafios pedagogicos, sobretudo quando existem diferengas entre as praticas
técnicas, metodologicas ou interpretativas da banda e as exigéncias do ensino

formal.

A observacao permitiu perceber que a articulagao entre estes dois contextos
nem sempre € explicitamente trabalhada. A escola e a filarmdnica coexistem no
percurso dos alunos, mas a comunicagao entre repertorios, metodologias e
objetivos formativos pode ser limitada. Esta constatagéo reforgou a pertinéncia
do projeto de investigacado desenvolvido no Capitulo lll, centrado precisamente
na analise do dialogo entre tradigdo filarmdnica e ensino académico do

trombone nos Acores.

Mais do que considerar a filarmonica como um contexto exterior a escola,
importa compreendé-la como parte do ecossistema formativo dos alunos. A
formagdo do trombonista agoriano pode beneficiar de uma abordagem que
reconheca o valor das experiéncias adquiridas em contexto comunitario, ao
mesmo tempo que preserve o rigor técnico, artistico e pedagogico do ensino
especializado.

1.7. Consideragdes finais do capitulo

O contacto com aulas individuais de trombone e com a classe de conjunto
evidenciou a importadncia de uma formacdo equilibrada entre técnica
instrumental, musicalidade, autonomia, escuta e pratica coletiva. A observagao
mostrou também que o ensino do trombone exige uma abordagem flexivel e
adaptada ao perfil de cada aluno, valorizando tanto o desenvolvimento técnico

como a constru¢do de uma relagdo significativa com a musica.

A realidade musical da ilha Terceira, marcada pela presen¢a das bandas
filarmdnicas, revelou-se particularmente relevante para a compreensao dos
percursos dos alunos. A coexisténcia entre ensino formal e pratica musical
comunitaria constitui um trago importante do contexto agoriano e levanta

questdes pedagogicas que justificam uma reflexdo mais aprofundada.



Neste sentido, a observacéao inicial ndo serviu apenas para caracterizar a
escola, os alunos e as praticas pedagodgicas observadas, mas também para
identificar uma problematica central do presente relatorio: de que modo o ensino
formal do trombone pode dialogar com a tradigdo filarmonica acoriana,
valorizando as experiéncias musicais adquiridas em contexto comunitario sem

comprometer o rigor técnico, artistico e pedagdgico da formagao especializada.
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Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada

2.1. Enquadramento geral da pratica letiva

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) decorreu na Escola Basica e
Secundaria Tomas de Borba — Conservatério Regional de Angra do Heroismo,
ao longo do ano letivo de 2023/2024, no ambito do Mestrado em Ensino da
Musica, na especializagdo de Instrumento e Classes de Conjunto, variante
Trombone. Esta etapa constituiu um momento central da formagao docente,
permitindo a articulagao entre observacao, planificagao, lecionagao, avaliagao e
reflexdo critica sobre a pratica pedagogica.

A PES desenvolveu-se em contexto de ensino artistico especializado,
abrangendo aulas individuais de trombone e aulas de classe de conjunto,
nomeadamente em ensemble de metais. Este contexto permitiu observar e
intervir em duas dimensdes complementares da formacgao musical: por um lado,
o trabalho individualizado sobre a técnica instrumental, a expressividade e a
autonomia do aluno; por outro, a pratica coletiva, centrada na escuta, afinagao,

equilibrio, leitura e integragdo musical em grupo.

A realizagdo do estagio na ilha Terceira revelou-se particularmente
significativa para o presente relatério, uma vez que muitos alunos do ensino
artistico especializado mantém ligag&o ativa as bandas filarmdnicas locais. Esta
realidade permitiu compreender, em contexto pratico, a coexisténcia entre
ensino formal e tradi¢cao filarmonica, tema que viria a constituir o eixo central do

projeto de investigagao desenvolvido no Capitulo lII.

2.2. Estrutura das disciplinas e caracterizagcao dos alunos

Durante o estagio foram acompanhadas e lecionadas duas areas principais:
a disciplina de Trombone, em regime de aula individual, e a disciplina de Classe

de Conjunto, em formato de ensemble de metais.

1"



Na disciplina de Trombone, o trabalho incidiu sobre dois alunos de niveis
distintos: um aluno do ensino basico e um aluno do ensino secundario. Esta
diferencga de niveis exigiu uma adaptagcéo constante da abordagem pedagogica,
tanto ao nivel dos objetivos técnicos como da linguagem utilizada, da selegéo
de repertdrio, da gestdo do tempo de aula e das estratégias de estudo

propostas.

O aluno do ensino basico encontrava-se numa fase de consolidagdo de
competéncias fundamentais, nomeadamente respiracdo, emissido sonora,
coordenacao entre ar e articulagao, leitura musical, afinacdo e desenvolvimento
de habitos de estudo. Neste nivel, a intervengao pedagogica procurou favorecer
a construcéo de bases sdlidas, evitando a acumulagéo de dificuldades técnicas

que poderiam comprometer aprendizagens futuras.

O aluno do ensino secundario apresentava necessidades mais avancadas,
relacionadas com a consisténcia técnica, a qualidade interpretativa, a autonomia
no estudo, a resisténcia fisica, a maturidade musical e a preparagao de
repertorio mais exigente. Neste caso, o trabalho exigiu uma abordagem mais
analitica, centrada na resolucédo de problemas especificos e na construgcao de

uma maior consciéncia musical e performativa.

A classe de conjunto integrou um grupo de oito alunos de diferentes idades
e niveis técnicos. Esta diversidade constituiu simultaneamente um desafio e
uma oportunidade pedagogica. O trabalho em ensemble exigiu atengao a escuta
coletiva, a afinagéo, a estabilidade ritmica, ao equilibrio entre vozes, a leitura
coordenada e a responsabilidade individual dentro do grupo. Ao contrario da
aula individual, onde o foco recai diretamente sobre o percurso de um aluno, a
classe de conjunto obrigou a uma gestdo pedagdgica mais ampla, procurando
equilibrar as necessidades individuais com os objetivos coletivos.

2.3. Objetivos pedagégicos da intervencao

A intervencgao pedagdgica foi orientada por objetivos definidos a partir das
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necessidades especificas dos alunos, das orientagdes do professor cooperante
e da reflexdo continua sobre a evolugdo das aulas. Estes objetivos nédo se
limitaram ao desenvolvimento técnico do instrumento, abrangendo também

dimensdes musicais, expressivas, sociais e reflexivas.

Nas aulas individuais de trombone, os principais objetivos foram
desenvolver a qualidade sonora, consolidar a respiracdo e o controlo do ar,
melhorar a articulagcéo, aperfeicoar a afinagao, trabalhar a flexibilidade, reforcar
a resisténcia e promover maior consciéncia interpretativa. Procurou-se ainda
estimular a autonomia dos alunos, ajudando-os a compreender como estudar,
como identificar dificuldades e como transformar a repeticido em verdadeiro

trabalho técnico e musical.

Um aspeto particularmente importante foi a distincdo entre “tocar” e
“‘estudar”. Esta distingdo tornou-se relevante no processo de ensino, uma vez
que muitos alunos tendem a executar os exercicios ou pegas do inicio ao fim
sem interromper para corrigir problemas. A pratica pedagogica procurou
contrariar essa tendéncia, incentivando os alunos a isolar dificuldades, repetir
pequenos excertos, utilizar o metrénomo, escutar criticamente o som produzido

e regressar aos pontos problematicos com objetivos concretos.

Na classe de conjunto, os objetivos centraram-se na integragdo musical em
grupo, na escuta ativa, na afinagao coletiva, na precisao ritmica, na articulagéo
comum, no equilibrio sonoro e na compreensao do papel de cada aluno dentro
do ensemble. Pretendeu-se que os alunos desenvolvessem nao apenas
competéncias técnicas, mas também responsabilidade coletiva, capacidade de
adaptacgao e consciéncia do resultado musical global.

2.4. Conteudos e materiais utilizados

Os conteudos trabalhados ao longo da PES foram selecionados de acordo
com os objetivos pedagdgicos definidos, o nivel dos alunos e as necessidades

observadas em cada aula. Nas aulas individuais, o trabalho técnico incidiu sobre



exercicios de respiragdo, emissdo sonora, escalas, arpejos, articulagéo,

flexibilidade, legato, afinacdo e desenvolvimento da resisténcia.

Foram utilizados materiais de referéncia no ensino do trombone,
nomeadamente estudos melodicos, exercicios técnicos e repertorio ajustado ao
nivel dos alunos. Entre os materiais trabalhados ou observados ao longo da
pratica pedagogica destacam-se exercicios de base para sonoridade,
articulagéao e flexibilidade, estudos técnicos de Arban, estudos melddicos de
Bordogni/Rochut e repertorio solistico adequado aos objetivos de cada aluno
(Arban, n.d.; Bordogni, n.d.).

Importa sublinhar que estes materiais ndo foram tratados como fins em si
mesmos, mas como meios para desenvolver competéncias musicais
especificas. Um estudo técnico, por exemplo, podia servir para trabalhar
articulagao, regularidade ritmica, diregao do ar ou resisténcia; uma pecga solistica
podia ser utilizada para desenvolver fraseado, expressao, controlo dinamico e

maturidade interpretativa.

Na classe de conjunto, foram trabalhados arranjos adequados a formagéao
disponivel, com o objetivo de desenvolver competéncias de leitura, equilibrio,
afinacdo e escuta coletiva. O repertério de ensemble permitiu reforgar a
responsabilidade individual de cada aluno dentro do grupo, uma vez que a
qualidade do resultado dependia da capacidade de cada elemento compreender

a sua funcado musical.

2.5. Estratégias e metodologias adotadas

A pratica pedagodgica desenvolvida ao longo da PES assumiu uma
abordagem flexivel e centrada no aluno. As estratégias utilizadas foram
adaptadas as necessidades de cada situagcdo, procurando equilibrar
demonstracao, explicagao verbal, repeticao orientada, escuta critica e reflexao.

Uma das estratégias mais utilizadas foi o ensino por demonstragcéo e
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imitagdo. No ensino do trombone, a demonstracdo assume particular
importancia, uma vez que muitos aspetos técnicos e sonoros sao mais
facilmente compreendidos através da audicdo e observacdo direta. A
demonstracao permitiu clarificar questdes relacionadas com emissédo sonora,

articulacao, fraseado, respiragao e carater musical.

A repeticao dirigida constituiu também uma estratégia central. No entanto,
procurou-se evitar a repeticdo mecanica, orientando os alunos para objetivos
concretos em cada repeticdo. Assim, uma passagem podia ser repetida com
foco na afinagao, depois na articulacédo, posteriormente na dire¢cao da frase e,
finalmente, na continuidade musical. Esta abordagem permitiu transformar a

repeticdo num processo consciente de corregcao e aperfeicoamento.

O feedback imediato e formativo foi outra dimenséo essencial da pratica.
Sempre que possivel, procurou-se que o feedback ndo se limitasse a
identificac&o do erro, mas incluisse também uma estratégia de resolugdo. Esta
opgao permitiu promover maior autonomia, ajudando os alunos a
compreenderem nao apenas o que estava incorreto, mas também como

poderiam corrigir e melhorar.

Esta forma de trabalho revelou-se importante para desenvolver uma atitude
mais autbnoma nos alunos. Ao serem orientados para identificar a origem das
dificuldades e n&o apenas para repetir o exercicio, os alunos foram
progressivamente chamados a assumir maior responsabilidade sobre o seu
préprio estudo. Neste sentido, a aula de instrumento n&o se limitou a corregcao
imediata, mas procurou também fornecer ferramentas para que o aluno pudesse

continuar o trabalho de forma mais consciente fora da aula.

Foram ainda utilizadas estratégias como o trabalho lento com metrénomo, a
divisdo de passagens em pequenos excertos, 0 recurso a gravagao como
ferramenta de autoavaliagdo, a comparacao entre diferentes formas de executar
uma mesma passagem e a formulagdo de perguntas que incentivassem a

reflexdo do aluno sobre o seu proprio desempenho.

Na classe de conjunto, as estratégias centraram-se na escuta ativa, na

afinacao coletiva, na coordenacgao ritmica e na consciéncia do equilibrio entre
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vozes. O trabalho exigiu uma gestao cuidadosa do grupo, procurando manter
todos os alunos envolvidos, mesmo quando a corregcdo incidia sobre uma
secgao especifica. A pratica em ensemble revelou-se particularmente
importante para desenvolver competéncias de responsabilidade coletiva e
adaptacao musical.

2.6. Avaliacao e reflexao sobre a aprendizagem dos alunos

A avaliacéo realizada ao longo da PES assumiu sobretudo um carater
formativo. Mais do que atribuir uma classificagdo, procurou-se acompanhar o
processo de aprendizagem dos alunos, identificando progressos, dificuldades
persistentes e estratégias de melhoria.

Nas aulas individuais, a avaliacdo centrou-se em aspetos como qualidade
sonora, estabilidade ritmica, afinacéo, articulagao, postura, controlo respiratorio,
fluéncia da leitura, preparacdo do repertério e autonomia no estudo. A
observacgéo continua permitiu ajustar os objetivos de aula e redefinir prioridades

pedagogicas de acordo com a evolugéo dos alunos.

Na classe de conjunto, a avaliagdo incidiu sobre dimensdes como
pontualidade musical, capacidade de escuta, equilibrio sonoro, afinagdo em
grupo, preparagao individual das partes e atitude colaborativa. A pratica coletiva
revelou que o desenvolvimento musical ndo depende apenas da competéncia
técnica individual, mas também da capacidade de contribuir para um resultado

comum.

Esta dimens&o avaliativa permitiu compreender que o ensino do trombone
exige uma atengdo constante ao processo, e ndo apenas ao produto final. A
evolucdo dos alunos nem sempre ocorre de forma linear; por vezes, pequenos
progressos ao nivel da consciéncia corporal, da qualidade do som ou da

autonomia no estudo representam avancgos significativos no percurso formativo.
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2.7. Articulagao com o contexto filarménico local

A ligacao dos alunos as bandas filarmonicas locais constituiu um elemento
relevante ao longo da PES. Embora essa realidade n&o tenha sido sempre
integrada de forma explicita no planeamento das aulas, tornou-se evidente que
muitos alunos traziam consigo experiéncias musicais adquiridas em contexto
filarménico, nomeadamente ao nivel da leitura, da pratica coletiva, da

resisténcia, da disciplina de ensaio e da experiéncia performativa.

Esta constatagcé&o permitiu reconhecer a importancia das filarmonicas como
espacgos de aprendizagem musical n&o formal. Ao mesmo tempo, revelou que a
articulacdo entre o ensino artistico especializado e a pratica filarmdnica nem
sempre € sistematica. Em muitos casos, estes contextos coexistem no percurso
dos alunos, mas sem uma comunicagdo pedagogica estruturada entre

professores, maestros e instituicoes.

No ambito da PES, esta realidade funcionou como ponto de partida para
uma reflexdo mais ampla sobre o ensino do trombone nos Agores. A experiéncia
pratica mostrou que a bagagem filarmonica dos alunos pode constituir um
recurso pedagogico importante, desde que seja reconhecida, enquadrada e
trabalhada criticamente. Competéncias como leitura a primeira vista, resisténcia
fisica, adaptacdo ao grupo e contacto com repertério variado podem ser
valorizadas no ensino formal, enquanto este contribui para aprofundar aspetos

técnicos, interpretativos e metodoldgicos.

Assim, a PES permitiu identificar uma questédo central que atravessa todo o
relatério: a necessidade de compreender de que modo o ensino formal do
trombone pode dialogar com a tradigdo filarmonica acoriana, valorizando a
experiéncia musical dos alunos sem perder o rigor técnico e artistico que

caracteriza o ensino especializado.
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2.8. Reflexao critica sobre o desenvolvimento profissional

A Pratica de Ensino Supervisionada constituiu um momento determinante
no desenvolvimento da identidade docente. A experiéncia de lecionar em
contexto real, sob observagdo e avaliagdo, trouxe consigo uma presséo

significativa, mas também uma oportunidade de crescimento profissional.

Um dos principais desafios foi gerir a consciéncia de estar a ser avaliado
enquanto professor estagiario. Esta condi¢do exigiu maior rigor na preparagéo
das aulas, maior atencdo a clareza da comunicacdo e maior capacidade de
justificar pedagogicamente as decisbes tomadas. A pressdo sentida, embora
inicialmente desafiante, acabou por contribuir para uma postura mais reflexiva,

disciplinada e consciente.

Outro aspeto marcante foi a necessidade de adaptacédo constante. Cada
aluno apresentou dificuldades, ritmos de aprendizagem, motivagdes e respostas
diferentes. Esta diversidade demonstrou que nao existe uma unica forma de
ensinar trombone. O professor precisa de observar, escutar, ajustar e reformular
estratégias continuamente, mantendo o equilibrio entre exigéncia técnica e

sensibilidade humana.

A PES permitiu também compreender melhor a importédncia da relagéo
pedagdgica. A eficacia do ensino n&o depende apenas da escolha correta dos
exercicios ou repertorios, mas também da forma como o professor comunica,
motiva, corrige e acompanha o aluno. A escuta ativa, a empatia e a capacidade
de criar um ambiente de trabalho exigente, mas seguro, revelaram-se

dimensdes fundamentais da pratica docente.

Em sintese, esta experiéncia contribuiu para consolidar uma visdo do ensino
do trombone como processo técnico, musical € humano. O professor de
instrumento ndo é apenas transmissor de conhecimento técnico; € também
orientador de percursos, mediador de experiéncias musicais e responsavel por
criar condicbes para que cada aluno desenvolva uma relagdo auténoma,

consciente e significativa com a musica.
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2.9. Sintese do capitulo

O desenvolvimento da Pratica de Ensino Supervisionada permitiu articular
observacgao, lecionacéo, avaliacao e reflexao critica em contexto real de ensino
artistico especializado. A experiéncia com alunos de diferentes niveis e com
uma classe de conjunto evidenciou a complexidade do ensino do trombone, que
exige dominio técnico, capacidade de adaptacdo, clareza pedagodgica e
sensibilidade musical.

A PES revelou também a importancia de considerar os contextos culturais e
musicais dos alunos. No caso da ilha Terceira, a forte presenca das bandas
filarménicas constitui uma dimensao incontornavel da formagdo musical de
muitos estudantes. Esta realidade reforgcou a pertinéncia do projeto de
investigacédo desenvolvido no Capitulo lll, centrado na articulagao entre tradicao

filarménica e ensino formal do trombone nos Agores.

Assim, o estagio n&o representou apenas uma etapa pratica da formagéo
docente, mas também um espaco de questionamento e construgdo de
conhecimento pedagogico. A reflexdo sobre as aulas, os alunos, os materiais,
as estratégias e o contexto permitiu aprofundar a compreensédo do papel do
professor de trombone num territério onde a musica se desenvolve entre a

escola, a filarmoénica e a comunidade.
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CAPITULO Il - PROJETO DE INVESTIGAGAO

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigbes e Academia

3.1. Introducgao e Contextualizacao

A realidade musical agoriana caracteriza-se por uma forte presenca de
bandas filarmdnicas, que continuam a desempenhar um papel relevante na
formacao inicial de muitos jovens musicos. No caso dos instrumentos de sopro
e, em particular, do trombone, a filarmodnica surge frequentemente como
primeiro espago de contacto com a musica, com o instrumento, com a leitura
musical e com a pratica coletiva.

Paralelamente, o ensino artistico especializado oferece uma formacgao
formal, estruturada e orientada por objetivos pedagdgicos e curriculares. Neste
contexto, escolas de musica, conservatorios e outros espacos de ensino formal
assumem um papel essencial no aprofundamento técnico, interpretativo e
metodologico da aprendizagem instrumental.

O presente projeto de investigacdo parte da coexisténcia destes dois
contextos formativos: por um lado, a tradi¢cao filarmonica, associada a pratica
comunitaria, a aprendizagem nao formal, a participagdo coletiva e a identidade
cultural local; por outro, o ensino formal, caracterizado por uma organizagéo
curricular, avaliagdo, progressdo técnica e acompanhamento pedagogico
especializado. Esta coexisténcia ndo deve ser entendida como oposigao, mas
como oportunidade para refletir sobre formas de articulagdo mais conscientes
entre tradicdo e academia.

A escolha deste tema relaciona-se diretamente com o contexto da Pratica
de Ensino Supervisionada e com a realidade musical dos Agores. A observagao
de alunos com experiéncias musicais diversas, algumas delas ligadas as bandas
filarménicas, levantou questdes sobre 0 modo como essas experiéncias sao
reconhecidas, valorizadas ou integradas no ensino formal do trombone. Assim,
o projeto procura compreender de que forma estes percursos se cruzam e que

contributos podem oferecer para uma formacao musical mais contextualizada.
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3.1.1. Objeto de Estudo e Justificacao

O objeto de estudo desta investigagado centra-se na articulacdo entre o
ensino formal do trombone e a tradicdo filarmdnica no contexto dos Acores.
Pretende-se compreender de que modo a experiéncia adquirida em contexto
filarmonico influencia o percurso formativo dos alunos e de que forma essa
experiéncia pode ser reconhecida, valorizada ou trabalhada no ensino artistico
especializado.

A relevancia deste estudo justifica-se pela importancia histérica, cultural e
educativa das bandas filarmonicas nos Agores. Estas instituigdes continuam a
desempenhar um papel significativo na iniciagdo musical de muitos jovens,
oferecendo contacto com o repertério, a pratica de conjunto, a disciplina de
ensaio, a experiéncia performativa e a participagcdo comunitaria. A0 mesmo
tempo, o ensino formal assume um papel essencial no desenvolvimento técnico
e artistico dos alunos, nomeadamente no que diz respeito a respiragao,
embocadura, articulacdo, afinagcdo, sonoridade, métodos de estudo e

interpretacdo musical.

Neste sentido, importa compreender ndo apenas as diferengas entre estes
dois contextos, mas também as possibilidades de dialogo entre ambos. A
investigacéo procura, por isso, contribuir para uma reflexdo pedagogica sobre o
ensino do trombone nos Acgores, valorizando a especificidade cultural da regido
sem abdicar do rigor técnico e artistico do ensino especializado.

3.1.2. Objetivos da Investigacao

O objetivo geral desta investigagdo é compreender de que modo se
articulam o ensino formal do trombone e a tradi¢ao filarmdnica no contexto dos
Acores, analisando contributos, tensdes e possibilidades de integragéao
pedagogica entre estes dois contextos formativos.

Como objetivos especificos, definem-se os seguintes:
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- Identificar o papel das bandas filarmdnicas na iniciagdo e formagao musical
de trombonistas nos Acgores;

- Compreender que competéncias sao desenvolvidas em contexto
filarmonico e de que forma estas influenciam o percurso dos alunos no ensino

formal;

- Analisar diferengas, tensdes e complementaridades entre a aprendizagem

em banda filarmdnica e o ensino artistico especializado;

- Identificar perce¢des de alunos, musicos e professores relativamente a

articulacao entre filarménica e ensino formal;

- Refletir sobre estratégias que possam promover um dialogo mais eficaz

entre tradigao filarmodnica e ensino formal no ensino do trombone nos Agores.

3.1.3. Questodes de Investigagao

A presente investigagao parte da seguinte questao principal:

De que modo se articulam o ensino formal do trombone e a tradigao
filarmoénica no contexto dos Acores, e em que medida essa articulagcao
pode contribuir para uma formagdo musical mais contextualizada,

integrada e acessivel?

A partir desta questdo geral, foram definidas quatro subquestdes
operacionais, que permitem uma analise mais detalhada do fendbmeno em

estudo:

1. Que influéncia tém as experiéncias musicais em bandas filarménicas no

percurso formativo dos alunos de trombone?

2. Que competéncias s&o desenvolvidas em contexto filarmonico e de que

forma sao reconhecidas no ensino formal?

3. Que diferengas, tensdes ou complementaridades existem entre a
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aprendizagem em banda filarmodnica e o ensino artistico especializado?

4. Que estratégias podem promover uma articulagdo mais eficaz entre

tradigao filarmonica e ensino formal no ensino do trombone nos Agores?

3.1.4. Sintese do subcapitulo

Este subcapitulo apresentou a contextualizagdo, o objeto de estudo, os
objetivos e as questdes de investigagado que orientam o projeto. A investigacéo
parte da constatacdo de que a formacao dos trombonistas nos Agores pode
desenvolver-se em diferentes contextos, cruzando experiéncias filarmonicas,
comunitarias e formais. A partir desta problematica, procura-se compreender de
gue modo estes contextos se relacionam e que possibilidades oferecem para
uma formagdo musical mais integrada, contextualizada e pedagogicamente

consciente.
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3.2. Estado da Arte

3.2.1. Aprendizagem musical formal, informal e nao formal

A aprendizagem musical ndo ocorre exclusivamente em contextos escolares
ou institucionalizados. Embora o ensino formal desempenhe um papel
fundamental na organizagdo sistematica dos conhecimentos musicais, diversos
autores tém demonstrado que uma parte significativa da formagéao dos musicos
se desenvolve em contextos informais e ndo formais, através da pratica coletiva,
da escuta, da imitacdo, da observacdo e da participacdo em experiéncias

musicais reais.

Green (2008) sublinha que muitos musicos desenvolvem competéncias
relevantes fora dos contextos escolares tradicionais. A autora destaca praticas
como aprender de ouvido, observar musicos mais experientes, tocar em grupo,
repetir materiais musicais e selecionar repertorio significativo para os proprios
alunos. Estas praticas n&do devem ser entendidas como inferiores ao ensino
formal, mas como formas distintas de constru¢do de conhecimento musical,
frequentemente associadas a motivagao, a autonomia e a identidade musical

dos aprendentes.

Folkestad (2006) contribui para esta discussao ao propor que a distingao
entre aprendizagem formal e informal n&o deve ser vista como uma oposicéo
rigida. Para o autor, importa distinguir entre situa¢gdes formais e informais de
aprendizagem e modos formais e informais de aprender. Assim, uma
aprendizagem pode ocorrer num espaco formal, como uma escola, recorrendo
a estratégias informais; do mesmo modo, um contexto comunitario pode integrar
praticas relativamente estruturadas. Esta perspetiva é particularmente util para
compreender realidades musicais hibridas, nas quais os alunos transitam entre

diferentes espacgos formativos ao longo do seu percurso.

No contexto agoriano, esta abordagem revela-se especialmente pertinente.

Muitos jovens musicos iniciam o seu contacto com o instrumento em bandas
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filarménicas, antes ou em paralelo com a frequéncia do ensino artistico
especializado. Nestes contextos, adquirem competéncias musicais e sociais
através da participacdo regular em ensaios, atuagdes, convivios associativos e
praticas musicais coletivas. A aprendizagem desenvolve-se, muitas vezes, pela
proximidade com musicos mais experientes, pela repeticdo em contexto de

grupo e pela necessidade de responder a situagdes reais de performance.

Deste modo, a formacgéao do trombonista agoriano pode ser compreendida
como resultado de um percurso que combina diferentes formas de
aprendizagem. A experiéncia filarmonica oferece contacto precoce com a pratica
musical coletiva, enquanto o ensino formal tende a aprofundar competéncias
técnicas, interpretativas e teoricas de forma mais sistematizada. A articulagéo
entre estes dois mundos constitui, por isso, uma dimensdo central para

compreender o ensino do trombone nos Agores.

3.2.2. Ensino formal e ensino artistico especializado da musica

O ensino formal da musica caracteriza-se pela existéncia de estruturas
curriculares, programas, objetivos pedagdgicos, processos de avaliagédo e
progressdo organizada das aprendizagens. No caso do ensino artistico
especializado, esta dimensao assume particular importancia, uma vez que a
formagao instrumental exige continuidade, planeamento, acompanhamento
individualizado e desenvolvimento gradual de competéncias técnicas e

musicais.

Swanwick (1999) defende que o ensino da musica deve ir além da
transmissao técnica, promovendo experiéncias musicais significativas que
integrem performance, escuta, compreensao e expressao. Para o autor, ensinar
musica musicalmente implica criar condigdes para que o aluno desenvolva uma
relacao artistica e reflexiva com o material sonoro, e ndo apenas a capacidade
de executar corretamente exercicios ou repertorio. Esta perspetiva é

particularmente relevante no ensino instrumental, onde o dominio técnico deve
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estar ao servigo da intengdo musical.

No caso do trombone, o ensino formal tende a organizar-se em torno de
dimensdes como respiracdo, embocadura, articulacio, flexibilidade, afinagao,
resisténcia, leitura, fraseado e expressividade. A aprendizagem do instrumento
exige um equilibrio constante entre aspetos fisicos, auditivos, cognitivos e
interpretativos. Lehmann, Sloboda e Woody (2007) destacam a importancia da
pratica deliberada, da definicdo de objetivos, da autorregulagdo e do feedback
no desenvolvimento das competéncias performativas dos musicos. Estes
elementos sdo fundamentais para compreender o trabalho realizado em aulas
individuais de instrumento, onde a evolugdo do aluno depende tanto da
qualidade da orientagdo pedagogica como da regularidade e eficacia do estudo

autbnomo.

O ensino artistico especializado oferece, assim, um quadro de trabalho
sistematico que permite aprofundar aspetos técnicos e musicais que nem
sempre sdo abordados de forma detalhada em contextos comunitarios. No
entanto, esta organizacao formal ndo deve ignorar as experiéncias prévias dos
alunos. Quando o ensino especializado se desliga completamente da realidade
musical vivida pelos estudantes, corre o risco de se tornar menos significativo.
Pelo contrario, quando reconhece e integra essas experiéncias, pode tornar-se

mais motivador, contextualizado e eficaz.

A investigagdo de Soares (2021), centrada na importancia das bandas
filarmdnicas no ensino especializado de musica, aproxima-se particularmente
do presente estudo, ao analisar a influéncia do trabalho desenvolvido nas
bandas no percurso de alunos ligados ao ensino musical. Esta perspetiva
reforca a pertinéncia de compreender de que modo a formacédo adquirida em
contexto filarmonico pode influenciar, complementar ou desafiar o percurso dos

alunos no ensino formal.

3.2.3. Filarménicas portuguesas: formagao, comunidade e identidade musical
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As bandas filarmodnicas ocupam um lugar central na historia cultural e
musical portuguesa. Mais do que agrupamentos dedicados a apresentagao
publica de repertério, estas instituigbes constituiram, ao longo do tempo,
espacos de sociabilidade, educacdo artistica, participacdo comunitaria e
construgcédo de identidades locais. A literatura sobre o movimento filarmonico
portugués tem vindo a destacar precisamente esta dimensdo multipla das
bandas, que articulam pratica musical, pertenga territorial, formagao de jovens

musicos e intervengéo cultural.

Mota (2009), ao estudar a construgdo da identidade musical de jovens
portugueses em bandas filarmonicas, evidencia que estes contextos nao se
limitam a proporcionar aprendizagem instrumental. A participacdo na banda
contribui para a construgao de percursos musicais, relagdes sociais, habitos de
trabalho coletivo e formas de pertenga. Neste sentido, a filarmdnica pode ser
entendida como uma comunidade de pratica onde os jovens aprendem musica,

mas também aprendem a ocupar um lugar dentro de uma estrutura coletiva.

Madureira (2017), ao realizar uma panoramica da investigagdo académica
sobre filarmonicas e bandas militares em Portugal, mostra que este campo tem
vindo a merecer atengao crescente no plano académico. O autor identifica a
existéncia de trabalhos sobre histéria, repertério, associativismo, praticas
musicais e relagao entre bandas civis e militares, evidenciando que o movimento
filarmonico constitui um objeto de estudo relevante para compreender a vida

musical portuguesa.

Esta produgdo académica permite enquadrar as bandas filarmonicas como
instituicbes que ultrapassam a fungdo performativa. A sua importancia reside
nao apenas no repertdrio que executam ou nas atuagdes que realizam, mas
também no modo como promovem formagdo musical, integragdo social,
contacto intergeracional, disciplina coletiva e participagdo -cultural. Esta
perspetiva é fundamental para o presente estudo, pois permite compreender a
filarmonica como um contexto de aprendizagem n&o formal que pode anteceder,

complementar ou dialogar com o ensino artistico especializado.
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3.2.4. As filarménicas nos Acores: ensino musical, tradicdo e comunidade

No contexto agoriano, as bandas filarmoénicas assumem uma importancia
histérica, cultural e educativa particularmente expressiva. Enes (2026), ao
caracterizar as filarmonicas agorianas como “escolas de arte e civilidade”,
evidencia a amplitude da sua funcdo social e formativa. A expressao é
significativa, pois sugere que estas instituicbes ndo se limitam ao ensino de
competéncias musicais. As filarmonicas promovem também integragc&o social,
disciplina coletiva, sentido de pertenga, responsabilidade comunitaria e

transmissao intergeracional de saberes.

A presenca das bandas militares constitui também um elemento relevante
para compreender o desenvolvimento histérico da musica de sopro nos Agores.
Barcelos (2017), ao estudar as nove bandas militares de Angra, esclarece que
nao existiu apenas uma banda militar na ilha Terceira, mas uma sucessao de
nove bandas, com diferentes designagdes, ao longo de mais de um século. O
autor mostra ainda que a presencga organizada da musica marcial em Angra se
desenvolve no contexto das transformacgdes politicas e militares do século XIX,
contribuindo para enquadrar a importancia da musica de sopro na vida publica
da cidade. Esta perspetiva permite compreender melhor o ambiente histérico em
que, posteriormente, se consolidariam praticas musicais civis e filarmdnicas na

ilha Terceira.

A relevancia educativa das filarmonicas agorianas encontra também eco em
fontes anteriores. Ribeiro (1940), ao refletir sobre o ensino da musica nos
Acores, assinalava a escassez de estruturas préprias de ensino musical nas
ilhas e defendia a criacdo de escolas elementares de musica. Nesse contexto,
reconhecia que as bandas e filarmoénicas populares desempenhavam uma
funcao educativa indireta, contribuindo para a formagao musical em meios onde
a oferta institucional era limitada. Esta observacao € particularmente relevante,
pois mostra que a relagéo entre filarmonicas e ensino musical nos Agores néo &

uma preocupagao recente.

Mota (1989), no artigo Bandas e Filarmdnicas dos Acores, contribui para
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clarificar a natureza destes agrupamentos, distinguindo a banda de musica
enquanto conjunto de executantes de instrumentos de sopro e percusséo, e a
filarmonica enquanto sociedade musical de carater civil, frequentemente
associada a instituicdes recreativas e de educacgao popular. Esta distincdo é
relevante para o presente estudo, uma vez que permite compreender as
filarmonicas nd&o apenas como agrupamentos performativos, mas como

organizagdes sociais com fungdes culturais, educativas e comunitarias.

O mesmo autor reforga a dimenséao formativa das filarmoénicas agorianas ao
afirmar que, para se manterem e desenvolverem, estas instituicbes se
constituiram como verdadeiras escolas de musica, proporcionando
aprendizagem técnica e musical aos seus membros. Mota (1989) salienta ainda
que, no seio destas sociedades, se formaram instrumentistas, futuros regentes
e, em alguns casos, compositores. Esta perspetiva aproxima-se diretamente do
problema em estudo, pois permite compreender as bandas filarmoénicas como
espacos de aprendizagem ndo formal que antecedem, complementam ou

dialogam com o ensino artistico especializado.

A leitura de Mota (1989) permite ainda reconhecer que a vitalidade das
filarmonicas agorianas resulta ndo apenas da sua antiguidade ou numero, mas
também do papel que desempenham como focos de cultura, encontro
comunitario e dedicagao associativa, frequentemente sustentados pelo trabalho
voluntario e pelo compromisso dos seus membros. Esta dimensédo é
particularmente importante no contexto insular, onde as filarmonicas assumem
frequentemente um papel estruturante na vida cultural das freguesias e na

formacgao inicial de muitos musicos.

No caso do trombone, esta realidade assume especial relevancia. Sendo
um instrumento presente nas formacgdes filarmodnicas, o trombone surge muitas
vezes como parte integrante da experiéncia musical comunitaria dos alunos. A
banda permite que o jovem trombonista desenvolva desde cedo uma
consciéncia de naipe, uma relacdo com a afinagdo coletiva e uma pratica

performativa regular. Contudo, estas aprendizagens nem sempre sao
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explicitamente reconhecidas ou articuladas no ensino formal, apesar de
poderem constituir uma base importante para o desenvolvimento técnico e

musical posterior.

3.2.5. Sintese: tradicao filarmoénica e ensino do trombone nos Agores

A revisado da literatura permite compreender que a formacdo musical dos
trombonistas agorianos pode decorrer em multiplos contextos, combinando
aprendizagem formal, informal e comunitaria. As perspetivas de Green (2008) e
Folkestad (2006) ajudam a enquadrar teoricamente esta coexisténcia,
mostrando que a aprendizagem musical ndo deve ser reduzida ao espaco

escolar, nem entendida como uma oposi¢ao simples entre formal e informal.

Por sua vez, Swanwick (1999) e Lehmann, Sloboda e Woody (2007)
permitem sustentar a importancia do ensino formal enquanto espaco de
desenvolvimento técnico, musical e interpretativo, especialmente no contexto do
ensino artistico especializado. O ensino do trombone exige um trabalho
sistematico sobre respiracdo, embocadura, articulacéo, afinacao, flexibilidade,
leitura, fraseado e autonomia no estudo, dimensbes que beneficiam de

orientagao pedagogica individualizada e progressiva.

A literatura sobre filarmonicas portuguesas e acorianas, nomeadamente
Mota (2009), Madureira (2017), Enes (2026), Barcelos (2017), Ribeiro (1940) e
Mota (1989), evidencia que as bandas filarménicas devem ser entendidas como
instituicdes culturais, sociais e educativas. Estas ndo apenas promovem a
pratica musical coletiva, mas também contribuem para a formagédo de jovens
musicos, para a construcido de identidades locais e para a transmissao de

saberes musicais em contexto comunitario.

A investigacao de Soares (2021) reforga esta ligagao entre filarmonicas e
ensino especializado, mostrando a pertinéncia de estudar como o trabalho
desenvolvido nas bandas influencia o percurso musical dos alunos. Esta relagao

é particularmente significativa nos Agores, onde a tradigao filarmonica continua
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a desempenhar um papel decisivo na iniciagdo musical de muitos

instrumentistas.

Neste sentido, o presente estudo procura aprofundar uma questdo que
emerge da articulagdo entre estas varias perspetivas: de que modo o ensino
formal do trombone nos Agores reconhece, valoriza ou articula as experiéncias
musicais adquiridas em contexto filarmonico? A resposta a esta questao podera
contribuir para praticas pedagogicas mais integradas, culturalmente

contextualizadas e ajustadas a realidade musical agoriana.

3.3. Metodologia

3.3.1. Enquadramento Metodoloégico

O presente estudo insere-se no paradigma da investigagdo qualitativa, de
natureza descritiva e interpretativa, assumindo uma orientagdo exploratéria
centrada na compreensdo das percecdes, experiéncias e praticas dos
intervenientes no ensino do trombone nos Agores. A opgao por uma abordagem
qualitativa justifica-se pela natureza do problema em estudo, que procura
compreender de que modo se articulam o ensino formal do trombone e a

tradigao filarmonica no contexto agoriano.

A investigacdo ndo pretende produzir generalizagdes estatisticas, mas
antes interpretar significados atribuidos pelos participantes as suas experiéncias
musicais e formativas. Neste sentido, valoriza-se a diversidade dos percursos
individuais, a pluralidade dos contextos insulares e a relagdo entre praticas
educativas formais, ndo formais e comunitarias. Esta opgdo metodologica
aproxima-se da perspetiva de Bogdan e Biklen (1994), ao considerar que a
investigacdo qualitativa privilegia a compreensdo dos fenbmenos nos seus
contextos naturais e a interpretacdo dos significados atribuidos pelos
participantes.
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Embora o estudo recorra também a um questionario com perguntas
fechadas, este instrumento assume uma fungéo descritiva e complementar. As
respostas fechadas permitiram caracterizar tendéncias gerais entre os
participantes, enquanto as respostas abertas e as entrevistas semiestruturadas
possibilitaram uma compreensao mais aprofundada das perceg¢des, experiéncias

e propostas relativas ao dialogo entre filarménica e ensino formal.

3.3.2. Desenho da investigagao

O desenho da investigagdo combinou dois instrumentos principais de
recolha de dados: um questionario misto e entrevistas semiestruturadas. Esta
combinacao permitiu recolher informagao de natureza distinta e complementar:
por um lado, dados descritivos sobre perfis, experiéncias e percecdes gerais; por
outro, testemunhos mais desenvolvidos sobre percursos musicais, praticas

pedagogicas e possibilidades de articulagdo entre contextos.

O questionario foi concebido para recolher percegdes de um conjunto mais
alargado de participantes, incluindo alunos, professores, musicos de filarmonica
e maestros. As entrevistas semiestruturadas, por sua vez, destinaram-se a
aprofundar dimensdes que exigiam maior desenvolvimento discursivo, como
experiéncias marcantes, tensdes entre contextos, estratégias pedagodgicas e
propostas de articulagéo curricular.

A inclusdo da ilha de pertenca no questionario permitiu considerar a
dimenséo territorial do arquipélago. Esta opgéo revelou-se particularmente
relevante num estudo sobre os Agores, uma vez que as praticas musicais, a
presenca das filarménicas, o acesso ao ensino artistico especializado e as
trajetorias dos alunos podem variar entre ilhas. No presente estudo, foram
recolhidas respostas de participantes provenientes da Terceira, Pico, Sao

Miguel e Flores.
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3.3.3. Participantes

7

A amostra é intencional e ndo probabilistica, uma vez que o objetivo do
estudo ndo é a representatividade estatistica, mas a compreensao aprofundada
de experiéncias relacionadas com o ensino do trombone nos Agores. Foram
considerados participantes com ligacéo direta ao trombone, ao ensino artistico

especializado ou ao movimento filarmaonico.

O questionario obteve 31 respostas. A maioria dos participantes revelou
ligacdo direta as bandas filarmonicas, sendo que 30 dos 31 respondentes
indicaram ter ligacdo a uma filarménica. A amostra incluiu alunos de trombone,
musicos de filarmonica, professores e maestros. Esta diversidade permitiu
recolher percec¢des de participantes em diferentes fases e contextos do percurso

musical.

Foram ainda realizadas 6 entrevistas semiestruturadas a participantes com
experiéncia relevante no ensino da musica e/ou no contexto filarménico. Entre
os entrevistados encontram-se professores de trombone, um professor de
trompete e um docente ligado a composi¢cado e formagado musical. Embora as
transcrigdes integrais das entrevistas, apresentadas no Anexo C, identifiquem
os participantes, no corpo da analise estes séo referidos através dos codigos
E1, E2, E3, E4, E5 e EG, apenas por uma questdo de organizagao textual e
facilidade de leitura.

A distribuicdo territorial dos participantes do questionario nao foi
homogénea, concentrando-se sobretudo na ilha Terceira, mas incluindo também
respostas do Pico, Sdo Miguel e Flores. Por esse motivo, os resultados devem
ser interpretados como indicadores de percecdes e tendéncias, e ndo como

representacao estatistica do arquipélago.

3.3.4. Instrumentos de recolha de dados
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a) Questionario misto

O questionario, apresentado no Anexo A, intitula-se O Ensino do Trombone
nos Agores: Um dialogo entre Tradigdes e Academia. Foi organizado em cinco
seccgdes: perfil do participante, experiéncia musical, ensino formal, praticas

pedagogicas e perguntas abertas.

As perguntas fechadas permitiram recolher dados sobre idade, ilha de
pertenca, condigdo musical principal, ligagdo a bandas filarmdnicas, frequéncia
de ensino formal, local de iniciagdo da aprendizagem do trombone, percecéo
sobre a influéncia da experiéncia filarmodnica, competéncias desenvolvidas na
filarménica, diferencas entre banda e escola, presencga de repertério de banda

no ensino formal e areas que deveriam ser mais articuladas.

As perguntas abertas permitiram aprofundar trés dimensdes centrais: o que
a filarmonica ensinou que a escola ndo ensinou, o que a escola ensinou que a
filarmonica n&o ensinou e que sugestdes os participantes apresentavam para

melhorar o dialogo entre os dois contextos.
b) Entrevistas semiestruturadas

O guido de entrevista, apresentado no Anexo B, foi concebido para
aprofundar as experiéncias e percecdes dos participantes relativamente ao
ensino do trombone nos Agores e a relagao entre filarménica e ensino formal. A
entrevista iniciou-se com uma explicagdo do estudo, incluindo referéncia aos
seus objetivos, a utilizagdo académica dos dados, a inclusdo das transcrigdes

em anexo e a autorizag&o para gravagao.

O guido organizou-se em seis grandes blocos tematicos: identificagdo e
percurso musical do participante; experiéncias em contexto filarmonico; relagao
entre ensino formal e experiéncia filarmoénica; praticas pedagodgicas e
estratégias de ensino; avaliagdo e desenvolvimento curricular; e perspetivas e

sugestoes.

A estrutura semiestruturada permitiu manter coeréncia entre entrevistas,
garantindo que os principais temas da investigacdo fossem abordados, mas
também possibilitou que cada participante desenvolvesse aspetos especificos

34



do seu percurso e da sua experiéncia.

3.3.5. Procedimentos de recolha de dados

A recolha de dados decorreu em duas fases complementares. Numa
primeira fase, foi divulgado o questionario junto de participantes com ligagao ao
ensino do trombone, as bandas filarmoénicas e ao ensino artistico especializado
nos Agores. O objetivo foi recolher um conjunto alargado de respostas que
permitisse identificar tendéncias, percecdes recorrentes e temas relevantes para

analise posterior.

Numa segunda fase, foram realizadas entrevistas semiestruturadas a
participantes selecionados em fung¢do da sua experiéncia e relevancia para o
estudo. As entrevistas foram conduzidas de acordo com o guido previamente
elaborado, mantendo abertura para que cada participante desenvolvesse

aspetos considerados significativos no seu percurso musical e pedagogico.

Antes da participagao, foi explicado o objetivo do estudo e assegurado o
consentimento informado. Foi igualmente garantido que os dados recolhidos

seriam utilizados exclusivamente para fins académicos.

3.3.6. Procedimentos de analise dos dados

A analise dos dados combinou procedimentos de analise descritiva e analise
qualitativa de conteudo. As respostas fechadas do questionario foram
organizadas em frequéncias simples, permitindo identificar tendéncias gerais
relativas aos perfis dos participantes, a distribuicdo territorial por ilha, as
experiéncias musicais, as competéncias desenvolvidas em contexto filarmonico

e as percegodes sobre a articulagao entre filarmonica e ensino formal.

As respostas abertas do questionario e as entrevistas semiestruturadas

foram analisadas através de analise de conteudo tematica. Seguindo Bardin
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(2016), o processo incluiu trés fases principais: pré-analise, exploragao do

material e tratamento dos resultados, inferéncia e interpretacéao.

A codificagdo tematica permitiu identificar categorias relacionadas com:
contributos da filarménica para a aprendizagem do trombone; contributos do
ensino formal; tensées ou choques entre contextos; praticas pedagogicas de
articulacao; repertorio; diferengas entre contextos insulares; e propostas para

melhorar o dialogo entre tradigao filarménica e ensino formal.

A triangulagcdo entre questionario e entrevistas permitiu reforcar a
consisténcia interpretativa do estudo, cruzando tendéncias gerais com

testemunhos mais aprofundados.

3.3.7. Consideragoes éticas

A investigagao respeitou os principios éticos fundamentais da investigagcéo
em educagao. A participacdo foi voluntaria e os participantes foram informados

sobre os objetivos do estudo e a utilizagdo académica dos dados recolhidos.

No caso do questionario, a participacao foi anonima, nao sendo recolhidos
dados que permitissem identificar diretamente os respondentes. As respostas
foram utilizadas exclusivamente para fins académicos e analisadas de forma

agregada.

No caso das entrevistas, os participantes foram informados sobre o objetivo
da investigacao e sobre a inclusdo das respetivas transcricdes em anexo. Assim,
embora no corpo da analise sejam utilizados cddigos de identificagdo, as
transcrigcbes anexas preservam a identificagdo dos entrevistados, de acordo com
a autorizacao concedida pelos proprios.

A gravacgao audio das entrevistas apenas foi realizada mediante autorizag&o
dos participantes.
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3.3.8. Limitagoes do estudo

O estudo apresenta limitacbes inerentes a sua natureza qualitativa e
exploratéria. A amostra € intencional e de dimensao limitada, pelo que os
resultados ndo podem ser generalizados estatisticamente a todos os

trombonistas, professores ou instituicdes musicais dos Acgores.

Embora tenham sido recolhidas respostas de participantes de diferentes
ilhas, a distribuicdo territorial ndo foi homogénea, concentrando-se sobretudo na
ilha Terceira. Assim, os dados permitem identificar tendéncias e percecdes em
diferentes contextos insulares, mas ndao devem ser interpretados como

representativos de toda a Regido Autonoma dos Agores.

Outra limitagdo prende-se com o facto de a investigagdo assentar em
percecoes e testemunhos dos participantes, n&o incluindo observacéo direta
das praticas atuais nas escolas de musica das filarmonicas ou nos
conservatorios. Ainda assim, a combinagdo entre questionario e entrevistas
permitiu recolher dados relevantes para compreender a relagéo entre tradigao

filarmoénica e ensino formal do trombone.

3.3.9. Sintese

A metodologia adotada permitiu compreender a relagdo entre ensino formal
e tradicao filarmonica a partir das percegdes de participantes com ligagao ao
trombone, ao ensino musical e ao movimento filarmoénico acgoriano. A
combinacao entre questionario misto e entrevistas semiestruturadas possibilitou
uma leitura complementar dos dados, articulando tendéncias gerais com
testemunhos mais aprofundados.

Deste modo, a metodologia revelou-se adequada aos objetivos do estudo,
permitindo identificar contributos, tensdes e possibilidades de articulagao entre

os dois contextos formativos em analise.
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3.4. Apresentacao e discussao dos resultados

A apresentacéo e discusséo dos resultados baseia-se nas respostas obtidas
através do questionario e nas entrevistas semiestruturadas realizadas aos
participantes. A sintese grafica dos dados do questionario encontra-se no Anexo
F.

3.4.1. Caracterizagcao dos participantes

A recolha de dados do presente estudo integrou 31 respostas ao
questionario e 6 entrevistas semiestruturadas. O questionario foi respondido
maioritariamente por participantes com ligagdo direta ao trombone,
nomeadamente alunos, musicos de filarmonica e participantes com experiéncia
em contexto musical filarménico. As entrevistas foram realizadas a profissionais
ligados ao ensino da musica, incluindo professores de trombone, um professor

de trompete e um docente ligado a composigao e formagéo musical.

No questionario, a distribuicdo etaria revelou uma amostra diversificada.
Participaram 4 respondentes com menos de 15 anos, 6 entre os 15 e 0s 18 anos,
5 entre os 19 e os 25 anos, 8 entre os 26 e 0os 40 anos e 8 com mais de 40 anos.
Esta diversidade permite recolher percecdes de participantes em diferentes
fases do percurso musical, desde alunos em formagao até musicos e agentes

musicais mais experientes.

Relativamente a distribuicdo geografica, as respostas abrangeram
participantes de quatro ilhas dos Agores: Terceira, Pico, S&do Miguel e Flores. A
ilha Terceira apresentou a maior representagdo, com 25 respostas, seguindo-se
o Pico, com 3 respostas, Sao Miguel, com 2 respostas, e Flores, com 1 resposta.
Esta distribuicido deve ser interpretada com prudéncia, uma vez que a amostra
nao pretende representar estatisticamente todo o arquipélago. Ainda assim,

permite recolher percecdes provenientes de diferentes contextos insulares.

Quanto a condigao principal no contexto musical, as respostas indicam uma
predominéancia de participantes ligados ao movimento filarmonico e ao estudo do
trombone. Como esta questao permitia selegdo multipla, os dados devem ser
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interpretados como categorias de pertenga e ndo como grupos exclusivos.
Foram assinaladas 23 respostas na categoria musico de filarmonica, 13 na
categoria aluno de trombone, 1 na categoria professor de trombone e 3 na
categoria maestro. Esta distribuicdo € coerente com os objetivos do estudo, uma
vez que se pretende compreender de que forma a experiéncia filarmdnica
influéncia o percurso formativo dos trombonistas e a sua relagdo com o ensino

formal.

A ligacéo as bandas filarmodnicas revelou-se particularmente expressiva: 30
dos 31 participantes indicaram ter ligagdo a uma banda filarmonica. Este dado
confirma a centralidade do movimento filarmonico no universo dos participantes
e reforga a pertinéncia da questao de investigagdo. Também se verificou que 24
participantes frequentaram ou frequentam ensino formal de musica,
nomeadamente em conservatorios ou escolas de musica. Assim, a maioria da
amostra apresenta experiéncia nos dois contextos formativos em analise:

filarmonica e ensino formal.

No que diz respeito as entrevistas, os participantes apresentam perfis
diversificados, mas todos com ligagao relevante ao objeto de estudo. Entre os
entrevistados encontram-se professores de trombone com experiéncia em
conservatorios, escolas de musica e filarmonicas, um professor de trompete com
experiéncia no ensino artistico especializado e um docente ligado a composicéo,
formagao musical e direcdo de grupos. No corpo da analise, os entrevistados
séo referidos através dos cddigos E1, E2, E3, E4, E5 e E6, apenas por uma
questao de organizacgéo textual e facilidade de leitura.

3.4.2. Percursos de iniciagao musical

Os dados recolhidos indicam que a banda filarmonica continua a
desempenhar um papel determinante na iniciagdo musical de muitos
trombonistas acgorianos. Dos 31 participantes, 27 indicaram ter iniciado a
aprendizagem do trombone em contexto de banda filarmonica. Apenas 4
referiram a escola de musica ou conservatorio como contexto inicial, havendo

ainda uma resposta assinalada como “outra”. Como algumas perguntas
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permitiam selecdo multipla, estes dados devem ser lidos enquanto tendéncias

de resposta e ndo como categorias absolutamente exclusivas.

Este resultado evidencia que, para a maioria dos participantes, a filarmonica
constitui a primeira porta de entrada na aprendizagem instrumental. Tal dado
aproxima-se das perspetivas desenvolvidas no Estado da Arte, nomeadamente
quando se reconhece a filarmdnica como espago de aprendizagem nao formal,

socializagdo musical e contacto inicial com a pratica instrumental.

A percecgéo dos participantes sobre a influéncia da experiéncia filarménica
na aprendizagem formal € igualmente significativa. Nenhum participante indicou
que essa experiéncia nado teve influéncia. Pelo contrario, 16 participantes
consideraram que a experiéncia na filarmonica ajudou totalmente a sua
aprendizagem formal, 6 indicaram uma influéncia de 75%, 7 apontaram 50% e
apenas 2 indicaram 25%. Estes dados sugerem que a filarmonica € amplamente
percecionada como um contexto formativo relevante para o percurso posterior

no ensino formal.

Esta leitura é reforcada pelas entrevistas, nas quais varios participantes
descrevem a filarmonica como espaco de iniciacdo, motivagao e descoberta
vocacional. Em alguns casos, a banda é apresentada como o primeiro contacto
com a musica; noutros, como o contexto que encaminhou o aluno para o
conservatorio, escola profissional ou ensino superior. E1 descreve a banda como
o fator de entrada na musica e como elemento decisivo no seu percurso
profissional. E4 afirma que a filarmonica € “o comego de tudo”, na medida em
que permite aprender as primeiras notas, tocar em conjunto e, posteriormente,
encaminhar o aluno para o ensino formal. E6 refere também um paralelismo
entre a aprendizagem na banda e na academia, sublinhando que estes contextos

podem coexistir no percurso inicial do aluno.

Assim, os dados quantitativos e qualitativos convergem na ideia de que a
tradicdo filarmonica desempenha um papel estruturante na formacgao inicial de
muitos musicos. No caso do trombone, esta influéncia € particularmente
relevante, uma vez que o instrumento integra naturalmente as formacgdes de

sopros e surge frequentemente associado ao contexto das bandas.
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3.4.3. Competéncias desenvolvidas em contexto filarménico

Os dados recolhidos permitem identificar um conjunto de competéncias que
os participantes associam de forma recorrente a experiéncia em banda
filarmonica. No questionario, a competéncia mais assinalada foi o trabalho em
grupo, indicada por 26 dos 31 participantes. Seguiram-se a leitura a primeira
vista, referida por 20 participantes, a musicalidade, assinalada por 16, e a
resisténcia fisica, indicada por 13. A disciplina de estudo foi menos assinalada
nas respostas fechadas, surgindo em 3 respostas; contudo, nas respostas
abertas e nas entrevistas, aparecem varias referéncias a habitos de trabalho,
disciplina de ensaio, regularidade e responsabilidade coletiva.

Estes dados indicam que a filarmonica € percecionada sobretudo como um
contexto de aprendizagem coletiva. A sua importancia parece residir menos na
sistematizacdo técnica individual e mais na experiéncia pratica de tocar com
outros, ouvir o grupo, acompanhar a diregao, adaptar-se ao naipe e responder a
contextos performativos reais. Esta leitura € coerente com a natureza das
bandas filarmonicas, onde o aluno é rapidamente integrado numa estrutura
musical coletiva e exposto a repertério variado, ensaios regulares e

apresentacgoes publicas.

A leitura a primeira vista surge como uma competéncia particularmente
relevante. Varios participantes referem que a pratica regular em banda, através
do contacto com marchas, repertorio de concerto, procissdes e outros contextos
performativos, favorece a rapidez de leitura e a adaptacao a diferentes materiais
musicais. Esta dimensao foi também sublinhada nas entrevistas. ES associa a
sua experiéncia filarménica ao desenvolvimento da leitura e da leitura a primeira
vista, destacando o contacto continuo com repertério diversificado. E3 refere que
a pratica em banda contribuiu para uma maior rapidez de leitura, resultante da

exposicao frequente a diferentes obras.

O trabalho em grupo constitui outra dimens&o central. Nas respostas abertas
do questionario, surgem expressdes como “fazer musica em grupo”, “saber estar
em grupo”’, “trabalhar em grupo”, “ouvir toda a gente”, “amizade e

companheirismo” e “espirito de grupo”. Estas respostas sugerem que o0s
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participantes reconhecem na filarmonica um espacgo de aprendizagem social e
musical, onde a formag¢ao do musico nao se limita a aquisicdo de competéncias
técnicas, mas inclui também valores de cooperagcdo, responsabilidade e
pertenga.

As entrevistas reforcam esta leitura. E4 refere que, nos Acgores, existe um
forte “amor a camisola” associado a representacao da filarménica, salientando a
importancia da comunidade e da identificacdo com a instituicdo. E6 afirma que a
filarmonica ensina valores musicais e sociais, nomeadamente o significado de
representar uma instituicdo, trabalhar em grupo e orientar o esforgo individual
para um objetivo coletivo. Estas perspetivas mostram que a filarmonica é

entendida como espacgo de formacao humana, social e musical.

A dimensao auditiva também se revelou relevante. Embora no questionario
apareca sobretudo associada a musicalidade, nas entrevistas surge de forma
mais desenvolvida. E2 refere competéncias como ouvir 0 que acontece a volta,
seguir a regéncia do maestro e trabalhar a afinagdo do grupo. E4 destaca a
aprendizagem por imitacdo e a importancia de ouvir os colegas, sobretudo nas
fases iniciais. Esta competéncia & particularmente importante no ensino do
trombone, instrumento que exige constante atencdo a afinagcdo, a projegao

sonora, ao equilibrio de naipe e a relagdo com o conjunto.

A resisténcia fisica e a experiéncia performativa constituem igualmente
contributos importantes da pratica filarmonica. A participagcdo em concertos,
procissbes, desfiles e atuagbes prolongadas cria condigbes para o
desenvolvimento da resisténcia, da concentracdo e da capacidade de manter
estabilidade musical ao longo do tempo. Embora estas competéncias nem
sempre sejam trabalhadas de forma explicita ou tecnicamente orientada, fazem

parte da experiéncia concreta de muitos musicos de filarmonica.

Assim, os dados permitem concluir que a filarmonica contribui de forma
significativa para a formagao inicial dos trombonistas, sobretudo ao nivel da
leitura, da pratica coletiva, da escuta, da resisténcia, da experiéncia performativa
e da integragcdo comunitaria. Estas competéncias constituem uma base
importante para o ensino formal, desde que sejam reconhecidas, enquadradas
e desenvolvidas de forma pedagogicamente orientada.
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3.4.4. Diferencas, tensoes e complementaridades entre filarménica e ensino

formal

A maioria dos participantes reconhece a existéncia de diferengas entre o que
se aprende na banda filarménica e o que se aprende no ensino formal. No
questionario, 20 participantes indicaram existir muitas diferencas entre os dois
contextos e 10 assinalaram a existéncia de algumas diferengcas. Apenas 1
participante indicou ndo reconhecer diferencas. Estes dados mostram que os
dois contextos sao percecionados como distintos, ainda que né&o

necessariamente incompativeis.

Quando questionados sobre a natureza dessas diferengas, 22 participantes
consideraram-nas maioritariamente positivas, enquanto 6 as identificaram como
simultaneamente positivas e negativas. Nenhum participante as classificou como
maioritariamente negativas. Este dado é relevante, pois mostra que a diferenca
entre filarmoénica e ensino formal ndo € entendida pela maioria como um

problema em si mesmo, mas como uma oportunidade de complementaridade.

Nas respostas fechadas, os aspetos positivos mais referidos foram o
repertorio, o trabalho em grupo, a motivacgéo, a leitura a primeira vista, a relagéo
com a comunidade e o desenvolvimento técnico. Estes resultados sugerem que
a filarmoénica é valorizada enquanto espaco de contacto com repertorio diverso,
pratica musical regular, socializagdo e motivacédo. A experiéncia performativa e
a disciplina de estudo também foram assinaladas, ainda que com menor

expressao.

As respostas abertas confirmam esta leitura. Varios participantes referem
que a filarmonica ensina aspetos que a escola nem sempre desenvolve de forma
tdo direta, como o sentido de grupo, a convivéncia, a escuta coletiva, a
sensibilidade auditiva, a pertenca comunitaria e a experiéncia pratica de tocar
em publico. Esta dimensao aproxima-se da ideia de que a filarmdnica funciona
como um espago de aprendizagem situado, onde o aluno aprende musica

através da participacdo numa pratica social concreta.
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Por outro lado, os participantes também identificam limitagdes e tensdes. As
diferengas técnicas ou metodoldgicas foram o aspeto negativo mais assinalado
no questionario, seguindo-se a falta de articulagdo entre contextos, o repertorio
pouco articulado, a falta de comunicagao entre professores e maestros e a
sobrecarga de atividades. Estes dados indicam que, embora a relagdo entre
filarmonica e ensino formal seja vista como positiva, existem problemas de

coordenacgao pedagodgica que podem afetar o percurso dos alunos.

As entrevistas ajudam a compreender melhor estas tensdes. E1 refere que,
em contexto filarmonico, podem surgir dificuldades quando o repertério exige
uma capacidade técnica que ainda nao foi devidamente trabalhada, levando a
problemas de execugao que nao resultam da leitura, mas da auséncia de uma
base técnica suficientemente coerente. E3 identifica dificuldades relacionadas
com embocadura, postura e forma de pegar no instrumento, sobretudo quando
os alunos aprendem por imitagdo com musicos que nao tém formacéao
especializada. E4 e E5 também destacam a embocadura, a postura, a projecéo
de ar e o primeiro contacto com o instrumento como aspetos que exigem especial

acompanhamento no ensino formal.

Estas observagdes revelam uma tensao central: a filarmonica proporciona
experiéncia musical real, motivagao, leitura e integragdo coletiva, mas nem
sempre assegura uma orientagcdo técnica especifica suficiente, sobretudo no
caso de instrumentos como o trombone, que exigem atengdo a embocadura, a
respiracdo, a emissao sonora e a coordenacao fisica do instrumento. O ensino
formal, por sua vez, aprofunda essas dimensdes técnicas, mas pode beneficiar

da motivagao e da experiéncia pratica que os alunos trazem da filarmonica.

A relagdo entre os dois contextos deve, por isso, ser entendida como
complementar. A filarmdnica contribui para a formacdo musical através da
pratica coletiva, do repertorio, da experiéncia performativa e da insercao
comunitaria. O ensino formal contribui com uma abordagem mais estruturada,
individualizada e tecnicamente orientada. Quando estes contextos n&o
comunicam, podem surgir dificuldades: repertérios pouco articulados, exigéncias

contraditorias, sobrecarga de atividades e corregdes técnicas tardias. Quando
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existe dialogo, porém, a experiéncia filarmonica pode tornar-se um recurso

pedagogico relevante para o ensino artistico especializado.

Os dados sugerem, assim, que a articulagdo entre filarmonica e ensino
formal ndo deve significar a fusdo dos dois contextos, nem a transformagéo da
filarmonica num conservatorio ou do conservatorio numa banda. O desafio esta
antes em reconhecer as fungdes especificas de cada espaco e criar pontes que
permitam ao aluno beneficiar de ambos. Esta complementaridade é
particularmente importante no contexto acgoriano, onde a tradigdo filarmodnica
continua a desempenhar um papel central na iniciagédo musical e na vida cultural

de muitas comunidades.

3.4.5. Articulacao entre tradigao filarménica e ensino formal

A articulagdo entre filarmonica e ensino formal surgiu como uma das
dimensdes mais expressivas da investigacdo. No questionario, 27 dos 31
participantes responderam que a ligagao entre estes dois contextos deveria ser
maior. Os restantes 4 participantes assinalaram “nao sei”, ndo havendo qualquer
resposta negativa. Este resultado revela uma percecdo muito clara: para a
maioria dos participantes, a relagao entre filarmonica e ensino formal deve ser

reforcada.

A analise das areas que deveriam ser mais articuladas permite compreender
melhor esta tendéncia. As op¢des mais assinaladas foram os projetos conjuntos
e as técnicas instrumentais, ambas com 21 respostas. Seguiram-se o repertério,
com 14 respostas, o trabalho de grupo, com 11, e a avaliagao, assinalada apenas
por 1 participante. Estes dados indicam que os participantes ndo defendem
apenas uma aproximacgao simbodlica ou institucional entre filarmdnicas e
conservatorios. Pelo contrario, parecem reconhecer a necessidade de uma

articulagédo concreta, tanto ao nivel pedagdégico como ao nivel pratico.

A forte valorizagao das técnicas instrumentais € particularmente significativa.
Ao longo da investigacédo, esta dimens&o surgiu como uma das principais
lacunas da formacao filarmonica, sobretudo quando o ensino inicial é realizado

por musicos sem formacao especifica no instrumento. Assim, a articulagdo com
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o ensino formal poderia contribuir para corrigir ou prevenir dificuldades
relacionadas com embocadura, postura, emissao sonora, respiragao, articulagao
e qualidade do som. Neste sentido, o ensino formal surge como um espago de
aprofundamento técnico que pode beneficiar os alunos e, indiretamente, as

proprias filarmonicas.

A valorizagao dos projetos conjuntos revela outra dimensao importante. Os
participantes parecem reconhecer que a articulagdo entre os dois contextos n&o
deve limitar-se a comunicacéao informal entre professores e maestros, mas pode
concretizar-se através de atividades comuns: masterclasses, workshops,
estagios, concertos, ensaios abertos, projetos de orquestra de sopros ou
iniciativas em que alunos de conservatorio e musicos de filarmodnica participem
em conjunto. Estas propostas aparecem tanto nas respostas abertas do

guestionario como nas entrevistas.

Nas entrevistas, E1 sugere a realizagdo de aulas abertas e estagios de
orquestra de sopros que envolvam musicos do conservatorio e das bandas
filarménicas, considerando que este tipo de iniciativa pode criar maior
proximidade entre os dois contextos. E3 defende que o conservatério deve estar
mais aberto aos alunos das bandas, indo as filarmonicas, criando parcerias e
promovendo projetos que tornem o ensino formal menos distante. E4 propde
masterclasses e workshops entre conservatoérios e filarmonicas, sobretudo para
contextos onde a distancia geografica ou as dificuldades financeiras dificultam o
acesso regular ao ensino formal. E5 sublinha a importéancia de os dois lados se
incentivarem mutuamente: os professores de conservatorio devem encorajar os
alunos a participar nas filarmoénicas, e os maestros e formadores das bandas

devem incentivar os alunos a frequentar o conservatorio.

Apesar desta valorizagdo da articulagdo, os dados também sugerem que
cada contexto deve manter a sua especificidade. A filarmonica ndo deve ser
transformada num conservatorio, nem o conservatorio deve substituir a fungao
comunitaria da filarmonica. A banda filarmoénica possui uma identidade propria,
assente na pratica coletiva, na participacdo comunitaria, na tradicdo local e na

socializacdo musical. O ensino formal, por sua vez, tem uma fungao especifica
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no aprofundamento técnico, na organizagao curricular, na avaliagdo e no

desenvolvimento individualizado do aluno.

Assim, a articulagdo desejavel parece situar-se num ponto de equilibrio:
reconhecer o valor da experiéncia filarmonica, sem abdicar do rigor técnico do
ensino especializado; aproximar professores e maestros, sem eliminar a
identidade prépria de cada instituicao; valorizar o repertorio e a pratica coletiva
das bandas, sem comprometer a progressao técnica e artistica dos alunos.

Os dados permitem, por isso, compreender a articulacdo entre tradigao
filarmonica e ensino formal como uma necessidade pedagodgica e cultural.
Pedagogica, porque pode melhorar a formagéo técnica e musical dos alunos;
cultural, porque reconhece a importancia das filarmonicas no contexto agoriano;
e institucional, porque pode criar redes de colaboragdo entre escolas,

conservatorios, bandas e comunidades locais.

3.4.6. Contributos das entrevistas

As entrevistas semiestruturadas permitiram aprofundar as tendéncias
identificadas no questionario, oferecendo uma leitura mais pormenorizada das
experiéncias, percecdes e propostas dos participantes. Embora os entrevistados
apresentem percursos distintos, emergem temas comuns que ajudam a

compreender a relagao entre tradi¢ao filarménica e ensino formal.

Um primeiro tema recorrente € a filarmdénica como espago de iniciagao
musical. Varios entrevistados referem que o primeiro contacto com a musica
ocorreu em contexto filarmonico, frequentemente através do solfejo, da
aprendizagem inicial de um instrumento e da integragao progressiva na banda.
Esta entrada na musica nem sempre foi planeada como percurso profissional,
mas acabou por ter impacto decisivo na formagéo posterior. Em alguns casos, a
filarmdnica funcionou como porta de entrada para o conservatério, para a escola

profissional ou para o ensino superior.

Um segundo tema diz respeito as competéncias desenvolvidas em contexto

filarmoénico. Os entrevistados destacam a leitura musical, a pratica de conjunto,
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a escuta coletiva, a disciplina de ensaio, a resisténcia, a experiéncia performativa
e o sentido de pertenca. Estes elementos confirmam a leitura obtida no
questionario, onde o trabalho em grupo, a leitura a primeira vista e a
musicalidade foram algumas das competéncias mais assinaladas. A filarmodnica
surge, assim, como um espacgo onde o aluno aprende musica em situagao real,

integrado num grupo e exposto a praticas performativas regulares.

Um terceiro tema prende-se com as limitacbes da formacao filarmonica.
Varios entrevistados referem que, sobretudo em fases iniciais, a aprendizagem
pode ser condicionada pela auséncia de professores especializados no
instrumento. No caso do trombone e dos restantes instrumentos de metal, esta
limitacdo pode afetar aspetos como embocadura, respiracdo, emissao sonora,
postura e técnica de vara. Esta constatacdo ndo diminui a importancia da
filarmdnica, mas evidencia a necessidade de complementar a sua agado com

orientagao técnica mais especializada.

Um quarto tema relaciona-se com o papel do ensino formal. Para os
entrevistados, o conservatorio ou escola de musica permite sistematizar
aprendizagens, corrigir problemas técnicos, desenvolver métodos de estudo,
aprofundar repertério e acompanhar a evolugdo do aluno de forma mais
individualizada. O ensino formal é percecionado como espaco de estruturacao
técnica e musical, enquanto a filarmédnica € vista como espaco de pratica,

motivagao, socializagao e aplicagao musical.

Um quinto tema diz respeito a necessidade de maior dialogo entre os dois
contextos. As entrevistas apontam varias possibilidades: aulas abertas,
workshops, masterclasses, estagios de orquestra de sopros, deslocagcéo de
professores do conservatorio as filarmonicas, visitas de alunos das bandas ao
conservatorio, projetos conjuntos e maior comunicagdo entre professores,
maestros e diregcdes. Estas propostas mostram que a articulacdo entre tradicao

filarmonica e ensino formal é vista como possivel e desejavel.

As entrevistas revelam ainda uma preocupagdo pedagodgica: os alunos
oriundos de filarménicas ndo devem ser desvalorizados por trazerem habitos
musicais diferentes. Pelo contrario, essas experiéncias devem ser

compreendidas como parte do seu percurso formativo. O professor de ensino
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formal tem o desafio de reconhecer essa bagagem, aproveitar as competéncias
ja desenvolvidas e corrigir, quando necessario, aspetos técnicos que possam

limitar a evolug¢ao do aluno.

Deste modo, os testemunhos recolhidos reforgam a ideia de que filarmonica
e ensino formal ndo devem ser entendidos como espagos concorrentes, mas
como contextos complementares. A filarmdnica oferece experiéncia coletiva,
motivagdo e pertenga comunitaria; o ensino formal oferece aprofundamento
técnico, progressao curricular e acompanhamento especializado. A formagao do
trombonista agoriano pode beneficiar precisamente do dialogo entre estas duas

dimensoes.

3.4.7. Sintese interpretativa

A analise dos dados recolhidos permite compreender a relagdo entre
tradicdo filarmonica e ensino formal do trombone nos Agores como uma relagao
de complementaridade, mas também de tensao pedagdgica. Os resultados do
questionario e das entrevistas mostram que a banda filarmonica continua a
assumir um papel decisivo na iniciagdo musical de muitos trombonistas,
funcionando como espaco de entrada na musica, de contacto com o instrumento,

de integracao coletiva e de participagdo comunitaria.

Esta realidade aproxima-se das perspetivas de Green (2008) e Folkestad
(2006), que valorizam as aprendizagens musicais desenvolvidas fora dos
contextos escolares formais. A filarmonica, enquanto espago nado formal e
comunitario, permite ao aluno aprender através da pratica, da imitacdo, da
escuta, da participagcdo em grupo e da exposicdo a situagcbes reais de
performance. Os dados recolhidos confirmam esta dimensé&o: os participantes
associam a experiéncia filarmonica ao desenvolvimento da leitura, do trabalho
em grupo, da musicalidade, da resisténcia fisica, da escuta coletiva e da relagao

com a comunidade.

Ao mesmo tempo, a analise mostra que a filarmonica nao substitui 0 ensino
formal. Pelo contrario, os participantes reconhecem que o ensino artistico

especializado desempenha um papel fundamental no aprofundamento técnico,
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na organizagdo do estudo, na correcdo de problemas instrumentais e na
construgcdo de uma progressdo pedagogica mais sistematica. Esta leitura
aproxima-se das perspetivas de Swanwick (1999) e Lehmann, Sloboda e Woody
(2007), ao sublinhar que o ensino musical deve articular experiéncia, técnica,

consciéncia musical, pratica deliberada e desenvolvimento expressivo.

A principal tensdo identificada nos dados reside precisamente nesta
diferenga de funcgdes. A filarmdnica oferece motivagcédo, pratica coletiva,
repertorio, experiéncia performativa e pertengca comunitaria; o ensino formal
oferece estrutura técnica, acompanhamento individualizado, objetivos
curriculares e avaliagdo. Quando estes contextos se mantém separados, podem
surgir dificuldades: problemas técnicos nao corrigidos, repertorios pouco
articulados, exigéncias contraditérias, falta de comunicagao entre professores e
maestros e sobrecarga de atividades para os alunos. Quando existe dialogo,

contudo, estas diferencas podem tornar-se complementares.

As fontes histéricas e culturais sobre o movimento filarmdnico agoriano
ajudam a enquadrar esta leitura. Ribeiro (1940) ja assinalava a fragilidade da
oferta institucional de ensino musical nos Acores e reconhecia a importancia das
bandas e filarménicas na formagao musical em contextos onde escasseavam
escolas especializadas. Mota (1989) reforga esta ideia ao caracterizar as
filarmdnicas agorianas como instituicdes que, para se manterem e expandirem,
funcionaram como verdadeiras escolas de musica, formando instrumentistas,
regentes e, em alguns casos, compositores. Enes (2026), por sua vez, ao
designar as filarmonicas como escolas de arte e civilidade, sublinha a dimensé&o
cultural, educativa e social destas instituigdes.

Os dados recolhidos no presente estudo confirmam a atualidade destas
perspetivas. Apesar das transformacbes ocorridas no ensino artistico
especializado e da existéncia de conservatérios e escolas de musica, a
filarmonica mantém-se como espaco relevante de aprendizagem musical nos
Acores. A sua fungdo ndo se limita a preservacdo de uma tradigao cultural;
continua a desempenhar um papel ativo na formag¢ao de musicos, na motivagao

dos jovens e na ligagao entre musica, comunidade e territorio.
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A investigacao de Soares (2021), centrada na importancia das bandas
filarmonicas no ensino especializado de musica, encontra eco nos resultados
deste estudo. Tanto o questionario como as entrevistas sugerem que a
experiéncia filarmonica influencia positivamente o percurso dos alunos no ensino
formal, sobretudo ao nivel da leitura, da experiéncia de conjunto, da motivagao
e da resisténcia performativa. No entanto, os dados também mostram que esta
influéncia € mais produtiva quando acompanhada por orientacdo técnica

adequada.

Neste sentido, a questdo n&o deve ser colocada em termos de oposicao
entre filarmdnica e ensino formal, mas em termos de dialogo pedagdgico. A
banda filarmdnica ndo precisa de assumir o papel de conservatorio, nem o
ensino formal deve desvalorizar a experiéncia comunitaria dos alunos. O desafio
consiste em criar formas de articulacdo que respeitem a identidade de cada

contexto e, simultaneamente, beneficiem o percurso formativo do aluno.

As propostas apresentadas pelos participantes apontam nesse sentido:
maior comunicagdo entre professores e maestros, projetos conjuntos,
workshops, masterclasses, estagios de orquestra de sopros, articulagdo de
repertorio e acompanhamento técnico mais proximo. Estas estratégias
permitiiam valorizar a tradigdo filarménica sem abdicar do rigor técnico e

artistico do ensino especializado.

Assim, a analise dos dados permite responder a questdo de investigagao
afirmando que o ensino formal do trombone e a tradi¢ao filarmodnica nos Agores
se articulam de forma significativa, embora nem sempre sistematica. A
filarmonica surge como espago de iniciagdo, socializagdo e pratica musical
coletiva; o ensino formal surge como espago de aprofundamento técnico,
organizacédo do estudo e desenvolvimento artistico. A articulagdo entre ambos
pode contribuir para uma formagdo musical mais contextualizada, integrada e
acessivel, desde que exista reconhecimento mutuo, comunicagao pedagogica e

projetos de colaboragao efetiva.

3.5. Conclusao do projeto de investigagao
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O presente projeto de investigacdo procurou compreender de que modo se
articulam o ensino formal do trombone e a tradi¢éo filarmdnica no contexto dos
Acores, e em que medida essa articulacdo pode contribuir para uma formagao
musical mais contextualizada, integrada e acessivel. A partir da analise dos
dados recolhidos através do questionario e das entrevistas, foi possivel
identificar contributos, tensdes e possibilidades de articulagdo entre estes dois

contextos formativos.

Os resultados evidenciam que a banda filarmodnica continua a desempenhar
um papel determinante na iniciagdo musical de muitos trombonistas agorianos.
Para a maioria dos participantes, a filarmonica constituiu o primeiro espago de
contacto com o instrumento, com a leitura musical, com a pratica de conjunto e
com a experiéncia performativa. Esta realidade confirma a importancia das
filarmonicas enquanto espagos de aprendizagem n&o formal e comunitaria,
particularmente relevantes num arquipélago onde a pratica musical se encontra

fortemente ligada a vida cultural das freguesias e das comunidades locais.

A investigagdo permitiu ainda identificar um conjunto de competéncias
associadas a experiéncia filarmonica. Entre as mais referidas destacam-se o
trabalho em grupo, a leitura a primeira vista, a musicalidade, a resisténcia fisica,
a experiéncia performativa e a relagdo com a comunidade. Estas competéncias
revelam que a filarmodnica contribui ndo apenas para a formacao instrumental,

mas também para o desenvolvimento social, auditivo e performativo dos alunos.

Por outro lado, os dados mostram que o ensino formal € percecionado como
essencial para o aprofundamento técnico e artistico. As entrevistas revelaram
que, em contexto filarmdnico, podem existir limitacbes relacionadas com a
auséncia de professores especializados no instrumento, sobretudo no que diz
respeito a embocadura, a respiracdo, a emissao sonora, a postura, a técnica de
vara e a organizagao do estudo. O ensino artistico especializado surge, assim,
como espago de sistematizacdo, correcdo técnica, acompanhamento

individualizado e progressao curricular.

A relacao entre filarmonica e ensino formal deve, por isso, ser compreendida
como complementar. A filarmonica oferece experiéncia pratica, motivacéao,

pertenca comunitaria e contacto regular com a performance; o ensino formal
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oferece estrutura pedagogica, rigor técnico, avaliagdo e desenvolvimento
artistico individualizado. Quando estes contextos permanecem separados,
podem surgir dificuldades de articulagdo, nomeadamente repertorios pouco
articulados, exigéncias contraditérias, falta de comunicagao entre professores e
maestros e sobrecarga de atividades. Quando existe dialogo, porém, os dois

contextos podem reforgar-se mutuamente.

Uma das conclusbes mais relevantes do estudo prende-se com a
necessidade de maior comunicagao institucional e pedagdgica entre filarmonicas
e ensino formal. A maioria dos participantes defendeu que esta ligagcdo deveria
ser reforcada, apontando como areas prioritarias os projetos conjuntos, as
técnicas instrumentais, o repertério e o trabalho de grupo. As entrevistas
sugerem possibilidades concretas de articulagdo, como masterclasses,
workshops, estagios de orquestra de sopros, aulas abertas, visitas entre
instituicbes, projetos comuns e maior contacto entre professores de

conservatorio, maestros e formadores das filarmodnicas.

A investigagdo permitiu também confirmar que a tradicdo filarménica
acoriana nao deve ser entendida apenas como patrimonio cultural ou pratica
recreativa. Trata-se de um espaco vivo de formag¢ao musical, social e identitaria,
que continua a influenciar o percurso de muitos alunos. No caso do trombone,
essa influéncia € particularmente evidente, uma vez que o instrumento se insere
naturalmente nas formacdes de sopros e desempenha uma fungao relevante no

contexto das bandas.

Contudo, o estudo apresenta algumas limitagdes. A amostra do questionario,
embora pertinente, ndo é representativa de todo o arquipélago, uma vez que as
respostas se concentram sobretudo em algumas ilhas. As entrevistas, por sua
vez, envolveram um numero reduzido de participantes, ainda que com perfis
relevantes para o tema. Além disso, a investigagcdo assenta em percecoes e
testemunhos, n&o incluindo observacao direta das praticas atuais nas escolas
de musica das filarmonicas ou nos conservatérios. Estas limitagcbes devem ser

consideradas na interpretacédo dos resultados.

Apesar dessas limitagbes, o estudo contribui para uma reflexdo situada
sobre o ensino do trombone nos Acores, evidenciando a importancia de
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reconhecer as experiéncias musicais adquiridas em contexto filarmonico e de as
integrar, sempre que possivel, no percurso do ensino formal. Esta integracéo
nao implica uniformizar os dois contextos, mas antes promover um dialogo mais

consciente entre eles.

Em sintese, a investigagao permite concluir que o ensino formal do trombone
e a tradi¢ao filarmonica nos Agores se articulam de forma significativa, embora
nem sempre sistematica. A filarmodnica continua a ser um espaco privilegiado de
iniciagdo, motivagcdo e pratica coletiva; o ensino formal assume um papel
essencial no aprofundamento técnico e artistico. Uma formagdo musical mais
contextualizada e eficaz podera resultar precisamente da valorizagcao equilibrada
destes dois contextos, reconhecendo a tradi¢gdo filarmonica como parte

integrante do ecossistema educativo musical agoriano.

54



Conclusao Geral

A realizagdo deste relatério permitiu articular trés dimensdes fundamentais
da formagdo docente: a observagcdo da pratica educativa, a intervencao
pedagogica em contexto real e a investigagdo sobre uma problematica
diretamente relacionada com o ensino do trombone nos Agores. Ao longo deste
percurso, a Pratica de Ensino Supervisionada nao foi apenas entendida como
uma etapa obrigatéria do mestrado, mas como um espago de aprendizagem,

guestionamento e consolidagao da identidade profissional.

A Pratica de Ensino Supervisionada, realizada na Escola Basica e
Secundaria Tomas de Borba — Conservatorio Regional de Angra do Heroismo,
constituiu um momento particularmente importante no meu percurso enquanto
professor de trombone. O contacto com aulas individuais, com a classe de
conjunto e com a realidade educativa da instituicdo permitiu compreender de
forma mais concreta a complexidade do ensino artistico especializado. Ensinar
um instrumento ndo se resume a transmissado de conteudos técnicos; implica
observar o aluno, compreender as suas dificuldades, adaptar estratégias,
promover autonomia, desenvolver sensibilidade musical e construir uma relagao

pedagogica que favorega o crescimento técnico, artistico e humano.

A observacao inicial das aulas permitiu reconhecer a importancia de uma
abordagem pedagodgica atenta as necessidades de cada aluno. No caso do
trombone, aspetos como a respiracdo, a qualidade sonora, a embocadura, a
articulagao, a afinagéo, a postura, a flexibilidade e a resisténcia fisica exigem um
trabalho continuo e individualizado. No entanto, a observacdo mostrou também
que a formacado do aluno n&o se limita a aula individual. A pratica coletiva,
através da classe de conjunto, revelou-se igualmente essencial para o
desenvolvimento da escuta, da afinagdo em grupo, do equilibrio sonoro, da

responsabilidade individual e da consciéncia musical coletiva.

Durante a intervengdo pedagogica, tornou-se evidente a necessidade de
encontrar um equilibrio entre exigéncia técnica e adaptagdo ao perfil de cada
aluno. A experiéncia de lecionar em contexto supervisionado obrigou a uma

preparagao mais rigorosa das aulas, a uma maior clareza na comunicagao e a
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uma reflexdo constante sobre as decisbes pedagogicas tomadas. Esta
experiéncia contribuiu para uma maior consciéncia do papel do professor
enquanto orientador do processo de aprendizagem. Mais do que corrigir erros,
importa ajudar o aluno a compreender a origem das dificuldades e a desenvolver

ferramentas que Ihe permitam estudar de forma mais autbnoma e consciente.

Um dos aspetos mais significativos da Pratica de Ensino Supervisionada foi
a percec¢ao de que o ensino do trombone nos Agores nao pode ser compreendido
de forma isolada da realidade cultural e musical da regido. A presenga das
bandas filarmoénicas na vida musical acoriana, em particular na ilha Terceira,
revelou-se um elemento incontornavel para compreender 0s percursos
formativos de muitos alunos. Varios jovens chegam ao ensino artistico
especializado com experiéncias adquiridas em contexto filarmonico, trazendo
consigo competéncias, habitos musicais, repertorios e formas de relagédo com a

musica que influenciam o seu percurso escolar.

Foi precisamente esta constatacdo que deu origem ao projeto de
investigacdo desenvolvido no terceiro capitulo. A investigagdo procurou
compreender de que modo se articulam o ensino formal do trombone e a tradigéo
filarménica no contexto dos Acores, analisando contributos, tensdes e
possibilidades de dialogo entre estes dois contextos formativos. Através do
questionario e das entrevistas, foi possivel recolher percecdes de participantes
com ligacdo ao trombone, ao ensino formal e ao movimento filarmonico,

permitindo uma leitura mais ampla da realidade em estudo.

Os resultados obtidos confirmam a importancia das bandas filarmonicas
enquanto espacos de iniciagdo musical, pratica coletiva, motivagdo e
participagdo comunitaria. Para muitos participantes, a filarmonica constituiu o
primeiro contacto com o instrumento, com a leitura musical, com o trabalho em
grupo e com a experiéncia performativa. Competéncias como a leitura a primeira
vista, a resisténcia fisica, a escuta coletiva, a disciplina de ensaio, a
responsabilidade perante o grupo e o sentido de pertenga foram frequentemente

associadas a experiéncia filarmonica.
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Ao mesmo tempo, os dados evidenciaram que o ensino formal desempenha
um papel essencial no aprofundamento técnico, artistico e metodologico da
aprendizagem do trombone. A escola, o conservatorio ou outros espagos de
ensino especializado permitem trabalhar de forma mais sistematica aspetos
como a embocadura, a respiragao, a emissao sonora, a afinagao, a articulagao,
a organizagdao do estudo e a interpretacdo musical. Esta dimensao é
particularmente importante quando os alunos chegam ao ensino formal com
experiéncias musicais ricas, mas nem sempre acompanhadas por uma

orientagao técnica especifica.

Assim, uma das principais conclusdes deste relatdrio € que a relagcao entre
filarménica e ensino formal deve ser entendida como complementar. A
filarmdnica oferece ao aluno um contexto vivo de pratica musical, socializagao,
motivagdo e ligagdo a comunidade. O ensino formal oferece estrutura
pedagogica, acompanhamento individualizado, rigor técnico e progresséo
artistica. Quando estes dois contextos permanecem desligados, podem surgir
dificuldades, como diferengas metodoldgicas, repertdrios pouco articulados,
problemas técnicos nao corrigidos ou sobrecarga de atividades. Quando existe
dialogo, porém, ambos podem contribuir de forma mais eficaz para a formagéo

do aluno.

A investigacdo mostrou também que ha margem para reforgar a articulagao
entre conservatorios, escolas de musica e bandas filarmonicas. Projetos
conjuntos, masterclasses, workshops, estagios de orquestra de sopros, aulas
abertas, visitas entre instituicdes e maior comunicagdo entre professores,
maestros e formadores poderiam contribuir para uma formagao mais integrada.
Esta articulagdo nao implica transformar a filarmoénica num conservatorio, nem
retirar ao ensino formal a sua especificidade. Pelo contrario, implica reconhecer
o valor de cada contexto e procurar pontos de encontro que beneficiem o

percurso musical dos alunos.

Do ponto de vista pessoal e profissional, este trabalho permitiu-me refletir
sobre o tipo de professor que pretendo ser. A experiéncia da Pratica de Ensino
Supervisionada mostrou-me a importancia do rigor, da preparagcdo e da
capacidade de adaptacdo. A investigagao, por sua vez, reforgou a necessidade
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de olhar para os alunos n&o apenas como estudantes de instrumento, mas como
musicos em formacgéo inseridos em contextos culturais, familiares, associativos
e comunitarios especificos. No caso dos Agores, ignorar a tradigao filarmodnica

seria ignorar uma parte importante da identidade musical de muitos alunos.

Naturalmente, este estudo apresenta limitagdes. A amostra do questionario
nao representa estatisticamente todo o arquipélago e concentra-se sobretudo na
ilha Terceira. As entrevistas, embora realizadas a participantes com percursos
relevantes, correspondem a um numero reduzido de testemunhos. Além disso,
a investigagdo baseou-se em percegdes e relatos dos participantes, n&o
incluindo observagao direta das praticas atuais nas escolas de musica das
filarmonicas ou nos diferentes conservatorios da regido. Ainda assim, os dados
recolhidos permitiram identificar tendéncias significativas e levantar questdes

relevantes para futuras investigacoes.

No futuro, seria pertinente aprofundar este tema através de estudos mais
alargados, envolvendo um maior numero de ilhas, escolas, filarmonicas,
professores, maestros e alunos. Seria igualmente importante observar
diretamente praticas pedagdgicas em contexto filarmonico e em contexto formal,
procurando compreender de que modo os métodos de ensino, o repertério e as
estratégias de acompanhamento técnico se relacionam na pratica. Outra
possibilidade seria desenvolver projetos-piloto de articulagdo entre
conservatorios e filarmoénicas, avaliando o seu impacto na motivagdo, na

evolucao técnica e na continuidade dos alunos no estudo do trombone.

Em sintese, este relatério permitiu compreender que o ensino do trombone
nos Agores se desenvolve num ecossistema musical onde escola, filarmonica e
comunidade se cruzam de forma constante. A tradicdo filarmodnica continua a
desempenhar um papel decisivo na iniciagdo e motivagdo de muitos jovens
musicos, enquanto o ensino formal assume uma fungdo indispensavel no
aprofundamento técnico e artistico. A valorizagdo equilibrada destes dois
contextos pode contribuir para uma formacdo mais contextualizada, mais

consciente e mais proxima da realidade musical agoriana.

Concluir este trabalho representa, por isso, mais do que o encerramento de
uma etapa académica. Representa a consolidagdo de uma reflexdo sobre a
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pratica docente, sobre o ensino do trombone e sobre a importancia de
reconhecer os contextos culturais em que a aprendizagem musical acontece.
Enquanto professor, levo deste percurso a convicgdo de que ensinar exige
conhecimento técnico, mas também escuta, sensibilidade, capacidade de
adaptacgao e respeito pela histéria musical que cada aluno traz consigo.
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Anexo A - Questionario

Ensino do Trombone nos Agores: Um dialogo entre Tradi¢des e Academia

I. Perfil do participante:
1. |dade:

O <15

0 15-18

O 19-25

O 26-40

O >40

2. llha:

O Corvo

O Faial

O Flores

O Graciosa

O Pico

O Santa Maria
0 S&o Jorge
0 S&o Miguel

O Terceira
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3. Qual é a sua condigao principal no contexto musical?

O Aluno de trombone

O Professor de trombone
O Musico de filarmdnica
O Maestro

O Outro

4. Tem ligagdo a uma banda filarménica?
O Sim

O Nao

5. Frequentou ou frequenta ensino formal de musica (conservatério/escola)?
O Sim

O Nao

Il. Experiéncia Musical

6. Onde iniciou a aprendizagem do trombone?

00 Banda filarmonica
O Escola de musica (Conservatorio)
[ Professor particular

O Outro
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7. A experiéncia na filarménica ajudou a sua aprendizagem formal?

O 100%
O 75%
O 50%
O 25%

O 0%

8. Principais competéncias desenvolvidas na filarmoénica:
O Leitura a primeira vista

O Resisténcia fisica

O Trabalho em grupo

O Musicalidade

O Disciplina de estudo

O Outra

lll. Ensino Formal

9. Nota diferengas entre o que se aprende na banda e na escola?

O Muitas
O Algumas
O Poucas

O Nenhuma
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10. Essas diferengas sao:

[0 Maioritariamente positivas

[0 Maioritariamente negativas

[0 Tanto positivas como negativas

[0 Nao sei / Nao tenho opinido formada

10.1. Em que aspetos considera que essas diferengas sao positivas?
[0 Repertério

0 Motivacéao

O Trabalho em grupo

O Experiéncia performativa

[ Leitura a primeira vista

00 Desenvolvimento técnico

O Disciplina de estudo

0 Relagdo com a comunidade

O Outro:

10.2. Em que aspetos considera que essas diferengas sao negativas?

[ Falta de articulagao entre contextos
O Diferengas técnicas ou metodologicas
O Exigéncias contraditérias

[0 Repertorio pouco articulado
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[0 Falta de comunicacao entre professores/maestros
[0 Sobrecarga de atividades
0 Avaliagdo pouco coerente entre contextos

O Outro:

IV. Praticas Pedagoégicas

11. O repertério trabalhado na escola inclui musica de banda?

O Frequentemente
0 As vezes
O Raramente

O Nunca

12. A ligagao entre filarménica e ensino formal deveria ser maior?
O Sim
O Nao

O Nao sei

13. Que areas deveriam ser mais articuladas?
[0 Repertério

O Técnicas instrumentais

O Trabalho de grupo

[0 Avaliagao

66



O Projetos conjuntos

V. Perguntas Abertas

14. O que a filarménica ensinou que a escola nao ensinou?

15. O que a escola ensinou que a filarménica nao ensinou?

16. Sugestao para melhorar o didlogo entre os dois contextos:
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Anexo B - Guiao de Entrevista

Ensino do Trombone nos Agores — Um Dialogo entre Tradi¢gdes e Academia

Introdugao e enquadramento

Esta entrevista insere-se no ambito de um estudo sobre o ensino do trombone
nos Agores, com especial foco na articulagdo entre o ensino formal — escolas de
musica, conservatérios e ensino artistico especializado — e o contexto das

bandas filarmonicas.

O objetivo € compreender experiéncias, percecdes e praticas relacionadas
com a aprendizagem e o ensino do trombone nestes dois contextos. A entrevista
sera gravada apenas com o seu consentimento, e todos os dados recolhidos serao
tratados apenas para fins académicos.

Confirma que autoriza a gravagao da entrevista? 0 Sim [ N&o

l. Identificagao e percurso musical do participante

1. Pode indicar o seu nome ou pseudénimo, idade e formagao musical?

2. Qual é atualmente a sua principal ligagdo ao trombone? Por exemplo: aluno,

professor, musico de filarmonica, maestro, musico profissional ou outro.

3. Pode descrever, de forma sucinta, o seu percurso enquanto trombonista,
incluindo os contextos por onde passou: banda filarmonica, escola de

musica/conservatorio, ensino superior, formagao complementar ou outros?

68



4. Tem experiéncia como professor de trombone? Se sim, em que contextos

lecionou ou leciona?

Il. Experiéncias em contexto filarménico

1. Como foi o seu processo inicial de aprendizagem do trombone na banda

filarmoénica?

2. Que métodos, repertorios, rotinas ou estratégias eram utilizados nesse

contexto?

3. Que competéncias, habitos ou experiéncias considera ter desenvolvido mais
fortemente na filarmdnica? Se possivel, dé um exemplo concreto ou uma

experiéncia marcante.

4. Quais considera serem as principais limitagdes ou lacunas da formacao

filarmonica na aprendizagem do trombone?
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lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

1. Em que medida a experiéncia na filarmonica influenciou a sua aprendizagem

em contexto formal, como conservatorio, escola de musica ou ensino superior?

2. Considera que os professores do ensino formal reconhecem e valorizam a

bagagem musical adquirida nas filarménicas? Porqué?

3. Quais séao as principais diferengas entre a aprendizagem na banda filarmonica
e no ensino formal, e que efeitos positivos ou problematicos essas diferencas
podem ter?

4. Ja sentiu algum choque entre os dois contextos? Se sim, pode dar um exemplo

concreto e explicar como poderia ser ultrapassado?

IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

1. Enquanto professor, adapta o ensino as experiéncias prévias dos alunos
ligados as bandas filarmonicas?

2. Que aspetos da experiéncia filarmoénica dos alunos devem ser aproveitados no

ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou corregéo?
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3. Utiliza repertério de banda, excertos de obras filarmonicas ou materiais
proximos desse contexto nas suas aulas? Em que medida considera que esse

repertorio pode ter valor pedagdégico?

4. Que estratégias pedagogicas poderiam aproximar melhor o trabalho

desenvolvido nas bandas e nas escolas de musica/conservatoérios?

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular

1. Na sua opini&do, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza suficientemente as
competéncias necessarias a realidade musical dos Agores, ou deveria existir um

modelo diferente face a nossa realidade? Se sim, quais?

3. Que elementos da tradicdo filarmonica poderiam ser integrados numa

abordagem curricular do ensino formal do trombone?

VI. Perspetivas e sugestoes finais

1. Que recomendacobes faria a professores de trombone que ensinam alunos

oriundos das bandas filarmoénicas?
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2. Que recomendacdes faria aos maestros ou formadores das bandas filarmonicas

relativamente a formagao dos jovens trombonistas?

3. Que projetos conjuntos ou mudangas concretas poderiam melhorar o dialogo

entre bandas filarmonicas, escolas de musica e conservatoérios?

4. Ha algum aspeto que considere importante e que ndo tenha sido abordado

nesta entrevista?
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Anexo C - Transcrigoes das entrevistas

Anexo C1- Entrevista a José Moutinho

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigbes e Academia

I. Identificagao e percurso musical do participante

Entrevistador: Pode indicar o seu nome ou pseudénimo, idade e formagao

musical?

Entrevistado: José Miguel Pimenta Moutinho, 35 anos. Professor de
trombone na Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba, em Angra do
Heroismo, llha Terceira, Agores.

Entrevistador: Qual é atualmente a sua principal ligagdo ao trombone?

Entrevistado: Professor de trombone.

Entrevistador: Pode descrever, de forma sucinta, o seu percurso enquanto

trombonista?

Entrevistado: Enquanto trombonista, comecei a estudar trombone quando
tinha 15 anos, em 2006, na Escola Profissional de Artes de Mirandela. Entretanto,
acabei o curso profissional la e fui fazer a licenciatura na Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo, no Porto. Abriu candidatura aqui para a Escola
Basica e Secundaria Tomas de Borba e entrei como professor. Em articulagao
com esse trabalho, fui fazendo o meu mestrado em Ensino da Musica no Piaget
de Viseu Para além desta area académica, também realizei estagios e participei

em masterclasses com nomes bastante importantes no mundo do trombone.

Entrevistador: Tem experiéncia como professor de trombone? Se sim, em

gue contextos lecionou ou leciona?

Entrevistado: Sim. Leciono na Escola Basica e Secundaria Tomas de Borba
e também na escola de musica da Sociedade Filarmoénica Nossa Senhora do Pilar,
das Cinco Ribeiras.
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Il. Experiéncias em contexto filarménico

Entrevistador: Que importancia teve a banda filarmdnica no seu percurso

musical?

Entrevistado: A banda foi o fator de entrada para a musica. O meu pai era
eletricista e estava sempre a tentar incuti-me a ideia de ir para Engenharia
Eletrotécnica. Entretanto, o maestro da minha filarmonica, em Valpacgos, no
continente, falou com os meus pais e conseguiu que eu me inscrevesse na escola
profissional. Naquela altura, eu ndo sabia se queria seguir musica ou ndo; era um
pouco: ‘Ok, vou por ali, gosto, vou fazer isto, vou estudar isto’. Depois, a medida
que fui crescendo e quando ja estava no secundario, tomei uma decisdo mais
concreta: queria realmente fazer isto como vida e ja tinha o pensamento de ser
professor. A area da orquestra parecia-me interessante, mas via-me sempre mais

no lado da pedagogia.

Entrevistador: Como foi o seu processo inicial de aprendizagem do trombone

na banda filarmoénica?

Entrevistado: Foi um bocadinho diferente daquilo que vejo aqui. Aprendi
primeiro o solfejo, com o Freitas Gazul. Depois, a determinada altura, havia uma
licdo e, quando chegavamos a essa licdo, iamos automaticamente para um
instrumento. Eles escolhiam, mais ou menos, o0s instrumentos que
experimentavamos. Antes de tocar trombone, toquei percussao; por isso, 0 meu
primeiro instrumento na banda foi percussido. Entretanto, depois passei para
trombone. Havia aulas todos os dias: a banda estava sempre aberta das 18h00
as 19h30. Saiamos da escola e, para muita gente, a banda ficava praticamente a
caminho de casa. Passavamos la, estudavamos um bocado e apresentavamos
licdes a um senhor mais experiente da banda. Ao sabado tinhamos o dia todo com
0 maestro, que depois dividia o horario consoante a nossa disponibilidade,
articulando também com escuteiros/catequese. No instrumento, foi logo ver
marchas de procissdo. Para eles, era 0 método para comegares a fazer alguma
coisa que fosse mais facil de leitura. Mas estamos a falar de marchas de procissao
de ha 20 anos; ndo é o que € agora.
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Entrevistador: Que competéncias considera ter desenvolvido mais

fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: Na filarmdnica desenvolvi, a nivel musical, uma maior
facilidade de concentragdo. Nessa altura eu tinha algumas dificuldades de
concentracéo e isso refletia-se na escola, com algumas negativas. Desenvolvi
também organizagao de trabalho: estudar, tocar e ter um grupo de amigos que
iam para la treinar. De certa forma, obrigavamo-nos uns aos outros a ir estudar
para a banda. E também as amizades: tenho amizades para a vida que vieram da

banda; os meus melhores amigos vieram da banda filarmédnica.

Entrevistador: Quais considera serem os principais contributos da formacéao

filarmonica para a aprendizagem do trombone?

Entrevistado: O principal contributo foi ter sido uma janela aberta para a
minha vida profissional. Também me estou agora a lembrar que tive algumas
aulas com alguém que ja tinha alguma especializagado no instrumento: o Ricardo
Gongalves. Era da minha terra e, de vez em quando, dava-nos algumas aulas de
instrumento. N&o era muito regular, por isso ndo posso dizer que tinha aulas de
trombone semanalmente; mas, volta e meia, quando ele vinha a casa da
universidade, encontrava-se connosco, comigo e com mais dois colegas que
também estavam nesta area, e dava-nos algumas bases e ajudava-nos no

repertorio da banda.

Entrevistador: Quais considera serem as principais limitagdes ou lacunas

deste contexto de aprendizagem?

Entrevistado: Havia alguma dificuldade na questdo do trabalho do
instrumento quando apareciam coisas novas ou mais dificeis. Lembro-me de que,
por nao trabalharmos uma técnica muito apurada, quando tocavamos, por
exemplo, o Guilherme Tell, havia uma passagem bastante dificil para trombones
e aquilo nunca corria bem. Nao era uma questao de percebermos ou ndo o que
estava no papel; era uma questado de ndo haver raciocinio e coeréncia técnica a
acompanhar a dificuldade e a velocidade que aquilo acarreta para quem toca ha

pouco tempo.

Entrevistador: Ha alguma experiéncia na filarmonica que considere

especialmente marcante para a sua formagao musical?
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Entrevistado: Sim. Muitas das coisas que fago hoje vém um bocadinho nesse
sentido. Uma das experiéncias marcantes era quando trabalhavamos na escola
de musica: aquele grupo dos mais novos da banda, nas férias, tinha sempre uma
semana em que trabalhavamos varias coisas. Lembro-me de que uma das coisas
de que eu mais gostava era andar de karting, e o karting era uma das atividades
dessa semana. Havia pessoal da banda que era professor e organizava
atividades; depois criavamos também uma espécie de orquestra, em que
trabalhavamos algumas coisas importantes, mais ao nosso nivel, para

desenvolvermos a parte instrumental para a banda.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarmoénica influenciou a sua
aprendizagem em contexto formal, como conservatorio, escola de musica ou

ensino superior?

Entrevistado: Influenciou bastante, sobretudo por causa do trabalho de
solfejo. Eram exercicios bastante dificeis e exigentes. Lembro-me de que, com
um ou dois anos de trombone, ja tinha bastante leitura; ja lia livros um bocadinho
dificeis no trombone. Lembro-me de estar a tocar uma peca com um nivel bastante
exigente de leitura ritmica logo nos meus primeiros anos de trombone. Isso deveu-
se ao trabalho na banda. Comecei a ir a banda e, passado uns meses, ja tocava
primeiro trombone. O facto de tocar primeiro trombone, de fazer concertos de hora
e meia ou duas horas, com muito repertoério; 10 ou 15 marchas de procisséo e 10
marchas de desfile; ajudou bastante. Também tinha amigos que, no eufoénio,
puxavam por mim na brincadeira, e eu comegava a tentar tocar a parte deles.

Trabalhei muito o ouvido nesse sentido.

Entrevistador: Considera que os professores do ensino formal reconhecem

e valorizam a bagagem musical adquirida nas filarménicas?

Entrevistado: No contexto onde estive, sim. No contexto aqui da nossa ilha,
acho que ainda ndo. Acho que se cria ainda uma barreira, um cliché, entre o
conservatorio e as bandas filarmonicas. Temos de usar ambas as partes, porque
ambas dao frutos, tanto para um lado como para o outro. Acho que se devia tirar
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esse tabu de que as bandas s&o mais fracas ou de que o conservatério € mais

‘gourmet’, para usar esta palavra. Nao sao: sdo ambos iguais.

Entrevistador: Nota diferencas entre o que se aprende numa banda

filarmdnica e o que se aprende no ensino formal?

Entrevistado: Sim, noto diferengca. Temos também de ver o fator custo e a
pressado diretiva/administrativa para que os musicos, na banda, toquem mais
rapidamente na rua, para nao se desmotivarem nem irem embora. No
conservatorio, no trabalho formal, o trabalho € mais paciente: trabalhamos para
que haja técnica correta, mas também para que eles ndo percam o foco. N&o ha
a pressao de ter de tocar de repente um concerto de uma hora, ou de ter de ir
tocar uma atuacdo ou um bodo [confirmar], sabendo cinco ou seis marchas. Ou
seja, ndo ha tanta pressdo para tocarem logo na rua. Ha aqui uma diferencga

grande entre estes dois contextos de aprendizagem.

Entrevistador: Em que aspetos considera que essas diferencas sao

positivas?

Entrevistado: Todos os alunos que tenho aqui no conservatério e que vém
da filarmonica tém muito mais facilidade na parte da leitura e nos conteudos que
trabalhamos aqui. Mesmo quando aparece um aluno ou outro que vem da
filarménica e n&do estuda nada, muitas vezes safa-se melhor do que alunos que
nao tém qualquer ligagao as filarmdnicas. Portanto, em termos de leitura, € muito
melhor. A nivel de motivagdo, acho que os musicos que estdo nas bandas
filarmonicas sentem que o trabalho individual no conservatério lhes traz frutos
quando voltam a filarmonica. A comunidade também ajuda: vé que os miudos
comegam a tocar melhor, puxa por eles e da-lhes elogios de incentivo. Sinto que
0s miudos que estdo em bandas filarmonicas assumem mais a responsabilidade
de estudar um bocadinho mais trombone do que os alunos que nido tém banda

filarmonica.

Entrevistador: E em que aspetos essas diferengas sao negativas ou
problematicas, por exemplo em termos de técnica, postura, embocadura,

meétodos, repertério, avaliagdo ou comunicagao entre instituicdes?

Entrevistado: S&0 negativas, mas depois depende muito da forga de vontade

do aluno. Ha casos que aparecem aqui vindos da filarmédnica que n&o articulam
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com a lingua, ou que tém embocaduras um bocadinho distorcidas, sem os
musculos estarem firmados. Tem de se fazer, basicamente, uma interrup¢ao nos
conteudos a trabalhar para fazer essas correcdes. Depois, isso vai sempre
depender da forca de vontade do aluno: se trabalhar em casa, traz isso tudo
corrigido muito mais rapidamente e pde-se logo a fazer os conteudos que é

suposto trabalhar.

Entrevistador: Ja sentiu algum choque entre estes dois contextos?

Entrevistado: Sentia mais isso ha 10 anos, quando cheguei aqui a ilha. Agora
sinto menos. Acho que o facto de mais professores de o conservatério estarem
também nas bandas filarmonicas faz diferenga. Antigamente sentia esse choque
porque havia diferencas de técnica e, as vezes, era dificil explicar. Basicamente,
quase todos os musicos das bandas tinham de ter um bocadinho de trabalho
individual para se explicar melhor as coisas. Mas tem melhorado bastante.
Também tem havido maior procura, por parte das bandas, em trabalhar este lado
mais técnico dos musicos. Isso tem ajudado bastante. Os conservatorios tém

estado mais nas bandas, e isso também ajuda.

Entrevistador: Como considera que esse choque, quando existe, poderia ser
ultrapassado?

Entrevistado: Esse trabalho conjunto ajuda bastante a desmistificar o tabu

de que falamos anteriormente.

Entrevistador: Acha que existe articulagao suficiente entre o que se aprende

na filarménica e o que se trabalha no conservatério?

Entrevistado: Agora existe mais, sim. Ainda assim, ha coisas que continuam
um bocadinho diferentes. Os musicos aprendem o instrumento, mas ainda ha
conceitos que seriam muito importantes para trabalhar individualmente e que nao
sao falados. Muitas vezes é tudo muito a pressa: aprender as notas e aprender as
musicas. Acho que, se parassemos um bocadinho e trabalhassemos mais as
partes técnicas a medida que eles vao melhorando a leitura, a longo prazo

teriamos resultados mais positivos.

Entrevistador: Entdo considera que essa articulacdo poderia e deveria ser

maior?
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Entrevistado: Sim, devia ser maior.

IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

Entrevistador: Enquanto professor de trombone, costuma adaptar o ensino
as experiéncias prévias dos alunos ligados as bandas filarmonicas? Se sim,

como?

Entrevistado: Sim. No inicio, articulo um bocadinho a partir daquilo que eles
ja sabem, para perceber o que trabalharam. A medida que eles vao trabalhando
coisas que ja aprenderam na banda, vou também ajustando isso ao que quero
que eles trabalhem. Passo a explicar: ha pouco tempo tive um rapaz a fazer
provas de admiss&o, e na propria prova corrigi a postura e a posicdo das maos.
Disse-lhe: “Olha, tens aqui um ponto para trabalhar em casa”. A partir daquilo que
ele ja trazia, fui melhorando coisas aos pouquinhos e depois fui introduzindo a
parte técnica e os conteudos naquilo que ele ja sabia, com o intuito que ele fique

a tocar cada vez melhor.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarmonica dos alunos considera

mais uteis para o ensino formal do trombone?

Entrevistado: Sobretudo a leitura. E talvez o ponto principal.

Entrevistador: Que aspetos exigem maior cuidado ou corregédo no contexto

do ensino formal?

Entrevistado: Nos alunos que vém da filarmonica, é basicamente a
embocadura. A embocadura € um processo bastante macador e, por vezes, nao
é facil de explicar. Quando se trata de outro instrumento na banda filarmonica, as
vezes sinto até dificuldade em explicar a embocadura desse instrumento. E um

processo bastante complexo.

Entrevistador: Utiliza repertério de banda, excertos de obras filarmonicas ou

materiais proximos deste contexto nas suas aulas?

Entrevistado: Nio utilizo. No entanto, as vezes os alunos dizem que tém
dificuldades em algumas coisas e, no final da aula, deixo-os tocar um bocadinho
para poder ajuda-los e para que se sintam motivados para os desafios que tém

na filarmonica.
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Entrevistador: Considera que o repertorio filarmonico pode ter valor

pedagogico no ensino formal do trombone?

Entrevistado: Sim. Alias, grande parte do repertério € muito pedagogico,
tirando talvez alguma musica mais ligeira, que se calhar ja n&o é tao interessante.
Mas o repertorio de concerto, por norma, € bastante pedagogico: trabalha muitas
coisas, como a afinacdo. A afinagcdo trabalha-se bem individualmente, com
afinador, ou em conjunto. A questdo do som e das dindmicas também é
importante. As vezes é dificil explicar a uma pessoa, sozinha, como fazer forte ou
piano; mas, em grupo, ao sentir um forte ou um crescendo de grupo, se calhar

arrisca mais, toca mais forte, mais piano, etc.

Entrevistador: Que estratégias poderiam aproximar melhor o trabalho

desenvolvido nas bandas e nas escolas de musica/conservatoérios?

Entrevistado: Acho que uma das coisas que falta no conservatorio é fazer
um dia aberto para todos os musicos que ja tocam — e também um dia aberto
para musicos que nao tocam. Neste contexto, deveria haver um dia aberto em que
0s musicos de bandas filarménicas viessem e pudessem ter uma experiéncia com
o professor. Outra coisa que vi ha tempos e achei muito gira foi fazer um estagio
de orquestra de sopros com os musicos do conservatorio, também aberto as
bandas filarménicas. E uma iniciativa que ja vi ser feita na minha terra e que é
bastante interessante, porque cria uma proximidade maior entre as bandas e o

conservatorio.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular

Entrevistador: Considera que o ensino formal valoriza competéncias
desenvolvidas nas filarmodnicas, como a leitura a primeira vista, resisténcia,
trabalho de conjunto ou experiéncia performativa? Essas competéncias deveriam

ter maior peso na avaliagdo dos alunos de trombone?

Entrevistado: Acho que os alunos que vém da filarmonica ja acabam por ter
beneficios. Se tivermos um aluno do mesmo grau que esta numa filarmoénica e
outro que nao esta, o aluno da filarmonica ja tem uma oportunidade de ter um

ponto positivo, porque toca mais horas por semana e tem essa experiéncia. Mas
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mudar os pesos da avaliagdo acho que nao seria muito justo para quem n&o tem

filarménica. Por isso, acho que nao.

Entrevistador: Na sua opinido, que competéncias deveriam ser avaliadas no

ensino do trombone para refletir melhor a realidade musical dos Agores?

Entrevistado: Na nossa realidade dos Acores, uma das coisas que peca
muito, principalmente aqui na ilha Terceira, € a leitura. A leitura ainda ndo € muito
boa. Uma das competéncias que se podia trabalhar mais e firmar melhor € o
cumprimento do programa e a planificagdo dos objetivos de cada grau. Se num
grau tens de trabalhar semicolcheias, tens de por semicolcheias a trabalhar. Acho
que, se isso estiver como obrigagado do plano, ou ficas sem alunos naquele grau,
ou um dia a coisa tem de comegar a engrenar. Mas, para pér semicolcheias nesse
grau, também tens de perceber o que esta a acontecer mal ou bem nos graus
anteriores. Se calhar, tem de se exigir e elevar um bocadinho o nivel em cada

grau.

Entrevistador: Acha possivel construir uma abordagem curricular que articule

melhor a tradi¢ao filarmonica com o ensino académico?

Entrevistado: Sim. Ha uma ideia muito gira de um conservatério no
continente: utilizam as componentes nado letivas e fazem aulas abertas para
alunos interessados em trabalhar um bocadinho com o professor. O professor nao
€ obrigado, mas, se estiver interessado, € também um ponto de abertura para
comegarmos a trabalhar com alguns alunos, acompanhar a evolugdo deles e,
depois, se fizerem provas de admisséo, ja temos algum trabalho adiantado. Podia
haver aqui, por exemplo, aulas abertas semanalmente, nem que fosse s6 meia
hora, para trabalhar um bocado de técnica, algum repertorio de banda e aproveitar
esses miudos nesse sentido. Isso ajudaria a melhorar a relagao entre a filarmonica

e o conservatorio.

Entrevistador: Que elementos da tradicdo filarmoénica poderiam ser

integrados no ensino formal?

Entrevistado: Esta pergunta acabou por ficar parcialmente respondida na

questao anterior e nao foi desenvolvida autonomamente na entrevista.
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VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacgbes faria a professores de trombone que

ensinam alunos oriundos de bandas filarmonicas?

Entrevistado: A recomendacio seria aproveitar o facto de termos um aluno
que trabalha noutro contexto e que ja mostra trabalho. Acho que o grande objetivo
€ apresentar resultados: puxar mais por ele, puxar mais pelo amor ao instrumento,
pela dedicagao e pela resiliéncia, para que possamos ter classes e alunos cada
vez mais desenvolvidos, bons musicos, bons elementos nas bandas e bons

ouvintes.

Entrevistador: Que recomendacdes faria aos maestros ou formadores das

bandas filarmonicas relativamente a formagao dos jovens trombonistas?

Entrevistado: Uma das recomendacbes seria ter cuidado com as
articulagdes, porque o trombone nao tem articulagdes iguais as de qualquer outro
instrumento nas bandas filarménicas. Outra questdo é investir em aulas de
instrumento. N&o precisam de investir em todos os instrumentos todos os anos;
por exemplo, num ano investir em aulas para o naipe de trombones, no ano
seguinte, se o naipe de clarinetes tiver muita gente, investir num ano de aulas
individuais para os clarinetes, e por ai sucessivamente. E um objetivo que vai
demorar? Sim, se calhar vai demorar nove anos. Mas, daqui a nove anos, 0s
primeiros que comegaram ja tiveram bases, toda a gente teve bases, e tudo foi

evoluindo.

Entrevistador: Que mudangas concretas poderiam melhorar o dialogo entre

a tradigao filarmoénica e o ensino formal do trombone nos Agores?

Entrevistado: Acho que poderia haver maior valorizagdo do instrumento,
sobretudo em termos de repertorio. Ou seja, ndo serem sO aqueles
acompanhamentos basicos que todas as musicas tém, mas haver algumas obras
gue dessem mais destaque ao trombone. Isso valorizaria também o musico, que

se sentiria mais comprometido em evoluir.

Entrevistador: Ha algum aspeto que considere importante e que n&do tenha

sido abordado nesta entrevista?
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Entrevistado: Acho que ja abordamos um bocadinho tudo. Ainda assim, na
questao das escolas de musica das bandas, o facto de termos um professor para
todos os instrumentos faz com que seja mais dificil os musicos terem a técnica
bem desenvolvida e bem enquadrada com o instrumento. Nao estou a dizer que
trabalham mal, mas, como disse anteriormente, mesmo em termos de
embocadura, do meu instrumento ainda entendo alguma coisa; mas, se for para
trabalhar a embocadura de um trompete, ja ha elementos em que eles se focam
que s&o um pouco diferentes, e eu ndo vou conseguir extrair o maximo de
produtividade de um aluno de trompete. E, se entrar no mundo das madeiras, para
mim € ainda mais dificil.

Entrevistador: Entdo, na sua perspetiva, deveriam tentar ter um professor

especifico para cada instrumento? Uma espécie de academia?

Entrevistado: Até podiam ser musicos da propria banda. O facto de os
miudos ouvirem alguém a tocar aquele instrumento torna-se muito mais facil; é
uma muleta muito mais presencial, ver e ouvir. Por exemplo, se eu estiver a dar
uma aula de clarinete e estiver a tocar com o meu trombone a melodia que o
clarinete esta a fazer, o aluno nunca vai tirar a melhor sonoridade do clarinete,
porque esta a ouvir um trombone. Também nunca vai ver os meus dedos a fechar
nas chaves certas, porque eu estou a fazer outras coisas. Por isso, acho que as
escolas de musica deveriam refletir um bocadinho sobre isto. Sei que
economicamente é dificil, mas podiam usar os elementos da banda. O professor
continuava a ser o professor para todos os instrumentos, mas podia vir alguém da
banda estudar 15 ou 20 minutos com aquele musico, para ajudar a ver e a ouvir 0

que aquele instrumento faz.

Entrevistador: Muito obrigado.

Entrevistado: Obrigado eu.
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Anexo C2- Entrevista a Ricardo Almeida

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigcbes e Academia

I. Identificagao e percurso musical do participante

Entrevistador: Pode indicar o seu nome ou pseudonimo, idade e formagao?

Entrevistado: Ricardo Almeida, 36 anos. Sou professor na Escola de Musica,
do Municipio das Lajes do Pico, no Centro de Formagao Artistica da Madalena e
colaboro também com a Associagao Cultural de Sdo Roque.

Entrevistador: Qual é atualmente a sua principal ligagao ao trombone?

Entrevistado: Professor e musico. Essencialmente professor; também toco em

bandas quando precisam.

Entrevistador: Pode descrever, de forma sucinta, o seu percurso enquanto

trombonista, incluindo os contextos por onde passou?

Entrevistado: Iniciei um bocado tarde para o que é costume, com 15 anos, na
banda de Seia, que era a banda da minha cidade. Depois, passado um ano,
ingressei no Conservatorio de Musica de Seia, que frequentei até ao 5.° grau.
Depois fui estudar para Castelo Branco, onde fiz licenciatura e mestrado na classe
do professor Alexandre Vilela. Depois disso fui para a Holanda, para o
Conservatorio Real de Haia, onde estudei com o professor Brandt Attema.

Entrevistador: Em que contextos lecionou ou leciona? Apenas no ensino

formal ou também em contexto informal?

Entrevistado: A primeira experiéncia a dar aulas foi no Conservatoério Regional
de Castelo Branco. Se ndo me engano, estava no ultimo ano da licenciatura ou no
primeiro ano do mestrado; Estive |a dois ou trés anos como professor. Depois,
quando fui para a Holanda, sé dei aulas particulares. Agora dou aulas nas escolas

gue mencionei antes.

Il. Experiéncias em contexto filarménico
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Entrevistador: Como foi 0 seu processo inicial de aprendizagem do trombone

na banda filarmoénica?

Entrevistado: Eu queria ir para saxofone e depois o contramestre da banda
olhou para mim e disse: “Nao, tu para saxofone nao vais; vais para trombone”. Eu
nem fazia ideia do que era o trombone. La fui para o trombone. As notas nunca
saiam nada de jeito e estive quase para desistir. Depois comecei a tocar com
amigos, porque acabas por fazer amigos dentro da filarmonica, e comecei a ganhar
gosto pelo instrumento.

Entrevistador: Que métodos, repertdrios ou rotinas eram utilizados nessa

altura?

Entrevistado: Hoje em dia temos a facilidade de ir a internet procurar métodos,
repertorio e todo o material possivel. Na altura, lembro-me de que sé tinha um
meétodo de flexibilidade, e era isso que eu praticava. Era um método de flexibilidade,
agora ndo me lembro do autor, e era o unico método que tinha a mao. Mais tarde
comecei a ter acesso a mais material, mas lembro-me de que, no inicio, o unico

meétodo que fazia era esse de flexibilidade.

Entrevistador: Que competéncias, habitos ou experiéncias considera ter

desenvolvido mais fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: Essencialmente, tocar para os outros e com os outros, tentar
ouvir o que acontece a minha volta, seguir a regéncia do maestro e trabalhar a
afinagdo do grupo. Isso n&o foi logo no inicio; aconteceu numa fase mais avangada,
quando comecei a ir com alguns musicos da banda de Seia a banda de Gouveia,
onde o0 maestro estava também a tirar mestrado em diregdo. A exigéncia era outra

e ai desenvolvi mais esses aspetos: a afinagado do grupo e essas coisas.

Entrevistador: Quais considera serem as principais limitagdes ou lacunas da

formagao filarménica na aprendizagem do trombone?

Entrevistado: Acho que hoje em dia esta bastante melhor. Nao sei como era
a realidade nos Agores, mas, falando da realidade que existia na minha zona, nos
aprendiamos com o musico mais velho do nosso instrumento. Claro que, se esse
musico tinha alguma coisa que fazia mal e que fez mal durante a vida toda, acabava

por nos ensinar mal, ndo porque quisesse prejudicar-nos, mas porque era a
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realidade dele e era aquilo que sabia. Esse pode ser o aspeto menos bom da
aprendizagem na filarmonica: aprender com alguém que n&do estudou o

instrumento.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarmonica influenciou a sua

aprendizagem em contexto formal?

Entrevistado: Acho que fui um bocado empurrado nessa altura, porque tinha
muitos amigos da filarmonica que estavam no conservatorio. Entdo, era mais um
momento em que podia estar com eles e, claro, desenvolver mais as minhas

capacidades enquanto instrumentista.

Entrevistador: Considera que os professores do ensino formal reconhecem e

valorizam a bagagem musical adquirida nas filarmoénicas?

Entrevistado: Sim, sem duvida. Toda a gente sabe que as filarmonicas tém

um peso importantissimo no ensino da musica no Nosso pais.

Entrevistador: Quais sédo as principais diferengcas entre a aprendizagem na
banda filarmonica e no ensino formal, e que efeitos positivos ou problematicos

essas diferengas podem ter?

Entrevistado: Quando falamos no ensino formal, temos de nos guiar pelos
estudos que s&o obrigatérios em cada grau. Isso, as vezes, pode ser bom para uns
e pode ndo se adaptar a outros, porque ficamos um bocado presos as limitagdes
que o programa exige. Na filarmoénica, pelo contrario, a malta quer que os miudos
aprendam o mais rapido possivel. Entdo, as vezes, ha ali um pressing para eles
tocarem. Isso tem coisas boas, mas também tem coisas menos boas, porque
podem ganhar defeitos. No conservatoério, a aprendizagem € muito mais cuidada e
queremos que os alunos evoluam sem ganhar grandes vicios. Na filarménica, essa
parte dos vicios é um bocado posta de lado, porque o objetivo é que o miudo toque
e ingresse 0 mais depressa possivel na banda.

Entrevistador: Ja sentiu algum choque entre estes dois contextos?

Entrevistado: Sinceramente, até hoje ainda nao.
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IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

Entrevistador: Enquanto professor, adapta o ensino as experiéncias prévias
dos alunos ligados as bandas filarménicas?

Entrevistado: Sim. Como estou a trabalhar em ensino n&o oficial nas trés
instituicbes com que colaboro, 0 meu método de trabalho é sempre focado naquilo
de que o aluno precisa naquele momento para evoluir um bocadinho mais. Nao
tenho a pressao de ter de cumprir um programa. Por isso, adapto sempre tudo ao
gue a pessoa mais precisa naquele momento. Tenho alunos desde a iniciagao até
pessoas que ja tocam na filarmonica ha 30 ou 40 anos; portanto, é adaptar muito o

programa a cada uma dessas realidades.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarmonica dos alunos devem ser
aproveitados no ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou

corregao?

Entrevistado: Na parte que exige corregao, ha muito a quest&o dos vicios. No
nosso caso, dos trombonistas, ha as vezes aquela tendéncia da malta mais velha
para usar a ajuda do dedinho na campanula, que so vai estragar. Mas ha também
coisas boas, como aquilo que mencionei antes: tocar com os outros, tocar em
conjunto. Para um aluno que s6 esta no conservatorio e nunca tocou numa
filarmonica, quando vai fazer musica de conjunto, isso pode custar muito mais. Para
0 musico que ja esta integrado numa filarménica, essa experiéncia € muito mais

banal e natural.

Entrevistador: Utiliza repertorio de banda, excertos de obras filarmdnicas ou

materiais proximos deste contexto nas suas aulas?

Entrevistado: As vezes pedem-me para ver algumas partes do que tém na
filarmonica para estudar. Aproveito também para fazer a ligagdo: ‘Estas a ver
porque é que as escalas sdo importantes? Esta passagem que tens aqui é so
escalas’ ou ‘esta passagem € s6 um arpejo’. Quanto mais dominadas tiveres as
escalas e esses conteudos, mais isso te vai facilitar depois quando fores tocar para

a filarmonica.

Entrevistador: Que estratégias pedagogicas poderiam aproximar melhor o

trabalho desenvolvido nas bandas e nas escolas de musica/conservatoérios?
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Entrevistado: Na realidade que tenho aqui, principalmente no lado das Lajes
do Pico, acho que esse trabalho esta a ser bem feito. O intuito € que cada musico
filarmdnico possa evoluir um bocadinho mais. O objetivo ndo é apresentar pegas
no final ou mostrar que evoluiram muito, mas sim serem um bocadinho melhores
do que eram no inicio do ano. Também se pode aproveitar excertos de repertorio,
porque o repertdrio de banda filarménica, ou de orquestra de sopros, pode ter
coisas muito exigentes. As vezes podemos aproveitar materiais dai para explorar

mais a técnica dos alunos ou para fazer trechos de musica de camara com eles.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular

Entrevistador: Na sua opinido, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza
suficientemente as competéncias necessarias a realidade musical dos Acores, ou

deveria existir um modelo diferente face a nossa realidade?

Entrevistado: Estou um bocado fora de como esta atualmente o programa.
Acredito que nédo tenha tido muitas mudancas. Ainda assim, acho que o programa
em si, mesmo que ndo seja especificamente para musicos filarmonicos, as vezes
nao € o ideal. Como dizia ha pouco, o ensino tem de ser adaptado a cada aluno.
As vezes, o facto de um aluno estar num 3.° grau ndo impede que precise de fazer
coisas de 2.° grau para melhorar um certo aspeto, seja tecnicamente, seja na

afinacdo. Acho que isso € o mais importante.

VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacdes faria a professores de trombone que

ensinam alunos oriundos das bandas filarmonicas?

Entrevistado: Recomendaria perceber a realidade deles. No caso de um aluno
que ja esteja integrado na filarmonica, perguntar-lhe quais sao as principais
dificuldades que encontra nos ensaios e trabalhar em fungao disso, também para o
motivar. Assim, cada vez que for ao ensaio seguinte, pode estar um bocadinho

melhor.

Entrevistador: Que recomendacbes faria aos maestros ou formadores das

bandas filarmonicas relativamente a formacao destes jovens?
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Entrevistado: Voltando um pouco ao que disse antes, no caso de haver
escolinhas de musica nas bandas, é importante explicar desde cedo que a técnica
e 0 dominio do instrumento vao facilitar que os alunos possam depois desfrutar

muito mais do contexto da filarmonica, quando ja tiverem essas aptiddes.

Entrevistador: Que projetos conjuntos ou mudangas concretas poderiam

melhorar o dialogo entre bandas, escolas de musica e conservatorios?

Entrevistado: Acho que é importante haver apoio tanto das pessoas das
bandas filarménicas como dos conservatorios. Por exemplo, assistir as
apresentagdes do outro grupo: o conservatorio assistir a filarmonica e a filarmdnica
assistir ao conservatorio. Isso ajuda a que se sinta uma unido e a que os miudos e
os alunos percebam que esta tudo no mesmo barco. Na verdade, todos querem o

mesmo: 0 sucesso dos musicos e fazer musica acima de tudo.

Entrevistador: Ha algum aspeto que considere importante e que ndo tenha
sido abordado nesta entrevista?

Entrevistado: Acho que € importante que as dire¢gdes tentem acompanhar este
processo. No caso de um conservatorio, creio que € um pouco diferente e que essa
ligacédo passa mais pelos pais ou encarregados de educagao. Mas, no ensino nao
oficial, acho importante que os presidentes das bandas ou os maestros estejam em
contacto com os professores, para perceberem a realidade de cada instrumentista
e de cada aluno, e para perceberem o que se pode trabalhar em conjunto para
melhorar. No ensino oficial, creio que isso € um pouco mais dificil, porque ha mais
alunos e uma distancia maior entre um lado e o outro. Ai, os encarregados de
educacao tém de ter mais esse papel. Depois entra também a parte da filarmonica:
0 maestro pode falar com os encarregados de educagdo para perceber como o

aluno, ou musico, esta a evoluir no conservatorio.

Entrevistador: Considera, entdo, que este dialogo € mais facil na filarménica

do que propriamente no ensino do conservatério?

Entrevistado: Sim, porque €& uma realidade que esta mais proxima.
Provavelmente, no ensino nao oficial, ha muitos sitios em que as aulas sdo dadas
nas proprias sedes das filarmonicas, e isso facilita o dialogo. No conservatorio,
acredito que muitas vezes os pais levam os miudos, ou eles vao de carrinha, e ndo

ha tanta proximidade. O contacto € mais no fim do periodo do que propriamente
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durante todo o periodo. Nesse aspeto, a banda acaba por ganhar em relagéo ao

conservatorio.

Entrevistador: Muito obrigado pelo seu tempo.

Entrevistado: Obrigado. Boa sorte.
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Anexo C3- Entrevista a Gualter Silva

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigcbes e Academia

I. Identificagao e percurso musical do participante

Entrevistador: Podes indicar o teu nome ou pseudonimo, idade e formacéao

musical?

Entrevistado: Sou Gualter Silva, tenho 27 anos e sou mestre em Musica, na
area de Composicao-Performance.

Entrevistador: Qual é atualmente a tua principal ligagdo a musica?

Entrevistado: A minha principal ligagdo a musica insere-se na docéncia do
ensino da musica e também na direcdo de varios grupos artisticos, bem como na

escrita de obras para diversos grupos.

Entrevistador: Podes descrever, de forma sucinta, o teu percurso, incluindo os
contextos por onde passaste — bandas filarmonicas, escola de musica,

conservatorio e ensino superior?

Entrevistado: O meu percurso musical comega como o de muitos musicos em
Portugal: numa banda filarménica. Comecei na Filarménica Unido Praiense, onde
andei desde muito jovem, primeiro na escola de musica e depois na propria banda.
Quando ja estava na banda filarmonica, optei por dar um passo em frente e formar-
me mais, entrando no ensino artistico na Praia da Vitéria, na Escola Francisco
Ornelas da Camara, onde fiz até ao 5.° grau. Depois do 5.° grau, optei por ir para a
Escola Profissional de Musica da Jobra, em Albergaria-a-Velha, Aveiro. Ai tive uma
boa base e uma boa percecao da realidade fora das ilhas. Depois de terminar o
12.° ano e 0 8.° grau de conservatério, fui para a licenciatura na Escola Superior de
Musica de Lisboa, ja em Composi¢cdo. Quando terminei trompete, ja tinha esse
gosto pela composigédo. Depois da licenciatura, continuei na mesma escola, em
mestrado, com os mesmos professores que me tinham acompanhado na
licenciatura. Foi um caminho natural. Entre a altura do conservatério e a ida para o
ensino profissional, houve um desfasamento entre a minha idade e o grau em que

estava: ainda fui para o 10.° ano aqui na ilha Terceira, num ensino que nao era

91



musical, mas depois percebi que ndo era a minha praia e decidi ir para o ensino

musical.

Entrevistador: Em que contextos lecionaste ou lecionas — contexto formal

e/ou informal?

Entrevistado: Leciono um pouco nas duas formas. A maior parte da minha
carreira no ensino tem sido em contexto formal, mas as vezes acabo por entrar num
contexto mais informal, principalmente no mundo das bandas filarmonicas, por uma
questao de ajuda e colaborac&o. Por norma, estive sempre ligado ao ensino formal:
comecei por dar aulas no conservatério, em Cascais; depois tive um curto periodo
no ensino artistico, na Praia da Vitéria; e, neste momento, estou a dar Educacéao
Musical a criangas da primaria, também na Praia da Vitoria, com horario completo.
Fora desse ensino formal, também dei aulas em escolas de musica de bandas

filarmodnicas, nomeadamente na Serreta, na Fonte Bastardo e nas Doze Ribeiras.

Il. Experiéncias em contexto filarménico

Entrevistador: Como foi o teu processo inicial de aprendizagem na banda

filarmoénica?

Entrevistado: Fui para a banda filarmonica porque ja tinha ligagao familiar.
Cheguei la e foi um pouco o que acontece em muitas bandas da ilha Terceira:
tivemos uma professora que nos deu formacao durante cerca de seis ou sete meses
de solfejo e, depois desse solfejo, passamos para um instrumento. Um dos grandes
problemas & haver um professor que da todos os instrumentos e que, muitas vezes,
nao tem o conhecimento técnico especifico para ser muito rigoroso naquele
instrumento. Eu, numa certa altura, comecei no clarinete, mas percebi que n&o era
a minha praia e que ndo gostava muito de tocar aquele instrumento. Optei depois
pelo instrumento em que me formei: o trompete. Nesse processo, tive uma
professora que nem sempre tinha competéncia técnica especifica para o
instrumento, e muitas vezes os colegas de naipe da banda filarmonica é que
acabavam por fazer também o papel de formadores, ensinando algumas técnicas

mais especificas que o proprio professor ndo sabia ensinar.

Entrevistador: Que métodos, repertérios, rotinas ou estratégias eram

utilizados nesse contexto?
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Entrevistado: Os métodos, ao inicio, eram muito vagos. Passei por dois ou
trés professores. No ensino inicial, o objetivo era conseguirmos tocar uma escala
sem termos um meétodo especifico. Aprendiamos a dar as notas e as posigdes,
partindo do principio de que ja conseguiriamos ler por termos tido aquele tempo de
solfejo. Aprendiamos sobretudo a tocar as notas, ja com o objetivo de tocar as
pecas da banda filarmodnica. Por outro lado, tive outro professor que ja utilizava
algum meétodo, embora fosse muito adaptado: era um professor de flauta que usava
muitos métodos de flauta com outros instrumentistas. Como estavamos divididos
por naipes, conseguiamos ler diretamente aqueles exercicios simples, mesmo sem
transposi¢cdo, e comegamos a tocar pequenos exercicios faceis de progressao
ritmica e técnica, para nos dar maior aptiddo. Foram dois estilos diferentes, mas
ambos contribuiram para a forma como comecei a tocar. Ainda assim, tive
problemas técnicos de embocadura que mais tarde foram resolvidos no
conservatorio. Como tinha um professor de flauta, ele nunca me soube explicar que
a embocadura tinha de ser de outra forma. Criou-se ali um problema e passei
alguns meses em transicdo de embocadura. E como quando eu dou aulas a um
clarinetista: eu nao sei propriamente explicar a técnica correta do clarinete. A
limitacdo € essa: muitas vezes o professor quer que o aluno emita som, mas nem

sempre sabe qual é a melhor forma de ele emitir esse som.

Entrevistador: Que competéncias, habitos ou experiéncias consideras ter

desenvolvido mais fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: Desenvolvi competéncias muito boas, como a disciplina de
ensaio. Comparando com colegas que nunca estiveram em bandas filarmonicas,
somos muito mais disciplinados e temos uma leitura muito mais rapida. Ha também
uma maior camaradagem, numa dimensao social muito marcada. Mas destacaria
sobretudo a disciplina do ensaio: saber a importancia do ensaio, perceber que é ali
que retificamos as coisas, e também a questao da leitura, porque, ao lermos mais

repertorio, ficamos mais aptos a ler varias pegas.

Entrevistador: Para além da embocadura, que ja mencionaste, quais

consideras serem as principais limitagées ou lacunas da formacéo filarmonica?

Entrevistado: Falo da minha experiéncia na banda filarmdnica, porque noutras

bandas dos Acores e de Portugal continental ja vemos muitas bandas com
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formadores de cada naipe, com um ensino muito melhor. Aqui ainda pecamos muito
por ter apenas um professor a ensinar tudo, o que torna o processo mais dificil para
o professor e para os proprios alunos, e também torna o ensino mais lento e
demorado. Muitas vezes o professor acaba por ter de estudar e perceber como
funciona cada instrumento, quando poderia estar apenas a trabalhar a técnica.
Essa € uma lacuna da nossa realidade. Uma segunda lacuna prende-se com a
forma de tocar. Tocar em banda ndo € exatamente a mesma coisa que tocar em
orquestra ou ser solista. Muitas vezes formatamos muito os musicos para tocar em
conjunto, e pouco para serem solistas. Depois, quando precisam de ser solistas,
ganham medo ou receio. Mesmo para tocar em orquestra classica, ndo tocamos
com o mesmo som da banda filarmonica; muitas vezes ja vamos programados com
aquele tipo de som e a transicéo torna-se mais complicada. Mas € uma realidade
por que todos passam e a qual todos tém de se adaptar.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarménica influenciou a tua

aprendizagem em contexto formal?

Entrevistado: No meu caso, influenciou sobretudo na formacdo musical,
novamente pela leitura. A minha leitura era muito melhor do que a de alguns
colegas. Em formagao musical, por exemplo, muitos musicos filarménicos sabem a
ordem dos bemois e dos sustenidos e tém facilidade em perceber tonalidades. Um
musico que esta apenas no conservatério, muitas vezes, ndo sabe isso com a
mesma facilidade. Quando ha um bom maestro na filarmonica, que explica em que
tonalidade estamos a tocar e porqué, isso da aos musicos filarmoénicos uma maior
bagagem. Mesmo quando parece que eles n&o est&o a ligar, essa informagao fica
na memoria. Depois, quando estdo em formagao musical, lembram-se do que o
maestro disse, ou do que alguém na filarmonica lhes disse. Como ha uma
experiéncia in loco, as pessoas ficam muito mais aptas e acumulam mais
experiéncias. Essas experiéncias transformam-se em conhecimento, e isso

moldou-me a mim e molda muitos colegas e alunos.

Entrevistador: Consideras que os professores do ensino formal reconhecem

e valorizam a bagagem musical adquirida nas filarménicas?

94



Entrevistado: Cada vez mais. Houve uma altura em que existiu um
distanciamento entre o ensino formal e a banda filarmdnica, porque muitas vezes
se pensava que a banda podia estragar certos aspetos, sobretudo questbes de
som. Os alunos mais novos funcionam muito por imitagao e, nas bandas, as vezes
ha pessoas com um som menos bonito que acabam por ser imitadas pelos mais
novos. Isso pode tornar-se um problema. Mas, cada vez mais, os professores
conseguem perceber que todas as experiéncias que mencionei ddo uma maior
bagagem e facilidade aos alunos. Ha, portanto, um reaproximar entre o ensino
formal e a filarmonia. Ainda se sente alguma distancia, sobretudo no ensino
superior da musica, mas cada vez mais se percebe que, se ndo houvesse bandas
filarmdnicas em Portugal, muito provavelmente o ensino da musica n&o existiria
com a qualidade que existe hoje. Ainda ha caminho a percorrer, mas a ligagao entre

musica filarmonica e ensino formal esta hoje muito mais préxima.

Entrevistador: Quais sédo as principais diferengcas entre a aprendizagem na
banda filarmonica e no ensino formal, e que efeitos positivos ou problematicos

essas diferengas podem ter?

Entrevistado: As diferengas sao inumeras. Mais uma vez, falo da realidade
que se vive ca. Muitas vezes, o que quero fazer com os meus alunos é dar-lhes
uma primeira nogao do instrumento: como tiram som, como fazem as notas, e dar-
Ihes alguns exercicios para conseguirem tocar certos excertos ou melodias. Depois,
quando ingressam no conservatorio, passam a ter uma aula muito mais
individualizada, técnica e pormenorizada. Quando ja estdo com o professor de
conservatorio, adapto a minha aula na banda filarmdnica para ser uma aula de
estudo do material do conservatério. Muitas vezes os alunos tém dificuldade em
estudar em casa, preferem televisdo ou computador, e pelo menos asseguro que
naquela hora ou hora e meia estudam o material que os professores do
conservatorio lhes ddo. Isso permite uma progressdo mais rapida. Trabalhar em
parceria ajuda-me imenso, porque a técnica é dada pelo professor do instrumento,
e eu ajudo esse professor fazendo com que o aluno nido va para a aula as cegas.
Claro que depois ha outros pormenores que o professor vai querer trabalhar, mas,
no que diz respeito a leitura e preparagdo, o aluno ja vai muito mais preparado.

Acho que esse equilibrio deve existir entre conservatorio e banda filarmonica.
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Entrevistador: Ja sentiste alguma vez algum choque entre estes dois

contextos, entre as bandas e o conservatoério?

Entrevistado: Sim, ja senti inumeras vezes. Muitas vezes vem de professores
que ficam receosos de os alunos irem para a banda filarmdnica, ou que rejeitam
que o aluno ingresse na banda, ou ainda que olham com desprimor para o trabalho
que o professor da filarménica fez com o aluno. Sabemos que muitas vezes esse
ensino €& feito por alguém n&o especializado, o que torna tudo mais dificil e
complexo, mas cada vez menos isto acontece. Dou um exemplo: sempre escrevi
muito para banda filarmonica, sobretudo quando comecei a escrever as primeiras
coisas. Uma vez, um professor viu um excerto ou arranjo que eu tinha feito para
uma aula e disse-me: “Este arranjo esta um pouco filarmoénico”, olhando com
desdém. Aquilo encheu-me de raiva, porque nao se deve olhar para um
agrupamento musical como se tivesse menor ou maior qualidade. Sabemos que
nas bandas filarmonicas existe muito amadorismo, mas faz-se musica com o que
se tem. E de louvar os maestros de banda filarménica que fazem muito com pouco.
Nao se deve olhar com desdém para esse trabalho, porque estamos a fazer musica
com pessoas de quem gostamos e que também querem fazer musica connosco.
As aptiddes dessas pessoas podem nao ser profissionais, mas elas querem dar o
melhor de si. Deve valorizar-se quando alguém quer fazer musica e tem um intuito
musical. R. Murray Schafer dizia numa palestra no Canada que, se o homem do
lixo coloca o lixo dentro do camido com um intuito musical, isso pode ser musica.
Se houver um intuito musical e estiver integrado num contexto musical, pode ser
musica. Nas bandas filarménicas ha muitos amadores que querem fazer musica, e

aquilo € musica. Nao pode ser desvalorizado de maneira nenhuma.

Entrevistador: Entdo esse choque vem mais do lado formal para o informal do

qgue do informal para o formal?

Entrevistado: Sim. O lado informal tem um respeito enorme pelo lado formal
e, cada vez mais, percebe que, para se formar melhor, tem de passar pelo
formalismo. Mas o formalismo, as vezes, ainda olha com desdém para a questao

informal. Ainda assim, isso vai passando.

IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino
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Entrevistador: Enquanto professor, adaptas o ensino as experiéncias prévias
dos alunos ligados as bandas filarménicas?

Entrevistado: Sim, adapto sempre as minhas aulas. Quando posso, divido os
alunos, porque ha uma propor¢éao diferente nos dois tipos de alunos, e tento dividi-
los para continuarmos a andar para a frente sem que uns tenham de esperar pelos

outros.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarmonica dos alunos devem ser
aproveitados no ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou

corregao?

Entrevistado: A questdo da leitura e o conhecimento de varios pormenores de
formacao musical sdo aspetos que o conservatorio deve aproveitar muito bem. Ja
aquilo que tem de ser retificado prende-se com questdes técnicas do instrumento:
embocaduras, posicionamento e forma de pegar no instrumento. Sdo questdes que
tém de ser trabalhadas e muitas vezes retificadas. Nas bandas filarmdnicas ha
muita gente que ndo teve ensino especializado e que aprendeu de uma forma
autodidata. Como os mais novos funcionam por imitagdo, ha erros que ja vém de
berco. Quanto mais cedo forem corrigidos, melhor; essa retificagdo € extremamente

importante para os alunos.

Entrevistador: Utilizas repertorio de banda, excertos de obras filarmodnicas ou

materiais proximos desse contexto nas tuas aulas?

Entrevistado: Nas minhas aulas em contexto mais formal, ndo uso repertoério
de banda filarmonica para leitura, porque ha muito repertorio escrito e n&o preciso
de ir procurar repertorio filarmoénico. Acredito que, para maestros de orquestra de
sopros em contexto escolar, isso seja necessario, embora seja uma experiéncia
que ainda nunca tive. Ainda assim, sou um professor que gosta muito de mostrar
aos alunos, principalmente aos mais jovens, todos os tipos de agrupamentos
musicais que existem. E, nesses agrupamentos, incluo com muito amor e carinho
a filarmonia, a banda filarmoénica. Mostro-lhes sempre videos de como funciona
uma banda filarmédnica. Muitos até dizem que a frequentam ou que tém familiares
que a frequentam. Gosto de mostrar o que ¢é a filarmonia, ndo tanto no sentido da

leitura, mas no sentido do conhecimento do préprio agrupamento.
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Entrevistador: Que estratégias pedagogicas poderiam aproximar melhor o

trabalho desenvolvido nas bandas e nas escolas?

Entrevistado: Sinto que uma féormula que tenho usado e que tem resultado
muito bem. Introduzir o instrumento ao aluno na banda, depois o0 aluno vai para o
conservatorio e, a partir dai, a escola de musica da banda passa a ser um momento
de estudo para essa mesma aula de conservatério. E uma férmula de interligagéo
que ajuda os dois mundos. Também fago uma critica ao conservatorio: deveria
estar mais aberto aos meninos das bandas filarmodnicas, através de apoios,
parcerias, indo a rua e as bandas angariar alunos e incentiva-los a ir para o
conservatorio. Nao falo s6 do instrumento individualizado; podia ser um quinteto ou
sexteto que fosse a uma banda filarménica trabalhar com eles, criando essa
abertura. Poderiam também existir apoios, descontos em propinas ou outras
medidas para alunos vindos de bandas filarmonicas. Isso ajudaria muitos alunos a
irem para o conservatorio. Muitas vezes ha problemas com criangas das freguesias,
porque 0s pais ndo conseguem leva-las; poderia haver uma estratégia de
transporte, uma carrinha ou outra forma de ir buscar os alunos para estudarem
musica. Depois, dentro da banda filarmonica, o ensino deveria ser um complemento
ao estudo, e ndo cada um querer formar por sua parte. Caso contrario, o aluno fica
confuso sem saber quem deve ouvir. A preferéncia deve ser ouvir o professor de
conservatorio, que é o mais conhecedor do instrumento. Na banda, fago muitas
vezes um tempo de estudo para o conservatorio. Tenho até uma turma na Fonte
Bastardo onde s6 ha alunos que estao no conservatorio. Quando tém uma audigao,
apresentam-me o programa antes, para eu dizer se esta tudo bem, se gostei e o
que pode melhorar. Esse complemento ajuda muito as duas partes. S6 assim
poderemos crescer: de maos dadas, e nao separados, cada um a querer dizer que
€ melhor ou que forma melhor. Se nos aliarmos e dermos as maos, crescemos

todos.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular
Entrevistador: Na tua opinido, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza
suficientemente as competéncias necessarias a realidade musical dos Agores ou

deveria existir um modelo diferente face a nossa realidade?
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Entrevistado: Acho que, na generalidade, os parametros de avaliagdo sao tao
gerais que conseguimos adapta-los muito bem. Parte de cada professor adaptar
essa avaliagao a sua realidade, ao contexto e ao sitio onde trabalha. A avaliagéo é
sempre subjetiva; a forma como avaliamos é subjetiva. Portanto, podemos valorizar
aspetos que, no contexto insular, sejam mais benéficos, e podemos dar menos
peso a outras questdes que ndo sejam tao pertinentes ou que nao fagam parte da
realidade insular. Acho que a avaliagdo consegue estar, de certa forma, adaptada,
porque cada professor a pode adaptar ao seu contexto.

Entrevistador: Consideras que seria possivel colocar elementos da tradicdo

filarmonica numa abordagem curricular do ensino formal?

Entrevistado: Sim, ndo é descabido. Principalmente em orquestra, onde temos
as orquestras de sopros, ha maior facilidade. Mas mesmo dentro do ensino
individual do instrumento n&o é descabido. Porque € que, nos livros de excertos,
nunca ha um excerto de uma obra de banda sinfonica? Temos sempre excertos de
orquestra classica ou sinfénica, mas raramente vemos excertos de banda sinfénica.
Ha pecas com extrema qualidade desde o século XX; no século XIX ainda nao
havia tanta produc¢do nesse sentido, embora ja existissem bandas. No século XX
ha muitas passagens realmente técnicas e dificeis para os instrumentos. Dar
excertos de banda sinfonica aos instrumentistas poderia ajudar. Principalmente em
Portugal, onde a filarmonia esta muito presente na vida dos musicos, poderia haver
uma conjugagao de esfor¢os. Seria também uma forma de olhar com outros olhos

para aquilo que ¢é a filarmonia no contexto do ensino formal.

Entrevistador: Até que ponto a musica tradicional ou regional dos Agores

poderia fazer parte deste curriculo no ensino formal?

Entrevistado: Acho que faz todo o sentido e poderia ajudar imenso, porque faz
parte do conhecimento comum. No caso da ilha Terceira, por exemplo, toda a gente
conhece a cancao “Morte que mataste lira”. Usar essa can¢gdo como uma forma de
solfejo ou de trabalho de entoacgdo ajudaria os alunos a perceberem o que é a
entoacdo. Muitas vezes, na formagao musical, queremos que eles entoem, mas
eles ndo sabem relacionar aquilo que estdo a cantar com a nota que estao a entoar.
Fazer essa ligacédo através de musicas que conhecem ajudaria a perceber, por

exemplo, que notas estdo a cantar e que entoagdo estao a fazer. Isso ajudaria
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imenso no ensino. Mas, se na filarmonia ainda temos alguma distancia em relagao
a estes aspetos, no que diz respeito a musica tradicional ainda temos um longo

caminho a percorrer.

VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacgdes farias a professores que ensinam alunos

oriundos de bandas filarmoénicas?

Entrevistado: Sugeriria que fizessem bem a distingdo entre o musico que quer
seguir profissionalmente a musica e o musico que quer apenas tocar melhor na sua
banda filarménica. Ha niveis de exigéncia diferentes. Muitas vezes perdemos
instrumentistas que chegam ao ensino formal e encontram uma exigéncia tal que
acabam por se afastar. Obviamente, no ensino formal quer-se formar pessoas e
quer-se ter exigéncia, mas essa exigéncia pode ser adaptada. Deve haver
exigéncia para todos atingirem o seu melhor, mas ha pessoas que querem apenas
ser melhores na sua banda filarmoénica. Quando aparecem com mau som, nao se
deve culpar logo a banda filarménica: “Foste tocar aqui” ou “foste tocar ali”. O
musico é livre de tocar e, quanto mais tocar, mais se motiva e mais aprende, mesmo
que aprenda pouco. Pode até ganhar alguma rigidez, mas esta a fazer alguma
coisa, esta a construir algo. As vezes vem com um som mais defeituoso ou mais
feio; depois volta-se a trabalhar e, com um ensino bem orientado, ele volta a ganhar
qualidade. Vai chegar uma altura em que o som ja € inconsciente e ja ndo é preciso
trabalhar tanto essa formula. Nunca desvalorizem o instrumentista por ser
filarmodnico, perante outro que ndo é. Temos de ser mais comunitarios/humanistas
neste sentido, aceitar todos e perceber que todos querem aprender musica a sua
maneira e fazer musica a sua maneira. Ha varias formas de fazer musica, e temos

de saber adaptar cada aluno a sua forma de fazer musica.

Entrevistador: Que recomendacgdes farias aos maestros ou formadores das

bandas filarmonicas relativamente a formacao dos jovens?

Entrevistado: Incentivem. Fagam tudo o que estiver ao vosso alcance para
que os miudos queiram ingressar no ensino formal. Tentem sensibiliza-los e pedir
aos pais que optem por um ensino formal, porque isso vai melhorar a vida do

professor de musica, a técnica, a leitura e o som da propria banda. Portanto,
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incentivar: os maestros e os professores de musica devem procurar que os alunos
estejam na escola de musica, mas que depois sigam para o conservatorio ou para

um ensino mais formal.

Entrevistador: Que projetos conjuntos ou mudangas concretas poderiam

melhorar o diadlogo entre bandas filarménicas e escolas de musica/conservatérios?

Entrevistado: Fui respondendo a isso ao longo da entrevista. Esse dialogo
pode passar por o aluno da escola de musica ir para o conservatorio e a escola de
musica passar a ser um momento de estudo. Pode passar também pelo proprio
conservatorio ir a banda filarmodnica, formar pequenos grupos, fazer projetos nas
bandas filarmonicas, com concertos e outras atividades, para fomentar uma visdo
do ensino formal como algo mais divertido, e ndo apenas como o formalismo que
se instaurou no pensamento do conservatoério: tudo muito formal, correto e direito.
Aprender também ¢é divertido. Temos de ser sérios e corretos, mas aprender é
divertido. Esse dialogo tem de existir. Os proprios conservatorios tém passos que
podem dar, e a propria filarmonia tem de perceber que mandar os alunos para o

conservatorio é o melhor que pode fazer.

Entrevistador: Ha algum aspeto que consideres importante e que nao
tenhamos abordado nesta entrevista?

Entrevistado: N&o. Acho que a entrevista esta bastante completa e ndo tenho
nada a acrescentar. Tentei dizer o que podia dentro da minha realidade. Nao sou
tdo focado no trombone, mas sim no ensino de formagdo musical; ainda assim,
contacto muito com a realidade das bandas e isso da-me uma boa nogéo. Acho que
a entrevista foi bem construida e que conseguimos abordar os temas que eram

necessarios.

Entrevistador: Muito obrigado pelo teu tempo.

Entrevistado: Até uma proxima.
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Anexo C4- Entrevista a Bernardo Simao

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigbes e Academia

I. Identificagao e percurso musical do participante

Entrevistador: Pode indicar o seu home ou pseudonimo, idade e formacéao

musical?

Entrevistado: Bernardo Medeiros Simao, 27 anos. Sou licenciado e tenho
mestrado em Ensino da Musica, variante de trombone. Atualmente dou aulas no
Conservatorio Regional de Ponta Delgada e também numa escola em Ginetes, em
Educacao Musical.

Entrevistador: A sua principal ligagdo ao trombone €, entdo, como professor?

Entrevistado: Sim, exatamente.

Entrevistador: Pode descrever, de forma sucinta, o seu percurso enquanto

trombonista, incluindo os contextos por onde passou?

Entrevistado: Comecei, como a maioria dos instrumentistas de metal, numa
banda filarménica: a Lira Nossa Senhora da Estrela, aos nove ou dez anos. Depois
ingressei no Conservatorio Regional de Ponta Delgada, na classe do professor
Roberto Martins, que frequentei durante oito anos, do 1.° ao 8.° grau. Depois do
recital, ingressei na Escola Superior de Musica de Lisboa, onde fiz a licenciatura na
classe do professor Ricardo Pereira. De seguida, entrei diretamente no mestrado
em Ensino da Musica, ainda na classe do professor Ricardo Pereira, que terminei
em 2025. Depois tive alguns trabalhos de substituigdo: trabalhei trés meses em
Educacao Musical, depois um més a lecionar Formagao Musical e depois outra vez
Educacdo Musical. No ano passado tive a sorte de ter horario completo no

Conservatdrio e tornei-me professor da classe de trombone do Conservatério.

Entrevistador: Em que contextos lecionou ou leciona — ensino formal e

informal?

Entrevistado: No ensino formal, leciono no Conservatério e na escola basica.

A nivel informal, dou aulas na minha filarménica. As vezes também sou chamado
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para masterclasses, workshops ou formagdes noutras ilhas. Ja fui as Flores dar
uma masterclasse aos metais de uma banda e também ja fui a Sdo Jorge.
Basicamente, quando precisam de uma formagcdo ou masterclasse, estou

disponivel.

Il. Experiéncias em contexto filarménico

Entrevistador: Como foi 0 seu processo inicial de aprendizagem do trombone

na banda filarmoénica?

Entrevistado: Inicialmente, eu nem queria ir para a banda; fui um bocadinho
empurrado pelo meu pai. Eu estava sempre com ele na banda, até ia nas
procissdes, mas nao era muito virado para a banda e muito menos para o trombone.
Na altura nem sabia o que era o trombone. Depois de ingressar na banda, comecei
no solfejo. Naquela altura tinhamos o Freitas Gazul e, chegando a ligdo 18, iamos
automaticamente para a banda, mesmo que aquilo ainda nao estivesse perfeito. O
meu pai tocava trombone e eu decidi também que queria ir para trombone. Foi o

meu instrumento de eleigao.

Entrevistador: Para além do Freitas Gazul, existia algum outro método,

repertorio ou rotina nesse contexto?

Entrevistado: Naquela altura, ndo: era o Freitas Gazul. Atualmente, na banda,
fazemos um bocadinho os dois. Eu até prefiro fazer ao contrario: que os alunos
comecem logo no instrumento, se tentem adaptar, e ao mesmo tempo fagcam
solfejo. Temos aulas divididas: cerca de 45 minutos a uma hora de instrumento e
mais 30 a 45 minutos de solfejo. Também fazemos o solfejo dos estudos simples

para alunos que estdo a comecar no trombone.

Entrevistador: Que competéncias, habitos ou experiéncias considera ter

desenvolvido mais fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: Acima de tudo, a unido. Mais do que a nivel musical, foi a unido
entre fazermos parte de uma comunidade, de uma instituicdo, e representa-la.
Principalmente nos Acgores, ha muito esse amor a camisola, esse representar da
filarmonica. A nivel musical, acho que aprendemos muito por imitacdo. Quando

estamos a comecar, ainda ndo temos destreza técnica e, sinceramente, nem
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sabemos muito bem ouvir as outras pessoas. Olhamos para o lado e imitamos o
colega que esta ao lado; tentamos reproduzir aquilo que ele toca. Acho que era
muito a base disso. Ao longo dos anos vamos desenvolvendo capacidades,
aprendemos ritmos, técnica nova, e chega uma altura em que temos de entrar no
Conservatorio ou continuar os estudos. Mas a base, inicialmente, era muito de

imitagao e de ouvir.

Entrevistador: Quais considera serem as principais limitagdes ou lacunas da

formacgao filarménica na aprendizagem do trombone?

Entrevistado: A principal limitagdo é ndo haver, muitas vezes, um professor de
trombone nas filarmonicas. Sei que ha muitas dificuldades e que é sempre um
problema ter financiamento para pagar a professores externos. Mas acho que é
sobretudo isso: n&o ter um professor especifico, um trombonista, a lecionar na
escola. Muitas vezes vai um trompetista ou um trompista. Tudo bem que séo
instrumentos de metal, mas sdo completamente diferentes: o bocal é diferente, o
som é diferente e a técnica é diferente. Isso € bom até certo ponto, mas chega uma
altura em que falta o resto. Faltam as técnicas que s6 um trombonista conhece

melhor.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarmonica influenciou a sua

aprendizagem em contexto formal?

Entrevistado: A filarmonica ajudou a direcionar-me para o ensino formal. A
filarménica é o comecgo de tudo: aprendemos as notas, o que € fazer musica e,
sobretudo, o que € tocar em conjunto. Depois, somos reencaminhados pelos
professores, pelo maestro ou pela diregdo para continuar os estudos no ensino
formal. Acho que a filarmonica € uma ponte entre o inicio e a continuacéo do estudo

musical.

Entrevistador: Considera que os professores do ensino formal reconhecem e

valorizam a bagagem musical adquirida nas filarmoénicas?

Entrevistado: Acho que sim. Ja foi mais do que provado que as filarmdnicas

desenvolvem muitas capacidades nos musicos. Ha muitos exemplos de
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instrumentistas, musicos de metais e de sopros, que ingressaram em grandes
orquestras e tiveram uma carreira muito boa, tendo comecgado nas filarmonicas. Por

isso, acho que nao ha duvida.

Entrevistador: Quais sdo as principais diferengcas entre a aprendizagem na
banda filarmonica e no ensino formal, e que efeitos positivos ou problematicos

essas diferengas podem ter?

Entrevistado: Nas filarmdnicas, muitas vezes ha professores que vao dar
aulas e que nao sao do instrumento especifico, o que limita um bocadinho. Também
ha a questado da organizagdo. Embora muitas filarmonicas ja tenham escolas de
musica muito organizadas, estar num conservatério, numa academia ou numa
escola profissional é diferente: ha varias disciplinas e desenvolvem-se outros
aspetos. Na minha filarmonica, por exemplo, temos o solfejo, que funciona um
pouco como formagdo musical, mas nao desenvolve todos os aspetos que a
formagao musical desenvolve. Temos também a parte pratica, o instrumento. No
Conservatoério, ha aula de trombone com um professor de trombone, formacao
musical, que trabalha muitos aspetos importantes, e ha ainda orquestra, que é
trabalho em conjunto. Na minha filarmonica, enquanto os alunos estdo na escola
de musica, ainda ndo est&o a trabalhar na banda. Sei que ha filarmodnicas que tém
banda juvenil, feita pelos musicos da escola de musica, e ai ja conseguem trabalhar
em conjunto. Mas penso que no Conservatorio ha mais aspetos focados

especificamente no desenvolvimento do musico e do aluno.

Entrevistador: Ja sentiu algum choque entre os dois contextos?

Entrevistado: Quando sai da banda e entrei no Conservatério senti um pouco
esse choque. Era diferente. Na banda, as aulas eram mais livres e menos
exigentes. Quando cheguei ao Conservatério, a coisa tornou-se mais séria.
Sobretudo a partir do 5.° ou 6.° grau, ou no secundario, comegou a apertar. Foi

mesmo uma mudanga de regime: passar da banda para o Conservatorio.

Entrevistador: Alguma vez sentiu que um dos contextos tentava sobrepor-se

ao outro?

Entrevistado: Nao. Senti que sempre se complementaram. Aquilo que
aprendia no Conservatorio levava para a banda, e acho que as bandas querem

isso: que os alunos aprendam e desenvolvam capacidades no Conservatorio ou na
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escola e tragam isso para a banda. E vice-versa: ha coisas que aprendemos na
banda que levamos para o Conservatorio. Sinto que os alunos que vém de bandas
filarmonicas estdo muito bem preparados quando vao tocar em conjunto no

Conservatorio, porque ja estdo habituados a esse contexto.

IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

Entrevistador: Enquanto professor, adapta o ensino as experiéncias prévias
dos alunos ligados as bandas filarménicas?

Entrevistado: Nao diria que adapto por estarem na filarmonica ou ndo. Procuro
sempre perceber o que cada aluno necessita e o que € importante trabalhar com
ele. Todos os alunos sao diferentes, estejam ou n&do numa filarmonica. Portanto,
faco essa adaptacdo com todos; n&o creio que a filarmdnica tenha influéncia direta

nessa adaptacao.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarménica devem ser
aproveitados no ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou

corregao?

Entrevistado: Os aspetos que exigem maior corre¢do sao os vicios que as
vezes vém das filarmdnicas: problemas de embocadura, problemas de postura, de
projecdo de ar e da forma de pegar no instrumento. Isso acontece quando o
acompanhamento ndo é o mais adequado, sobretudo quando quem ensina nao é
professor de trombone. Sao esses 0s principais vicios que se podem ganhar nas
bandas.

Entrevistador: E quanto aos aspetos a aproveitar? Um aluno que esta na

banda tem alguma facilidade em relagéo a outro que nunca esteve numa banda?

Entrevistado: Acho que sim, principalmente a nivel auditivo. Pelo que tenho
visto, os alunos que vém da banda estdo muito bem preparados auditivamente. Isso
deriva da questao de estarem sempre a ouvir o que o outro esta a fazer. Ao mesmo
tempo, desenvolvem a capacidade auditiva e trabalham muito bem o ouvido. Esse
€ um dos principais aspetos que as filarmonicas trazem. Também ha a questéo da
comunidade, de trabalharem todos para 0 mesmo e para a musica. Sinto que os
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alunos que saem da banda e entram no ensino formal estdo mais bem preparados

nesses aspetos.

Entrevistador: Utiliza repertorio de banda, excertos de obras filarmonicas ou
materiais proximos desse contexto nas suas aulas? Em que medida considera que

esse repertério pode ter valor pedagogico?

Entrevistado: Por acaso, ndo utilizo muito repertorio de filarmonica, pelo
menos até agora. Mas se for uma aula sem testes ou provas e o aluno chegar ao
pé de mim e disser: “Professor, tenho aqui uma musica que estou a ver na banda
e gostava que visse comigo”, claro que estou aberto a trabalhar isso com ele. Mas
nao é uma situagao regular. Nao costumo fazer muito repertério de banda, a ndo

ser em contexto de escola de musica da banda.

Entrevistador: Que estratégias pedagogicas considera que poderiam

aproximar melhor o trabalho desenvolvido nas bandas e nos conservatorios?

Entrevistado: Acho que as estratégias sdo, em grande parte, as que ja estao
a ser feitas. Sinto que nao é tanto o Conservatoério que deve adaptar-se a banda;
aquilo que se trabalha no Conservatorio deve ser levado para o contexto informal.
A filarmédnica e o ensino informal € que se podem adaptar ao Conservatorio. Acho
qgue todas as filarmonicas deviam ter, pelo menos, trés areas que existem no ensino
formal: instrumento, formagdo musical, ndo apenas solfejo, mas formagao musical
mesmo, e um grupo de musica de cédmara ou de conjunto, para os alunos
comegarem a tocar em conjunto. No inicio pode ndo soar bem, mas so o facto de

estarem juntos desenvolve motivagéo, concentragdo e muitas outras competéncias.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular
Entrevistador: Na tua opinido, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza
suficientemente as competéncias necessarias a realidade musical dos Agores ou

deveria existir um modelo diferente face a nossa realidade?

Entrevistado: Eu queria que existisse um modelo diferente. Sou sincero: a
avaliacdo no ensino formal, da forma como existe, ndo me faz muito sentido,
principalmente até ao 4.° ou 5.° grau. Os professores € que sabem o trabalho que

esta a ser realizado ao longo do tempo. Pode acontecer um aluno chegar a prova
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com juri e correr-lhe muito mal, ou muito bem, e aquela prova n&o resume o
percurso dele. No entanto, acaba por ser avaliado por aquela nota. Pode ser um
aluno de 18 valores, que toca muito bem, estuda e trabalha, mas chega a prova,
corre mal, fica nervoso, e pode ter uma nota baixa ou até negativa. Isso desmotiva
o aluno e desmotiva o professor, que sabe o trabalho que foi feito até ali. Pode levar
a perda de alunos e até de bons instrumentistas. Por isso, ndo estou de acordo com
esse tipo de notas, pelo menos até ao 4.° ou 5.° grau. Na iniciagdo, muito menos;

ai nao devia haver notas.

Entrevistador: Que elementos da tradi¢ao filarmdnica poderiam ser integrados

numa abordagem curricular do ensino formal do trombone?

Entrevistado: A nivel de repertério, acho que se poderiam fazer adaptagdes
de repertério de banda filarmonica ou de orquestra de sopros para o ensino formal.
Mesmo no Conservatorio, algum repertorio pode ser adaptado. A um nivel mais
alto, ha muito repertério de orquestra de sopros que pode ser trabalhado. A niveis
mais baixos, também se podem adaptar pecas mais faceis para alunos do ensino
basico. Penso que essa adaptacao de repertério vindo das filarmonicas, ou mais
propriamente do repertério de orquestra de sopros, pode ser trazida para o

Conservatorio.

Entrevistador: Em que medida considera que a musica tradicional poderia

fazer parte do curriculo?

Entrevistado: Acho que é preciso fazer adaptacdes, porque ndo ha muita
musica tradicional portuguesa escrita originalmente para trombone. Mas é uma boa
ideia. Temos musica tradicional agoriana e portuguesa muito boa, que pode ser
adaptada para trombone ou para qualquer instrumento. Ha também exemplos
interessantes, como projetos em que um instrumento faz a parte do fadista, com
guitarra portuguesa e violdo a acompanhar. Acho que isso é uma ideia boa e que
pode ser adaptada ao ensino formal.

VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacdes faria a professores de trombone que

ensinam alunos oriundos das bandas filarmonicas?
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Entrevistado: A recomendacgao seria adaptarem-se aos alunos. Nao penso
tanto numa adaptacgao especifica por virem da filarmonica; acho que o professor se
deve adaptar a cada aluno. Pode ser um aluno da filarmoénica ou um aluno que
nunca teve contacto com filarmodnicas. Todos os alunos sdo diferentes. Portanto,
mais do que uma adaptacgao especifica para alunos de filarmonica, deve haver uma

adaptacao especifica a cada aluno.

Entrevistador: Que recomendacbes faria aos maestros ou formadores das

bandas filarmonicas relativamente a formagao dos jovens trombonistas?

Entrevistado: Acho que o maestro deve acompanhar o processo. Nao digo
que tenha de estar em todas as aulas, mas deve acompanhar algumas, perceber o
que se esta a passar, porque no fim € ele que sabe o que pretende para a sua
filarmoénica. O maestro também serve de incentivo para os mais novos. Para eles,
0 maestro € uma referéncia, a pessoa que sabe mais musica e que seguem como
modelo. Por isso, 0 acompanhamento e a lideranga sdo fundamentais. Nessa fase,
o maestro tem sobretudo um papel de motivador.

Entrevistador: Considera que seria possivel existirem projetos conjuntos ou

mudangas concretas para melhorar o dialogo entre bandas e conservatorios?

Entrevistado: Sim. Acho que poderiam existir mais masterclasses entre
filarménicas e conservatorios, chamar professores do Conservatorio para dar
workshops nas filarmonicas. Apesar de muitas filarmodnicas ja terem alunos no
Conservatorio e ja saberem como funcionam as coisas, aqui em S&o Miguel ainda
ha muitas que ndo tém essa facilidade, por causa da distancia ou de dificuldades
financeiras. Ha outras que fazem o esforgo de levar os alunos ao Conservatorio.
Para as que nao tém essa possibilidade, seria bom haver projetos entre os dois
lados: o Conservatério ir as filarmonicas realizar masterclasses, workshops, ou até
trazer alunos dessas filarmonicas ao Conservatorio para conhecerem o espacgo e
verem como € o dia a dia das aulas. Acho que isso seria muito positivo e necessario.
As vezes parece que ha rivalidade entre bandas e Conservatério, ou entre bandas
e professores de Conservatorio, e quem perde com isso sdo os mais novos. Na

musica nao devia haver essas rivalidades infantis.

Entrevistador: Ha algum aspeto que considere importante e que nao
tenhamos abordado nesta entrevista?
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Entrevistado: Acho que ja disse praticamente tudo. Nao me lembro de mais

nada neste momento. Penso que é praticamente isso.

Entrevistador: Bernardo, muito obrigado pela tua perspetiva.

Entrevistado: Obrigado. Espero que ajude.

110



Anexo C5- Entrevista a Paulo Borges

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigbes e Academia

I. Identificagao e percurso musical do participante

Entrevistador: Pode indicar o seu nome, idade e formagao musical?

Entrevistado: Paulo Miguel Fagundes Borges, 44 anos. A minha formagao
comegou na Filarmdnica de Sao Sebastido, llha Terceira, por volta dos 10 anos.
Comecei no Conservatorio logo a seguir, com 11 anos. Fiz o Conservatorio e acabei
o 8.° grau na Horta, porque ndo havia professor de trompete aqui na Terceira.

Depois fiz concurso para o ensino superior € a licenciatura na Metropolitana.

Entrevistador: Qual €& atualmente a sua principal ligagdo a musica —

professor, musico profissional, maestro?

Entrevistado: Sou professor de instrumento, de trompete, e também musico.

Faco as duas atividades: professor e musico.

Entrevistador: Em que contextos leciona ou lecionou?

Entrevistado: Como professor de Conservatorio.

Il. Experiéncias em contexto filarménico

Entrevistador: Como foi o seu processo inicial de aprendizagem na banda

filarmoénica?

Entrevistado: Comecei pela aprendizagem do solfejo durante alguns meses
— quatro, cinco ou seis meses, ndo me lembro bem — quando tinha 10 anos.
Depois tive o primeiro contacto com o instrumento e tive aulas na filarmonica, nas
chamadas escolinhas de musica. Nos primeiros quatro ou cinco meses, as aulas
eram pouco mais do que tentar aprender como se colocava o bocal, aprender as
notas, a escala e tocar uma marcha. Era uma marcha para sair no Espirito Santo.
Depois, em setembro, entrei no Conservatério. Ai ja tive aulas com um

acompanhamento mais profissional.

111



Entrevistador: Que métodos, repertérios, rotinas ou estratégias eram

utilizados nesse contexto de banda?

Entrevistado: Quando comecei, ndo havia grandes metodologias nos metais.
Estamos a falar de ha quase 35 anos. Nao havia, naquela altura, uma escola de
metais estruturada aqui na ilha. Quem me ensinou foi 0 meu pai, que tocava na
filarménica e se destacava um pouco em relagcdo aos outros. Ele dava escola de
musica nessa altura, e foi com ele que tive os primeiros passos. Basicamente, era
fazer notas longas, aprender a escala e comecar a tocar a segunda ou terceira
parte de trompete de uma marcha. Nao havia propriamente uma metodologia. Era
solfejo, notas longas, escalas, e os que tinham mais facilidade safavam-se melhor.
Mesmo assim, para a realidade da altura, conseguiam-se fazer musicos

relativamente bons.

Entrevistador: Que competéncias, habitos ou experiéncias considera ter

desenvolvido mais fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: Sobretudo a leitura. Naquela altura aprendia-se muito solfejo e
insistia-se muito no solfejo. Isso ajudou-me muito na leitura e, principalmente, na
leitura a primeira vista. O facto de tocar na filarmoénica e fazer procissées ou
marchas também me foi dando alguma experiéncia. Depois, quando comecei no
Conservatoério, o Conservatério completou tudo o resto e foi acrescentando coisas

aos poucos.

Entrevistador: Quais considera serem as principais limitagdes ou lacunas da

formacao filarmonica na aprendizagem?

Entrevistado: Na minha altura, a principal lacuna era a falta de conhecimento
técnico especifico do instrumento. Faltava saber explicar melhor certas coisas,
como a colocagao e a embocadura. Atualmente isso ja aparece menos, porque
muitos professores tém formacéo e, em grande parte das filarmdnicas, quem ensina
ja tem conhecimentos para explicar melhor aspetos como embocadura e colocagao,
comegando logo de uma forma mais correta. Ainda assim, acho que ha filarmodnicas
onde quem ensina n&o tem formagao suficiente e esses assuntos ndo sao tdo bem
abordados no inicio. Também o facto de, por vezes, haver musicos de palhetas a
ensinar instrumentos de metal pode ndo funcionar tdo bem. De modo geral, o mais

importante é ter professores formados a dar aulas nas escolas de musica. Mesmo
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que o professor seja de outro instrumento, se tiver formagéo no seu instrumento e
um conhecimento alargado de outros instrumentos, ja € meio caminho andado para

as coisas resultarem melhor.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarmonica influenciou a sua

aprendizagem em contexto formal?

Entrevistado: Influenciou sobretudo na parte da leitura. Também a motivacao
foi muito importante: eu quis aprender o instrumento para ir tocar na filarménica, e
o facto de ir ao Conservatorio também me ajudava na filarmoénica. Essa motivagéo
foi bastante importante. Além disso, trouxe-me vantagem em termos de leitura,
porque estava sempre a tocar coisas diferentes na filarménica e, na altura, a

filarmonica fazia um repertorio bastante variado, o que ajudava muito.

Entrevistador: Considera que os professores do ensino formal reconhecem e

valorizam a bagagem musical adquirida nas filarmoénicas?

Entrevistado: Acho que sim. Se calhar, ha uns anos, podia haver quem nao
reconhecesse tdo bem isso. Mas, a medida que o tempo evolui e as pessoas
também evoluem, comecga-se a reconhecer que quem toca na filarmdnica e quem
aprendeu la tem outra bagagem e outras facilidades. Falo também pelos meus
alunos: os que s6 vao ao Conservatorio e depois vao para casa muitas vezes
acabam por perder motivacéo, porque nao tém mais nenhum contexto onde aplicar
aquilo. Por isso, acho que € importante, e aconselho os meus alunos a entrarem no

mundo filarmodnico.

Entrevistador: Ja sentiu algum choque entre estes dois contextos, ou seja, a

banda e o Conservatoério?

Entrevistado: Nao. Talvez no inicio, ha muitos anos, quando o Conservatorio
aqui na ilha era ainda muito fechado, pudesse haver algum contraste de ideias.
Hoje em dia, acho que ndo. O Conservatorio estda cada vez mais proximo das
pessoas, e muitos musicos das filarmonicas fizeram percurso no Conservatério ou
querem entrar. Acho que isso tem vindo a desaparecer. Uma coisa complementa a

outra.

113



IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

Entrevistador: Enquanto professor, adapta o ensino as experiéncias prévias
dos alunos ligados as bandas?

Entrevistado: Adapto o meu ensino a cada aluno em particular. Cada aluno
tem as suas dificuldades e facilidades, e adapto aquilo que vou trabalhar ou a forma
como vou trabalhar com ele de uma maneira pessoal, para o ajudar. Isto acontece
independentemente de estar ou ndo na filarmonica. Tento individualizar ao maximo,
mesmo que estejam a tocar o mesmo livro de estudos, porque cada um precisa

mais de uma coisa do que outro.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarmonica dos alunos devem ser
aproveitados no ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou

corregao?

Entrevistado: Aquilo que exige maior acompanhamento e corregao talvez seja
a embocadura. Se o inicio n&o for feito da melhor maneira, podem surgir questdes
de colocacéo, posicdo dos labios e outros aspetos que depois exigem mais
cuidado. Como aspetos positivos, os alunos trazem sobretudo leitura e maior
facilidade em tocar coisas mais dificeis, porque vém com outra experiéncia, outra

‘embalagem’, digamos assim.

Entrevistador: Utiliza repertério de banda ou excertos de banda proximos do

contexto filarmoénico nas suas aulas?

Entrevistado: Nio utilizo como parte regular do meu programa. Tenho o meu
programa de estudos, pecgas e trabalho de base. Mas ja aconteceu varias vezes um
aluno ter dificuldade numa peca da filarmdnica, ou querer saber como se faz uma
passagem, ou precisar de ajuda para um solo. Nesses casos, ja me pediram ajuda,
e eu reservo um bocadinho no fim da aula para tirar essa duvida. Mas, por minha
iniciativa, ndo uso esse material como programa. O aluno aprende a tocar e a

adequar a técnica; depois usa aquilo que sabe nos varios contextos.

Entrevistador: Que estratégias pedagogicas poderiam aproximar melhor o

trabalho desenvolvido nas bandas e nos conservatorios?

Entrevistado: Um ponto muito importante € o primeiro contacto com o

instrumento, sobretudo com o bocal e a embocadura. Essa € uma das partes mais
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importantes: se for mal feita no inicio, pode complicar no futuro. Muitas vezes,
alunos que comegam no Conservatorio ja passaram pela escola de musica da
filarmonica, e se esse primeiro contacto nao foi feito da forma mais correta podem
trazer problemas de embocadura que dificultam a continuagdo. Por isso, essa
primeira abordagem deve receber muita atengéo.

Entrevistador: Tem alguma sugestdo sobre como poderia ser feito esse

primeiro contacto?

Entrevistado: O ideal seria haver professores com formacédo na banda. Sei
que financeiramente nao é facil ter um professor para cada instrumento, ou pelo
menos para cada familia de instrumentos, porque implica mais custos e mais
pessoas a trabalhar. Mas o ideal seria ter um professor por instrumento: um
professor de trompete, um de trombone, outro de flauta, como acontece em
algumas bandas no continente, em que cada professor vai dar aulas do seu
instrumento. Aqui, o ideal seria acontecer isso, embora percebamos que nem
sempre ha condi¢des financeiras. Ainda assim, quanto mais préximo o professor
estiver do instrumento, melhor. Na pior das hipéteses, poderia haver um professor
para os instrumentos de palheta, outro para os metais, etc., porque assim seria

mais facil ensinar instrumentos da mesma familia.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular

Entrevistador: Na sua opinido, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza
suficientemente as competéncias necessarias a realidade musical dos Agores ou

deveria existir um modelo diferente face a nossa realidade?

Entrevistado: Acho que ndo devia existir um modelo diferente. O modelo deve
simplesmente avaliar o aluno. Criar um modelo diferente para a nossa realidade,
na minha opinido, nao faz sentido. Tem de se avaliar o que esta bem e o que esta
mal: se o aluno toca bem ou mal, se ha coisas que tém de ser mudadas. Nao se
pode dar um desconto s6 porque a realidade € esta; se o fizermos, o nivel de
exigéncia desce. Acho que tem de ser igual, para conseguirmos ter alunos a tocar
bem, seja para tocar numa filarménica, num bailinho, ou para seguir estudos. O

objetivo da avaliagdo € que o aluno toque bem.
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Entrevistador: Considera que poderiam existir elementos da tradicdo

filarmonica integrados numa abordagem curricular do ensino formal?

Entrevistado: Sinceramente, acho que nao ha necessidade. O Conservatoério
serve para ensinar o aluno a tocar bem o seu instrumento. Tem de se ensinar como
se toca: como se pega no trompete, como se coloca o bocal na boca, como se
sopra, como se articula, trabalhando repertorio, estudos, trabalho de base e pecas
de forma progressiva. O objetivo é pér o aluno a tocar bem. Depois, 0 aluno usa
aquilo que sabe no contexto em que for tocar: numa filarmoénica, num bailinho ou
em qualquer outra situagdo. Acho que nao ha necessidade de pegar em coisas
feitas na filarmonica para usar no Conservatorio. Parece-me mais proveitoso o
contrario: o aluno pega naquilo que aprende no Conservatério e aplica no contexto
em que estiver. Eu nunca deixaria de fazer estudos durante um periodo para
trabalhar uma passagem que vai ser tocada numa festa ou procissdo. Acho que
nao faz sentido. Faz sentido o aluno estudar, aprender a tocar o instrumento, fazer

estudos e depois aplicar isso nesses contextos.

VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacdes faria a professores que ensinam alunos

oriundos das bandas filarmoénicas?

Entrevistado: Uma das coisas importantes é fazé-los perceber que ndo devem
deixar de estudar para o Conservatorio para irem tocar na filarmodnica. Ir tocar na
filarmoénica é importante, mas o sitio onde aprendem é no Conservatério. E
importante ir ao Conservatorio, estudar as coisas do Conservatorio e fazer o que o
professor manda. Depois € também muito importante ir a filarménica, estudar a
musica da filarménica e aplicar aquilo que sabem, tanto para ajudar os outros que

nao estdo no Conservatério como para ajudar a banda.

Entrevistador: Que recomendagdes faria aos maestros e formadores das

bandas filarmonicas relativamente a formacao dos jovens?

Entrevistado: Uma das questdes mais importantes é ter professores na banda
com formacéo. Investir em formacgdes, como aquelas semanas de formagao que
algumas filarmonicas organizam, com concerto final ou mesmo sem concerto, é

muito importante. Isso permite que todos os musicos, mesmo 0s que nao estao no
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Conservatério, tenham outras vises e outros conhecimentos. E importante trazer
professores com formacao, que saibam o que estdo a fazer, que saibam transmitir
informagéao e que tenham conhecimento alargado de varios instrumentos. Também
acho que os professores de Conservatério devem incentivar os alunos a irem para
a banda, e os maestros e professores das escolas de musica das bandas devem

incentivar os alunos a irem para o Conservatorio para se desenvolverem.

Entrevistador: Para além dessas formagdes de uma semana, considera que
poderiam existir projetos conjuntos para melhorar o diadlogo entre bandas e

Conservatorio?

Entrevistado: Sim, seria uma boa iniciativa. De certa forma ja existe alguma
ligacdo, porque pessoas que estdo no Conservatério muitas vezes vao as bandas
fazer formacdes, alguns até dao aulas nas escolas de musica, e isso € muito
positivo. Ha alunos do Conservatorio que participam nas filarmodnicas. Mas
poderiam existir projetos que aprofundassem ainda mais essa ligagdo. Um projeto
que faz precisamente isso € a Orquestra de Sopros da llha Terceira (OSIT), que
tem varios professores do Conservatério a tocar na orquestra/banda. E uma ponte

bastante préxima.

Entrevistador: Ha algum aspeto importante que ndo tenhamos abordado nesta

entrevista?

Entrevistado: Acho que o importante é os dois lados ajudarem-se um ao outro.
Os professores que tém os seus alunos no Conservatorio devem incentivar esses
alunos a irem a filarmonica; e quem esta do outro lado, na banda, deve incentivar
os alunos a irem para o Conservatorio. Isso € muito importante. Mas ja falamos

disso.

Entrevistador: O entrevistado acrescentou uma reflexao final sobre diferencas

entre a sua geracao e os alunos atuais.

Entrevistado: Uma das grandes diferengas entre a minha altura e hoje € a
idade com que se comecgava a aprender. Nos anos 90, na escola de musica da
filarmdnica, normalmente os miudos comegavam por volta dos 10 ou 11 anos.
Quase era uma regra. Eu queria entrar quando tinha sete ou oito anos, mas diziam-
me que ainda era muito pequenino. Se tivesse comecado aos seis anos, se calhar

teria ficado a ganhar. Hoje € cada vez mais comum as criangas comegarem aos
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seis ou sete anos, até porque no Conservatorio comegam logo nessa idade. Isso
da um avango muito grande. Ha alunos que aos 11 anos ja tocam coisas dificeis,
enquanto na minha altura eu, com essa idade, estava a comegar a fazer notas

longas.

Entrevistador: Comentario complementar sobre acesso a informacao e

audicdo musical.

Entrevistado: Outra grande diferenca € o acesso a informagao. Nos anos 90
nao havia internet. A primeira vez que usei internet ja estava no curso superior.
Quando era miudo e queria ouvir trompetistas, ndo tinha internet para pesquisar
nem havia muitos CDs disponiveis. Eu consultava a revista da Antena 2 para ver
quando passavam concertos de trompete na radio. Quando chegava a hora, ficava
com o radio ligado e gravava para uma cassete. Depois ouvia aquilo durante
semanas. Mais tarde havia uma loja em Angra, a Valentim de Carvalho, onde pedi
para me procurarem CDs de trompetistas. Foram os primeiros CDs que tive. Hoje
os alunos tém tudo a distancia de um toque, na Apple Music ou no Spotify, mas
nem sempre aproveitam. O acesso ficou mais facil, mas muitos desaprenderam a

aproveitar essa possibilidade.

Entrevistador: Muito obrigado pelo seu tempo e por se ter disponibilizado.

Entrevistado: Obrigado. Espero que as minhas palavras ajudem.
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Anexo C6- Entrevista a Joao Fonseca

Ensino do Trombone nos Agores: Um Dialogo entre Tradigcbes e Academia

l. Identificagao e percurso musical do participante
Entrevistador: Pode indicar o seu nome, idade e formagao musical?

Entrevistado: Jodo Daniel Rebelo Fonseca. Tenho 34 anos e atualmente sou
professor de musica de camara e trombone no Conservatorio Regional da Horta.

Entrevistador: Pode descrever, de forma sucinta, o seu percurso enquanto

trombonista, incluindo os contextos por onde passou?

Entrevistado: Comecei a estudar musica na terra onde nasci, na cidade de
Tarouca. Comecei a aprender trombone na banda e também na academia. Depois
fui estudar trombone para o Conservatério Regional de Coimbra; de seguida fui
para o Conservatorio de Fornos, que fica em Santa Maria da Feira; depois fui para
o Conservatério de Seia; e, de seguida, para a Escola Profissional da Covilha.
Depois ingressei na Universidade do Minho, onde fiz a licenciatura e o mestrado.
Ap0s isso comecei a lecionar. Dei aulas de trombone no Conservatoério de Braga,
no Conservatorio de Coimbra, no Conservatorio da Terceira, na ilha Terceira, nos
Acores, em S&o Miguel, e atualmente estou no Conservatério Regional da Horta,
no Faial.

Entrevistador: Em que contextos lecionou ou leciona: apenas no ensino formal
ou também no informal?

Entrevistado: A nivel formal, todos os conservatorios que referenciei sdo
conservatorios publicos, escolas publicas. Essa é a parte formal. No contexto

informal, costumo lecionar em bandas ou noutros projetos que me véo pedindo.

Il. Experiéncias em contexto filarménico

Entrevistador: Como foi 0 seu processo inicial de aprendizagem do trombone

na banda filarmonica?

Entrevistado: O meu irmao era o maestro da minha banda, a Banda Musical
de Gouvides, e 0 meu pai era o presidente da banda. Portanto, naturalmente,
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acabei por ingressar na banda quando tinha oito anos e la estive até vir trabalhar
para os Agores. Inicialmente tinha aulas de solfejo e de trombone la e,
eventualmente, passei eu a dar algumas dessas aulas. Depois, em Braga, estive
na Banda de Santa Maria de Bouro. Em S&o Miguel, estive na Banda Fundagao
Brasileira dos Mosteiros. Atualmente ndo tenho nenhuma banda fixa, mas vou

ajudando as bandas que me pedem colaboragéo.

Entrevistador: Que métodos, repertdrios, rotinas ou estratégias eram usados

nesse contexto?

Entrevistado: Enquanto eu aprendia, havia um método que se costumava usar
nas bandas, a nivel de solfejo, que era o Freitas Gazul. Normalmente sé podiamos
comecar a tocar na banda quando chegavamos a licao 30. A nivel de trombone,
tinha aulas com o maestro, que neste caso era 0 meu irmao. Normalmente os
maestros acabam por perceber um bocadinho de cada instrumento. Sabem, por
exemplo, que é preciso vibrar os labios para tocar; depois aprendem as posigdes e
era um bocado a base de leitura, de pequenas pecgas. Ja foi ha muito tempo e néo
me recordo especificamente de tudo o que era feito, mas n&o era propriamente com

métodos como os que hoje utilizamos.

Entrevistador: Que competéncias, habitos ou experiéncias considera ter

desenvolvido mais fortemente na filarmoénica?

Entrevistado: A filarmonica ensina-nos muitos valores, ndo s6 musicais, mas
também sociais: 0 que significa representar uma instituicédo, trabalharmos todos em
grupo e esforgarmo-nos por objetivos que as vezes ndo sao faceis. A nivel musical,
deu-me as primeiras bases para comecar a estudar musica. Ensinou-me também
que, em contexto de grupo, o que importa € o todo e ndo apenas a parte individual.
Depois ha questdes gerais, como a logica do tempo. Por exemplo, no inicio € dificil
tocar a marchar, porque temos de ter atengcdo ao nosso andamento ao mesmo
tempo que estamos a tocar. Eventualmente, isso torna-se natural. Acho que ajuda
a desenvolver a parte ritmica. O facto de marcharmos e o pé esquerdo estar sempre
no tempo forte acaba por nos fazer interiorizar essa questédo ritmica do que é o
tempo forte e o tempo fraco. Depois ha os valores de espirito de amizade,

camaradagem e de trabalharmos todos num unico sentido.
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Entrevistador: Considera que existem limitagdes ou lacunas da formacéao

filarmonica na aprendizagem do trombone? Se sim, quais?

Entrevistado: Penso que sim, especialmente ha muitos anos, quando
comecei, porque muitas vezes essas aulas eram dadas por pessoas que nao
tinham formagao especifica em trombone. Felizmente, o panorama nacional evoluiu
bastante. Atualmente, o nivel do ensino de trombone em Portugal € excelente e
muitos dos alunos que tiveram aulas em conservatérios e academias dao agora
aulas nas bandas. Portanto, penso que cada vez € mais comum 0 ensino numa
banda filarmonica ser muito idéntico ao de uma academia ou de um conservatorio.
A nivel de lacunas especificas, € o que estava a dizer: n&o havia propriamente um
ensino de técnicas para vibrar os labios, de buzzing, de técnica de vara mais
adequada ou mesmo de trabalho de som. Uma pessoa que nao tenha
conhecimento especifico de trombone nem sempre consegue guiar os alunos da
melhor forma. Atualmente, penso que a dificuldade que se encontra sobretudo no
ensino numa banda é o tempo de estudo das pessoas que a frequentam. Enquanto
num conservatorio existem metas e objetivos a cumprir e ha uma presséo para que
os alunos o fagam, em particular também com os pais, numa banda, como s&o
instituicées de carater facultativo, ndo podemos propriamente exigir aos alunos que
estudem o tempo que um aluno de conservatorio normalmente estuda. Se
pudermos apontar uma lacuna, penso que € essa: a capacidade de dedicacéo dos
alunos da banda. Muitas vezes até sdo maiores de idade, mais velhos do que os
préprios professores, ja trabalham, tém familia, e ndo conseguem dedicar ao

instrumento o tempo que seria necessario para obter melhores resultados.

lll. Ensino formal e relagao com a experiéncia filarménica

Entrevistador: Em que medida a experiéncia na filarmonica influenciou a sua

aprendizagem em contexto formal?

Entrevistado: Sempre houve um certo paralelismo. Como eu tinha solfejo e
aulas de trombone na banda, acontecia pegar nos exercicios que o professor de
trombone da academia me dava e trabalha-los também na banda. Ou seja, as duas
coisas andavam a par. Era quase como mais tempo de estudo guiado que eu tinha.
Eventualmente, o nivel exigido no conservatorio passou a ser maior e a banda ja

nao tinha disponibilidade para eu conseguir fazer as mesmas coisas. A partir de
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determinada altura, a parte da banda tornou-se mais sobre a leitura das obras da
banda, ou seja, preparar-me para ser capaz de tocar na rua e em concerto as varias
pecas que a banda tocava. Quando comegamos, € muito repertorio para um aluno

que esta a comecar.

Entrevistador: Considera que os professores do ensino formal reconhecem e

valorizam a bagagem musical adquirida nas filarmoénicas?

Entrevistado: Nao diria que todos o fazem, até porque ha professores de
nacionalidade estrangeira em contextos onde a filarmonia ndo esta téo
implementada como em Portugal. Mas penso que a grande maioria, especialmente
0s musicos de instrumentos de metal, comegou nas bandas. Acho que a grande
maioria de ndés reconhece que as bandas sdo um grande impulsionador da
aprendizagem musical. Também sabemos que muitos dos alunos que aparecem
nos conservatérios e academias vém de bandas e foram muitas vezes
aconselhados pelos maestros ou pelos professores das bandas a seguir estudos

no conservatorio, para poderem aprofundar e chegar mais longe.

Entrevistador: Quais sédo as principais diferengcas entre a aprendizagem na
banda filarménica e no ensino formal, e que efeitos positivos ou negativos essas

diferencas podem ter?

Entrevistado: O conservatério tem metas e objetivos de aprendizagem. Por
exemplo, um aluno no primeiro ano tem de aprender determinada escala, tocar uma
peca de determinado nivel de dificuldade e, muitas vezes, para transitar de ciclo,
tem de fazer provas especificas. A aprendizagem na banda € muito mais livre. Em
determinada altura, a aprendizagem na banda serve para a pessoa conseguir
ingressar na banda e tocar na banda. Enquanto o ensino oficial se torna bastante
mais exigente e tem como meta que o aluno toque cada vez melhor trombone e
consiga fazer mais coisas, a nivel de som, articulag&o, registo e flexibilidade; o
ensino da banda acaba por se focar noutros aspetos: a expressividade do aluno na
banda, tocar em naipe, fazer os ritmos certos e perceber a diferenca de carater das
varias obras. Penso que estas sao as principais diferencas, além da questdo do
tempo de dedicagao. O conservatério normalmente exige mais tempo de estudo; a
banda, por norma, exige menos. Claro que ha bandas com pecas de grau de
dificuldade elevadissimo e, nessas bandas, os alunos tém de dedicar bastante

tempo para conseguir tocar. Normalmente essas bandas também s&o compostas
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por bastantes musicos profissionais e musicos que ainda estdo a estudar em

escolas oficiais.

Entrevistador: Ja sentiu algum choque entre estes dois contextos? Se sim,

pode dar um exemplo?

Entrevistado: Sim. Pelos varios sitios por onde passei, ja observei que as
vezes existe alguma resisténcia, tanto por parte dos conservatérios como por parte
das bandas, em existir um espirito de maior colaboragdo. Em alguns sitios, por
alguma razao, o conservatério passou a considerar-se elitista em relagdo ao
trabalho cultural das bandas. Dou um exemplo: ha professores que dizem que faz
mal os alunos irem para a banda porque tocar a marchar ndo da estabilidade a
embocadura e, portanto, pode influenciar negativamente a evolugédo do aluno. Ou
seja, se estamos a trabalhar estabilidade da embocadura, na perspetiva de alguns
professores, a banda pode desestabilizar esse processo e contrariar a progressao
positiva que o aluno poderia ter. Isto muitas vezes € encarado pelas bandas como
‘o professor ndo deixa o aluno ir para a banda” e cria-se entdo uma barreira entre
bandas e conservatérios. Ndo digo que isto acontega em todo o lado, mas ja vi
acontecer. Nesses casos, acho que o mais importante é pensarmos que nao ha
inimigos em nenhuma das partes. Tanto um lado como o outro pretendem
desenvolvimento musical e cultural. O que se deve encontrar séo estratégias que
permitam ao aluno fazer as duas coisas de forma harmoniosa, o que acredito que

nem sempre acontece.

Entrevistador: Esse choque aparece mais do conservatério para as bandas

ou também ja viu acontecer resisténcia da banda para o conservatorio?

Entrevistado: Vi dos dois lados. E a histéria do ovo e da galinha: n&o sei quem
comecgou. O que consigo observar atualmente € que ha sitios onde ha bandas que
praticamente se recusam a enviar alunos para determinado conservatério e, por
sua vez, o conservatorio sente essa resisténcia das bandas. Muitas vezes acaba
por defender que os alunos que vém para o conservatorio sé la querem estar, e se
as bandas nao est&o a enviar alunos também nao faz um esforgo para ir busca-los.
Isso reflete-se num menor numero de alunos a estudar no conservatério e, por sua
vez, no numero de pessoas numa banda com uma qualificagdo inferior a que

poderiam ter se tivessem estudado no conservatério.
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IV. Praticas pedagdgicas e estratégias de ensino

Entrevistador: Enquanto professor, adapta o ensino as experiéncias prévias
dos alunos que estao ligados as bandas?

Entrevistado: No meu caso, adapto sempre o meu ensino ao aluno em
questdo. Normalmente n&do fago um trabalho especifico para o aluno do
conservatorio em relagdo a banda. No entanto, como tenho muitos alunos do curso
livre, e alguns s&o das bandas, se me pedirem para ver uma pega da banda, ajudo
a trabalhar essa pega. Conseguimos ensinar os conceitos base de trombone com
qualquer peca. Consigo ensinar afinagdo com uma peca do repertorio oficial dos
conservatorios e também consigo trabalhar afinagdo com uma pega de uma banda.
Nao ha diferenca. O mesmo se aplica & articulagdo e a expressividade. E sempre
possivel trabalhar os aspetos base com pegas da banda. Portanto, diria que sim,
existe uma adaptagdo, mas normalmente tem mais a ver com o que o aluno
pretende ou com aquilo de que o aluno precisa. A partida, ndo fago um trabalho
diferente s6 por o aluno ser da banda.

Entrevistador: Que aspetos da experiéncia filarmonica dos alunos devem ser
aproveitados no ensino formal e que aspetos exigem maior acompanhamento ou
corregcéo?

Entrevistado: Muitas vezes os alunos que vém das bandas trazem alguns
problemas de embocadura, porque se calhar nunca foi um grande foco quando
comegaram a aprender. Esta questdo € muito abrangente, porque depende muito
de que banda e de que contexto os alunos vém. Se o aluno, numa banda, ja esta a
ter aulas com uma pessoa que também da aulas num conservatorio, estas questoes
normalmente ndo acontecem. Mas se estdo a ter aulas com um flautista, um
professor de percussdo ou qualquer professor que ndo seja especializado em
metais, o aluno pode vir com problemas de embocadura. Um exemplo que notamos
€ a embocadura “a sorrir’, com os cantos para cima, que normalmente faz com que,
chegando a uma determinada fase do registo agudo, o aluno n&o consiga passar.
Depois é preciso fazer um trabalho de desconstrugao para voltar a construir. Diria
que a embocadura é talvez o aspeto que vejo mais vezes precisar de trabalho. De
resto, eles trabalham ritmo e as varias posi¢cdes. Ainda assim, se nao tiveram aulas

com trombonista, as posi¢cdes as vezes ndo vém propriamente no sitio certo, o que
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provoca problemas de afinagdo. Estes sdo os principais problemas que costumo

ver quando vem um aluno da banda para o conservatorio.

Entrevistador: E a nivel positivo, 0 que € que consegue aproveitar de quem

vem das bandas?

Entrevistado: A nivel positivo, a leitura. A nivel auditivo, normalmente também
sdo capazes de perceber mais coisas do que alunos que n&o tiveram aulas numa
banda, porque um aluno que toca numa banda esta habituado a ler muito repertoério
€ a ouvir os varios instrumentos que existem na banda. Muitas vezes, um aluno que
venha para um conservatorio mais pequeno, até determinado grau, nem chegou a
ouvir os outros instrumentos, porque ha muitos conservatérios em que ndo ha o
habito de os alunos irem ouvir as audigdes dos colegas. Ja tive muitos alunos nessa
situagdo: o aluno s6 conhece o trombone e nunca ouviu uma audigédo de trompete,
de tuba ou de outros instrumentos. O aluno que vem da banda ja conhece os
instrumentos todos porque esta habituado a tocar na banda. Os alunos de
conservatorio muitas vezes s6 tém contacto com esses instrumentos quando vao
para uma orquestra, e isso depende de escola para escola. Ha escolas em que os
alunos tém ensemble instrumental em pequenos; noutras, sé tém orquestra quando
estdo no terceiro, quarto ou quinto grau. Portanto, diria que o grande aspeto positivo
de vir de uma banda € a capacidade de leitura e a capacidade de ouvir outros

instrumentos e tentar juntar-se a eles a nivel sonoro.

Entrevistador: Utiliza repertorio de banda, excertos de obras filarmonicas ou
materiais proximos desse contexto nas suas aulas? Em que medida considera que

esse repertério pode ter valor pedagogico?

Entrevistado: Ja respondi um pouco a esta pergunta. Acredito que, para
alcangcarmos um nivel mais elevado, grande parte do repertorio de banda ja n&o
sera suficiente. No entanto, qualquer pecga permite trabalhar os aspetos base do
instrumento. Acredito que, no inicio da aprendizagem, tanto se pode utilizar
métodos como o Essential Elements 2000, como uma peca de banda que tenha,
por exemplo, muitas notas brancas. Os livros mais utilizados a nivel de iniciagao,
pelo menos aqui em Portugal, sdo o Look, Listen & Learn e o Essential Elements
2000. Ambos foram feitos para aprendizagem instrumental em grupo e
normalmente comegam com semibreves, por exemplo de Si bemol grave até Fa

meédio. Se pegarmos numa pecga de banda que tenha exatamente o mesmo
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contexto, ndo ha diferenca nenhuma. E possivel utilizar repertério de banda para
ensinar as mesmas coisas que ensinamos com os métodos utilizados nas aulas.
Claro que, se precisamos de trabalhar articulagdo, também conseguimos encontrar
repertorio de banda. Mas se precisamos de trabalhar flexibilidade, ja num nivel mais
meédio, se calhar ndo encontramos assim tanto repertério de banda, a nivel de
trombone, que nos permita trabalhar flexibilidade. Portanto, € possivel utilizar
repertorio de banda? Sim. Pode ser uma ferramenta bastante util, porque as vezes
os alunos ja conhecem aquela pecga, ja a ouviram e isso pode ajudar na leitura e na
motivacdo. Como € uma pecga que gostam de ouvir, vao gostar de tocar. Quanto a
mim, utilizo mais quando é pedido pelos alunos. Normalmente ndo escolho

repertorio de banda para trabalhar sem que seja pedido.

Entrevistador: Considera que podem existir estratégias pedagogicas para

aproximar o trabalho desenvolvido nas bandas e nos conservatorios?

Entrevistado: Sim. Dou um exemplo: aqui no Conservatorio Regional da Horta,
no ano passado, fizemos uma masterclasse gratuita do Conservatorio para as
bandas. Escolhemos dois ou trés dias e os alunos das bandas podiam inscrever-se
e vir ter aulas connosco de forma gratuita. Foi uma ideia que tivemos para tentar
apoiar as bandas e ajudar a elevar a sua qualidade. Outras coisas que podem ser
feitas sdo concertos colaborativos: pessoas dos conservatérios irem as bandas, ou
alunos das bandas virem fazer um concerto com os alunos do conservatorio. Essa
troca de experiéncias € sempre enriquecedora para as duas partes. Permite que os
alunos das bandas percebam o trabalho que é feito no conservatorio e possam até
gostar e querer ingressar no conservatério. Quando os professores ou alunos do
conservatorio vao as bandas, pode acontecer exatamente a mesma coisa. De resto,
penso que tem sempre a ver com paralelismo pedagogico. Se as bandas souberem
a tipologia de ensino que usamos no conservatorio, e nds acreditamos que é a
ideal, podem também aplicar isso nas suas instituicdes e criar um ensino bastante

parecido com o que é feito nas escolas oficiais.

V. Avaliagao e desenvolvimento curricular

Entrevistador: Na sua opinido, a avaliagdo em contexto formal ja valoriza
suficientemente as competéncias necessarias a realidade musical dos Agores ou

deveria existir um modelo diferente face a nossa realidade?
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Entrevistado: Para responder a essa pergunta, precisava de saber quais sao
as diferengas que estdo a ser estudadas. A pergunta implica que ha dificuldades

qgue os alunos dos Acores passam em relagao aos alunos do continente, correto?

Entrevistador: Sim. A perspetiva da insularidade e o facto de eventualmente
nao existirem tantos professores disponiveis, e se isso € uma limitagdo ou se

podemos estar equiparados a Portugal continental a nivel de avaliagao.

Entrevistado: O concurso de professores que é feito nos Agores é diferente do
que é feito no continente, mas, apesar de ser diferente, preza pelas mesmas coisas:
pessoas que tenham competéncias, neste caso que tenham mestrado em ensino.
Nesse sentido, funciona de forma semelhante ao continente. Infelizmente, nem
sempre é possivel ter um professor com essas qualificacdes, dado que ha escassez
de docentes. Isso faz com que em algumas escolas ndo exista um professor de
trombone com mestrado. Isto também ndo quer dizer necessariamente que um
professor s6 com licenciatura seja pior do que um professor com mestrado.
Normalmente tem menos estudos académicos, e os estudos académicos de
mestrado em ensino dao mais ferramentas, mas isso ndo torna automaticamente
um professor sem mestrado num mau professor. Consegue-se notar, por exemplo,
que os alunos tém pouco contacto com concursos, com outros colegas que
estudem o mesmo instrumento e com outras realidades. Acho que isso pode afetar
a motivagao e criar, na cabeca do aluno, uma realidade diferente sobre o que € o
nivel geral. Um aluno trombonista agoriano pode ser muito bom, mas pode néo ter
nocgao do nivel geral atual, por exemplo, em Portugal continental. Isso pode afetar
a sua confianga, tanto pela positiva como pela negativa. Quanto aos mecanismos
de avaliagdo, n&o consigo falar por todas as escolas; falo pela minha. Na minha
escola, os critérios que usamos sao os das escolas oficiais agorianas, que por
norma estdo também de acordo com os do continente. Respondendo diretamente
a pergunta: ndo penso que esteja a ser feita uma avaliagao diferente por os alunos
serem acorianos. No entanto, reconheco que ha situacdes que existem, sem culpa
de ninguém, em que os alunos ndo tém acesso a tanta oferta nem tanta
possibilidade de contacto com orquestras, colegas ou concursos. Cabe a cada um

de nds lutar para que esse panorama possa ser melhor.

Entrevistador: Que elementos da tradi¢ao filarmdnica poderiam ser integrados

numa abordagem curricular do ensino formal do trombone? Por exemplo, a nivel
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de repertorio, considera que o repertorio usado nas bandas poderia ser integrado

num curriculo de ensino formal?

Entrevistado: Penso que seria possivel fazé-lo nos primeiros anos. No
entanto, duvido que, por exemplo, a partir de um quarto ou quinto grau, isso seja
viavel. Como disse, existe repertério de muitos niveis e hoje em dia até se divide
repertorio de banda por graus de dificuldade. No entanto, pela tipologia do ensino
especifico do trombone, ou de qualquer outro instrumento no conservatorio, tenho
dificuldade em acreditar que seja possivel criar um programa nacional para todos
0s anos com repertério de banda. Eventualmente seria possivel se os compositores
se focassem mais numa vertente pedagdgica do repertério para banda. E possivel
um compositor criar, de certa forma, concertos pedagogicos pensados para serem
tocados pelas bandas. Acredito que as nogdes base sejam possiveis de ensinar
através do repertorio de banda, mas em contextos mais avangados torna-se mais
dificil ensinar apenas com esse repertorio. Acho uma o6tima ideia. Também né&o
conhego todo o repertério existente, que é muito vasto. E possivel que existam
pecas que permitam essa integracdo e funcionem muito bem. Mas, com o meu
conhecimento atual do repertério de banda, ndo penso que seja possivel para todos

oS niveis.

VI. Perspetivas e sugestoes finais

Entrevistador: Que recomendacdes faria a professores de trombone que

ensinam alunos oriundos de bandas filarmonicas?

Entrevistado: O mesmo que diria aos meus colegas que ensinam em
conservatorios oficiais: acredito cada vez mais que a coisa mais importante para os
alunos aprenderem trombone € a motivagdo. Se um aluno estiver motivado, vai
querer aprender, vai querer ouvir, vai querer chegar a casa e tocar trombone. Muitas
vezes, numa fase inicial, ndo interessa tanto se o professor € muito qualificado ou
pouco qualificado. A motivacdo intrinseca do aluno € talvez o fator mais
determinante na sua progressdo. Um aluno que nao esteja motivado nao vai
estudar, ndo vai ouvir musica e possivelmente vai desistir. Se estiver motivado,
acontece exatamente o oposto. Portanto, uma das coisas mais importantes para
um professor que leciona numa banda & conseguir motivar o aluno e perceber que

objetivos é que ele tem: porque € que esta na banda, se foi porque ja la tinha
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colegas, amigos ou familiares, ou porque sempre quis ir. Depois deve tentar
potencializar esses objetivos. Por norma, isto € comum a todos os alunos, sejam
da banda ou do conservatério. Quando um aluno comeca a tocar melhor o
instrumento, tem uma sensacgéo de gratificacdo, tal como um desportista quando
consegue bater um novo recorde. O musico também fica contente quando
consegue desenvolver uma nova técnica, tocar uma passagem que nunca tinha
conseguido, ou tocar uma nota mais aguda ou mais grave do que alguma vez tinha
tocado. Isso faz com que queira aprender mais. Penso sinceramente que esse é o
ponto-chave. De resto, é focar nas bases, para que o aluno tenha possibilidade de
tocar qualquer tipo de repertorio sem dificuldade.

Entrevistador: E do lado informal, que recomendacdes faria aos maestros ou
formadores que estdo nas bandas filarmonicas relativamente a formacgéo dos

jovens trombonistas?

Entrevistado: Penso que a primeira coisa é tentar criar escolas de musica. Ha
muitas bandas que nao tém a sua propria escola de musica. Os musicos de uma
banda, se ndo tiverem qualquer tipo de formacao, terdo muita dificuldade em
evoluir. Vao evoluindo s6 por estarem na banda a tocar, mas se nao tiverem aulas
do seu instrumento a progressdo € muito mais lenta. Portanto, se ndo tém escola
de musica, tentem criar uma. Hoje em dia existem varios apoios do Estado e das
camaras para se criar escolas de musica, de forma a que os musicos tenham mais
ferramentas. Se nao for possivel criar uma escola de musica, devem encaminhar
os alunos para o ensino oficial, para conservatorios ou academias. Depois diria que
€ importante escolher repertoério adequado ao nivel dos musicos. Se o repertorio
for demasiado exigente, possivelmente os musicos n&o vao conseguir tocar, vao
desmotivar e podem criar vicios. Por exemplo, se um aluno tenta tocar a toda a
forca um Si bemol agudo, possivelmente vai desenvolver maus habitos para
conseguir tocar essa nota, e esses maus habitos sdo muitas vezes dificeis de
retirar. Portanto, é importante escolher repertorio desafiante, mas ndo demasiado
dificil ao ponto de prejudicar a progressao natural dos musicos. Os maestros devem
investir na sua prépria formagao e manter-se atualizados: a nivel do repertério, do
que é feito nacionalmente e mesmo mundialmente. Devem tentar promover
masterclasses, encaminhar os musicos para masterclasses, e se possivel levar a

banda a concursos. Claro que isto normalmente envolve custos elevados que a
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maior parte das bandas ndo consegue suportar, porque infelizmente muitas bandas
tém problemas financeiros. A crise financeira é um problema atual em todos os
setores, ndo s6 na musica, e as pessoas tém cada vez mais dificuldade em apoiar
as bandas. Como as bandas n&o tém dinheiro, n&do conseguem depois investir na
formagao dos seus musicos. No entanto, nunca podemos ignorar que a formagao
dos musicos € um aspeto importantissimo. Por ultimo, quanto maior ligagdo os
maestros tiverem com o seu grupo, mais vontade o grupo tera de trabalhar, fazer
concertos e ajudar nos intercambios com outras bandas. Mais uma vez, voltamos
ao fator motivagdo: quanto mais motivados estiverem os musicos, mais motivado
estara o maestro; e quanto mais motivado estiver o maestro, mais motivados

estardo os musicos. E um ciclo positivo em que todos saem a ganhar.

Entrevistador: Ha algum aspeto que considere importante e que nao
tenhamos abordado nesta entrevista?

Entrevistado: Queria dizer que acho muito pertinente estares a fazer este
estudo. A verdade € que comecei numa banda e a maior parte dos meus colegas,
pelo menos dos instrumentos de metal e madeira, ou seja, dos sopros, comegaram
numa banda. As bandas continuam a trazer muitos alunos aos conservatérios e,
em ultima analise, muitos acabam por se tornar grandes profissionais. Portanto,
diria que muitas vezes a banda foi a grande impulsionadora da formagao musical
de muitos bons musicos que existem hoje em dia. Acho sempre importante que
pessoas como tu debrucarem-se sobre isto e tentem perceber a importancia que
as bandas continuam a ter, na minha opinido, no papel da aprendizagem musical.

Parabéns pela iniciativa e espero que corra tudo pelo melhor.

Entrevistador: Muito Obrigado pela sua colaboragao.

Entrevistado: Muito obrigado pelo convite e, se for preciso mais alguma coisa,

estarei sempre aqui para ajudar.
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Anexo D - Relatérios de Observacao de Aulas

Anexo D1 - Ensino Basico

Relatério de Observagao Aula N° 1

Professor Cooperante: ] . :
José Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 45 min
Data: 04 de janeiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

14015 Inicio da aula.
Trabalho de base: “How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1

14h20 “How Trombonists Do It” - Exercicio 2.2 e 4.1

“‘How Trombonists Do It Exercicio 4.1 - Melhoramento do ataque em cada harmonico (62
14h25 posigao);
- Estratégia para conseguir acertar os harménicos nas posicoes auxiliares;

14h30 Escala de Si bemol Maior em duas oitavas;

14h35 Aperfeigoamento da afinagédo do mi bemol, sol e Ia na segunda oitava;

14h40 Escala de Sol menor harmoénica e melddica em duas oitavas;

14h45 Apresentacao do estudo n° 41 de Gerald Bordner;

14h50 “Estudar versus tocar”. O aluno tocou, ndo estudou. “Estudar da-nos a possibilidade de voltar
atras e corrigir. Tocar é fazer o exercicio de uma ponta a outra sem a possibilidade de corrigir’.

Formas de estudar: Colocar o metrénomo mais lento e ir aumentando o tempo pouco a pouco.
14h55 o .
Estudar frases/excertos e depois juntar;

15h00 Fim da aula.

Observacgoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo X Espelho X Piano Acustico

Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 2

Professor Cooperante: . - .
José Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 09 de janeiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
11h30 Inicio da aula. O aluno n&o estudou.

Buzzing (Exercicio em glissando por quintas) - dificuldade em vibrar os labios - exercicio sem

11h35 bocal;

11h40 Flexibilidade lenta (Flexibilidade Lenta) - 1.1, 1.3, 1.10; (Melhorar postura)

11n45 Exercicio de ar (soprar para dentro do trombone sem produzir som);
Peter Gane - 2.1 - Solfejado - Cuidado com o ataque;

Flexibilidade com extens&o a Sib agudo; Realizagao do exercicio em frente ao espelho (o aluno

11050 esta torto a tocar);

11h55 Articulacdo - Michael Davis - Tonguing - 15 minutes Warm Up;

12h00 Estudo do exercicio 41 de G. Bordner;

12h05 Continuagao - seminima = 54 - melhorar a articulagéo “TAH” - articulagao estava muito legato;

12h10 Continuagao - 22 pauta - seminima = 50 - tempo voltou para tras por causa da articulacéo;

12h15 Continuagao - Procurar definir melhor o ataque;

Estudo da escala de Sib em duas oitavas; Escala de Sol menor harménica; - problemas no

12h20 .
ataque;

Escala de Sol menor melddica - Ataque soa a “Buah” em vez de TAH. Parece que a lingua nao

12h25 estava a fazer a sua funcgao;

12h30 Fim da aula.

Observagdes: 11h50: Para o registo agudo pensar que a parte da frente do diafragma tem de “encostar” a
parte de tras (costas); 12h10: Animo, concentragédo, Ataque bonito, Diregao do Ar;

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo X Espelho X Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis X Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 3

Professor Cooperante: . - .
José Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 16 de janeiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone

Tempo Notas

11h30 Inicio da aula. Exercicio com Bocal; Vibragao dos labios;

11h35 Exercicio em glissando;

11h40 Flexibilidade (Peter Gane) - 2.1; (Notou-se uma melhoria no ataque e na realizagcéo de todo o
exercicio);

11h45 Flexibilidade (Peter Gane) - 4.1;

1150 Flexibilidade (Peter Gane) - 5.1; (Algumas dificuldades na direcéo do ar... precisa conhecer
melhor o exercicio);

11h55 Flexibilidade para o registo agudo;

12h00 Escala de Sib Maior, sol menor harmonica, melddica e respetivos arpejos, em colcheias;

12h05 Estudo n° 41 - Gerald Bordner; Notou-se uma grande melhoria (estudou) mas ainda
encontramos alguns problemas no ataque. Respiracdo precisa ser mais calma;

12h10 Exercicio de respiragao. - inspirar rapido e expirar durante oito tempos; Chamada de atencgao
para a respiracao, articulacido e braco;

12h15 Afinagao da 32 posi¢ao (D), coordenagao da vara com a articulagéo, melhorar diregédo do som
(som grande);
Estudo melddico n° 6 - J. Cimera. O aluno estava a tocar “stressado”, melhorou um pouco

12h20 : : , )
depois de Ihe pedir que tocasse mais relaxado;

12h25 Trabalho continuo de tentar relaxar a respiragdo e consequentemente fazer o exercicio mais
relaxado;

12h30 Fim da aula.

Observagoes: 11h55 - para atingir o registo agudo temos de ter um impulso, “como se fossemos apanhar
um lapis bem alto” - direcdo do ar até ao fim;

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:

133




Relatério de Observagao Aula N° 4

Professor Cooperante: . - .
José Miguel Moutinho Aluno: A Duragédo: 65 min
Data: 18 de janeiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h55 Inicio da aula. - Exercicio com bocal (buzzing);

14h00 Aquecimento - Exercicios em glissando “Warming up with glissandi” do método Alessi;

14005 Marsteller - Part Ill - Flexibilidade n° 1 e 2. Melhorar articulagdo nas extremidades por
consequente falta de ar;

14h10 Continuagéao - Marsteller - Part 11l - Flexibilidade n° 3 e 4; “Imagina que o teu ar € uma raquete
de ténis”;

Marsteller - Part IIl - Flexibilidade n° 5,6 e 7. Alguma dificuldade em manter a diregédo do ar para
14h15 . o o . )
o registo grave. N° 7 foi ligado e articulado;

Marsteller - Part Ill - Flexibilidade n° 8 ligado e articulado e n° 9. Exercicio a soprar para dentro
14h20 do instrumento: 1in/1out,2in/2out, 3in/3 oute 4in/4 out. N° 9 ainda tem dificuldade em
chegar a 72 posicao. Manter a “mascara”. Embocadura com tendéncia a esticar;

14h25 Preparacéao para o teste. Revisédo das escalas;

14h30 Revisao do estudo técnico;

Inicio do teste: Escala de Sib, arpejo, menor harménica, arpejo e menor melddica. Estudo n°
14h35 .
41 de G. Bordner;

14h40 Reflexdo sobre o teste e sobre o semestre. Autoavaliagao;

14h45 Introducéo a Peca “Hasse Suite”- 1° andamento - Estudo da 12 linha;

14h50 “Hasse Suite”- 1° andamento - Estudo da 22 linha;

14h55 “Hasse Suite”- 1° andamento - Estudo da 32 linha;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagdo Aula N° 5

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 30 de janeiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

11h30 Inicio da aula. Buzzing - Alessi;

11h35 Exercicio em glissando com bending. 1,2|2,3|3,4|4,5|5,6 | 6,7;

11h40 Exercicio em glissando com bending. 1,3 1,4 |1,5|1,6 | 1,7;

11h45 Brad Edwards. Exercicio de ar - soprar para dentro do instrumento;

11h50 Flexibilidade (Peter Gane) - 2.1;

11h55 Flexibilidade - Marsteller -n® 1 e 2;

Flexibilidade - Marsteller - n° 3, afinacdo e direcdo do melhorou; Escala de Sib Maior
12h00 : )
descendente (duas colcheias por nota);

12h05 Continuagao das escalas descendentes: La, Lab, Sol, Solb e Fa Maior;

12h10 Escala de Mi Maior descendente; Apresentagao do estudo n° 6 de J. Cimera;

12n15 Estudo n° 6 de J. Cimera. Explicagao sobre os legatos naturais. Estudo do exercicio pondo em
pratica a explicacao;

12h20 Estudo n° 6 de J. Cimera. Posigdo e postura do braco direito;

12h25 Estudo n° 6 de J. Cimera. Cuidar dos legatos naturais;

12h30 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagdo Aula N° 6

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duragédo: 65 min
Data: 08 de fevereiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

Inicio da aula. O aluno ja se encontrava na sala a aquecer. Marsteller - Part Il - Exercicios n°

1355 1,2, 3 e 4. A flexibilidade, direcdo e respiragcdo melhoraram;

14h00 Marsteller - Part Il - Exercicios n°® 5,6, 7 e 8. Pensar mais na frase e menos nas notas;

14h05 Marsteller - Part Il - Exercicios n° 9 e 10. Mais pressao de ar;

14h10 Escala de Sol Maior e arpejo maior. O ataque foi mais preciso no registo médio e agudo;

14h15 Escala de mi menor harménica. Muitas notas ao lado;

14h20 Exercicio de ar - soprar para dentro do instrumento. 1° Andamento - “Hasse Suite”.

14h25 1° Andamento - “Hasse Suite”. A diregao do ar facilitou a execugao dos legatos.

1° Andamento - “Hasse Suite”. Afinagdo ainda precisa melhorar e alguns legatos ainda nao

14h30 = .

estdo bem;

1° Andamento - “Hasse Suite”. Repeticdo da secgcdo com colcheias descendentes. A diregcao
14h35 o : ; - o )

do ar facilita tudo o resto mas ainda existem algumas questdes de afinagdo a melhorar;
1440 1° Andamento - “Hasse Suite”. Exercicio em glissando para demonstrar como tem de ser a

direcdo do ar;

14h45 Explicagao sobre as corregbes de vara a fazer em algumas notas/posigoes;

14h50 1° Andamento - “Hasse Suite”. Trabalho de afinacido do ré e mib na secgéo final da obra;

14h55 Apresentagao do exercicio n° 42 de G. Bordner. Exercicio a soprar e a fazer o ritmo;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:

136




Relatério de Observagao Aula N° 7

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 22 de fevereiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone

Tempo Notas

14h00 Inicio da aula; Buzzing;

14h05 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 2.1 — Até a sétima com rotor;

14h10 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 4.1; Soprar seis vezes para o trombone;

1415 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 5.1; Escalas Sib, La, Lab, Sol, Fa e Mi em
colcheias;

14h20 Estudo n° 42 de G. Bordner — exercicio bastante mais consolidado em relagao a ultima aula;

14h25 Pequena pausa,;

14h30 1° andamento — Hasse Suite — a dire¢do das frases melhorou;

14h35 1° andamento — Hasse Suite — dire¢do do ar, fraseado e respiragdes;

14h40 1° andamento — Hasse Suite — legatos a melhorar;

14h45 1° andamento — Hasse Suite — finais de frase; final da peca necessita mais atividade do ar e
existe alguns cortes entre harménicos (legatos naturais);

14h50 2° andamento — Hasse Suite — Introducdo ao novo andamento — Tempo, ritmo e armacao de
clave;

14h55 O professor cooperante toca para o aluno para explicar e exemplificar a sonoridade da peca.

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 8

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 29 de fevereiro de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

14h00 Inicio da aula — Buzzing;

14h05 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 1.10 e 2.1;

14h10 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 4.1 e 5.1;

14h15 Michael Davis — n°® 7 Arpegiatted Flexibility;

14h20 Escala de Sol Maior em duas oitavas — a melhorar a afinagédo e consisténcia;

14h25 Escala de Sol Maior — reapresentagao e arpejo;

14h30 Arpejo de Sol Maior — aperfeigoamento do foco do sol grave;

14h35 Escala menor harmdénica — mi menor - aperfeigoamento do foco do mi grave;

14h40 1° andamento — Hasse Suite — apresentagao do primeiro andamento;

14h45 1° andamento — Hasse Suite — correcao de legatos, articulagdes e diregao de frases;

14h50 1° andamento — Hasse Suite — correcao de legatos, articulagdes e diregao de frases;

14h55 1° andamento — Hasse Suite — corre¢ao da postura, diregéo do ar e foco das notas graves;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo X Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 9

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 12 de margo de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
11h30 Inicio da aula. Buzzing;
11h35 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 1.10;
11h40 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 2.1 — até a 62 com rotor;

Exercicio de respiracdo com articulagao; “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 4.1;
11h45 0 .
Marsteller - Partlll -n°1 e 2;

11h50 Marsteller - Part 1ll — n° 3 e 4; Michael Davis — n° 7 Arpegiatted Flexibility; Escala de La Maior;

11h55 Escala de Fa# menor; Gerard Bordner — n° 43 — Apresentacgao;

12h00 Gerard Bordner — n° 43 — Explicagao sobre a forma de soprar para o trombone (“garra”);

12h05 Hasse Suite — Apresentagdo do segundo andamento;

12h10 Hasse Suite — Segundo andamento — corregéo do ritmo (galopes);

12h15 Hasse Suite — Segundo andamento — marcagao de respiragdes;

12h20 Hasse Suite — Segundo andamento — Corregao de intervalos e ritmos;

12h25 Hasse Suite — Segundo andamento — Explicagdo sobre como treinar uma passagem;

12h30 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 10

Professor Cooperante: . - .
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 14 de margo de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
14h00 Inicio da aula. Arban n° 11 com seminima = 50 — consisténcia, precisao vara e respiracao;

14h05 Arban n° 11 — Especial atencao a: soprar, diregdo do ar e ataque sempre com 0 mesmo ar;

14h10 Hasse Suite — Apresentagao do segundo andamento — seminima = 84;

14h15 Hasse Suite — segundo andamento — diregéo do ar;

14h20 Hasse Suite — segundo andamento — corre¢ao dos legatos naturais;

14h25 Hasse Suite — segundo andamento — conexao das notas: braco direito;

Hasse Suite — segundo andamento — continuagéo do aperfeicoamento da conexao das notas:

14h30 braco direito;

14h35 Hasse Suite — primeiro andamento — audicdo da parte de piano;

Hasse Suite — primeiro andamento — apresentagao do andamento com o acompanhamento de

14h40 .
piano;

14h45 Hasse Suite — primeiro andamento — apresentagao do andamento com o acompanhamento de
piano;

14h50 Pausa;

14h55 Hasse Suite — primeiro andamento — corregéo de alguns aspetos da obra;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatoério de Observagao Aula N° 11

Professor Cooperante: , . :
Miguel Moutinho Aluno: A Duracgédo: 60 min
Data: 30 de abril de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
11h30 Iniciq da. aula;
Buzzing;
11h35 Long Notes - Ben Basics;
11h40 “How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1;
11n45 How Trombonlsts Do It” - Exercicio 4.1;
Snake;
Escalas maiores Sib, La, Lab e Sol com ritmos alternados (semicolcheias, colcheias em 5/8 e
11h50 718);
Michaels Davis - Arpeggiated Flexibility;
Apresentacdo do estudo n® 47 de G. Bordner;
11h55 . )
Aperfeicoamento da postura;
12h00 Continuagao: Aperfeicoamento das frases;
12h05 Continuagado: A postura melhora completamente a direcao das frases e até mesmo a
articulagao;
12h10 Apresentacao do 2° andamento da peca Hasse Suite;
12n15 Consideragbes sobre a forma da cavidade bocal a tocar os graves: o dé grave melhorou
consideravelmente;
12h20 Apresentacao do 1° andamento da peca Hasse Suite;
12h25 Consideragbes sobre aspetos a melhorar ao longo do andamento;
12h30 Fim da aula.

Observagoes: Corregédo de postura foi um tema muito abordado ao longo da aula.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano X

Bocal

X

Metronomo X Espelho Piano Acustico X

Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 12

Pro{/ﬁzzzrl a%%%if;te: Aluno: A Duragdo: 60 min
Data: 09 de maio de 2024 Grau: 3° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h45 “‘How Trombonists Do It” - Exercicio 4.1 e 5.1;
13h50 Marsteller - Flexibility - 1,2 e 3;
13h55 Apresentag?o da escala de Lé,\b Maior e respe.tivo arpejg;. ' '
Apresentacdo da escala de Fa menor harmonica e melddica e respetivo arpejo;
14h00 Consideragcjes sobre a escala cromatica;
Apresentagdo do estudo n° 48 de Gerald Bordner;
14h05 Aperfeigoamento de alguns aspetos do estudo;
14h10 Introducéo ao estudo n°® 49 de Gerald Bordner;
14h15 Apresentagao do segundo andamento de Hasse Suite (de memaria);
14h20 Apresentagao do primeiro andamento de Hasse Suite (de memodria);
14h25 Aperfeicoamento de alguns aspetos no segundo andamento;
14h30 Aperfeigoamento de alguns aspetos no primeiro andamento;
14h35 Revisao da peca “Jubilate Deo” para Orquestra de Sopros;
14h40 Continuagao: corregao de ritmos e articulacoes;
14h45 Fim da aula.
Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo X Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Anexo D2 - Secundario

Relatério de Observagao Aula N° 1

Professor Cooperante: - :
:B D :
José Miguel Moutinho Aluno uraggo: 90 min
Data: 15 de janeiro de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h30 Inicio da aula. - Exercicios com bocal;

13h35 Flexibilidade (Peter Gane) - 1.10;

13h40 Flexibilidade (Peter Gane) - 2.1;

13h45 Registo grave com alguma dificuldade... é preciso mais direcdo do ar e “firmeza da

embocadura”;
13h50 Flexibilidade (Peter Gane) - 3.1; Procurou-se tentar toda a frase numa so6 respiragao;
13h55 Exercicio com ar; Flexibilidade (Peter Gane) - 5.1; Notou-se melhoria do som depois do

exercicio;

14h00 Articulagao (descendente Sib, La e Lab Maior) - 4 colcheias, 2 colcheias, 1 colcheia;

14h05 Articulagao (descendente Sol, Solb, Fa e Mi Maior) - 4 colcheias, 2 colcheias, 1 colcheia;

Introducédo aos “120 Melodius Etudes” - N° 1; Realizacdo dos primeiros 6 compassos em

1 .
14n10 glissando e depois com a articulagéo pedida;

14h15 Continuagéao - Explicagéo da Apogiatura;

14h20 Continuagéao - Correcao da afinacao e ritmos;

14h25 Continuagéo - Diregéo do ar no final das frases e ligados naturais;

14h30 Continuagéao - Realizagdo de mais algumas frases em glissando;

14h35 Estudo n° 1 em clave de Fa, oitava abaixo;

Introdugdo ao 1° andamento da Sonata de Telemann; Audicdo de uma gravagado do 1°

14h40 andamento;

14h45 Inicio do estudo da sonata; Explicacdo da condugao musical das frases;

14h50 Continuagao: Utilizacdo de metronomo e afinador para estabilizar o tempo e afinacao;

14h55 Corregao da articulagéo e da colocagao da lingua;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 2

Professor Cooperante: - :
Aluno: B D :
José Miguel Moutinho Hno uragao: 85 min
Data: 22 de janeiro de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

13h45 Inicio da aula.

13h50 Escalas descendentes;

Flexibilidade - Marsteller - n°® 1 e 2. Faltou direcdo do ar e houve um “desfoque” do som nas

13h55
notas graves.

14h00 Flexibilidade - Marsteller - n° 3. Diregao do ar ajudou a melhorar o exercicio;

Flexibilidade - Marsteller - n°® 5. Continuou a existir alguma dificuldade em chegar ao registo

14h05
grave com foco;

14h10 Flexibilidade - Marsteller - n® 10. Melhor consisténcia do ar e do timbre no registo médio;

Flexibilidade - Marsteller - n°® 11. Dificuldade em atingir o registo agudo. Precisa de mais

14n15 velocidade de ar; Parte | - Marsteller - Articulagao “DAH” em crescendo e diminuendo;

14h20 Exercicio de ar - soprar para dentro do instrumento;

120 Melodious Etudes - n° 1. Realizag&o da primeira frase em glissando e em seguida com os

14h25
legatos;

120 Melodious Etudes - n° 1 - Frases seguintes nos mesmos moldes. Tentativa de corrigir a

14h30 _
postura (para uma postura mais ativa);

14h35 120 Melodious Etudes - n° 1. Direg&o do ar no registo agudo;

120 Melodious Etudes - n° 1. Uma oitava abaixo. Ainda precisa de muita direcdo do ar no

14h40 .
registo grave;

Sonata - Telemann. Falta algum trabalho com metrénomo, afinagdo da 32 posicao e

14h45 : . .
conhecimento de algumas ceélulas ritmicas.

14h50 Sonata - Telemann. Persisténcia sobre a importancia da diregao do Ar.

Sonata - Telemann. Registo grave continua com alguma dificuldade no foco da nota (nota sol).

14n55 Afinagao da 32 posi¢cao a melhorar também.

15h00 Explicag@o sobre a suavidade para registo grave atraveés de uma suite de Bach para violoncelo;

15h05 Tentativa de por essa suavidade em pratica;

15h10 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 3

Professor Cooperante: ) < . ,
José Miguel Moutinho Aluno: B Duragao: 90 min
Data: 29 de janeiro de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h30 Inicio da aula. O aluno esta a experimentar um bocal novo. Flexibilidade (Peter Gane) - 1.1;

13h35 Flexibilidade (Peter Gane)- 1.2 e 1.3;

Flexibilidade (Peter Gane) - 1.4 e 1.5; O professor pediu para o aluno tentar focar o som e ouve

13h40 uma melhoria bastante positiva a nivel sonoro;

13h45 Flexibilidade (Peter Gane) - 1.10;

Flexibilidade (Peter Gane) - 5.1; A melhorar afinacéo e realizar o exercicio como uma frase em

1350 vez de nota a nota;

13h55 Exercicio de ar - soprar para dentro do instrumento. Flexibilidade - Marsteller - n® 3 e 4;*

Flexibilidade - Marsteller - n° 7 - ligado e stacatto; Repeticdo do 7 em stacatto para melhorar a

14h00 . . ~
projecao e articulagao;

Escalas maiores descendentes: Sib, La, Lab, Sol, Solb, Fa e Mi. Em binario: 4 semicolcheias

14h05 .
e 1 seminima;

14h10 Arban n° 1;

14h15 Arban n°1 - 82 abaixo. Michael Davis (Upper Register);

14h20 Sonata Telemann - 1° andamento. Apresentagao do inicio ao fim;

Sonata Telemann - 1° andamento. Ritmo e notas bastante bem mas ainda é necessario

14n25 aperfeicoar a musicalidade, pressao/direcao do ar e afinagao;

Sonata Telemann - 1° andamento. Frase a frase para procurar melhorar a diregédo e afinagao.

14h30 Legatos a melhorar também;

14h35 Sonata Telemann - 1° andamento. Continuacdo do mesmo processo;

Sonata Telemann - 1° andamento. Diregédo do ar no inicio da frase tem sempre uma tendéncia

14n40 a haver um corte da primeira para a segunda nota;

14h45 Sonata Telemann - 1° andamento. Foco para o grave. Pensar em abrir a mascara;

Sonata Telemann - 1° andamento. Cuidar do final da frase, manter a diregéo do ar até ao fim.

14030 Afinacdo do Réb na 52 posicao;

Sonata Telemann - 1° andamento. Perceber quais sdo as notas mais importantes da frase e

14h55 A
fazer as dinamicas;

15h00 Fim da aula.

Observacgoes: *A pressao do ar estava fraca mas melhorou depois do professor alertar sobre o assunto.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:

145




Relatério de Observagao Aula N° 4

Professor Cooperante: - :
:B D :
José Miguel Moutinho Aluno uraggo: 80 min
Data: 19 de fevereiro de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

13h40 Inicio da aula. Buzzing em arpejo;

13h45 Escalas maiores descendentes em glissando (4 tempos): Sib, La, Lab, Sol, Solb, Fa e Mi;

“‘How Trombonists Do It” - Peter Gane - Exercicio 1.10, escala Sib Maior ascendente,
13h50 Flexibilidade até ao fa agudo, escala de Sib Maior ascendente em stacatto (4 semicolcheias
por nota) e seis vezes a soprar para dentro do instrumento.

Repeticdo dos mesmos exercicios nos harmoénicos de La e Lab e nas escalas de La e Lab

13055 Maior;

Repeticdo dos mesmos exercicios nos harmonicos de Sol, Solb e Fa e nas escalas de Sol,

14h00 Solb e Fa Maior;

14h05 Repeticado dos mesmos exercicios no harménico de Mi e na escala de Mi Maior;

Apresentagao do Vocalise n°® 1 de J. Rochut. O aluno ndo estudou. Afinagao da 22, 32 e 42

14h10 . S ~
posicao e legatos naturais ndo estdo a acontecer;

14h15 Vocalise n° 1. Corregao de ritmos. Diregdo do ar;

14h20 Vocalise n° 1. Corregéo de Legatos e afinagao;

14h25 Vocalise n° 1. Glissandos nos legatos de lingua;

14h30 Vocalise n° 1. Continuagéo da corregéo dos legatos e afinagao;

14h35 1° Andamento - Sonata Telemann. Falta muita direcao de ar;

1° Andamento - Sonata Telemann. Realizacdo da peca frase a frase para compreensao da

14n40 direcao do ar;

14h45 1° Andamento - Sonata Telemann. Retificagéo da afinagao (Réb e D9);

14h50 1° Andamento - Sonata Telemann. Conexao das notas nos intervalos de 5%;

14h55 Reflexdo sobre a evolugédo e desempenho;

15h00 Fim da aula.

Observacgoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagdo Aula N° 5

Professor Cooperante: - :
I :B D :
José Miguel Moutinho Aluno uragao: 80 min
Data: 04 de margo de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

Inicio da aula - Buzzing; Aquecimento: Stamp + Escala em Glissando + Flexibilidade + Escala

13h50 . ~ .. o
com articulagao — Primeiro harmonico;

13h55 Aquecimento: Stamp* + Escala em Glissando + Flexibilidade + Escala com articulagdao —
Segundo, terceiro e quatro harménico;

14h00 Soprar oito vezes; Aquecimento: Stamp + Escala em Glissando + Flexibilidade + Escala com
articulacdo — quinto e sexto harmonico;

14h05 Aquecimento: Stamp + Escala em Glissando + Flexibilidade + Escala com articulagao — Sétimo

harmaénico; *Warm up 3A;

14h10 *Simple Slur 3;

14h15 Vocalise n°1 de J. Rochut — Apresentacio do estudo;

14h20 Vocalise n°1 de J. Rochut — ajuste da afinagéo;

14h25 Vocalise n°1 de J. Rochut — ajuste da articulagao e legatos;

14h30 Sonata Telemann - 1° andamento — Apresentacao;

14h35 Sonata Telemann - 1° andamento — Correc¢ao da intengao da frase;

14h40 Sonata Telemann - 1° andamento — Correcao da direcdo das frases;

14h45 Sonata Telemann - 1° andamento — Correcao da articulagao;

14h50 Sonata Telemann - 1° andamento — Alerta sobre as dindmicas e finais de frase;

14h55 Sonata Telemann - 2° andamento — Apresentacao;

Sonata Telemann - 1° andamento — Explicagdo por parte do professor cooperante sobre a

15h00 articulagao do estilo barroco;

15h05 Fim da aula.

Observagoes: *Exercicio do livro: “Trombone Exercise Library Project”

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo X Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:

147




Relatério de Observagdo Aula N° 6

Professor Cooperante: - :
Al :B D 7
José Miguel Moutinho Hno uragao: 70 min
Data: 18 de marcgo de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h50 Inicio da aula. Aquecimento corporal; Exercicios de respiracio;

“How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 2.1; Pressao do ar “como se estivesse a

13h55

empurrar uma parede;
14h00 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 2.1 — Diregdo do ar desde o ataque;
14h05 “How Trombonists Do It” - Peter Gane — Exercicio 1.10 — Foco nas notas graves;

14h10 Escalas maiores em glissando/semicolcheias — Sib, L&, Lab e Sol;

14h15 Escalas maiores em glissando/semicolcheias — Solb e F3;

14h20 J. Rochut — Vocalise n° 2;

14h25 J. Rochut — Vocalise n° 2 — condugéo das frases: tensao e relaxe;

14h30 J. Rochut — Vocalise n° 2 — condugéo das frases: inicio e final a melhorar.

14h35 1° Andamento - Sonata Telemann — Apresentacao;

14h40 1° Andamento - Sonata Telemann — Afinacéo, ritmo, inicio e final das frases melhoraram;

14h45 1° Andamento - Sonata Telemann — Retificagéo da diregdo de algumas frases;

14h50 1° Andamento - Sonata Telemann — Correcao da afinagao nos finais de frase;

14h55 1° Andamento - Sonata Telemann — Foco das notas graves;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 7

Pro{;zz(;rl ﬁ;;i‘;i;a;te: Aluno: B Duracgédo: 75 min
Data: 08 de abril de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
13h45 :B”I'JCZ'ZOI:; aula;
13h50 Escala de Si bemol, La, La bemol e Sol Maior: em glissando, Flexibilidade e Escala com
articulagcdo em semicolcheias;
13h55 Escala de Sol bemol, Fa e Mi Maior: em glissando, Flexibilidade e Escala com articulagdo em
semicolcheias;
14h00 “How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1; (Aperfeigoamento da diregao do ar para o grave)
14h05 “How Trombonists Do It” - Exercicio 4.1;
14h10 “How Trombonists Do It” - Exercicio 4.1; (Conexao das notas entre os registos)
14h15 Apresentagao do primeiro andamento da Sonata de G.F. Telemann;
14h20 Continuagéao: Diregao do ar inconstante;
Continuagéao: Apresentagao de Técnica para um estudo mais eficaz. Fazer a frase s6 com bocal
14h25 pensando sempre na vibragdo, em seguida soprar e solfejar com a vara e depois tocar
normalmente aplicando as duas técnicas;
14h30 Continuagao: Aplicagéo da técnica ao longo das frases da obra;
14h35 Continuagao: Nota-se uma clara evolugao da direcdo e vibragao do ar;
14h40 Continuagao: Aperfeicoamento da afinagao, dire¢gao do ar nos finais de frase e ataque;
14h45 Apresentagao do segundo andamento da Sonata de G.F. Telemann;
14h50 Continuagéao: Aplicagéo da técnica ao longo das frases da obra;
14h55 Continuagao: Aperfeicoamento da diregdo do ar nos finais de frase, ataques e articulacao;
15h00 Fim da aula.
Observacgoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano X
Bocal X Metrénomo X Espelho Piano Acustico X
Partituras X Afinador Lapis Outro:

149




Relatorio de Observagao Aula N° 8

Professor Cooperante: . < . ,
Miguel Moutinho Aluno: B Duracgédo: 60 min
Data: 15 de abril de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone

Tempo Notas

13h45 Imcp da aula;
Buzzing;

13h50 “15 Minutes Warm-Up” -1. Long Notes - em pianissimo e a procurar a dire¢do do ar constante
- Sib;

13h55 “15 Minutes Warm-Up” -1. Long Notes - Continuagéo - F3;

14h00 “15 Minutes Warm-Up” -1. Long Notes - Continuagéao - Sib Grave;

“Trombone Exercise Library Project” Warm-Up 1 - Escala em Glissando com duas oitavas,

14n05 Flexibilidade e escala em semicolcheias: Sib e L3;

“Trombone Exercise Library Project” Warm-Up 1 - Escala em Glissando com duas oitavas,

14n10 Flexibilidade e escala em semicolcheias: Lab, Sol, Solb e F3;

14h15 Apresentacdo do Vocalise n° 2 de J. Rochout;

14h20 Continuagéao - Aperfeigoamento da conexao entre notas, corregéo de notas erradas;

14h25 Continuagao - Correcgao da afinagdo, ritmos e conexao dos intervalos de oitava;

14h30 Continuagéao - Correcao dos aspetos mencionados nos dois pontos anteriores;

14h35 Apresentacao do primeiro andamento da sonata de Telemann;

14h40 Aperfeicoamento das dinamicas e da afinagao;

14h45

14h50

14h55 Reapresentagao do Vocalise n° 2 de J. Rochout;

15h00 Fim da aula.

Observacoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano X
Bocal X Metrénomo X Espelho Piano Acustico X
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 9

Professor Cooperante: . < . ,
Miguel Moutinho Aluno: B Duracgédo: 60 min
Data: 22 de abril de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
11h35 Inicio da aula. Buzzing;
11h40 “15 Minutes Warm-Up” - 1. Long Notes - Sib e F3;
“Trombone Exercise Library Project” - Warm-Up 1 - Escala em Glissando, Flexibilidade e escala
11h45 . : . . .
em semicolcheias: Sib, La e Lab;
11h50 Continuagao - Sol, Solb, Fa e Mi. Direcédo do ar e afinacao;
11h55 Apresentacao do Vocalise n° 2 de J. Rochut;
12h00 Continuagéao - Corregao de notas, ritmos e legatos;
12h05 Continuagéao - Afinagao e conexao dos intervalos de oitava;
12h10 Apresentacdo do primeiro andamento da Sonata de Telemann;
12h15 Continuagéao - Aperfeigoamento da diregéo do ar nos finais de frase;
12h20 Continuagao - Correcgao da articulacao e da técnica do brago direito;
12h25 Reapresentacao de excertos da Sonata de Telemann;
12h30 Indicagao do estudo para a proxima aula: Vocalise n° 2 e primeiro andamento da Sonata de
Telemann;
12h35 Indicagao do estudo para a proxima aula: Vocalise n° 2 e primeiro andamento da Sonata de
Telemann;
Observacgoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano X
Bocal X Metrénomo X Espelho Piano Acustico X

Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 10

Professor Cooperante: . < . ,
Miguel Moutinho Aluno: B Duragao: 60 min
Data: 29 de abril de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas

11h35 Inicio da aula. Buzzing;

11h40 “How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1;

11h45 Notas longas - Peter Steiner;

11h50 Michael Davis - Arpeggiated Flexibility;

11h55 Michael Davis - Flexibility; Exercicio de articulagéo;

Reapresentacao do Vocalise n° 2 de J. Rochut; Correcéo da afinagéo, ritmos e conexao entre

12h00
notas;

12h05 Apresentacdo do primeiro andamento da Sonata de Telemann;

12h10 Continuagéao - Aperfeigoamento da técnica do brago direito;

12h15 Continuagéao - Corregao da afinagéo de algumas frases;

12h20 Exercicio de oitavas para aperfeicoamento da afinacao;

12h25 Reapresentagao do primeiro andamento da Sonata de Telemann;

Indicagcdo de estudo para a préoxima aula: primeiro andamento da Sonata de Telemann,

12h30 Vocalise n° 2, afinagao e técnica do braco direito;

12h35 Fim da aula.

Observacgoes:
Recursos Didaticos Utilizados
Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano X
Bocal X Metrénomo X Espelho Piano Acustico X
Partituras X Afinador Lapis Outro:

152




Relatorio de Observagao Aula N° 11

Professor Cooperante: . < . ,
Miguel Moutinho Aluno: B Duragao: 60 min
Data: 13 de maio de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
14h00 Inicio da aula.

“How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1;

14h05 Notas Longas - Peter Steiner;

14h10 Michaels Davis - Arpeggiated Flexibility;

Michaels Davis - Flexibility;

14015 Exercicio de articulagao;

14h20 Apresentacdo do primeiro andamento da Sonata de J.F. Telemann;

14h25 Aperfeicoamento da técnica do brago direito;

14h30 Corregao da afinagéo de algumas frases;

14h35 Exercicio de oitavas para aperfeicoamento;

14h40 Reapresentacao do primeiro andamento da Sonata de J.F. Telemann;

14h45 Breves consideracdes sobre vibrato;

14h50 Reapresentacao do primeiro andamento da Sonata de J.F. Telemann;

14h55 Apresentagao do estudo n° 2 dos Vocalises de Bordgoni;

15h00 Fim da aula.

Observacgoes: Precisdo do braco direito;

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano
Bocal X Metronomo Espelho X Piano Acustico
Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 12

Professor Cooperante: ) . .
Miguel Moutinho Aluno: B Duracdo: 60 min
Data: 03 dejunho de 2024 Grau: 6° Disciplina: Trombone
Tempo Notas
14h00 Inicio da aula.
“How Trombonists Do It” - Exercicio 2.1;
“‘How Trombonists Do It” - Exercicio 3.1;
14h05

“How Trombonists Do It” - Exercicio 5.1;

14h10 Marsteller - Part Il - n° 1 e 2;

14h15 Marsteller - Part lll - n°® 3, 4, 5;

14h20 Arban n°® 11;

14h25 Arban n° 11 - Oitava abaixo;

14h30 Estudo do segundo andamento da Sonata de Telemann;

14h35 Exercicio de articulagédo para corregdo da mesma numa passagem da obra;

14h40 Continuagao do estudo da obra: Correcao de notas e ritmos e articulagoes;

14h45 Apresentacao do primeiro andamento da Sonata de Telemann;

Apresentacgao da escala de Lab Maior, arpejo, arpejo por terceiras e cromatica em duas

14h50 ) ]
oitavas;

14h55 Relativa menor harmonica articulado/legato, melédica, arpejo e arpejo por quatras.

15h00 Fim da aula.

Observagoes: Escala de Lab maior, ajuda a melhorar aspetos para a escala.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X Estante X Cadeira Banco de piano

X

Bocal Metronomo Espelho X Piano Acustico

Partituras X Afinador Lapis Outro:
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Anexo D3 - Classe de Conjunto

Relatorio de Observagao Aula N° 1

szssl\;f’gruifl\oﬂﬁrs:;i Aluno: A e B Durago: 90 min
Data: 04 de janeiro de 2024 Grau: 3° e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas
Inicio da aula. Organizagdo da sala, montagem dos instrumentos e preparagdo das

17h45 partituras. O professor cooperante iniciou a aula com indicagdes gerais sobre o trabalho
a desenvolver em ensemble.

17h55 Afinagao geral do ensemble, com especial atengéo a estabilidade sonora dos naipes e
a escuta entre os diferentes instrumentos.

18h05 Primeira abordagem ao repertério em estudo, com leitura orientada de excertos
de Jubilate Deo, de Giovanni Gabrieli.

18h15 Trabalho de entradas entre naipes, procurando maior seguranga ritmica e melhor
reacao as indicacdes de diregao.

18h25 Corregao de problemas de equilibrio sonoro entre registos agudos, médios e graves,
procurando uma melhor integragédo das diferentes vozes.

18h35 Repeticdo de passagens com acordes sustentados, dando particular atencdo a
afinacdo, a qualidade do som e ao controlo da respiragao.

18h45 Trabalho de articulagdo e clareza ritmica, com insisténcia na precisdo das entradas e
na uniformizagao do ataque entre os naipes.

18h55 Passagem mais alargada da secc¢do trabalhada, procurando integrar as corregoes
feitas anteriormente.

19h05 Sintese do trabalho realizado e indicagdo dos aspetos a melhorar: afinagéo, atengao a
diregao, equilibrio entre naipes e estudo individual das partes.

19h15 Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatério de Observacao Aula N° 2

Prof’ess.or Coopergnte. Aluno:AeB Duragdo: 90 min
José Miguel Moutinho
Data: 11 de janeiro de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Preparac&o dos instrumentos, organizagédo das partituras e disposigao
dos alunos por naipes.
Afinacdo geral do ensemble, procurando estabilidade sonora e maior consciéncia da escuta

17h55 : .
entre trompetes, trompas, trombones, bombardinos/eufénios e tubas.

18h05 Conti.nuagéo do trabalho sobre Jubilate Deo, com leitura de excertos ja abordados na aula
anterior.

18n15 Trabalho por naipes, procurando resolver dificuldades de entradas, articulacdo e equilibrio
sonoro.

18h25 O professor cooperante chamou a atengao para a necessidade de maior clareza nas respostas
entre os diferentes grupos instrumentais.

18h35 Repeticdo de passagens em tutti, com foco na afinagéo dos acordes e na diregao das frases.

18h45 Trabalho especifico de equilibrio entre metais agudos e metais graves, procurando maior
controlo da dindmica e melhor integragdo no som geral do ensemble.

18h55 Nova passagem da seccgdo trabalhada, tentando consolidar as corre¢des de articulagéo,
afinagao e equilibrio.

19n05 Nova passagem da seccgdo trabalhada, tentando consolidar as corre¢des de articulagéo,
afinagao e equilibrio.

19h15 Fim da aula.

Observagdes: A aula incidiu sobretudo na consolidagéo inicial de Jubilate Deo, privilegiando a
escuta coletiva, a afinacao e o equilibrio entre os diferentes naipes de metais.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 3

sz:sl\:f’gruifl\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Duragso: 90 min
Data: 18 de janeiro de 2024 Grau: 3° e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Organizagao da sala e preparagédo do material necessario para o ensaio.

17h55 Afinagao geral do ensemble, com corregdes pontuais nos metais graves e nos registos
mais expostos.

18h05 Revisao de excertos de Jubilate Deo, procurando maior estabilidade no tempo e melhor
definicdo das entradas.

18h15 Introdugéo ao trabalho da Folk Song Suite, de Ralph Vaughan Williams, com leitura de
excertos do primeiro andamento.

18h25 O professor cooperante trabalhou a articulacdo e o caracter da obra, chamando a
atencao para a leveza e clareza das linhas melddicas.

18h35 Trabalho por naipes, com repetigdo de passagens onde surgiram dificuldades ritmicas
e entradas pouco seguras.

18h45 Integragdo dos naipes em tutti, procurando melhorar o equilibrio entre melodia,
acompanhamento e vozes intermédias.

18h55 Passagem continua da secgao trabalhada, com corregdes de dindmica e precisao
ritmica.

19h05 Indicagcdo dos excertos a estudar para a aula seguinte, especialmente as passagens
com mudangas de caracter e articulagéo.

19h15 Fim da aula.

Observagoes: A aula marcou a passagem de um trabalho centrado em Jubilate Deo para a
introdugdo da Folk Song Suite, exigindo adaptagéo estilistica e maior atencdo ao caracter da

musica.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 4

sz:sl\:f’gruifl\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Duragso: 90 min
Data: 19 de janeiro de 2024 Grau: 3° e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula/apresentagao. Organizagao dos alunos, preparagao dos instrumentos e
verificagdo das partituras.

17h55 Afinagao geral e verificagcdo do posicionamento dos naipes, garantindo condi¢des
minimas de equilibrio sonoro e comunicacgao visual com o professor cooperante.

18h05 Breve revisdo de entradas e passagens mais expostas, com especial atengdo a
concentrag&o e a segurancga ritmica.

18h15 Preparacao para a apresentagao, com indicagdes sobre postura, siléncio, atencao a
direcdo e comportamento em palco.

18h25 Inicio da apresentagéao publica. Os alunos executaram o repertorio preparado (Jubilate
Deo), procurando aplicar o trabalho desenvolvido nas aulas anteriores.

18h35 Continuacao da apresentagdao, com atencido a estabilidade do tempo, ao equilibrio
entre os naipes de metais e a resposta as indicagdes do professor cooperante.

18h45 Conclusao da apresentagao e reorganizagao do ensemble. O professor cooperante deu
indicagdes gerais sobre a prestagédo do grupo.

18h55 Reflexao breve sobre os aspetos positivos e os elementos a melhorar, nomeadamente
afinagdo, entradas e controlo das dinamicas.
Arrumar o material e sintese do trabalho realizado até ao momento no contexto da

19h05 .
Classe de Conjunto.

19h15 Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 5

sz:sl\;f’grugf’l\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Durag&o: 90 min

Data: 01 de fevereiro de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Organizagdo do ensemble e preparagédo das partituras da Folk Song
Suite.

17h55 Afinagao geral, com particular atencdo a escuta entre naipes e a estabilidade dos
acordes.

18h05 Trabalho sobre o primeiro andamento da Folk Song Suite, com foco no caracter ritmico
e na clareza das articulagdes.

18h15 Repeticdo de passagens em que se verificaram entradas pouco seguras, procurando
maior precisdo e atencao a diregao.

18h25 Trabalho por naipes, com corregao de ritmos, articulagdes e equilibrio entre linhas
principais, acompanhamento e vozes intermeédias.

18h35 O professor cooperante chamou a ateng¢ao para a importancia de manter a pulsacao
interna, mesmo em momentos de menor densidade instrumental.

18h45 Integragéo dos naipes em tutti, procurando maior unidade sonora e maior clareza na
textura.

18h55 Passagem da secgao trabalhada, com corregdes pontuais de dindmica e fraseado.

19h05 Sintese da aula e indicagdo dos excertos que necessitavam de estudo individual.

19h15 Fim da aula.

Observacgoes: A aula centrou-se no desenvolvimento da leitura e consolidagédo da Folk Song Suite,
especialmente ao nivel da precisao ritmica, articulacéo e equilibrio do ensemble.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 7

Prof r rante: ~ .
© ’ess.o Coope ? © Aluno: AeB Duracdo: 90 min
José Miguel Moutinho

Data: 15 de fevereiro de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Organiza¢do do ensemble e preparacao das partituras.

17h55 Afinagdo geral, com insisténcia na estabilidade dos metais graves e na escuta dos acordes.

18h05 Trabalho sobre Funeral March, com leitura orientada das secg¢des principais.

18h15 Correcao de entradas e de articulagdo, procurando um caracter mais pesado, solene e
controlado.

18h25 Trabalho por naipes, com atencdo a precisdao ritmica e ao equilibrio entre melodia e
acompanhamento.

18h35 O professor cooperante insistiu na importancia da respiracao coletiva e da preparagdo das
entradas.

18h45 Repeticao de passagens com maior densidade sonora, procurando evitar excesso de
volume e perda de clareza.

18h55 Passagem continua de uma sec¢ao mais longa da obra, aplicando as correg¢des feitas
anteriormente.

19h05 Sintese da aula e indicacao da necessidade de consolidar ritmo, afinacdo e dindmicas.

19h15 | Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 8

sz:sl\:f’gruifl\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Duragso: 90 min

Data: 22 de fevereiro de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Preparacao dos instrumentos, organizagao da sala e afinacao geral.
Revisao de afinacdo por naipes, com especial aten¢do aos acordes sustentados e a

17h55 .
estabilidade do som.

18h05 Trabalho de consolidagao de Folk Song Suite, retomando passagens com dificuldades
de entradas e equilibrio.

18h15 Repeticdo de excertos da Folk Song Suite, procurando maior definicdo de articulagcéo
e melhor caracter estilistico.

18h25 Trabalho por sec¢des, com o professor cooperante a isolar passagens problematicas e a
corrigir ritmos.

18h35 Revisdo de excertos de Funeral March, com foco na dindmica, no peso sonoro e na
condugao das frases.

18h45 Revisdo de excertos de Funeral March, com foco na dindmica, no peso sonoro e na
condugao das frases.

18h55 Passagem mais longa do repertério trabalhado, com interrup¢des pontuais para correcao
de entradas e afinacao.
Sintese dos principais problemas observados: falta de seguranca em algumas entradas,

19h05 . . o
desequilibrio sonoro e necessidade de estudo individual.

19h15 Fim da aula.

Observacoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatorio de Observagao Aula N° 9

sz:sl\:f’gruifl\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Duragso: 90 min

Data: 29 de fevereiro de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Organizagao do ensemble e preparagéo do repertorio a trabalhar.

17h55 Afinagao geral e verificacdo do equilibrio entre naipes.

18h05 Trabalho sobre a Folk Song Suite, com especial atengdo as mudancgas de andamento,
caracter e articulagao.

18h15 Correcao de passagens ritmicas, procurando maior precisao nas entradas e melhor
controlo da pulsagéo.

18h25 Trabalho por naipes, com repeticdo de excertos em que a coordenacido entre
instrumentos ndo estava estavel.

18h35 Reintegracdo em tutti, procurando maior clareza da linha melddica e menor excesso
de volume no acompanhamento.

18h45 Revisdo de excertos de Funeral March, com atencdo aos contrastes dinamicos e a
afinacdo dos acordes.

18h55 Passagem continua dos excertos trabalhados, aplicando as corregdes de articulagéo,
dinamica e equilibrio.

19h05 O professor cooperante indicou os pontos que deveriam ser trabalhados
individualmente até a aula seguinte.

19h15 Fim da aula.

Observagoes: A aula reforgou a necessidade de maior autonomia no estudo das partes, sobretudo
nas passagens com mudangas de caracter e maior exigéncia ritmica.

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 10

Professor Cooperante: _ - ,
José Miguel Moutinho Aluno: AeB Duracdo: 90 min
Data: 07 de margo de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula. Preparagédo do ensemble e afinagéo geral.

17h55 Revisao de excertos do repertorio em preparacao para audigao/apresentagao.
Trabalho sobre Funeral March, com foco no caracter solene, na afinagdo e na

18h05 - ~
estabilidade da pulsagao.

18h15 Corregao de entradas, especialmente apos pausas e mudangas de secgao.

18h25 Trabalho sobre excertos da Folk Song Suite, procurando maior clareza ritmica e melhor
articulagao.

18h35 Repeticdo de passagens mais expostas, com atengdo ao equilibrio entre naipes e a
resposta as indicag¢des de direcao.

18h45 Passagem de sec¢des mais longas do repertorio, simulando condigdes proximas da
audicao.

18h55 O professor cooperante interrompeu pontualmente para corrigir afinagéo, dinamicas e
postura do ensemble.

19h05 Sintese final e indicag¢des para a audi¢cdo: concentracio, atencao a direcao, preparagao
das entradas e controlo do som.

19h15 Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 11

Prof’ess.or Coopergnte: Aluno: AeB Duracdo: 90 min
José Miguel Moutinho
Data: 14 de margo de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas

17h45 Inicio da aula/audigdo. Organizagdo dos alunos, preparagdo dos instrumentos e
verificagdo das partituras.

17h55 Afinagao geral do ensemble de metais e preparagdo do espacgo de apresentagao.

18h05 Breve' pa§sagem de excgrtos mais expostos, com o objetivo de estabilizar entradas, afinagéo
e equilibrio antes da audicao.

18n15 Indica~<;6es finais do professor cooperante sobre postura, concentracdo, siléncio em palco e
atencao.
Inicio da audigao. O ensemble apresentou a Folk Song Suite — 1.° e 2.° andamentos —

18h25 : : .
procurando aplicar o trabalho desenvolvido nas aulas anteriores.

18n35 Continuagao dla gudigéo, com atencgao a estabilidade da pulsacao, ao equilibrio entre naipes e
a resposta as indicagdes do professor cooperante.

18h45 Concluséao da apresentagao musical. O professor cooperante acompanhou a prestagao
do grupo e geriu a organizagao do ensemble.

18h55 Reflexao breve sobre a prestacido, destacando aspetos positivos e aspetos a melhorar
em futuras apresentacdes.

19h05 Arrumar o material e comentarios finais sobre o desempenho coletivo, nomeadamente
concentracdo, afinagdo e seguranga nas entradas.

19h15 Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Relatério de Observagao Aula N° 12

sz:sl\:f’gruifl\oﬂﬁs:;i Aluno: A e B Duragso: 90 min
Data: 11 de abril de 2024 Grau: 3°e 6° Disciplina: Classe de Conjunto

Tempo Notas
Inicio da aula. Retoma do trabalho apdés o periodo anterior de

17h45 preparacao/apresentacao. Organizacao do ensemble e das partituras.

17h55 Afinagao geral, com especial atengéo a qualidade do som e a estabilidade dos naipes.

18h05 Reviséo de Fyneral Margh, procurando recuperar seguranga nas entradas e equilibrio
entre grupos instrumentais.

18h15 Trabalho de passagens em que a afinagéo e a coordenag&o entre naipes apresentavam
fragilidades.

18h25 Revisdo de excertos do terceiro andamento da Folk Song Suite, com atencdo ao
caracter, a articulagao e a leveza ritmica.

18h35 Trabalho por naipes, isolando dificuldades de ritmo, dinamica e fraseado.

18h45 Integragéo em tutti, procurando aplicar as corre¢des feitas nas secgdes anteriores.

18h55 Passagem de excertos de Funeral March, com atencdo a sonoridade, ao peso
expressivo e a conducao das frases.

19h05 Sintese da aula e definicdo dos objetivos para as proximas sessodes: consolidar
repertorio, melhorar afinagao e reforgar segurancga individual.

19h15 Fim da aula.

Observagoes:

Recursos Didaticos Utilizados

Instrumento X | Estante X Cadeira X | Banco de piano
Bocal X | Metrénomo Espelho Piano Acustico
Partituras X | Afinador Lapis x | Outro:
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Anexo E - Planificagoes de aulas
Planificagoes - Ensino Basico

Planificagao 1

Data: 06 de fevereiro de 2024

Aluno: A

Grau: 3.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Consolidacéo técnica: respiragao, direcdo do ar, escalas e estudo

melddico.

Objetivos gerais

o Desenvolver a qualidade sonora e a estabilidade da emissao.
e Melhorar a diregao do ar e a articulagao.

o Consolidar conteudos técnicos adequados ao 3.° grau.

Objetivos especificos

o Trabalhar buzzing e exercicios de respiragao.

o Consolidar exercicios de flexibilidade de Peter Gane.
e Melhorar a execugao de escalas maiores e menores.
e Trabalhar o estudo n° 6 de J. Cimera.

o Desenvolver maior controlo dos legatos naturais.

Conteudos

e Buzzing.

o Exercicios de glissando.

o Flexibilidade.

o Escalas maiores e menores.
o Estudo n® 6 de J. Cimera.

e Direcao do ar.

o Legatos naturais.
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Estratégias / desenvolvimento da aula

Inicio da aula com buzzing e exercicios de respiragao.

Exercicios em glissando para trabalhar a continuidade do ar.

Realizac&o de exercicios de flexibilidade de Peter Gane.

Trabalho de escalas, com atengao a afinacéo e a regularidade da articulagéo.
Apresentacao e estudo do n° 6 de J. Cimera.

Corregao de legatos naturais e da coordenagéo entre vara e articulagéo.
Reapresentagao dos excertos trabalhados.

©® N o a ks~ wDdh =

Sintese dos aspetos a estudar em casa.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.

o Espelho.
e Lapis.
Avaliagao

o Observacao direta da postura, respiragao e qualidade sonora.
o Correcdo imediata durante a execugéo.
o Reapresentacao dos excertos apds as indicagoes.

« Verificagdo da evolugao na articulagao e nos legatos.
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Planificagao 2

Data: 20 de fevereiro de 2024

Aluno: A

Grau: 3.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Articulagao, direcao do ar e consolidagado do estudo n°® 42 de Gerald
Bordner.

Objetivos gerais

e Melhorar a clareza da articulagao.
« Desenvolver a continuidade da coluna de ar.

e Consolidar a execucao de um estudo técnico/melddico.

Objetivos especificos

« Trabalhar buzzing e escalas em glissando.

e Melhorar a diregao do ar nas frases.

« Corrigir problemas de articulagao no estudo.
o Consolidar a afinagdo em escalas e arpejos.

¢« Desenvolver maior autonomia no estudo individual.

Conteudos

e Buzzing.

o Escalas ascendentes e descendentes em glissando.
« Flexibilidade.

o Escala de Sol maior e arpejo.

o Escala de Mi menor harmonica.

o Estudo n® 42 de Gerald Bordner.

e Articulacéo e direcao do ar.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Inicio da aula com buzzing.

2. Realizagdo de escalas em glissando, ascendentes e descendentes.
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Trabalho de flexibilidade, procurando estabilidade sonora.
Revisao da escala de Sol maior e respetivo arpejo.
Trabalho da escala de Mi menor harménica.

Estudo do n® 42 de Gerald Bordner.

Solfejo do estudo com a vara e trabalho de respiragdo sem produg¢ao sonora.

©® N o g bk~ W

Reapresentagao do estudo, aplicando as corre¢cdes de articulacéo e diregcao
do ar.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.

e Lapis.
Avaliagao

e Observagao da articulagao e da dire¢ao do ar.
o Correcao de notas, ritmos e afinagéo.
e Reapresentacao do estudo.

« Verificagdo da capacidade do aluno aplicar estratégias de estudo.

169



Planificagao 3

Data: 23 de abril de 2024

Aluno: A

Grau: 3.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Consolidacéo de repertoério, afinagao e preparacédo da performance.

Objetivos gerais

o Consolidar repertorio trabalhado ao longo do periodo.
e Melhorar a afinagdo e a seguranga na execugao.

o Desenvolver maior expressividade musical.

Objetivos especificos

o Trabalhar exercicios técnicos de aquecimento.

o Rever escalas e arpejos adequados ao grau.

o Consolidar excertos da Hasse Suite.

e Melhorar legatos naturais, respiragéo e fraseado.
e Preparar o aluno para apresentacao/audigao.

Conteudos
e Buzzing.
o Flexibilidade.

o Escalas e arpejos.

e Legatos naturais.

e Hasse Suite.

e Respiracio e fraseado.

e Preparacgao performativa.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Inicio da aula com exercicios de buzzing e respiragao.
2. Realizag&o de exercicios de flexibilidade.
3. Revisao de escalas e arpejos, com atencdo a afinagao.
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Trabalho de excertos da Hasse Suite.
Corregao de legatos naturais e finais de frase.
Trabalho de respiracao e dire¢ao do ar.

Reapresentacédo das passagens mais problematicas.

© N o a &

Sintese final com indicagéo de estudo para a aula seguinte.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.

e Lapis.
Avaliagao

« Observacao da estabilidade sonora e da afinagao.
o Correcdo imediata de passagens problematicas.
e Reapresentagao apds indicagao do professor.

« Avaliagdo da seguranga e musicalidade da execugéo.
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Planificagdes - Ensino Secundario

Planificagao 1

Data: 05 de fevereiro de 2024

Aluno: B

Grau: 6.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Flexibilidade, direcdo do ar e consolidagéo do 1.° andamento da

Sonata de Telemann.

Objetivos gerais

e Melhorar a estabilidade técnica e sonora.
o Consolidar a direcdo do ar no repertorio.

« Desenvolver maior consciéncia musical no fraseado.

Objetivos especificos

« Trabalhar flexibilidade em diferentes registos.

e Melhorar a afinacéo e o foco sonoro.

« Corrigir a articulacao e os finais de frase.

o Consolidar excertos do 1.° andamento da Sonata de Telemann.

« Desenvolver maior autonomia no estudo.

Conteudos
e Buzzing.
o Flexibilidade.

« Exercicios de ar.

o Escalas descendentes.

e Sonata de Telemann — 1.° andamento.
o Afinagao.

« Atrticulacdo e fraseado.

Estratégias / desenvolvimento da aula
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1. Inicio da aula com buzzing e exercicios de respiragao.

2. Trabalho de flexibilidade com atencgao a direcéo do ar.

w

Realizag&o de escalas descendentes, procurando estabilidade de som e
afinagao.

Estudo de excertos do 1.° andamento da Sonata de Telemann.
Correcéao da articulagcao e da dire¢ao das frases.

Trabalho de finais de frase, mantendo atividade do ar até ao fim.
Reapresentagao dos excertos trabalhados.

©® N o a k&

Indicagdo dos aspetos a estudar para a aula seguinte.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.
o Afinador.
e Lapis.

Avaliagao

o Observacao direta da qualidade sonora e afinagao.

o Correcao imediata da articulacéo e fraseado.

e Reapresentagao dos excertos.

o Verificacdo da resposta do aluno as indica¢des dadas.
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Planificagao 2

Data: 26 de fevereiro de 2024

Aluno: B

Grau: 6.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Vocalise, legato, afinagao e trabalho fraseado da Sonata de

Telemann.

Objetivos gerais

o Desenvolver o legato e a condugdo musical das frases.
e Melhorar a afinagao e a ligagéo entre notas.

o Consolidar a execucéao do repertério em estudo.

Objetivos especificos

e Trabalhar um vocalise com ateng¢ao a dire¢ao do ar.
o Corrigir legatos naturais e de lingua.

e Melhorar a afinacdo em posicdes sensiveis.

o Consolidar excertos da Sonata de Telemann.

e Desenvolver maior expressividade musical.

Conteudos

e Aquecimento com bocal.
o Escalas em glissando.

o Flexibilidade.

e Vocalise de J. Rochut.

¢ Sonata de Telemann.

e Legatos.
o Afinagao.
o Fraseado.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Inicio da aula com exercicios de bocal e respiracéo.
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Exercicios de flexibilidade.

Apresentacao/revisao de um vocalise de J. Rochut.
Corregao de ritmos, afinacao e legatos.

Trabalho de frases da Sonata de Telemann.

Correcéao de afinagao em finais de frase.
Reapresentacéo de excertos com atengéo ao fraseado.

© © N o g kb

Sintese dos aspetos técnicos e musicais a estudar.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.

o Afinador.
e Lapis.
Avaliagao

o Observagao da qualidade do legato.

o Correcao da afinagao.

o Reapresentacao dos excertos trabalhados.

e Avaliagido da capacidade de conduzir frases musicais.

Realizag&o de escalas em glissando para trabalhar continuidade do ar.
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Planificagao 3

Data: 11 de margo de 2024

Aluno: B

Grau: 6.°

Disciplina: Trombone

Duragao: 60 minutos

Tema da aula: Consolidacdo da Sonata de Telemann, articulagao e preparacao

interpretativa.

Objetivos gerais

o Consolidar a execucédo da Sonata de Telemann.
e Melhorar articulagao, afinagéo e controlo expressivo.

e Preparar o aluno para apresentacao/audigao.

Objetivos especificos

o Trabalhar exercicios técnicos de aquecimento.

o Corrigir articulagdo em passagens especificas.

e Melhorar a precisdo do bracgo direito.

o Consolidar o 1.° andamento da Sonata de Telemann.

¢ Introduzir ou rever excertos do 2.° andamento.

Conteudos
e Buzzing.
o Flexibilidade.

e Exercicios de articulagao.

e Sonata de Telemann — 1.° e 2.° andamentos.
e Técnica do brago direito.

o Afinagao.

o Dinamicas e finais de frase.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Inicio da aula com buzzing e exercicios de respiragao.

2. Trabalho de flexibilidade e articulagao.
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Revisao do 1.° andamento da Sonata de Telemann.
Correcéao da articulacao e da diregao do ar.

Trabalho da técnica do brago direito em passagens rapidas.
Correcao da afinagcao em frases especificas.

Introdugéo ou revisdo de excertos do 2.° andamento.

Reapresentacéo de excertos da obra.

© © N o gk~ e

Indicacao de estudo para a aula seguinte.

Recursos didaticos

¢ Trombone.

e Bocal.
o Partituras.
« Estante.

¢ Metrénomo.
o Afinador.
e Lapis.

Avaliagao

o Observagao da precisao da vara e articulagao.
o Correcao imediata da afinagao.

e Reapresentacao de excertos.

o Verificacdo da evolugdo no controlo expressivo.
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Planificagoes - Classe de Conjunto

Planificagao 1

Data: 18 de abril de 2024

Alunos: AeB

Grau: 3.°e6.°

Disciplina: Classe de Conjunto

Duragao: 90 minutos

Formacgao: Ensemble de metais

Tema da aula: Retoma e consolidagao da Folk Song Suite.

Objetivos gerais

o Consolidar o trabalho desenvolvido sobre a Folk Song Suite.
e Melhorar a precisao ritmica e a clareza da articulagao.

o Desenvolver maior equilibrio sonoro entre os diferentes naipes de metais.

Objetivos especificos

o Rever excertos da Folk Song Suite.
o Trabalhar entradas pouco seguras.

« Corrigir problemas de articulagao e pulsagao.

e Melhorar o equilibrio entre melodia, acompanhamento e vozes intermédias.

e Desenvolver maior atencao as indicacdes de direcao.

Conteudos

o Afinagcao geral.

e Pulsacao interna.

o Atrticulagéo.

o Equilibrio entre naipes.
o Fraseado.

e Folk Song Suite — excertos dos andamentos trabalhados.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Organizagéo do ensemble e preparagao das partituras.
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Afinacdo geral, com atencédo a estabilidade dos acordes.
Revisédo de excertos da Folk Song Suite.

Trabalho por naipes em passagens com dificuldades ritmicas.
Correcéao da articulacao e da pulsagao.

Integragdo dos naipes em tutti.

© N o o bk w DN

Sintese final e indicagao dos excertos a estudar.

Recursos didaticos

¢ Instrumentos.

e Bocais.

o Partituras.

o Estantes.

o Cadeiras.

e Lapis.
Avaliagao

o Observagao da precisao ritmica.

e Qualidade da articulagao.

o Equilibrio entre naipes.

o Capacidade de resposta as indicagdes de diregdo.

e Evolucao entre a primeira execucgao e a reapresentacao.

Passagem da secgao trabalhada, aplicando as corre¢des feitas.
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Planificagao 2

Data: 02 de maio de 2024

Alunos: AeB

Grau: 3.°e6.°

Disciplina: Classe de Conjunto

Duragao: 90 minutos

Formacgao: Ensemble de metais

Tema da aula: Contraste de caracter entre Folk Song Suite e Funeral March.

Objetivos gerais

e Desenvolver a capacidade de adaptacao estilistica do ensemble.
« Trabalhar o contraste entre uma obra de caracter mais leve e uma obra de
caracter mais solene.

e Melhorar a afinagéo, o equilibrio e o controlo dinamico.

Objetivos especificos

o Rever excertos da Folk Song Suite.

o Trabalhar excertos da Funeral March, de Edvard Grieg.

o Desenvolver maior controlo das dinédmicas.

e Melhorar a afinacdo em acordes sustentados.

e Trabalhar o fraseado e o peso sonoro adequado a cada obra.

Conteudos

o Afinagcao geral.

e Dinamicas.

o Fraseado.

o Acordes sustentados.

o Equilibrio entre registos.
e Folk Song Suite.

e Funeral March.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Preparacao do ensemble e afinagao geral.
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2. Revisao de excertos da Folk Song Suite, com atencéo a leveza, articulacéo e
caracter.

Trabalho por naipes em passagens com dificuldades de precisao ritmica.
Introducao/revisdo de excertos da Funeral March.

Correcéao da afinagdo em acordes sustentados.

Trabalho de dinamica, peso sonoro e conducgao das frases.

Passagem conjunta dos excertos trabalhados.

©® N o o bk w

Reflexao final sobre o contraste estilistico entre as duas obras.

Recursos didaticos

¢ Instrumentos.

e Bocais.

o Partituras.

o Estantes.

o Cadeiras.

e Lapis.
Avaliagao

o Observacao da adaptacao de caracter.
o Controlo das dinamicas.

o Afinagao coletiva.

o Equilibrio entre naipes.

o Clareza ritmica e articulagéo.
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Planificagao 3

Data: 23 de maio de 2024
Alunos: AeB

Grau: 3.°e6.°

Disciplina: Classe de Conjunto
Duragao: 90 minutos
Formacgao: Ensemble de metais

Tema da aula: Preparacao final da Folk Song Suite e da Funeral March.

Objetivos gerais

o Consolidar o repertorio em contexto de execugéo continua.

e Melhorar concentragao, resisténcia e seguranga em performance.

e Preparar o ensemble para apresentagao/audicao.

Objetivos especificos

o Realizar passagens continuas da Folk Song Suite.

o Trabalhar excertos da Funeral March.

« Corrigir entradas, afinagao e equilibrio.

o Desenvolver concentragdo em contexto performativo.

o Simular condi¢cbes de apresentagao publica.

Conteudos

e Folk Song Suite.

e Funeral March.

o Afinagao.

o Equilibrio entre naipes.

o Entradas.

e Dinamicas.

o Postura e comportamento em palco.
o Execucgéo continua de repertorio.

Estratégias / desenvolvimento da aula

1. Organizagao do ensemble e afinagao geral.
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Revisdo rapida dos pontos criticos do repertorio.
Passagem de excertos da Folk Song Suite.
Correcéao de articulagao, pulsacao e equilibrio.
Passagem de excertos da Funeral March.
Corregao de entradas, dindmicas e afinagao.

Simulacao de apresentagdo, com execugao continua de secgdes selecionadas.
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Reflexdo final sobre concentragdo, postura, segurangca e resposta as

indicacdes de direcao.

Recursos didaticos

¢ Instrumentos.

e Bocais.

o Partituras.

o Estantes.

o Cadeiras.

e Lapis.
Avaliagao

« Observagao da concentragao coletiva.

e Seguranga nas entradas.

« Afinagao e equilibrio em contexto de execugao continua.
o Capacidade de manter caracter musical.

e Resposta as indicagdes de direcio.
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Anexo F - Dados do Questionario

® <15
® 15-18
25,8% 25,8% ®19-25
® 26-40
@® > 40

1. Idade:

31 respostas

2. llha:

31 respostas

® Corvo

® Faial

@ Flores

@ Graciosa
@® Pico

@ Santa Maria
® S3o Jorge
® Sao Miguel
@ Terceira

3. Qual é a sua condigdo principal no contexto musical?
31 respostas

Aluno de trombone 13 (41,9%)
Professor de trombone
Musico de filarménica

23 (74,2%)

Maestro

25
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4. Tem ligagé@o a uma banda filarménica?
31 respostas

® Sim
® Nao

A

96,8%

5. Frequentou ou frequenta ensino formal de musica (conservatério/escola)?
31 respostas

® Sim
® Nao

6. Onde iniciou a aprendizagem do trombone?
31 respostas

Banda filarménica 27 (87,1%)

Escola de Musica (

0,
Conservatorio) 4 (12,9%)

Professor particular

Nunca fui aluno de trombone 1(3,2%)
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7. A experiéncia na filarmoénica ajudou a sua aprendizagem formal?
31 respostas

® 100%
® 75%
© 50%

® 25%
® 0%

8. Principais competéncias desenvolvidas na filarmonica:
31 respostas

Leitura a primeira vista 20 (64,5%)

Resisténcia fisica 13 (41,9%)

Trabalho em grupo 26 (83,9%)

Musicalidade 16 (51,6%)

Disciplina de estudo

9. Nota diferengas entre o que se aprende na banda e na escola?
31 respostas

@ Muitas
@ Algumas
@ Poucas
@ Nenhuma
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10. Essas diferengas séo:
31 respostas

@ Maioritariamente positivas

@ Maioritariamente negativas

@ Tanto positivas como negativas

@ Nao sei / N&o tenho opinido formada

10.1. Em que aspetos considera que essas diferengas sdo positivas?

31 respostas

21 (67,7%)
18 (58,1%)
19 (61,3%)

Repertério

Motivagéao
Trabalho em grupo

Experiéncia performativa 10 (32,3%)

Leitura a primeira vista 18 (58,1%)

Desenvolvimento técnico 14 (45,2%)

Disciplina de estudo 11 (35,5%)

Relagado com a comunidade 17 (54,8%)
1(3,2%)

0 5 10 15 20 25

Nao tenho opinido formada

10.2. Em que aspetos considera que essas diferengas sdo negativas?
31 respostas

10 (32,3%)

Falta de articulagéo entre cont...
Diferengas técnicas ou metodol... 14 (45,2%)
Exigéncias contraditérias

Repertério pouco articulado 7 (22,6%)

Falta de comunicagéo entre pr... 6 (19,4%)
Sobrecarga de atividades 6 (19,4%)
Avaliagdo pouco coerente entr...
Nao tenho opinido formada 1(3,2%)
O néo participar no ensino! 1(3,2%)
Questdes de horarios 1(3,2%)
0 5 10 15
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11. O repertério trabalhado na escola inclui muisica de banda?
31 respostas

@ Frequentemente
® As vezes

@ Raramente

@® Nunca

12. A ligag@o entre filarménica e ensino formal deveria ser maior?
31 respostas

® Sim
® Nao
@ Nao sei

13. Que dareas deveriam ser mais articuladas?
31 respostas

Repertério 14 (45,2%)

Técnicas instrumentais 21 (67,7%)
Trabalho de grupo 11 (35,5%)
Avaliacao

Projetos conjuntos 21 (67,7%)

0 5 10 15 20 25
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