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RESUMO

O presente documento foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Mdusica, ramo
Formacao Musical, na Escola Superior de Educagdo e Escola Superior de Musica Artes e
Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto, e aborda a pratica de ensino supervisionada
realizada no Conservatério de Musica de Paredes e o projeto de investigacdo avancado com o
objetivo de investigar o papel da Formagdao Musical no abandono escolar no ensino
especializado de musica. Este estudo tem como intuito entender as possiveis causas do
abandono escolar no ensino especializado da musica e tentar esclarecer, por exemplo, se
existe um abandono gradual ou se existe dificuldade em conciliar o estudo da musica com as
disciplinas do ensino genérico. Trata-se de um estudo de caso com uma turma que finalizou o
5.2 grau num estabelecimento de ensino artistico especializado da musica. Deste modo foram
desenvolvidos questionarios aos alunos e ex-alunos desta turma, assim como a professores
de Formacdo Musical e de Instrumento, procurando perceber as causas que levam uma
grande parte dos alunos a abandonar o estudo de musica antes de concluir o curso. Assim, o
presente relatério de estagio estad organizado em trés capitulos: no primeiro, estd presente,
por um lado, uma contextualizacdo da disciplina de Formacdo Musical, e por outro, uma
contextualizacdo do Polo de Estagio e das respetivas turmas da pratica de ensino
supervisionada; no segundo capitulo, procede-se a uma anadlise do percurso do estagio e se
reflete sobre os desafios emergentes do mesmo; no ultimo capitulo inclui-se o Projeto de
Investigagao relacionado com o abandono escolar e com a disciplina de Formagdao Musical
colocada em diferentes perspetivas, que mostrou possiveis causas para o abandono escolar
pelos alunos do ensino especializado de musica antes de concluir o curso, tal como fatores

relacionados a carga hordria, o que leva a ndo conseguirem atingir o sucesso esperado.

Palavras-chave: Pratica de Ensino Supervisionada; Formac¢do Musical; Abandono Escolar.
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ABSTRACT

This document was produced within the scope of the master in Music Teaching, Musical
Education, in Escola Superior de Educacdao and Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo, Instituto Politécnico do Porto, and addresses the pedagogical supervision at
Conservatorio de Musica de Paredes and a research project with the aim of investigating the
role of Musical Formation in school dropout in specialized music education. This study aims to
understand the possible causes of school dropout in specialized music education and try to
clarify, for example, if there is a gradual dropout or if there is difficulty in conciling the study
of music with generic education. This is a case study with a class that completed the 5th grade
in a conservatoire (specialized artistic education establishment). In that way we developed
guestionnaires with students and former students as well as Musical Education and
Instrument teachers, looking forward to understanding the causes that lead a large part of
students to abandon the study of music before completing the course. Therefore, this
practicum report is organized into three chapters: in the first, there is, on the one hand, a
contextualization of the Musical Training subject and, on the other, a contextualization of the
internship school and classes; in the second chapter we analyse the internship, and reflect
about the internship’s challenges; the last chapter includes the Research Project related to
school dropout and the Musical Training subject placed in different perspectives, it showed
possible causes for school dropout by students in specialized music education before
completing the course, as well as factors related to the workload, which leads to not being

able to achieve the expected success.

Keywords: Supervised Teaching Practice; Musical Formation; School Dropout.
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INTRODUCAO

Segundo Azevedo (1999), muitos adolescentes tém a escola como um centro de decec¢des que
sdo impossiveis de evitar, a ndo ser pelo seu abandono. Esta afirmacdo alerta-nos para a
procura de um modo mais eficaz para combater esse abandono que deve passar pela
prevencao, criando apoios motivacionais para que os jovens concluam o percurso escolar. No
que se refere especificamente ao ensino da musica tem sido possivel verificar que o fator
insucesso escolar pode ser uma causa mais préoxima do abandono, assim como a
incompatibilidade de hordrios ou a falta de motivagdo. Assim, parece ser importante
investigar as possiveis causas que levam a uma parte consideravel dos alunos a abandonar o
estudo especializado do instrumento antes de concluir o seu percurso, ou seja, 0 8.2 grau. Esta
foi a principal razdo da escolha deste tema para investigacdo, cujo principal objetivo é
procurar os motivos para o abandono escolar no ensino especializado da musica. E possivel
verificar desde uma fase inicial que o objetivo de varios alunos passa muitas vezes por ter uma
formacdo em musica e ndo ser musico profissional, o que nos leva a uma questdo: os objetivos

do ensino da musica devem ser diferentes entre esses alunos? (Pedroso, 2004).

Estas questGes entusiasmam-nos a uma investigacdo sobre a tematica, mas contribuem
também para uma renovada atengdo nas praticas de ensino —nomeadamente no contexto de
estagio — e na forma como se pensa no ensino artistico especializado e, mais especificamente,

na disciplina de Formagao Musical.

Este relatdrio estd organizado em trés capitulos. O primeiro capitulo estd destinado a
descricao do Conservatdrio de Musica da Paredes, onde sdo abordados aspetos geograficos,
histéricos e a oferta formativa no seu contributo na comunidade local. Também é realizada
uma caraterizagdo das turmas que estavam integradas na Pratica de Ensino Supervisionada
no mesmo Conservatério. Na observacdo pessoal interessa ter algumas nocdes sobre a
disciplina de Formacado Musical, para que seja possivel discutir ndo sé os desafios do estagio,
como o papel da mesma sobre o abandono escolar no ensino especializado de musica. O
objetivo serd identificar possiveis causas para o abandono escolar no ensino especializado em
musica e colocar a disciplina de Formagdo Musical sob diferentes olhares - perspetiva do

professor de Formacdo Musical, do professor de Instrumento e dos alunos. Todo o ensino
2



deveria promover processos proveitosos no ensino da musica (Ribeiro & Ribeiro, 2019) para
nao levar o aluno a ter uma sensagao de que “nao se sente bem na pele de estudante” e evitar
que ele se sinta, como indicam Benavente et al (1994) como frequentemente “solitario e
isolado” (Benavente et al., 1994, p. 30). No que se refere a disciplina de Formagdo Musical,
com o passar dos anos foi classificada de diversas formas, quer pelas suas tarefas ou
atividades, foi ganhando caracteristicas mais amplas, onde inclui conhecimentos de diferentes
disciplinas que interagem ou diferem com ela, procurando assim dar resposta as varias

necessidades que um aluno e musico possa ter.

O segundo capitulo, centra-se na Pratica de Ensino Supervisionada, onde se abordam temas
como a observacao, a planificacdo e a reflexdo no contexto vivenciado da Pratica de Ensino
Supervisionada. A vivéncia destas praticas transporta para um futuro profissional,
ferramentas de adaptacdo e de constante aprendizagem, pois cada professor reage de forma
diferente, e adequa os métodos tendo em conta o grupo que estd na sua presenca (Arends,
2008). Assim, a observacao e planificacdo juntamente com uma reflexao aprofundada, pode
transformar um professor e fazé-lo capaz de conseguir transmitir e promover igualdade
escolar a todas as criancgas (Candau, 2013), podendo assim adaptar a procura e a tentativa de
melhorar as praticas para que os alunos saiam sempre beneficiados e dando-se mais atencdo
a compreensao dos conteddos. Também esta presente no segundo capitulo um pequeno
subcapitulo referente ao ensino a distancia, medida que foi imposta no final do 2.2 periodo

do ano letivo.

O terceiro capitulo refere-se ao projeto de investigacdo. O método de recolha de dados
utilizado para o desenvolvimento deste estudo foi um questiondrio aplicado a alunos e
professores de Instrumento e Formacdo Musical do ensino especializado de musica. Através
deste inquérito e com a questdo central a desvendar, qual o papel da Formagdo no abandono
escolar no ensino especializado de musica, o carater do estudo é quantitativo e qualitativo. As
questdes a investigar sdao formuladas com o objetivo de estudar fendmenos sempre em
contexto mais naturais (Meirinhos & Osdrio, 2010). Através da informacdo recolhida,
pretende-se estabelecer relacdo entre o ponto de vista do professor de Formacgdo Musical, o

professor de Instrumento e o ponto de vista dos alunos sobre o abandono escolar. Assim,
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contou-se com a participacdo de uma turma do 5.2 grau do ensino artistico especializado de
musica do Conservatério de Musica de Felgueiras, composta por 17 alunos. Participam
também os elementos desta turma que foram abandonando o ensino especializado de musica
no decorrer dos anos anteriores, num total de 24 alunos. Participaram ainda, 2 Professores de
Formacdo de Musical e 2 Professores de Instrumento da respetiva turma, perfazendo um total
de 28 intervenientes. Como se vera, conseguiram-se obter algumas respostas, sendo que os
resultados apontaram para motivacdes relacionadas principalmente com fatores relacionados
a carga horaria e com o grau de dificuldade da disciplina o que leva a ndo conseguirem atingir

O sucesso esperado.

Por fim, é apresentada uma reflexao final de todo o trabalho desenvolvido entre a Pratica de

Ensino Supervisionada e o Projeto de Investigacao.

Pretende-se assim que o futuro percurso profissional se torne melhor com a continuacdo a
reflexdo das aprendizagens. Este estudo podera contribuir também para uma maior
preocupacdo pela prevencdao do abandono escolar, onde se pode pensar em apoios

motivacionais para que os jovens concluam o percurso escolar.






CAPITULO |

O primeiro capitulo esta destinado a disciplina de Formacao Musical e ao contexto de estagio.
Sobre a Formagdo Musical, interessa conhecer a disciplina assim como abordar, por exemplo,
a autonomia pedagdgica, as atividades e conteludos utilizados, para ser possivel discutir ndao
sO a pratica de estdgio no que se refere a disciplina como o papel da mesma no abandono
escolar no ensino especializado de musica. Também ¢é concretizada uma descrigdo ao
Conservatério de Mdusica da Paredes, que abrange brevemente aspetos geograficos, histdricos
e a oferta formativa no seu contributo na comunidade local. Por fim, é realizada uma

caraterizacdo global das turmas com as quais foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada.



1. FORMACAO MUSICAL

A Formacgao Musical é uma disciplina que estd associada ao ensino especializado da musica. A
disciplina esta relacionada as restantes, mantendo uma ligacdo entre elas e “facilitando nao
s6 o desenvolvimento individual de cada um bem como o trabalho em conjunto”
(Aprendizagens essenciais, 2020, p.1). O objetivo da Formacdo Musical no ensino

especializado de musica é

a formagdo gradual ao nivel das competéncias associadas a audicdo e leitura musical, sem comprometer,
no entanto, a formagdo prévia e imprescindivel de competéncias sensoriais. A partir da audi¢do e da
escuta musical e através da leitura, da interpretagao em conjunto, do cantar, do tocar, do improvisar, do
olhar, do escutar, as criangas e jovens dialogam e constroem significados, partilhando-os e
transformando-os, enriquecendo assim as suas praticas e horizontes culturais, em consonancia com as
diferentes Areas de Competéncias do Perfil dos Alunos & Saida da Escolaridade Obrigatéria

(Aprendizagens essenciais, 2020, p. 1)

A Formacdo Musical é uma disciplina que integra um sistema de ensino ndo obrigatério, o
ensino especializado de musica, e ndo tem um programa oficial a nivel nacional (Pais-Vieira,

2018, p. 60). Segundo Pais-Vieira (2016)

a Formagdo Musical é uma disciplina de ensino artistico vocacional e profissional de musica, lecionada em
escolas publicas e privadas de ensino especializado, para a qual ndo existe um programa oficial a nivel

nacional, o que confere as escolas um elevado grau de autonomia curricular e pedagégica. (p. 264)

Atualmente esta situacao é um pouco diferente, pois as escolas tém a sua autonomia, mas ao
mesmo tempo existe um documento que é comum para todas as instituicdes de ensino —
aprendizagens essenciais. As aprendizagens essenciais “correspondem a um conjunto comum

de conhecimentos a adquirir, identificadas como os conhecimentos disciplinares



estruturados, indispensdveis, articulados conceptualmente, relevantes e significativos”

(Decreto-lei n.2 7415/2020)*.

Com este propdsito, num processo de estreita articulagdo com associagdes de professores e sociedades
cientificas, em parceria com peritos e outras entidades, e a semelhanga do sucedido para o ensino basico
geral e para os cursos cientifico-humanisticos do ensino secundario, foram identificadas aprendizagens
essenciais para os cursos artisticos especializados, que permitissem uma efetiva flexibilizacdo e gestao

curriculares por parte das escolas e dos docentes. (Decreto-lei n.2 7415/2020)

Verifica-se, portanto, que apesar da autonomia existente nas escolas na construgdo do seu
programa também existe uma orientacdo comum a todas as escolas do Ensino Artistico

Especializado de musica.
1.1. BREVE APONTAMENTO SOBRE A FORMACAO MUSICAL

A disciplina teria o objetivo de prover os alunos com bases gerais de formacdo geral de musica,
apesar de nos transportar uma histdoria bastante singular, com designa¢cdes como
Preparatérios, Rudimentos, Solfejo, Educacdao Musical e a Formag¢ao Musical, que faz com que
existam questbes sobre os seus objetivos ao longo do tempo (Pedroso, 2003, p. 70). Esta
disciplina, como refere Pais-Vieira (2018), ¢ muito ampla, sendo assim dificil de ser
classificada. A Formacdo Musical inclui disciplinas que interagem entre si, trazendo
informacgdes de outras disciplinas, como por exemplo, a composicdo, a percecdo auditiva, a
leitura e a improvisacdo (Pais-Vieira, 2018, p. 61). Assim, é possivel assistir a uma evolucdo de
algo com um maior pendor tedrico e um pouco mais centrado no seu proprio conhecimento
e desenvolvimento para uma disciplina mais dinamica e sempre com a consciéncia de existir
uma interdisciplinaridade. Logo, hd que olhar para as suas atividades de forma a entender a

forma mais dinamica e abrangente com base nos conhecimentos sélidos e motivadores.

1 Despacho n2 7415/2020. Diario da Republica n? 143/2020, Série |l de 2020-07-24.



Segundo Pedroso (2003) as atividades de Formacdo Musical, tém uma tradicdo que
normalmente é seguida durante as aulas. Essas atividades sdo: os ditados, as leituras, as
entoacdes e o trabalho que é realizado sobre a teoria. Estas atividades sdo as que se vao
repetindo no decorrer das aulas (Pedroso, 2003). Contudo, pretende-se que “a utilizacao de
actividades relevantes e significativas sera entdo o meio para criar um espaco de accao,
conhecimento e significado partilhados, que permitam aos alunos adquirir e desenvolver as
competéncias desejadas” (Pedroso, 2003, p. 76). Efetivamente, uma das atividades bastante
utilizada é o canto e como refere Lopes-Graca, (1973, p. 124) o canto é o meio mais simples e
direto pelo seu exercicio na educa¢dao ndo sé musical como artistica em geral. O autor defende
gue “cantar é praticar, exercer a musica; ouvir, neste caso, é simplesmente receber a musica,
e pode ndo passar muitas vezes, se se é amusico, de um registo das vibra¢cdes sonoras
totalmente despido de significacdo artistica” (Lopes-Graca, 1973, p. 125). Atualmente, ainda
se continua a valorizar uma Formacgdo Musical pratica, no entanto, nunca negligenciando
outras atividades tais como, a audicdo, tal como descreve Pedroso (2003, p. 80). Aqui a autora
refere que as principais vertentes da disciplina de Formag¢ao Musical s3o a teoria musical, a
formacdo do ouvido, a leitura e escrita musical, o canto e o solfejo, o que parece ainda um
forte indicador de que a disciplina de Formag¢do Musical continua em constante mudanca e
melhoria para promover o sucesso escolar de todos os alunos e, desejavelmente, de forma a

criar um espaco de acdo, conhecimento e significado partilhados (Pedroso, 2003).

Assim, é possivel afirmar que todas as vertentes estdo interligadas e ndao que uma é
especialmente mais importante que a outra. Com isto ainda é possivel afirmar que a Formacao

Musical é uma disciplina de formacao global do aluno e do musico (Pedroso, 2003).

As teorizagBes actuais apontam para varios aspectos que devem configurar o curriculo — nomeadamente
o estabelecimento de relagGes entre as diversas dreas do saber, a aprendizagem para a compreensao, a

utilizacdo de situagGes e problemas praticos, relacionados com a vida real. (Pedroso, 2004, p. 6)

Segundo Caspurro (2007) o sistema de ensino tem revelado ser incapaz de responder a
problemas de realizacdo que estdo para além da performance. Assim, Caspurro (2007)
menciona “que a forma como se aprende a assimilar musica é um factor decisivo para o

desenvolvimento ndo apenas de diferentes maneiras ou qualidades e audi¢cdo, como de
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diferentes atitudes ou necessidades perante a musica” (Caspurro, 2007, p. 2). Assim, é
necessario compreender as praticas na sua totalidade para que o desenvolvimento dos alunos
seja ativo e significativo, logo, um professor de Formacdao Musical ndo deve saber apenas de
musica. Sobre este aspeto, ha que acrescentar, tal como defende Pedroso (2004) que para
uma melhor aprendizagem deve-se auxiliar os alunos nao simplesmente na memorizagao, mas
sim na compreensdo. Para isto é importante que os alunos tenham uma pratica ativa em
diversas aprendizagens. Logo, como refere Gomes (2018) “a potencialidade da memorizacao
gue, mais que um objetivo, € um meio para a intensifica¢cdo do trabalho por parte dos alunos
no estudo continuado e, consequentemente, no sucesso das suas performances” (p. 49). A
guestdo da performance talvez ndo seja colocada da mesma forma em todas as disciplinas do
ensino especializado de musica. Porém, permanece a necessidade de uma maior atencao a

compreensao dos alunos.

Segundo Névoa (2010) o professor deve ser dedicado e trabalhar de forma que os seus alunos
adquiram conhecimento. Portanto, na descoberta do ensino e da Formacdao Musical, o aluno
deve ser colocado no centro da sua aprendizagem, para que tudo seja mais significativo aos
seus olhos. Assim, é importante assumir que vai sempre existir algo que tem de mudar (Freire,
1996), como o sistema também muda, por exemplo, os métodos tradicionais e passivos do
ensino ja ndo sdo tdo valorizados. E muito importante pensar no trabalho ja realizado, para
que com isso seja possivel refletir na forma como melhorar as suas praticas e principios

fundamentais com que educamos os nossos alunos.

1.2. DIFERENTES PENSAMENTOS SOBRE A FORMACAO
MUSICAL

Para além do ensino especializado em musica, existem varias formas de aprender musica sem
gue ndo esteja presente uma escola oficial, nem conservatérios ou academias de musica
(Ribeiro & Ribeiro, 2019). Muitas vezes existem contextos de ensino informais, que para
alguns alunos pode ser transformado em algo desmotivador pois a sua aprendizagem nao foi
vivenciada num contexto real. As atividades que sdo desenvolvidas em contextos nao formais

podem também ser muito importantes como complemento de aprendizagens formais
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(Ribeiro & Ribeiro, 2019). Com o passar do tempo o termo Educacdo também foi mudando e
ajustando as transformagdes que estdo presentes em cada comunidade. Delors (2010)
menciona ser necessario existir um conceito de “sociedade educativa” para que exista
momentos de aprendizagem, na escola, na vida econdmica, na vida social e na vida cultural.
Para cumprir esta ideia é necessario parcerias com as familias e todo o meio envolvente. Como
Ribeiro & Ribeiro (2019) sugerem, “a educag¢do passou de um meio completamente fechado
(escola), para espacos diferentes como Associagoes, IPSS, Clubes Desportivos, Companhias de
Teatro, Danca e Musica, Gindsios, Academias e muitos outros.” (p. 104). Com esta ideia,
comegam a surgir muitos locais informais onde existem atividades educativas musicais e que

ndo podem ser ignoradas (Ribeiro & Ribeiro, 2019, p. 105). Este mesmo autor refere que

nos diferentes ramos de ensino de musica da escola publica é necessario fomentar cada vez mais essa
complementaridade, de forma a potenciar uma pedagogia voltada para aprendizagens sélidas, criativas e

capazes de responderem as solicitagcdes da populagdo escolar. (p. 106)

Tendo em conta o Despacho n.2 17932/2008, existem algumas duvidas e preocupagdes, pois
o despacho referido regula o apoio financeiro ao ensino artistico especializado da musica. Ou
seja, existem apoios financeiros, o que levou ao ensino da musica um maior nimero de alunos
inscritos em regime articulado no ensino basico e também no secundario. Mas estes apoios
nao levaram ao decréscimo dos numeros de abandono escolar no ensino secundario. Assim,
é possivel deduzir que o objetivo de varios alunos passa muitas vezes por ter uma formacao
em musica e ndo ser musico profissional, o que nos leva a uma questao: os objetivos do ensino

da musica devem ser diferentes entre esses alunos? (Pedroso, 2019).

Como foi referido anteriormente, o professor tem como objetivo, para além de ser pedagogo,
conseguir que cada um dos seus alunos adquira conhecimento. Para isso acontecer é o préprio
professor que tem que criar esse ambiente (Novoa, 2010). A inovacdo deve sempre ter um
papel importante, mas concordando com Vieira (1993), deve existir uma conciliacdo entre a
inovacdo e uma rotina para ndo deixar cair a motivacdo. Sabemos que a Formacdao Musical
utiliza muitas vezes obras de diferentes compositores como forma de recurso ou para
exposicdo de matérias diferentes ou até para esclarecimento de duvidas. No entanto, ndo da

para ocultar que o reportdrio musical escolhido mais regularmente esta baseado no erudito
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ocidental (Costa et al, 2018). Existem iniUmeros estilos que podem ser utilizados, no entanto,
o professor precisa de fazer pesquisas e manter-se ativo para conseguir ligar o reportdério com
o que quer lecionar da melhor forma possivel, dando assim a conhecer aos alunos reportério
além do erudito ocidental (Costa et al, 2018, p. 58). Para o professor estar de acordo com o
presente, deve tentar resistir a tradigao, ser mais flexivel nos métodos que utiliza, conseguir
ter e fazer uma reflexado critica e sobretudo investigar bastante (Vieira, 2004, p. 13). Assim, “o
objetivo do ensino é o desenvolvimento das capacidades intelectuais e da subjetividade dos
alunos através da assimilacdo consciente e ativa dos contetudos” (Libaneo, 2001, p. 5), ou seja,
o professor utiliza a matéria para ajudar os alunos a desenvolver capacidades e métodos de
raciocinio. Neste processo didatico, as atividades realizadas sdo elaboradas pelo professor,
com vista no armazenamento ativo dos conhecimentos pelos alunos (Libaneo, 2001). O ensino
devia ter como funcdo fundamental papel possibilitar ao aluno desenvolver as suas

capacidades para ele préprio chegar a um resultado (Libaneo, 2001).

Mais do que fazer musica importa o fato de como ela (a musica) é compreendida ou assimilada
(Caspurro, 2007). Ou seja, no caso da disciplina de Formag¢dao Musical é importante vivenciar
e sentir a musica antes da aprendizagem tedrica ou da leitura e escrita musical, para que a
compreensao musical tenha sentido e significado. Para tal dar importancia “ao canto, ao
movimento corporal, a actividades de escuta sonora, a improvisacdo” (Caspurro, 2007, p. 4) é
fundamental e, assim, é possivel afirmar que para fazer musica, principalmente no inicio da
formacao do musico, é necessario munir os alunos com aspetos que sejam diferentes da
teorizacdo, que mais tarde podem facilitar processos tais como por exemplo a improvisacao,

gue é utilizada durante a Formacgdo Musical.

Vieira (2009) mostra-nos um conjunto de varias predisposicGes e capacidades referentes a
docéncia em linguas que podem ser transpostas para o ensino de qualquer outra disciplina,
neste caso para Formacdo Musical. Assim, a teoria e a pratica devem ser articuladas, pois as
duas sdo independentes, mas a compreensdo das duas é importante para que se desenvolva
uma autonomia no ensino da Formacdao Musical. Logo, se a formacdo for reflexiva “a
interrogacdo da visdo de educacao que subjaz as praticas de ensino, assim como dos contextos

em que elas se realizam, ... e encontrar alternativas que se afigurem mais satisfatérias” (Vieira,
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2009, p. 207). Para isso, existem os curriculos que servem para que existam objetivos a atingir
e apresentar diversos materiais que podem ser utilizados em determinados niveis (Schulman,
1986, p. 10). Assim, com uma formacado dos docentes reflexiva, sdo promovidas as mudancas
necessdrias para uma intera¢ao entre o professor e o aluno, focando-se na melhoria do
ensino, logo podemos afirmar que existe uma maior aposta numa escola mais inclusiva, onde

o objetivo é garantir a igualdade de oportunidades a todos os alunos.

O ensino de musica e o estatuto dos seus professores deveria, segundo Mota (2014) e a
propésito do ensino regular, ser mais reconhecido pelos responsaveis educativos. Desta forma
seria possivel melhorar o entendimento de que a musica no curriculo de uma forma geral para
0 publico ou como para quem quer ser musico profissional € muito importante (Mota, 2014).
Como refere Mota (2014) ha “existéncia de um numero ainda significativo de praticas musicais
deficientes bem como a fraca presenca da musica nas escolas para todas as criancas
portuguesas, nao podem ser assacadas exclusivamente a esse contexto dificil que
efetivamente se vive” (p. 48). As praticas referidas podem levar a desmotivacdo e por
consequéncia ao abandono. Mas se for possivel modificar essas praticas, pode ser assegurada

a aprendizagem e a motivacdo com a possivel consequéncia de fazer os alunos mais felizes.

Tendo sido tracados os lineamentos gerais da disciplina e ap6s ter sido abordado o que implica
ser professor, da-se inicio a Pratica de Ensino Supervisionada, que foi realizada no

Conservatoério de Musica de Paredes.
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2. CONTEXTO DE ESTAGIO

2.1. 0 CONSERVATORIO DE MUSICA DE PAREDES

O Conservatério de Musica de Paredes (CMP) é uma instituicdo de ensino particular e
cooperativo, que pertence a Associacdao Cultural José Guilherme Pacheco. Todas as
informacgdes apresentadas sdao baseadas nos documentos disponibilizados pela instituicdo: o
Projeto Educativo de 2020/2023 (CMP, 2020c), o Regulamento Interno de 2019/2022 (CMP,
2019), o Plano de A¢do Pedagdgica do ano letivo 2020/ 2021 (CMP, 2020a) e o Plano Anual de
Atividades de 2020/2021 (CMP, 2020b).

O Conservatoério de Musica de Paredes encontra-se situado no centro da cidade de Paredes,
mais precisamente na rua Dr. José Magalh3es. Esta instituicdo tem excelentes capacidades de
acesso, como por exemplo, a autoestrada (A4) e o comboio (linha férrea no sentido Porto)
que sdao muito préximas da escola, o que facilita a deslocacdo para a mesma. A cidade de
Paredes é a capital da regido do Vale do Sousa e esta integrada na Rota do Romanico (Rota de
turistico-cultural, que é constituida por 58 monumentos do estilo romanico dispersos pela
regido do Tamega e Sousa (Rota do Romanico, 2021)), e faz fronteira com os concelhos de
Pacos de Ferreira, Lousada, Penafiel, Gondomar e Valongo. Verifica-se, portanto, que a sua
situacdo geografica permite o seu facil acesso por varias zonas e ndo exclusivamente pela

comunidade de Paredes (CMP, 2020c).

Esta instituicdo foi fundada como Academia de Musica de Paredes em 1992-1993 pelo Dr.
Carmindo Maia. Em 2013-2014, esta escola de ensino particular e cooperativo passou a ser
intitulada de Conservatdrio de Musica de Paredes. Atualmente conta com a cooperac¢do na

funcdo de diretor pedagdgico do professor Agostinho Rodrigues (CMP, 2020c).

Atualmente o Conservatdrio de Musica de Paredes funciona em dois edificios histéricos: a
parte central, que pertence a Junta de Freguesia de Paredes, datado de 1780 e que deteve
diversos e relevantes exercicios no passado, como por exemplo, ser o Pacos do Concelho; o

segundo edificio que é uma parte complementar, datado de 1860, e é propriedade da Camara
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Municipal de Paredes e esta situado na antiga Biblioteca Municipal de Paredes. O
Conservatério de Musica de Paredes usufrui de um total de catorze salas de aula e um
auditério com capacidade maxima para cem pessoas, onde se realizam os mais variados
concertos e audi¢cdes (ver CMP, 2020c). Pode-se entdo perceber que o Conservatdrio tem um
espaco de destaque pela sua localizacdo, sendo um local aconchegante e ideal para todos os

seus alunos, tendo reunidas as condi¢cdes necessarias para os receber.

E possivel confirmar no Projeto Educativo todas as vertentes da missdo a que o Conservatério
se compromete: a nivel dos alunos, da instituicdo, docentes e colaboradores, social e no
contributo para o ensino artistico, sendo que expde como principal missdao equilibrar um

ensino de qualidade com a exceléncia de quem procura esta escola (CMP, 2020c).

Preparar o futuro dos alunos é um objetivo essencial da instituicdo. Para isso, é fundamental
motivar e educar os seus estudantes de forma que estes figuem capazes para ingressar em
qualquer instituicdo universitdria, sendo ela nacional ou no estrangeiro, e para que possam
assim iniciar-se no mercado de trabalho. A instituicdo pretende que o ensino da musica seja
ajustado as necessidades atuais. A nivel interno, para os professores e colaboradores, os
principais objetivos sdo os seguintes: assegurar uma formacdo de exceléncia, uma
preocupacdo com a integracdo, vivéncias e seguranca dos alunos; acompanhamento do
desenvolvimento dos alunos, e desenvolver critérios de avaliagdo das aprendizagens dos
alunos; apreciar as audicGes ou outras apresentacdes publicas pelo valor que demonstram na
formacao dos alunos (CMP, 2020c; CMP, 2019). Efetivamente, durante a Pratica de Ensino
Supervisionada foi possivel verificar que os professores fazem um forte acompanhamento de
todo o processo dos alunos e ex-alunos, acompanhando e divulgando sempre os mesmos em

todas as suas conquistas pessoais.

O Conservatério de Musica de Paredes, assume um comprometimento social de prestacao de
servicos de interesse cultural e artistico a comunidade e também pretende ser parte essencial
na transferéncia de ideias e valores sociais e morais, como por exemplo a responsabilidade do
compromisso e do respeito que é fundamental pelo outro e pela igualdade de oportunidades

e, dessa forma, contribuir para uma sociedade melhor (CMP, 2020c). Em suma, o
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Conservatério de Musica de Paredes deseja equilibrar o desenvolvimento de uma

sensibilizacdo nao sé para a parte artistica, como também a ética e cidadania multifacetada.

O Conservatdrio de Musica de Paredes apresenta uma vasta oferta formativa para alunos de
diferentes faixas etdrias e que pretende ir ao encontro dos objetivos individuais de cada aluno.
No ano letivo de 2020/2021 a instituicdo possuiu um total de 268 alunos, dos quais 192
estavam matriculados no curso basico articulado e 12 no curso secundario articulado; 7 no
curso basico supletivo e 4 no curso secunddrio supletivo; na pré-iniciacdo e 1.2 Ciclo estavam
matriculados 41 alunos; e finalmente em cursos livres 12 alunos. Para certificar este ensino
que pretende ser de qualidade e, também de forma a cumprir os objetivos delineados, o
Conservatério conta com a cooperacdo de 32 docentes e 2 assistentes: uma operacional e
outra administrativa (CMP, 2020b; CMP, 2020c; CMP, 2019). Foi verificdvel que todos os
docentes e ndo docentes sdo responsdveis, acessiveis e sensiveis ao lidar com diferentes
opinides e ajustes dos proprios colegas, alunos e familiares, tendo sempre o apoio

fundamental do coordenador pedagdgico.

Para que seja cumprida a missao pela instituicdo assumida, o Conservatério de Mdusica de
Paredes disponibiliza uma organizacdo escolar na formacao especifica do aluno dirigida para

o conhecimento e dominio da individual formacdo musical, tendo como base:

- Uma consistente formacgao instrumental;

- Uma formagao ao nivel das ciéncias musicais exigente;

- Aptidao para a realizacao e execucao de diferentes géneros musicais;

- Confianca com repertdrio contemporaneo e igualmente aptidGes para a sua execugdo;

- Pratica constante de musica de conjunto (CMP, 2020c).

De facto, durante a Pratica de Ensino Supervisionada foi possivel verificar que a formacao era

sempre encaminhada para o conhecimento dos alunos. Todos os alunos tinham pratica de
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musica de conjunto no seu curriculo, podendo ainda assim ter a oportunidade de frequentar
mais do que uma classe de conjunto. Por exemplo, um aluno poderia estar inscrito na

orquestra de sopros e ao mesmo tempo decidir frequentar também o coro.

O conservatério de Musica de Paredes, atualmente tem em funcionamento os seguintes

Cursos:

- Cursos Basico de Musica;

- Curso Secundario de Musica: Instrumento/ Formacgdo Musical.

Os cursos de Instrumento autorizados s3o: Acordedo, Piano, Orgdo, Flauta Transversal, Oboé,
Clarinete, Saxofone, Trompete, Tromba, Trombone, Tuba, Guitarra, Violino, Violeta,

Violoncelo, Contrabaixo e Percussao (CMP, 2019).

Oferta Formativa

Cursos

Plano de estudos

Ano de escolaridade

Pré-Iniciagdao Musical

Iniciagdo Musical

3-5anos

Iniciagdo Musical

Instrumento;
Formagdo Musical;
Classe de conjunto.

Alunos a frequentar o 1.2
Ciclo do ensino basico.

Basico de | Articulado

Mdsica

Supletivo

Instrumento;
Formagdo Musical;
Classe de conjunto.

Alunos a frequentar o 2.2
ciclo do ensino basico

Articulado
Secundario de

Instrumento;
Canto;

Formacgdo Musical;
Classe de conjunto;

Musica Acustica; Alunos a frequentar o
Analise e técnicas de composigao; ensino secundario.
Histdria e cultura das artes.
Instrumento;
Supletivo | Classe de conjunto;
Formacgdo Musical
Planificacdo  mediante os  objetivos | Sem limite de idade ou
Livre individuais dos alunos. ano de escolaridade.

Tabela 1. Oferta formativa do Conservatdrio de musica de Paredes.
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Na tabela (Tabela 1) pode encontrar-se a ampla oferta formativa do Conservatério de Musica
de Paredes e os respetivos cursos. Com a Oferta Formativa mencionada acima, é possivel
verificar uma grande diversidade, nomeadamente nas faixas etdrias que. Na opinido pessoal,
o convivio entre alunos de faixas etarias diversificadas é muito importante para o

desenvolvimento de uma sociedade mais inclusiva.

A Formagao Musical no Conservatério de Musica de Paredes

O Conservatério de Musica de Paredes apresenta matrizes e critérios de avaliacdo de todas as
disciplinas. Na disciplina de Formacdo Musical existe uma abordagem aos objetivos gerais e
especificos da disciplina no ensino basico e secunddrio, onde estdo expostos os conteudos a
trabalhar em cada grau de ensino, bem como metodologias das atividades pedidas para os
respetivos graus. Também estd presente o tema da avaliagdo, onde estdo mencionados todos

0s seus critérios.

Assim, o objetivo geral da Formacao Musical é “Promover o gosto pela musica nos seus
diversos dominios adquirindo conhecimentos que permitam compreender a linguagem

musical.”?

Para se ser admitido neste Conservatério os alunos passam por duas provas a partir das quais
sdo selecionados candidatos vocacionados na drea de musica e que reunam as condicées
necessarias para desenvolver aptiddes artisticas. Estas provas tém carater eliminatério e as
classificacGes sdo obtidas nas provas de Aptiddo Musical e Execucdo Musical. A prova de
Aptidao Musical é dividida em duas fases: uma prova escrita de dificuldade reduzida onde é
pedido a identificacdo de sons e ritmos e ndo contém notacdo musical; a segunda prova é oral
que consta na reproducdo ritmica, melddica (ambas por imitacdo) e uma entoacdo de uma
peca cedida aos alunos. A prova de Aptiddo Musical tem um peso de 60% na classificacao final.
Para finalizar, passam ainda pela prova de Execucdo Instrumental que pode ser realizada de
duas formas: se o aluno ja tocar um instrumento deve apresentar no maximo 3 pecas perante

um jari que ira atribuir a respetiva classificacdo; se o aluno ndo tocar nenhum instrumento

2 Planificagdo da Disciplina: Formagdo Musical — Ano Letivo 2020-2021. Documento policopiado.
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serdo realizadas as aptiddes fisicas e motoras em funcdo da natureza de cada instrumento.

Esta dltima prova tem uma ponderagdo de 40% na classificagao final (CMP, 2019).

Portanto, no que se refere a Formagdo Musical entende-se que o facto de existirem provas de
Formacao Musical de caracter obrigatdrio e eliminatdrio, confirma a disciplina um lugar

notério e de importancia junto da comunidade escolar.
A Classe de Conjunto no Conservatoério de Musica de Paredes

Tal como na Formacgdo Musical, o Conservatdrio de Musica de Paredes também apresenta
matriz e critérios de avaliacdo para Classe de Conjunto. Nessa matriz apenas é possivel
encontrar os conteidos minimos para a disciplina, quer no curso bdsico como no secundario,
gue sdo duas obras por cada periodo. Também estd presente a avaliacdo sendo que nao existe

discriminac¢do dos critérios de avalia¢do.

O Conservatério de Musica de Paredes apresenta diferentes classes de conjunto corais e
instrumentais, tais como: Ensemble de Flautas, Orquestra de Guitarras, Orquestra de Sopros

e Orquestra de cordas.

O coro onde o estagio foi realizado é uma dessas Classes de Conjunto, sendo uma classe de
conjunto coral. Foi um grupo com uma dindmica bastante especial, uma vez que durante o
ano foram entrando de forma livre novos alunos para este coro, ou seja, esses alunos apenas
estavam pela musica, pois nao tinham avaliagao a disciplina. A aula tinha uma duragao de 90

minutos semanais.

2.2. AS TURMAS DA PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Apresentam-se, de seguida, as turmas que fizeram parte da Pratica de Ensino Supervisionada,
sendo elas uma turma do ensino basico de 2.2 grau, uma turma do ensino secundario de 6.2
grau e por fim uma turma de Coro (Classe de Conjunto) com alunos de 1.2 e 2.2 graus de

Formacdo Musical.
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Iniciando pelo estagio no ensino bdsico, trata-se de uma turma de Formacgdo Musical do 2.¢
grau em regime articulado composta por 15 alunos, dos quais 4 meninos e 11 meninas, sendo
qgue todos tocam instrumentos de sopros — flauta transversal, trompete, oboé, trompa,
saxofone, clarinete, tuba e trombone. A relagdo professor-aluno tem indicios de
caracteristicas de uma relacdo que tem vindo a ser fortalecida e melhorada. A turma sentia
ainda muitas dificuldades no que diz respeito ao trabalho auditivo e na parte melddica e
harmonica, que parecem justificar-se sobretudo pelo confinamento devido ao Covid-19 e a

auséncia de aulas presenciais, no 1.2 grau da respetiva turma.

A disposicdo dos alunos na sala de aula, devido ao distanciamento fisico necessdrio imposto
pela Covid-19, foi bastante favordvel para ter uma boa visdo para todos os alunos, tendo em
conta que a sala é ampla. Sendo o nimero de alunos reduzido, foi mais facil conseguir
controlar o comportamento dos mesmos. A nivel do aproveitamento global da turma pode
dizer-se que foi uma turma bastante dinamica, com alguns alunos a destacarem-se pelos bons

resultados. No entanto, tém possibilidade para apresentarem ainda melhores resultados.

Olhando, agora, para a turma de Formac¢ao Musical do ensino secundario, trata-se de uma
turma de 6.2 grau nos regimes articulado e supletivo composta por 5 alunos, todos meninos.
No que diz respeito as classes de instrumentos, varia entre Flauta Transversal, Violoncelo,
Clarinete e Piano. Trata-se de uma turma bastante interessada e participativa na realizacdo
das atividades propostas. Tal como no ensino bdsico, esta turma é pequena (ainda mais do
que a turma do 2.2 grau), o que permitiu ter alguma flexibilidade na dinamica das aulas e
podendo assim alcancar cada aluno de forma mais individualizada. Os resultados obtidos na
turma, de forma geral, foram bastante positivos tendo um aluno que se destacou pelo

excelente resultado em todas as areas.

A Classe de Conjunto — coro, foi um grupo que apresenta uma dindmica muito particular, pois
nele estavam inseridos 31 alunos do 1.2 e 2.2 graus em regime articulado, mas ao longo do
ano foram entrando de forma livre outros alunos que pertenciam a outras Classes de
Conjunto, pois queriam experimentar e ter a oportunidade de pertencer a um coro, ou seja,

no final eram um total de 48 alunos. A disposi¢cdo dos alunos no auditdrio, devido ao Covid-
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19, ndo era a mais conveniente para um coro, porque nao existia divisdo das vozes da forma
convencional, pois a aula decorria no auditério e os alunos estavam dispostos nos lugares do
publico com distanciamento entre eles. Apesar deste aspeto, verificou-se sempre uma relacdo

excelente entre todos, o que potenciou um clima positivo de cooperagao.
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CAPITULO Il

A PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

O segundo capitulo, é orientado na Pratica de Ensino Supervisionada e é, onde serdo
abordados temas como a observacgao, a planificagao de aulas e a reflexdo sobre as mesmas no
contexto vivenciado da Pratica de Ensino Supervisionada. Também estd presente um pequeno
subcapitulo referente ao ensino a distancia, medida que foi imposta no final do 2.2 periodo
do ano letivo. Em suma, o Capitulo Il pretende apresentar as reflexdes do decorrer de um
trabalho realizado ao longo de todo o ano letivo, recorrendo ou articulando sempre que

possivel as vivéncias na Pratica de Ensino Supervisionada.
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1. DIFERENTES ATIVIDADES EFETUADAS NA PRATICA
DE ENSINO SUPERVISIONADA

1.1. A OBSERVACAO

A formacdo do professor é, na opinidao pessoal, determinada em grande parte pelo beneficio
gue a observacdao acarreta. Observar é uma técnica de recolha de informacgbes e
conhecimentos util e confidvel que, por ndo se encontrar sujeita ou afetada por opinides e
pontos de vista de outros, permite manter um foco mais pessoal sobre todo o processo de
ensino e aprendizagem. Esta técnica pode ser utilizada especialmente com o objetivo de
mostrar e descrever as condi¢des e os comportamentos da agdo no momento em que a
mesma ocorre (Estrela, 1994; Trindade, 2007; Reis, 2011). Constitui, como se verificara, um
momento de grande aprendizagem de estratégias e de envolvéncia com as turmas durante a

pratica.

Na Pratica de Ensino Supervisionada cada um dos ciclos de ensino foi iniciado por observagdes
gue se mantiveram durante o periodo de trés aulas, com o objetivo central de conhecer o
contexto e com a finalidade de registar os métodos, as estratégias das atividades realizadas
pela professora cooperante. Observar um contexto real faz com que, por exemplo, se entenda
a razdo relativamente a selecdo de estratégias ou caminhos pedagdgicos, chegando assim ao
essencial do como é que se faz (Estrela, 1994). Durante a observacao foram tiradas notas que
mais tarde resultaram numa reflexdao. Esta forma de observagao foi fundamental na
aprendizagem pessoal, uma vez que promoveu um reconhecimento de possiveis
consequéncias e causas das praticas de ensino, o desenvolvimento de uma sensibilidade e a
compreensao do processo de aprendizagem dos alunos, antes de ter um contacto direto com
os mesmos. Ou seja, existe uma procura de solugdes para possiveis problemas e ao mesmo
tempo também uma posicdo critica e reflexiva em relacdao a paradigmas ja existentes com

base numa articulacdo persistente entre a teoria e pratica (Estrela, 1994).
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Como defende Reis (2011) “a observacdo desempenha um papel fundamental na melhoria da
qualidade do ensino e da aprendizagem, constituindo uma fonte de inspiragdao e motivagao e
um forte catalisador de mudanca na escola” (p. 11). Na pratica de Ensino Supervisionada
verificou-se que principalmente na turma de ensino bdsico de 2.2 grau, existiam muitas
dificuldades na compreensdo tedrica de alguns conteudos (ver Observagdo n.%s 1 e 5, Anexos
Il — Ensino basico) e a professora cooperante amparou sempre aos seus alunos, apoiando-os
na consolidacdo dos conhecimentos, mesmo sendo em dias de teste, dando assim uma maior
seguranca a todos. Estas observagdes foram cruciais e inspiradoras para o futuro profissional
pessoal, pois 0 que conta é o que os alunos esclarecem as suas duvidas independentemente
da situacdo. Na perspetiva pessoal esta observacdo foi realmente uma grande fonte de
inspiracdo e motivacdo (Reis, 2011, p. 11) no desenvolvimento profissional pessoal,

esperando-se que possa vir a contribuir também para a transformacao da escola.

Com a observacdo de aulas é possivel conhecer diversas estratégias e metodologias que sao
utilizadas nas praticas de ensino. Isto aplica-se tanto a observacao realizada por supervisores
a aulas dadas por, por exemplo, professores estagiarios, como a observacao que estagiarios
fazem relativamente a aulas dadas pelos seus cooperantes. Ambas as situacdes aconteceram
na Pratica de Ensino Supervisionada. Relativamente a observacdo de aulas que supervisores
realizam a outros professores Vieira e Moreira (2011) propdem um modelo do qual se podem
transpor algumas ideias para a observacao de aulas realizada pela prépria ao longo da Pratica
de Ensino Supervisionada. As autoras propdem um ciclo de observagao dividido em trés fases
principais: a Pré-observacdo, a Observacdo e a Pds-observacao (Vieira & Moreira, 2011).
Nestes ciclos, é importante a recolha e analise da informacdo uma vez que ao observar as
metodologias podemos tentar averiguar a razdo da sua utilizacdo com determinadas
estratégias e nao outras. Na pratica de Ensino Supervisionada a recolha e analise de
informacdes relativas as turmas de estagio foi importante porque, por exemplo, em Classe de
Conjunto, o uso de partitura era praticamente nulo e, na perspetiva do professor cooperante,
os alunos deveriam em primeiro lugar viver a musica e sé depois entender a teoria,
considerando que alterando esta sequéncia ficariam mais “presos” a uma partitura. Se esta
observagdo ndo tivesse acontecido, o mais provavel seria nunca poér em causa a vivéncia dos

alunos desta perspetiva (ver Observagdo n.2 2, Anexos Il — Classe de Conjunto). Ou seja, 0
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observador, deve estar sempre em constantemente procura do caminho a seguir,
reconhecendo sempre pontos de referéncia para os colocar em perspetiva para que existam
varias teorias mediante o caminho que estd a seguir (Postic & Ketel, 1988). Contudo, a
observacdo do sucedido ndo seria suficiente. Foi necessario também discutir essa opgao
pedagdgica com o professor cooperante, o que nos leva a um novo nivel sobre a observacao

de aulas — a colaboracgao e o didlogo entre os intervenientes.

A observacdo, que constava no plano curricular de Pratica Pedagdgica Supervisionada, foi
realizada de forma ndo participante. Uma observacdo é nao participante quando quem esta a
observar nao participa no grupo, devendo ser evitada qualquer interacdo com o grupo
observado (Sousa & Baptista, 2011). Neste tipo de observacdo ndo participante existem duas
formas para se observar: a observacao direta (toda a observacao é feita no terreno e no
contexto) e a indireta (baseada em fontes documentais) (Santos, 1994). Anguera (1978),
citado por Santos (1994), mostra algumas vantagens e desvantagens sobre a observacao
direta de observacdao, método que foi utilizado durante a observacdo na Prética de Ensino
Supervisionada. Como vantagens o observador pode estar em constante observacao e a tirar
apontamentos com o decorrer das situacdes; a desvantagem “relaciona-se com o facto de a
validade dos resultados estar dependente das repercussGes existentes no grupo de
observado, ao tomarem conhecimento da existéncia de um observador” (Santos, 1994, p. 7).
Uma vez que a observacdo destas turmas foi bastante prolongada, é de crer que essa
influéncia tenha vindo a esbater-se ao longo do ano letivo. Para este tipo de observacao, o
observador deve registar tudo o que acontece em momentos especificos, sem ser afetado
com o que sera mais ou menos relevante e tentar nunca ser influenciado pela sua propria
observacdo ou avaliacdo. As anotacdes tiradas durante as aulas devem ser descritivas (Santos,
1994). Pessoalmente considera-se que este método foi bastante util e vantajoso no que diz
respeito a anotacdo do que pessoalmente se considerou mais relevante e proveitoso em cada

situacdo em particular.

Observar é uma fase fundamental para a aprendizagem de um conhecimento amplo de cada
realidade escolar, neste caso do Conservatdrio de Musica de Paredes. O contacto com a turma

permitiu conhecer o método de trabalho dos professores cooperantes, como também
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perceber a dindmica da turma e conhecer a realidade de cada aluno, aquilo que o motiva, de
forma a poder estabelecer uma relagao entre professor e aluno saudavel e, assim, poder ir de
encontro aos seus interesses. Os professores cooperantes, Jacinta Pereira e Rui Vieira,
transmitiram informagdes sobre o aproveitamento global das turmas, algumas caracteristicas
particulares de alguns alunos, assim como algumas dificuldades ao nivel do aproveitamento e

do comportamento.

Apds a observacao, e antes de avancar para a planificacdo, é importante frisar que o professor
tem de ser dedicado e trabalhar com o objetivo de conseguir promover conhecimento aos
seus alunos e manté-los sempre cativados (NOvoa, 2010). Apds a observacdo, a grande
conclusdo a nivel pessoal é que é importante assumir que existe sempre algo a mudar (Freire,

1996).

1.2. A PLANIFICACAO E A PRATICA PEDAGOGICA

A pratica deve ser sempre fundamentada e bastante pensada. Com esta perspetiva deu-se o
inicio a pratica pedagdgica apds o periodo de observacdo. Iniciou-se assim o que viria a ser
uma longa fase de partilha de aprendizagens, mas principalmente de desenvolvimento
profissional pessoal. Ao assumir uma postura reflexiva, o professor pode aperfeigcoar as suas
praticas, podendo assim oferecer aos alunos o melhor que consegue e desta forma contribuir
para o seu desenvolvimento também. Foi com esta posicdo que se deu inicio a Pratica
Pedagdgica no Conservatério de Mdusica de Paredes, uma das experiéncias mais

enriquecedoras de todo o percurso académico.

Tal como a observacdo, a planificacdo é uma pratica essencial no processo de formacado de
professores, pois é um grande suporte para a realizacdo da pratica de ensino futura. Planificar
uma aula abarca o esclarecimento dos objetivos e estratégias, assim como a selecdo de

materiais e a tentativa de gestdo do tempo, entre outras, para a aprendizagem, onde se
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restringem, ao longo do processo, os respetivos métodos de avaliacdo (Alarcdo & Tavares,

2003). Em poucas palavras, a planificagdao é uma antevisao de um processo a seguir.

Na Pratica de Ensino Supervisionada todas as planificacdes foram pensadas de forma a dar
resposta aos problemas emergentes do processo de aprendizagem de aula para aula. Por
exemplo, as planificacGes de aula de Formagdo Musical da turma do ensino bdsico de 2.2 grau,
foram frequentemente pensadas para preencher uma lacuna na aprendizagem dos alunos: a
classificacdo de Tonalidades. Entdo, em quase todas as aulas, existiu um breve momento para
os alunos classificarem Tonalidades: ou era pedido para cantarem uma determinada Escala,
ou classificar a Tonalidade dos ditados. Com isto, o objetivo era sempre criar caminhos
diferentes para que os alunos comecassem a entender esse conteudo e a relacdo dele com as
diferentes tarefas da Formagao Musical e a pratica musical (ver Observacgdes e Planificagcdes
em Anexos Il -Ensino bdsico). Na Classe de Conjunto as planificacdes foram pensadas sempre
para ir ao encontro dos alunos e dos seus gostos pessoais, mas principalmente na parte inicial
da aula - 0 aquecimento — variava sempre, ficando sempre diferentes do planificado, pois os
alunos pediam sempre para intervir e “ajudar” no aquecimento dando sugestdes. Sempre em
concordancia com o professor cooperante, essas sugestdoes eram recebidas e realizadas com
entusiasmo (ver Planificagcbes n.2s 7 a 13 - Classe de Conjunto em Anexos Il). Foi possivel
vivenciar, portanto, a alteracdo da planificacdo de forma a responder as necessidades e
pedidos dos alunos, o que foi considerado uma opc¢do favordvel para os alunos. Como Schon
(1992) refere, o professor deve se esforcar para ir ao encontro do conhecimento e deve ajudar
o aluno nesse processo, o que “exige do professor uma capacidade de individualizar, isto é,

de prestar aten¢do a um aluno, mesmo numa turma de trinta” (Schén, 1992, p. 82).

Todas as aulas da Pratica de Ensino Supervisionada foram planificadas e lecionadas apds a
selecdo dos conteludos pelos professores cooperantes. Esta decisdo teve como ponto de
partida a necessidade de trabalhar alguns dos contelddos que estavam pré-estabelecidos para
o grau de ensino, sem que nenhum fosse desconsiderado. Apds esta selecdo de conteldos,
procedeu-se a selecdo de atividades, estratégias e recursos (planificada com total autonomia
conferida pelos professores cooperantes). Com isto, todas as planificacdes executadas

seguiram uma ordem de alcance de conhecimentos pelos alunos, tentando sempre manté-los
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motivados. Todas as planificacdes foram motivo de reflexdo, como tentativa de melhorar as
praticas no futuro, assumindo assim, tal como referido anteriormente, que existe sempre algo
que pode mudar (Freire, 1996). Um dos grandes objetivos do professor e o que mostrou
sempre ter um papel importante a nivel pessoal, é a inovagdao. Mas concordando com Vieira
(1993), deve existir uma conciliagdo entre a inovacdo e uma rotina que deve existir na sala de
aula, procurando nunca deixar cair a motivacao é fundamental para o trabalho que se tem

que realizar.

Durante toda a pratica, quer em Formacao Musical, quer em Classe de Conjunto, foi procurada
uma variedade do reportério musical, tentando também ir ao encontro do gosto de todos os
alunos. Para isso foi utilizado mais do que temas eruditos, alguns temas de diferentes géneros
musicais como por exemplo o pop. Desta forma, existe a possibilidade de o professor ser mais
criativo na procura de recursos, e a hipdtese de poder construir os seus proprios materiais,
sem estar limitado apenas aos recursos mais comuns. Foram utilizados temas de musicais ou
filmes, como por exemplo "Over the Rainbow" de The Wizard of Oz (ver Planificacdo n.2 7 —
Ensino Basico), ou o “Oh Happy day” de Edwin Hawkins (ver Planificacdo n.2 12 em Anexos Il
— Classe de Conjunto), musicas populares de filmes e musicais, que todos os alunos
conheciam. Deste modo as atividades encontraram uma maior motivacdo para trabalhar as
tematicas e conteldos propostos, o que contribuiu para uma boa rela¢do entre a professora

estagidria e os alunos.

Conclui-se entdao que uma boa pratica dificilmente acontece sem uma boa planificagdo. O
papel da planificacdo tornou-se predominante ao longo de todo o percurso, pois existem
guestdes que estdo diariamente presentes no professor, que sdo o como, quando e de que
forma deve ensinar. Com todas estas questdes surge a necessidade de uma planificacdo, que

ajudou a desenhar a pratica de ensino.

Durante todo o percurso e com o aumento do numero de casos de Covid-19 em janeiro de
2021, o ensino viu-se forcado novamente (ja havia sucedido no ano letivo anterior) a passar
de um regime presencial para um regime a distancia. Esta necessidade, obedeceu a uma série

de medidas, mas este ano professores, escola e alunos estavam um pouco mais preparados

29



pois ja ndo era a primeira vez. O Conservatdrio de Musica de Paredes realizara um documento
a ser adotado durante todo o ano letivo caso houvesse necessidade de transitar entre

diferentes tipos de ensino (CMP, 2020a), o que demonstrou essa preparacao.

Assim, houve novamente a adaptagdo ao ensino a distancia. Determinou-se a realizagao de
aulas sincronas e assincronas para a disciplina de Formac¢do Musical e Classe de Conjunto,
realizadas com videoconferéncias pela plataforma Microsoft Teams onde ja estavam

organizadas as salas de aula online.

Tendo em conta a imposicao da tecnologia, as aulas de Formacdo Musical passaram a ser
realizadas maioritariamente de forma assincrona, onde o foco foi direcionado para a pratica
auditiva. Embora as aulas fossem maioritariamente de forma assincrona, os professores
cooperantes estiveram presentes durante todo o periodo da aula, disponiveis para
videoconferéncia, para possivel esclarecimento de duvidas, enquanto os alunos resolviam o
material proposto para a aula. No que toca a Classe de Conjunto surgiram alguns aspetos
negativos, como por exemplo o desfasamento de tempos e a impossibilidade de se realizar
tarefas em conjunto nomeadamente atividades vocais. Por este motivo, as aulas de Classe de
Conjunto realizaram-se de forma sincrona e assincrona. Os alunos passaram a ter mais
autonomia, sendo que na aula sincrona eram pedidas gravacdes e eram trabalhadas e ouvidas
todas as atividades que os alunos realizam; no que respeita a aula assincrona, os alunos
deviam estudar as respetivas partes e gravar. Todo este trabalho gerou a criacdo de videos

para partilha exclusivamente no Conservatdrio e Encarregados de Educacgao.

De uma forma geral a planificacdo e lecionacdo mostraram ser fulcrais para o
desenvolvimento da pratica letiva. A planificacdo contribuiu para selecdo de op¢des e decisdes
para a lecionacdo, a gestdo de tempos e a organizacdo do trabalho, conferindo assim um fio
condutor, dando seguranca para a pratica de ensino. Em consideracdo, devem estar sempre
os interesses dos alunos ajustando a planificacdo as suas aprendizagens. Isto ndo seria possivel

sem a reflexdo, sobre o que se pretende com a planificacdo e quais sdo os objetivos.
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1.3. A REFLEXAO

Com o passar do tempo os conceitos de professor reflexivo ou de ensino reflexivo vém a
ganhar maior importancia. Trata-se de uma ideia fundamental para as praticas de ensino

(Vieira, 2013). Como Reis (2006) refere,

a reflexdo assume-se como um processo simultaneamente légico e psicoldgico que implica atitudes de
questionamento e curiosidade, na procura da verdade e da justica. A reflexdo pode ser assim, encarada
como didlogo avaliativo que enriquece o eu e melhora a pratica profissional. Mas, a reflexdo pode ser
também comparada a uma espécie de processo de investigacdo em que os professores melhoram a sua
pratica pela observacdo de como os seus alunos aprendem - ou seja - um didlogo que se configura

exteriormente ao sujeito que reflecte. (pp. 13-14)

Na Pratica de Ensino Supervisionada a reflexdo constituiu parte do percurso da fase ativa do
ensino, bem como na realizacdo da planificacdo ou no final. A relevancia da planificacdo no
desempenho ndo é menos importante que os objetivos inicialmente tracados serem atingidos.
O questionamento permitiu chegar mais perto dos alunos e alcancar curiosidades, pois houve
uma grande melhoria através da observacao que enriqueceu a pratica profissional. Os dois
tipos de didlogo a que Reis (2006) se refere aconteceram na Pratica de Ensino Supervisionada
de uma forma visivel. O didlogo avaliativo com a prépria estagidria (ver Planificacdo n.2 9 em
Anexo Il — Ensino secunddrio) fez com que fosse possivel procurar requisitos para definir a
gualidade num processo de dominio de conhecimentos — criacdo de estratégias de estudo

para os alunos.

Assim, como Ndévoa (2010) refere, ha um paradigma importante na educacgao: o ato reflexivo
dos professores sobre as suas praticas de ensino, onde tentam relacionar as teorias com
teorias de acdo. Assim, depois de refletir o professor pode mudar as suas praticas ajudando a
sua autonomia e também a dos seus alunos (Novoa, 2010). Na Pratica de Ensino
Supervisionada, depois da observacdo ou planificacdo, onde foram tiradas notas, surgiu a
reflexdo, que foi sempre registada numa seccdo prépria. Para a aprendizagem pessoal, a

escrita de reflexdes apds cada momento de observacdo ou apds a Pratica foi essencial para
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melhorar as praticas aula apds aula, promovendo assim diferentes praticas de ensino para um

melhor resultado por parte dos alunos.

Cada professor reage de forma diferente e com diferentes métodos tendo em conta o grupo
que esta na sua presencga (Arends, 2008, p. 27). Mas, quando o professor reflete sobre a sua
prépria pratica, é desejavel que tenha a intencdo de encontrar possiveis solucdes para os
proprios problemas no ensino, para que se torne um professor mais eficiente. Dessa forma
poderd fazer uso do seu conhecimento de forma mais adaptada aos alunos, com a intencao

de melhorar as suas aprendizagens.

Em suma, qualquer tipo de ensino deve promover processos que devem ser Uteis, neste caso
no ensino da musica. O principal objetivo deve ser sempre potenciar uma pedagogia voltada
para que as aprendizagens sejam sélidas e de forma a responderem as necessidades da
populacdo escolar (Ribeiro & Ribeiro, 2019). Como Ndvoa (2011) referiu, ndo é dificil ensinar
alunos que querem e estdo entusiasmados em aprender, mas sim 0os que ndao querem
aprender. Esses alunos sdo os que trazem o grande desafio e é com esses que se revela
especialmente importante trabalhar no sentido de promover igualdade escolar a todas as
criancgas, independentemente do seu contexto (Candau, 2013). A procura e a tentativa de
melhorar as praticas para que os alunos saiam sempre beneficiados e a compreensao dos
conteudos seja conseguida é fundamental. Na Pratica de Ensino Supervisionada, na turma do
ensino secunddrio de 6.2 grau, havia uma grande disparidade entre os alunos na facilidade de
escrever ditados de corais. Com isto, e para tornar possivel a aprendizagem de todos sem se
tornar desmotivador a quem ndo tem dificuldade, criou-se uma atividade diferente para
ajudar a ultrapassar esta dificuldade: os ditados de espacos. Como ja nenhum aluno sentia
dificuldade na resolucdo do mesmo, foi aumentada a dificuldade de forma a conseguirem
chegar a conclusdo de que possivelmente o método era muito semelhante nas duas atividades
(ver Planificacdo n.2 7 em Anexos |l — ensino secundario). Portanto, a atividade n3o foi excluida
por causar mais dificuldades a alguns alunos, mas sim adaptada de forma que todos
conseguissem chegar ao mesmo ponto de aprendizagem. Os professores, neste caso de
Formacdao Musical e de Classe de Conjunto, devem aprender a ouvir os alunos e aprender a

fazer da escola o lugar onde é possivel ouvi-los (Schén, 1992), com atividades que possam ir
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ao encontro do esperado pelos alunos, o que vai contribuir para uma boa relacdo entre todos.
Entdo uma boa pratica deve ir ao encontro das duvidas e questdes dos alunos de forma que
eles entendam, seja com qual método, estratégia ou recurso, porque no final, tudo se resume

ao “ensino da musica deve ser feito pela... musica” (Lopes-Graga, 1973, p. 121).

O ensino articulado é uma forma de ligacdo entre o ensino geral e as artes, neste caso a
musica. Mas sera que todas as ofertas estao disponiveis e acessiveis a todos? Como refere
Pedroso (2003) “considerando que muitos alunos, de todas as idades, chegam as escolas de
musica e aos conservatdrios sem anteriormente terem tido qualquer tipo de educacdo
musical, levanta-se a questdo da pertinéncia de uma introduc¢do imediata a nota¢do musical”
(p. 90). Sera que nao se deveria incitar a veia artistica de forma um pouco diferente? Porque
nao deixar os alunos viver e sentir a musica e s6 depois entender a teoria? Tal como aconteceu

em Classe de Conjunto (ndo utilizar partituras), os alunos estavam soltos e a serem felizes sé

a cantar sem teorizarem o que estavam a fazer.

Globalmente o exercicio de realizar reflexdes foi uma atividade muito importante, sempre
realizada apds cada aula observada ou lecionada, tendo um papel influente ao longo de todo
0 percurso, pois possibilitou a descoberta de possiveis respostas as questées que surgiram ao
longo da planificacdo e da pratica, o que possibilitou modificar ou adaptar metodologias e
estratégias e também modos de estar com a turma. A reflexividade docente é beneficiada pela
partilha e uma postura perante a educagao de constante questionamento. Foi essa
disponibilidade para aprender, juntamente com os didlogos reflexivos com outros
intervenientes do estagio que permitiu uma sensacdo de desenvolvimento profissional. Foi
sempre possivel contar com os professores cooperantes e também com os supervisores de
estagio, que foram sempre pecas fundamentais e imprescindiveis para todo o crescimento
pessoal como professora, pois a ajuda esteve sempre presente: durante o periodo de
observacdo, dando opiniGes sobre a pertinéncia da mesma na Pratica Pedagdgica, bem como
a importancia da reflexdo sobre os varios aspetos. De referir também todo o apoio e
ensinamento dado para a elaboracao das planificacdes das aulas, sendo fundamental para que

crescer de modo mais reflexivo.
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CAPITULO 1l

A FORMAGAO MUSICAL E O ABANDONO ESCOLAR NO
ENSINO ESPECIALIZADO DE MUSICA

No terceiro capitulo, estd presente o projeto de investigacdo, que cuida d’A Formagdo e o
Abandono Escolar no Ensino Especializado de Musica. Este estudo pretende entender as
causas possiveis do abandono escolar no ensino especializado da musica e tentar esclarecer

se e qual o papel da disciplina de Formacao Musical para esse abandono.
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3.1. INTRODUCAO

Com o objetivo de investigar A Formag¢do Musical e o Abandono Escolar no Ensino
Especializado de Musica, este estudo pretende entender, em primeiro lugar, quais as causas
globais possiveis que determinam o abandono escolar no ensino especializado de musica e,
em segundo, qual sera a responsabilidade, ou ndo, da disciplina de Formacdo Musical nesse

abandono.

A escolha deste tema prende-se com as vivéncias pessoais em diferentes contextos de
aprendizagem musical (escola nao-oficial e oficial) e também com a constatacdo da enorme
diferenca entre o nimero de alunos que frequenta o ensino basico e o nimero de alunos que
ingressa no ensino secundario. A par desta curiosidade pessoal surgem algumas questdes que
conduzem esta investigacdo: serd a Formacao Musical o motivo de abandono escolar? Serdo
as expectativas ndo alcancadas no ensino da musica? Estara o insucesso escolar diretamente

ligado as taxas de abandono?

Para a compreensdo desta problematica, organizamos o presente estudo em cinco partes
fundamentais: uma primeira sobre o enquadramento tedrico desta tematica; uma segunda,
com a descricdo da metodologia utilizada; a terceira, com a apresentacdo e andlise dos
resultados obtidos; a quarta, sobre a discussao critica dos mesmos e, por ultimo, as

consideragdes finais sobre os resultados obtidos.

O enquadramento tedrico tem como finalidade enquadrar e definir o abandono escolar no
ensino geral. Abandono esse que segundo Silva (2014), nem sempre foi considerado um
problema. Benavente et al (1994) refere que o abandono deve ser definido como o terminar
das atividades escolares sem completar a escolaridade obrigatdria. De seguida, direciona-se
para o ensino especializado de musica, tendo em conta as causas do abandono no ensino geral
e sabendo também que o ensino da musica em Portugal, ainda ndo alcangou a importancia

gue existe noutros paises ocidentais (Sousa, 2004).
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A segunda parte deste capitulo contém a descricdo da metodologia utilizada para a realizacao
deste estudo. Sendo que foi realizado um estudo de caso com uma turma que finalizou 0 5.2
grau de um estabelecimento de ensino artistico especializado da musica (Conservatdrio de
Musica de Felgueiras), onde se pretende perceber as causas que levam a uma grande maioria
dos alunos a abandonar o estudo de musica antes de concluir o curso secundario. Neste
sentido, foram construidos questionarios aos alunos e ex-alunos da turma, num total de 24
alunos, a fim de perceber o motivo que levou ao abandono. Participaram ainda, 2 Professores
de Formacdo de Musical e 2 Professores de Instrumento da respetiva turma, perfazendo um
total de 28 intervenientes, com o objetivo de se entender a perspetiva dos professores em
relagao a influéncia da disciplina de Formagao Musical e do Instrumento na tomada de decisao

de abandonar.

Na terceira parte, sdo apresentados e analisados os resultados obtidos através dos
instrumentos de recolha utilizados na investigacdo. Como sera apresentado, conseguiram-se
obter algumas respostas, sendo que os resultados apontaram para motivac¢des relacionadas
principalmente com fatores relacionados a carga hordria e com o grau de dificuldade da
disciplina, o que leva a ndo conseguirem atingir o sucesso esperado. Por ultimo, realizamos

uma discussao critica dos resultados obtidos.
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3.2. ENQUADRAMENTO TEORICO

3.2.1. O ABANDONO ESCOLAR

O abandono escolar é um dos maiores problemas do sistema de ensino o que implica “uma
reavaliacdo, devido as profundas alteracGes que as sociedades tém vindo a sofrer, quer na
socializacdo dos jovens, quer nas exigéncias do mercado de trabalho” (Silva, 2014, p.15).
Assim, o abandono vai promover ao aumento de trabalhadores sem qualificacGes
profissionais, que segundo Rodrigues (2009) tem um impacto negativo pessoal, social e
econémico resultante. Segundo Alvares e Estévdo (2012), os niveis ainda elevados de
abandono escolar transportam consequéncias a nivel social: “No plano social o abandono é
um poderoso mecanismo de reproducdo das desigualdades e no plano econémico, constitui
um forte handicap a modernizacio econdémica e a competitividade.” (Alvares & Estévao, 2012,
p. 2). O abandono dos jovens do sistema de educacao pode limitar as suas possibilidades, quer
a nivel profissional, que pode guiar a empregos com baixas remuneracdes e riscos de
precaridade e, sobretudo ao desemprego (Alvares e Estévdo, 2012), ou seja, “um trajeto
l.”

marcado pelo abandono escolar compreende elevados riscos de pobreza e exclusdo socia

(Alvares & Estévio, 2012, p. 2).

O abandono escolar tem causado uma preocupacao acrescida junto dos governantes e da
opinido publica, sendo um problema conjuntamente social e institucional (Sousa, 2003). Como
refere Rodrigues (2009) “uma vez que a populacdo adulta mais jovem revela padrdes de
elevado insucesso e consequente abandono escolar” (p. 9), a verdade, é que o insucesso

escolar estd ligado as taxas de abandono elevadas. Assim, como Sousa (2003) refere,

podemos dizer que a problematica do abandono escolar constitui, hoje em dia, uma questdo cujas causas
e solugGes fazem parte do dominio do senso comum. Qualquer pessoa tem ideias mais ou menos dbvias
sobre os motivos e causas que conduzem ao abandono da escola sem que, no entanto, a existéncia de

estudos empiricos permita a sua validagdo. (p. 24)
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O abandono escolar precoce é um problema que afeta ndo sé os alunos, mas também a
sociedade — os professores e as escolas. Segundo Benavente et al (1994), o abandono escolar
pode ser definido como o cessar das atividades escolares sem que o aluno tenha completado

a escolaridade obrigatdria. Como Benavente et al (1994) sugere,

um outro ponto comum aos fendmenos de abandono, qualquer que seja a sociedade em que ocorrem, é
gue as suas causas sao multiplas, internas e externas a instituicdo escolar. Mas é ponto assente entre os
especialistas que ndo vale a pena querer manter os jovens cada vez mais tempo na escola se nela ndo

ocorrem transformacgdes que a tornem estimulante para quem nela vive. (p.27)

Infelizmente, a vontade de frequentar o ensino pode nada ter que ver com a escolaridade
obrigatédria. O ensino em Portugal assume duas vertentes: um direito e também um dever das
criangas e dos jovens que se encontram em idade escolar (Lourenco, 2013). O abandono
escolar ndo é uma questdo da atualidade, segundo Azevedo (1999) o abandono escolar pode
ter diferentes origens. E um problema que gera grande dificuldade e com possiveis
consequéncias sociais e profissionais. O abandono escolar ndo sendo uma questdo apenas da
atualidade, nem sempre foi sempre considerado um problema, e nem sempre foi visto de
forma prejudicial abandonar o ensino (Silva, 2014). Antigamente quando um jovem
encontrava emprego ja podia ocupar o seu lugar na sociedade, mesmo nado tendo um diploma

(Silva, 2014). Como refere Silva (2014),

em sociedades, como a portuguesa, em que o sistema de ensino se universalizou mais tarde e em que o
mercado de trabalho era pouco exigente em qualificacGes, a atracdo pelo trabalho juvenil constitui, ainda,

um fator de peso para o abandono escolar. (p. 15)

Segundo os diversos estudos sobre o abandono escolar, todos sdo unanimes quanto ao aspeto
que diz respeito as causas do abandono. Essas causas sdo variadas e nelas podemos encontrar
o contexto econdmico, social, psicolégico, educacional, familiar e demografico (Sousa, 2003;
Benavente et al 1994). De acordo com Benavente et al (1994), existe uma divisdo de causas
para o abandono escolar, que se podem dividir em trés fatores: fatores escolares —
organizacao, conteldos e praticas; fatores individuais; e finalmente contextos locais — onde

estdo abarcados os fatores familiares, sociais, demograficos e econdmicos.
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Os abandonos e as saidas precoces constituem, deste modo, umas das actuais expressdes sociais mais
explicitas das desigualdades socias, cavando uma nitida dualizagdo social entre os que entram no mercado
de trabalho qualificados e com reconhecidas credenciais escolares e os que nele ingressam

desqualificados, escolar e profissionalmente. (Azevedo, 1999, p. 16-17)

Podemos entdo afirmar que existem diversas causas que podem diferir entre si. Azevedo

(1999) sugere que

raramente estas causas aparecem isoladas em nichos muito compartimentados e exclusivos, como por
exemplo, familia, empresdrios, reprovagdes. As causas tendem a misturar-se num quadro de interecgGes,
ora em processo de cruzamento de interesses, ora em dinamicas de conflito, em que diversas causas

concorrem para um mesmo fim. (p. 14)

Azevedo (1999) refere que muitos adolescentes tém a escola como um centro de decegdes
gue sdo impossiveis de evitar, a ndo ser pelo seu abandono. O modo mais eficaz para combater
o abandono escolar passa necessariamente pela prevenc¢ao, onde se devem criar “estruturas
e bases que motivem os jovens a manter-se na escola e a concluir o percurso escolar pré-
definido” (Silva, 2014, p. 25). Os fatores escolares podem ser divididos em diferentes aspetos,
sendo a causa mais marcante o insucesso escolar. Sendo este “apontado repetidamente como
a causa principal para o abandono escolar” (Sousa, 2003, p. 31). Com isto podemos concluir,
assim como Benavente et al (1994) que “os alunos que abandonaram tém problemas com a
escola e foram ja por ela abandonados, em muitos casos. S6 ocasionalmente se encontra um
bom aluno, entusiasmado, com projectos escolares, que renuncia a escola.” (Benavente et al,

1994, p.27).

O abandono escolar, assim como o insucesso pode estar associado a falta de condi¢bes ou de
confianca na escola, ndo existir interesse em prosseguir os estudos, existir a necessidade de
ajuda no sustento da familia (J. J. Antunes cit. In Benavente et al, 1994). Outros fatores estdo
associados a indisciplina, as atitudes dos alunos em relacdo a propria escola e também
problemas socias, ou seja, o aluno “ndo se sente bem na pele de estudante, sente-se muitas
vezes solitdrio e isolado” (Benavente et al, 1994, p. 30). Parece sempre existir uma falta de
resposta as necessidades dos alunos sendo que o possivel aluno em risco de abandono escolar

tem tracos indicadores que permitem identificar abandono, tais como a falta de ambicao pela
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escola e quanto ao mundo de trabalho, normalmente o aluno é mais velho que os colegas de

turma (Benavente et al, 1994).

No fator individual, os préprios alunos, de entre diversas causas é possivel salientar os
problemas psicolégicos (como por exemplo a baixa confianga na prépria capacidade ou uma
percecdo negativa do seu desempenho), os comportamentos desviantes (a delinquéncia, ou

possiveis problemas com a lei) e a gravidez (Sousa, 2003; Benavente et al, 1994).

Quanto ao fator escolar, um dos aspetos mais relevantes apontados como uma causa principal
de abandono é o insucesso escolar (Sousa, 2003). Sousa (2003) ainda sugere que “em Portugal,
guando falamos de insucesso escolar, estamos a falar de uma situacao em que nao se atingiu
um objectivo educativo” (p. 31). Outro aspeto relevante é a indisciplina, o que nos indica que
as atitudes dos alunos, como por exemplo, um mau relacionamento com os professores ou

gualquer outro membro da comunidade escolar, é motivo para o abandono (Sousa, 2003).

Por fim, o contexto local que estd sempre em interligacdo aos anteriores fatores. A
necessidade por exemplo, de o aluno arranjar emprego para ajudar a sustentar a familia, faz
com que o mesmo tenha mais responsabilidades familiares. Segundo Sousa (2003) “o tipo de
familias das quais sdo oriundos os alunos podem também contribuir fortemente para o
abandono escolar.” (p. 37). Benavente et al (1994) diz existir uma intromissdo nas rotinas
familiares com o processo de escolarizagdo, por exemplo, a presenca de problemas de
deslocacdo, quando o aluno vive longe da escola ou ndo tem transportes no local onde reside,
esse jovem vai ter mais dificuldades, ora porque o tempo para dedicar ao estudo é afetado,
mas também o tempo de lazer. Como refere Silva (2014) “estas situacdes tém implicacdes na
vida estudantil do jovem, mas ndo sé... Assim, a distancia casa- escola afeta duplamente o

tempo dedicado ao estudo” (p. 37).

Todos estes possiveis motivos podem levar ao abandono escolar, como ja foi referido, trata-
se de motivos que estdo relacionados entre si. Concluindo, “zonas desfavorecidas, familias

com pouco dialogo, fracas ambic¢des escolares e fracos resultados, atraccdo pelo mercado de
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trabalho, professores pouco motivantes e auséncia de empatia caracterizam as situacées de

potencial abandono escolar” (Benavente et al, 1994, p. 30).

3.2.2. 0 ABANDONO ESCOLAR NO ENSINO ESPECIALIZADO
DE MUSICA

Tendo em conta as causas do abandono escolar no ensino em geral referidas anteriormente,
e tendo sempre em atenc¢ado as diferengas dbvias em estabelecer uma ligacao entre os dois

campos, é possivel encontrar alguns pontos em comum.

Segundo Ribeiro (2016) “o ensino especializado da musica depende da definicdo para a
educacdo artistica e de orientagdes claras e adequadas que estejam plasmadas e
regulamentadas em legislacdo” (p. 11). O ensino especializado de musica é um trajeto de
ensino que oferece uma formacao especializada a jovens que demostram aptiddes para o
acesso aos estudos artisticos e procuram uma formacao sélida para prosseguir profissdo ou
estudos superiores na area (ANQEP, 2020). O ensino especializado de musica pode funcionar
em escolas da rede publica (agrupamentos de escolas ou escolas ndo agrupadas) e em

estabelecimentos de ensino particular e cooperativo (ANQEP, 2020).

As escolas do ensino especializado de musica, segundo Sousa (2003) estdo divididas em trés
regimes: o integrado, o articulado e o supletivo. “No regime integrado, os alunos frequentam
na mesma escola as disciplinas de formacao geral e as de formacdo vocacional” (Sousa, 2003,
p. 14). Quanto ao regime articulado, o plano de estudos é igual ao regime integrado, com a
diferenca que as disciplinas de formacado geral sdo realizadas numa escola de ensino regular e
as disciplinas de musica sdo realizadas numa escola de musica (Sousa, 2003). Por ultimo, e

segundo Sousa (2003),

no regime supletivo, criado pelas dificuldades sentidas ao serem postas em pratica as duas outras
modalidades e para fazer face quer aos alunos que ndo pudessem, pela sua idade, frequentar os outros
regimes, quer para poder abarcar as vocagGes tardias, os alunos frequentam os planos de estudos de uma

escola vocacional por sua iniciativa e independentemente da formacdo geral que seguem, normalmente
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em horario pés-laboral, de forma a compatibilizar esta formagdo com outros estudos ou actividades

profissionais. (p. 14)

Sousa (2003) menciona que o ensino basico, tem a duragao de 5 anos, onde os alunos tém
direito a frequentar trés disciplinas: instrumento — aula individual, formagao musical e classe
de conjunto. Assim, assegura-se uma formacdo geral e também uma formacgdo artistica
especializada na drea da musica (ANQEP, 2020). O ensino secundario, tem a duracdo de trés
anos e “além da continuagao das mesmas disciplinas do curso basico, com pesos hordrios
semelhantes, pressupde ainda as disciplinas de Andlise e Técnicas de Composi¢cdo, Acustica,
Histdria da Musica e Instrumento de Tecla” (Sousa, 2003, p. 15), O que leva a concluir que a

carga hordria fica dificil de conciliar com o ensino geral.

Este curso termina na defesa de um projeto designado por PAA (Prova de Aptidao Artistica),

na qual os conhecimentos adquiridos ao longo da formagao sdo demonstrados (ANQEP, 2020).

Uma das missdes é formar musicos instrumentistas, mas de acordo com Ribeiro (2016),
existem diferentes progressos que levam a um confronto, tais como “sociais, culturais e
educativos. Na escola erudita, o ensino da musica é individual, existe a tradi¢cdo de se estudar
com o mestre, com um modelo com as perspetivas que esses modelos dd em termos

profissionais” (p. 11).

Algo que é muito importante quer no ensino da musica quer no ensino geral, que pode ter
como consequéncia o abandono, e que Sousa (2003) refere “é o insucesso escolar, que sera
um das causas imediatas mais importantes do abandono” (Sousa, 2003, p. 41). O insucesso
escolar pode ser determinante para o abandono do ensino especializado de musica, pois se
os alunos sentem que ndo conseguem alcancar o esperado, pode ter como consequéncia o
abandono. Infelizmente, para agravar esta situacdo e como Sousa (2004) sugere, o ensino da
musica em Portugal, ainda ndo alcancou a devida importancia que existe noutros paises

ocidentais. Como Sousa (2004) reforca,
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isto é visivel quer ao nivel do ensino genérico, em que o ensino da musica é obrigatdrio apenas no segundo
ciclo do ensino basico, ndo havendo uma tradigdo de ensino vocacional dentro do sistema do ensino

genérico, quer ao nivel do ensino especializado. (p. 19)

Com uma melhoria a nivel econémico da populagdo e com uma maior facilidade no acesso ao
ensino, também a musica passou a ser uma op¢do vidvel para os pais. Deste modo, Sousa
(2003) aponta que “desta forma, assistimos nos ultimos anos a uma proliferagdo de escolas
de musica e do numero de criangas e jovens interessados em aprender musica” (p. 1). Assim,
é possivel verificar que o ensino especializado de musica esta incorporado no ensino geral e

também em Escolas Superiores de Musica.

O ensino da musica e o ensino da danga inserem-se nos diversos niveis do ensino, acrescendo aos
objectivos proprios de cada um destes uma preparagao especifica que constitui, sucessivamente, uma
opc¢do vocacional precoce, um ensino profissionalizante e uma preparagdo profissional aprofundada.

(Artigo 1.2, n.2 2 do Decreto-Lei n.2 310/83)

Desde o inicio dos anos 90, comecaram a surgir varias escolas de musica profissionais e
privadas (particulares ou cooperativas), construindo assim uma revolugao no ensino
vocacional de musica (Sousa, 2003). Esta evolucdo mostra como este ensino vem a ser

construido. Segundo Sousa (2004),

ao longo do século XX, o ensino especializado da musica em Portugal foi sendo construido a base de
l6gicas contraditdrias, que tém origem, por um lado, na forma como a nossa sociedade tem enfrentado
este género de ensino, no que diz respeito tanto a principios orientadores, como a estratégias e modos
de organizagdo e, por outro lado, nas caracteristicas internas particulares do proprio subsistema de

ensino. (p. 19)

Embora este modelo de ensino de musica tenha sofrido um acréscimo na quantidade de
criangas e jovens interessados em aprender musica ou a tocar um instrumento musical, ainda
€ muito notdria as taxas altas de insucesso e de abandono antes da conclusao do curso (Sousa,

2003; Sousa, 2004). Logo,

verificamos a presenca de uma discrepancia entre as disponibilidades dos alunos para o estudo da musica

e a exigéncia dos professores e da prépria escola, havendo uma enorme dificuldade de conciliagdo entre
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a aprendizagem musical e o ensino genérico. As Academias tém curriculos, planos de estudo e programas

oficiais, mas a generalidade dos alunos ndo os completa (Sousa, 2004, p. 20)

No entanto, fazendo uma ligacgdo ao abandono escolar do ensino geral, como referido
anteriormente, o fator insucesso escolar pode ser uma das causas mais préximas para o

abandono. Outra causa, como menciona Sousa (2003) é o nivel econédmico, ou seja,

o proéprio facto de os alunos terem de pagar os estudos de musica e de o valor dessas propinas ser
habitualmente bastante elevado, ja podera contribuir para haver uma certa selec¢do no que diz respeito

ao estatuto sécio-econdmico dos alunos que as frequentam. (p. 42)

Outros motivos serdo por exemplo a incompatibilidade de horarios, pressao feita pelos pares,
ou até a falta de interesse ou motivagao (Sousa, 2003). Hallam (2012) refere que a musica no
desempenho geral pode ter influéncia no desenvolvimento pessoal e social. Assim, tocar um
instrumento, por exemplo, pode levar a um sentimento de conquista, ao aumento da
autoestima, a persisténcia na superagao de frustragées quando a aprendizagem é dificil; logo,
estes aspetos podem aumentar a motivagao para a aprendizagem em geral, ou seja, tudo isto
implica mais tempo e persisténcia. Ou seja, como esta tarefa carece de uma grande
persisténcia, tempo e muita motivacdo pode também ter o efeito contrario e assim tornar-se

muito dificil conciliar, e consequentemente levar ao abandono.

Segundo Benavente et al, 1994), e como foi visto anteriormente, existem fatores que estao
associados aos contextos locais, a propria escola e fatores individuais, que situam alguns
tracos do abandono escolar, podendo ser transportados para o ensino da musica. Um dos
fatores é o esforco que é desenvolvido para que os resultados sejam alcangados. Segundo
Sousa (2003), “este facto é visivel quando uma crianca sente que a quantidade de esforco que
€ necessaria para desempenhar bem uma actividade, como a musica, ndo compensa porque
diminui o tempo disponivel para outras actividades, como estar com os amigos” (p. 46), o que
leva a percecdo dos alunos em relagdo as suas necessidades e ao que realmente querem, facto
que pode ser influenciado pelos pares (Sousa, 2003). Para Sousa (2003), a escolha de estudar

musica ou abandonar vai ser “influenciada directamente por dois importantes constructos
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cognitivos: as expectativas em relacdo a possibilidade de sucesso e a percepcdo da

importancia ou valor da actividade a realizar” (p.46).

Outro aspeto que pode levar ao abandono escolar é a falta de confianca nas capacidades de

tocar um instrumento ou a comparagdo entre os pares. Segundo Sousa (2003),

em relagdo as expectativas, podem revestir-se de perguntas tais como, por exemplo, de que maneira
esperamos ter sucesso em musica este ano, ou de que maneira esperamos que os colegas da nossa idade

e que estudam ha tanto tempo como nds tenham mais ou menos sucesso em musica. (p. 48)

Estudar musica € um compromisso de empenho do aluno, pois sé ele pode decidir se vai
praticar e “quanto tempo o vai fazer” (Sousa, 2003, p. 54). A falta de interesse pode estar
relacionada com a motivacdo, ou seja, a “motivacdo para estudar, motivacdo para continuar
com uma actividade que pode ser bastante exigente no que diz respeito a dedicagdo e ao

tempo de estudo necessario para se obter sucesso” (Sousa, 2003, p. 65).

Em suma, segundo Sousa (2003) os alunos que desistem podem apresentar

um baixo grau de motivagdo extrinseca, ou seja, pouco apoio por parte de pais e/ou professores, e depois
demasiado input externo, numa altura em que, para poder persistir no estudo, a motivagao ja deveria ser

intrinseca, o que ndo chega realmente a acontecer, contribuindo para o abandono. (p. 68)
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3.3. METODOLOGIA

3.3.1. ENQUADRAMENTO E OBJETIVO DO ESTUDO

O método utilizado para o desenvolvimento deste estudo foi um questionario aplicado a
alunos e professores de Instrumento e Formacdao Musical do ensino especializado de musica
por meio online, através do servico Google Forms, onde é possivel criar questionarios,
inquéritos e formularios exclusivamente online; como o servico é completamente online, a
ferramenta é compativel com qualquer navegador e sistema operacional; podera ter como
desvantagem a inacessibilidade a pessoas sem acesso a um computador, telemdvel ou
internet. Foi feito um questionario como forma de recolha de informacgao, com o objetivo de
proporcionar conhecimento sobre a temdtica selecionada. Foi escolhido este método, pois
permite o anonimato das respostas, permite aos participantes respondam no momento que
Ihes seja mais apropriado (principalmente com o panorama mundial vivido atualmente devido

ao Covid-19) e também porque a recolha e andlise dos dados pode ser mais concreta.

Devido ao panorama que atravessamos no momento, devido ao Covid-19, o presente estudo
foi realizado no Conservatério de Musica de Felgueiras (devido a aproximacao da residéncia e
ser mais facil o acesso tendo em conta todas as contingéncias na circulagdo entre concelhos).
Assim, o estudo contou com a participacdo de uma turma do 5.2 grau do ensino artistico
especializado de musica, composta por 17 alunos, com idades compreendidas entre os 14 e
os 15 anos. Participam também os elementos pertencentes a esta mesma turma, mas que
foram abandonando o ensino especializado de musica no decorrer dos anos. Ou seja, no total
o estudo contou com a participacdo de um total de 24 alunos. Participaram ainda, dois
Professores de Formacdo de Musical e 2 Professores de Instrumento da respetiva turma. Esta
turma, estaria a finalizar um ciclo, o objetivo seria também entender quem iria avancar ou

abandonar o ensino da musica.

Através deste questionario e com a questdo central a desvendar, qual o papel d’A Formagdo
Musical e o Abandono Escolar no Ensino Especializado de Musica, o carater vai ser qualitativo,

quantitativo e também interpretativo, pois as questdes a investigar sao formuladas com o
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objetivo de estudar fenédmenos sempre com um contexto mais natural (Meirinhos & Osério,
2010). Assim, “as abordagens a metodologia qualitativa sofrem apresentam variacdes
conforme as interpretacdes dos autores, mas aproximam-se nos aspectos fundamentais”
(Meirinhos & Osorio, 2010, p. 50). Através dos questiondrios, pretende-se estabelecer uma
relacdo entre o ponto de vista do professor de Formacdo Musical, do professor de
Instrumento e também dos alunos sobre o abandono escolar. Com a abordagem direcionada
para a Formacdo Musical e os possiveis motivos de abandono, foram criados trés fatores:
fatores relacionados com o proprio ensino; fatores relacionados ao estudo da Formacao

Musical ou Instrumento; e por ultimo, fatores de ordem pessoal ou familiar.

Os dados recolhidos foram registados e posteriormente analisados de forma qualitativa e
guantitativa e em algumas questdes de forma interpretativa. Tendo em conta as idades dos
alunos, optou-se por construir um questionario (ver Anexos Ill — Formulario Online: Alunos)
onde as respostas foram na sua maioria guiadas por respostas com escolha multipla, duas
perguntas curtas de resposta aberta e duas questdes orientadas pela escala de Likert (em que
1 é menos e 5 é mais). A utilizacdo deste tipo de escala encontra-se “na facilidade de
compreender o sistema de numeracdo de 0 a 10” (Dalmoro & Vieira, 2013, p.163). Além disto,
foram realizados inquéritos aos professores (ver Anexos lll — Formuldrio Online: Professores
de Formacdo Musical; Professores de Instrumento) da respetiva turma do ensino artistico
especializado da musica, com o objetivo de colocar a Formacdao Musical em diferentes
perspetivas e tentar entender se é ou nao considerada um fator de abandono escolar. Para
estes questionarios, também foram selecionadas questdes com respostas de escolha multipla,

perguntas de resposta aberta e duas questdes orientadas pela escala de Likert.

3.3.2. AMOSTRA

Pretendendo analisar se a disciplina de Formacdo Musical € uma das causas possiveis para o
abandono escolar no ensino especializado de musica, foi construida uma amostra onde se
tentou reconstruir o passado de uma turma de 5.2 grau. Todos os alunos pertenceram a turma

selecionada em algum momento do percurso (desde o 1.2 até ao 5.2 grau); quanto aos
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professores, quer de Formagcdo Musical quer de Instrumento, fizeram parte do grupo de

docentes durante o percurso desta mesma turma.

Com base nestes critérios foram selecionados 28 alunos, onde apenas 17 ainda frequentavam
o ensino especializado de musica. Tendo em conta que o ano letivo estava no seu termo, os
alunos iriam decidir a progressdao dos seus estudos nesta area ou abandonar. Quanto aos
professores foram selecionados um professor de Flauta Transversal, um professor de Violino

e dois professores de Formacao Musical.

A seguinte tabela (Tabela n.2 2) mostra o nimero de alunos em cada grau da turma

selecionada para o estudo.

GRAU N.2 de Alunos a
frequentar

1.2 27

2.2 26

3.2 27

4.2 23

5.2 17

Tabela 2. N.2 de alunos em cada grau

O Conservatério de Musica de Felgueiras, ofereceu-se gentilmente para a partilha do
guestionario aos alunos e ex-alunos pois possuia todos os contatos dos respetivos
intervenientes e também pela politica de protecdo de dados. Tratando-se de ex-alunos, alguns
percalcos vieram a surgir: os contatos de ex-alunos e de encarregados de educacdo estavam
desatualizados, levando a impossibilidade de resposta por parte deles. Com isto, o
guestionario, no total contou com a participacdo de um total de 24 alunos. Foram ainda
realizados 4 questiondrios a Professores. Desses questiondrios 2 foram respondidos por

professores de Formacdo Musical e 2 por Professores de Instrumento.
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3.4. ANALISE DOS DADOS

0 principal objetivo do presente estudo foi determinar as possiveis causas para o abandono
escolar em escolas de musica do ensino especializado. Para tal, foi fornecido diferentes
perspetivas onde se colocou a Formagao Musical como papel principal tentando entender o

seu papel.
3.4.1. PONTO DE VISTA DOS ALUNOS

Aplicado o questiondrio a cada aluno da turma, as respostas a primeira questao: demonstram
gue no total dos 24 alunos, o ultimo grau frequentado de 2 alunos foi 0 3.2 grau; de 5 alunos

foio 4.2 grau; e de 17 alunos foi 0 5.2 grau, como podemos observar na seguinte tabela (Tabela

3).
GRAU N.2 de Alunos a | N.2 de alunos | N.2 de alunos
frequentar gue desistiram | que entraram
no final do ano | no inicio do
ano
1.2 27 1
2.0 26
3.0 27 4 1
4.0 23 6
5.2 17 66 | -

Tabela 3. N.2 de alunos no percorrer dos anos.

No que requer ao instrumento musical associado a formacgao* individual de cada aluno, foram
os seguintes (Figura 1): 11 alunos estudaram Piano, 5 alunos estudaram Violino, 3 alunos
estudaram Guitarra, 1 aluno estudou Clarinete, 1 aluno estudou Fagote, 1 aluno estudou

Flauta, 1 aluno estudou Percussdo e 1 aluno estudou Trompete.

3 1.2 questdo (alunos): Qual foi o ultimo grau que frequentou?
4 2.2 questdo (alunos): Qual foi o instrumento?
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Figura 1. Instrumentos referentes aos questionados

Depois de analisados os resultados, é possivel afirmar que dos 24 alunos apenas 1 ndo
abandonou o ensino especializado de musica seguindo com os seus estudos musicais para o
ensino secundario. No que diz respeito a causa provavel para o mesmo abandono, os 23
participantes através de um grupo de respostas de escolha multiplas, assinalaram as seguintes
respostas (Figura 2): 8 alunos assinalaram que frequentavam outras atividades
extracurriculares, 6 alunos assinalaram falta de motivacdo para seguir os seus estudos
musicais na drea da musica, 6 alunos assinalaram o nimero de horas de aulas por semana e 3

alunos o plano curricular.

Motivos abandono escolar

Falta de motivagdo para seguir os
estudos musicais na area da musica

Plano curricular

Numero de horas de aulas por
semana

Frequentar outras atividades
extracurriculares

Figura 2. Motivos para o abandono escolar no ensino especializado de musica.

5 3.2 questdo (alunos): Qual sera o principal motivo para ter abandonado o ensino especializado de musica?
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Permitindo que os alunos refletissem um pouco face a relevancia da disciplina de Formacao
Musicalc e/ ou do Instrumento’, questionou-se através de uma escala de Likert se estes
contribuiram para o abandono no ensino especializado de musica. Quanto a Formacao
Musical, numa relacdo média de relevancia, em que 1 é nada relevante e 5 muito relevante,
os alunos dividiram-se nas opiniGes (Figura 3), sendo que uma maioria de 13 alunos
considerou o nivel 5 (muito relevante); 3 alunos classificaram como nivel 4; 3 alunos
classificaram como nivel 3; 3 alunos classificaram como nivel 2; e finalmente apenas 1 aluno

classificou como nivel 1 (nada relevante).

Relevancia da Formacgao Musical no
abandono do ensino especializado de
musica

/2
\ 4

= Nivel 1 = Nivel 2 Nivel 3 = Nivel4 = Nivel 5

Figura 3. Relevdncia da Formagéo Musical no abandono do ensino especializado de musica

A posicao de relevancia quanto a disciplina de Instrumento, os alunos ficaram um pouco mais
dispersos na classificacdo (Figura 4): 6 alunos selecionaram o nivel 5 (muito relevante); 3
alunos selecionaram o nivel 4; 5 alunos selecionaram o nivel 3; 3 alunos selecionaram o nivel

2; e finalmente 6 alunos assinalaram o nivel 1 (nada relevante).

Relevancia do Instrumento no abandono
especializado de musica

i
AV

= Nivel 1 = Nivel 2 Nivel 3 = Nivel4 = Nivel 5

Figura 4. Relevdncia do Instrumento no abandono especializado de musica.

6 4.2 questdo (alunos): Sera a Formag&o Musical relevante para o abandono escolar no ensino especializado de mdusica?
7 5.2 questdo (alunos): Sera que o instrumento foi relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?
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Por fim, quando questionados especificamente sobre a Formacdao Musicals, os participantes
tinham a escolha um leque de possiveis motivos, e assinalaram as seguintes respostas (Figura
5): 19 alunos selecionaram o grau de dificuldade, 3 alunos selecionaram as praticas

desmotivadoras e 1 aluno selecionou a durag¢ao da aula.

Formacdo Musical: motivo de abandono?

Praticas desmotivadoras [ NIEN

Duragio daaula |

Grau de dificuldade |

Figura 5. Porque é que a Formagdo Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no
ensino especializado da musica?

3.4.2. PONTO DE VISTA DOS PROFESSORES DE FORMAGAO
MUSICAL E INSTRUMENTO

Com a finalidade de perceber o ponto de vista dos Professores de Formacdo Musical sobre
como entendem o abandono escolar, foi feito um questionario a 4 professores da mesma

turma referida anteriormente.

Com o objetivo de colocar a Formagao Musical em diferentes perspetivas e tentar entender
o abandono escolar no ensino especializado de musicas, foi fornecido um leque de hipdteses,
onde os professores, quer de Formacao Musical quer de Instrumento, selecionaram o mesmo

motivo (Figura 6): Falta de motivacdo para seguir os estudos musicais na drea da musica.

8 6.2 questdo (alunos): Porque é que a Formagdo Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no ensino especializado da
musica?
1.2 questdo (professores): Qual sera o principal motivo para o abandono do ensino especializado de musica?
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Motivos de abandono escolar

2 2

0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
Numero de horas Valor da propina  Plano curricular  Falta de motivagdo Frequentar outras Mudanga de
de aulas por para seguir os atividades residéncia

semana estudos musicais  extracurriculares
na area da musica

M Professores de Formagdo Musical M Professores de Instrumento

Figura 6. Motivos de abandono escolar.

De seguida, forneceu-se uma escala de Likert, face a relevancia da disciplina de Formacgao
Musical* para tentar entender a contribuicdo para o abandono no ensino especializado de
musica. Numa relagdo média de relevancia, em que 1 é nada relevante e 5 muito relevante,
na disciplina de Formacdo Musical os professores de Instrumento e Formacdo Musical ficaram

divididos entre os niveis 3 e 4 (Figura 7):

Relevancia da Formacao Musical

1 1 1 1
Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5

B Professores de Formagao Musical B Professores de Instrumento

Figura 7. Relevdncia da Formagdo Musical para o abandono escolar.

Na questdo seguinte, forneceu-se novamente uma escala de Likert, face a relevancia da
disciplina de Instrumentox para tentar entender a contribui¢cdo para o abandono no ensino
especializado de musica. Numa relacdo média de relevancia, em que 1 é nada relevante e 5
muito relevante, na disciplina de Instrumento os professores de Instrumento selecionaram o

nivel 3 e os professores de Formacdo Musical ficaram divididos entre os niveis 3 e 4 (Figura 8):

10 2.2 questdo (professores): Serd que a Formagao Musical é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?
11 3.2 questdo(professores): Sera que o Instrumento é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?
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Relevancia do Instrumento
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-l Ml ° 0

0 0 0 0
Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 Nivel 5
B Professores de Formagdo Musical B Professores de Instrumento

Figura 8. Relevédncia do Instrumento para o abandono escolar.

Procurando um momento de reflexdo especificamente sobre a Formagdao Musical e o

abandono®, com uma resposta aberta, os professores responderam:

“Nao ser lecionada de uma forma interessante e cativante.” (Professor 1 — Formagdo Musical)

“Pela natureza dos seus conteudos e dificuldade dos mesmos. A disciplina exige dedicacdo e estudo e,
em alguns caos, os alunos ndo estdo dispostos a abdicar de outras atividades ou unidades curriculares

para se dedicar a esta disciplina.” (Professor 2 - Formagdo Musical)

“Porque os alunos ndao conseguem fazer o paralelo de que a formagdo musical os ajudard a evoluir
também no instrumento. Consideram muitas vezes uma disciplina aborrecida e apenas tedrica.”

(Professor 3 — Instrumento)

“Creio ser demasiado tedrico.” (Professor 4 — Instrumento)

3.4.3. RELAGCAO ENTRE OS DADOS

A andlise dos resultados mostrou que as dificuldades em manter o estudo da musica, na
perspetiva dos alunos, estd mais voltada para a existéncia de outras atividades
extracurriculares, a falta de motivacdo para seguir os estudos musicais na area da musica e
com o numero de horas de aulas por semana. Esta observacao leva-nos a ponderar se o ensino
genérico pode assumir uma importancia diferente ou podem existir incompatibilidades entre
as escolas (especializada e geral). Esta perspetiva ja havia sido observada. Sousa (2003), indica

gue “os conflitos de horarios foram referidos por diversos autores como um dos principais

12 4.2 questdo (professores): Porque é que a Formagdo Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no ensino especializado
da mdusica?
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motivos desse abandono” (p. 92). Quanto a perspetiva dos professores, todos concordaram
em 100% que a causa principal de abandono era a falta de motivagdo para seguir os estudos
musicais na area da musica. Com isto, podemos afirmar que no estudo especializado de
musica existe a obrigatoriedade de cumprir programas ajustados aos alunos que querem
seguir com as suas carreiras musicais e assim existe” a impossibilidade de um aluno que quer
aprender musica e tocar um instrumento musical como passatempo” (Sousa, 2003, p.147).
Com esta impossibilidade, os alunos que ndo querem seguir carreiras musicais, podem tender
para a desmotivacdo, levando até ao insucesso escolar e ao abandono, mesmo que até gostem
muito de musica e de tocar o seu instrumento e até concordarem que de forma geral era

importante na sua formacao geral.

E possivel entdo concluir que por parte dos alunos e por parte dos professores a perce¢do
sobre o abandono é muito semelhante. No que respeita a disciplina de Formacdo Musical, a
realidade ja é outra, os alunos consideram que a disciplina tem um papel significativo no
abandono e na sua maioria, o grande motivo para esse facto é o grau de dificuldade da mesma.
Ou seja, os alunos podem desistir “devido a terem tido dificuldades em cumprir com os
objectivos e as exigéncias que lhe eram pedidas” (Sousa, 2004, p. 26). Quanto a perspetiva
dos professores de Instrumento sobre a disciplina de Formacdao Musical, consideram também
que é relevante principalmente porque os alunos ndo fazerem relagdo entre a Formacao
Musical e o Instrumento, o que pode levar as alunos a considerarem a disciplina isolada de
todas as outras e apenas uma disciplina tedrica; na perspetiva dos Professores de Formacao
Musical, consideram também que é relevante para o abandono, mas pelos seus conteldos e
a dificuldade dos mesmos, pois os alunos muitas vezes nao abdicam de outras atividades para
se dedicarem ao estudo que é necessario existir na disciplina. Outro aspeto que incomoda os
Professores de Formacdao Musical é as praticas constantes de rotina ao contrario do que

deveria ser - “interessante e cativante” (Professor 1 — Formacdo Musical).

Quanto a disciplina de Instrumento, os alunos estdao um pouco dispersos: ha quem considere
relevante, mas o mesmo nimero de alunos considera nada relevante. Com isto conclui-se que

ao contrario da Formacdo Musical, existe uma diferenca de mentalidade quanto a pertinéncia
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de cada uma das disciplinas. Os professores de Instrumento e de Formag¢dao Musical ndo

revelam diferenca nas duas disciplinas, mantendo o mesmo nivel na relevancia.
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3.5. DISCUSSAO DE RESULTADOS

Na perspetiva de entender as causas que levam ao abandono escolar e perceber o impacto da
disciplina de Formagao Musical nesse abandono, serao discutidos os resultados obtidos em

didlogo com a literatura.

Se nos referirmos apenas a primeira questao, o uUltimo grau frequentado pelos alunos antes
de abandonar o estudo especializado em musica, ou seja, o ultimo grau que define o final da
aprendizagem dos alunos, os resultados indicam que uma percentagem muito pequena
(apenas um aluno) vai avancar os seus estudos além do 5.2 grau, com uma percentagem maior
de abandono no final dos 3.2 e 4.2 graus. Desta forma, “parece ndo estar assim a ser cumprido
o papel destas escolas do ensino vocacional da musica” (Sousa, 2003, p. 150), pois grande
parte dos alunos, como comprovado nos resultados dos inquéritos, desistem de forma gradual
durante os 5 primeiros anos, deixando assim, uma percentagem minima de alunos a
prosseguir os seus estudos a nivel secunddrio. Assim, é possivel concluir que o abandono na
mudanca de ciclo do bésico para o secundario pode ser devido ao facto do grau de exigéncia
aumentar, ou seja, obrigatoriamente o aumento da necessidade do estudo de todas as
disciplinas (ndo soé na disciplina de Formag¢do Musical, mas também no Instrumento para que
seja possivel atingir os resultados pretendidos e esperados para cada grau) também aumenta,
tornando assim a dificuldade ainda maior em conciliar o ensino geral com o ensino da musica.
Talvez assim, seja possivel afirmar que existe uma “desarticulacao entre o estatuto destas
escolas, destinadas ao ensino especializado e vocacional da musica, e aquilo que se passa na

pratica” (Sousa, 2003, p. 150).

Quanto a segunda questdo, os alunos tinham a sua disposicdo varios motivos que foram
considerados como possiveis para o abandono no ensino especializado de musica. Os Unicos
motivos a ndo serem selecionados foram: “o valor da propina” e “mudanca de residéncia”. O
gue leva a concluir que a grande questdo ndo tem que ver com problemas externos, mas
possivelmente com a aprendizagem ou motivos motivacionais. Ou seja, como refere Costa

(2010),
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o ensino da musica, ter em atengdo que todos os elementos devem estar presentes nos objectivos de um
professor quando esta a ensinar um aluno, e que este ndo se deve focar apenas, como muitas vezes
acontece, no desenvolvimento de competéncias motoras associadas ao instrumento que lecciona

esquecendo-se até do investimento no desenvolvimento de competéncias musicais e expressivas. (p.15)

Com esta afirmacdo e juntando os resultados face a relevancia da disciplina de Formacao
Musical para o abandono, os alunos sentem que a disciplina tem um grau de dificuldade
grande, podendo este ser um motivo que leve ao abandono, mesmo que anteriormente uma
percentagem de alunos tenha respondido que a disciplina ndo teria relevancia. Nesta mesma
questdo, os alunos tiveram acesso a um leque de motivos, onde apenas trés desses motivos
foram selecionados. Os motivos selecionados foram: “Grau de dificuldade”, Praticas
desmotivadoras” e “duracdo da aula”. Os restantes motivos ndao selecionados eram:
“Exercicios de rotina constantes”, Relacdo entre professor-aluno” e “Falta de relacionamento
entre o Instrumento e a Formagao Musical”. Os alunos tém uma carga horaria pesada no
ensino geral, o que torna dificil frequentar diferentes atividades, sejam elas de qualquer tipo
de natureza. Ou seja, estamos de volta a mesma questao, a falta de tempo para atingir os
resultados. Sem tempo para estudar, ndo torna a tarefa de tocar um Instrumento ou aprender

outra disciplina, neste caso relacionada com musica, facil.

A aprendizagem musical é baseada num conhecimento e competéncias praticas. Indo ao
encontro desta tradicdo, o professor define os seus objetivos e a forma de como estes devem
ser atingidos (Costa, 2010). Tendo por base os resultados por parte dos professores e
contrariando assim o resultado dos alunos, existe uma percentagem de 100% na concordancia
de que o abandono do ensino especializado de musica tem que ver com a falta de motivacao
para prosseguir estudos na area da musica. Logo, é possivel afirmar que os alunos
“comportam-se de forma diferente relativamente aos aspectos que promovem ou prejudicam
a sua motivacdo perante uma determinada tarefa” (Costa, 2010, p. 25). Sendo o grau de
dificuldade da disciplina de Formacdo Musical elevado, como referem as respostas dos
professores ao inquérito, e tendo por base a carga hordria elevada dos alunos, torna
complicado atender ao grau de exigéncia que é preciso para, neste caso, a disciplina de
Formacdo Musical. Assim, Sousa (2003) afirma que “daqui se pode inferir a importancia dos

professores para o sucesso dos alunos e das escolas” (Sousa, 2003, p. 156). Neste processo, é
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importante que os alunos sintam que os professores sejam dedicados e trabalhem com o
objetivo de conseguir promover conhecimento aos seus alunos e manté-los sempre
motivados (Noévoa, 2010), pois como alguns professores referem, a disciplina de Formacao
Musical pode “Nao ser lecionada de uma forma interessante e cativante” ou ainda “Porque os
alunos ndo conseguem fazer o paralelo de que a formag¢do musical os ajudard a evoluir
também no instrumento”. Mas serdo apenas os professores de Formagdo Musical
responsaveis por incitar o paralelismo entre as disciplinas? A Formacdao Musical é uma
disciplina muito ampla, onde hd interacdo com muitas outras disciplinas, assim, penso ser da
obrigacdo ou responsabilidade de todos os Professores do Ensino Especializado de Musica, a

tomar conta deste caminho.
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3.6 ULTIMAS CONSIDERACOES

Tendo por base a andlise e discussdo dos resultados obtidos, entende-se que a Formacao
Musical pode motivar o abandono do ensino especializado de musica, mas existem outros
motivos que associados a Formagao Musical mostram uma maior relevancia, mas
provavelmente esses mesmos motivos associados a outra disciplina iriam ter a mesma

consequéncia.

As principais conclusdes a retirar sobre o abandono escolar no ensino especializado de musica
sdo: a carga hordria é muito exigente, o que leva a ndo conseguirem atingir o sucesso esperado
e consequentemente favorece o abandono do ensino da musica; nenhum aluno ou professor
mostrou problema na relacdo entre eles, logo é de notar que podera existir influéncia positiva
do apoio dos professores na aprendizagem; a maior parte dos alunos desistiu na mudanca do
ciclo de ensino basico para o secundario; os alunos consideram a disciplina de Formacao

Musical com um grau de dificuldade muito elevado.

As presentes conclusGes expdem a divergéncia que existe entre as escolas do ensino
especializado da musica e os alunos. Por outras palavras, as escolas estdo construidas de
forma direcionada para um determinado tipo de ensino — a formacado de futuros musicos. No
entanto podem existir alunos cujo objetivo ndao passa por seguir uma formag¢ao em musica e
ndo ser musico profissional, o que nos leva de volta a questdo: os objetivos do ensino da

musica devem ser diferentes entre esses alunos? (Pedroso, 2019). Com isto,

o facto de todos os alunos de instrumento das Academias de musica se verem confrontados com a
obrigatoriedade de terem de cumprir os mesmos curriculos e os mesmos programas, independentemente
dos seus objectivos serem uma carreira profissional ou o passatempo, pode provocar situagdes de elevada

angustia e stress. (Sousa, 2003, p. 158)

Para os alunos sem interesse na vertente musical profissional, as praticas de ensino com todo
o rigor apresentado anteriormente, podem conduzir a uma desmotivacdo e futuramente ao

abandono. Assim, é muito importante que os professores tentem ao escolher o material
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pedagégico que vai ser trabalhado com o grupo de alunos, de forma a manté-los

entusiasmados no trabalho.

Ainda mais fundamental seria tentar melhorar a articulacdo entre os horarios dos
Conservatorios e do ensino geral, tornando-os mais acessiveis para conciliar todo o estudo.
Assim, como apontam os resultados, os alunos poderiam ter mais tempo para dedicar ao seu
estudo individual, que poderia assim levar a um maior sucesso e possivelmente a nao

abandonar o seu curso sem o terminar.

E de registar que estas consideracdes ndo poderem ser generalizadas, tendo em conta o
pequeno tamanho da amostra e as limitagdes do estudo. As conclusdes tiradas dizem apenas
respeito a amostra investigada. Nesta perspetiva, defende-se a pertinéncia da continuidade
deste estudo, pois ndo foi realizado um estudo comparativo entre os alunos que desistiram e
aqueles que concluiram o curso ao nivel da carga horaria presente e do grau de dificuldade da

disciplina de Formagao Musical.
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REFLEXAO FINAL

A realizacdo deste trabalho ao longo da Prética de Ensino Supervisionada, teve um carater
reflexivo, onde se procurou dar resposta a trés grandes questdes: A Formacdao Musical,
nomeadamente a evolugao do exclusivamente tedrico e um pouco mais orientado para uma
disciplina dindmica e com consciéncia da sua interdisciplinaridade; a reflexdo sobre o percurso
na Pratica de Ensino Supervisionada, vinda da experiéncia no estagio realizado no
Conservatério de Musica de Paredes; e a compreensdo do papel da Formag¢do Musical no

abandono do ensino especializado de musica.

A musica é considerada uma linguagem universal, comum a diferentes civilizacGes e culturas e que serve
como meio de unido e didlogo intercultural. Entendida, simultaneamente, como uma linguagem
especifica e complexa, a musica, na sua esséncia, é intuitivamente apreendida e apreciada por todos.

(Aprendizagens essenciais, 2020, p. 1)

Tendo em conta as causas expostas anteriormente relativamente ao abandono escolar
existem diversos desafios para que esse abandono diminua e exista a possibilidade de mais
alunos prosseguirem a sua formagdo musical. Ao abordar este tema, o objetivo centra-se na
valorizacdo da musica, da formacdo e do seu desenvolvimento que os alunos desta forma

possam dai retirar.

A pratica de estdgio foi marcada por um conjunto desafios e pela tentativa de superacdo dos
mesmos, que potenciou a constru¢cdao de uma identidade profissional que ainda se encontra

numa fase muito primordial.

Em suma, foi com o estagio e com a partilha dos Professores Cooperantes que se desenvolveu
um novo olhar sobre as praticas pedagogicas que sdo essenciais nas disciplinas e, que por
vezes podem ser desvalorizadas. O primeiro contacto com esta realidade da profissdo na
Formacdao Musical e Classe de Conjunto, durante o estdgio, permitiu perceber algumas das
dificuldades pessoais, podendo com este processo enriquecer de forma profissional e pessoal,

o que ird influenciar a identidade docente.
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Finalizando com uma nota pessoal, é com muito orgulho e prazer que a aluna aqui se propde
as provas de mestrado pensa no futuro enquanto docente de Formagdao Musical. Toda a
partilha de experiéncias, conselhos, toda a confianga, apoio e disponibilidade dos professores
cooperantes, supervisores e orientadores enriqueceu este caminho de forma compensadora,

tornando-se perfis de boas praticas pedagdgicas a seguir no futuro.
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ANEXO | — CRONOGRAMA DE ESTAGIO

OUTUBRO | NOVEMBRO | DEZEMBRO | JANEIRD | FEVEREIRO | MARCO | ABRIL | MAIO | JUNHO
1 feriado Pl. FMS
E@D
2 Pl. FMb
E@D
3 Co. FMb PL CC PL. feriado
Obs. FMb FMIS
4
5 Obs. CC PL FMb Pl
Co. CC FRAS
E@D
[ Pl. CC
7 Pl CC
B feriado Obs. FMS Pl. FMS Pl CC
E@D E@D
g Pl. EMb
E@D
10 Ca. FMb Pl CC PL. feriado
Obs. FMb FMIS
11
12 Obs. CC PL FMb Pl
Pl. CC Obs. FMb FMS
E@D
13 Pl. CC
14 Pl CC
15 Pl FMib f Obs. FMS Pl. FMS Pl CC
Obs. FMb E@D E@D
16 Pl. FMb E@D
17 PL. FMb PL CC Pl
Obs. FMb FMS
18 Obs. FMS
19 Obs. CC PL FMb Pl
Pl. CC Obs. FMb FMS
20 | Obs. Fib Pl. CC
21 PLCC
22 | Obs. CC Pl. FMSE@D | PL FMS Pl CC
E@D
23 Pl. FMb E@D
24 Pl. FMb Pl
Obs. FMb FMIS
25
26 Pl. CC Pl FMb Pl
Obs. FMb FMS
27 | Obs. FMb Pl. CC
28
29 | Obs.CC Pl CC
30
1 Pl.
FMIS

Obs. - Observacdo

FMb — Formagdo Musical Basico

CC — Classe de Conjunto

Co - Colaboracdo

Pl. — Planificacdo

FMS — Formacgdo Musical
Secundario

E@D — Ensino a distancia
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ANEXOS Il — PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

ENSINO BASICO
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p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

OBSERVAGAO N.21

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s:9 e 10
Data: 20/10/ 2020 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

8:32 A aula iniciou-se de forma suave e apresentando sempre muita boa disposi¢cdo. Aparentemente a
criacdo deste ambiente por parte da professora deveu-se, aos alunos estavam um pouco ansiosos e
nervosos devido ao teste oral que estava previsto para esta aula. Este nervosismo pareceu-me normal,
devido ao tempo parado e sem provas/ testes presenciais que o panorama de ensino a distancia nos
obrigou. Com isto, a cooperante criou um momento inicial para que os alunos se sentissem bem e sem
medo do teste que tinham de concretizar. Portanto foi feita uma revisdo de todos os exercicios do teste

(os exercicios estavam estudados previamente em casa).

Todos os exercicios estavam colocados no livro de “Leituras Musicais 2” de José Firmino. Com a
cooperante a marcar a pulsagdo, os alunos solfejaram todo o primeiro exercicio em conjunto. Este
exercicio suscitou algumas duvidas na divisdo do compasso (terndria) que a cooperante tentou esclarecer
aos alunos especificos que apresentaram as duvidas, pedindo para percutir, sem o nome de notas, as
células ritmicas em duvida (por exemplo a seminima e colcheia). A cooperante apresentou um exemplo
fora do contexto musical que ajudou os alunos a entenderem melhor a divisao ternaria. Se tivermos um
bolo que é dividido em trés fatias (sendo cada fatia uma colcheia), a seminima come duas fatias e a

colcheia so fica com uma.
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Seminima = Colcheia

De seguida e depois de todos os alunos estarem um pouco divertidos com esta questdo se ter
simplificado um pouco, a cooperante faz um pequeno aparte para finalmente me apresentar, para
guestionar se os alunos e respetivas familias se encontram bem de saude e diz também pequena piada
sobre o frio que se faz sentir de janela aberta (devido a norma imposta pela DGS).

Posteriormente, os alunos repetem o mesmo exercicio, mas numa pulsacdo mais rapida. Com o
exercicio ja entendido e sem duvidas, avancam entdo para o proximo. Num momento inicial a professora
cooperante teve que fazer o reparo que o presente exercicio ja ndo é divisdo ternaria. Os alunos repetem
o exercicio num andamento mais rapido, sem alguma duvida o que fez avangar muito rapido para o
ultimo exercicio. Este Ultimo exercicio era somente para percutir ritmo, que possivelmente constitui uma
forma de melhorar algumas questGes que apresentavam mais duvidas, como por exemplo, o
contratempo ou a quidltera.

Antes de dar inicio ao teste oral a cooperante questionou se no ano anterior os alunos ao solfejar
nado faziam marcagdo de compasso. Com isto, entendi que a cooperante ainda ndo conhecia bem os
alunos e que no ano anterior ndo trabalhavam juntos. Acrescenta ainda que para este teste oral ndo é
necessario a marcagdo de compasso, pois ndo se prepararam para tal.

Dado isto, a cooperante cede cinco minutos para os alunos estudarem mais um pouco antes de
dar inicio a prova oral. Durante este momento, de uma forma geral todos se mantiveram concentrados,
mas sempre a tirar dividas que iam surgindo.

9:11 Inicio do teste oral
Todos os alunos ficam dentro da sala a estudar e cada aluno faz um exercicio de cada vez (todos o mesmo
exercicio s6 depois avanga para o seguinte). No primeiro exercicio de forma geral a maioria ndo teve

dificuldades, demonstrando que a explicacdo que antecedeu ao teste surgiu efeito (divisdo ternaria).

78



P.PORTO

MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

Leitura ritmica

e e e e e ,._:Jr'ﬁ_
===sSS==Ses=Sts S |

9:34 Segundo exercicio: Solfejo. Com este exercicio, provou-se que todos os alunos se sentem mais a
vontade com a clave de 3, pois de forma geral estavam todos mais calmos e confiantes a solfejar este
exercicio.

Enquanto esperam pela sua vez, os alunos pedem para ir para telemdvel, mas a cooperante nega o
pedido explicando e apoiando que as tarefas em sala de aula se devem tornar mais tecnoldgicas, mas
para ja os alunos ndo tém essa necessidade, mas que possivelmente esta a ser encaminhado para isso.
Todas estas questdes sdo respondidas com prontiddo pela professora cooperante, tentando sempre

corresponder a todas as expectativas dos alunos.

9:55 Intervalo
10:12 Terceiro exercicio: Percussdo de ritmo. A cooperante da a escolher apenas duas pautas a cada
aluno para avaliagdo. De forma geral, todos demonstraram um pouco mais de dificuldade com a
realizagdo deste exercicio como se previa, pois supde-se que as células ritmicas eram um pouco mais
complexas.

No final de todos terminarem o teste oral, a cooperante fala sobre as respetivas notas. Foi

sugerido o estudo com as indicagGes dadas pela cooperante.
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10:37 Como conclusdo da aula, foi pedido o trabalho de casa (construgdo de escalas Maiores que
recorrem aos sustenidos). Durante a corregdo, a professora sugeriu quatro passos para que a escrita de
escalas fosse mais simples e rapida. Passo 1 — escrever notas da escala pedida; passo 2 — encontrar o
sétimo grau da escala; passo 3 — copiar a ordem dos sustenidos até a sétima; passo 4 — colocar meios

tons do 39. para 0 42. grau e do 7. para o 8. grau.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 1

Com esta aula, e apoiando-me em Névoa (2010, p. 7), considero importante frisar que o professor tem
de ser profundamente dedicado e trabalhar sempre para conseguir que exista conhecimento, criar
relacdo com os alunos para os cativar, mas como parte fundamental para que os consiga disciplinar,
sempre com a atengdo de nunca esgotar nos seus alunos a vontade de aprender. A inovagao deve sempre
ter um papel importante, mas, concordando com Vieira (1993), deve existir uma conciliagdo entre a
inovacdo e uma rotina que deve existir na sala de aula (p. 51), ou seja, nunca deixar cair a motivagdo é
fundamental. A professora cooperante, nesta primeira aula observada, jamais desistiu dos alunos e,
mesmo sendo dia de teste oral, esclareceu duvidas e nunca desmotivou nenhum deles por qualquer
duvida em dia de teste, dando uma maior seguranca a cada um deles individualmente. O grande objetivo
do professor, para além de ser pedagogo, é conseguir que cada um dos seus alunos consiga adquirir

conhecimento, e, para que isso aconteca, é o professor que tem que criar esse ambiente (Névoa, 2010,

p. 5).
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Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau
Data: 3/11/2020

Duragdo da aula: 135 minutos

Aulas n.2s: 13 e 14
Numero de alunos: 15

Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

8:28 A aula teve inicio com a marcagdo do teste escrito, que vai ser realizado a 24/11/2020.

Feita a marcagao do teste, a professora cooperante avangou para a correc¢do do trabalho de casa (acabar
a ficha da aula anterior). Mais uma vez, os alunos mostraram bastantes dificuldades na construcdo de
escalas Maiores e nesta aula também nas menores. A professora cooperante, de forma a tentar ajudar
tenta esclarecer, mais uma vez, as duvidas existentes. Desta vez, pegou no exemplo da escala modelo,
D& Maior, para explicar os meios tons. Esta duvida, na percegao dos meios tons, surgiu pelo facto de nas
diferentes tonalidades os meios-tons ndo serem sempre mi-fa e si-do. Na tentativa de esclarecer de
forma mais simples, a professora cooperante, dd o exemplo de se pegar numa corda de uma guitarra e

dividir sempre de meio em meio tom e construir a partir dai as escalas, por exemplo:

D6 DO# Ré Ré# Mi F4 Fa# Sol Sol# La La# Si D6
n 1
)" 4 1 il | | | I I ]
o I ] — | =) = e Z 1
ANAYS I 1 | - [ 1 [ | x ]
¢ -6L\______/g\\__,_,—/\-_,__,—/ U !
Tom Tom MeioTom Tom Tom Tom MeioTom

Com este exemplo, da corda da guitarra, os alunos parecem ter entendido melhor esta questdo.
Portanto, a professora cooperante avangou para falar das relativas menores. Comegou também por falar
na escala menor modelo (La menor) - deu a indicagdo para descer a escala Maior uma 3.2 menor ou entédo
era 0 6.2 grau da escala Maior. De forma geral, todos entenderam como encontrar uma relativa menor.
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Posto isto, a professora cooperante, deu inicio as regras existentes nas escalas menores:

-a escala menor harmaénica parte da menor natural e sobe meio tom ao 7.2 grau (mais meio tom do que

na escala menor natural);

-menor melddica parte da menor natural tendo uma forma ascendente (subir 6.2 e 7.2 graus) e outra

descendente (anula as alteragdes do 6.2 e 7.2 graus).

Com estas explicagbes, os alunos continuam a mostrar muitas duvidas e a por questdes algo
surpreendentes. Por exemplo, "no meu instrumento ndo é assim como a professora diz". Ou seja,

aparentemente ndo conseguem ligar as disciplinas.

9:13 Depois de esclarecer todas as duvidas, voltam a correcdo dos trabalhos de casa, que continuou a
apresentar duvidas. Nesse momento comegam também a fazer confusdo com outros conteudos, como
por exemplo, como subir meio tom a um Mib. N3o estavam a entender porque devia ser um bequadro e

ndo um sustenido. A professora voltou a explicar com a corda da guitarra para eles entenderem.

Como os alunos mostram ainda muitas duvidas a professora pede para escrever a escala de Mib Maior e
as suas relativas menores no caderno sem ajuda. Como forma de retribuir, o aluno mais rdpido faz a
correcdo no quadro. Depois da correcdo a cooperante pede para construir Si Maior e as suas relativas

menores.
9:55 Intervalo.

10:10 Corregdo da escala. Os alunos continuam com muitas duvidas e quase nenhum deles consegue
construir a escala ou construir as menores. A professora volta a repetir todo o processo, de forma a

tentar que todos entendam.

10:40 Como forma de fazer os alunos estudarem um pouco este conteldo, a professora cooperante na
proxima aula vai verificar os cadernos (devem estar organizados e com apontamentos), pois no
entendimento dela, os alunos estdo a ser preguicosos e ndo querem estudar nem ver o que escreveram
na primeira vez que falaram deste assunto. Marca também trabalho de casa: construgdo da escala Ré

Maior e relativas menores; Réb Maior e relativas menores.

REFLEXAO DA OBSERVAGCAO N.2 2

A professora cooperante continua a nao desistir dos alunos, mas consegui perceber um pouco de
frustracdo da sua parte, por ndo conseguir transmitir o esperado aos alunos, mesmo fazendo tudo o que

estava ao seu alcance para tal. A professora teve que abdicar de toda a planificagdo feita para esta aula

83




p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

porque os alunos ndo estavam a entender este contetdo. O professor tem como trabalho principal
produzir conhecimento, como diz Névoa (2010, p. 5). Com isto, penso que as planificagdes sdo
importantes, mas a realidade de uma turma pode levar-nos a situagdes para as quais ndo estamos
preparados e o que professor deve tentar ao maximo ndo perder os alunos nem a sua motivagdo. Os
alunos devem ser sempre os beneficiados e a compreensdo dos conteudos deve ser sempre o mais
importante. Com isto, penso que a professora cooperante naquele momento ndo conseguiu fazer nada
mais, mas sei que ouviu os seus alunos e vai criar outras estratégias para conseguir ajuda-los. Com isto,
e apoiando-me em Schdn (1992, p. 88), os professores devem conseguir sempre ouvir os alunos e foi o

que a professora cooperante fez e continua a fazer.
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OBSERVAGAO N.2 3

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 13 e 14
Data: 10/11/2020 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observacdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 45 minutos, sendo

que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificagdo n.2 2.

10:10 Devido a existéncia de dois feriados seguidos e no dia da aula de Formagdo Musical, no préximo
més de dezembro, a professora cooperante decidiu alterar a data do teste oral para dia 2 de dezembro

a uma quarta-feira, de maneira a que a turma nao perca mais dias de aulas.

10:25 Corregdo dos trabalhos de casa. Mais uma vez, muitos dos alunos nao fizeram o trabalho de casa.
A professora cooperante decide que desta vez vai ter que enviar recado aos encarregados de educacdo,
pois os alunos ndo andam a trabalhar o suficiente para a disciplina o que, no seu entender, leva a
permanéncia das mesmas duvidas durante semanas. O trabalho de casa era a construgdo de escalas
Maiores com as suas respetivas menores (REM/ RébM). Apenas um aluno ndo mostrou qualquer divida
na construcdo das mesmas. Todos os restantes continuam com duvidas em todo o processo, desde as
ordens dos sustenidos e bemdis, até a fase final da construgdo propriamente dita. A professora
cooperante pede para que todos estudem e também que olhem para o caderno pois em todas as aulas
tém sido feitas revisdes a este conteudo. Mas, mesmo assim, volta a fazer uma revisdo e os alunos
continuam com as mesmas duvidas da uUltima aula. Desta vez a professora cooperante ficou um pouco

aborrecida, pois estava a reparar que todas as duvidas eram realmente por falta de estudo.

10:45 Entrega de exercicios para o estudo do teste oral. A professora tira algumas duvidas nas células

ritmicas presentes nos exercicios e marca para trabalho de casa dois exercicios para percussdo do ritmo.
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10:55 Conclusdo da aula. Cada aluno faz o processo de limpeza da sua mesa e cadeira.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 3

A professora cooperante que, na minha observagao, nunca desiste dos alunos e faz sempre tudo o que
é possivel para que nenhum dos seus alunos seja prejudicado e sem o conhecimento que era esperado,
hoje mesmo sem desistir de nenhum deles, senti um pouco de frustracdo e desagrado da sua parte, por
fazer tudo o que estava ao seu alcance e os alunos continuarem a mostrar desinteresse em evoluir e a
principal causa ser a falta de estudo. Penso que a professora cooperante sente que toda a sua dedicagdo
nao esta a ser valorizada pelos alunos, ou seja, ndo vai criar conhecimento e como diz Névoa (2010, p. 5-
6), o trabalho pedagdgico s6 termina quando o conhecimento é assimilado por um sujeito. os alunos
devem ser sempre os beneficiados e a compreensdo dos conteudos deve ser sempre o mais importante.
Mas assim e refletindo sobre tudo isto, de quem sera a culpa? Com as observagdes ja realizadas, consigo
afirmar que a professora cooperante faz um esforgo enorme para conseguir ir ao encontro de todos e de
todas as duvidas; sera culpa dos alunos? Ou da falta de apoio a qualquer nivel? Neste momento ainda
ndo consigo responder a nenhuma destas duvidas, mas consigo afirmar que a realidade a que um

professor é sujeito diariamente é demasiado assustadora.

BIBLIOGRAFIA
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OBSERVAGAO N.2 4

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 15 e 16
Data: 17/11/2020 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observacgdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 90 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificacdo n.2 3.

9:30 Nesta aula dois alunos foram obrigados a ficar em confinamento, entédo a aula também estava a ser
lecionada via Zoom, o que para a professora cooperante nao foi facil de gerir, principalmente porque a
aula n3o foi planeada para tal, mas a realidade a que estamos sujeitos neste momento faz com que estes

incidentes acontecam.

Iniciaram a aula com revisdo para o teste escrito da proxima semana. A professora cooperante fez
referéncia aos conteudos que vao estar presentes no teste. Enquanto enumerava todos os conteudos ia
perguntando se tinham duvidas. A primeira davida foi na classificagdo de intervalos (2.2 Mem; 3.2 M e
m; 4.2 P; 5.2 P; 6.2 P). A professora cooperante faz revisdo no quadro - escreve alguns exemplos para
serem resolvidos. Com a explicagdo, a maioria dos alunos comegou a entender tudo. A professora

cooperante sugere que estudem a parte tedrica que foi enviada para casa.

9:50 Cooperante vai para o piano para iniciar um ditado de acordes. Foi a primeira vez que os alunos
fizerem este ditado e foi realizado mais de forma sensorial e apenas acordes Maiores e menores.
Primeiro a professora cooperante explica o que sdo acordes - conjunto/ sobreposi¢do de dois ou mais
intervalos; a natureza dos acordes é igual a dos arpejos, mas estes sdo tocados em simultaneo. Para

facilitar a primeira impressao com este ditado pede para pensarem em cores para associar aos diferentes
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acordes. Os alunos ficam um pouco nervosos por perceberem que este ditado vai ser um dos conteudos

para o teste escrito.
10:00 Intervalo.

10:15 Continuagdo dos ditados de acordes. A professora cooperante de forma a que os alunos nao
fiqguem tdo nervosos cria novas estratégias para que consigam decifrar mais facilmente os acordes. Pediu
para cantarem, sem o nome de notas, cada uma das notas do acorde s6 depois de ouvir individualmente

dentro da cabega de forma individual.

10:20 Fazem primeiro ditado escrito de acordes. Foram ditados 5 acordes, ditados 2 vezes cada. Com o
tempo escasso, a corregdo foi feita apenas com a indicacdo da ordem certa ditada pela cooperante.
Maioria dos alunos teve todo exercicio certo. Fazem um novo ditado, exatamente da mesma forma, com
a mesma estratégia e forma de corregdo. Neste ditado, aumentou o niumero de respostas certas pelos

alunos.

10:36 Identificagdo auditiva de escalas. Mais uma vez, os alunos ficaram mais apreensivos e nervosos,
pois este conteudo também vai estar presente no teste escrito. A professora cooperante indica que vai
tocar a escala menor nas trés formas, mas os alunos apenas tém que referir se a escala é Maior ou menor.

Foram ditadas 5 escalas, 2 vezes cada. Todos os alunos tiveram o ditado certo.

10:42 Professora cooperante volta a referir para estudarem a parte tedrica que foi enviada para cada
um. Envia também um link do Musictheory.net para que os alunos possam estudar e preparar melhor o

teste escrito.

10:55 Conclusdo da aula. Cada aluno faz o processo de limpeza da sua mesa e cadeira.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 4

Penso que nesta aula de revisdes os alunos ficaram nervosos, pois em conversagdo com a professora
cooperante soube que estes dois contelidos nunca tinham sido abordados (identificacdo auditiva de
acordes maiores e menores e identificacdo auditiva de escalas maiores e menores) e, mesmo assim, vao
estar presentes no teste. E, como diz Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem nao
devemos auxiliar os alunos sé na memorizagdo, mas sim na compreensdo. Neste caso, como sio
exercicios mais sensoriais, ndo parece haver uma dificuldade demasiado acrescida, mas para os alunos
esta questdo de se acrescentar dois conteldos na semana anterior fez uma grande diferenca no seu
estado de espirito. A inovagdo deve sempre ter um papel importante, mas, concordando com Vieira

(1993, p. 51), deve existir uma conciliagdo entre a inovagdo e uma rotina que deve existir na sala de aula,
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ou seja, a rotina dos alunos ficou alterada, pois ndo estdo acostumados e penso que ndo entendem que

este exercicio é para ser feito mais pela parte sensorial. Na minha perspetiva, na aula anterior ao teste

ndo deveria ser acrescentado qualquer conteudo novo.

BIBLIOGRAFIA
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OBSERVAGAO N.25

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 17 e 18
Data: 24/11/2020 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

8:35 A aula iniciou com muito nervosismo por ser dia de teste escrito. Todos os alunos, sem exce¢ao
estdo agitados por ser o primeiro teste com esta professora e por ser o primeiro teste escrito depois do
confinamento. A professora cooperante antes do teste corrige o trabalho de casa (escalas) com o
objetivo de tirar dlvidas pois essas escalas sdo as que vao sair no teste. Alguns alunos continuam com
duvidas, como por exemplo, como saber o que utilizar na armacdo de clave - sustenidos ou bemais. Mais
uma vez a professora cooperante volta a explicar que quando tem bemol no nome é porque essa nota
tem esse acidente, logo as armacGes de clave com bemol sdo sempre com bemdis. Finalmente, os alunos

parecem entender.

Professora cooperante tenta descontrair os alunos contando umas piadas, todos ficam mais
descontraidos e aliviados; mesmo assim, ha um aluno que volta a questionar as armacg&es de clave. A

professora cooperante fica um pouco indignada pois tinha acabado de explicar.

9:00 A professora cooperante entrega o teste e pede pra todos iniciarem pela parte tedrica (classificagcdo
de intervalos; armagdes de clave; fun¢do do ponto de aumentacdo, sustenido e bemol; construcdo de
escalas). Todos ficam em siléncio a responderem as questdes, a professora cooperante fica a observar

no seu sitio.

9:31 Inicio dos ditados. Iniciou com os ditados ritmicos. A professora cooperante marca a pulsagdo com

lapis na mesa e diz com a voz o ditado. O ditado tem oito tempos sem compasso marcado. Faz o ditado
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9 vezes. Durante o ditado a professora cooperante pede para os alunos ndo falarem nada, pois eles

estavam a pedir para mudar o andamento ou a fazer perguntas relativas ao nimero de células ritmicas.

il SR T

9:40 Ditado ritmico composto. A professora cooperante utiliza a mesma estratégia: marca a pulsagao
com lapis na mesa e diz com a voz o ditado. Ditado com oito tempos sem compasso marcado. A

professora cooperante faz o ditado 11 vezes.

o [T ) b FTTIT. T T ATTL

9:50 Antes de sairem para intervalo tém que deixar a parte tedrica terminada e ninguém pode alterar

nada depois de voltar do intervalo.
Intervalo.

10:10 Professora cooperante volta para o piano. Ditado ritmico com notas dadas: Tema e Variagoes -
Schubert (1797-1828). A professora cooperante vai para o piano, marca pulsagdo com o pé e pede para
ndo escrever, mas sim a seguir a melodia; pede para ouvir partes iguais ou parecidas. Dita 5 vezes. Depois

das cinco vezes, continua a marcar a pulsagdo com o pé e a cantar com nome de notas, mais 7 vezes.

10:24 Ditado de intervalos (2.2M e m; 3.2M e m; 52. P; 8.2 P). Antes de iniciar o exercicio dd um exemplo

de cada intervalo para terem referéncia. Dita 3 vezes cada intervalo.
1-52P;2-22m;3-3.2m;4-32M;5-5.2P;6-2.2M

10:30 Ditado de acordes (Maiores e menores). Antes de iniciar o exercicio d4 exemplo de cada um dos

acordes e relembra que nada tem que ver com o registo agudo ou grave. Dita 2 vezes cada acorde.
1-M;2-m;3-m;4-M;5-M;6-m

10:35 Ditado de sons. Sdo 17 sons em F4 Maior. Cantam escala de Fa Maior e arpejo 1 vez cada.

Professora cooperante da as estratégias: ouvir tonica e tentar escrever apenas a tonica. Repete 8 vezes.
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10:43 Ditado de espacos. Dita sempre sem acompanhamento e logo seguido com acompanhamento - o

que conta como uma vez. Portanto a professora cooperante ditou 7 vezes.

10:52 Professora recolhe testes e termina a aula com cada aluna a desinfetar a sua secretaria.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 5

A professora cooperante, mesmo em dia de teste ndo deixa que os seus alunos avancem para a realizagdo
de um teste com duvidas. Mesmo achando e afirmando que algumas duvidas ndo fazem sentido, pois
estdo a complicar ou quando estdao com duvidas por falta de estudo. Na minha perspetiva, e algo que
vou levar para o meu futuro profissional, é nunca deixar que os alunos se sintam diminuidos ou
apreensivos por terem alguma prova de conhecimentos: as provas, a meu ver, sdo muito mais do que
avaliagBes para que cada aluno fique com uma nota no final. Os testes podem ser vistos para que os

professores consigam, mais tarde, ajudar cada um dos seus alunos nas suas duvidas individuais

“Nao basta, portanto, ver para se ser pintor, escrever para se dominar a arte da
escrita, coordenar os movimentos do corpo para se ser bailarino, saber as regras do

raciocinio numérico para se ser matematico.” (Caspurro, 2007, p. 1).

Esta afirmacdo é bastante curiosa e eu concordo com o que é dito, pois nenhum destes requisitos sdo
suficientes para definir a qualidade do processo no dominio do conhecimento (Caspurro, 2007, p. 1).
Logo, as avaliagdes podem ser vistas como uma forma de analisar o conhecimento dos alunos e como

um formato para ajuda dos alunos.

BIBLIOGRAFIA
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OBSERVAGAO N.2 6

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 19 e 20
Data: 15/12/2020 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observagdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 90 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificagdo n.2 4.

9:15 A professora cooperante faz a entrega dos testes escritos e fala um pouco sobre a avaliagdo dos
mesmos, pois estes estavam fracos e os alunos erraram coisas que foram feitas na aula, como por
exemplo, erraram as escalas que foram realizadas no dia do teste e que também tinham sido levadas
como trabalho de casa na semana anterior ao dia do teste. Uma aluna faz o teste de avaliacdo (apenas
parte tedrica) enquanto a professora entrega aos restantes alunos os testes, porque nas semanas

anteriores, a aluna esteve em confinamento profilatico.

Enquanto a aluna realiza o teste, a professora cooperante faz a corre¢do da parte auditiva — ditados. A
professora cooperante escreve todas as resolu¢des dos ditados no quadro e os alunos corrigem
diretamente no teste para confirmarem, penso eu, se houve algum erro na corre¢do e também para
poderem comparar a corregdao com o que tinham escrito. Os alunos demoram um pouco a corrigir e a

passar toda a corregao.

9:50 A professora cooperante inicia a discussdao de que a autoavalia¢do vai ser online e explica como

fazer e para onde devem enviar cada autoavaliagdo.
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10:00 Intervalo.

10:30 No dia da prova oral, dois alunos estavam em confinamento profilatico, e por isso, nado
conseguiram realizar a prova oral. Para essa avaliagdo ndo ficar em falta, esses dois alunos realizaram a
prova nesta parte da aula. A professora cooperante escreve as leituras a primeira vista no quadro para
qgue os alunos que vao fazer o teste iniciem o estudo. Enquanto os dois alunos fazem o teste oral, os

restantes continuam a corre¢do do teste escrito, da parte tedrica.

De um modo geral, na prova oral, os dois alunos estiveram num nivel mediano, porém mostraram alguma
dificuldade em manter uma pulsagdo constante e ndo marcam o compasso. Um dos alunos mostrou
também dificuldade na percussdo das quialteras. Na minha visdo, como os alunos ndo marcam compasso
mostram mais dificuldade na percussdo e nos tempos no compasso composto. A leitura em clave de sol,

foi feita com muita dificuldade pelos dois alunos.

REFLEXAO DA OBSERVAGCAO N.2 6

Mais uma vez, alguns alunos continuam com dificuldades na construcdo de escalas. Mas desta vez, penso
ser de uma forma diferente, pois a resposta foi dada imediatamente antes da entrega do teste escrito e

veio a verificar-se que muitos dos alunos mesmo assim falhou a sua construgdo.

"Na escola, informagdes sdo passadas sem que os alunos tenham necessidade delas,
logo, nossa fungdo principal como professores é de gerar questionamentos, duvidas,

criar necessidade e ndo apresentar respostas." (Santos, 2013, p. 3)

Com isto, concluo que tal como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esforgo que é
necessario para aprender, onde cada aluno tem um papel importante no desenvolvimento da sua
aprendizagem, e o professor deve sempre criar duvidas e questdes, e ndo mostrar de modo facilitado as
respostas as duvidas de cada aluno (Santos, 2013). Ou seja, os alunos da turma podem sentir que ndo
precisam de fazer esforgo, porque nds, professores, simplificamos o trabalho que tém de fazer e com

isto podem ficar desmotivados porque sabem que o resultado vai ser dado.

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogdo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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Ano letivo 2020/2021

OBSERVACAO N.2 7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO

Conservatoério de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau
Data: 12/1/2021

Duragao da aula: 135 minutos

Aulas n.%s: 23 e 24
Numero de alunos: 15

Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observacdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 90 minutos, sendo

que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificagdo n.2 6.

9:18 Esta parte da aula iniciou com a chamada oral. Para dar inicio a chamada oral, em conjunto fazem

uma leitura como forma de revisdo (fizeram esta leitura conjunta seis vezes e aumentando a velocidade

de todas as vezes).
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Depois da revisdo a professora cooperante deu inicio a chamada individual. O primeiro exercicio foi
apenas para percussdo e de forma geral todos fizeram bem, apenas alguns alunos mostraram
dificuldades na quialtera (tercina) que confundem com colcheia duas semicolcheias.

9:51 Intervalo.

10:20 Continuagdo da prova oral. Avangam para o segundo exercicio, que também é apenas leitura

ritmica com marcagdao de compasso.
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Todos juntos como forma de revisdao fazem o exercicio apenas uma vez. Os alunos tentam esclarecer
duvidas na sincopa e na forma de a fazer, a professora cooperante escreve de varias formas a sincopa de
1 e 2 tempos no quadro. Com tudo esclarecido avangcam para a parte individual. De forma geral, este
exercicio foi pouco estudado pelos alunos (informagdo dada pelos alunos), ou seja, ndo estava seguro e
mostravam muitas duvidas. Pelo contrdrio, dois alunos destacam-se pela positiva, pois fazem tudo direito

e mostram bastante confianga e nenhuma duvida na realizagdo do exercicio.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 7

A professora cooperante, mesmo sendo dia de chamada oral, esclareceu duvidas e nunca desmotivou
nenhum dos alunos por qualquer duvida em dia de teste/ chamada oral, dando uma maior segurancga a
cada um deles individualmente. O grande objetivo do professor, para além de ser pedagogo, é conseguir
que cada um dos seus alunos consiga adquirir conhecimento, e, para que isso acontega, é o professor

gue tem que criar esse ambiente (Ndvoa, 2010, p. 5).

"O papel docente de desafiar deve ser insistentemente aperfeicoado. Precisamos
construir nossa forma propria de “desequilibrar” as redes neurais dos alunos." (Santos,

2013, p. 4).
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OBSERVAGAO N.2 8

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 27 e 28
Data: 19/01/2021 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observacdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 90 minutos, sendo
que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificagdo n.2 7.

9:18 Esta parte da aula teve inicio com um ditado ritmico com notas dadas, desta vez feito com uma
gravacdo de dudio. A professora cooperante fala do compasso, para terem atengdo ao nimero de tempos
que vai estar presente em cada compasso. Da também a indicacdo/ conselho de ouvirem duas vezes sem
escreverem nada, apenas para memorizar. No final destas duas vezes da tempo para escreverem tudo o
gue os alunos se lembram. de seguida ouvem mais trés vezes a gravacao. A professora cooperante como
forma de correcdo, escreve no quadro enquanto canta todo o exercicio para os alunos irem ouvindo
enquanto a escrita estava a ser feita. No final de os alunos passarem a corre¢do, ouvem novamente a
gravagdo enquanto acompanham com a corre¢do e fazem marcag¢do de compasso. Por fim cantam o
exercicio com o nome de notas.

9:47 Intervalo.

10:07 Inicio da chamada oral. Comegam o exercicio logo de forma Individual e desta vez com marcagdo

de compasso.
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Esta leitura pertence ao livro de Leituras Musicais 2 de José Firmino. Esta leitura era em clave de f3,
leitura que anteriormente tinha mostrada algumas dificuldades por parte da maioria dos alunos. Mas,
de uma forma geral estava bem estudada e com seguranga. Apenas cinco alunos mostraram bastante

dificuldade, ou na leitura em clave de fa ou na leitura das células ritmicas (sincopas).

REFLEXAO DA OBSERVAGCAO N.2 8

Como diz Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem ndo devemos auxiliar os alunos
simplesmente na memorizagdo, mas sim na compreensdo. Nesta aula, a professora cooperante criou
estratégias para mais tarde os alunos conseguirem decifrar e resolver todos os exercicios da forma mais

facil de forma individual.

“A memoria musical estd associada a percegdo e retengdo de informagdo musical, que faculta o musico de
capacidades cognitivas que Ihe permitem reproduzir musicalidades, sem recurso a elementos graficos.”

(Pereira, 2017, p. 10).

No caso desta aula a estratégia utilizada foi a memorizagdo antes da escrita de um ditado e depois desta
experiéncia veio a notar-se que os alunos prestaram mais atenc¢do, pois sabiam que no final o ditado
tinha que estar realizado. Ou seja, os alunos devem passar sempre e ter contato com praticas em diversas

aprendizagens.

BIBLIOGRAFIA

Pereira, S. (2017). A memorizagdo musical para o desenvolvimento de competéncias de aprendizagem do
trompete. (Dissertacdo de Mestrado, Universidade do Minho). http://hdl.handle.net/1822/57104
Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formagdao Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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OBSERVAGAO N.2 9 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 29 e 30
Data: 26/02/2021 Numero de alunos: 15
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: Aula em ensino a distancia.

8:25 A aula iniciou com alguns problemas na entrada na plataforma Zoom. Enquanto a professora
cooperante tenta esclarecer o problema com os alunos, pede aos alunos ja presentes que descarreguem

e iniciem a resolver a ficha prevista para a aula.

8:46 Depois de os problemas técnicos serem resolvidos e todos os alunos estarem presentes na aula, a
professora explica a ficha e tira duvidas. Faz também um esclarecimento de duividas sobre como colocar

o material corrigido no Teams.

8:55 Iniciam com a leitura de um exercicio em conjunto. Todos os alunos desligam os microfones e
apenas a professora fica com o microfone ligado para conseguirem fazer o exercicio em conjunto. A
professora cooperante faz uma segunda vez o exercicio, mas desta vez mais lento, porque os alunos
estavam com dificuldades a acompanhar. O exercicio pertence ao livro Leituras Musicais 2 de José

Firmino.
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A professora cooperante marca uma chamada oral para a proxima aula deste exercicio.
9:15 Iniciam (ou continuam) a ficha de trabalho e comecam a fazer os ditados. Sempre que necessario a
professora cooperante estd online para tirar davidas.

9:50 Intervalo
10:05 Inicio do trabalho auténomo, mas a professora cooperante fica para auxiliar com duvidas.

10:50 Como forma de corregao, a professora cooperante coloca a ficha com as solugdes na plataforma

Teams e cada um faz a sua corregdo.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 9

Como diz Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem devemos auxiliar os alunos na
compreensdo, e apesar de a aula se ter desenvolvido num regime de ensino a distancia (que nos foi
imposto com a nossa nova realidade), a aula de Formagdo Musical foi realizada com quase todos os
parametros que presencial, tendo em conta que a professora cooperante pretende dar mais enfase a
parte auditiva (ditados). Todas as dlvidas existentes sdo esclarecidas entre professor e aluno através da
plataforma online zoom ou Teams. Com isto conseguimos desenvolver mais um ensino individualizado
focado nas dificuldades de cada aluno, o que pode ndo acontecer numa sala de aula presencial. Ou seja,
como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esfor¢co que é necessario para aprender, onde

cada aluno tem um papel importante no desenvolvimento da sua aprendizagem (Santos, 2013).

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promoc¢do da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULAN.21

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 11 e 12

Data: 27-10-2020 Numero de alunos: 15

Duragdo da aula: Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira
Cooperante: Jacinta Pereira

Nota prévia: Devido a situacdo que ultrapassamos com a pandemia, a cooperante foi obrigada a ficar em
isolamento. Com isto, esta aula foi planificada pela cooperante apenas no dia anterior com o objetivo de ser
lecionada por mim. A cooperante forneceu-me todas as atividades e coube-me a mim classificar os objetivos, os

conteudos e as estratégias a serem utilizadas.

OBJETIVOS GERAIS DA Compreensdo da escala Maior (Sol Maior);

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo;

- Relagédo e classificacdo intervalar;
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE | Atividade 1: destreza ao ler partitura, notas e o ritmo.
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento de classificacdo de construcdo de escalas
Maiores.
- Atividade 3: Entoagdo de Escalas Maiores (Sol M).
- Atividade 4: Desenvolvimento do ouvido relativo.
-Atividade 5: Desenvolvimento de meméria auditiva e ouvido relativo.

-Atividade 6: Classificagdo de intervalos.

-Atividade 7: Construgdo de Escalas

CONTEUDOS Ordem dos sustenidos e bemais;
PROGRAMATICOS Escalas Maiores e suas relativas menores (armagdo de claves com

sustenidos e bemais);

Intervalos de 22. Maior/ menor; 32. Maior/ menor; 423. Perfeita; 52.
Perfeita; 82. Perfeita.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Solfejo rezado (10 minutos):

Como este exercicio ja foi estudado anteriormente em aula (Exercicio n2. 5, Leituras Musicais 2), e feita apenas
a parte ritmica separadamente da leitura rezada das notas, a primeira estratégia é ler tudo sem marcagdo de
compasso (todos juntos). Eu marco um compasso para marcagdo de pulsagdo e é feita uma leitura de todo o
exercicio.

De seguida, fazemos o mesmo processo, mas com uma pulsagdo mais rapida e energética.

Se necessario (caso existam muitas dividas) separar os alunos em grupos mais pequenos para entender onde
esta a duvida e conseguir fazer o exercicio sem ser tdo massudo para todos pelo excesso de repeticdes.
Atividade 2 - Corregdo de trabalho de casa. Construcao de Escalas Maiores (15 minutos):

Verificar quem fez trabalho de casa; e tentar pedir sempre a quem nao fez para resolver pelo menos um
exercicio, para que consiga trabalhar um pouco do que era intencionado.

Pedir aos alunos que ao fazerem a correc¢do, expliquem sempre o seu raciocinio.

Deixar que todos respondam de forma livre e de acordo com a sua vontade.

Atividade 3 - Entoacdo da Escala de Sol Maior (5 minutos):

No piano, pedir para todos cantarem a Escala de Sol Maior com acompanhamento de piano. Duas vezes esta
entoagao.

De seguida pedir para entoar o Arpejo, também acompanhado ao piano, duas vezes.

De forma a consolidar esta tonalidade e preparando a préxima atividade, pedir para entoar a Escala em

terceiras duas vezes.

Atividade 4 - Ditado de sons (15 minutos):
Pedir aos alunos para fazerem cuidado com a armagao de clave e terem atengao pois o ditado vai ser feito na

integra 5 vezes, pois é um ditado extenso (19 sons).
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Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangamos para a corregao. Ainda no piano,
ir perguntando a turma de forma livre as notas que foram escritas de forma entoada, eu come¢o com a
primeira e os alunos continuam. Se alguém errar uma nota, toco a nota anterior, depois a nota errada; toco

outra vez a nota anterior e depois a nota certa para conseguirem comparar a nota errada e a certa.
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Atividade 5 - Ditado de espagos (30 minutos):
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Como todas as figuras ritmicas foram dadas, antes de iniciarmos o ditado fazer a percussdao com palmas do
ritmo dado. 3 vezes.

Audicdo de todo o trecho musical, sem escrever nada, com a indicagdo de entenderem se existe algo que se
repete. 2 vezes

Depois de entenderem o que se repete, pedir para entoar o exercicio sem nome de notas e acompanhado ao
piano.

De seguida, iniciar a escrita e escrever tudo o que se lembram.

Repetir mais 4 vezes.

Corregdo de forma oral, todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma nota for dita
erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que comparem as notas e entendam a confusdo que foi
feita.

De forma a garantir que todos escrevem o ditado direito, escrever corre¢do no quadro.

Todos entoam mais uma vez o trecho musical.

Atividade 6 - Classificagdo e construgdo de intervalos (25 minutos)

e Esclarecimento de duvidas na classificagdo de intervalos — lembrar os tons e meios tons existentes
em cada intervalo.

e Deixar que fagam individualmente e cada um ao seu ritmo.

e Quando terminarem, fazer a corregdo oralmente de forma aleatdria, em que cada aluno ndo pode
simplesmente dar a resposta final, tem de explicar a forma como chegou ao resultado para que os
alunos com mais dificuldades consigam perceber e ouvir a explicagdo durante todo o exercicio. Em
caso de duvida, explicar no quadro.

Atividade 7- Construgdo de Escalas Maiores e relativas menores (35 minutos)
e Esclarecimento de duvidas na construgao de escalas, lembrar os intervalos que existentes.
e Lembrar ordem dos sustenidos e dos bemdis para que todos a escrevam corretamente antes de
avangar para a construgdo.

e Deixar que fagam individualmente e cada um ao seu ritmo.
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Quando terminarem, fazer a corre¢do oralmente de forma aleatéria, em que cada aluno ndo pode
simplesmente dar a resposta final, tem que dar a indicagdo da forma como chegou ao resultado para que os
alunos com mais dificuldades consigam perceber e ouvir a explicagdo durante todo o exercicio. Em caso de

duvida, explicar no quadro.

RECURSOS E FONTES

e Leituras Ritmicas 2, de José Firmino; piano; quadro.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula avaliar-se-a a compreensdo na construcao e classificagdo de intervalos e escalas. Também sera

avaliada a capacidade de memdria auditiva e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memoria.

O meio a utilizar para avaliar sera a observagdo das reagdes dos alunos ao que era pedido, conseguindo
assim entender e preparar melhor aulas seguintes para esclarecimento das duvidas que possam ter

permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

Joa
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 1

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Tendo em conta que ndo houve muito tempo para preparar a aula, ja que o plano seria proceder a uma
observagao, procurei perceber fundamentalmente quais os objetivos da professora cooperante para cada
exercicio, de modo a dar uma aula fluida. Mas a realidade mudou e tive que me adaptar rapidamente.

A minha postura foi bastante energética, para tentar motivar os alunos a quererem aprender mais e ndo
desistirem ao primeiro erro. Com isto, e apoiando-me em Ndvoa (2010, p. 7), um bom profissional deve
ser bastante dedicado e criar relagdo com os alunos para que estes figuem motivados, sempre com a

atencdo de nunca esgotar nos alunos a vontade de aprender. Para além desse aspeto hd que salientar a
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importancia da clarificagdo (por parte do professor) dos objetivos de modo a ajudar os alunos a
desenvolverem capacidades e métodos de raciocinio. Para este processo didatico, as atividades
realizadas sdo elaboradas pelo professor, com visdo no armazenamento ativo dos conhecimentos dos
alunos (Libaneo, 2001, p. 6).

Penso que a gestdo do tempo ndo foi muito bem conseguida, pois ndo consegui realizar todas as
atividades planeadas, tendo que ficar um exercicio para trabalho de casa. Mas por vezes a realidade é
diferente daquilo que esperamos e o nosso objetivo continua a ser, e como sugere Libaneo, (2001, p. 5),

possibilitar ao aluno desenvolver as suas capacidades para ele proprio chegar a um resultado.

Penso que consegui gerir muito bem o comportamento dos alunos, tendo momentos para brincar e
momentos de trabalho (todos os alunos conseguiram entender a diferenga dos momentos e adaptar os

seus comportamentos ao que era solicitado a cada momento).

BIBLIOGRAFIA

Novoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Avancados da

Universidade de Sdo Paulo.

Libaneo, J. C. (2001). Em Diddtica, velhos e novos temas (pp. 4-18).
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PLANO DE AULA N.2 2

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 15 e 16

Data: 10/11/2020 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Compreens3o e construcdo da escala Maior;

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Entoagdo de Escalas Maiores (Mib M).
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento do ouvido relativo.

-Atividade 3: Desenvolvimento de memdria auditiva e ouvido relativo.
-Atividade 4: Identificacdo auditiva de intervalos.

CONTEUDOS Escalas Maiores (armacdo de claves com bemais);

PROGRAMATICOS m

Células:

Compasso quaternario.
DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificagdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 90 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagéo n.2 3.
Atividade 1 - Construgdo e entoagao da escala de Mib Maior (5 minutos):

e  Pedir para indicarem a armacgdo de clave de Mib Maior.
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e No piano, pedir para todos cantarem a Escala de Mib Maior com acompanhamento de piano.
Duas vezes esta entoagdo. (Nesta entoagdo, vai ser pedido para entoarem as notas com os
respetivos acidentes, neste caso os bemodis, de forma a tentar consolidar a construgdo de
escalas);

e De seguida pedir para entoar o Arpejo, também acompanhado ao piano, duas vezes, com o
nome de notas.

e De forma a tornar familiar a tonalidade e preparando a proxima atividade, pedir para entoar a
Escala em terceiras (Mib, Sol; f4, lab; Sol, Sib; Lab, D9; ...) de forma ascendente e descendente.
Duas vezes.

Atividade 2 - Ditado de sons (15 minutos):

e  Pedir aos alunos para terem atenc¢do a armagdo de clave, e manterem a concentragao, pois o
ditado vai ser extenso e podem perder o foco. Para ajudar a que ndo aconteca:
-com o lapis, seguir sempre o niumero certo, de forma a ndo perderem um ditado inteiro por

perderem uma nota.

o o
7 8

e Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangamos para a corregdo.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que foram escritas de forma
entoada, eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se alguém errar uma nota, toco
a nota anterior e depois a nota errada. com isto pretendo que consigam comparar a nota certa
e a errada.

Atividade 3 - Ditado ritmico com notas dadas (40 minutos)

e Audicdo do trecho musical de Vivaldi - Concerto em A menor para violino;
e  Pequena contextualizagdo Antonio Lucio Vivaldi:

-Nasceu em 1678 e morreu em 1741;

-Compositor e musico;

-Pertence ao periodo barroco.
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e Distinguir auditivamente os instrumentos presentes na gravacgao;
e  Atribuir a notas dadas o ritmo que a audi¢do sugere pelo violino. (5 vezes)

- Identificar padrGes ritmicos repetidos na audicdo;
- Atribuir a esses padrdes ritmicos células e escrever nas notas dadas.

e Como forma de corregdo:

-fazer a marcagdo de compasso e sem nome de notas ler o ritmo escrito.
Atividade 4 - Ditado melédico com ritmo dado (30 minutos):
e  Pedir aos alunos para terem atencdo a armacao de clave e identificarem a tonalidade.

e  Pequena contextualizagdo sobre Charles-Camille Saint-Saéns
- nasceu em 1835 e morreu em 1921
- foi compositor, organista, maestro e pianista francés
-Pertence ao periodo Romantico.
-prodigio musical; estreou-se em concertos com apenas dez anos de idade.

e Audicdo de um pequeno trecho musical ao piano, do Carnaval dos animais, "Tartaruga" de
Saint-Saéns. (cc. 3-7).
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e Como todas as figuras ritmicas foram dadas, antes de iniciar o ditado fazer a percussdao com
palmas do ritmo dado. (2 vezes).
e Entoar o exercicio sem nome de notas.

e Apds a entoagdo, iniciar a escrita e escrever as notas.
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e  Repetir a audicdo mais 4 vezes.

e Como forma de corregdo:
- Corregdo de forma oral: todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma
nota for dita erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que tenham a oportunidade

de comparar as notas e entendam a confusdo que foi feita.

RECURSOS E FONTES

https://www.youtube.com/watch?v=ug8hCAyBaqg

Piano
AVALIACAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado se a compreensdo na construcdo de escalas foi conseguida, depois de mais
uma aula de revisdes do mesmo. Vai ser avaliada também a memdria auditiva e até que ponto os alunos

conseguem utilizar essa memoaria na pratica (nos ditados).

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagéo das reacGes dos alunos ao que é pedido, conseguindo
assim entender e preparar melhor as proximas aulas para esclarecimento das duvidas que possam ter

permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

Lo
(/
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REFLEXAO DA AULA N.2 2

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Sendo esta a primeira aula preparada por mim antecipadamente e pensada em todos os pormenores, e
também nos alunos em particular, estava bastante entusiasmada e ansiosa pela realizagdo da mesma. Foi
uma primeira experiéncia um pouco desgastante, mas muito enriquecedora. Penso que posso dizer que
conseguir transmitir tudo o que tinha planeado aos alunos, com uma postura energética e de felicidade
para tentar motivar os alunos. A gestdo do tempo foi bem conseguida, pois consegui realizar todas as
atividades que tinha planeado, com alguns atrasos em algumas atividades, mas nada de extraordinario.
O comportamento dos alunos foi bem gerido, tendo em conta que foi um momento de bastante trabalho
e sério, pois estdvamos a preparar os alunos para o teste escrito, tornando a postura dos alunos um pouco

mais apreensiva.

“A utilizacdo de actividades relevantes e significativas sera entdo o meio para criar
um espac¢o de acgdo, conhecimento e significado partilhados, que permitam aos
alunos adquirir e desenvolver as competéncias desejadas.” (Pedroso, 2003, p. 76).

A escolha das atividades foi feita com objetivo de trabalhar alguns aspetos em especifico, como por
exemplo, consolidar as tonalidades ou trabalhar a memdria auditiva no ditado ritmico. Assim, “... o
objetivo do ensino é o desenvolvimento das capacidades intelectuais e da subjetividade dos alunos
através da assimilagdo consciente e ativa dos contetdos” (Libdneo, 2001, p. 5), ou seja, utilizei a matéria
para ajudar os alunos a desenvolver capacidades e métodos de raciocinio. Com este processo, e como diz

Libaneo (2001, p. 6), as atividades realizadas foram elaboradas, com vista no armazenamento ativo dos

conhecimentos pelos alunos.
BIBLIOGRAFIA

Libaneo, J. C. (2001). Em Diddtica, velhos e novos temas (pp. 4-18).
Pedroso, F. (2003). A disciplina de Formagao Musical: Contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no

curriculo do ensino especializado de musica (basico e secundario). (Dissertacdo de Mestrado). Porto:

Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade do Porto.
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PLANO DE AULAN.23

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 17 e 18

Data: 17/11/2020 Numero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Compreensao da escala Maior;

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo.
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificacdo auditiva de intervalos.
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento do ouvido relativo.

-Atividade 3: Desenvolvimento de memadria auditiva e ouvido relativo.

a .32 .5ap-ga
CONTEUDOS Intervalos (2.2M e m; 3.2M e m; 5.2 P; 8.2 P).
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo
gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 4.

Atividade 1 - Identificacdo auditiva de intervalos (15 minutos):

0 ; ‘ £
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e No caderno, cada aluno escreve a identificagdo de intervalos tocados ao piano. Para decifrar os

intervalos pedidos:

- Distinguir se o intervalo é ascendente ou descente (com setas) e classificar cada intervalo;

Como forma de corregao:
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- Corregdo de forma oral: perguntar de forma aleatdria a resposta. Se algum intervalo for dito
erradamente ou em caso de duvida dos alunos, devo pedir para o aluno medir quantos "degraus"
faz a cantar da primeira nota até a ultima. Devo tocar a primeira nota e Ultima para que tenham

a oportunidade de comparar e cantar o intervalo e entender a razdo do erro.

Atividade 2 - Ditado de sons (10 minutos):

Pedir aos alunos para terem ateng¢do a armagdo de clave e manterem a concentragdo, pois o
ditado vai ser extenso e podem perder o foco. Para ajudar a que ndo acontega:
-com o lapis, seguir sempre o numero certo, de forma a ndo perderem um ditado inteiro por

perderem uma nota.

Depois das 4 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado, avangcamos para a corregao.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que foram escritas de forma
entoada: eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se alguém errar uma nota, toco
a nota anterior e depois a nota errada. Com isto pretendo que consigam comparar a nota certa e

a errada.

Atividade 3 - Ditado melddico com ritmo dado (20 minutos):

Pedir aos alunos para terem atengao a armacdo de clave e identificarem a tonalidade.

Pequena contextualizagao sobre J. S. Bach:

- hasceu em 1685 e morreu em 1750

- foi compositor, multi-instrumentista, maestro, professor;

-Pertenceu ao periodo Barroco;

Audicdo de um pequeno trecho musical ao piano, Minuet in C de J. S. Bach (cc. 1 - 8).
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Como todas as figuras ritmicas foram dadas, antes de iniciar o ditado fazer a percussdao com
palmas do ritmo dado. (1 vez).

Entoar o exercicio sem nome de notas.

ApOs a entoagdo, iniciar a escrita e escrever as notas.

Repetir a audi¢cdo mais 4 vezes.

Como forma de corregao:
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- Corregdo de forma oral: todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma
nota for dita erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que tenham a oportunidade
de comparar as notas e entendam a confusdo que foi feita.

e Audicdo da gravagao do Minuet in C para violoncelo e piano.

RECURSOS E FONTES
https://www.youtube.com/watch?v=ENSa500uP_E (excerto do Minuet in C de J. S. Bach)

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado se a compreensdo na construcdo de escalas foi conseguida, depois de mais
uma aula de revisdes do mesmo. Vai ser avaliada também a memoaria auditiva e até que ponto os alunos
conseguem utilizar essa memaéria na pratica (nos ditados). Estarei também atenta ao recurso da clave de
fa, verificando se a clave de fa constitui ou ndo uma dificuldade acrescida na escrita do ditado melddico,

ou seja, se os alunos dizem bem o nome das notas e se estas correspondem a correta escrita na pauta.

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagdo das reagdes dos alunos ao que é pedido, conseguindo
assim entender e preparar melhor as proximas aulas para esclarecimento das duvidas que possam ter

permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

SN
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 3

DISCIPLINA: Formagdao Musical

Esta aula foi pensada e preparada para ser feita uma revisdo de todos os conteldos para o teste da
proxima semana, e também a pensar nos alunos em particular e nas duvidas dos mesmos. Foi uma aula
pensada em conjunto com a professora cooperante, em que dividimos as tarefas para que tudo fosse

abordado (o restante da aula pode ser encontrado na Observacgdo n.2 4). Penso que posso dizer que
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conseguir transmitir o que tinha planeado aos alunos e esclarecer todas as duvidas que foram surgindo,
com uma postura energética para tentar que os alunos ndo desmotivassem nem tivessem medo na
realizagcdo do teste. A gestdao do tempo nado foi tdo bem conseguida, pois embora tenha conseguido
realizar todas as atividades que tinha planeado, com a presenga de algumas duvidas por parte de alguns
alunos, atrasei cerca de 15 minutos. O comportamento dos alunos foi bem gerido, tendo em conta que
todos estavam bastante nervosos e estava a ser feita uma revisdo para o teste escrito, o que tornou a

postura dos alunos um pouco mais apreensiva.

A escolha das atividades foi feita com objetivo de trabalhar alguns aspetos em especifico, como por
exemplo, consolidar as tonalidades ou trabalhar a memdria auditiva no ditado melédico. Com isto,
consegui verificar que ao utilizar o recurso da clave de fa no ditado melddico, verifiquei que a clave de fa
ndo constitui uma dificuldade acrescida na escrita, porém demonstraram dificuldade na classificagdo da
tonalidade, pois pensavam que por ser clave de fa a tonalidade seria F4 Maior. Ou seja, em conversa com
a professora cooperante, os alunos continuam a demonstrar diversas dificuldades na parte tedrica de
escrita e classificagdo de escalas, o que obrigou a professora cooperante a alterar mais uma vez parte da
sua planificacdo, para tentar esclarecer esta duvida (pode ser encontrado na Observagdo n.2 4). “... o
objetivo do ensino é o desenvolvimento das capacidades intelectuais e da subjetividade dos alunos
através da assimilagdo consciente e ativa dos contetdos” (Libaneo, 2001, p. 5), ou seja, utilizei a matéria
para ajudar os alunos a desenvolver capacidades e métodos de raciocinio para que consigam ter mais

sucesso no teste escrito e também no seu estudo individual.

BIBLIOGRAFIA

Libaneo, J. C. (2001). Em Diddtica, velhos e novos temas (pp. 4-18).
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PLANO DE AULAN.24

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 17 e 18

Data: 24/11/2020 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

Nota prévia: A planificacdo que se segue ndo vai ser realizada uma vez que a professora cooperante decidiu que

é preferivel ser ela a realizar o teste escrito.

OBJETIVOS GERAIS DA Avaliagdo da compreensdo dos conteldos anteriormente abordados (teste
AULA escrito).
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificacdo de células ritmicas em compasso simples;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Identifica¢do de células ritmicas em compasso composto;
Atividade 3: Identificagdo de células s ritmicas com melodia dada;
Atividade 4: Identifica¢do auditiva de intervalos;

Atividade 5: Identificagdo auditiva de sons na escala de L4 Maior;
Atividade 6: Identificagdo melddica com ritmo dado;

Atividade 7: Classificagdo de intervalos;

Atividade 8: Classificacdo e escrita de Escalas Maiores e menores.

CONTEUDOS Escalas Maiores e menores;

PROGRAMATICOS Compassos simples e compostos;
Identificagdo auditiva de intervalos (2.2M e m; 3.2M; 82. P);
Classificacdo de intervalos (2.2M e m; 42, P; 5.2P; 8.2P);

Células ritmicas:

40,0 TRAT
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447 070 JT0M

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado ritmico simples. (10 minutos)

e No piano, fazer a percussao do ritmo na integra 6 vezes.

wyd LRI, b, T4 (TR0

Atividade 2 - Ditado ritmico composto. (10 minutos).

e No piano, fazer a percussao na integra 5 vezes.

Atividade 3 - Ditado Ritmico com notas dadas. Allegro - S. Suzuki. (10 minutos)

e Ouvir gravagado 5 vezes deste pequeno excerto musical.

Atividade 4 - Identificagdo auditiva de intervalos (identificar se sdo ascendentes ou descendentes). (15
minutos)

e (Cadaintervalo deve ser tocado ao piano 3 vezes.
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Atividade 5 - Ditado de sons. (10 minutos).

e Tocar todo o ditado ao piano, 4 vezes.

Atividade 6 - Ditado melédico com ritmo dado. Go Tell Aunt Rhody - Folk Song. (15 minutos).
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e Ouvir excerto tocado ao piano, 6 vezes.

Parte Tedrica

Atividade 7 - Classificagdo de intervalos. (10 minutos)

IR
iz
T

[T
o
====

gjﬁ:
oy
EA
N
TRt
T

Atividade 8 - Classificagdo e escrita de escalas Maiores e menores. (15 minutos)
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RECURSOS E FONTES

Piano, colunas e computador.

AVALIACAO DA AULA

Avaliacdo feita através de teste escrito.

Assinatura do Professor Cooperante

o
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REFLEXAO DA AULAN.2 4

DISCIPLINA: Formagdo Musical

A atengdo na preparagdo do teste escrito foi concentrada na preparagdo coletiva de toda a turma. Todos
os exercicios foram pensados para a avaliagao dos conhecimentos dos alunos, em que todos os conteudos
foram abordados em contexto de sala de aula diversas vezes e com atividades diferentes. A meu ver,
alguns exercicios foram um pouco mais complexos do que outros de forma propositada, ou seja, tentei

gue ndo se sentissem demasiado intimidados.

“Avaliar é, acima de tudo, um processo pedagdgico que tem a ver com a
aprendizagem e com o ensino. Um poderoso processo que deve ajudar professores e
alunos a ensinar e a aprender melhor, respetivamente. Um processo que, tanto
quanto possivel, deve estar fortemente articulado com os processos de ensino e de

aprendizagem.” (Fernandes, 2011, p. 86).

Como diz Fernandes (2011, p. 87), a avaliacdo devia ser utilizada para melhorar todos os envolvidos, pois
a avaliagao pode ndo produzir os resultados definitivos, mas deve ser sempre credivel, rigorosa e util para
todos, ou seja, os professores devem aproveitar a avaliagdo para conseguir ver todas as dificuldades exatas

dos alunos e conseguir chegar mais perto da resolu¢ao do problema.
BIBLIOGRAFIA

Fernandes, D. (2011). Avaliar para melhorar as aprendizagens: Analise e discussdo de algumas questdes
essenciais. In |. Fialho e H. Salgueiro (Eds.), Turma Mais e sucesso escolar: Contributos tedricos e praticos,

pp. 81-107. Evora: Centro de Investigacdo em Educacéo e Psicologia da Universidade de Evora.
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Anexo - Teste escrito Formagao Musical

Conservatoério de Musica de Paredes - Teste Escrito de Formagdo Musical

1. Ditado Ritmico Simples.

Lo Y]

2. Ditado Ritmico Composto.
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3. Ditado Ritmico com notas dadas. Allegro - S. Suzuki.
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4. |dentificacdo auditiva de intervalos (identificar se sdo ascendentes ou descendentes).

5. Ditado de sons.
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6. Ditado melddico com ritmo dado. Go Tell Aunt Rhody - Folk Song.
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Parte Tedrica

7. Classificacdo de intervalos.

8. Classificagdo e escrita de escalas Maiores e menores.

Maior menor natural
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PLANO DE AULAN.25

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 19 e 20

Data: 15/12/2020 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento da leitura Solfejada e entoada em Clave de Sol e f3;
AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo;
- Compreensdo da escala Maior.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura solfejada com diferentes claves - Clave de Sol e clave

CADA ATIVIDADE de fa.

- Atividade 2: Identificagdo auditiva de intervalos.

-Atividade 3: Desenvolvimento de ouvido relativo - Leitura melddica.
- a .32 .gap.ga

CONTEUDOS Intervalos (2.2M e m; 3.2M e m; 5.2 P; 8.2 P).

PROGRAMATICOS - Escala de Fa Maior;

- Leitura Solfejada em Clave de Fa e Sol;

- Leitura melddica.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 6.

Atividade 1 - Leitura Solfejada com diferentes claves - Leituras Musicais 2 de José Firmino (20 minutos):
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e |niciar com leitura ritmica, sem nome de notas;

e De seguida, dividir a turma (rapazes fazem parte da clave de Sol e meninas fazem parte da clave
de fa) - 2 vezes.

e Com a mesma divisdo, trocar a ordem, rapazes fazem parte da clave de fa e meninas a clave de
Sol - 2 vezes.

e Sem divisdo, todos fazem o exercicio completo. 2 vezes, tentando aumentar a velocidade de
cada vez que se repete o exercicio.

Atividade 2 - Identificagdo auditiva de intervalos (15 minutos):
n .
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e No caderno, cada aluno escreve a identificacdo de intervalos tocados ao piano. Para decifrar os
intervalos pedidos:
- Distinguir se o intervalo é ascendente ou descente (com setas) e classificar cada intervalo;

e Como forma de corregdo:
- Corregdo de forma oral: perguntar de forma aleatdria a resposta. Se algum intervalo for dito
erradamente ou em caso de duvida dos alunos, devo pedir para o aluno medir quantos "degraus"
faz a cantar da primeira nota até a ultima. Devo tocar a primeira nota e Ultima para que tenham
a oportunidade de comparar e cantar o intervalo e entender a razdo do erro.

Atividade 3 - Atividade 3: Desenvolvimento de ouvido relativo - Leitura melédica - Excerto da Balada

N.2 2 em Fa Maior, Op. 38 de Chopin (10 minutos):

I— A —
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e  Chopin (1810-1849), foi um pianista polonés radicado na Franga. Era um compositor da era do
Romantico e foi um dos maiores compositores para piano e um dos pianistas mais importantes.

e  Perguntar com a tonalidade desta leitura melddica;

e Cantar escala de Fa Maior e arpejo — 2 vezes;

e Avangar para a leitura entoada acompanhada ao piano — 3 vezes com andamentos diferentes;

e Audicdo do excerto cantado para finalizar.

RECURSOS E FONTES

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado de forma indireta, se a compreensdo na construcdo de escalas foi conseguida
e ndo voltou a ficar esquecida. Estarei também atenta ao recurso da clave de f3, verificando se a clave de

fa constitui ou ndo uma dificuldade na leitura solfejada.

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagdo das reacGes dos alunos ao que é pedido, conseguindo
assim entender e preparar melhor as préximas aulas para esclarecimento das ddvidas que possam ter

permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

yoa e
/

REFLEXAO DA AULA N.2 5

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Os alunos mostraram uma grande dificuldade na leitura solfejada a duas partes; principalmente na leitura
daclave de fa, o que levou ao tempo programado para a primeira atividade se alongar mais do que estava
programado, mas achei por bem ndo avangar sem os alunos esclarecerem todas as suas duvidas e sem

conseguirem solfejar minimamente o exercicio. Como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do
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esforco que é necessario fazer para aprender, onde cada aluno tem um papel importante no
desenvolvimento da sua aprendizagem (Santos, 2013). Os alunos mostraram que estavam com muita
vontade de aprender e conseguir solfejar, o que facilita muito o trabalho, pois ndo ficaram cansados nem
desmotivados com a repeticdo do exercicio (sempre com estratégias diferentes para a aula ser um pouco

mais dinamica).
BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogéo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULA N.2 6

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 21 e 22

Data: 5/1/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento da leitura Solfejada e entoada em Clave de Sol e f3;
AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo;
- Compreensdo da escala Maior.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura solfejada com diferentes claves - Clave de Sol e clave

CADA ATIVIDADE de fa.

- Atividade 2: Identificagdo auditiva de intervalos.

-Atividade 3: Desenvolvimento de ouvido relativo - Leitura melddica.
- a .32 .gap.ga

CONTEUDOS Intervalos (2.2M e m; 3.2M e m; 5.2 P; 8.2 P).

PROGRAMATICOS - Escala de Fa Maior;

- Leitura Solfejada em Clave de Fa e Sol;

- Leitura melddica.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 7.
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Atividade 1 - Leitura Solfejada com diferentes claves - Leituras Musicais 2 de José Firmino (20 minutos):

e Iniciar com leitura ritmica, sem nome de notas;

e De seguida, dividir a turma - 2 vezes.

e Com a mesma divisdo, trocar a ordem - 2 vezes.

e Sem divisdo, todos fazem o exercicio completo. 2 vezes, tentando aumentar a velocidade de
cada vez que se repete o exercicio.

Atividade 2 - Identificacdo auditiva de intervalos (15 minutos):

 /— Tt | T T—1 T T | T T n
L — 1 I & T T—1 1 T AT —1 1 i |
[ = I ' [ I &
5P 2M gp 3*M 2'm »m

e No caderno, cada aluno escreve a identificagdo de intervalos tocados ao piano. Para decifrar os
intervalos pedidos:
- Distinguir se o intervalo é ascendente ou descente (com setas) e classificar cada intervalo;

e Como forma de corregdo:
- Correcdo de forma oral: perguntar de forma aleatdria a resposta. Se algum intervalo for dito
erradamente ou em caso de duvida dos alunos, devo pedir para o aluno medir quantos "degraus"
faz a cantar da primeira nota até a ultima. Devo tocar a primeira nota e Ultima para que tenham

a oportunidade de comparar e cantar o intervalo e entender a razdo do erro.

Atividade 3 - Atividade 3: Desenvolvimento de ouvido relativo - Leitura melddica - Excerto Les cinq

doigts, de Igor Stravinsky (10 minutos):
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e  Stravinsky (1882-1971). foi um compositor, pianista e maestro russo, considerado por muitos
um dos compositores mais importantes e influentes do século XX.

e  Perguntar com a tonalidade desta leitura melddica;

e Cantar escala de D6 Maior e arpejo — 2 vezes;

e Avangar para a leitura entoada acompanhada ao piano — 3 vezes com andamentos diferentes;

e Audicdo do excerto cantado para finalizar.

RECURSOS E FONTES

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado de forma indireta, se a compreensdo na construgdo de escalas foi conseguida
e ndo voltou a ficar esquecida. Estarei também atenta ao recurso da clave de f3, verificando se a clave de

fa constitui ou ndo uma dificuldade na leitura solfejada.

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagdo das reacGes dos alunos ao que é pedido, conseguindo
assim entender e preparar melhor as préximas aulas para esclarecimento das ddvidas que possam ter

permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

SN A
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 6

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Como os alunos na aula anterior mostraram muitas dificuldades na leitura de clave de fa, juntamente
com a professora cooperante decidi que seria bom levar outro exercicio para ajudar os alunos a saber
estudar de forma mais eficaz estes exercicios. Como diz Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor

aprendizagem nao devemos aukxiliar os alunos simplesmente na memoriza¢do, mas sim na compreensao.
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Nesta aula, senti que os alunos estavam mais despertos para as estratégias propostas e também ja sdo

capazes de mais tarde conseguirem decifrar e estudar este género de exercicios mais facilmente e sem

ajuda.
BIBLIOGRAFIA

Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formagdo Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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PLANO DE AULAN.27

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 23 e 24

Data: 12/1/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA | Compreensdo e construgdo da escala Maior;

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE | Atividade 1: Entoacdo de Escalas Maiores (D6 M).
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento do ouvido relativo.
-Atividade 3: Identificacdo auditiva de intervalos.
CONTEUDOS Escalas Maiores;

PROGRAMATICOS Compasso quaternario.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo
gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 8.
Atividade 1 - Construgdo e entoagao da escala de D6M Maior (5 minutos):
e  Pedir para indicarem a armacgédo de clave de D6 Maior.
e No piano, pedir para todos cantarem a Escala de D6 Maior com acompanhamento de piano.
Duas vezes esta entoagdo.
e De seguida pedir para entoar o Arpejo, também acompanhado ao piano, duas vezes, com o
nome de notas.
e De forma a tornar familiar a tonalidade e preparando a proxima atividade, pedir para entoar a
Escala em terceiras de forma ascendente e descendente. Duas vezes.
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Atividade 2 - Ditado de sons (15 minutos):
e  Pedir aos alunos para terem ateng¢do a armagdo de clave, e manterem a concentragao, pois o
ditado vai ser extenso e podem perder o foco. Para ajudar a que ndo acontega:
-Com o lapis, seguir sempre o nimero certo, de forma a ndao perderem um ditado inteiro por

perderem uma nota.
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e Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangcamos para a corregao.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que foram escritas de forma
entoada, eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se alguém errar uma nota, toco
a nota anterior e depois a nota errada. com isto pretendo que consigam comparar a nota certa

e a errada.

Atividade 3 - Ditado melédico (35 minutos):
e Pedir aos alunos para terem atencdo a armacao de clave e identificarem a tonalidade.
e  Pequena contextualizagdo:

- O Feiticeiro de Oz é um filme norte americano do género de fantasia, musical e familia.

e Audicdo de um pequeno trecho musical ao piano, do "Over the Rainbow" de The Wizard of Oz.
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e |Iniciar o ditado fazer a percussdo com palmas do ritmo. (1 vez).

e Entoar o exercicio sem nome de notas.

e  ApOs a entoagdo, iniciar a escrita.

e  Repetir a audigdo mais 4 vezes.

e Como forma de corregdo:
- Corregdo de forma oral: todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma nota
for dita erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que tenham a oportunidade de comparar
as notas e entendam a confusdo que foi feita.

e Audicdo da gravagdo do excerto.
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RECURSOS E FONTES

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado se a compreensao na constru¢do de escalas continua esclarecida. Vai ser
avaliada também a memdria auditiva e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memdria na

pratica (nos ditados).

O meio utilizado para avaliar vai ser a observac¢do das reagdes dos alunos ao que é pedido, conseguindo

assim entender e esclarecer as duvidas que possam ter permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

SN
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 7

DISCIPLINA: Formagao Musical

Todos os alunos estavam muito motivados, pois quase todos conheciam o excerto do ditado melddico,
entdo decidi aproveitar o entusiasmo dos alunos para cantar (primeira estratégia) e assim conseguirem
decorar um pouco o excerto sem erros e tendo em conta o excerto que foi apresentado. Como diz Hallam
(2012, p. 32), a motivagdo é fundamental para se alcancar bons niveis de desempenho. Os alunos pela
primeira vez conseguiram fazer todo o excerto sem grandes dificuldades e sem demostrarem a
dificuldade ou a falta de vontade de continuar a ouvir para conseguirem escrever. No final pediram para
verem e ouvirem o excerto do musical; entdo, com o consentimento da professora cooperante, procurei

0 excerto para mostrar aos alunos e todos ficaram a cantar e sobretudo ficaram muito felizes.
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BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.

134



p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.2 8

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 25 e 26

Data: 19/1/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Compreens3o e construcdo da escala Maior;

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Entoagdo de Escalas Maiores (Mib M).
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento do ouvido relativo.

-Atividade 3: Identificagdo auditiva de intervalos e desenvolvimento do
ouvido relativo.

Atividade 4 - Identificacdo auditiva de acordes

CONTEUDOS Escalas Maiores;

PROGRAMATICOS Compasso quaternario;

Acordes Maiores e menores.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo
gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 9.
Atividade 1 - Construgdo e entoagao da escala de Mib M Maior (5 minutos):
e  Pedir paraindicarem a armacao de clave de Mib Maior.
e No piano, pedir para todos cantarem a Escala de Mib Maior com acompanhamento de piano.
Duas vezes esta entoagdo.
e De seguida pedir para entoar o Arpejo, também acompanhado ao piano, duas vezes, com o

nome de notas.
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De forma a tornar familiar a tonalidade e preparando a proxima atividade, pedir para entoar a

Escala em terceiras de forma ascendente e descendente.

Atividade 2 - Ditado de sons (10 minutos):

Pedir aos alunos para terem atengdo a armacgdo de clave, e manterem a concentragdo, pois o
ditado vai ser extenso e podem perder o foco. Para ajudar a que ndo acontega:
-Com o lapis, seguir sempre o nimero certo, de forma a ndo perderem um ditado inteiro por

perderem uma nota.

Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangamos para a corregao.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que foram escritas de forma
entoada, eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se alguém errar uma nota, toco
a nota anterior e depois a nota errada. com isto pretendo que consigam comparar a nota certa

e a errada.

Atividade 3 - Ditado de espagos (20 minutos):

Pedir aos alunos para terem atengao a armacdo de clave e identificarem a tonalidade.
Pequena Contextualizagdo:
- Kabalevsky nasceu em 1904 e morreu em 1987;

- Foi compositor da unido soviética.

Audi¢do de um pequeno trecho musical ao piano, do Fairy Tale, op, 27 n.2 20 de Kabalevsky

0| | e B e B | [ | |
e e e e R e e o o e i B
T4 LA R e’
.
fH 1 Ty o @ e ’
¥ 10 x5 e — ‘}:Ir.rll-‘\.r!’ - /)
M R P T e P ]
o =5 L1 4#4._& -  — ==
jellﬂ .l ...‘ -..‘ | S SN I — | —|
G Fre e R s B
| L4 L4 r r a
P P T T Gt lr_—ry
R O R R Ry D i e R e e E e e s |
. - o & D=l ';“""‘;t"‘

Como todas as figuras ritmicas foram dadas, antes de iniciar o ditado fazer a percussdo com
palmas do ritmo dado.

Entoar o exercicio sem nome de notas.

ApOs a entoagdo, iniciar a escrita e escrever as notas.

Repetir a audi¢cdo mais 4 vezes.

Como forma de corregdo:
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- Corregdo de forma oral: todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma nota
for dita erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que tenham a oportunidade de comparar
as notas e entendam a confusdo que foi feita.

e Audicdo da gravacao do excerto.

Atividade 4 - Identificacdo auditiva de acordes (10 minutos):

o)
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e No caderno, cada aluno escreve a identificagdo de acordes tocados ao piano.

e Como forma de corregdo:
- Corregdo de forma oral: perguntar de forma aleatdria a resposta. Se algum acorde for dito
erradamente ou em caso de duvida dos alunos, devo tocar a primeira nota e segunda, e depois
a terceira e ultima para que tenham a oportunidade de comparar e cantar os intervalos e

entender a razdo do erro.

RECURSOS E FONTES

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado se a compreensdo na construcdo de escalas continua esclarecida. Vai ser
avaliada também a memdria auditiva e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memoria na

pratica (nos ditados).

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagao das reagGes dos alunos ao que é pedido, conseguindo

assim entender e esclarecer as duvidas que possam ter permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULAN.2 8

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Toda a aula correu da forma prevista e com os tempos planeados compridos, com a exce¢do do ditado
de espagos. Os alunos mostraram muita dificuldade na compreensao da execug¢do do ditado, mesmo ja
tendo feito varios ditados deste género, mas mesmo nao estando a entender mostraram forga e vontade
para conseguirem fazer o exercicio, e tal como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esforgo
que é necessario fazer para aprender, onde cada aluno tem um papel importante no desenvolvimento da
sua aprendizagem. No final, um pouco mais demorado do que o esperado, no geral todos conseguiram

fazer o exercicio compreendendo o que foi pedido.
BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promog¢do da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULAN.29

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 25 e 26

Data: 19/1/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA | Compreensdo e construgdo da escala Maior;

AULA - Desenvolvimento de ouvido relativo.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE | Atividade 1: Entoacdo de Escalas Maiores (Mib M).
CADA ATIVIDADE - Atividade 2: Desenvolvimento do ouvido relativo.

-Atividade 3: Identificagdo auditiva de intervalos e desenvolvimento do
ouvido relativo.

Atividade 4 - Identifica¢cdo auditiva de acordes

CONTEUDOS Escalas Maiores;

PROGRAMATICOS Compasso quaternario;

Acordes Maiores e menores.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Reprodugao Ritmica (15 minutos):
Esta atividade tem como principal funcdo desinibir os alunos de forma a ficarem ativos para todo o
decorrer da aula.
o De pé, todos marcam pulsagdo com os pés;
e Mantendo a pulsacdo, todos vdo percutir com palmas diferentes células ritmicas, (inicialmente
em grupo e depois individualmente e de forma aleatdria), como por exemplo:

SR = I I A K o o B9 D o I P

3
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e Mantendo a pulsagdo, pedir a cada aluno individualmente para improvisar um compasso (sem
espago de espera entre cada aluno).
Atividade 2 - Ditado ritmico simples (15 minutos):
3 3
e Ao piano, a marcar a pulsagdo com o pé, repetir o exercicio 5 vezes;
e Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangamos para a corregao.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as células que foram escritas. Se alguém

errar alguma célula, percuto essa mesma célula e a errada para que consigam comparar a célula

certa e a errada. No final escrever a correcdo e todos juntos percutem o exercicio.

Atividade 3 - Ditado ritmico composto (15 minutos):

wd b5 P TR Ty

e Ao piano, a marcar a pulsagdo com o pé, repetir o exercicio 5 vezes;

e Depois das 5 vezes, e se todos tiverem conseguido fazer o ditado avangcamos para a correcao.
Ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as células que foram escritas. Se alguém
errar alguma célula, percuto essa mesma célula e a errada para que consigam comparar a célula
certa e a errada. No final escrever a corregao e todos juntos percutem o exercicio.

Atividade 4 - Ditado ritmico com notas dadas (15 minutos):

Pequena contextualizagdo: - Johann Sebastian Bach foi um compositor, cravista, Kapellmeister, regente,
organista, professor, violinista e violista oriundo do Sacro Império Romano-Germanico, atual Alemanha.
Nascido numa familia de longa tradigdo musical, cedo mostrou possuir talento e logo tornou-se um

musico completo.

L IRE
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- Corregdo de forma oral: todos juntos entoam o que escreveram com nome de notas. Se alguma nota

for dita erradamente, devo tocar a nota errada e a certa para que tenham a oportunidade de comparar
as notas e entendam a confusao que foi feita.

e Audicdo da gravacdo do excerto.
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RECURSOS E FONTES

Piano, quadro, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula vai ser avaliado se a compreensdo na construcdo de escalas continua esclarecida. Vai ser
avaliada também a memdria auditiva e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memoria na

pratica (nos ditados).

O meio utilizado para avaliar vai ser a observagdo das reagGes dos alunos ao que é pedido, conseguindo

assim entender e esclarecer as duvidas que possam ter permanecido.

Assinatura do Professor Cooperante

Soa b
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 9

DISCIPLINA: Formagao Musical

Esta aula foi muito proveitosa a nivel ritmico e os alunos estavam muito entusiasmados com a percussao
dos exercicios. E o entusiasmo dos alunos foi meio caminho para a aula superar expectativas. Como diz
Hallam (2012, p. 32), a motivagdo é fundamental para se alcangar bons niveis de desempenho. Algo que
ndo correu como o planeado foi o tempo, em algumas atividades foi necessario exceder o tempo
planeado, mas em acordo com a professora cooperante decidimos manter assim a aula e aproveitar o

entusiamo dos alunos para seguir a aula.

BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULAN.2 10 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.2s: 30 e 31

Data: 16/02/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Entoagdo da Escala de Ré Maior;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Identificagdo auditiva de sons na escala de Ré Maior;
Atividade 3: Identifica¢do auditiva de intervalos;

Atividade 4: Identificacdo auditiva de acordes.

CONTEUDOS Escala Maior;

PROGRAMATICOS Identificagdo auditiva de intervalos (2.2M e m; 3.2M; 82. P);

Identificagdo auditiva de acordes (Maiores e menores).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Entoagdo da escala de Ré Maior. (5 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente entoa a escala as vezes que cada aluno
necessita.
Atividade 2 - Identificacdo auditiva de sons na escala de Ré Maior. (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de sons, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario. Devem também descobrir o instrumento
gue esta a realizar o dudio (guitarra).
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Atividade 3 - Identificagdo auditiva de intervalos (identificar se sdo ascendentes ou descendentes). (15

minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o

numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 4 - Identificagdo auditiva de acordes (15 minutos)

e Com o auxilio do audio, cada aluno individualmente realiza o ditado de acordes, ouvindo o

numero de vezes que cada aluno ache necessario.

4]
S SEEE=E==-=—l=E===8
[ = O
| .Maior 2 Maior 3.menor 4 Maior 5 Maior 6.menor
RECURSOS E FONTES

Piano, colunas e computador.
AVALIAGCAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Esta aula foi a primeira planificagdo para o ensino a distancia. Depois de combinar o que era pretendido
com a professora cooperante, decidimos estar presentes todo o periodo da aula e sempre que necessario
tirar duvidas, mas ndo iriamos avancgar na parte tedrica, ou seja, vai ser sempre trabalhado a parte auditiva.
Todas as aulas os alunos vao resolver fichas de trabalho, que serdo enviadas apenas no dia da aula
juntamente com os audios. Assim que os alunos terminem a ficha, é enviada a corregao e cada aluno,
individualmente, faz a sua corregdo. A aula ao ser desenvolvida num regime de ensino a distancia, muitos
dos parametros da Formacgao Musical pode continuar a ser realizado quase como de forma presencial, pois
o ensino ndo deve nunca ser separado da aprendizagem (Martins, 2011, p. 6) e dentro do possivel e tendo
em conta que a professora cooperante pretende dar mais enfase a parte auditiva (ditados) estes dois

conceitos devem sempre estar em interagdo (Martins, 2011, p. 6).

BIBLIOGRAFIA

Martins, A. (2011). Adequagdo de estratégias de ensino-aprendizagem numa turma reduzida: estudo de

caso. (Dissertagdo de Mestrado, Universidade de Lisboa).
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PLANO DE AULA N.2 11 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 32 e 33

Data: 23/02/2021 Numero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificagdo e construgdo de intervalos;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Construgdo de escalas Maiores;
Atividade 3: Ditado ritmico.

CONTEUDOS Escalas Maiores;

PROGRAMATICOS Identificacdo de intervalos;

Identificagdo auditiva de células ritmicas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Identificagdo e construgdo de intervalos. (15 minutos)

e (Cada aluno, individualmente, deve corrigir os intervalos que foram fornecidos com erros, ou
seja, devem identificar o erro e corrigir para o intervalo certo.
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Atividade 2 - Construgdo de escalas Maiores. (20 minutos).

e (Cada aluno individualmente, deve construir as escalas pedidas.

Fa#M
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Atividade 3 - Ditado ritmico simples (15 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado ritmico, ouvindo o numero

de vezes que cada aluno ache necessario. Devem completar as células ritmicas em falta para

cada exercicio.
3
RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGCAO DA AULA

Avaliagdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 11
DISCIPLINA: Formagdo Musical

Sendo apenas a segunda aula em regime a distancia, os alunos comegam ja a demonstrar a desmotivacgdo

e a dificuldade de fazerem aulas/ tocar sozinhos.

"Ha uma série de beneficios sociais que se podem desenvolver através da
participacdo em grupos musicais. Estar numa orquestra, numa banda, num coro ou
noutro tipo de grupo, promove amizades com pessoas afins e um vasto leque de
competéncias pessoais e sociais, para além de proporcionar um escape pra o

relaxamento." (Hallam, 2012, p. 30)

Estes beneficios indicados por Susan ficam todos de parte e os alunos comegam a desmotivar e ndo
guerem continuar, pois este ja é o segundo confinamento e sabem tudo o que vai acontecer de antemao.

Espero que os alunos nao fiquem frustrados com a aprendizagem e que a autoestima nao caia.
BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educacdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULA N.2 12

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 34 e 35

Data: 02/03/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Classificacdo de escalas Maiores;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Construgdo de escalas menores;
Atividade 3: Identifica¢do auditiva de escalas Maiores e menores.

CONTEUDOS Escalas Maiores e menores.

PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Classificagdo de escalas maiores (10 minutos)

e (Cada aluno, individualmente, deve fazer correspondéncia entre as colunas (numa coluna esta
presente a armacdo de clave e na outra a classifica¢do relativa a cada armacgdo de clave).

s MiM

LibM

Atividade 2 - Construgdo de escalas menores. (20 minutos).

e (Cada alunoindividualmente, deve construir as relativas menores das escalas mencionadas na
Atividade 1.
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Atividade 3 - Identificacdo auditiva de escalas Maiores e menores. (15 minutos)
Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de identificacdo de escalas,

[ )
ouvindo o numero de vezes que cada aluno ache necessario.
1. 2. 3. 4. 5.
Maior Maior menor Maior menor

RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

N
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REFLEXAO DA AULA N.2 12

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Um beneficio deste regime é conseguir desenvolver mais o ensino individualizado focado nas dificuldades
de cada aluno, o que pode ndo acontecer numa sala de aula presencial. Todas as duvidas existentes sdo

esclarecidas entre professor-aluno através da plataforma online zoom ou Teams.

"As criangas nesta fase de iniciagdo da Educacgdo Basica necessitam de
encontrar interesses, possibilitando na sua aprendizagem, uma tarefa
enriquecedora e vantajosa para as mesmas, contribuindo para o seu

desenvolvimento. “(Campos, 2016, p. 3).

Nesta fase, isto comega a mostrar uma dificuldade acrescida. Os alunos passam o dia ao computador
sempre no mesmo sitio; sitio onde comem, brincam ou est3do na escola, por isso, o encontrar interesses
em alguns alunos torna-se dificil, e pessoalmente tenho receio dos tempos que se aproximam, pois, as

criancgas/ alunos precisam de mais.

BIBLIOGRAFIA

Campos, I. (2016). A Motivagdo no processo educativo: relagdo entre os interesses e a aprendizagem da
crianga. (Dissertacdo de mestrado, Escola Superior de Educagdo de Paula Frassinetti, Porto, Portugal).

Disponivel a partir de http://repositorio.esepf.pt/jspui/bitstream/20.500.11796/2283/1/tese%20final.pdf
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PLANO DE AULAN.2 13 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 2.2 grau Aulas n.%s: 36 e 37

Data: 09/03/2021 Namero de alunos: 15

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificacdo auditiva de pequenas frases melddicas;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Identificagdo auditiva de acordes Maiores e menores;
Atividade 3: Construcgdo de intervalos.

CONTEUDOS Memoéria auditiva;

PROGRAMATICOS Acordes Maiores e menores;

Intervalos: 2.2M e m; 3.2m; 52. e 8.2P.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Identificagdo auditiva de pequenas frases melddicas (15 minutos)

e (Cada aluno, individualmente, deve fazer a correspondéncia entre os excertos de partitura
dados com os audios e identificar qual pertence a cada uma das partituras.
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Atividade 2 - Identificagdo auditiva de acordes Maiores e menores (10 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de identificagdo de acordes,

ouvindo o numero de vezes que cada aluno ache necessario.

1. 2. 3. 4. 5. 6.
m M M M m M

Atividade 3 - Construgdo de intervalos. (15 minutos)

e (Cada aluno deve construir os intervalos que sdo pedidos, tendo em atengdo se sdo ascendentes

ou descendentes.

n
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGCAO DA AULA
Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

g
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REFLEXAO DA AULA N.2 13

DISCIPLINA: Formagdo Musical

O grande objetivo do professor, para além de ser pedagogo, é conseguir que cada um dos seus alunos
consiga adquirir conhecimento, e, para que isso acontega, é o professor que tem que criar esse ambiente
(N6voa, 2010, p. 5). Os alunos da turma comegaram a demonstrar falta de empenho e que de certa forma
ndo precisam de fazer muito esforgo, porque néds, professores, nesta nova realidade acabamos por
simplificar um pouco o trabalho que tém de fazer e com isto penso que os alunos podem ficar
desmotivados porque sabem que o resultado vai ser atingido. Ou seja, considero cada vez mais importante
e tenho a certeza que é algo que vou levar para o meu futuro profissional, é a forma como o professor tem
de ser profundamente dedicado e trabalhar sempre para conseguir que exista conhecimento e consiga
criar uma boa relagdo com os seus alunos para que estes fiquem cativados, mas tendo sempre como parte

fundamental a disciplina, sempre com a atenc¢do de nunca esgotar nos alunos a vontade de aprender.

BIBLIOGRAFIA
Névoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. S3o Paulo: Instituto de Estudos Avangados da

Universidade de Sdo Paulo.
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OBSERVAGAO N.21

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 29 e 30
Data: 18/01/ 2021 Numero de alunos: 5
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado e supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

9:30 A professora cooperante deu inicio a aula apresentando-me a todos os alunos e vice-versa. Esta é
uma turma bastante pequena, apenas com cinco alunos e todos eles do sexo masculino. A relagdo entre
professor aluno pareceu-me numa primeira impressdo bastante boa e de bastante descontracdo e
confianca.

9:40 A primeira tarefa foi um ditado ritmico com mudanga de compassos. A professora cooperante faz
duas vezes com a voz e marcagdo de compasso e de seguida vai ao piano e faz novamente duas vezes
todo o ditado e pede para os alunos marcarem compasso enquanto ouvem o ditado. Como forma de
corregdo a professora cooperante apenas escreve a resposta no quadro.

10:00 O segundo exercicio foi um ditado ritmico com notas dadas. A professora cooperante passou o
audio 7 vezes enquanto os alunos escreviam nas fichas. Como forma de corre¢do a professora
cooperante escreve novamente no quadro a corre¢do do ritmo. Depois de terem feito a correcdo ouvem
mais uma vez o exercicio para confirmarem o que foi feito com a corregao.

10:18 Seguiram com um ditado de acordes sétima (Maior, Dominante, menor e sensivel). A professora
cooperante vai para o piano e lembra cada um dos acordes. O 1.2 ditado foi feito sem o acorde de 7.2
Sensivel. O ditado foi: M; m; D; M; D. Mais uma vez, como forma de corre¢do a professora cooperante
apenas diz as respostas certas. Depois da corregdo foi feito um segundo ditado, desta vez incluindo a 7.2

sensivel. O ditado foi: S; M; m; S; M. A professora cooperante utiliza o mesmo método de corregéo.
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10:35 Ditado de progressdes harmdnicas. Antes de iniciar o ditado, a professora cooperante, faz uma
revisdo das cadéncias anteriormente abordadas (Cadéncia Perfeita: V-l tudo estado fundamental;
imperfeita; 3.2 Picarda; suspensiva; cadéncia a dominante e interrompida: V-vi).

O 1.2 ditado de cadéncias foi feito ao piano. A solugdo do ditado foi:

C. Suspensiva;

C. Perfeita;

C. Interrompida;

C. Plagal.

Como forma de corregdo, os alunos vdo dizendo de forma aleatdria e a professora cooperante vai
corrigindo e mostrando os graus para confirmarem a cadéncia em questao.

11:00 Intervalo.

11:20 Ditado de coral. Professora escreve no quadro a parte do tenor e alto. Inicialmente, fazem em
conjunto uma analise: coral estda em L4 M e faz uma modelagdo para Ré M e volta a L4 M. De seguida
ouvem gravagao 4 vezes. Depois das 4 vezes a professora cooperante escreve a primeira frase (do baixo
e do soprano) no quadro e vai para o piano, onde toca todo o coral mais 3 vezes. Na quarta vez que toca
ao piano, pede para os alunos dizerem com nome de notas a segunda frase do soprano. A professora
cooperante escreve no quadro a restante corregdo da voz do soprano. Depois desta pare da correcdo
feita pergunta quais sdo as cadéncias que os alunos ouvem, e todos mostraram algumas dificuldades na
primeira cadéncia (na ultima ndo ha dificuldade em desvendar qual cadéncia estava presente). A
professora cooperante volta para o piano e toca apenas a voz do soprano e do baixo para que escrevam
apenas o baixo e ndo se confundam com as restantes vozes. Apenas com estas duas vozes, toca mais trés
vezes. A professora cooperante sugere que os alunos vdo completando as vozes com o que ja sabem (por
exemplo, quando ouvem oitavas, ou quando sabem as cadéncias ja sabem as respetivas notas). Como
forma de corregdo a professora cooperante escreve no quadro toda a parte do baixo e volta ao piano,
onde toca apenas as duas vozes (soprano e baixo) para confirmarem. Para confirmarem melhor o baixo,
pois tiveram algumas duvidas na sua escrita, cantam o baixo acompanhado ao piano (duas vezes). Para

finalizar todos cantam a voz do baixo e a professora cooperante toca todas as vozes.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 1

O grande objetivo do professor, para além de ser pedagogo, é conseguir que cada um dos seus alunos
consiga adquirir conhecimento, e, para que isso acontega, é o professor que tem que criar esse ambiente
(N6évoa, 2010, p. 5). Sendo esta a primeira aula observada, mas ndo a primeira aula observada da
professora cooperante, e apoiando-me em Ndvoa (2010, p. 7), considero cada vez mais importante e

tenho a certeza que é algo que vou levar para o meu futuro professional, é a forma como o professor
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tem de ser profundamente dedicado e trabalhar sempre para conseguir que exista conhecimento e
consiga criar uma boa relagdo com os seus alunos para que estes fiquem cativados, mas tendo sempre

como parte fundamental a disciplina, sempre com a ateng¢do de nunca esgotar nos alunos a vontade de

aprender.

BIBLIOGRAFIA

Noévoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Avangados da

Universidade de Sdo Paulo.
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OBSERVAGAO N.2 2 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 6.2 grau Aulas n.%s: 31 e 32
Data: 8/02/ 2021 Numero de alunos: 5
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado e supletivo

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: Aula em ensino a distancia.

9:25 A aula iniciou com esclarecimento de ddvidas sobre como colocar o material corrigido no Teams.
Também foi abordada a esperanca das aulas a distancia serem por pouco tempo.

9:45 A professora cooperante fornece o material (ficha de trabalho). O objetivo é os alunos resolverem
a ficha e se necessario a professora cooperante mantém-se online para tirar duvidas.

A professora cooperante pede a opinido de alunos sobre a utilizagdo do tempo e todos os alunos
concordaram que esta forma é mais rentdvel para tirar dividas e conseguir fazer todo o trabalho pedido
para a aula.

10:00 Para a aula de hoje estava programada uma chamada oral. Foi selecionada uma ordem para a
chamada oral, e de seguida todos os alunos saem da chamada e fica apenas o aluno que vai fazer a

chamada oral. Depois trocam entre si para todos fazerem a chamada oral.

f:?] =10 G, P TELEMAN {1681-1767)
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De uma forma geral todos os alunos mostraram muita seguranga e muito estudo. Apenas um aluno
mostrou um pouco mais de dificuldade.

Enguanto o aluno faz a chamada oral, os outros alunos estao a fazer a ficha.

11:20 Como forma de corregao, a professora cooperante coloca a ficha com as solugdes na plataforma

Teams e cada um faz a sua corregao.

REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 2

“Para definir o ensino e a aprendizagem, alguns autores propdem a interacgdo entre esses dois conceitos, mostrando
que o ensino ndo deve ser separado da aprendizagem, significa que se ha ensino deve haver aprendizagem.” (Martins,

2011, p. 6)

Apesar de a aula se ter desenvolvido num regime de ensino a distancia (que nos foi imposto com a nossa
nova realidade), a aula de Formagdo Musical pode ser realizada quase com todos os parametros que
presencial, tendo em conta que a professora cooperante pretende dar mais enfase a parte auditiva
(ditados). Todas as duvidas existentes sdo esclarecidas entre professor-aluno através da plataforma
online zoom ou Teams. Com isto conseguimos desenvolver mais um ensino individualizado focado nas

dificuldades de cada aluno, o que pode ndo acontecer numa sala de aula presencial.

BIBLIOGRAFIA
Martins, A. (2011). Adequagdo de estratégias de ensino-aprendizagem numa turma reduzida: estudo de

caso. (Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Lisboa).
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OBSERVAGAO N.2 3E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical
Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 33 e 34
Data: 15/02/ 2021 Numero de alunos: 5
Duragdo da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado e supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: Aula em ensino a distancia.

9:25 A aula iniciou com esclarecimento de duvidas sobre como colocar o material corrigido no Teams.
9:45 A professora cooperante fornece o material (ficha de trabalho). O objetivo, mais uma vez, é os
alunos resolverem a ficha e se necessario a professora cooperante mantém-se online para tirar davidas.
10:00 Para a aula de hoje e todas as proximas, esta programada uma chamada oral. Foi selecionada uma
ordem para a chamada oral, e de seguida todos os alunos saem da chamada e fica apenas o aluno que

vai fazer a chamada oral. Depois trocam entre si para todos fazerem a chamada oral.

De uma forma geral todos os alunos mostraram muita seguranca e muito estudo. Apenas um aluno
mostrou um pouco mais de dificuldade.

Enguanto o aluno faz a chamada oral, os outros alunos estdo a fazer a ficha.

11:20 Como forma de corregao, a professora cooperante coloca a ficha com as solugdes na plataforma

Teams e cada um faz a sua corregdo.
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REFLEXAO DA OBSERVAGCAO N.2 3

Mesmo a aula tendo sido desenvolvida num regime de ensino a distancia, a aula de Formagdao Musical
continua a ser realizada quase com todos os parametros que de forma presencial, pois o ensino ndo deve
nunca ser separado da aprendizagem (Martins, 2011, p. 6) e dentro do possivel e tendo em conta que a
professora cooperante pretende dar mais enfase a parte auditiva (ditados) estes dois conceitos devem
sempre estar em interagdo (Martins, 2011, p. 6). Todas as duvidas existentes sdo esclarecidas entre
professor-aluno através da plataforma online zoom ou Teams. Com isto conseguimos desenvolver mais
um ensino individualizado focado nas dificuldades de cada aluno, o que pode ndo acontecer numa sala

de aula presencial.

BIBLIOGRAFIA

Martins, A. (2011). Adequagdo de estratégias de ensino-aprendizagem numa turma reduzida: estudo de

caso. (Dissertacdo de Mestrado, Universidade de Lisboa).
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PLANO DE AULAN.2 1 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.%s: 33 e 34

Data: 22/02/2021 Namero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identifica¢do auditiva de intervalos;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de um coral (soprano e baixo);
CONTEUDOS Escalas Maiores;
PROGRAMATICOS Identificacdo de intervalos;

Identificagdo de graus tonais;

Identificacdo de cadéncias.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Identificagcdo auditiva de intervalos. (10 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.

1l 2 3 4. 5 b.
8.2p 6.2m 6.2M 2.2m 7.2m 2.2M

Atividade 2 - Ditado de um coral: soprano e baixo (25 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado do coral ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario. Deve seguir os seguintes passos: Escrever o
baixo e o soprano; identificar a tonalidade; analisar os graus tonais; identificar as cadéncias.
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Cadéncia: Suspensiva Cadéncia: Perfeita
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagGes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

Joa .
/

REFLEXAO DA AULAN.21

DISCIPLINA: Formagao Musical

Depois de combinar o que era pretendido com a professora cooperante, decidimos tal como no ensino
basico, estar presentes todo o periodo da aula e sempre que necessario tirar didvidas, mas nao iriamos
avancar na parte tedrica, ou seja, vai ser sempre trabalhado a parte auditiva. Todas as aulas os alunos vdo
resolver fichas de trabalho, que serdo enviadas apenas no dia da aula juntamente com os dudios. Assim
gue os alunos terminem a ficha, é enviada a correcdo e cada aluno, individualmente, faz a sua corre¢do. A
aula ao ser desenvolvida num regime de ensino a distancia, muitos dos parametros da Formag¢do Musical
pode continuar a ser realizado quase como de forma presencial, pois o ensino ndo deve nunca ser separado
da aprendizagem (Martins, 2011, p. 6) e dentro do possivel e tendo em conta que a professora cooperante
pretende dar mais enfase a parte auditiva (ditados) estes dois conceitos devem sempre estar em interagao

(Martins, 2011, p. 6).
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BIBLIOGRAFIA

Martins, A. (2011). Adequacdo de estratégias de ensino-aprendizagem numa turma reduzida: estudo de

caso. (Dissertagdo de Mestrado, Universidade de Lisboa).

164



p‘ p()R I () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Ano letivo 2020/2021

Pratica de Ensino Supervisionada

PLANO DE AULAN.22 E@D

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 6.2 grau

Data: 01/03/2021

Formagdo Musical

Aulas n.2s: 35 e 36

Numero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS

PROGRAMATICOS

DA Trabalho sincrono e assincrono;

Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

Atividade 1: Identificacdo auditiva de intervalos;
Atividade 2: Construcgdo de intervalos;
Atividade 3: Ditado de sons;

Atividade 4: Ditado de acordes de 7.3;

Atividade 5: Construgdo de acordes de 7.2.
Identificacdo e construgdo de intervalos;

Identificacdo e construcdo de acordes de 7.2.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Identificagdao auditiva de intervalos. (10 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.

|

2 3. 4. 3.
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Atividade 2 - Construgdo de intervalos (10 minutos).

e Construgdo dos intervalos ouvidos na Atividade 1 (tendo em atengdo se o intervalo é
ascendente ou descente), a partir da nota dada.
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Atividade 3 - Ditado de sons (10 minutos).

Com o auxilio do audio, cada aluno individualmente realiza o ditado de sons, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 4 - Ditado de acordes de 7.2 (10 minutos).

Com o auxilio do audio, cada aluno individualmente realiza o ditado de acordes, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 5 - Construgdo de acordes de 7.2 (15 minutos).

Construcgdo dos acordes ouvidos na Atividade 4, a partir da nota dada.
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 2

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Apesar de a aula ter sido planeada e desenvolvida num regime de ensino a distancia (que nos foi imposto
com a nossa nova realidade), a aula de Formagdo Musical pode ser realizada quase com todos os

parametros que presencial, tendo em conta que a professora cooperante pretende dar mais enfase a parte

auditiva (ditados).

“Para definir o ensino e a aprendizagem, alguns autores propdem a interac¢do
entre esses dois conceitos, mostrando que o ensino ndo deve ser separado da

aprendizagem, significa que se ha ensino deve haver aprendizagem.” (Martins,

2011, p. 6)

Todas as duvidas existentes sdo esclarecidas entre professor-aluno através da plataforma online zoom ou
Teams. Com isto conseguimos desenvolver mais um ensino individualizado focado nas dificuldades de cada

aluno, o que pode ndo acontecer numa sala de aula presencial.

BIBLIOGRAFIA

Martins, A. (2011). Adequagdo de estratégias de ensino-aprendizagem numa turma reduzida: estudo de

caso. (Dissertagdo de Mestrado, Universidade de Lisboa).
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PLANO DE AULAN.23E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 37 e 38

Data: 08/03/2021 Namero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Ditado de espacos;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado polifénico de um coral de Bach;
Atividade 3: Identificacdo de tonalidade e cadéncias.
CONTEUDOS Identificagdo intervalar e ritmica;

PROGRAMATICOS Identificacdo de tonalidade;

Identificagdo de cadéncias.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado de espagos. (20 minutos)
Com o auxilio do audio, cada aluno individualmente realiza o ditado de espagos, ouvindo o nimero de
vezes que cada aluno ache necessario. Cada aluno deve comecar apenas por ouvir o excerto e

acompanhar a partitura com marcagdo de compasso, sé de seguida deve iniciar a escrita.
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Atividade 2 - Ditado polifonico (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado apenas da voz do alto,
ouvindo o numero de vezes que cada aluno ache necessario.

H4 ———

I PR I R I
o s 4|, 1 | 4 & * (& J |
ur—ifgzrrrruw
WH:H"# s e ' A:rQ:#: P
: | L ‘-J.I T '%r_rrF

Atividade 3 - Identificacdo de tonalidade e cadéncias (10 minutos).

e (Cada aluno deve identificar na partitura a tonalidade ou tonalidades presentes e também as
cadéncias de acordo com as tonalidades associadas.
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.
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AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
Jk [ J< ‘ iM -
(/ )

REFLEXAO DA AULAN.2 3

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Apesar de a aula se ter desenvolvido num regime de ensino a distancia (que nos foi imposto com a nossa
nova realidade), a aula de Formagdo Musical consegue cumprir com alguns dos pardmetros como se fosse
presencial. Todas as duvidas existentes sdo esclarecidas entre professor e aluno através da plataforma
online zoom ou Teams. Com isto conseguimos desenvolver mais um ensino individualizado focado nas
dificuldades de cada aluno, o que pode nao acontecer numa sala de aula presencial. Como diz Santos
(2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esfor¢o que é necessario para aprender, onde cada aluno tem um
papel importante no desenvolvimento da sua aprendizagem. Os alunos desta turma sdao muito bons e
realmente querem muito aprender e fazer coisas diferentes, por isso estdao sempre entusiasmados e com

muita vontade de trabalhar.

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogdo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.

Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formagdo Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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PLANO DE AULAN.24 E@D

Conservatoério de Mdsica de Paredes
Formagdo Musical

Aulas n.2s: 39 e 40
Numero de alunos: 5

Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA

Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE

Atividade 1: Ditado de intervalos;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de acordes;

Atividade 3: Ditado de sons;

Atividade 4: Ditado ritmico-melddico a uma parte.

CONTEUDOS

Identificacdo intervalar e ritmica;

PROGRAMATICOS Identificacdo de tonalidade;

Identificagdo auditiva de intervalos.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado de intervalos. (15 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o

numero de vezes que cada aluno ache necessario.

Identificacdo auditiva de acordes com respetivas inversoes;

1 2. 3. 4.

5. 6. 7. 8.
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Atividade 2 - Ditado de acordes (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de acordes, ouvindo o

numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 3 - Ditado de sons (5 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de sons, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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o Atividade

5

4 - Ditado ritmico-melddico a uma parte. Sonata n.2 3, Largo il de Handel. (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado ritmico-melddico, ouvindo
o numero de vezes que cada aluno ache necessario.

Largo — R L~ 2N o O
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L

RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULAN.2 4

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Toda a planificagdo correu da forma prevista e com os tempos planeados compridos. Os alunos mostraram
um pouco mais de dificuldade na compreensdo da execug¢do do ditado ritmico-melddico, talvez por ndo
estarem tdo familiarizados com o compasso, mas mesmo assim nao desistiram até conseguirem resolver
e tal como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esfor¢o que é necessario fazer para aprender,
onde cada aluno tem um papel importante no desenvolvimento da sua aprendizagem. No final, de forma

geral todos conseguiram fazer o exercicio compreendendo o que foi pedido.

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogéo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULAN.25 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 41 e 42

Data: 22/03/2021 Ndamero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Classificacdo de intervalos com mudanga de clave;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Classificagdo de acordes;

Atividade 3: Ditado ritmico simples;

Atividade 4: Ditado ritmico composto.
CONTEUDOS Identificagdo ritmica de diversas células ritmicas no compasso simples e
PROGRAMATICOS composto;

Identificagdo e construgdo de acordes com respetivas inversées;

Identificacdo escrita de intervalos.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Classificagdo de intervalos com mudanga de clave. (15 minutos)

e (Cada aluno individualmente deve classificar os intervalos pedidos, tendo em atengao as
respetivas mudangas de clave.

43A 9.:M 6:M

13.*m

Atividade 2 - Classificagdo de acordes (15 minutos).
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e (Cada aluno individualmente deve construir os acordes pedidos, tendo em atengao as respetivas
inversdes.

LﬁbAQ Sul?m% Mim6 Sidg MiA

Atividade 3 - Ditado ritmico simples a uma parte (10 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado ritmico, ouvindo o nimero
de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 4 - Ditado ritmico composto a duas partes. (15 minutos).
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e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado ritmico, ouvindo o nimero
de vezes que cada aluno ache necessario.

RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 5

DISCIPLINA: Formagdo Musical

Com estas aulas em regime ndo presencial venho a notar que muitas vezes, sdo os professores que tém
que se ajustar ao sistema presente das escolas, o que se pode considerar um problema (Schon, 1992, p.
86). Muitas vezes os professores tém que fazer mais do que aquilo que lhes compete e muitas vezes aquilo
pelo que realmente se devem preocupar, os alunos e a sua apreensdo de contetdos fica um pouco de
parte; neste momento, os professores estdo preocupados se todos os alunos conseguem entrar na ligagdo,
se conseguem receber os materiais da aula, ou se simplesmente tém um meio de acesso a aula, enquanto
deveriam estar preocupados apenas com a apreensao de contetdos dos alunos. Segundo Schon (1992), os
professores devem conseguir sempre aprender a ouvir os alunos e aprender a fazer da escola o lugar onde

é possivel ouvir os alunos (p. 88).

“... bastara apenas saber-se que considero axiomatico que o ensino da musica deve ser feito pela...
musica.” (Lopes-Graga, 1973, p. 121). Neste momento, o ensino ndo esta a ser feito pela musica e é triste

observar para onde isto nos pode encaminhar.

BIBLIOGRAFIA

Schén, D. (1992). Formar professores como profissionais reflexivos. Em A. Névoa, Os professores e a sua
formacgdo (pp. 79-92). Lisboa: Dom Quixote.

Lopes-Graga, F. (1973). Refutagdo de alguns errados principios que pretendem invalidar a eficiéncia
pedagdgica do solfejo entoado. Em Obras literdrias de Fernado Lopes-Graga: A musica portuguesa e os

seus problemas (Segunda Edicdo ed., Vol. 8, pp. 119-144). Cosmos.
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PLANO DE AULAN.26 E@D

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 6.2 grau

Data: 05/04/2021

Duragao da aula: 135 minutos

Formagdo Musical

Aulas n.%s: 43 e 44
Numero de alunos: 5

Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Trabalho sincrono e assincrono;

Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.
Atividade 1: Ditado de sons;

Atividade 2: Ditado de intervalos;

Atividade 3: Construcgdo de intervalos;

Atividade 4: Ditado de coral de Bach;

Atividade 5: Identificacdo de tonalidade e cadéncia.
Identificagao ritmica de diversas células ritmicas no compasso simples;
Identificacdo e construgao de intervalos;
Identificacdo polifénica de sons;

Identificacdo de escalas;

Identificacdo de cadéncias.

Atividade 1- Ditado de sons. (15 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de sons, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.

177



[PAP, T .
1= 1 ()R J () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA
Pratica de Ensino Supervisionada

¢

H o
i* 4 O I | | I
7\ I [ | |
fanY I [ Tk |
AN 7 I O I O |F].“ |
[ o

-
Il

ey

Atividade 2 - Classificagdo de intervalos (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.

L ey 3. 4. 5. 6. 7, 8. 9. 10.
8P |Uni |4°P |6"m [2°m [3*M |57P [8°P |2°M |7°m

Atividade 3 - Construgdo de intervalos (10 minutos).

e Osalunos devem construir os intervalos ouvidos na atividade anterior, tendo em conta a nota
dada e também se o intervalo ouvido foi ascendente ou descendente.
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Atividade 4 - Ditado Coral de Bach. (20 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado do coral, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario, tendo em conta que deve escrever no
excerto todo o baixo e o soprano e nos ultimos dois compassos acrescentar também o alto.
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Atividade 5 - Identificacdo de tonalidade e cadéncia. (2 minutos).

e  Os alunos devem identificar a tonalidade do coral (Sol M) e também a cadéncia final (Cadéncia
Perfeita V-I).

RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.
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AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

SN 7
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REFLEXAO DA AULA N.2 6

DISCIPLINA: Formagao Musical

Mais uma vez a aula correu de forma planeada, o material foi entregue no inicio da aula e sempre que
existisse alguma duvida os alunos estavam a vontade de perguntar durante o tempo todo, pode-se dizer
que assim, “... o objetivo do ensino é o desenvolvimento das capacidades intelectuais e da subjetividade
dos alunos através da assimilagdo consciente e ativa dos conteudos.” (Libdneo, 2001, p. 5), ou seja, o
professor utiliza a matéria para ajudar os alunos a desenvolver capacidades e métodos de raciocinio. Neste
processo didatico, as atividades realizadas sdo elaboradas pelo professor, com vista no armazenamento
ativo dos conhecimentos pelos alunos (Libaneo, 2001, p. 6). O ensino devia ter como fun¢do fundamental
papel possibilitar ao aluno desenvolver as suas capacidades para ele proprio chegar a um resultado
(Libdneo, 2001, p. 5). Visto desta forma, os alunos neste regime que foi imposto pela nova realidade os

alunos estdo a desenvolver muito a sua autonomia e a criar métodos de estudo e trabalho.

BIBLIOGRAFIA

Libaneo, J. C. (2001). Em Diddtica, velhos e novos temas (pp. 4-18).
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PLANO DE AULAN.2 7 E@D

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2%s: 45 e 46

Data: 12/04/2021 Ndamero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Trabalho sincrono e assincrono;

AULA Desenvolvimento do trabalho auténomo do aluno.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Ditado de intervalos;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de sons;

Atividade 3: Ditado de espagos
CONTEUDOS Identificacdo ritmica de diversas células ritmicas no compasso simples;
PROGRAMATICOS Identificacdo auditiva de intervalos;

Identificacdo polifénica de sons.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado de intervalos. (15 minutos)

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de intervalos, ouvindo o
numero de vezes que cada aluno ache necessario.

1. 2. 3. 4. 3.
3P 2%m 7 8P Unissono
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Atividade 2 - Ditado de sons. (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de sons, ouvindo o nimero
de vezes que cada aluno ache necessario.
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Atividade 3 - Ditado de espagos. (15 minutos).

e Com o auxilio do dudio, cada aluno individualmente realiza o ditado de espacos, completando
as vozes em falta, ouvindo o numero de vezes que cada aluno ache necessario.
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RECURSOS E FONTES

Plataforma Teams e Zoom.

AVALIAGCAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagGes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULAN.2 7
DISCIPLINA: Formagdo Musical

Com o aproximar de um possivel desconfinamento, os alunos mostram-se animados e confiantes de
momentos melhores e também com vontade de fazer coisas diferentes, mas qualquer tipo de ensino deve
promover processos que devem ser pertinentes e Uteis no ensino da musica (o que se esta a tornar cada
vez mais dificil nesta fase). O principal deve ser sempre potenciar a pedagogia voltada para que as
aprendizagens sejam sélidas e de forma a responderem aos pedidos da populagdo escolar (Ribeiro &

Ribeiro, 2019, p. 106).

Um professor deve tentar sempre ser capaz de conseguir transmitir e promover igualdade escolar
atodas as criangas, independentemente do seu contexto (Candau, 2013, p. 37), mas penso que nos tempos
gue correm isso é quase impossivel de se concretizar, por exemplo, nesta turma um dos alunos ndo tem
um bom acesso a internet e com isto, muitas das coisas ele nem consegue ouvir e nem eu nem a professora

cooperante podemos fazer alguma coisa para melhorar a situacdo dele.
BIBLIOGRAFIA

Candau, V. (Janeiro/Abril de 2014). Ser professor/a hoje: novos confrontos entre saberes, culturas e

praticas. Educagdo, 37, n°1, 33-41.
Ribeiro, J. & Ribeiro, A. (2019). O ensino da musica e seus Diferentes Contextos. Em: IV Encontro do Ensino

Artistico Especializado da Musica do Vale do Sousa: O Ensino da Mdusica no Século XXI: Desafios e

Compromissos. Livro de Atas. Lousada: Conservatério do Vale do Sousa. P. 98- 110.
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PLANO DE AULAN.2 8

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.%s: 47 e 48

Data: 19/04/2021 Numero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento da leitura solfejada a primeira vista em diferentes claves;
AULA Desenvolvimento do ouvido relativo;

Desenvolvimento e compreensdo dos acordes de 7.2.
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura a primeira vista em diferentes claves;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de sons;

Atividade 3: Ditado e construgao de acordes de 7.2.
CONTEUDOS Leitura solfejada em diferentes claves;
PROGRAMATICOS Identificagdo auditiva de sons;

Identificagdo e construcao de acordes de 7.2.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Leitura a primeira vista em diferentes claves. (15 minutos).

e Entrega da leitura n. 40 do Eléments pratiques du Rythme Mesuré de F. Fontaine.
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e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as seguintes estratégias se as quiserem utilizar:
- ver primeiro toda a parte ritmica do exercicio;
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- ver todo o exercicio nas quatro claves (clave de sol, clave de fa, clave de d6 3.2 e 4.2 linha).

e Depois do estudo, todos juntos percutem o exercicio num andamento bastante rapido se for
possivel;

e De seguida, fazem o exercicio também em conjunto, mas desta vez com o nome de notas. O
exercicio vai ser feito trés vezes com mudancas de clave, onde cada linha vai ser uma clave
diferente, ou seja:

-1.2 vez: clave de sol, clave de dé 3.2 linha e clave de f3;

-2.2 vez: clave de do6 4.2 linha, clave de sol e clave de f3;

-3.2 vez: clave de do6 3.2 linha, clave de fa e clave de d6 4.2 linha.

Atividade 2 - Ditado de sons. (10 minutos).

e No caderno, cada aluno escreve o ditado de sons tocado ao piano no maximo 3 vezes.
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e Como forma de correcgdo e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que
foram escritas de forma entoada, eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se
alguém errar uma nota, toco a nota anterior e depois a nota errada. com isto pretendo que
consigam comparar a nota certa e a errada.

Atividade 3 - Ditado e construgdo de acordes de 7.2. (20 minutos).

e Antes de iniciar o ditado lembrar a sonoridade de cada um dos acordes de 7.2;

e Depois, no caderno, cada aluno escreve de forma individual os acordes de 7.2 tocados ao
piano, tocados duas vezes.

e Como forma de corregdo e ainda ao piano, ir perguntando de forma livre os acordes escritos.
Se houver acordes errados tocar novamente o acorde para que percebam onde foi o erro na
identificacdo do acorde.

e Depois da corregdo feita, pedir para construirem os acordes ouvidos. Eu dou a primeira nota
para que seja possivel a sua construgao.
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RECURSOS E FONTES

Piano.
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AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

Joa .
(/

REFLEXAO DA AULAN.2 8

DISCIPLINA: Formagao Musical

A presente planificagdo ndo foi executada nesta ligdo, devido ao mau estar fisico presente apds a toma da
vacina — COVID-19 no dia anterior. Depois de falar com a professora cooperante, decidimos utilizar esta

planificagdo na préxima ligao.
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PLANO DE AULAN.29

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 49 e 50

Data: 26/04/2021 Numero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento da leitura solfejada a primeira vista em diferentes claves;
AULA Desenvolvimento do ouvido relativo;

Desenvolvimento e compreensao dos acordes de 7.2,
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura a primeira vista em diferentes claves;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de sons;

Atividade 3: Ditado e construgao de acordes de 7.2.
CONTEUDOS Leitura solfejada em diferentes claves;
PROGRAMATICOS Identificacdo auditiva de sons;

Identificacdo e construcdo de acordes de 7.2.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Leitura a primeira vista em diferentes claves. (15 minutos).

e Entrega da leitura n. 40 do Eléments pratiques du Rythme Mesuré de F. Fontaine.
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e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as seguintes estratégias se as quiserem utilizar:
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- ver primeiro toda a parte ritmica do exercicio;
- ver todo o exercicio nas quatro claves (clave de sol, clave de fa, clave de d6 3.2 e 4.2 linha).

e Depois do estudo, todos juntos percutem o exercicio num andamento bastante rapido se for
possivel;

e De seguida, fazem o exercicio também em conjunto, mas desta vez com o nome de notas. O
exercicio vai ser feito trés vezes com mudangas de clave, onde cada linha vai ser uma clave
diferente, ou seja:

-1.2 vez: clave de sol, clave de dé 3.2 linha e clave de f3;

-2.2 vez: clave de d6 4.2 linha, clave de sol e clave de f3;

-3.2 vez: clave de do6 3.2 linha, clave de fa e clave de d6 4.2 linha.

Atividade 2 - Ditado de sons. (10 minutos).

e No caderno, cada aluno escreve o ditado de sons tocado ao piano no maximo 3 vezes.
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e Como forma de corregdo e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as notas que
foram escritas de forma entoada, eu comego com a primeira nota e os alunos continuam. Se
alguém errar uma nota, toco a nota anterior e depois a nota errada. com isto pretendo que
consigam comparar a nota certa e a errada.

Atividade 3 - Ditado e construgdo de acordes de 7.2. (20 minutos).

e Antes de iniciar o ditado lembrar a sonoridade de cada um dos acordes de 7.2;

e Depois, no caderno, cada aluno escreve de forma individual os acordes de 7.2 tocados ao
piano, tocados duas vezes.

e Como forma de corregdo e ainda ao piano, ir perguntando de forma livre os acordes escritos.
Se houver acordes errados tocar novamente o acorde para que percebam onde foi o erro na
identificagdo do acorde.

o Depois da corregao feita, pedir para construirem os acordes ouvidos. Eu dou a primeira nota
para que seja possivel a sua construgdo.
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RECURSOS E FONTES

Piano.
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AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

SN 7
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REFLEXAO DA AULAN.2 9

DISCIPLINA: Formagao Musical

Toda a planificacdo decorreu de forma prevista. Esta aula foi pensada para ajudar os alunos a arranjarem

estratégias de estudo para a parte das leituras. O que penso ter alcangado o meu objetivo.

“Sem duvida que a forma como se aprende a assimilar musica é um
factor decisivo para o desenvolvimento ndo apenas de diferentes
maneiras ou qualidades e audi¢do, como de diferentes atitudes ou

necessidades perante a musica.” (Caspurro, 2007, p. 2).

Para uma melhor aprendizagem, concordo com Pedroso, 2004, p. 6, que diz que se deve auxiliar os alunos
nao simplesmente na memorizagdo, mas sim na compreensao, que foi o que tentei fazer durante esta aula
e tentarei sempre fazer durante todo o meu percurso. Para isto é importante que os alunos tenham uma
pratica ativa em diversas aprendizagens. “Ndo basta, portanto, ver para se ser pintor, escrever para se
dominar a arte da escrita, coordenar os movimentos do corpo para se ser bailarino, saber as regras do
raciocinio numérico para se ser matematico.” (Caspurro, 2007, p. 1). Esta afirmagdo é bastante curiosa e
eu concordo com o que é dito, pois nenhum destes requisitos sdo suficientes para definir a qualidade do

processo no dominio do conhecimento (Caspurro, 2007, p. 1).
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BIBLIOGRAFIA

Caspurro, M. H. (2007). Audicdo e audiagdo. O contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histdria

da pedagogia da escuta. Revista Portuguesa de Educagdo Musical, 127.
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PLANO DE AULAN.2 10

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 51 e 52

Data: 03/04/2021 Numero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento da leitura solfejada a primeira vista em diferentes claves;
AULA Desenvolvimento do ouvido relativo;
Desenvolvimento e compreensdo dos acordes de 7.2.
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Ditado de intervalos;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Ditado de intervalos;
Atividade 3: Entoagdo de intervalos;
Atividade 4: Entoacao de Modus Novus;
Atividade 5: Ditado de sons atonal.
Identificacdo auditiva de intervalos;

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS Identificacdo auditiva de sons.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado de intervalos. (15 minutos).

e No caderno, cada aluno escreve, o ditado de intervalos tocado ao piano no maximo 2 vezes.
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e Como forma de corregdo e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre os intervalos que
foram escritos. Se alguém errar um intervalo, toco o intervalo certo e depois o intervalo que foi dito
erradamente, com isto pretendo que consigam comparar o intervalo certo com o errado.

Atividade 2 - Ditado de intervalos. (10 minutos).

e No caderno, cada aluno escreve o ditado de sons tocado ao piano apenas uma vez. Este segundo
ditado vai ser feito apenas com 2.2s maiores e menores e 4.2 Perfeitas, como forma de preparagdo
para a entoagdo do primeiro exercicio do Modus Novos.
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e Como forma de corregdo e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre os intervalos que
foram escritos. Se alguém errar um intervalo, toco o intervalo certo e depois o intervalo que foi dito
erradamente, com isto pretendo que consigam comparar o intervalo certo com o errado.

Atividade 3 — Entoagdo de intervalos. (15 minutos).

e Ainda no piano, tocar uma nota e pedir em grupo para cantarem o intervalo pedido — apenas com
2.2 maiores e menores e 4.2P;

e Quando estes intervalos estiverem entoados de forma mais consistente, pedir que individualmente
cada aluno cante o intervalo pedido (intercalando entre os alunos);

e Como forma de execugdo e corre¢do: toco sempre a primeira nota, espero que o aluno faga a sua
entoagdo e apenas depois toco a segunda nota do intervalo para corrigir.

Atividade 4 — Entoac¢ao de Modus Novus. (20 minutos).

e Antes de iniciar a entoag¢do propriamente dita, explicar que o Modus Novus, é uma leitura entoada,
podendo ser feita a primeira vista, onde é importante caracterizar o intervalo e é necessario ser
feito um treinamento com uma ordem progressiva de dificuldade através da utilizagdo de séries de
intervalos, evitando ao maximo contextualizagdes tonais.

e Depois da pequena introducdo, iniciar a entoa¢do de Modus Novus, se possivel de 9 compassos.

e Como forma de execugdo e corre¢do: toco sempre a primeira nota, espero que o aluno faga a sua
entoacdo e apenas depois toco a segunda nota do intervalo para corrigir. Apenas é necessario
estarem com atencgdo as notas e a sua altura descartando o ritmo.
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Atividade 5 — Ditado de sons atonal. (15 minutos).

e No caderno, cada aluno escreve, o ditado de sons tocado ao piano no maximo 3 vezes.

Como forma de corregdo e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre os sons que
foram escritos. Se alguém errar uma nota, toco a nota certa e depois a nota que foi dita
erradamente, com isto pretendo que consigam comparar o som certo com o errado.

e Depois da corre¢do, em conjunto entoam com nome de notas o ditado.

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGCAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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/
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REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Formagdo Musical

A meu ver uma das maiores dificuldades para um professor é entender a forma de compreensdo das
matérias pelo aluno, ou seja, perceber como o aluno entende as matérias, o que nos leva diretamente
para a outra dimensdo que € a interagdo interpessoal entre o professor e o aluno, onde a meu ver, é onde
o professor consegue perceber a forma como o aluno entende ou ndo as matérias; com esta aula consegui
entender bastante bem a forma como os alunos encaram o processo de entoagdo dos Modus Novus, pois
de certa forma apenas hoje foi iniciado o estudo, ou seja, consegui dar algumas dicas e perceber a reagao
de cada um deles ao longo de cada estratégia. Para mim, esta é uma fase muito bonita do processo de

aprendizagem que levarei certamente para o meu futuro.

“A utilizacdo de actividades relevantes e significativas serd entdo o meio para
criar um espaco de acgdo, conhecimento e significado partilhados, que
permitam aos alunos adquirir e desenvolver as competéncias desejadas.”

(Pedroso, 2003, p. 76).

Um professor deve sempre procurar e tentar melhorar a sua prética, para que os alunos saiam sempre

beneficiados e a compreensdo dos conteldos seja sempre o mais importante.
BIBLIOGRAFIA
Pedroso, F. (2003). A disciplina de Formagdo Musical: Contributos para uma reflexdo sobre o seu papel no

curriculo do ensino especializado de musica (basico e secunddrio). (Dissertacdo de Mestrado). Porto:

Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade do Porto.
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PLANO DE AULAN.2 11

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 53 e 54

Data: 10/05/2021 Namero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA Desenvolvimento do ouvido relativo;

AULA Desenvolvimento e compreensao ritmica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Ditado ritmico a 2 partes simples e composto;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Percussdo de exercicios ritmicos a 2 partes;
Atividade 3: Ditado de espacos;

Atividade 4: Classificacdo de cadéncias.

CONTEUDOS Identificacdo polifénica de sons;

PROGRAMATICOS Identificagdo auditiva de sons;
Identificagdo de células ritmicas;
Compasso simples e composto;

Identificacdo de cadéncias.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado ritmico a 2 partes simples e composto. (25 minutos).

Simples:

e No caderno, cada aluno escreve, o ditado ritmico tocado ao piano no maximo 5 vezes.
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e Como forma de correc¢do e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as células
ritmicas que foram escritas. Se alguém errar alguma célula, toco apenas a célula certa e depois
a que foi dita erradamente, com isto pretendo que consigam comparar as células certas com as
erradas.
Composto:

e No caderno, cada aluno escreve, o ditado ritmico tocado ao piano no maximo 5 vezes.
e Como forma de correg¢do e ainda no piano, ir perguntando a turma de forma livre as células
ritmicas que foram escritas. Se alguém errar alguma célula, toco apenas a célula certa e depois
a que foi dita erradamente, com isto pretendo que consigam comparar as células certas com as
erradas.
Atividade 2 — Percussdo de exercicios ritmicos a 2 partes. (15 minutos).

e Depois dos ditados realizados e corrigidos, em conjunto percutir os mesmos exercicios — 3
vezes cada um;
e Se existirem dificuldades ou duvidas na jungdo das maos, percutir com maos separadas uma
vez e sO depois juntar.
e Quando ndo existirem mais duvidas, ouvir individualmente cada aluno com um dos exercicios a
sua escolha.
Atividade 3 — Ditado de espagos. (20 minutos).

e  Entregar o ditado de espagos aos alunos — “Moon River” de Henry Mancini.

o De seguida, iniciar as audi¢des, que devem ser feitas no maximo 7 vezes.

e  Pedir que a primeira audicdo seja feita apenas com esse intuito (ouvir); s6 no final devem
escrever para que consigam utilizar a memoria.

e Como forma de corregdo: devo entregar a cada um deles o excerto corrigido e pedir que digam

de que forma correu.
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Atividade 4 — Classificagdo de cadéncias. (10 minutos).

e Auditivamente, fazer uma audigdo sem olhar para a partitura e identificar locais de repouso.

e Depois de identificar e de todos estarem de acordo, pegar na corregdo do excerto e ouvir
novamente;

e Analisar as cadéncias que foram ditas e corrigir.

RECURSOS E FONTES

Piano, computador e colunas.
AVALIACAO DA AULA

Avaliagdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 11
DISCIPLINA: Formagdo Musical

Toda a aula correu da forma prevista e com os tempos planeados compridos, com a excec¢do do ditado de
espagos. Os alunos mostraram alguns alunos mostraram dificuldades, principalmente na perceg¢do da linha
do baixo, mesmo ja tendo feito varios ditados deste género, com gravagdo, mas mesmo ndo estando a
entender mostraram uma grande vontade para conseguirem fazer o exercicio, e tal como diz Santos (2013,
p. 3-4) a aprendizagem surge do esfor¢o que é necessario fazer para aprender, onde cada aluno tem um
papel importante no desenvolvimento da sua aprendizagem. No final, um pouco mais demorado do que o
esperado, no geral todos conseguiram fazer o exercicio compreendendo a linha do baixo que ndo estava

tdo audivel na percegdo deles.
BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogéo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULA N.2 12

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 55 e 56

Data: 17/05/2021 Namero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

Nota prévia: A planificacdo que se segue ndo vai ser realizada uma vez que a professora cooperante decidiu que

é preferivel ser ela a realizar o teste escrito.

OBJETIVOS GERAIS DA Avaliagdo da compreensdo dos conteldos anteriormente abordados (teste

AULA escrito).

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Identificacdo de células ritmicas em compasso simples;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Identificagdo de células ritmicas em compasso composto;

Atividade 3: Identificacdo de células s ritmicas com melodia dada;

Atividade 4: Identificacdo auditiva de intervalos;

Atividade 5: Ditado dodecafdnico;

Atividade 6: Identificacdo auditiva de acordes;

Atividade 7: Identifica¢do auditiva de cadéncias;

Atividade 8: Ditado de espacos;

Atividade 9: Construcdo de acordes;

Atividade 10: Construcdo de organizagGes sonoras.
CONTEUDOS Identificacdo polifénica de sons;
PROGRAMATICOS Identificagdo auditiva de sons;
Identificagdo de células ritmicas;

Compasso simples e composto;

Identificacdo auditiva de intervalos;
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Identificagdo e construgdo de acordes;

Identificacdo de cadéncias.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Ditado ritmico a 2 partes simples. (15 minutos).

e No piano, fazer a percussao do ritmo na integra 6 vezes.
3
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Atividade 2- Ditado ritmico a 2 partes composto. (15 minutos).

e No piano, fazer a percussao do ritmo na integra 6 vezes.

Atividade 3 — Identifica¢cdao de células s ritmicas com melodia dada Sonata n.21 in A Major de Handel.

(20 minutos).

e Quvir gravagao 5 vezes deste pequeno excerto musical.
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Atividade 4 - Identificagdo auditiva de intervalos. (10 minutos).

e (Cadaintervalo deve ser tocado ao piano 3 vezes.

Atividade 5 — Ditado dodecafénico. (10 minutos).

e Tocar todo o ditado ao piano, 3 vezes.

Atividade 6: Identificagdo auditiva de acordes. (10 minutos).

e (Cada acorde deve ser tocado ao piano 3 vezes.

Atividade 7: Identificacdo auditiva de cadéncias. (10 minutos).

e (Cada cadéncia deve ser tocada ao piano 2 vezes.

Auténtica perfeita Cadéncia interrompida Cadéncia suspensiva

Atividade 8: Ditado de espagos. Coral n.2 32 de J.S. Bach. (25 minutos).

e  Quvir gravacao 5 vezes deste pequeno excerto musical.
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Parte tedrica

Atividade 9: Construgdo de acordes. (10 minutos).

Fa7:*M Si7.:D Mi7.2m La7:M

>

Atividade 6: Construgao de organiza¢des sonoras. (10 minutos).

Modo de Mi em Sol

>

Modo de Fa em Mi
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RECURSOS E FONTES

Piano, computador e colunas.

AVALIACAO DA AULA

Avaliacdo feita através de teste escrito.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 12

DISCIPLINA: Formagdo Musical

“Avaliar é, acima de tudo, um processo pedagdgico que tem a ver com a aprendizagem e com o ensino."
(Fernandes, 2011, p. 86). A preparagdo do teste escrito foi centrada na preparagdo coletiva de toda a
turma. Todos os exercicios foram pensados para a avaliagdo dos conhecimentos dos alunos, mas tendo
sempre em conta que todos os conteldos foram abordados em contexto de sala de aula diversas vezes.
A meu ver, alguns exercicios foram um pouco mais complexos do que outros de forma propositada, ou

seja, tentei que ndo se sentissem demasiado intimidados.

Como diz Fernandes (2011, p. 87), a avaliagcdo devia ser utilizada para melhorar todos os envolvidos, pois
a avaliagdo pode ndo produzir os resultados definitivos, mas deve ser sempre credivel, rigorosa e util para
todos, ou seja, os professores devem aproveitar a avaliagdo para conseguir ver todas as dificuldades
exatas dos alunos e conseguir chegar mais perto da resolugdo do problema. "Um processo que, tanto
guanto possivel, deve estar fortemente articulado com os processos de ensino e de aprendizagem.”

(Fernandes, 2011, p. 86).

BIBLIOGRAFIA
Fernandes, D. (2011). Avaliar para melhorar as aprendizagens: Analise e discussdo de algumas questdes

essenciais. In |. Fialho e H. Salgueiro (Eds.), Turma Mais e sucesso escolar: Contributos tedricos e praticos,

pp. 81-107. Evora: Centro de Investigacdo em Educacio e Psicologia da Universidade de Evora.
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Anexo - Teste escrito

CONSERVATORIO
DE MUSICA

EAIEDES Teste escrito de Formagao Musical

32 Periodo

Data: / /2021

Rub. Professor.: Rub. Enc Ed.: Classificagdo:

1. Ditado Ritmico

Simples:
)
-
.
=X
Composto:
i
L8]
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2. Ditado Ritmico com notas dadas-Sonata n.21 in A Major de Handel:
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Parte melddica e harmodnica

3. Ditado de intervalos

4. Ditado dodecafénico

[§]

QQSSJD

5. Ditado de acordes

Identificacdo auditiva de cadéncias

7. Ditado de espagos: Coral n.2 32 de J.S.Bach.
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Teoria
8. Construcdo de acordes

Fa7*M Si7.2D

Mi72m La7*M
4]
.
D O S o
e/ o o

9. Construgdo de organizagdes sonoras

Modo de Mi em Sol

QQSBUD

Modo de Fa em Mi

QQSSUD
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PLANO DE AULAN.2 13

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 57 e 58

Data: 24/05/2021 Namero de alunos: 5

Duragdo da aula: 65 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

OBJETIVOS GERAIS DA ' repararotesteoral;
AULA Desenvolver a leitura solfejada a primeira vista em diferentes claves;
Desenvolver a leitura ritmica a primeira vista.

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura a primeira vista em diferentes claves;

CADA ATIVIDADE Atividade 2: Leitura ritmica e solfejada;

Atividade 3: Leitura ritmica simples a duas partes;
Atividade 4: Leitura ritmica composta a duas partes.
CONTEUDOS Leitura solfejada em diferentes claves;
PROGRAMATICOS Leitura ritmica de diferentes células;

Leitura com mudanga de compasso.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Leitura a primeira vista em diferentes claves. (20 minutos).

e Entrega da leitura n. 45 do Eléments pratiques du Rythme Mesuré de F. Fontaine.
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e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as seguintes estratégias se as quiserem utilizar:
- ver primeiro toda a parte ritmica do exercicio;

- ver todo o exercicio nas quatro claves (clave de sol, clave de fa, clave de d6 3.2 e 4.2 linha).

e Depois do estudo, todos juntos em “ta” fazem o exercicio num andamento bastante rapido se
for possivel e com marcagdo de compasso;

e De seguida, fazem o exercicio também em conjunto, mas desta vez com o nome de notas. O
exercicio vai ser feito trés vezes com mudancas de clave, onde cada linha vai ser uma clave
diferente, ou seja:

-1.2 vez: clave de sol, clave de dé 3.2 linha e clave de f3;

-2.2 vez: clave de d6 4.2 linha, clave de sol e clave de f3;

-3.2 vez: clave de do6 3.2 linha, clave de fa e clave de d6 4.2 linha.

Atividade 2- Leitura ritmica e solfejada. (15 minutos).

e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as seguintes estratégias se as quiserem utilizar:
- ver primeiro toda a parte ritmica do exercicio com marcagdo de compasso;

- ver todo o exercicio na clave de sol com marcagdo de compasso.
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e Depois do estudo, todos juntos em “ta” fazem o exercicio num andamento bastante rapido se
for possivel e com marcagdao de compasso sem o nome de notas;

e De seguida, fazem o exercicio também em conjunto em dois niveis:
- com o nome de notas nos sitios respetivos, e parte ritmica com a mao esquerda, mas sem

marcagdo de compasso;

- com o nome de notas nos sitios respetivos, e parte ritmica com a m3o esquerda, mas com

marcag¢do de compasso.

Atividade 3 - Leitura ritmica simples a duas partes. (15 minutos).

= LT

e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com a estratégia que cada aluno definir.
e De seguida percutir cada voz separadamente com um andamento bastante rdpido se for
possivel;
e  Por fim, percutir as duas vozes em simultaneo (voz superior — mado direita; voz inferior — mao
esquerda).
Atividade 4 - Leitura ritmica composta a duas partes. (15 minutos).

P s 1 0 7 e e S S o - ¥
= === ===~ A

e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com a estratégia que cada aluno definir.

e De seguida percutir cada voz separadamente com um andamento bastante rapido se for
possivel;

e  Por fim, percutir as duas vozes em simultaneo (voz superior — mao direita; voz inferior — mao
esquerda).

RECURSOS E FONTES

Piano, computador e colunas.
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AVALIAGAO DA AULA

Avaliacdo feita através das reagdes dos alunos.

Assinatura do Professor Cooperante

S d
/

REFLEXAO DA AULA N.2 13

DISCIPLINA: Formagdo Musical

A presente aula foi pensada na preparagdo do teste oral da proxima aula, ou seja, foi concentrada na
preparagdo coletiva de toda a turma. Todos os exercicios foram pensados para a preparacgdo da avaliagdo
dos conhecimentos orais dos alunos, em que todos os contetidos que vao estar presentes para avaliagdo
foram revistos e praticados com atividades diferentes. Todas as atividades foram sempre consolidando as
duvidas que os alunos foram pedindo para esclarecer. Portanto, esta aula foi muito bem-sucedida no seu

propdsito.

“Avaliar é, acima de tudo, um processo pedagdgico que tem a ver com a
aprendizagem e com o ensino. Um poderoso processo que deve ajudar professores e
alunos a ensinar e a aprender melhor, respetivamente. Um processo que, tanto
quanto possivel, deve estar fortemente articulado com os processos de ensino e de

aprendizagem.” (Fernandes, 2011, p. 86).

Como diz Fernandes (2011, p. 87), a avaliacdo devia ser utilizada para melhorar todos os envolvidos, pois
a avaliacdo pode ndo produzir os resultados definitivos, mas deve ser sempre credivel, rigorosa e util para
todos, ou seja, os professores devem aproveitar a avaliagao para conseguir ver todas as dificuldades exatas

dos alunos e conseguir chegar mais perto da resolugdo do problema.
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PLANO DE AULA N.2 14

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Formagdo Musical

Grau: 6.2 grau Aulas n.2s: 59 e 60

Data: 31/05/2021 Ndamero de alunos: 5

Duragao da aula: 135 minutos Regime de frequéncia: Articulado

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Jacinta Pereira

Nota prévia: A planificacdo que se segue ndo vai ser realizada uma vez que a professora cooperante decidiu que
é preferivel ser ela a realizar o teste oral.

OBJETIVOS GERAIS DA Avaliagdo da compreensdo dos conteldos anteriormente abordados (teste

AULA oral).

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE Atividade 1: Leitura em diferentes claves;
CADA ATIVIDADE Atividade 2: Leitura a primeira vista em diferentes claves;
Atividade 3: Leitura ritmica a duas partes;
Atividade 4: Leitura ritmica a primeira vista a duas partes;
Atividade 5: Entoagao.
CONTEUDOS Leitura solfejada em diferentes claves;
PROGRAMATICOS Leitura ritmica de diferentes células;

Leitura com mudanga de compasso.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1- Leitura em diferentes claves. (20 minutos).

e Noinicio do teste fazer sorteio para cada um dos alunos;
e Depois do sorteio, ouvir individualmente cada um dos exercicios apenas uma vez.
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Atividade 2- Leitura a primeira vista em diferentes claves - leitura n. 48 do Eléments pratiques du

Rythme Mesuré de F. Fontaine. (30 minutos).

e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as estratégias que cada um definir;
e Ouvirindividualmente o exercicio apenas uma vez.

—
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Atividade 3 — Leitura ritmica a duas partes. (20 minutos).

e Noinicio fazer sorteio para cada um dos alunos;
e Depois do sorteio, ouvir individualmente cada um dos exercicios apenas uma vez.

Atividade 4 - Leitura ritmica a primeira vista a duas partes. (30 minutos).

e Dar cinco minutos de estudo aos alunos com as estratégias que cada um definir;
e Ouvir individualmente o exercicio apenas uma vez.

Atividade 5 — Entoacao. (35 minutos).

e Inicialmente fazer sorteio para cada um dos alunos;
e Depois do sorteio, ouvir individualmente cada um dos exercicios apenas uma vez.
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RECURSOS E FONTES

Piano, computador e colunas.
AVALIACAO DA AULA

Avaliagdo feita através de teste oral.

Assinatura do Professor Cooperante

Joa .
(/

REFLEXAO DA AULA N.2 14

DISCIPLINA: Formagao Musical

Fernandes (2011, p. 87), diz que a avaliagdo deve ser utilizada para melhorar, visto que a avaliagdo pode
nao produzir os resultados definitivos, mas deve ser sempre credivel, rigorosa e util para todos, ou seja, os
professores devem aproveitar a avaliagdo para conseguir ver todas as dificuldades exatas dos alunos e
conseguir chegar mais perto da resolucdo do problema. "Um processo que, tanto quanto possivel, deve

estar fortemente articulado com os processos de ensino e de aprendizagem.” (Fernandes, 2011, p. 86).

“Avaliar é, acima de tudo, um processo pedagdgico que tem a ver com a aprendizagem e com o ensino."
(Fernandes, 2011, p. 86). A preparagao do teste oral foi centrada na preparagao coletiva de toda a turma.
Todos os exercicios foram pensados para a avaliagdo dos conhecimentos dos alunos, mas tendo sempre
em conta que todos os conteldos foram abordados em contexto de sala de aula diversas vezes. A meu

ver, todos os alunos estavam prontos e tinham o conhecimento apropriado para a realizagao deste teste.

BIBLIOGRAFIA
Fernandes, D. (2011). Avaliar para melhorar as aprendizagens: Analise e discussdo de algumas questdes
essenciais. In |. Fialho e H. Salgueiro (Eds.), Turma Mais e sucesso escolar: Contributos tedricos e praticos,

pp. 81-107. Evora: Centro de Investigacdo em Educacdo e Psicologia da Universidade de Evora.
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Teste oral de Formagio Musical

32 Periodo

Data: 31/05/2021

1. Leitura estudada (sorteio).
2. Leitura a primeira vista com mudanca de compasso.
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3. Leitura ritmica estudada (sorteio).
4. Leitura ritmica a primeira vista.
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5. Entoacao estudada (sorteio).
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OBSERVAGAO N.21

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Graus: 1.2 e 2.9°s graus Aula n.2: 6
Data: 22/10/2020 Numero de alunos: 30
Duragdo da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

17:10 A aula iniciou com o diretor pedagdgico uma vez que o professor cooperante estava atrasado por
falta de compatibilidade de horarios.

Os alunos entram na sala de aula, bastante ampla, e todos medem febre antes de entrarem.
Como se tem verificado um aumento acentuado de casos COVID-19, o diretor solicitou aos alunos
cuidados redobrados. Depois de todos estarem dentro da sala, devidamente separados, faz uma
pequena e divertida apresentacdo do que espera vir a acontecer com a Pratica de Ensino Supervisionada.
Como diretor pedagdgico, mostra-se preocupado por este ano ndo conseguir apresentar o trabalho dos
alunos aos pais e restante comunidade e comenta ja estar a procura de solugGes possiveis, como por
exemplo, criar um canal de Youtube para partilha de material das aulas.
17:30 Inicio do aquecimento com recurso a guitarra. De forma ascendente e descente, os alunos entoam
escala de DO Maior, com nome de notas, duas vezes. Depois entoam a mesma escala, mas em terceiras
(D6-Mi, Ré-F4, Mi-Sol, ...) e também de forma ascendente e descendente. Com este exercicio os alunos
demonstraram algumas duvidas e como forma de resolver as duvidas, o professor fez o mesmo exercicio
sem entoar. A estratégia utilizada consistiu inicialmente em todos os alunos entoarem ao mesmo tempo,
de seguida sé as meninas e, por fim sé os meninos. Todos ficaram bastante motivados para realizar o
exercicio para conseguirem mostrar quem conseguia fazer melhor (meninos ou meninas). O exercicio
seguinte foi muito semelhante: na mesma escala, entoar por quartas e percorrendo o mesmo trajeto:
todos juntos, meninas, meninos e no final todos juntos. O professor referiu e elogiou o coro por conseguir
gue estivessem todos a cantar sem que ninguém se estivesse a sobressair, pois este aspeto era muito

importante para um coro.
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17:40 Cantam a primeira obra “Quem foi que te ensinou a nadar” de Daisy Fragoso. Cantam esta peca
trés vezes, com o acompanhamento do telemdvel. Questiono-me se este recurso tera sido o melhor,
uma vez que alguns alunos estavam com duvidas (ndo sabem como as vozes estdo divididas por
exemplo). Outro aspeto que achei curioso, foi nenhum dos alunos cantar com partitura, o que me
pareceu culminar em maiores dificuldades para eles.
17:52 Pouco tempo depois e quase sem nenhuma corre¢ao na pega anterior avangcam para “A lua”
também de Daisy Fragoso. Nesta peca, o professor ajuda com a guitarra, fornecendo algumas notas para
relembrar a melodia. Mais uma vez os alunos mostraram muitas duvidas, e, penso que por ndo haver
partitura, ndo conseguiram analisar em que realmente estavam a errar, nem de que forma as frases
melddicas estavam divididas na partitura. De seguida, verificaram a letra e fizeram a primeira parte.
Como ndo observei a turma anteriormente, ndo consigo avaliar que género de processo foi utilizado para
a aprendizagem das obras. Mas neste momento os alunos sé utilizam a memdria, o que me parece trazer
grandes dificuldades para todos.

Os alunos comegaram a demonstrar perda de atengdo (muitos alunos deixaram de cantar e
outros comecaram a falar uns com os outros), o que penso que poderd justificar-se pelo carater

improvisado da aula, uma vez que o professor presente estava a realizar uma substituicdo inesperada.

18:02 O professor cooperante chega e dirige-se de imediato para o piano. Os alunos mostraram logo
mais confianca e uma seguranga maior, conseguindo cantar com menos duvidas que anteriormente. O
professor cooperante revé as segundas vozes com acompanhamento de piano (tocando exclusivamente
apenas a frase que estava a ser cantada). Mas a estratégia continua a ser sé o uso da meméria dos
alunos, sendo que o professor cooperante toca até os alunos decorarem. O cooperante canta a solo e de

seguida os alunos cantam com as notas ao piano.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 1

Com esta observacdo, entendi que uma aula ndo preparada devidamente pode causar problemas na
qualidade do ensino, o que podera ter implicagdes muito importantes nas aprendizagens dos alunos.
Segundo No6voa, (2010, p.5) o objetivo do professor, para além de ser pedagogo, é conseguir que cada
um dos seus alunos consiga adquirir conhecimento, e, para que isso acontega o professor é quem tem
de criar esse ambiente. O objetivo do professor, deve ser conseguir que cada um dos seus alunos
consiga adquirir conhecimento (Ndvoa, 2010, p. 5). Com a observagao desta aula, penso que esse
objetivo ndo foi alcangado, pois muitos alunos terminaram a aula sem saber o que fazer, e, o professor
gue deu inicio a aula, como ndo conhecia o reportério, nem conhecia o trabalho ja realizado pelos
alunos, ndo conseguiu resolver as duvidas existentes de forma eficaz. Mas muitas vezes a realidade

leva-nos a enfrentar situagdes para as quais ndo estamos preparados e o que o professor fez foi tentar
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ao maximo que os alunos ndo perdessem uma aula, tentando compensar sempre de alguma maneira,

fazendo sempre o que foi possivel tendo em conta as circunstancias imprevistas.

Bibliografia

Novoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Avangados da

Universidade de S3o Paulo.
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OBSERVAGAO N.22

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Graus: 1.2 e 2.2 graus Aulan.2:7
Data: 29/10/2020 Numero de alunos: 30
Duragdo da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

17:10 Os alunos entram na sala de aula da mesma forma da Gltima aula, de forma ordeira, todos medem
febre e o diretor faz de novo um apelo para que seja feito um cuidado redobrado e adiciona uma nova
medida. Pede ao cooperante para colocar os alunos em sitios estratégicos, pois agora ndo podem mais
trocar de lugar, de forma a controlar melhor o contagio caso alguém fique infetado. O cooperante pede
aos alunos para fazerem divisdo das vozes, ou seja, a frente ficam as vozes 1, desta vez todos juntos e
atrds ficam as vozes 2.

17:30 Depois de tudo organizado, o cooperante prepara as colunas e o computador para ouvirem o tema
gue esta em estudo. D4 a indicagdo para que cada voz tente ouvir s6 o desenho da sua parte e tentar
abstrair-se da outra voz. Para ajudar os alunos a entender o caminho de cada voz, o cooperante com as
suas maos (direita — voz 1; esquerda, voz 2) faz o desenho no ar do que cada voz, ou seja, se a melodia
sobe o cooperante sobe as maos, se desce, ele desce as maos. Todos os alunos continuam sem partitura.
Depois de ouvir tudo com as duas vozes, ouvem apenas a voz dois com acompanhamento. O cooperante
continua a fazer o desenho com as maos. Seguido da audi¢do pede para a voz 2 cantar ao mesmo tempo
gue a gravacao. Esta atividade iniciou logo com erros, pois estavam a cantar a voz 1. De forma a corrigir,
cantam sem a gravagdao, mas como continuam com dificuldades o cooperante vai ao piano para tocar
apenas as notas que a voz 2 devia cantar. Pergunto-me se este esquecimento por parte dos alunos ndo
se resolveria com o acesso as partituras? Ou o erro nao seria corrigido mais facilmente e também mais
rapido? Penso que a partitura poderia ajudar porque os alunos conseguiam ver o que estavam a cantar

e conseguiam seguir a outra voz, sem ter que cantar vezes sem conta algo errado até acertarem. Estas
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questdes levam-me a pensar porque foram feitas estas opcBes se eu poderei ndo estar a ver, no
imediato, o verdadeiro motivo que justifica esta opgdo de auséncia de material: quais as vantagens que
podem advir daqui?

17:53 Voz 2 volta a cantar com a ajuda do piano, e os alunos (principalmente a voz 1) comegam a mostrar
sinais de impaciéncia por estarem tanto tempo sem cantar. O cooperante relembra os trés mandamentos
nas suas aulas: Respeito, Foco e energia. E pede para todos o repetirem.

A voz 2 repete mais uma vez, e todos tém dificuldade na entrada. O cooperante continua a cantar até
eles decorarem a entrada e conseguirem cantar sem erros sozinhos.

Depois de conseguirem cantar ao piano cantam juntos com a gravac¢do (tem voz a ser cantada e o
acompanhamento).

Os alunos mostram muita impaciéncia chegando mesmo a perguntar porque ndo podem cantar ou
quando podem cantar. Depois desta pergunta a voz 1 avanga com o seu trabalho.

18:06 Ouvir a voz 1 com gravacao e de seguida cantam junto com a gravagdo. Cooperante faz a mesma
estratégia de desenho com as maos. Corrige uma frase com duvidas com o auxilio do piano. Cantam uma
vez com o piano e junta logo a voz 2. Faz este processo de juntar as vozes frase a frase.

17:20 Cantam toda a pe¢a acompanhada ao piano. Hoje os alunos estdo com mau comportamento,
causando sempre um pequeno murmurio na sala.

De forma a corrigir e penso eu, a travar o mau comportamento existente na aula, o cooperante vai andar
pela sala e inicia uma frase e pede que individualmente e aleatoriamente os alunos completem com a
sua voz.

17:25 Cantam de novo toda a obra acompanhada ao piano.

17:28 Cantam agora de pé a musica “Quem foi que te ensinou a nadar” de Daisy Fragoso.

17:30 Termina a aula dando a conhecer que na préxima semana ha prova oral da musica da “Ciranda”

de Daisy Fragoso.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 2

Depois de falar com o cooperante do motivo de os alunos ndo utilizarem partitura, consigo, em parte,
entender a sua opgdo. O cooperante considera que os alunos devem viver a musica e s6 depois entender
a teoria e o que realmente estdo a cantar, o que, dado ao contexto, faz sentido. Ainda assim
permanecem-me algumas duvidas, para j3a, sobre a sua eficacia, pelo que aguardarei por observagées
posteriores para formar uma opinidao mais fundamentada. Segundo Schon (1992) “... um tipo de aprender
fazendo, em que os alunos comegam a praticar, juntamente com os que estdo em idéntica situagdo,

mesmo antes de compreenderem racionalmente o que estdo a fazer” (Schon, 1992, p. 89). Os alunos
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devem sempre sair beneficiados e a compreensdo dos conteldos deve ser sempre o mais importante,
tendo sempre em consideragdo que nem todos os alunos sdo iguais e as praticas podem e devem variar.
Com isto, penso que devia ser feito um ajuste para melhorar todas as condigdes desta turma, que penso
que sé vai ajudar o professor e, por consequéncia, os alunos. Segundo Schén (1992, p. 88), os professores
devem conseguir sempre aprender a ouvir os alunos e aprender a fazer da escola o lugar onde é possivel
ouvi-los. Esta ideia de Schon é especialmente pertinente neste tema uma vez que os alunos mostram
todas as aulas a permanéncia das mesmas duvidas, e o método utilizado parece que no contexto desta
turma ndo esta a resultar. Com isto, o professor cooperante deve ouvir os alunos para conseguir que o

objetivo da aprendizagem seja concretizado.

Bibliografia

Schon, D. (1992). Formar professores como profissionais reflexivos. Em A. Névoa, Os professores e a sua

formagdo (pp. 79-92). Lisboa: Dom Quixote.
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OBSERVAGAO N.2 3

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Graus: 1.2 e 2.2 grau Aulan.2: 8
Data: 5/11/2020 Numero de alunos: 30
Duragdo da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

17:28 A aula teve inicio com a prova oral. Nem todos os alunos realizaram prova nesta aula, por falta de

tempo, por isso, a préxima aula, também vai iniciar com prova oral.

A prova foi dividida por pequenos grupos (duos, trios e quartetos). Como combinado todos cantam a
mesma musica, cada um na sua voz. De forma geral, os grupos que fizeram prova, mostraram sempre
algumas duvidas na mudanga das partes; muitos continuaram a cantar a voz errada ou entdo em oitavas
erradas. Pelo contrario dois grupos mostraram muita seguranga nas vozes, mas hesitacdo sempre que a
musica alterava. O professor cooperante, tentou sempre ajudar no piano, tocando a voz que estava em
dificuldade, chegando mesmo a parar a prova para fazer uma revisdo das duvidas existentes nas vozes e

partes da musica.

Durante a prova, os alunos que estavam a espera da sua vez para cantar, comegaram a mostrar algum
mau comportamento, falando uns com os outros. O professor pediu siléncio varias vezes, mas esta

questdo ndo foi facil de dominar, pois os alunos estavam a ficar impacientes.
18:08 Com os alunos impacientes e também pela escassez do tempo, a prova acabou por esta aula.

Com todos sentados nos seus devidos lugares, cantam a mesma musica, todos juntos com
acompanhamento de piano. Continuam com duvidas, portanto, o professor deixa o piano e vai ajudar
fazendo o desenho com as mdos das vozes. Mesmo assim, ainda ha algumas duvidas, pelo que o
professor faz apenas a primeira voz e sé no final junta as duas vozes. Quando junta as duas vozes, voltam

as duvidas. Entdo o professor cooperante vai para o piano, para tocar as duas vozes, mas sem ritmo, ou
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seja, demorando muito em cada nota, para que os alunos entendam o que as duas vozes fazem e para
conseguirem ouvir bem a jungdo das duas vozes. Voltam a cantar tudo do inicio com acompanhamento

de piano, mas no final continuam com duvidas.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 3

Em dia de prova diria que os alunos se deviam sentir mais seguros e confiantes do que estdo a fazer,
neste caso, a cantar. Esta falta de confiancga leva a questionar-me se os alunos tém os meios para fazer
um estudo individual que eu desconheca, se conseguiram ou se tinham as ferramentas necessdrias para
o estudo da prova. Portanto, as minhas duvidas sobre a eficicia da op¢do do professor cooperante ndo
utilizar partituras estdo a aumentar, pois penso que os alunos ndo estdo a sair beneficiados nesta questdao
e ndo estdo a obter todo o conhecimento de conteldos que era pretendido. Com isto, continuo a pensar
que o professor cooperante poderia fazer um pequeno ajuste para melhorar todas as condigdes de
aprendizagem desta turma, porque os alunos ja comegam a demostrar falta de motivagdo e interesse, e,
segundo Freire, (1996, p. 22) é importante assumir que existe sempre algo que se tem que mudar, pois

o professor deve reconhecer e pensar no trabalho que ja realizou como no trabalho que esta a realizar

no momento, para que consiga refletir na melhor forma de praticas no futuro.

Bibliografia

Freire, P. (1996). Pedagogia da Autonomia - Saberes necessdrios a prdtica educativa. Paz e Terra.
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OBSERVAGAO N.2 4

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Graus: 1.2 e 2.2 grau Aulan.2: 9
Data: 12/11/2020 Numero de alunos: 30
Duragdo da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observagdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 45 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificacdo n.2 2.

18:00 A aula teve inicio com a revisdo das musicas anteriormente estudadas e ndo com a prova oral como
estava planeado. Nem todos os alunos realizaram prova na ultima aula, por falta de tempo. Os alunos
estavam impacientes e a fazer perguntas do porqué de ndo realizarem a prova como estava combinado,

mas ndo obtiveram respostas da parte do professor cooperante.

Com todos sentados nos seus devidos lugares, cantam a musica da Ciranda da Lua, todos juntos com
acompanhamento de piano. Continuam com as mesmas duvidas das aulas passadas, portanto, o
professor deixa o piano e vai ajudar fazendo o desenho com as maos das vozes. Mesmo assim, ainda ha
algumas duvidas, pelo que o professor faz apenas a primeira voz e sé no final junta as duas vozes. Quando
junta as duas vozes, finalmente consegue perceber-se que as duvidas comegam a ficar esclarecidas.
Entdo o professor cooperante vai para o piano para acompanhar as vozes. Voltam a cantar tudo do inicio

com acompanhamento de piano duas vezes.

18:20 Cantam a musica do Marinheiro com acompanhamento de piano. Cantam toda a musica sem

duvidas e com um som bastante bom e energético.

18:25 Cantam a musica £ Natal, com acompanhamento de piano e guitarra (feito por mim) que foi pedido

pelo professor cooperante. Mostram apenas algumas duvidas na letra 3 que ndo foi muito bem
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trabalhada. Parece que todos se deixaram contagiar pelo espirito natalicio, pois estavam muito

empolgados a cantar e ndo queriam terminar a aula.

18:30 Conclusdo da aula.

REFLEXAO DA OBSERVACAO N.2 4

Algo que me fez refletir nesta aula foi a pergunta que alguns alunos fizeram: “Desta vez vamos ter
folhas?”. Pelo que demonstraram, os alunos sentem falta de ter algum suporte para se sentirem mais
seguros. E também respondi a minha pergunta da semana passada, ou seja, os alunos ndo tém acesso a
partituras para fazer um estudo individual. Penso que poderia ser pensada uma nova estratégia para ir
ao encontro do que os alunos estdo a pedir, que a meu ver é seguranca e confianca. Como diz Pedroso
(2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem ndo devemos auxiliar os alunos simplesmente na
memorizagdo, mas sim na compreensdo. Para isso os alunos devem ter uma pratica em diversas
aprendizagens. Com isto, penso que seria favoravel a presenga de partitura, pois iria ser uma técnica
diferente para a aprendizagem. Portanto, as minhas duvidas sobre a eficacia da op¢do de o professor
cooperante ndo utilizar partituras em nenhuma circunstancia (nem para estudo individual) estdo a
aumentar, pois penso que os alunos ndo estdo a sair beneficiados. Em suma, e como ndo sei a forma
como foram trabalhadas as musicas anteriores as observagdes, ainda ndo consigo entender como uma
musica como o Marinheiro (bastante mais complexa que a Ciranda da Lua), que aparentemente foi

trabalhada da mesma forma esta bastante melhor a todos os niveis.

Bibliografia

Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formag&do Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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OBSERVAGAO N.25

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatério de Musica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro
Graus: 1.2 e 2.2 grau Aula n.2: 10
Data: 19/11/2020 Numero de alunos: 30
Duragdo da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo
Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

REGISTO DE OBSERVACAO

Nota prévia: A observagdo que se segue corresponde apenas a parte final da aula, de 25 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Planificacdo n.2 3.

18:05 A aula deu seguimento a prova que teve inicio ha duas aulas. Os alunos formaram os grupos e
enquanto os outros alunos esperavam sentados nos seus lugares, cada grupo foi realizando a sua prova.
Os alunos (da prova) que ficaram para esta aula mostraram maioritariamente muita desafinagao,

inseguranga e continuam a trocar vozes.

18:20 Termina a prova. Os alunos nesta aula, mostram um comportamento inadequado e o professor
cooperante mostra-se um pouco aborrecido e diz que assim nao é justo fazer avaliagdo numa prova
porque o barulho realmente incomoda demasiado tirando a concentracdo dos alunos e do préprio
professor. Neste momento, os alunos acalmam um pouco. J& com todos sentados nos seus devidos
lugares, cantam a musica da prova (Ciranda da Lua), todos juntos com acompanhamento de piano.
Continuam com duvidas, alguma supostamente ja resolvidas em aulas passadas, portanto, o professor
deixa o piano e vai ajudar fazendo o desenho com as maos das vozes. Mesmo assim, ainda ha algumas
duvidas, pelo que o professor faz apenas a primeira voz e s6 no final junta as duas vozes. O professor
cooperante vai para o piano para acompanhar as vozes, mas tem que parar, pois os alunos estavam a
perder-se cada vez mais e a ter cada vez mais duvidas. Voltam a cantar tudo do inicio com

acompanhamento de piano.

18:30 Conclusdo da aula.
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REFLEXAO DA OBSERVAGAO N.2 5

Pelo que demonstraram, os alunos continuam a sentir a falta de ter algum suporte para se sentirem mais
seguros. Em parte, eu compreendo o que o professor cooperante quer fazer com o facto de ndo inserir
a partitura nas suas estratégias, pois, mais do que fazer musica importa o fato de como ela (a musica) é
compreendida ou assimilada (Caspurro, 2007, p. 4). Com isto, posso afirmar que antes da aprendizagem
tedrica ou da leitura, deve-se dar a importancia “...ao canto, ao movimento corporal, a actividades de
escuta sonora, a improvisacdo, ...” (Caspurro, 2007, p. 4). Mas neste caso, com estes alunos e nesta
realidade penso que ndo esta a ser produtivo nem benéfico para os alunos a utilizacdo desta estratégia.
Pois, até nos comportamentos se notam diferengas quando comegam a ficar mais dispersos e sem saber

o que fazer e cantar. Por isso, calculo que poderia ser interessante experimentar algo novo.

BIBLIOGRAFIA

Caspurro, M. H. (2007). Audicdo e audiagdo. O contributo epistemoldgico de Edwin Gordon para a histdria

da pedagogia da escuta. Revista Portuguesa de Educagdo Musical, 127.
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PLANO DE AULAN.21

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro

Grau: 1.2 e 2.2 Graus Aulan.2: 8

Data: 5-11-2020 Numero de alunos: 30

Duragao da aula: 90 minutos Regime de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA Aquecimento vocal
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE = Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracdo do aluno no
CADA ATIVIDADE seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimula¢dao das capacidades do aluno
para favorecer a sua formagdo e desenvolvimento de todas as suas
potencialidades.

CONTEUDOS Correta colocagao vocal e postural;
PROGRAMATICOS —

Afinacdo;

Dinamicas.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: O professor cooperante solicitou planificacdo para a parte inicial da aula, o aquecimento,
com durag¢do aproximada de 15 minutos. A planificacdo que se segue corresponde apenas a essa parte

inicial, sendo que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 3.
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Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicgar), de
forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelacadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (8 minutos)

e  Fazer os labios vibrar (suavemente e sem muito volume), sempre a sair dos sons graves para
os sons agudos. Repetir 5 vezes.

e Cantar a silaba "VI" utilizando os graus | - ii-iii-ii-l, tendo como ponto de partida D6 Maior e
depois subir de meio em meio tom. Inicialmente comecar com dindamica piano e ir crescendo até
ao forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comecar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

0 . |
3 f —1 f ',Z!—|—;—|7
T 'l I b | = - T I
= —1 o bl —
Q% - el =
Bom - bom bom, gos - to de Bom- bom

RECURSOS E FONTES

Piano.
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AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula o que vai ser avaliado é a correta colocagdo vocal e postural e a afinagdo. Uma boa postura
exprime uma boa base para o funcionamento do instrumento vocal (avaliar o posicionamento paralelo
das pernas, posicionamento correto e relaxado dos ombros e o equilibrio da cabeca sobre os ombros).
Avaliar o relaxamento, pois este deve ter a fungao de criar um estado adaptado a produ¢do musical. Ou
seja, trata-se de um relaxamento que é voltado para o desembarago, que ndo deve ser confundido com

o abandono de postura. Tudo isto para avaliar a qualidade sonora.

Assinatura do Professor Cooperante

&-ﬂ-{j\ MP;.\‘I\

REFLEXAO DA AULA N.2 1

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Este primeiro aquecimento numa aula de coro foi a minha primeira experiéncia neste género de musica
de conjunto. Tendo em conta isto, e todo o nervosismo presente, posso dizer que conseguir transmitir
tudo o que tinha planeado aos alunos, com uma postura energética e de felicidade para tentar motivar
os alunos a estarem felizes a cantar, porque penso que com alunos felizes conseguimos trabalhar mais e
melhor. Como diz Névoa (2010, p. 7), um bom profissional tem de ser dedicado e criar relagdo com os
alunos para que estes fiqguem motivados, sempre com a aten¢do de nunca esgotar nos alunos a vontade
de aprender. Penso que esse objetivo, que era o que me estava a intimidar mais, foi concretizado, pois
aparentemente todos os alunos estavam muito motivados e felizes.

A gestdo do tempo foi bem conseguida, pois consegui realizar todas as atividades que tinha planeado no
tempo estipulado. Penso que o comportamento dos alunos foi bem gerido, tendo em conta que foi um
momento de bastante trabalho, mas também de muita descontragdo, momentos um pouco mais
direcionados para a parte lidica e momentos de trabalho. Por outras palavras, creio que todos os alunos
conseguiram entender a diferenca dos momentos mais ludicos e momentos de maior concentragdo e

adaptar 0S seus comportamentos.
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BIBLIOGRAFIA

Novoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. Sdo Paulo: Instituto de Estudos Avangados da
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PLANO DE AULA N.2 2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus
Data: 12-11-2020

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 8
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho

Correta colocagao vocal e postural;
Afinacdo;
Reportério vocal - £ Natal de José Carlos Godinho;

Dinamicas forte e piano.

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 4.
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Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelacadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (8 minutos)

e  Fazer os labios vibrar (suavemente e sem muito volume), sempre a sair dos sons graves para
os sons agudos. Repetir 5 vezes.
e Cantar a silaba "VI", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir de meio em meio

tom. Inicialmente comecar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte. Fazer o inverso, do

forte até ao piano.
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e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comecar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho (30 minutos)
o Audicdo da musica para familiarizagdo;

e Indicacdo da divisdo das vozes (mesmo sendo a mesma voz, vdo entrando a vez):

-Voz 1, canta 1.2, 2.2 e 3.2 |etras;
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-Voz 2, canta o pré-refrdo sempre;
- Refrdo cantam todos.

e Dizer toda a letra com o ritmo da melodia, para a métrica ficar certa;
e Audicdo da melodia tocada ao piano;
e Inicio da entoagdo com a letra.

e Entoarletra 1, pré refrdo e refrdo, acompanhada a guitarra.

RECURSOS E FONTES
Piano, guitarra, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula o que vai ser avaliado é a correta colocagdo vocal e postural e a afinagdo. Uma boa postura
exprime uma boa base para o funcionamento do instrumento vocal (avaliar o posicionamento paralelo
das pernas, posicionamento correto e relaxado dos ombros e o equilibrio da cabeca sobre os ombros).
Avaliar o relaxamento, pois este deve ter a fungdo de criar um estado adaptado a produgao musical. Ou
seja, trata-se de um relaxamento que é voltado para o desembaraco, que nao deve ser confundido com
o abandono de postura. Tudo isto para avaliar a qualidade sonora. Também vai ser avaliado a memaria
auditiva, e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memdria, uma vez que nesta aula vou utilizar

o método do professor cooperante (ndo utilizar partitura).

Assinatura do Professor Cooperante

“&-ﬂ.{}\ {/rf.\ .
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REFLEXAO DA AULA N.2 2
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Penso que mais uma vez, consegui concretizar um dos meus principais objetivos para esta aula de coro.
Esta aula foi uma estreia para mim. Foi a primeira vez que procurei reportdrio para esta drea. Posso dizer
que o inicio da aula foi um pouco mais facil, porque os alunos ja estavam a contar com o aquecimento e
mantiveram-se sempre ativos e motivados com cada um dos exercicios. Quando avancei para a atividade
3, admito que estava muito receosa. Estava com medo de que os alunos ndo ficassem motivados e
entusiasmados para aprender a musica. Mas pelo contrario, eles ja conheciam a musica e ficaram muito
felizes por cantarem a musica novamente (apenas os alunos do 2.2 grau conheciam). Nem eu nem o
professor cooperante tinhamos conhecimento que esta musica ja tinha sido trabalhada anteriormente,
por isso, e como nem todos conheciam a musica, utilizei todas as estratégias e todas correram como
esperado. Os alunos ficaram surpreendidos pela utilizagdo da guitarra para o acompanhamento e ficaram
bastante empolgados e pediram para levar mais vezes a guitarra para a aula. O professor cooperante
acompanhou sempre ao piano enquanto eu estava na guitarra, mostrando-se bastante cooperativo.
Quanto a gestdo do tempo a meu ver foi bem conseguida, pois consegui realizar todas as atividades que
tinha planeado no tempo estipulado; mas, a pedido dos alunos, repetimos mais vezes a musica da
atividade 3 no final da aula. O professor cooperante concordou e penso que quis aproveitar a motivagao
para cantar que os alunos estavam a apresentar. Penso que o comportamento dos alunos foi bem gerido,
em todos os momentos da aula.

Algo que me deixou a pensar nesta aula, e o que deixarei registado aqui estara integralmente também na
Observacgdo de aula n.2 3, foi uma pergunta que alguns alunos fizeram: “Desta vez vamos ter folhas?”. Pelo
gue demonstraram, os alunos sentem falta de ter algum suporte para se sentirem mais seguros. Como diz
Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem ndo devemos auxiliar os alunos simplesmente
na memorizagdo, mas sim na compreensdo. Para isso os alunos devem ter uma prdtica em diversas
aprendizagens. Com isto, penso que seria favoravel entender se realmente existe alguma diferenca com a
presenca de uma partitura, pois iria ser uma técnica diferente para a aprendizagem. Numa prdoxima, se o

professor cooperante concordar, gostava de experimentar o uso de partitura.
BIBLIOGRAFIA

Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formag&do Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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PLANO DE AULAN.23

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 19-11-2020

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 9
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho.
Atividade 4: Interpretacdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo
de Marcelo Minal.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinacdo;

Reportério vocal - E Natal de José Carlos Godinho; "Noite Feliz" de Franz
Gruber.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificagdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagédo n.2 5.
Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de
forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comecar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelacadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respirac¢do diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (8 minutos)

e  Fazer os labios vibrar (suavemente e sem muito volume), sempre a sair dos sons graves para
os sons agudos. Repetir 5 vezes.
e Cantar a silaba "VI", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir de meio em meio

tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte. Fazer o inverso, do

forte até ao piano.

e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho (10 minutos)

e Relembrar divisdo de vozes e letra se necessario;
e  Entoar toda a musica com acompanhamento de guitarra e piano.

Atividade 4: Interpretacdo da pega - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo de Marcelo Minal. (20

minutos)

e Indicagdo da divisdo das vozes, pois este arranjo esta escrito para duas vozes.

e Audicdo da melodia da voz 1 e 2 tocada ao piano;

o Dizer toda a letra do primeiro verso com o ritmo da melodia, para a métrica ficar certa;
e Inicio da entoagdo com a letra com vozes separadas;

e Se possivel, iniciar a jungdo das duas vozes.

RECURSOS E FONTES

Piano, guitarra, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Nesta aula o que vai ser avaliado é a correta colocagdo vocal e postural e a afinagdo. Uma boa postura
exprime uma boa base para o funcionamento do instrumento vocal (avaliar o posicionamento paralelo
das pernas, posicionamento correto e relaxado dos ombros e o equilibrio da cabega sobre os ombros).
Avaliar o relaxamento, pois este deve ter a fungdo de criar um estado adaptado a producdo musical.
Também vai ser avaliado a meméria auditiva, e até que ponto os alunos conseguem utilizar essa memoria,
uma vez que nesta aula vou continuar a utilizar o método do professor cooperante (ndo utilizar partitura).
Vai ser feita a verificacdo na musica "E Natal" de José Carlos Godinho, nomeadamente se a letra estd
devidamente memorizada. Com a introducdo da musica "Noite Feliz" a duas vozes vou avaliar se os alunos

ja tém ou ndo autonomia vocal para esta musica.

Assinatura do Professor Cooperante

"&-u}\ {/rf.\ .
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REFLEXAO DA AULA N.2 3
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Os objetivos impostos para esta aula foram todos realizados. O inicio da aula (aquecimento) tem vindo a
tornar-se mais facil para mim, porque os alunos ja comegam a criar um habito e alguns dos alunos ja tém
o seu exercicio preferido o que facilita o trabalho de manter os alunos ativos e motivados com cada
exercicio. A revisdo da musica "E Natal" foi pedida logo que a aula teve inicio. Os alunos gostam muito de
cantar esta musica e tém um som bom e grande, pedindo para cantar esta musica varias vezes. O
professor cooperante acompanhou sempre ao piano enquanto eu estava na guitarra, mostrando-se mais
uma vez bastante cooperativo. Quando avancei para a préxima atividade, os alunos ficaram um pouco
receosos, porque por um lado conheciam a melodia da musica, mas por outro como é uma musica a duas
vozes mostraram-se apreensivos principalmente por causa da letra. Os alunos insistem em pedir o uso
da partitura, ou seja, agora posso dizer que os alunos sentem realmente falta de ter um suporte para se
sentirem mais seguros. Com isto, e como diz Pedroso (2004, p. 6), para existir uma melhor aprendizagem
ndao devemos auxiliar os alunos simplesmente na memorizagdo, mas sim na compreensdo. Para isso os
alunos devem ter uma pratica em diversas aprendizagens. Na minha opinido, o uso de partitura iria
influenciar pela positiva os alunos, mas o professor cooperante refere que os alunos devem vivenciar a
musica antes de saberem exatamente tudo o que estdo a fazer, portanto vou continuar com esta técnica.
Quanto a gestdao do tempo a meu ver foi bem conseguida, pois consegui realizar todas as atividades que
tinha planeado no tempo estipulado; mas, a pedido do professor cooperante, continuamos com a
aprendizagem da musica em colaboragdo. Penso que o comportamento dos alunos foi dificil de gerir
nesta aula, estavam bastante ruidosos e com conversas paralelas, mas consegui dentro do possivel gerir

o comportamento para conseguir trabalhar.

BIBLIOGRAFIA

Pedroso, F. (2004). A disciplina de Formagdo Musical em debate: Perspetivas de profissionais de musica.

Revista do CIPEM, 6, 5-18.
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PLANO DE AULAN.24

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 26-11-2020

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 10
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho.
Atividade 4: Interpretacdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo
de Marcelo Minal.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinacdo;

Reportério vocal - E Natal de José Carlos Godinho; "Noite Feliz" de Franz
Gruber.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Nota prévia: A planificagdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

que o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 6.
Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de
forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comecar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelacadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respirac¢do diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (8 minutos)

e  Fazer os labios vibrar (suavemente e sem muito volume), sempre a sair dos sons graves para
os sons agudos. Repetir 5 vezes.

e Cantar assilabas "ma - me - mi- mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

RN

0
e

Ma me mi mo mu ma me mi mo

e Cantar, com ponto de partida em DS Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

hH
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Ah Ah Ah Ah ah ah ah ah
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Atividade 3: Interpretagio da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho (10 minutos)

e Relembrar divisdo de vozes e letra se necessario;
e  Entoar toda a musica com acompanhamento de guitarra e piano.
Atividade 4: Interpretacdo da pega - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo de Marcelo Minal. (20

minutos)

e Relembrar divisdo das vozes e letra se necessario;

e Entoagdo com a letra com vozes separadas;

e Entoagdo com letra com vozes juntas;

e Se possivel, avancar para segunda letra da mesma forma (vozes separadas e sé no final tentar

juntar).

RECURSOS E FONTES

Piano, guitarra, computador e colunas.

AVALIAGCAO DA AULA

Vai ser avaliada a memaria auditiva, uma vez que nao se vai utilizar a partitura. Vai ser feita a verificacdo
na musica "E Natal" de José Carlos Godinho, no refrdo se o problema na melodia fica resolvido. Na musica
"Noite Feliz" a duas vozes vou verificar se a divisdao das vozes fica bem feita e se a letra esta devidamente

memorizada.

Assinatura do Professor Cooperante

l'f-L-"‘-'(.F\ MU‘;.\ B
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REFLEXAO DA AULA N.2 4
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, quase todos os objetivos foram alcangados. A parte inicial (aquecimento) continua a ser uma
parte da aula que todos os alunos estdao entusiasmados para fazer, o que torna tudo bastante agradavel e
leve. O aquecimento ndo foi feito exatamente realizado como o planeado, pois os alunos sugeriram fazer
o primeiro exercicio que foi feito na planificagdo n.2 1. Achei por bem depois de consultar o professor
cooperante, aproveitar o entusiasmo dos alunos para cantar, pois "A motivacdo e o empenho pessoal sdo
necessarios para se alcangar altos niveis de desempenho em qualquer dominio" (Hallam, 2012, p. 32). Na
musica "E Natal" o erro que persistiu na Gltima aula ficou resolvido, ficando com dificuldades apenas a
terceira letra (depois de repeti¢cdo da letra ficou também resolvido). A musica "Noite Feliz" estava ainda
com alguns problemas, principalmente na jun¢do das duas vozes, o que levou algum tempo a resolver e
julgo que ficou um pouco inseguro em algumas partes, requerendo alguma ateng¢do extra na préxima
planificacdo.
A pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser observagao, passou a ser
uma colaboracdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Noite Feliz", continuando com as
mesmas estratégias utilizadas anteriormente e também foram revistas as musicas "Ciranda da Lua" e
"Marinheiro".
"H4 uma série de beneficios sociais que se podem desenvolver através da
participacdo em grupos musicais. Estar numa orquestra, numa banda, num coro ou
noutro tipo de grupo, promove amizades com pessoas afins e um vasto leque de
competéncias pessoais e sociais, para além de proporcionar um escape pra o
relaxamento." (Hallam, 2012, p. 30)
No final, todos estes beneficios indicados por Susan pareceram ficar bastante explicitos pois, de forma a
elogiar e também motivar os alunos e para terminar a aula, foi feita uma gravagdo de todos as musicas
que foram cantadas e estudadas durante a aula. Todos ficaram felizes pela valorizagdo do trabalho feito,
mesmo tendo consciéncia que algumas musicas ainda ndo estavam prontas, mas levou os alunos a um
"sentimento de conquista, a um aumento de autoestima, confianca acrescida, a persisténcia na superagao

de frustragdes quando a aprendizagem é dificil, ..." (Hallam, 2012, p. 30).

BIBLIOGRAFIA
Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagéo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULAN.25

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 3-12-2020

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 11
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho.
Atividade 4: Interpretacdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo
de Marcelo Minal.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinacdo;

Reportério vocal - E Natal de José Carlos Godinho; "Noite Feliz" de Franz
Gruber.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (11 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

JQ [ — t T—1 T T q T
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Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretagdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho (7 minutos)

e Entoar toda a musica com acompanhamento de guitarra e piano.
Atividade 4: Interpreta¢do da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo de Marcelo Minal. (20

minutos)

e Relembrar divisdo das vozes e letra se necessario;

e Entoagdo com a letra com vozes separadas;

e  Entoar, com ritmo indefinido com vozes juntas, do cc. 13 ao 20.

e Entoagdo com letra com vozes juntas;

e Se possivel, avancar para segunda letra da mesma forma (vozes separadas e sé no final tentar

juntar).

RECURSOS E FONTES

Piano, guitarra, computador e colunas.

AVALIAGCAO DA AULA

Vai ser avaliada a memaria auditiva, uma vez que nao se vai utilizar a partitura. Vai ser feita a verificacdo
na musica "E Natal" de José Carlos Godinho, se todos os problemas na memorizacio estdo resolvidos. Na
musica "Noite Feliz" a duas vozes vou verificar se a divisdo das vozes fica mais consistente e se a letra

esta devidamente memorizada.

Assinatura do Professor Cooperante

\st ’Iéi:‘."
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REFLEXAO DA AULA N.2 5
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Na parte inicial (aguecimento) todos os alunos mostram o entusiasmo por mostrar que ja conseguem

fazer o pedido, o que torna mais facil trabalhar esta parte.

"As criangas nesta fase de iniciagdo da Educagdo Basica necessitam de encontrar
interesses, possibilitando na sua aprendizagem, uma tarefa enriquecedora e
vantajosa para as mesmas, contribuindo para o seu desenvolvimento. Alguns
autores referem a motivagdo como sendo uma dimensdo fundamental, que devera
estar, sempre que possivel, associado ao processo de ensino e aprendizagem."

(Campos, 2016, p. 3)

Na musica "E Natal" todos os erros estdo resolvidos e continua a ser a musica que a maioria pede para
repetir inUmeras vezes. A musica "Noite Feliz", que continua ainda com alguns problemas, ndo foi
trabalhada como estava presente na planificagdo, pois o professor cooperante decidiu que queria
trabalhar todas as outras musicas, pois vai ser feita na préxima aula uma gravagao. Por isso, decidiu fazer
uma aula mais cooperativa deixando a planificacdo um pouco de lado. Com isto, a parte final da aula, que
estava planeado ser observagdo, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o
estudo da musica "Marinheiro" e "Ciranda da Lua", continuando com as mesmas estratégias utilizadas

anteriormente e também foi feita uma passagem rdpida na musica "Noite Feliz".

BIBLIOGRAFIA

Campos, |. (2016). A Motivag¢do no processo educativo: relagdo entre os interesses e a aprendizagem da
crianga. (Dissertacdo de mestrado, Escola Superior de Educacdo de Paula Frassinetti, Porto, Portugal).

Disponivel a partir de http://repositorio.esepf.pt/jspui/bitstream/20.500.11796/2283/1/tese%20final.pdf
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PLANO DE AULAN.2 6

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 10-12-2020

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 11
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagdo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho.
Atividade 4: Interpretacdo da peca "Marinheiro" - Daisy Fragoso
Atividade 5: Interpreta¢do da pega "Ciranda da Lua" - Daisy Fragoso.

Atividade 6: Interpretacdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo
de Marcelo Minal.

Atividade 7: Gravacdo para video de Natal.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinacdo;

Reportério vocal - E Natal de José Carlos Godinho; "Noite Feliz" de Franz
Gruber; peca "Ciranda da Lua" de Daisy Fragoso; "Marinheiro" de Daisy
Fragoso.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (7 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (11 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacdo da peca - "E Natal" de José Carlos Godinho (10 minutos)

e Entoar toda a musica com acompanhamento de guitarra e piano (duas vezes).

Atividade 4: Interpretagdo da pega "Marinheiro" - Daisy Fragoso (15 minutos)
e Entoar toda a musica acompanhada ao piano (duas vezes).

Atividade 5: Interpretagdo da pega "Ciranda da Lua" - Daisy Fragoso (15 minutos)

e  Entoar toda a musica acompanhada ao piano (duas vezes).
Atividade 6: Interpretagdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo de Marcelo Minal. (15

minutos)

e Entoagdo com a letra com vozes separadas (2 vezes cada voz);
e Entoacdo com letra com vozes juntas (3 vezes).

Atividade 7: Gravagdo para video de Natal (17 minutos)

e Posicionar os alunos de forma a manter a distancia de seguranca.

e |Iniciar gravacdo de todas as musicas com ordem aleatdria, de acordo com o pedido dos alunos.

RECURSOS E FONTES

Piano, guitarra, computador, telemoével/ camara.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria auditiva, uma vez que ndo se vai utilizar a partitura em todas as musicas, visto
que vai ser feita uma gravagao. Na musica "Noite Feliz" a duas vozes vou verificar se a divisdo das vozes

fica mais consistente de forma a ser possivel gravar também esta musica.

Assinatura do Professor Cooperante

&-u}\ {/rf.\ .
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REFLEXAO DA AULA N.2 6
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Esta planificagdo nao foi totalmente cumprida, pois nem eu nem o professor cooperante estdvamos a
espera de que a gravacao fosse feita desta forma. Logo, apenas a parte do aquecimento corporal foi
cumprida. O horario da aula esta marcado para ter inicio as 17:00, mas como esta semana estd a ser um
pouco diferente no Conservatorio, pois todos os alunos estdo a fazer gravagdes individuais no Auditério
e a aula de Coro é lecionada nesta mesma sala (para que o distanciamento seja feito devidamente), a
aulainiciou bastante mais tarde, ja perto das 18:00. Com isto, apenas foi feito o aquecimento e passamos
diretamente para as gravagGes e mais nada foi feito nesta aula.
Os alunos mostraram-se apreensivos e nervosos, pois ndao houve tempo de passar nenhuma musica antes
de gravar.
"Como defini¢do, a ansiedade na performance é o conjunto de reagdes psicoldgicas,
fisiolégicas e comportamentais quando um individuo é exposto a situacGes
stressantes tais como apresentagdes publicas e avaliagdes." (Mendanha, 2014, p.27)
Isso ficou presente na qualidade sonora e em alguns erros que persistiram. Foram gravadas todas as

musicas a excec¢do da "Noite Feliz".
BIBLIOGRAFIA

Mendanha, Z. (2014). Ansiedade na performance: causas e possiveis curas. (Dissertacdo de mestrado,
Escola Superior de Miusica de Lisboa, Lisboa, Portugal). Disponivel a partir de

https://repositorio.ipl.pt/handle/10400.21/4484
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PLANO DE AULAN.27

Ano letivo 2020/2021

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes
DISCIPLINA Classe de Conjunto - Coro

Grau: 1.2 e 2.2 Graus Aulan.2:11

Data: 17-12-2020 Numero de alunos: 30

Duragao da aula: 90 minutos Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA Aquecimento vocal;
AULA .. A .
v Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;
Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.
OBJETIVOS ESPECIFICOS DE = Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
CADA ATIVIDADE seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo

de Marcelo Minal.

CONTEUDOS Correta colocagao vocal e postural;

PROGRAMATICOS L
Afinacdo;

Reportdrio vocal - "Noite Feliz" de Franz Gruber.

Dinamicas forte e piano.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):
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e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de
forma a soltar e a relaxar.
e Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.
e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.
e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.
e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.
Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)
e (Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

JQ [ — t T—1 T T q T
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e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comecar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

9 B I I ——————— T i |
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Atividade 3: Interpretacdo da pega - "Noite Feliz" de Franz Gruber - arranjo de Marcelo Minal. (25
minutos)

e Relembrar divisdo das vozes e letra se necessario;

e Entoagdo com a letra com vozes separadas;

e Entoar, com ritmo indefinido com vozes juntas, do cc. 13 ao 20.

e Entoacgdo com letra com vozes juntas;

e Se possivel, avancar para segunda letra da mesma forma (vozes separadas e sé no final tentar

juntar).
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RECURSOS E FONTES

Piano e guitarra.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria auditiva, uma vez que nao se vai utilizar a partitura. Vai ser feita a verificacao
na musica "Noite Feliz" a duas vozes se a divisdo das vozes fica mais consistente e se a letra esta

devidamente memorizada.

Assinatura do Professor Cooperante

&-ﬂ.{;\ Mp;r\ [

REFLEXAO DA AULAN.2 7

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, todos os objetivos foram alcangados. O aquecimento mais uma vez ndo foi feito exatamente
como o planeado, pois os alunos sugeriram fazer alguns exercicios e também utilizacdo de diferentes
vogais nos exercicios ja propostos. Como ja tinha consultado o professor cooperante anteriormente,
decidi aproveitar o entusiasmo dos alunos para cantar, pois a motiva¢do é fundamental para se alcangar
bons niveis de desempenho (Hallam, 2012, p. 32). A musica "Noite Feliz" continua com alguns problemas,
principalmente na jung¢do das duas vozes, mas parece que finalmente comeca a ficar com as vozes mais
seguras, mesmo que individualmente.

A pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser observagdo, passou a
ser uma colaboracdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Noite Feliz", continuando
com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente e também foram revistas a musica "Marinheiro".
No final todos os alunos estavam muito felizes, e mesmo nao sabendo o motivo real, penso que foi pelo
trabalho feito, o sentimento de serem capazes de fazer musica com os colegas e a valoriza¢do que é dada

pelo professor cooperante sempre que ultrapassam etapas.
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BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULAN.2 8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 7-1-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto — Coro

Aulan.2: 12
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretac¢do da peca - "You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinacdo;

Reportdrio vocal - "You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (20 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

JQ [ — t T—1 T T q T
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Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretac¢ao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (20 minutos)

e Audicdo da pega completa;

e Entrega de partituras aos alunos;

e Dizer letra ndo cantada — (2 vezes);

e Entoagdo das duas vozes até ao refrdo — (5 vezes);

e Se possivel, avancar para o refrdo com vozes separadas e sé no final tentar juntar.

RECURSOS E FONTES

Piano e guitarra.
AVALIAGCAO DA AULA

Vai ser avaliada a confianga ao cantar com o uso de partitura.

Assinatura do Professor Cooperante

\Q-ﬂ-ﬁf\ l/#;a. [

REFLEXAO DA AULA N.2 8

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Todos os alunos, mais uma vez estdo motivados e muito felizes no inicio da aula, bastante participativos
e tentando sempre interagir, principalmente na parte inicial do aquecimento, querem sempre fazer parte
da construgdo dos exercicios. Como tenho autorizagdo para o fazer por parte do professor cooperante,
deixo sempre que eles intervenham e se juntem ao complementar da planificacdo. A presente aula foi
introduzida uma musica nova; depois da audigdo, todos ficaram muito felizes porque a musica — na
perspetiva deles — é muito bonita e queriam muito aprender a cantar em conjunto como na audi¢do que
tinham acabado de fazer. A parte mais complicada nesta musica foi a aprendizagem do inglés. Como eu
ja estava a espera, decidi que esta musica era indicada para o uso de partitura. Demorou bastante tempo

até os alunos se habituarem a utilizar a partitura, principalmente na divisdo das vozes, e com isto, so foi

259



p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

possivel ler até ao refrdo e com vozes separadas. Com isto, tal como diz Santos (2013, p. 3-4) a
aprendizagem surge do esfor¢o que é necessdrio para aprender, onde cada aluno tem um papel
importante no desenvolvimento da sua aprendizagem, e o professor deve sempre criar dividas e
questbes, e ndo mostrar de modo facilitado as respostas as duvidas de cada aluno (Santos, 2013). Ou
seja, os alunos da turma estavam a comecar a demonstrar que ndo precisavam de fazer muito esforgo,
porque nds, professores, simplificamos o trabalho que tém de fazer e com isto podem ficar desmotivados
porque sabem que o resultado vai ser atingido. Com esta nova dificuldade que foi introduzida (o uso da
partitura e do inglés), os alunos sentiram que tém que fazer mais esfor¢o e que é importante estudar e

estarem atentos para chegarem ao objetivo.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagdo, passou a ser uma colaboragao. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "You

rase me up", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente.

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogdo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULA N.29

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 14-1-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulan.2: 13
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagdo de voz.

Atividade 3: Interpretac¢do da peca - "You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinacdo;

Reportdrio vocal - "You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland.

Dinamicas forte e piano.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (20 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretac¢ao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (20 minutos)

Audicdo da pega completa;

e Entrega de partituras aos alunos;

e Dizer letra ndo cantada — (2 vezes);

e Entoagdo das duas vozes até ao refrdo — (5 vezes);

e Se possivel, avancar para o refrdo com vozes separadas e so no final tentar juntar.

RECURSOS E FONTES

Piano e guitarra.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a confianga ao cantar com o uso de partitura.

Assinatura do Professor Cooperante

"&-ﬂ.{i {/rf.\ .

REFLEXAO DA AULA N.2 9

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Na parte inicial (aguecimento) todos os alunos mostram o entusiasmo por mostrar que ja conseguem
fazer o pedido, mesmo que este (aquecimento) ndo seja feito exatamente como o planeado, pois os
alunos fazem sempre sugestdes de alguns exercicios ou complementos aos exercicios propostos. "As
criangas nesta fase de iniciagdo da Educagdo Basica necessitam de encontrar interesses, possibilitando na
sua aprendizagem, uma tarefa enriquecedora e vantajosa para as mesmas, contribuindo para o seu

desenvolvimento. “(Campos, 2016, p. 3).
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Na musica "You rase me up" foi preciso relembrar novamente a letra e as duas vozes que embora nao
estivessem esquecidas, estavam confusos com a divisdo das vozes. Nesta aula ja foi possivel ja juntar as

duas vozes e para uma primeira vez foi bastante bem.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagdo, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "You
rase me up", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente. Também foi introduzido

o pedido para escreverem de um rap para posteriormente cantarem.

BIBLIOGRAFIA

Campos, I. (2016). A Motivagdo no processo educativo: relagdo entre os interesses e a aprendizagem da
crianga. (Dissertacdo de mestrado, Escola Superior de Educagdo de Paula Frassinetti, Porto, Portugal).

Disponivel a partir de http://repositorio.esepf.pt/jspui/bitstream/20.500.11796/2283/1/tese%20final.pdf
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PLANO DE AULAN.2 10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 21-1-2021

Duragdo da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 14
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinagdo;

Reportdrio vocal - "You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de
forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (20 minutos)

e Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

0 B I I ———————— T i |
N 5 n | f I 1 I I n | |
N4 | i | I I 1 | i T il |
AN 3 | - | I | 1 - - I Il |
[ - = - - =

Ah Ah Ah Ah ah ah ah ah

266



p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

Atividade 3: Interpretag¢ao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (20 minutos)

e Relembrar a letra da peca até ao refrao;
e Entoagdo das duas vozes juntas até ao refrdo — (5 vezes);

e Entoacdo do refrdo com vozes separadas e se possivel no final tentar juntar.

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memoria musical do que foi feito na aula anterior. Vai ser avaliado também a correta

colocagdo da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO DA AULA N.2 10

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, todos os objetivos foram alcangados. A parte inicial (aquecimento) continua a ser uma parte
da aula que todos os alunos estdo entusiasmados para fazer. Na musica "You rase me up" o erro que
persistiu na ultima aula ficou resolvido, ficando com dificuldades apenas a segunda letra, o que levou
algum tempo a resolver e julgo que ficou um pouco inseguro em algumas partes, requerendo alguma
atengao extra na proxima planificagcdo.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagdo, passou a ser uma colaboragao. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "You
rase me up", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente. No final, forma a motivar
os alunos e para terminar a aula, foi feita uma gravacdo da musica que foi cantada e estudada durante a

aula. Todos ficaram felizes pela valorizacdo do trabalho feito, mesmo tendo consciéncia que algumas
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partes ainda ndo estavam prontas. Com isto, e como diz Hallam (2012, p. 30) existem diversos beneficios
que se podem desenvolver em grupos musicais, e isto foi mais que provocado no final desta aula, pois os

alunos promoveram a amizade e estavam muito felizes coletivamente pelo que conquistaram nesta aula.
BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULAN.2 11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatorio de Musica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus
Data: 08-04-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 19
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagdo de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da pega - "You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinagdo;

Reportdrio vocal - "You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland.

Nota prévia: A planificacdo que se segue corresponde apenas a parte inicial da aula, 45 minutos, sendo

gue o restante da aula podera ser encontrado no documento de Observagdo n.2 9.
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Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelacadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (20 minutos)

e Cantar assilabas "ma - me - mi- mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Ah Ah Ah Ah ah ah ah ah

Atividade 3: Interpretag¢ao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (20 minutos)
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e Relembrar toda a letra da pega, inclusive o refrao;

e Entoagdo das duas vozes juntas da primeira parte com refrdo (4 vezes);
e Entoacdo da segunda letra com vozes juntas (4 vezes);

e Entoagdo do ultimo refrdo com vozes juntas (3 vezes);

e Se possivel, entoacdo de toda a peca (2 vezes).

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagdo da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

R-—{.«‘ M .I.I"n a

REFLEXAO DA AULA N.2 11

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A parte inicial (aquecimento), como ja é habitual corre melhor que o esperado; todos os alunos mostram
o entusiasmo por mostrar que ja conseguem fazer o pedido, mesmo que este (aquecimento) ndo seja

feito exatamente como o planeado.

Na musica "You rase me up" foi preciso relembrar novamente a jun¢do das duas vozes que embora ndo
estivessem esquecidas, estavam confusos principalmente com a letra. Nesta aula ja foi possivel juntar as
duas vozes e mais uma vez correu bastante bem e a afina¢do estd a melhorar cada vez mais. Com isto,
concluo que tal como diz Santos (2013, p. 3-4) a aprendizagem surge do esforco que é necessario fazer

para aprender, onde cada aluno tem um papel importante no desenvolvimento da sua aprendizagem, e
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o professor deve sempre criar duvidas e questGes, e ndo mostrar de modo facilitado as respostas as

duvidas de cada aluno (Santos, 2013).

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagao, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula o professor cooperante decidiu ouvir os
alunos individualmente, cada rap que os alunos escreveram. Alguns alunos pediram para cantar em grupo
pois também tinham escrito assim e ndo se sentiam a vontade para o fazer individualmente. O professor

cooperante ndo mostrou qualquer problema deixando que o trabalho feito fosse mostrado dessa forma.

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogdo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULA N.2 12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 15-04-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 20
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagiaria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca - "You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Atividade 4: Interpretacdo da peca — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinagdo;

Reportdrio vocal - "You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland,
“Oh Happy day” de Edwin Hawkins com arranjo de Roberto Grassi.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de
forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

e (Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comecar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacio da peca -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (5 minutos)

e Entoar toda a pega uma vez, com todas as vozes. Em caso de duvida, relembrar ou corrigir essa
mesma parte.

Atividade 4: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (20 minutos)

e Esta atividade vai iniciar-se com a divulgacdo de um pequeno video para que os alunos entrem
no espirito da musica e fiqguem mais motivados para cantar esta pega.

e Inicialmente, dividir a turma em apenas dois grupos e se for possivel mais tarde dividir em mais
um grupo.

e Esta peca vai ser feita sem o acesso de partituras aos alunos, por isso, vamos iniciar apenas com
o dizer a letra (eu digo e os alunos repetem) — 3 vezes;

e  Entoacdo das duas vozes em separado até ao compasso 15 — 5 vezes;

e Se possivel, tentar cantar até este mesmo compasso com as duas vozes juntas.

RECURSOS E FONTES

Piano, computador e colunas.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

\Tt»-u..‘ M blns
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REFLEXAO DA AULA N.2 12
DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Todos os alunos, mais uma vez estdo motivados e muito felizes no inicio da aula, bastante participativos
e tentando sempre interagir, principalmente na parte inicial do aquecimento, querem sempre fazer parte
da construgdo dos exercicios. Na presente aula foi introduzida uma musica nova; depois da audigao, todos
ficaram muito entusiasmados porque ja tinham ouvido a musica no filme e queriam muito aprender a
cantar em conjunto e conseguir fazer solos como a musica tinha. A parte mais complicada nesta musica
mais uma vez foi a aprendizagem do inglés. Mas como a Hallam (2012) diz: "A motivagdo e o empenho
pessoal sdo necessarios para se alcancgar altos niveis de desempenho em qualquer dominio" (Hallam,
2012, p. 32).

A musica “You rase me up” saiu muito bem, sem erros e com a afinagdo muito bem feita. Na musica
“Happy day” apenas foi feita uma leitura com vozes separadas até ao pré-refrdo. Onde o problema
principal foi decorar a letra em inglés.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observacgdo, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Happy

day", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente.
BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educacdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULA N.2 13

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 22-04-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 21
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinagdo;

Reportdrio vocal - Rolf Lovland, “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com
arranjo de Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de

forma a soltar e a relaxar.

e Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

e Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

0 B I I ———————— T i |
N 5 n | f I 1 I I n | |
N4 | i | I I 1 | i T il |
AN 3 | - | I | 1 - - I Il |
[ - = - - =

Ah Ah Ah Ah ah ah ah ah

278



p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (25 minutos)

e Inicialmente, com a turma dividida nos dois grupos formados anteriormente, cantar as partes
vistas na Ultima aula de forma individual (2 vezes cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Selecionar um ou dois solistas para a préxima parte;

e Depois de selecionados os solistas, cantar a parte nova com os solistas (5 vezes);

e Quando os solistas estiverem um pouco mais seguros das vozes, iniciar com o restante grupo
também esta parte nova desde o compasso 18 (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

\Tto-{.«‘ M T

REFLEXAO DA AULA N.2 13

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A parte inicial (aquecimento), como ja é habitual corre bastante bem; todos os alunos mostram uma
grande motivacdo e gostam de mostrar que ja conseguem fazer o que é pedido, mesmo que este

(aquecimento) ndo seja feito exatamente como o planeado.

A musica "Happy Day" foi precisa ser relembrada a jungao das duas vozes que embora ndo estivessem

esquecidas, mostravam algumas dificuldades apenas na jung¢do e nunca na sua voz. Embora com este
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problema na juncdo de vozes (principalmente na divisdo da primeira voz), esta aula foi muito produtiva,
correu bastante bem e a afinagdo estd a melhorar cada vez mais. Ou seja, como diz Santos (2013, p. 3-4)
a aprendizagem surge do esforgo que é necessario fazer para aprender, onde cada aluno tem um papel
importante no desenvolvimento da sua aprendizagem (Santos, 2013). E os alunos mostram que estdo
com muita vontade de aprender e fazer bem esta peca.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagao, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula foi continuado o trabalho na jung¢do das

vozes na musica “Happy Day” .

BIBLIOGRAFIA

Santos, J. C. F. (2013). O papel do professor na promogéo da aprendizagem significativa. Revista ABEU.
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PLANO DE AULA N.2 14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 29-04-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 22
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdao
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpreta¢do da pega — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinacdo;

Reportdrio vocal - Rolf Lovland, “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com
arranjo de Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de
forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

e Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e (Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (25 minutos)

e Inicialmente, cantar com vozes juntas a parte vista nas aulas anteriores, se necessario, ou em
caso de duvidas com a turma dividida nos trés grupos, cantar estas mesmas partes de forma
individual (1 vez cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Cantar apenas a parte dos solistas de forma individual (3 vezes);

e De seguida iniciar com o restante grupo a parte dos solistas e grupo (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memoéria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

RO-—{.M‘ M .I.I"n 3

REFLEXAO DA AULA N.2 14

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, quase todos os objetivos foram alcangados. A parte inicial (aquecimento) continua a ser uma
parte da aula que todos os alunos estdo entusiasmados para fazer, o que torna tudo bastante agradavel
e leve. Como diz Hallam (2012), "A motiva¢do e o empenho pessoal sdo necessdrios para se alcancar altos
niveis de desempenho em qualquer dominio" (Hallam, 2012, p. 32). A musica "Happy day" continua ainda

com alguns problemas, principalmente na jun¢do das duas vozes, o que levou algum tempo a resolver,
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mas julgo que ficou um pouco mais seguro, requerendo na mesma alguma atengdo extra na préxima
planificagdo.
A pedido do professor cooperante, mais uma vez, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagao, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Happy
day", continuando com as mesmas estratégias utilizadas.
“Estar numa orquestra, numa banda, num coro ou noutro tipo de grupo, promove
amizades com pessoas afins e um vasto leque de competéncias pessoais e sociais,
para além de proporcionar um escape pra o relaxamento." (Hallam, 2012, p. 30)
Todos os alunos ficaram felizes pelo resultado do trabalho feito, mesmo tendo consciéncia que a musica
ainda ndo estava pronta, mas levou os alunos a um sentimento de felicidade e "a um aumento de
autoestima, confianga acrescida, a persisténcia na superagdo de frustragdes quando a aprendizagem é

dificil, ..." (Hallam, 2012, p. 30).
BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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PLANO DE AULA N.2 15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 06-05-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 23
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.
Atividade 4: Interpretagao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham
e Rolf Lovland.

Correta colocagao vocal e postural;

Afinagdo;

Reportdrio vocal - Rolf Lovland, “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com
arranjo de Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o

seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Cantar, com ponto de partida em D& Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):

l*

e
2
2
2
A
=Y
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Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (50 minutos)

e Inicialmente, cantar com vozes juntas a parte vista nas aulas anteriores, se necessario, ou em
caso de duvidas com a turma dividida nos trés grupos, cantar estas mesmas partes de forma
individual (1 vez cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Cantar apenas a parte dos solistas de forma individual (3 vezes);

e De seguida iniciar com o restante grupo a parte dos solistas e grupo (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

Atividade 4: Interpretac¢ao da pega -"You raise me up” de Brendan Graham e Rolf Lovland. (15 minutos)

e Entoar toda a pega uma vez, com todas as vozes. Em caso de duvida, relembrar ou corrigir essa

mesma parte.

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memoéria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagdo da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

R-—{.«‘ M .I.I"n a

REFLEXAO DA AULA N.2 15

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, os objetivos ndo foram totalmente alcangados, pois o comportamento de alguns alunos

estava bastante desajustado e nem com a ajuda do professor cooperante consegui controlar alguns

287



p‘ p()R | () MESTRADO EM ENSINO DE MUSICA

Pratica de Ensino Supervisionada

comportamentos. A parte inicial (aquecimento) continua a ser uma parte da aula que todos os alunos
estdo entusiasmados para fazer, o que torna tudo bastante agradavel e leve. A musica "Happy day"
continua ainda com alguns problemas, principalmente na jun¢do das duas vozes, o que levou algum
tempo a resolver, mas julgo que ficou um pouco mais seguro, pedindo ainda mais aten¢do nas proximas
aulas.

O objetivo do professor, deve ser conseguir que cada um dos seus alunos consiga adquirir
conhecimento (N6voa, 2010, p. 5). Com o decorrer desta aula, penso que esse objetivo ndo foi
alcancado, pois muitos alunos terminaram a aula sem saber o que fazer, mas muitas vezes a realidade
leva-nos a enfrentar situagdes para as quais ndo estamos preparados e nesta aula, em algumas partes

ndo consegui compensar o mau comportamento de alguns alunos.

BIBLIOGRAFIA

Névoa, A. (2010). Pedagogia: a terceira margem do rio. S3o Paulo: Instituto de Estudos Avangados da

Universidade de Sdo Paulo.
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PLANO DE AULA N.2 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 13-05-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 24
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aguecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integracao do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizagdo
para a saudavel colocagéo de voz.

Atividade 3: Interpreta¢do da pega — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinacdo;

Reportdrio vocal - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com arranjo de
Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguigar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o

seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Cantar, com ponto de partida em D& Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (50 minutos)

e Inicialmente, cantar com vozes juntas a parte vista nas aulas anteriores, se necessario, ou em
caso de duvidas com a turma dividida nos trés grupos, cantar estas mesmas partes de forma
individual (1 vez cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Cantar apenas a parte dos solistas de forma individual (3 vezes);

e De seguida iniciar com o restante grupo a parte dos solistas e grupo (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

e Avangcar para parte seguinte com vozes separadas;

e De seguida, com as vozes cantadas individualmente, iniciar o processo de juntar todas as vozes.

(4 vezes).

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

\Tto-u..‘ M s

REFLEXAO DA AULA N.2 16

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, quase todos os objetivos foram alcangados. O aquecimento continua a ser uma parte da aula

gue todos os alunos estdo entusiasmados a fazer. Como diz Vasconcellos (2006, p. 1109), “é o trabalho
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realizado nas classes que decide, de modo diferenciado, o futuro dos alunos.” (Vasconcellos, 2006, p.
1109). E os alunos sentem-se bem e felizes durante a aula e sempre com vontade de fazer mais e melhor.
Na musica "Happy day" a dificuldade na divisdo das vozes continua a ser atenuada, o que levou menos
tempo a resolver e avangar para secgdes novas durante esta planificacao.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagao, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Happy

Day", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente.
BIBLIOGRAFIA

Vasconcellos, M. D. (2006). O trabalho pedagédgico na construgdo social da exceléncia escolar. Educagdo &

Sociedade, 27 (97), pp. 1089-1112.
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PLANO DE AULA N.2 17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 20-05-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 25
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinagdo;

Reportdrio vocal - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com arranjo de
Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de
forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio
para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"
Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

e (Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida D6 Maior e depois subir
de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o

seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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e Cantar, com ponto de partida em D6 Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (50 minutos)

e Inicialmente, cantar com vozes juntas a parte vista nas aulas anteriores, se necessario, ou em
caso de duvidas com a turma dividida nos trés grupos, cantar estas mesmas partes de forma
individual (1 vez cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Cantar apenas a parte dos solistas de forma individual (3 vezes);

e De seguida iniciar com o restante grupo a parte dos solistas e grupo (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

e Avangcar para parte seguinte com vozes separadas;

e De seguida, com as vozes cantadas individualmente, iniciar o processo de juntar todas as vozes.

(4 vezes).

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

\Tto-u..‘ M s

REFLEXAO DA AULA N.2 17

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

A aula decorreu como o previsto. Na parte inicial (aquecimento) os alunos mostram-se muito
entusiasmados por mostrar que ja conseguem fazer o pedido, o que torna mais facil trabalhar esta parte.

Como diz Campos (2016, p. 3), os alunos “necessitam de encontrar interesses, possibilitando na sua
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aprendizagem, uma tarefa enriquecedora e vantajosa para as mesmas, contribuindo para o seu
desenvolvimento." (Campos, 2016, p. 3).

Na musica "Happy Day" revelou muitos erros, principalmente erros de afinagdo e troca de vozes, mas
conseguimos resolver a maioria e ainda avangar para uma pequena sec¢ao nova, ficando com algumas
dificuldades apenas na letra.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagao, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula continuamos o estudo da musica "Happy

day", continuando com as mesmas estratégias utilizadas anteriormente.

BIBLIOGRAFIA

Campos, |. (2016). A Motivagdo no processo educativo: relagdo entre os interesses e a aprendizagem da
crianga. (Dissertagdo de mestrado, Escola Superior de Educagdo de Paula Frassinetti, Porto, Portugal).

Disponivel a partir de http://repositorio.esepf.pt/jspui/bitstream/20.500.11796/2283/1/tese%20final.pdf
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PLANO DE AULA N.2 18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO Conservatoério de Mdsica de Paredes

DISCIPLINA

Grau: 1.2 e 2.2 Graus

Data: 27-05-2021

Duragao da aula: 90 minutos

Classe de Conjunto - Coro

Aulas n.%s: 25
Numero de alunos: 30

Regimes de frequéncia: Articulado e Supletivo

Estagidria: Joana Rita de Sousa Teixeira

Cooperante: Rui Vieira

OBJETIVOS GERAIS DA
AULA

OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
CADA ATIVIDADE

CONTEUDOS
PROGRAMATICOS

Aquecimento vocal;

Adquirir consciéncia da envolvéncia corporal no canto;

Cantar com naturalidade e com qualidade sonora.

Atividade 1: Aquecimento corporal, incentivar a integragdo do aluno no
seio da classe de conjunto.

Atividade 2: Aquecimento vocal e estimulagdo das capacidades do aluno,
desenvolvimento do conhecimento do instrumento vocal, sensibilizacdo
para a saudavel colocagao de voz.

Atividade 3: Interpretacdo da peca — “Oh Happy day” de Edwin Hawkins.

Correta colocagao vocal e postural;
Afinagdo;

Reportdrio vocal - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins com arranjo de
Makana Arce.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Atividade 1 - Aquecimento corporal (5 minutos):

e Iniciar o aquecimento com todos os alunos de pé, a esticar o corpo (parecido com o espreguicar), de

forma a soltar e a relaxar.

¢ Enquanto esticam o corpo, comegar a bocejar.

e Parar e rodar a cabega lentamente, seguido de ombros e bragos.

e Com as maos entrelagadas alongar-se para cima e descer levemente para a direita. Repetir o exercicio

para o lado esquerdo.

e Respiragdo diafragmatica - inspirar pelo nariz e soltar o ar pela boca a imitar um pneu furado "TSSSS"

Continuamente. Repetir o exercicio 5 vezes.

Atividade 2 - Aquecimento vocal (15 minutos)

Cantar as silabas "ma - me - mi - mo - mu", tendo como ponto de partida Dé Maior e depois subir

de meio em meio tom. Inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao forte.

Fazer o inverso, do forte até ao piano.

Cantar, com ponto de partida em Dé Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o

seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dindmica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Cantar, com ponto de partida em D& Maior, e depois ir subindo de meio em meio tom o
seguinte motivo melddico (inicialmente comegar com dinamica piano e ir crescendo até ao

forte. Fazer o inverso, do forte até ao piano):
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Atividade 3: Interpretacio da pega - “Oh Happy day” de Edwin Hawkins. (30 minutos)

e Inicialmente, cantar com vozes juntas a parte vista nas aulas anteriores, se necessario, ou em
caso de duvidas com a turma dividida nos trés grupos, cantar estas mesmas partes de forma
individual (1 vez cada voz);

e De seguida, juntar os dois grupos/ duas vozes até ao compasso 18 (4 vezes);

e Cantar apenas a parte dos solistas de forma individual (3 vezes);

e De seguida iniciar com o restante grupo a parte dos solistas e grupo (5 vezes);

e Se possivel, tentar cantar até ao compasso 25 com as duas vozes juntas.

e Avangcar para parte seguinte com vozes separadas;

e De seguida, com as vozes cantadas individualmente, iniciar o processo de juntar todas as vozes.

(4 vezes).

RECURSOS E FONTES

Piano.

AVALIAGAO DA AULA

Vai ser avaliada a memdria musical do que foi pedido nas aulas anterior, online. Vai ser avaliado também

a correta colocagao da voz e postura corporal.

Assinatura do Professor Cooperante

\Tto-u..‘ M s

REFLEXAO DA AULA N.2 18

DISCIPLINA: Classe de Conjunto - Coro

Nesta aula, os objetivos ndo foram totalmente alcangados, pois o comportamento de alguns alunos
estava um pouco perturbador e houve alturas que nem a ajuda do professor cooperante foi suficiente. A

parte inicial (aquecimento) continua a ser uma parte da aula que todos os alunos estdo entusiasmados
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para fazer, o que torna tudo bastante agradavel e leve. A musica "Happy day" continua ainda com
pequenos problemas, principalmente na afinagdo de algumas partes o que levou algum tempo a resolver,
mas julgo que ficou um pouco mais seguro.

Mais uma vez a pedido do professor cooperante, a parte final da aula, que estava planeado ser
observagdo, passou a ser uma colaboragdo. Nesta parte da aula, e como forma de revisao, foi revisto todo
o reportério continuando sempre com as mesmas estratégias utilizadas nas planificagdes anteriores.
Todos os alunos ficaram felizes pelo reforgo positivo que o professor cooperante ia dando e a valorizagdo
do trabalho feito pelos alunos. Com isto, e como diz Hallam (2012, p. 30) existem muitos beneficios que
se desenvolvem em grupos musicais, e isto foi mais que visto no final desta aula, pois os alunos

promoveram estavam muito felizes coletivamente pelo que conquistaram durante a aula.
BIBLIOGRAFIA

Hallam S. (2012). Psicologia da musica na educagdo: o poder da musica na aprendizagem. Revista de

Educagdo Musical, n® 138, 29-34.
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ANEXOS il

FORMULARIO ONLINE: ALUNOS

Secqéo 1de 10

Questionario: O papel da Formacdo Musical *
no abandono escolar no ensino
especializado de musica

O presente inquérito, realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Musica da Escola Superior de Educacéo e
da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo do Instituto Politécnico do Porto, tem como objetivo
recolher informacgdes sobre o0 abandono escolar no ensino especializado de musica - perce¢des por parte dos
docentes e alunos. Os dados fornecidos destinam-se exclusivamente a fins de investigacdo académica, sendo
salvaguardado o anonimato dos inquiridos.

Sou...

Aluno

Professor Instrumento

Professaor de Formagdo Musical

Apés aseccdo 1 Continuar para a secgao seguinte v
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>4

Alunos

Descrigéo (opcional)

Qual foi o ultimo grau que frequentou? *

Texto de resposta curta

Qual foi o instrumento? *

Texto de resposta curta

Abandonei o ensino especializado de musica? *

Sim

Qual sera o principal motivo para ter abandono o ensino especializado de musica? *

Numero de horas de aulas por semana

Valor da propina

Plano curricular

Falta de motivagédo para seguir os estudos musicais na area da musica
Frequentar outras atividades estracurriculares

Mudanca de residéncia

Sera que a Formacg&o Musical foi relevante para o abandono escolar no ensino
especializado de musica?

Nada relevante O O O O O Muito Relevante
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Sera que o instrumento foi relevante para o abandono escolar no ensino especializado de  *

musica?

Nada relevante O O O Q O Muito relevante

Porque € que a Formacao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no *

ensino especializado da musica?

Praticas desmotivadoras

Exercicios de rotina constantes

Grau de dificuldade

Relag&o entre professor-aluno

Falta de relacionamento entre o instrumento e a Formacgdo Musical

Duracdo da aula

DADOS DAS RESPOSTAS: ALUNOS

Alunos

Qual foi o Ultimo grau que frequentou?

24 respostas

15

11 (45,8%)

2(3,3%
1(4,2%) 1 (4.2%) 1 (4,.2%) 1(4,2%) 1(4.2%) 1(4,2%) 1 (4,2%) R (4.2%) 1(4,2%) 1 (4,2%) 1 (4,2%)

3 4 Grau 4hrau 5 5 grau Quinto grau Terceir..
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Qual foi o instrumento?

24 respostas

10,0
75
5 (20,8%)
50
3(12,5%)
25
1(42%)  1(4.2%) 1(42%)  1(4,2%) 1(42%) 1(4,2%)
0.0
Clarinete Flauta PIANO Piano Trompete
Fagote Guitarra Percussdo Piano Violino

Abandonei o ensino especializado de musica?
24 respostas

® sim
@ Nao

Qual sera o principal motiveo para ter abandono o ensino especializado de musica?

23 respostas

@ Numero de horas de aulas por semana
@ Valor da propina
@ Plano curricular

@ Falta de motivagéo para seguir os
estudos musicais na area da musica

@ Frequentar outras atividades
estracurriculares

@ Mudanga de residéncia

Sera que a Formagéao Musical foi relevante para o abandono escolar no ensino especializado de
musica?

23 respostas

15

13 (56,5%)

10

1(4,3%) 3 (13%) 3 (13%) 3 (13%)
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Sera que o instrumento foi relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?
23 respostas

6 (26,1%) 6 (26,1%)

5 (21,7%)

3 (13%) 3(13%)

Porque é que a Formacao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no ensino
especializado da musica?

23 respostas

@ Praticas desmotivadoras

@ Exercicios de rotina constantes
@ Grau de dificuldade

[ ] Relacdo entre professor-aluno

@ Falta de relacionamento entre o
instrumento e a Formagao Musical

@ Duragzo da aula

82,6%
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FORMULARIO ONLINE: PROFESSORES DE FORMAGCAO MUSICAL

Professores de Formacao Musical 2
Descrigado (opcional)
Qual sera o principal motivo para o abandono do ensino especializado de musica? * *
Numero de horas de aulas por semana
Valor da propina
Plano curricular
Falta de motivagao para seguir os estudos musicais na area da musica
Frequentar outras atividades extracurriculares
Mudanca de residéncia
Sera que a Formaco Musical é relevante para o abandono escolar no ensino especializado * *
de musica?
1 2 3 4 5
Nada relevante Pouco relevante
Sera que o instrumento é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de * *
musica?
1 2 3 4 5
Nada relevante Pouco relevante
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Porque € que a Formacao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no *

ensino especializado da musica?

Texto de resposta longa

DADOS DAS RESPOSTAS: PROFESSORES DE FORMACAO MUSICAL

Qual sera o principal motivo para o abandono do ensino especializado de musica?
2 respostas

@ Numero de horas de aulas por semana
@ Valor da propina
@ Plano curricular

@ Falta de motivagao para seguir os
estudos musicais na area da musica

100%

@ Frequentar outras atividades
extracurriculares

@ Mudanga de residéncia

Sera que a Formacgao Musical é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de
musica?

2 respostas

1,00

1 (50%) 1 (50%)

0,75
0,50

0,25
0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
0,00 ‘ |
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Sera que o instrumento é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?
2 respostas

1,00 1 (50%) 1 (50%)
0,75
0,50
0,25
0 (0%) 0(0%) 0 (0%)
0.00 | | |
1 2 5

Porgue € que a Formacao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no ensino
especializado da musica?

2 respostas

Pela natureza dos seus contelidos e dificuldade dos mesmos.
A disciplina exige dedicacéo e estudo e, em alguns casos, os alunos ndo estao dispostos a abdicar de outras
atividades ou unidades curriculares para se dedicar a esta disciplina.

N&o ser lecionada de uma forma interessante e cativante.
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FORMULARIO ONLINE: PROFESSORES DE INSTRUMENTO

>4

Professores de Instrumento

Descricéo (opcional)

Qual sera o principal motivo para o abandono do ensino especializado de musica? *

Numero de horas de aulas por semana

Valor da propina

Plano curricular

Falta de motivagao para seguir os estudos musicais na area da musica
Frequentar outras atividades extracurriculares

Mudanga de residéncia

Sera que a Formacg&o Musical é relevante para o abandono escolar no ensino especializado * *
de musica?
1 2 3 4 5
Nada relevante Poucao relevante
Sera que o instrumento é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de * *
musica?
1 2 3 4 5
Nada relevante Poucao relevante
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Porque € que a Formacao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no
ensino especializado da musica?

Texto de resposta longa

DADOS DAS RESPOSTAS: PROFESSORES DE INSTRUMENTO

Qual sera o principal motivo para o abandono do ensino especializado de musica?

2 respostas

@ Numero de horas de aulas por semana
@ Valor da propina
@ Plano curricular

@ Falta de motivagao para seguir os
estudos musicais na area da musica

@ Frequentar outras atividades
extracurriculares

@ Mudanga de residéncia

Sera que a Formagao Musical € relevante para o abandono escolar no ensino especializado de
musica?

2 respostas

1,00

1 (50%) 1 (50%)
075
0,50
025
0(0%) 0 (0%) 0 (0%)
0,00 ‘ ' '
1 2 5
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Sera que o instrumento é relevante para o abandono escolar no ensino especializado de musica?

2 respostas

2 (100%)

0 (0%) 0(0%)
. \ |
1 2

0 (0%) 0 (f‘J%)

4 5

Porque é que a Formagao Musical pode ser um motivo que leve ao abandono escolar no ensino
especializado da musica?

2 respostas

Porque os alunos nédo conseguem fazer o paralelo de que a formag&o musical os ajudara a evoluir também
no instrumento. Consideram muitas vezes uma disciplina aborrecida e apenas tedrica.

Creio ser demasiado tedrico
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