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Abstract

In a digital and globalised world where algorithms and markets shape the way music is
produced and consumed, sonic diversity is increasingly threatened by homogenisation.
This dissertation explores how critical listening can guide the ethical and creative
decisions of the independent music producer.

Grounded in ethnomusicology and drawing from philosophy, music anthropology and
artistic practice, it advocates for a situated listening: culturally aware, context-sensitive,
and open to difference. Using Walking Methodology, this research combines theory and
practice, sound and body, tradition and experimentation.

Listening here is not merely a sensory act, but a cognitive and ethical tool.

Through the creation of an original sonic archive, this dissertation outlines a model of

music production that engages with the world critically and responsibly.

Keywords: Critical Listening; Anthropology of Music; Independent Music Production;

Sonic Ethics; Digital Globalisation



Resumo

Neste contexto digital e globalizado, onde algoritmos e mercados moldam a escuta e a
producao musical, a diversidade sonora enfrenta uma crescente homogeneizacgao. Esta
dissertacio investiga como a escuta critica pode informar decisbes éticas e criativas na
pratica do produtor musical independente.

Partindo da etnomusicologia e atravessando filosofia, antropologia da musica e praticas
artisticas, propde-se uma escuta situada: atenta aos contextos culturais, consciente das
herancgas sonoras e comprometida com a diferenga. A Walking Methodology serve como
base para uma investigacdo que integra teoria e pratica, som e corpo, tradicdo e
experimentacao.

Ao longo deste trabalho, defende-se que a escuta ndo é apenas um gesto sensorial,
mas uma ferramenta de pensamento, de resisténcia estética e de responsabilidade
ética.

Através da produgdo de um arquivo sonoro original, esta dissertacao propde um modelo

de criacao musical que dialoga com o mundo de forma critica e implicada.

Palavras-chave: Escuta Critica; Antropologia da Musica; Produgédo Musical

Independente; Etica Sonora; Globalizagéao Digital;
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Apresentacao

Esta investigacdo nasce de uma inquietacdo: de que forma a escuta pode
transformar a pratica de um produtor musical independente? Numa época em que
a musica circula de forma globalizada por vias cada vez mais automatizadas, regidas
por algoritmos e tendéncias globais, torna-se urgente pensar a escuta como um gesto

ativo, ético e situado.

Foi nesta medida que a dissertagao teve inicio com a intengéo de explorar a relagéo
entre a Produgdo Musical Independente e a Etnomusicologia, acabando por se revelar
numa procura mais profunda sobre novas formas de escuta — uma pratica em que a

musica nao s6 conduz, mas se deixa conduzir.

Assim, a investigagdo assenta na importancia de um exercicio de escuta critica, onde,
independentemente de se tratar de sons concretos, acusmaticos, musicas, paisagens
sonoras ou ruidos, os elementos que intercalam com o siléncio sdo reconhecidos e

valorizados.

Ao partir do cruzamento entre ethomusicologia e produgcdo musical contemporénea, é
proposta uma escuta que, ao mesmo tempo, € pratica artistica e critica cultural. Para
tal, questiona-se o lugar do som na criagcdo, mas também o modo como escutamos as
herancas culturais que habitam as musicas que produzimos. A escuta, é aqui entendida,

como forma de conhecimento, ferramenta de mediagao e instrumento de resisténcia.

A investigagdo organiza-se em quatro momentos principais. O primeiro capitulo
estabelece um enquadramento tedrico a partir da ethomusicologia e dos estudos da
escuta. Autores como Blacking, Merriam, Voegelin e Feld ajudam a compreender a
escuta como pratica cultural e epistemologica. O segundo capitulo articula escuta e
criagéo, explorando conceitos como rizoma, cartografia afetiva e devir-sonoro para
propor a produgao musical como gesto ético. O terceiro capitulo analisa os efeitos da
globalizacdo digital na estética e nos modos de producdo e escuta. Finalmente, nas
consideragoes finais, reflete-se sobre o papel do produtor musical enquanto mediador

cultural, e sobre a escuta como responsabilidade.

A metodologia adotada — a Walking Methodology — parte do movimento, do corpo e
da deriva sonora como forma de pensar, criar e investigar. Esta pratica foi aplicada tanto
na produgcido de um arquivo sonoro de composi¢des originais, como na analise critica

de contextos digitais, entrevistas e experiéncias de escuta.
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Mais do que procurar respostas definitivas, este trabalho propbe percursos. Escutar é,

afinal, caminhar entre sons, sentidos e siléncios — e criar a partir dessa travessia.

Num mundo cada vez mais globalizado e digital, onde os algoritmos de
recomendacéo e a industria musical promovem uma homogeneizacao das referéncias
culturais, a pratica da escuta torna-se um ato politico e ético. A promessa de diversidade
esconde, muitas vezes, uma légica de homogeneizagao estética. O conceito de “escuta
faminta” (Robinson, 2020) revela as armadilhas da apropriagao cultural quando sons de
outras tradigdes sdo consumidos fora dos seus contextos. E em contraponto, autores
como Salomé Voegelin, Steven Feld e John Blacking defendem a escuta como um ato
situado, sensorial e ético, capaz de revelar os contornos invisiveis da cultura. Fernando
Lopes-Graca emerge como exemplo de resisténcia, ao conseguir integrar a producao e
a composicdo musical numa escuta critica que ndo sé celebra as raizes culturais

portuguesas, como desafia a uniformizagéo imposta pelo mercado global.

O principal objetivo desta investigacao é compreender de que forma a escuta, entendida
como uma pratica critica e consciente, gesto ético e epistemolégico, influencia as
decisdes criativas e éticas de um produtor musical independente. Para alcancar este

objetivo, a dissertacdo pretende responder as seguintes questdes:

. De que forma a escuta critica orienta o processo criativo na tomada de decisbes

éticas em contextos de hibridismo cultural?

. Como é que os mecanismos da globalizagao digital moldam os modos de escutar

e de produzir?

. Que estratégias podem ser desenvolvidas para integrar inovagao e tradigdo sem

cair na exotizagao ou apropriacao cultural?

. Que contributos oferecem as abordagens de autores como Deleuze e Guattari,
Rubin, Eno, Voegelin, Feld, Robinson, LaBelle ou Blacking para a pratica de uma criagéao

musical mais atenta a diferenga e a responsabilidade cultural?

A relevancia deste estudo reside na urgéncia de repensar a producdo musical
independente a luz dos desafios contemporaneos: o excesso de referéncias num
contexto de globalizagao digital, a fragmentacao identitaria e a pressao da industria para
um som “reconhecivel’. Esta investigagdo articula a teoria e pratica, som e politica,
propondo um modelo de escuta rizomatica e cartografica onde se constréi por

conexoes multiplas, entre fluxos de tradicao e linhas de fuga criativa.
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Na metodologia adotada — a Walking Methodology — a escuta é experimentada em

movimento, nas paisagens sonoras e nos arquivos do quotidiano. Este percurso inclui:

. Revisao bibliografica e analise critica: Com o estudo de obras e conceitos de
autores da etnomusicologia (John Blacking, Bruno Nettl, Alan Merriam, Jaap Kunst,
Fernando Lopes Graga, Mantle Hood, Willie Anku, Kofi Agawu, Salomé Voegelin, Steven

Feld, Dylan Robinson, entre outros).

. Estudo de caso: A observacao e analise do impacto da globalizacao digital e
dos algoritmos na produgao musical independente, com especial enfoque na relagao

entre tradicao e inovagéo.

. Investigagao pratica: Com composigdes e gravagdes originais que funcionam

como cartografias sonoras e arquivos afetivos do processo criativo.

A escuta, aqui, é entendida como forga criativa, ferramenta analitica e ato ético. Isto &,
esta abordagem visa compreender ndo sé a teoria subjacente a escuta critica, mas
também a sua aplicagdo pratica, permitindo que o produtor musical se torne um
mediador ético e consciente entre saberes locais e fluxos globais, entre a tradi¢do e a

invencao.



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

Introducao

Escutar & mais do que ouvir sons. E um gesto mental e ético, que influencia as
escolhas criativas e o modo como nos relacionamos com outras culturas. Esta
investigagao parte da convicgao de que a escuta influencia profundamente as decisdes
criativas de um produtor musical independente, operando como uma forma de mediacao

entre tradicdo, inovagéo, identidade cultural e contexto social.

Num mundo em que a globalizagao digital e os algoritmos de recomendac&o moldam a
forma como se consome e se produz musica, torna-se urgente repensar o papel da
escuta na criacdo musical contemporénea. A presente dissertacdo propbe uma
abordagem critica e situada da escuta, ancorada na etnomusicologia, na filosofia do

som e nas praticas experimentais da producéo independente.

Esta investigagdo pode ser encarada como uma reflexdo, organizada em quatro
momentos principais. O Capitulo | introduz os fundamentos teéricos e epistemoldgicos
da escuta, com especial enfoque nos contributos da etnomusicologia e dos estudos da
escuta. Autores como Jaap Kunst, Alan Merriam, John Blacking, Salomé Voegelin e
Steven Feld ajudam a situar a escuta como um fenédmeno cultural, politico e relacional,

onde o som é sempre mediado por estruturas sociais e contextos historicos.

O Capitulo Il desenvolve a relacdo entre escuta e criacdo, que entende o processo
criativo como um espaco de resisténcia e transformag¢ao. Com base em conceitos como
rizoma, devir-sonoro, corpo sem o6rgaos e cartografia afetiva, exploram-se formas de
criagdo sonora que emergem de uma escuta intuitiva, sensorial e critica, propondo a

pratica musical como gesto ético e micropolitico.

O Capitulo lll examina o impacto da globalizagao digital e dos algoritmos na produgao
e circulagao da musica. Através de autores como Peter Tschmuck, Deleuze e Guattari,
Dylan Robinson e Lopes Graga, discute-se o paradoxo entre a promessa de diversidade
€ a homogeneizacgao algoritmica das estéticas musicais. A ideia de “rostidade sonora”
€ mobilizada para compreender como os sistemas de recomendacédo moldam padrdes

de escuta e criam novas formas de invisibilidade cultural.

Por ultimo, mas ndao menos importante, nas Consideragées Finais, sob o titulo Etica
da Escuta e Responsabilidade Cultural, propde-se uma sintese critica entre teoria e
pratica, defendendo o papel do produtor musical como mediador ético e cultural. A
escuta é assumida como um ato de responsabilidade: perante as tradigdes com que se

dialoga, perante os contextos que se atravessam e perante as comunidades cujos sons
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se incorporam. Este trabalho integra investigacao tedrica, reflexdo critica e pratica
artistica, propondo um modelo de produgdo musical independente que resiste a

padronizagao global e promove uma escuta ativa, consciente e culturalmente informada.

Metodologia

A metodologia adotada nesta investigacdo parte de uma abordagem

interdisciplinar, processual e sensivel a escuta, ancorada no conceito de “Walking
Methodology”, que propde o caminhar como pratica epistemoldgica, critica e criativa.
Esta abordagem ndo se prende pelo sentido metaférico, mas afirma a escuta como
modo de estar no mundo e de produzir conhecimento situado. Onde o som, o espaco,
0 corpo e a memoria se entrelagam ou conglomeram num sentido rizomatico. (Deleuze
& Guattari, 1987; Mcclelland, 2019).
Neste contexto, a investigacdo assume a produgdo musical como pratica expandida,
que integra escuta, criacdo, reflexdo e ética. O objetivo & estabelecer relagdes
dindmicas entre o saber tedrico e a agao pratica, de forma a valorizar a experiéncia
sensorial, a atengcdo ao ambiente sonoro e as decisdes criativas informadas por um
compromisso com a diferenca cultural.

O percurso para esta metodologia estrutura-se através de trés eixos complementares:

1. Enquadramento teoérico e revisao critica
Esta primeira fase envolve a leitura e analise critica de autores fundamentais da
etnomusicologia, filosofia da escuta, estudos culturais e praticas sonoras

contemporéneas. Introduzindo conceitos como:

. Escuta critica e acustemologia (Feld, 1996; Voegelin, 2010),

. Escuta faminta (Robinson, 2020),

. Som como resisténcia (LaBelle, 2018),

. Som e corporalidade (Voegelin, 2014),

. Cartografia e rizoma sonoro (Deleuze & Guattari, 1980),

. Afetos, tradicdo e invengao (Eno, Rubin, Feld).

. Antropologia da musica (Blacking, Nettl, Merriam e Kunst, Mantle Hood)

Esta etapa permite compreender os modos como a escuta se articula com a produgao
musical e com questdes de identidade, ética e estética, criando um corpo tedrico

sensivel as tensdes entre globalizacao e diferencga, técnica e cultura.
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2. Pesquisa pratica e composi¢ao sonora

A segunda fase traduz-se na producdo de um arquivo sonoro experimental,
composto por pecas criadas especificamente para esta investigagdo. O estudio torna-
se um laboratério de escuta, onde sao testados os conceitos tedéricos através de praticas
de:

. gravacgdo de campo e paisagens sonoras;
. manipulacao digital e sintese sonora;
. montagem, colagem e recombinac¢do de materiais culturais diversos.

E feita uma documentacdo através de didrios de escuta, anotacdes reflexivas e
descricoes técnicas e afetivas do processo, permitindo identificar como a escuta orienta
decisbes estéticas e revela desafios éticos na negociagédo entre tradi¢do, inovagao e
apropriacdo. Nesta etapa, os conceitos desenvolvidos na revisdo bibliografica sao
postos a prova no ambiente do estudio. O produtor desenvolve um conjunto de
composi¢des sonoras, que integra elementos provenientes tanto de tradigbes musicais
diversas, como das novas tecnologias — processos de gravacdo, sampling, sintese

sonora e manipulacéao digital.

3. Andlise critica e reflexiva do campo digital e da pratica independente

Embora inicialmente estivesse prevista a realizacdo de entrevistas semiestruturadas
com produtores musicais independentes, esta fase foi adaptada por razbes de
viabilidade e logistica, optando-se por um aprofundamento qualitativo de analise critica
do campo digital da produgao independente, de forma a cruzar uma observagao
participante com as minhas experiéncias autorreflexivas enquanto produtor, sendo
também incluidos alguns exercicios propostos por Brian Eno num workshop de escrita
e composi¢cao musical.

Assim, nesta etapa, sdo abordadas tematicas como:

. a anadlise critica de plataformas digitais de circulagdo musical (Bandcamp,
SoundCloud, YouTube, etc.), com atencdo a padrdes de visibilidade, efeito dos
algoritmos de recomendacéo e a curadoria automatizada;

. o0 mapeamento de redes e estéticas alternativas, a partir de coletivos e selos
independentes relevantes;

. uma reflexdo autoetnografica, sustentada em diarios de escuta, registos de
processo criativo e tomada de decisdes éticas durante a composi¢cao das pecas que
integram o Arquivo Sonoro.

Este desvio metodolégico nao enfraquece o proposito da investigagao — pelo contrario,

reforga o compromisso com uma abordagem situada, em que a escuta critica e a pratica
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reflexiva substituem a recolha tradicional de testemunhos externos, sem abdicar da
densidade analitica e da atencdo ao campo empirico.

Complementarmente, sdo analisados dados de plataformas digitais e circuitos de
distribuicdo independente, com o intuito de mapear padrdes de escuta, visibilidade e
circulagao.

Esta fase tem como objetivo destacar a relagao entre tradigdo e inovacgao, ao analisar o
impacto da globalizag¢ao digital e dos algoritmos de recomendagéo na produgdo musical
independente. Sao selecionados produtores musicais independentes que atuem num
contexto digital e que demonstrem uma pratica de escuta critica. Com a recolha de
testemunhos e experiéncias que evidenciem como os servigos de distribuicdo e os
padroes de consumo digital influenciam a autenticidade e a diversidade estética das
producdes. Esta andlise € complementada pela observagcdo e estudo dos dados
provenientes de plataformas digitais, permitindo uma compreensao aprofundada dos
desafios e oportunidades emergentes neste cenario contemporaneo.

Por fim, todos os dados — tedricos, praticos e empiricos — sao integrados numa analise
qualitativa de caracter tematico e narrativo, que permite evidenciar as formas como a
escuta critica atua como mediadora entre técnica, cultura e inovacido. Esta analise,
assumindo que n&o visa chegar a verdades universais, pretende propor modelos de
criacdo conscientes, éticos e localizados, que valorizem a multiplicidade e resistam a
homogeneizagao cultural imposta pela industria.

Neste modelo, o produtor musical independente, ndo se limita a funcao de técnico ou
artista, mas também se assume como agente cultural reflexivo, comprometido com uma
escuta situada e com praticas que celebram a diferencga, a colaboragao e a reinvencao

dos modos de fazer musica.
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Capitulo | — A Escuta na Producao Musical: Perspetivas

Etnomusicolégicas e Filosoéficas

A escuta é muito mais do que uma percegdo sensorial. E uma forma de
conhecimento, uma pratica situada e uma ferramenta ética que molda o modo como
criamos, interpretamos e partilhamos musica. Neste capitulo, explora-se a escuta a
partir da ethomusicologia, da filosofia e da antropologia da musica, reconhecendo-a

como elemento central na produgao musical independente.

A Musica como Fenomeno Cultural

Afinal, o que é que é musica?

A origem epistemologica da palavra musica remonta a Grécia antiga, embora as suas
raizes conceptuais e etimoldgicas possuam significados mais profundos e que, em certa
medida, marcam o pensamento ocidental no que toca a arte dos sons. A palavra
“Musica” vem do latim musica, que por sua vez deriva do grego mousike, uma
abreviagao de mousike Téchne, que significa “a arte das Musas”. Pois, na mitologia
grega, as Musas sao descritas como divindades inspiradoras das artes, ciéncias e
literatura, sendo a musica entendida como parte de um campo mais vasto de

conhecimento e criatividade.

No pensamento grego antigo, a musica ndo era apenas um dominio da estética ou do
entretenimento, mas sim um ramo do conhecimento ligado & matematica, a cosmologia
e a ética. Pelo que se torna possivel destacar trés tradicdes fundamentais que
influenciaram a construgao epistemolégica da musica: A tradicao Pitagérica —
Pitdgoras e os seus seguidores viam a musica como uma manifestacdo da ordem
numérica do cosmos. A descoberta das proporcbes matematicas dos intervalos
musicais levou a concec¢ao da harmonia das esferas, onde a musica era entendida como
uma realidade cosmica e metafisica; A tradicao platonica e aristotélica — Platao, em
“A Republica”, defende que a musica possui um papel moral e educativo, podendo
influenciar o carater dos individuos. Aristoteles, por sua vez, na “Poética” analisa a
musica no contexto da Mimesis, ou seja, como uma forma de imitagéo e expressao das
emogdes humanas; Tradigdo humanista e retérica — Durante a antiguidade tardia e a
idade média, a musica foi incorporada ao quadrivium (as quatro disciplinas matematicas

da educagéao superior: aritmética, geometria, astronomia e musica). Onde Boécio no
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século VI apresenta um conceito em que a musica € dividida em trés categorias
epistemoldégicas: 1. Musica Mundana (Harmonia do Cosmos); 2. Muasica Humana
(harmonia da alma e do corpo); 3. Musica Instrumentalis (a musica audivel, produzida

por instrumentos ou voz).

Mas, quando comegamos por nos questionar sobre a sua origem comeg¢amos a
perceber que é dificil determina-la. Valls Gorina (1971), numa tentativa de responder a

questéo diz:

"Formulam-se ja as hipoteses mais diversas e arriscadas para encontrar e determinar
as remotas e obscuras origens da musica. Alguns musicélogos - Jacques Chailley entre
outros - tomam como ponto de partida o testemunho musical mais antigo que se
conhece (num fresco da gruta dos trés irmaos, em Ariege, Franca) e atribuem a musica
a idade de 40000 anos, que é a antiguidade que os arquedblogos assinalam para a
referida gruta. No dito fresco é representado um homem mascarado a conduzir uma
manada de renas com um arco musical.” (Cap. Ill — Da musica utilitaria a especulagéo

sonora — O que é a Musica?)

Nos termos da pré-historia, as grutas eram casas para os habitantes da terra e a sua
constante necessidade de sair ao exterior para se alimentar fazia-os crescer e
desenvolver as suas habilidades. O problema vem quando consciente ou
inconscientemente, nos recusamos a sair da gruta, como descreve Platdo na alegoria
da caverna. Sendo possivel compreender que o ser humano conhecia e sabia produzir
o fenémeno, embora ignorasse o porqué da sua existéncia. Sendo possivel deduzir a
utilidade do instrumento musical com o fim de conduzir o gado. No entanto, ainda aqui,
a musica é sucedanea da linguagem. Dada a variedade das suas utilidades como,
mediante uma convengao aceite pelas familias ou clas vizinhos, a fixacédo de certas
figuras ritmicas e a ordenacgao de pancadas de tambor, que podiam servir de meio de
comunicacao (declaragao de guerra, solicitacao de ajuda nas calamidades, etc.). Sendo
que, nestas manifestagdes, a musica ndo constitui ainda um fim em si, dado que o que

se pretende alcancgar é algo de estranho a sua esséncia.

Nos momentos em que o ser humano seguiu as suas intuicdes mais subtis e imprecisas
e abandonou o utilitarismo das primeiras manifestacbes em prol do puro jogo
combinatorio dos sons, é que as manifestagdes sonoras iniciais se transformaram em
arte musical. Pois com todas as técnicas utilizadas na combinagao de sons é notoria a
intencao de “afetar” o ouvinte, ou seja, dotar a obra com uma entidade expressiva. Com

o posterior acoplamento da musica com as artes cénicas, a danga e construgdes
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imaginarias no meio cinematografico, esta comegou a ser tomada como um objeto, uma
coisa que possui uma esséncia e que € integrada num dado conceito. Ou seja, a musica

substantivou-se.

Historicamente, a musica n&o surgiu como objeto artistico autbnomo, mas como pratica
funcional — um meio de comunicagéo, de organizagéo social e de ligagdo ao sagrado.
A transicdo para uma concecgdo artistica e estetizada da musica acompanhou a
evolugao das estruturas sociais e das formas de conhecimento. No entanto, mesmo nas
suas manifestagcdes mais abstratas, a musica continua a expressar modos de ser, de

estar e de resistir no mundo. (Heidegger, 1977; Shklovsky, 1917; Valls Gorina, 1971)

"Poetic imagery is a means of creating the strongest possible impression”, Art as
Technique — Viktor Shklovsky, 1917

Etnomusicologia e Escuta Contextual

O conceito de escuta na etnomusicologia ultrapassa a mera audigdo passiva,
configurando-se como um ato ativo, relacional e profundamente ligado ao contexto em

que a musica se insere.

A etnomusicologia, tal como delineada por autores como Jaap Kunst, Alan Merriam,
Bruno Nettl e John Blacking, propde que a musica deve ser entendida no seu contexto
cultural e social. Para Merriam (1964), a musica € comportamento humano, e deve ser
estudada a partir de trés dimensdes: os sons, 0os comportamentos musicais e 0s

conceitos que |Ihes estao associados.

John Blacking (1973) formula uma definicdo-chave: “musica € som humanamente
organizado”. Esta frase desloca o foco da analise técnica para a intencionalidade e o
contexto social da producéo sonora. Na sua investigagdo entre os Venda, na Africa
Austral (entre Zimbabué e Africa do Sul), Blacking mostra como a musica se exprime
através de uma pratica comunitaria e espiritual, longe das logicas de mercado e

espetaculo da industria ocidental.

Kunst e Merriam sublinham a importancia da escuta imersiva e da observagao

participante. Mantle Hood acrescenta o conceito de “bi-musicalidade”: o investigador
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deve aprender a tocar e viver a musica da cultura que estuda. Esta pratica aproxima-se
da atitude que se defende aqui para o produtor musical contemporaneo: escutar com o
corpo, com atencdo e com respeito pelos contextos culturais dos quais os sons

emergem.

Segundo uma visdo mais antropoldgica, que faz destacar a importancia de estudar os
fendmenos culturais, musica inclusive, dentro dos seus contextos histéricos e
geograficos, Franz Boas (1940), conhecido como o pai da antropologia moderna, rejeita
a ideia de uma evolugéo linear e uniforme das culturas. Esta rejeigédo leva-o a criticar os
métodos comparativos que, ao procurarem identificar semelhangas universais,
negligenciam as particularidades e a complexidade dos processos histéricos e
psicologicos de cada sociedade. Ao entender a escuta com esta abordagem, empirica
e indutiva, como uma forma de captar as praticas musicais no seu ambiente natural,
reconhece a diversidade dos caminhos evolutivos, evitando possiveis reducionismos
que possam distorcer os seus significados originais. A grande e importante funcao do
meétodo historico da antropologia reside na sua habilidade para descobrir os processos
que, em casos definidos, levam ao desenvolvimento de certos costumes. Se a
antropologia deseja estabelecer as leis que governam o desenvolvimento da cultura,
nao se pode limitar a comparar apenas os resultados desse desenvolvimento. Assim,
sempre que possivel, deve-se comparar os processos de desenvolvimento, que podem

ser descobertos por intermédio de estudos das culturas de pequenas areas geograficas.

Desta forma, Boas, da-nos a crer que a escuta fomenta a compreensao das praticas
musicais, sendo que estas dependem também de uma analise as suas origens e dos
seus significados especificos, variando significativamente entre diferentes sociedades e
culturas. Reconhecendo que, este método por si, ndo produzira frutos enquanto nao for
renunciado o vao propdsito na construgdo com base numa histéria sistematica uniforme
da evolugao da cultura e nao se comegar a fazer as nossas comparagdes sobre bases
mais amplas e sdlidas. (Boas, 1896, p38). Neste contexto, Karl Popper (1996), desafia
a ideia de que o conhecimento s6 pode ser compreendido dentro do seu contexto
original, argumentando que o didlogo critico e a adaptagéo criativa séo formas legitimas

de expansao cultural.

Jaap Kunst ( 1974), pioneiro na formalizagéo do termo “etno-musicologia”, faz destacar
a importancia do estudo da musica dentro do seu ambiente cultural e social, ao propor
uma classificagdo dos estudos musicais que abrange desde a analise dos elementos

formais — melodia, ritmo, harmonia — até a investigagdo das praticas etnoldgicas e

11
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antropolégicas que contextualizam a musica. Para Kunst, a escuta deve ser
compreendida como uma pratica que integra a técnica e a vivéncia cultural, permitindo
uma analise que contemple tanto os aspetos universais quanto as particularidades
locais. Destacando a necessidade de uma escuta atenta e desprovida de preconceitos

eurocéntricos.

Apresentando de uma forma metodoldgica a disciplina de Etnomusicologia, a sua
origem e ambicdes, Alan Merriam (1964), com o seu livro — The Antropology of Music —
apresenta os conceitos-chave que moldaram a etnomusicologia como campo de estudo
e discute como a musica pode ser analisada nos seus padrdes culturais. Ao posicionar
a disciplina como uma intersecdo entre a musica e a antropologia. O foco da
etnomusicologia é definido como o estudo da musica nos seus contextos culturais,
sociais e humanos. Isto €, a musica deve ser compreendida como uma parte integrante
da cultura e, por isso, ndo deve ser separada do ambiente em que é criada, transmitida
e vivida. Os estudos de Merriam, por defenderem que a musica se trata de um
comportamento humano e nao apenas um objeto sonoro, consideram tanto os sons (a
musica em si) quanto os significados, as fungdes e os contextos culturais associados a
ela. Desta forma, € proposto um método em que o estudo da etnomusicologia deve
abordar trés aspetos fundamentais no estudo da musica: O som musical — o estudo das
caracteristicas acusticas e técnicas musicais, como melodia, ritmo, harmonia e
instrumentos; O comportamento musical — a maneira como as pessoas produzem,
aprendem, executam e experimentam a musica; E os conceitos musicais — as ideias,
valores e crencgas sobre a musica dentro de uma cultura, incluindo como ela é definida,
classificada e valorizada; Consequentemente, desenvolve o seu método antropolégico
que inclui outros trés aspetos: Pesquisa de campo — a imersao em comunidades para
observar e participar de praticas musicais no seu ambiente natural;, Observacao
participante — combinando a participagdo ativa com a observagdo detalhada, para
compreender a musica “de dentro”; Comparacao cultural — ao examinar como diferentes

culturas produzem, usam e entendem a musica.
Quando nos voltamos a questionar do que é musica, quais sao as suas fungbes?

Seguindo o enredo das metodologias de Merriam, penso que podemos encontrar pelo
menos trés propdsitos dentro dos contextos culturais: uma fungéo social: a musica pode
reforgar a coesao social, criar identidades coletivas e expressar valores culturais; fungao
emocional: ao ajudar a comunicar emog¢des que muitas vezes ndo podem ser expressas
de outra maneira; fungéo simbdlica: a musica pode transmitir significados complexos

que vao além das palavras.
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“If ethnomusicologists are to develop their discipline to the point at which a fusion of the
musicological and ethnological becomes a reality, it seems clear that they will have to
generate their own framework of theory and method. This is not a simple achievement,
for it means that the student who enters ethnomusicology from music must also be well
trained in anthropology, and that he who enters from anthropology must be prepared to
handle problems of music sound and structure. But it is clearly only through the fusion of
these aspects of knowledge, and probably in single individuals, that the problem will be

solved.”

Alan Merriam (1964, p.18)

Por destacar a musica como um reflexo e um simbolo de cultura, ao expressar
valores, normas e identidades culturais, o estudo da musica revela informacdes sobre o
funcionamento social, os sistemas de crenca e as estruturas de poder da sociedade. Ao
explicar o desenvolvimento histérico do campo, que comecou como “musicologia
comparada” e evoluiu para incluir uma perspetiva mais antropoldgica, o papel da musica
€ enaltecido como uma forma de comportamento humano e numa necessidade de

estudar a musica no seu contexto da pratica cultural.

A etnomusicologia ndo procura apenas descrever a musica de diferentes culturas, mas
também entender a sua fungao, significado e relagdo com outros aspetos da vida social
e cultural. Estudar musica é estudar cultura, e isso exige uma analise abrangente que
inclua sons, comportamentos e significados que a musica carrega dentro do seu

contexto social. (Merriam, 1964, p.7)

John Blacking, em “How Musical is Man?” (1973), defende que, para que algo seja
considerado musica, é necessario que haja uma intencdo humana por tras da
organizagao dos sons. Ao elaborar a definicdo — a Mdsica como Som Humanamente
Organizado — esta torna-se essencial para o desenvolvimento do pensamento
etnomusicoldgico porque desloca o foco das caracteristicas puramente acusticas ou
técnicas da musica (como notas ou ritmo) para uma relagao entre o som e 0s processos
humanos que o criam e o tornam significativo. Ou seja, ndo € apenas o som em si que
importa, mas como ele é concebido, estruturado e interpretado pelas pessoas. O que
significa que nao ha distingao rigida entre “musica” e outros tipos de som, como aqueles
que usados em rituais ou em comunicagado social, se eles forem intencionalmente

organizados. A musica reflete, assim, os valores e as estruturas sociais da cultura em
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que é criada. A organizacdo do som musical é frequentemente interpretada como uma
metafora ou extensao das organizagdes sociais e culturais. Favorecendo assim, a ideia
de que as praticas musicais ndo podem ser separadas do contexto humano em que
ocorrem. Isto é, para entender a musica € necessario compreender a sociedade que a
produz. Ao criticar o etnocentrismo musical apresentando abordagens que avaliam
todas a musicas segundo padrdes ocidentais (por exemplo, escalas, harmonia ou
notacédo) defende-se que cada cultura possui a sua propria légica musical e que os
significados atribuidos a musica devem ser analisados a partir dessa logica interna. John
Blacking deixa-nos um exemplo mais concreto, através da sua experiéncia em trabalho
de campo e o seu contacto com a sociedade Venda — localizada na fronteira entre
Zimbabué e Africa do Sul — a musica nao é tida apenas como entretenimento ou arte,
mas sim como uma expressao coletiva da vida social e espiritual, o que reforca a ideia
de que a musica tem uma funcgao social e deve ser avaliada com base no seu contexto
cultural. Ao contrastar a sua cultura ocidental com a sua experiéncia de campo com
sociedades como a dos Venda, onde a musica € uma pratica coletiva e inclusiva,
Blacking questiona a crescente especializagdo e comercializagdo da musica em
sociedades modernas, por estas tenderem a separar musicos “profissionais” do resto

da populacao.

Ao se explorar o conceito de musica como uma categoria cultural universal, discute-se
como diferentes culturas entendem e praticam a organizagédo sonora. Bruno Nettl, no
primeiro capitulo de “The Study of Ethnomusicology”, intitulado “The Art of Combining
Tones”, faz uma introdugédo ao campo da ethomusicologia, ao estabelecer um ponto de
partida para a investigacao das varias formas de criagdo e apreciacdo musical ao redor
do mundo, ao sugerir que os parametros ocidentais tradicionais (melodia, harmonia e
ritmo) ndo sdo adequados para descrever todas as formas musicais. A musica é a arte
de combinar sons de forma organizada e a sua "organizagao" varia amplamente entre
culturas. (Bruno Nettl, 1983) e (Agawu, 2017a) questionam a universalidade da musica

e a forma como as tradi¢des musicais sdo apropriadas e ressignificadas.

O que nos possibilita concluir que a musica, como som humanamente organizado, € um
reflexo profundo das capacidades criativas e sociais dos seres humanos. Estuda-la é
uma forma de compreender as culturas e os sistemas de valores que moldam a

humanidade.
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Escuta como Conhecimento Situado

Escutar é assumir uma posi¢do. Implica reconhecer que o som carrega
significados — historias de pessoas, lutas culturais e memoarias que vao além da simples

vibracao acustica.

Com o intuito de explorar a escuta, ndo como um mero ato passivo de rececéo de sons,
mas como um processo de conhecimento situado, profundamente imerso no contexto
cultural e sensorial do ouvinte (e que ndo é neutra), podemos entender que esta é
mediada por referéncias culturais, memodrias, afetos e ideologias. Steven Feld, com o
conceito de “acustemologia”, mostra como a escuta € uma forma de conhecimento
situada — uma forma de perceber o mundo a partir do som. Nos seus estudos com os
Kaluli, Feld revela que a paisagem sonora € inseparavel da organizagao simbdlica da

vida quotidiana.

Alan Merriam, por exemplo, em — The Anthropology of Music, "Towards a Theory for
Ethnomusicology" (1964, p.18) — defende que a musica deve ser estudada no seu
contexto especifico, apresentando a inter-relacdo entre o som musical, o
comportamento dos seus praticantes e os conceitos que lhe s&o atribuidos. Para Bruno
Nettl (1983) e Kofi Agawu (2017), torna-se essencial romper com o etnocentrismo que
avalia todas as musicas segundo padrdes ocidentais. A escuta critica deve reconhecer
as logicas internas de cada sistema musical. Nesse sentido, a escuta é também uma
pratica de descentralizagdo: exige que o ouvinte suspenda juizos automaticos e esteja

disposto a aprender com o outro.

Mantle Hood (1971), com a introdugao ao conceito de bi-musicalidade, um método que
nao & apenas técnico, mas que implica uma imersdo no contexto social e cultural da
musica em questao, defende que os etnomusicélogos devem aprender a tocar a musica
que estudam como forma de compreender plenamente os seus sistemas culturais e
musicais. Desta forma, encoraja os investigadores a aprender diretamente as praticas
musicais das culturas que esta a estudar e/ou a integrar nas suas criagdes. Esta
metodologia, ndo s6 oferece uma perspetiva interna (insider) sobre os sistemas
musicais, como permite também adaptar elementos dessas tradi¢des de forma auténtica
e respeitosa. Num contexto de produgédo musical, esta abordagem pode inspirar novas
formas de combinar instrumentos tradicionais com as tecnologias de gravacao e

processamento de audio, bem como instrumentos acusticos e eletronicos.
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Seguindo este raciocinio, John Blacking (1973), ao propor a definicao "musica como
som humanamente organizado", desloca o foco das caracteristicas técnicas para a
relacdo entre som e processos humanos. A musica reflete valores e estruturas sociais,
tornando-se fundamental compreender a sociedade que a produz. Isto leva-o a criticar
o etnocentrismo musical, ao defender que todas as culturas tém légicas musicais
préprias. Isto &, a escuta implica reconhecer a dimensao intencional da organizagao dos
sons e evidencia que a musica nao é apenas um fendmeno acustico, mas um produto

de processos sociais e culturais.

O que faz com que se crie um deslocamento do foco da analise puramente técnica para
a compreensao dos contextos e significados que dao forma a experiéncia musical. Aqui,
novamente, o seu estudo da sociedade Venda demonstra como a musica pode ser uma

expressao coletiva da vida social e espiritual.

Ja Bruno Nettl (1983), ao defender que cada cultura desenvolve o0s seus proprios
sistemas de organizacao sonora, alerta que, os mesmos ndo podem ser avaliados
segundo critérios universais baseados na tradicdo ocidental. A escuta ndo pode ser
reduzida a analise técnica dos elementos sonoros, pois deve ser capaz de integrar a
compreensdo dos significados sociais e simbdlicos que emergem de cada pratica
musical. O ato de ouvir deve ser sensivel a logica interna de cada tradigdo musical,
valorizando as especificidades e particularidades que a definem, o que desafia a
imposicao de modelos comparativos que possam obscurecer a riqueza e a diversidade

dos sistemas musicais existentes pelo mundo.

Prosseguindo com uma abordagem que funde a acustica com a epistemologia para
demonstrar que a escuta € um meio de conhecimento situado, Steven Feld (2012),
através dos seus estudos com os Kaluli, que possuem uma relagao cultural com a fauna
da floresta muito bem demarcada, evidencia como os sons sao percebidos de forma
diversa em diferentes culturas, revelando que a experiéncia auditiva é inseparavel do
ambiente, das praticas sociais e dos significados espirituais. Nesta medida, o ato de
ouvir ndo se trata apenas de uma percecao auditiva, mas um processo ativo que
organiza o tempo, o espaco e o significado, e que transforma a experiéncia sonora num
instrumento de comunicagao entre o visivel e o invisivel. Para ele, o ato de ouvir deve
ser sensivel a ldgica interna de cada tradigdo musical, valorizando as especificidades e
particularidades que a definem. Esta postura critica desafia a imposicdo de modelos
comparativos que possam obscurecer a riqueza e a diversidade dos sistemas musicais
existentes pelo mundo. Podendo servir como alerta, para os perigos de utilizar

parametros ocidentais — como harmonia, tonalidade e estrutura formal — para analisar
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musicas de outras culturas, enfatizando a necessidade de contextualizar as praticas
musicais para se alcangar uma compreensao auténtica e nao redutora dos fendémenos
sonoros. Steven Feld (2012), reforgca a ideia de que a escuta € um meio de construir
conhecimento situado quando elabora o conceito de acustemologia. Acreditando que a
forma como os individuos percebem e interpretam os sons esta intrinsecamente ligada
a sua experiéncia cultural e ao ambiente em que vivem. A acustemologia propde que a
escuta envolve tanto uma dimensao sensorial quanto uma dimenséao interpretativa,
tornando-se uma ferramenta para revelar os significados profundos que os sons

carregam nas suas comunidades.

Assim, com a intersecdo destas abordagens, acredito ser possivel revelar que uma
escuta como conhecimento situado € uma atividade dualitaria, que relaciona uma
dimensdo analitica — onde os elementos técnicos e estruturais da musica sdo
decompostos e interpretados — com uma dimensao sensorial e experiencial, na qual a
emocao, o contexto e a significacdo cultural assumem um papel central. Ou seja, a
escuta como conhecimento situado revela a necessidade de uma abordagem que
integre tanto a dimens&o analitica quanto a sensorial da escuta, promovendo uma
apreciagao que enriquece o processo criativo e respeita as singularidades culturais de
cada tradigdo musical. Podendo concluir que ambas as abordagens defendem que, para
uma verdadeira compreensado da musica, requer-se uma escuta ativa e imersiva, que

combine a analise técnica com a experiéncia sensorial e contextual.

Ao explorar a escuta como pratica antropolégica, a produgao e a escuta do som podem
ser um instrumento na produgcao de conhecimento, de relagcbes entre humanos e nao
humanos, como apresenta Steven Feld quando define o conceito de acustemologia,
onde a fauna da floresta é tida em conta nos didlogos e interagbées de uma cultura. Desta
maneira, a musica deixa de ser entendida apenas como um produto sensorial e passa
a ser vista como um processo social ao conectar ouvintes e produtores num enredo de
significancias tradicionais, ultrapassando a dicotomia natureza-cultura. Assim, entende-

se 0 som como um modo de relagédo mais amplo.

Resumidamente, este capitulo convida a uma reflexdo sobre como os processos de
ouvir moldam nao apenas a criagdo musical, mas também a constru¢ao de identidades
culturais e a negociacao de valores em contextos de transformacao digital, revelando
que esta dualidade pode ser explorada através de ferramentas tecnoldgicas, que
permitem novas formas de interpretacdo sonora, ao criar espacos onde tradicéo e
inovacao coexistem e se complementam. O que se pode revelar particularmente

relevante para um produtor musical contemporéneo, que, ao integrar praticas de escuta
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critica, pode ressignificar elementos culturais e, ao mesmo tempo, explorar novas
possibilidades criativas, pois oferece uma possivel base para repensar a producio
musical como um dialogo continuo entre tradi¢gao e inovagéo. O som torna-se um veiculo
para a expressao de experiéncias, histérias e ideologias, contribuindo para uma pratica

artistica mais rica, plural e eticamente fundamentada.

A Escuta como Pratica Etica e Politica

O Mito do Contexto, critica ao relativismo exacerbado, defende que a verdade
nao pode ser determinada exclusivamente pelo contexto cultural ou intelectual. Isto
porque, para si, o esforco em compreender perspetivas diversas nao s6 aprofunda o
conhecimento, como também fomenta um debate critico essencial para o progresso.
Assim, a discordancia e a troca de ideias — a “guerra das palavras” — tornam-se
mecanismos que possibilitam a renovagéo e o avanco intelectual, transformando o ato
de escutar num exercicio ético e politico que promove a paz e a clareza de pensamento
(Karl Popper, 1996).

A escuta pode ser uma ferramenta de resisténcia. Fernando Lopes-Graga, ao integrar
elementos do cancioneiro tradicional portugués na sua obra, praticou uma escuta critica
que se opbs a homogeneizagéo estética e a repressao cultural. Para ele, escutar era
também afirmar uma identidade. Deste modo, este subcapitulo pretende abordar a
escuta como um ato de conhecimento situado e que se pode transformar numa

ferramenta de intervencéao politica e ética.

Mério Vieira de Carvalho, em — Lopes-Graca e a Modernidade Musical (2017) -
demonstra como Fernando Lopes-Graga, ao longo das suas obras, exemplifica a
integracdo entre a pratica da produgdo musical e uma escuta critica que celebra as
raizes culturais. Ao enfatizar a importédncia de uma escuta atenta as expressodes
populares e locais, € demonstrado como o conhecimento etnomusicolégico pode ser um
instrumento de resisténcia contra a uniformizagédo imposta pela industria musical global.
A sua abordagem, que une a criagdo musical a reflexao ética, sublinha que ouvir de

forma critica € também um ato de afirmacao identitaria e de preservacéao cultural.

Fernando Lopes Graga apresenta um exemplo paradigmatico de como a escuta critica
pode ser integrada na pratica musical. Mais do que um compositor, foi um pensador que

uniu a etnomusicologia, o ato de escutar e a criagdo musical, promovendo uma pratica
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de escuta atenta as expressoes populares e locais. A sua abordagem demonstra que a
musica popular ndo deve ser encarada como um objeto estatico, mas como um
organismo vivo, em constante evolugao, cuja preservagao passa pela reinvengdo. Desta
forma, a escuta critica é também um ato de resisténcia — um meio de afirmar identidades
e de preservar a autenticidade cultural contra a pressdo homogeneizante do mercado

global.

De modo a corroborar estes ideiais, Salomé Voegelin (2023), ao propor o conceito de
“Uncurating Sound”, uma escuta que resiste a8 normalizagdo e a categorizagédo, nao
organiza o som segundo critérios externos, mas abre-se ao inesperado, ao ruido, ao
que escapa a logica do mercado e da estética dominante. Desta forma, o som é um
agente ativo na construgdo da nossa perce¢cao do mundo. A pratica da escuta critica
tem o potencial de revelar dimensdes éticas e politicas, muitas vezes negligenciadas
pelas abordagens convencionais. Assim, este conceito destaca a importancia de
reconhecer os contextos originais dos sons e de resistir a padronizagdo que muitas
vezes acompanha as praticas de curadoria digital. No entanto, e simultaneamente, a
escuta ndo deve ser um ato passivo de registo, mas sim uma pratica ativa que molda a
nossa percegdao do mundo. O conceito de “uncurating sound” pretende desafiar as
hierarquias e os modelos pré-estabelecidos de categorizagdo sonora, abrindo espago
para uma escuta transformadora e ética. E nesta medida que Salomé nos convida a
repensar a producao musical, especialmente na esfera independente, como um meio
de resisténcia contra a homogeneizag¢ao imposta pelo mercado global, valorizando a

singularidade e a autenticidade das expressdes culturais. (Voegelin, 2023).

Assumindo conduzir para uma visao complementar, Dylan Robinson (2020), introduz o
conceito de “Escuta Faminta” (Hungry Listening) onde critica a forma como a cultura
ocidental se apropria de sons de outras tradicdes, sem os compreender nem respeitar
os seus significados. Ao entendermos que a escuta deve ser compreendida como um
ato de responsabilidade, um compromisso ético que reconhece a soberania dos
significados culturais dos sons e das comunidades que os produzem, Dylan defende
que, para uma escuta verdadeiramente ética, devemos basear-nos no respeito e na
reciprocidade, reconhecendo e preservando a diversidade cultural de cada tradigédo
musical, caso contrario é configurado um ato de apropriacéo cultural que desvirtua os

significados autdctones.
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De modo a extender este pensamento, Steven Feld (2012), por sua vez, ao introduzir o
conceito de acustemologia — uma fusdo de “acustica” e “epistemologia” — demonstra
que a escuta € um meio fundamental de conhecimento e de interagdo com o ambiente.
Ao estudar a tribo Kaluli, Feld revela como os sons s&o interpretados de forma
transcultural e trans espécies, integrando dimensdes simbdlicas e espirituais. Entende-
-se, assim, que 0 som organiza o tempo, o espaco e o significado, e a experiéncia

auditiva é inseparavel do contexto cultural e ambiental em que se insere.

Em sintese, a escuta como pratica politica e ética emerge da conjugacéo de dimensodes
analiticas e sensoriais, que se articulam para proporcionar um conhecimento situado e

plural.

Desta forma, os contributos de Kunst, Merriam, Blacking, Nettl, Feld, Lopes-Graga,
Boas, Voegelin e Robinson tornam possivel compreender a escuta, ndo apenas como
uma atividade técnica, mas como um processo vital de construgéo e ressignificagdo
cultural, capaz de promover a inovagao e preservar a diversidade num mundo em
constante transformagédo. Um processo que revela que a escuta na ethomusicologia é
um processo complexo, que transcende a analise dos elementos sonoros e que se
centra na compreensao dos contextos culturais, sociais e historicos. Permitindo, assim,
nao s6 uma apreciagdo mais profunda da musica enquanto arte, mas também a
construcao de praticas criativas e éticas que respeitam e ressignificam as tradigdes

culturais num mundo cada vez mais globalizado.

Escuta e Musicalidade Humana

A escuta estd na base da nossa musicalidade. Gary Tomlinson propde uma
perspetiva evolucionaria da musica, argumentando que a capacidade de organizar sons
estd profundamente enraizada na histéria biolégica e social da espécie humana. A
musica tera surgido como forma de coesao, comunicagao e simbolizagdo — muito antes

da linguagem verbal.

No livro — The machines of Evolution and the Scope of Meaning — Tomlinson (2023),
argumenta como a musicalidade humana surge de processos evolutivos profundos,
propondo uma abordagem evolutiva e bio-semiottica. Isto é, a capacidade de ouvir e
organizar sons nao € meramente adquirida culturalmente, mas também é refletida por
uma adaptacgdo biolégica que contribuiu para a comunicagao e coesao social desde os

primoérdios da humanidade. Dessa forma, a escuta caracteriza-se como uma fungao que
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une o inato ao aprendido, reconfigurando-se como um mecanismo de interacao entre o

organismo e o seu ambiente.

Por sua vez, acreditamos que a habilidade de organizar sons em formas musicais € uma
caracteristica universal da humanidade, assim como a linguagem. Contudo, é possivel
observar que a manifestacdo dessa capacidade varia amplamente entre as culturas, e
que a nocgao ocidental de “talento musical” é limitadora. Dado que, em muitas
sociedades, a musica é entendida como uma atividade comunitaria, onde todos
participam, independentemente da habilidade técnica. Porém, é ao reconhecermos que,
embora esta capacidade seja inata, a manifestacao varia amplamente entre culturas,
revelando que a musicalidade é tanto um produto biolégico quanto uma construgéo

cultural.

Esta visao reforca a ideia de que a musica s6 se torna verdadeiramente significativa
quando os sons sao organizados de forma a transmitir valores e emogdes, desafiando
as definicdes estreitas e tecnicistas frequentemente adotadas no Ocidente. O ato de
escutar é, portanto, um meio pelo qual os individuos percebem e atribuem significados,

de forma a construir identidades e relagdes sociais. (Blacking, 1973).

Ao propor uma reflexado integrada sobre como a escuta — entendida como uma pratica
ativa na apreensao dos sons — € articulada com a evolugdo da musicalidade humana,
Jacques Ranciére, (2009), introduz a ideia de “partilha do sensivel”, como dispositivo
politico: escutar é decidir o que é audivel, o que merece atencdo. A escuta define
fronteiras entre o que é reconhecido e o que é silenciado. Assim, a evolugdo da
musicalidade humana também esta intrinsecamente ligada a democratizagdo — ou, em
alguns casos, a exclusao — dos modos de ouvir que refletem tensdes e desigualdades

sociais que influenciam a forma como a musica é produzida e apreciada.

Partindo de uma perspetiva dialética, (Deleuze & Guattari, 1987) apresentam o conceito
de “devir-musica”, em que é proposto um entendimento onde a musica ndo € um estado
fixo, mas um processo em constante transformacéo. Deste modo, a escuta desencadeia
um devir. Devir este, em que o0 som e o ouvinte se transformam mutuamente, permitindo
que a experiéncia musical evolua e se reinvente continuamente. Essa visdo ressalta a
natureza dindmica da musicalidade, onde o ato de ouvir funciona como que um
catalisador para a inovagao e para a emergéncia de novas formas de expressao. Por
exemplo, nas obras e composigdes de Fernando Lopes-Graga (1906-1994), ao integrar
a etnomusicologia e o fazer musical, o compositor demonstra que a escuta critica pode
funcionar como um ato de resisténcia e de transformacao cultural, oferecendo-nos um

exemplo pratico e inspirador dessa intersecao entre escuta, tradicao e inovacao.
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Com a intersecao destas perspetivas compreende-se que a escuta ndo é apenas uma
funcao bioldgica, mas uma pratica cultural que molda os modos de estar no mundo.
Escutar é também escolher, resistir, significar. Assim, a escuta, ao se manifestar como
um conhecimento situado, ndo sé é capaz de refletir a evolugdo da musicalidade, mas

também de a impulsionar, ao criar possibilidades para a inovacéo e expressao artistica.

A escuta, na pratica do produtor musical independente, deve ser pensada como um
gesto multidimensional: sensorial, critico, situado, ético e criativo. A etnomusicologia
oferece ferramentas para compreender a escuta como fendmeno cultural, enquanto a

filosofia e a antropologia ampliam o seu alcance politico e epistemoldgico.

Este capitulo sustenta a ideia de que escutar é produzir mundo — e que, num contexto
de producdo musical, essa escuta informada e critica € essencial para resistir a

homogeneizagéo e para criar de forma consciente.
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Capitulo Il — Escuta e o Ato Criativo

A escuta, enquanto gesto sensivel e cognitivo, esta no centro da criagao musical.
Este capitulo propde pensar a escuta como pratica criativa e politica, inspirando-se em
modelos nao lineares como o rizoma de Deleuze e Guattari (1987), e em propostas de
resisténcia sonora como as de Brandon LaBelle (2020), Salomé Voegelin (2014, 2023)
e Rick Rubin (2023). Ao desenvolver que estas sao uma ideia do pensamento, ligada a
uma ideia da partilha do sensivel, e que é como trabalho que a arte pode adquirir o

carater de atividade exclusiva (Ranciére, 2009).

Neste contexto, criar ndo € apenas produzir som, mas escutar o mundo e responder-lhe
de forma ética, intuitiva e experimental. A escuta orienta a criagcdo, como um gesto

micropolitico que afirma o singular e resiste a normalizagao.

Rizoma como Modelo Criativo

O conceito de ‘rizoma”, introduzido por Deleuze e Guattari em Mil Planaltos
(1987), articula-se como um modo de fazer, que privilegia a multiplicidade, a cartografia,
a desterritorializagdo e o agenciamento, em oposigdo aos modelos arborescentes e
representacionais hierarquicos oferecendo uma alternativa ao pensamento linear e
hierarquico. Um rizoma é uma rede de multiplas conexdes, sem centro nem direcéo
unica. Aplica-se a linguagem, ao pensamento, a cultura — e também a escuta e a

criacdo musical.

No contexto da produg¢ao musical, a ideia de rizoma ajuda-nos a ver a criagao como algo
fluido, sem um ponto de partida fixo. A musica surge de conexdes inesperadas entre
sons, emogodes e contextos. Em vez de estruturas fixas, propde-se um sistema em
constante devir, onde a musica emerge do encontro entre sons, corpos e contextos
(Deleuze, 2003). Ja Brandon LaBelle (2018), descreve esta logica como “agéncia
sbnica”: a capacidade do som de produzir sentidos que desafiam normas visuais e
sociais. Esta agéncia manifesta-se em siléncios, ruidos, erros, sobreposigoes, isto &,

tudo o que escapa a forma tradicional e se abre a escuta sensivel.

Na introdug¢ao de — 1000 Planaltos — Deleuze e Guattari propdem o conceito de Rizoma

como uma alternativa ao modelo tradicional de pensamento baseado em raizes e
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arvores (sistemas hierarquicos lineares e binarios). O Rizoma é uma metafora botanica

que representa estruturas ndo hierarquicas, descentralizadas e mdultiplas.

Servindo como uma imagem para descrever a organizagdo do pensamento, da
linguagem da cultura e da vida de forma n&o linear e horizontal. Elaborando uma
contraposicéo entre dois modelos: O modelo arbéreo (arborescente) — baseado em
raizes principais, hierarquias e dicotomias (por exemplo, sujeito/objeto, bem/mal). E o
modelo rizomatico — baseado em conexdes multiplas, sem um centro ou origem unica.
Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro ponto; O
pensamento binario (sim/ndo, verdadeiro/falso, sujeito/objeto) € uma marca do modelo

arborescente, o rizoma sera o seu contrario.

A escuta ndo é linear, sequencial ou narrativa. E rizomatica: multiplas entradas,
caminhos nao hierarquicos, associagfes inesperadas. Este conceito aplica-se bem a
forma como os materiais sonoros se acumulam durante a caminhada — fragmentos,

ruidos, vozes, interferéncias.

O rizoma pode justificar a forma como os arquivos sonoros s&o (ou nao) organizados,
como sao compostos sem uma teleologia ou forma tradicional. Isto porque, enquanto
figura filoséfica e epistemoldgica, rompe com a légica da raiz Unica e da hierarquia. Em
vez disso, afirma a proliferacdo de conexdes, a heterogeneidade e a imanéncia. Um
rizoma nao tem comego nem fim, apenas um meio por onde cresce e se propaga.
Quando aplicado a metodologia artistica, o rizoma implica uma criagédo que emerge de

agenciamentos multiplos e mutaveis. (Deleuze & Guattari, 1837)

Ja Brandon LaBelle (2018), desenvolve o conceito de Agéncia Sonica que se define

como a capacidade do som e da escuta em produzir sentido, desestabilizar normas

visuais, e criar novas formas de solidariedade e subjetividade. Ndo se limitando apenas

a musica, mas incluindo ruidos, siléncios, vozes frageis, ecos, reverberagdes — ou seja,

tudo o que contribui para experiéncias auditivas e relacionais.

E a partir desta medida que se torna possivel a adogao dos seis principios constituintes
das caracteristicas do Rizoma, apresentados pela dupla ja anteriormente referida. Sigo
a denominar: Conexao, Heterogeneidade, Multiplicidade, Ruptura Asignificante,

Cartografia, Decalcomania;

Principios da Conexdo e Heterogeneidade — O rizoma n&o tem centro nem ordem

fixa. Cada ponto é conectavel com qualquer outro — € uma rede aberta, como a internet
ou uma constelagao — “Any point of a rhizome can be connected to anything other, and

must be.”
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Nao existe um modelo ideal de linguagem. Toda a linguagem é heterogénea, variavel,
viva... — “there is no ideal speaker-listener, any more than there is a homogeneous

linguistic community”.

Principio da Multiplicidade — A multiplicidade € uma entidade real que nado depende
de um sujeito pensante nem de um objeto representado. E constituida pelas relagdes e
intensidades que a compdem — “A multiplicity has neither subject nor object, only

determinations, magnitudes, and dimensions”.

“Assemblage” ¢ um conceito fundamental, por se tratar do modo como elementos

heterogéneos se conectam de forma a funcionarem juntos. Um livro, um corpo, uma

cidade, um ritual podem ser agenciamentos — “An assemblage is precisely this increase
in the dimension of a multiplicity that necessarily changes in nature as it expands its

connections”.

Principio da Ruptura Assignificante — O rizoma ndo é destruido pela ruptura. Ele

reconfigura-se, reemerge noutra direcdo. E uma estrutura resiliente, como uma rede de
fungos ou a internet (desenhada para resistir a ataques nucleares) — “A rhizome may be
broken, shattered at a given spot, but it will start up again on one of its old lines, or on

new lines.”

Ha sempre uma tensdo interna: o rizoma tanto se organiza e segmenta (tendéncia

territorializante), como foge e se reinventa (tendéncia desterritorializante). Nenhuma

forma é estavel — “Every rhizome contains lines of segmentary (...) as well as lines of

deterritorializations down which it constantly flees.”

Mesmo a fuga pode ser capturada. Revolugbes podem gerar novos autoritarismos. A

desterritorializacdo nao é boa por si s6 — € uma forga ambivalente, exige atencao ética

e estética constante — “you make a rupture, draw a line of flight, yet there is still a danger

that you will reencounter organizations that restratify everything.”

Principios da Cartografia e da Decalcomania — O inconsciente, para Deleuze e

Guattari, ndo é algo a ser interpretado (como em Freud ou Lacan), mas algo a ser

cartografado, produzido.

“It constructs the unconscious” = a cartografia constréi o inconsciente.
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A esquizoanalise fabrica maquinas desejantes, nao decifra simbolos — ‘it consists of

tracing, on the basis of an overcoding structure or supporting axis, something that comes

ready-made.”

O decalque copia, repete, reproduz. O mapa, por outro lado, experimenta, constréi, abre

caminhos. A pratica rizomética € uma cartografia viva — “The rhizome is altogether

different, a map and not a tracing. Make a map, not a tracing.”

O mapa rizomatico é entdo, uma ferramenta de invencao: serve para navegar o real,

ndo para representar um modelo. E_mutavel, colectivo, iterativo — “What the tracing

reproduces of the map or rhizome are only the impasses, blockages, incipient taproots,

or points of structuration.”

A critica ao decalque (ou coépia): ele reduz a multiplicidade do rizoma a formas

previsiveis, hierarquicas, reterritorializadas — “Strike the pose or follow the axis (...) your

rhizome will be broken.”

O decalque apenas reproduz o que ja esta solidificado, os residuos do rizoma, nunca a

sua forca inventiva. O problema com a psicanalise, por exemplo, é que ela “trava o
rizoma” com os seus moldes familiares e edipianos — “The tracing has already translated

the map into an image; it has already transformed the rhizome into roots and radicles”.

O Rizoma é entédo tido como uma adverténcia final contra a rigidez. Pois, quando nos
limitamos a “seguir o modelo” (académico, psicanalitico, institucional), perdemos a

poténcia rizomatica do pensamento.

Resumindo, um rizoma, ao contrario das arvores ou das raizes, liga qualquer ponto a
qualquer outro ponto, e 0os seus tragos nao estao necessariamente ligados a tragcos da
mesma natureza. O rizoma n&o é redutivel nem ao Uno nem ao Multiplo. Nao é o Um
que se torna Dois ou mesmo diretamente Trés, Quatro, Cinco, etc. Nao € um multiplo
derivado do Um, ou ao qual se acrescenta um (n+1). O rizoma nao é composto de
unidades, mas de dimensoées, ou melhor, de dire¢des em movimento. Nao possui inicio

nem fim, mas sempre um meio (milieu) a partir do qual cresce e do qual transborda.

Constituindo multiplicidades lineares, com n dimensdes sem sujeito nem objeto, que

podem ser colocadas num plano de consisténcia e das quais o Um é sempre subtraido
(n-1).

Quando uma multiplicidade deste género muda de dimensdo, muda também

necessariamente de natureza, sofre uma metamorfose (...). O que esta em causa no
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rizoma € uma relagdo com a sexualidade — mas também o animal, o vegetal, o mundo,
a politica, o livro, as coisas naturais e artificiais — que é totalmente diferente da relacao
arborescente: todos os tipos de “vir a ser” (of becoming), um planalto esta sempre no
meio, n&o no principio nem no fim. Um rizoma é feito de planaltos. (Deleuze e Guattari,
1986, p.21).

Escuta como Cartografia Afetiva

Ao nos inspirarmos na “cartografia” deleuziana, a escuta € aqui concebida como
pratica cartografica. Nao se trata de decifrar significados ocultos, mas de mapear
intensidades, relacdes e forgas que atravessam o real. Escutar € um gesto de abertura
ao mundo, que se faz com o corpo inteiro. (Deleuze e Guattari, 1980; Rubin, 2023,
p.101).

Escutar é tracar um mapa afetivo do territério — nao para representar, mas para compor
novas relagées entre corpo, espago e som. E uma forma de atengdo ao presente e aos

seus fluxos sonoros, materiais e invisiveis.

Segundo Shklovsky em — Art as Technique (1917) — o propésito da arte é de transmitir
a sensacao das coisas como sao percecionadas € ndo como sao conhecidas. A técnica
da arte é tornar objetos nao familiares, de fazer formas dificeis, para assim aumentar o
comprimento da percecéo, isto porque o processo de percecdo € um fim estético que
deve ser prolongado por si mesmo. Sobre isto, gostaria de mencionar Ranciére (2009),
ao dizer que a arte e a producdo se identificam com o tempo da revolucéo russa, &
porque “dependem de um mesmo principio de reparticao do sensivel”’, de uma mesma
virtude do ato que inaugura uma visibilidade ao mesmo tempo que fabrica objetos. O

culto da arte supde uma revalorizacdo das capacidades ligadas a propria ideia de

trabalho.

Este tipo de escuta ndo procura verdades escondidas nem formas pré-estabelecidas.
Ao contrario, a escuta cartografica € uma pratica sensivel que se move por fluxos,
ruidos, acasos. Usa o som para registar o invisivel: afetos, tensdes, memodrias,

atmosferas.

Deleuze e Guattari falam da cartografia em vez da calcomania: criar mapas afetivos,

intensivos, em vez de repetir formas pré-estabelecidas. De modo que a Escuta seja
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descrita como um processo cartografico — uma forma de desenhar com o som os afetos

do territorio.

Ao inspirar-me na cartografia deleuziana, compreendo a escuta como um modo de
mapeamento intensivo do territério — ndo uma representacéo fiel da realidade acustica,

mas uma composi¢ao afetiva das forgas que se fazem ouvir.
Caminhar e escutar = mapear fluxos sonoros do espaco vivido, do quotidiano, do corpo.

Neste processo cartografico ndo existem metodologias rijas que forcem a sua
representacao segundo um modo quadratico. Desta forma é possivel elaborar algumas
estratégias que nos possam ajudar a cartografar e registar esta escuta. A producao
musical transforma-se, assim, num gesto cartografico — onde o estudio é
simultaneamente arquivo e territério — ao utilizar como ferramentas possiveis,
microfones, diarios sonoros, caminhadas sonoras, gravagodes intuitivas, improvisagoes
corporais ou vocais; Escuta de campo — gravar, anotar, experienciar com os sentidos
abertos (som, vibragao, textura, siléncio, duragéo); Escuta critica — questionar que
forcas se fazem ouvir? Que territérios nos surgem?; Escuta subjetiva — Que afetos,

memoarias, gestos se ativam?

A cartografia prende-se a um unico objetivo — produzir uma cartografia afetivo sonora,
uma espécie de mapa em movimento — nunca um “documento fiel”, mas uma superficie

onde séo registadas poténcias.

Escuta Analitica/Ativa vs. Escuta Sensorial/Afetiva na Criagdo Sonora

Podemos, assim, afirmar que a criagdo sonora contemporanea repousa num campo de
tensédo e complementaridade entre duas abordagens fundamentais de escuta: a escuta
analitica e a escuta sensorial. Nesta medida, este capitulo propde investigar como essas
duas formas de ouvir — uma orientada pela dissecacéo racional dos elementos musicais
e outra centrada na experiéncia imersiva e afetiva do som — influenciam o processo
criativo e as decisbes éticas de um produtor musical independente. Bruno Nettl (1983)
quando fala sobre — a Cantometria e Modelos Estruturais — reflete sobre abordagens
como a cantometria, proposta por Alan Lomax (1915-2002), que tentou criar um modelo
universal para comparar caracteristicas musicais entre culturas. Embora reconhega o
valor desses sistemas em estabelecer conexdes amplas, ndo deixa de ressaltar que as
generalizagbes excessivas podem apagar as nuances que tornam cada sistema musical

unico. Quando nos questionamos acerca das implicagbes do método para a
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Etnomusicologia, Bruno Nettl (1983) conclui que a comparagao, quando conduzida com
sensibilidade e rigor, torna-se uma ferramenta valiosa para a etnomusicologia, mas
exige uma reflexao constante sobre os critérios utilizados e as possiveis consequéncias
interpretativas, em que o resultado destes momentos introspetivos, ao mesmo tempo
nos encoraja a desenvolver abordagens que considerem tanto as diferencas quanto as
similaridades entre culturas musicais, de modo a promover um dialogo equilibrado entre

o particular e o universal.

Escuta Criativa e Devir Sonoro

Nos “1000 planaltos”, Deleuze e Guattari propdem que a musica (e o som) nao
€ um objeto fixo ou representacional, mas um processo de devir. A escuta criativa, neste
contexto, € um gesto de entrada nesse devir, como uma transformagao continua, uma
fuga das formas rigidas, das estruturas musicais pré-definidas. Abrindo espaco para o
que ainda nao tem nome, o som é entendido como poténcia. Gilles Deleuze (2003), com
o livro “Proust e os signos”, capitulo IV — os signos da arte e a esséncia, afirma que os
signos da arte s&o os unicos imateriais. Introduzindo um exemplo como uma cantora, ”
por sua vez, serve-se da sua voz, dos seus bragos, mas os gestos, em vez de
testemunharem "conexidades musculares", constituem um corpo transparente que
refrata uma esséncia, uma ideia. Esséncias ou ideias sdo o que revela cada signo, é o
que da a frase a sua existéncia real, independentemente dos instrumentos e dos sons

que a reproduzem ou a encarnam mais do que a compde".

Ja Proust, da-nos a primeira aproximagao da esséncia quando a refere como alguma
coisa presente num sujeito, como a presenga de uma qualidade ultima no @mago de um
sujeito. Sendo esta uma diferenga interna, € descrita como uma diferenga qualitativa
que é decorrente da maneira com a qual encaramos o mundo, diferenga que, sem a
arte, seria o eterno segredo de cada um de nés. Podendo usar isto para pensar a propria
escuta como um processo que nao busca capturar o som como objeto, mas seguir as
linhas de fuga que o som traga. O som nunca é algo em si, mas um movimento, uma
passagem — um devir-animal, devir-molecular, devir-outro. Escutar é entrar nesse
plano de imanéncia onde os sons se ligam por afectos e nao por fungdes. Isto liga-se
perfeitamente com a pratica de caminhar e escutar: em vez de organizar o som numa

estrutura légica, seguem-se os seus impulsos, as suas intensidades.

Assim entendemos que, na escuta criativa, o produtor nao parte de uma ideia fechada,

parte da escuta — e deixa-se afetar. Este processo, como defende Rick Rubin, implica
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confiar na intuicdo, na sensibilidade e no erro. O estudio torna-se espaco de escuta tanto
quanto de producgdo. Rubin descreve a escuta como — “quando um sujeito se predispde
ao ouvir, s6 existe o agora.” (p.101). Brian Eno defende o acaso, a repeti¢cdo e o erro
como formas de inveng¢ao. Para ambos, escutar € mais do que ouvir: é abrir-se ao som

como matéria viva e indisciplinada.

Criagdao como Resisténcia

Ao longo do meu processo de criacdo, a escuta € tomada como um exercicio de
desmontagem ou desconstrugcdo do organismo musical tradicional — revelando-se uma
espécie de esvaziamento dos 6rgaos codificados da musica (estrutura, género, estilo)
para deixar emergir um corpo sonoro intensivo. Criar a partir da escuta é resistir. Num
mundo onde algoritmos e tendéncias ditam o que deve soar “reconhecivel”’, escutar o
inaudivel € um gesto politico. Fernando Lopes-Graga fez isso: escutou o patriménio oral

e reinventou-o, em confronto direto com a hegemonia cultural.

Inspirado na ideia de “Corpo sem Orgdos”, esta pratica aproxima-se de uma
composicdo que se faz por sensacgdes, fluxos e encontros, mais do que por
representagdes. Ao escutar maquinas, ambientes, corpos e siléncios, construo um
arquivo sonoro que nao visa o controlo ou a categorizacdo, mas sim a liberagdo de

forcas sensiveis que habitam o som antes de ser musica.

“Dirigimo-nos aos inconscientes que protestam. Procuramos aliados. Precisamos de
aliados. E temos a impressao de que esses aliados ja existem, de que n&o esperam por
nos, de que ha muita gente que esta farta, que pensa, sente e trabalha em dire¢cdes
analogas: nada a ver com moda, mas com um “ar do tempo” mais profundo, no qual se
fazem investigacdes convergentes em dominios muito diversos”. — Deleuze, citacéo e

traducéo de Rolnik (1996) — Micropolitica Cartografias do Desejo

A criacao € sempre um movimento contra o que aprisiona o desejo — contra o organismo,
contra a significancia, contra a sujei¢do. Criar é resistir a organizacgao rigida e opressora
do mundo. A criagado rizomatica nao representa o mundo, mas interfere nele. Abre
frechas nos modos instituidos de ver, ouvir e sentir. Resistir, neste contexto, ndo é
confrontar diretamente o poder, mas desviar-se, infiltrar-se, produzir diferengas que
escapem a codificacdo dominante. Entendendo a criagdo musical como um gesto de

resisténcia, utilizando-a como meio de contestacdo ao regime autoritario, que rejeita

30



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

categorias fixas e abre espagco ao som como experiéncia. (Lopes-Graca, 1946; Deleuze
e Guattari, 1980; Vieira de Carvalho, M., 2017; LaBelle, B., 2018; Salomé Voegelin,
2023; (Rolnik & Guattari, 1996).

““No hay camifios, hay que caminar” conduz-nos, enfim, a uma ultima reflexdo: sobre o
que pode haver de comum entre esta abordagem artistica e a abordagem tedrica nos

dominios da ciéncia e da filosofia...”

(Vieira de Carvalho, M, 2017 — Modernidade, Sistema e Contingéncia p.117)

Escutar o Possivel: Refrdes e Micropolitica

A meu ver, “1837: Do Refrao (Of the Refrain)”, € um dos planaltos apresentados
por Deleuze e Guattari mais potentes para pensar a escuta, o som e o ato criativo,
especialmente em contexto de uma pratica musical experimental e situada — como uma
forma sonora de marcar territério no meio do caos — como uma tentativa de criar um

territério provisoério.

“O refrdo ndo é a musica, é a casa antes da musica. E a crianga a cantar para se sentir
segura no escuro. E o gesto de arranjar o caos em linhas de sentido (ou de sensivel)” —
1837: Do Refrdo, 1000 planaltos

A ideia de “Refréo” (ritournelle) é tomada ndo no seu sentido musical classico (como
uma parte repetida numa cangéo), mas como um gesto existencial e territorializador.
Desta forma, um “Refrédo” € — uma marca sonora no caos — uma tentativa de organizar,
fixar um territério. No entanto, o mesmo refrao pode ser utilizado para sair do territério,

para migrar, ou inventar outro espaco, servindo como ferramenta de desterritorializagao.

Deste modo, o “Refréo”, enquanto som, antecede a musica e o gesto de escutar comeca
com uma tentativa de organizar o caos através de marcas ritmicas ou melddicas — uma

marca de repeticao que territorializa o espacgo auditivo.
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No meu processo de escuta em movimento, frequentemente, identifico micro-refrdes —
como que sons recorrentes de maquinas, passaros, vozes, acordes ao piano ... —

funcionando como ancoras momentaneas. E a partir deles que o ato criativo se inicia.

Assim, o refrdo é simultaneamente ponto de partida e motor de desterritorializac&o pois,
ao escuta-lo, torno-me sensivel a possibilidade de transformacao, ao devir-musical do

mundo.

Apoés a discussao sobre a cartografia afetiva e o devir sonoro, € entdo introduzido o
conceito/planalto de Refrao, como uma forma proviséria de habitar o espaco sonoro.

Um refrdo como territorializagao afetiva.

E se, ao pensar numa mediagdo cartografica, nos atrevéssemos a relacionar o
institucionalizado e o marginal? Por exemplo: a relagdo dos museus e a arte,
institucionalizada — regida pelas normas do sistema — com os espagos alternativos,
independentes e marginais. Porque € possivel compreender que as leis do mercado
pretendem um globalismo de massas nos seus consumos, mas sera que esta

uniformizagao &, realmente, escolhida pelas massas?

Assim, neste projeto é pretendido estabelecer a linha que circunscreve o “Museu”, a
instituicdo, tornando-se num refrdo, numa linha de partilha de conhecimento e do

sensivel.

O critério “ étnico-estético” pressupde uma “equacao” entre “individuo” e “coletividade”.

(Vieira de Carvalho, A Modernidade Musical em Lopes Graga, 2017, p77)

Como uma melodia que volta, um ritmo que se repete, um ruido que acolhe, um timbre
que nos desloca. Foi ao escutar o mundo e a recolher fragmentos sonoros que fui,
inconscientemente, levado a tragar os meus préprios refrdes, como pequenas formas
de habitar o instante. Ndo como retorno ao mesmo, mas como resisténcia ao desamparo

acustico, uma forma de construgao/composicao de abrigo.

Com isto, o Refrdo é pensado como uma forma minima de organizagédo do som que
emerge quando se escuta um espago. Um gesto de orientagdo ou ancoragem no mundo
sonoro durante a caminhada, aceitando este Refrdo dualista, que territorializa, mas
também permite escapar, desterritorializar, criar linhas de fuga. Através da manipulagao
digital, os cortes, e repeticbes ja ndo sdo mais um problema, o que possibilita a

descoberta de refrdes que se desfazem de si préprios. O refrao como linha de fuga que

32



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

nao regressa a si mesmo de forma a multiplicar sentidos, torna-se uma forca de
desterritorializagdo — um chamamento para uma criagdo sem modelo — transportando

consigo o seu motor de estética experimental.

Quando me predisponho para as linhas de fuga, ndo € entendido que o faga tendo em
vista que ira de acordo com os padrées da industria, ou pelo menos aquilo que alguns
espectadores poderdo estar acostumados. E nesta medida que integro os conceitos de
publicos improvaveis como se escapassem as segmentacgdes visuais, mercadolégicas,

e institucionais mercantilistas. Como corpos invisiveis, que ressoam em siléncio.

Estas presencas invisiveis que me inquietam, sdo certamente motivo de uma
contaminacdo as minhas decisbes criativas. Com isto, o que pretendo dizer é que
compor deixou de ser uma comunicagdo com um “destinatario ideal”. Por outro lado,
tornou-se um exercicio de invencao de relagdes — entre glitch, entre sons, entre afetos,

levando também, inevitavelmente, a entre mundos possiveis.

LaBelle (2018) apresenta-nos publicos improvaveis como comunidades que emergem
fora dos modelos tradicionais de representagéo, muitas vezes em espacos marginais ou
precarios, que funcionam como “comunidades em movimento” ao construir

solidariedades a partir de praticas sonoras e afetivas.

A escuta torna-se, assim, um ato radical de cuidado, resisténcia e composicao de futuros
possiveis. Os “publicos improvaveis” surgem como comunidades sonicas emergentes,

enraizadas no precario, no comum e no invisivel.

Em jeito mais conclusivo, entre refrdes provisorios e publicos improvaveis, a produgao
independente pode revelar-se um modo de escutar aquilo que ainda nao foi dito e de
compor com a companhia de quem ainda ndo chegou. Estas propostas ndo sao
abstratas. No estudio tém consequéncias diretas, como, por exemplo, escolher um
sample, respeitar o seu contexto, trabalhar com gravagdes de campo como forma de

escuta do espaco vivido, aceitar o ruido e 0 erro como elementos compositivos.

E nesse limiar — entre a repeticdo que abriga e o ruido que escapa — que reconheco o
gesto mais potente da criagdo sonora: aquele que inventa mundos habitaveis a partir do

som.
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O Potencial Politico do Som e da Escuta como Praticas de Resisténcia e Transformacgao

Social

Através do reconhecimento da capacidade do som e da escuta para produzir
sentido, desestabilizar normas visuais, e criar formas de solidariedade e subjetividade,
LaBelle (2018) defende que o som, enquanto fendmeno sensorial e social, possui uma
capacidade agente que pode ser mobilizada para praticas emancipatorias e formas de
resisténcia frente as estruturas de dominagido, exclusdo e invisibilizagdo. Nao
precisando de se limitar a musica, por assim dizer, podem incorporar-se ruidos,
siléncios, vozes frageis, ecos, reverberacdes de forma que possa contribuir para uma
maior experiéncia auditiva e relacional. Propondo a nocéo de “agéncia sénica” como

uma forma de intervir e remodelar o espaco publico e politico.

Nesta pratica, o exemplo de Lopes Graca (1946), assume entao um certo destaque,
pois ao unir o saber etnomusicoldgico a pratica musical, promoveu a singularidade do
trabalho autoral, revelando que a escuta ndo se resume a uma mera analise técnica,

mas também a um ato de resisténcia e afirmacéao cultural.

A musica oferece, em geral, mais resisténcia do que a poesia a um tratamento que
concilie as exigéncias do estilo e da técnica com o imperativo de ser facil sem ser banal,

popular, mas nao populaceira. (Lopes-Gracga, 1946b:8 — Vieira de Carvalho,2017,p.54)

Um dos principais problemas que confronto, ainda nos dias de hoje, € que o efeito do
mecanismo capitalista de produgédo de mercadoria visa gerar consumidores em vez de
cidadaos, excluindo as massas da participagdo critica na gestdo da complexidade do
mundo e da vida. Assim, de alguma forma consequente, desenvolve-se um erro que
acredito ser fatal e no qual os produtores ocidentais tém tendéncia para cair com
regularidade: a apropriacdo da musica. A escuta faminta, deseja classificar, catalogar e
interpretar a musica indigena segundo valores eurocéntricos, sem tomar consciéncia e
respeitar os contextos originais e os seus significados. A etnomusicologia também
acaba por ser alvo de criticas visto que, muitas vezes, compreende a musica indigena
a partir de um olhar distante, sem considerar os seus modos de conhecimento.
(Robinson, D., 2020; Vieira de Carvalho, M. , 2018; Lopes Graga, F., 1946).
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Como é que os musicos podem resistir as légicas do mercado? E uma questdo que
ainda me prende com algum atrito, pois trata-se de um assunto com uma profundidade
paradoxal do ato criativo e das leis que regem o mercado que tornam a arte num produto
consumivel que venha a gerar lucro. Aqui surgem questdes fulcrais como, se a arte nao
pode ser criada com um fim de encontrar lucros e satisfazer as necessidades basicas
dos espectadores, como é que em simultaneo é obrigada a fazé-lo, pois, caso contrario,
nao representa uma forma sustentavel de coexisténcia (entre atos de criacdo e
independéncia financeira). (Rubin, R. , 2023; Deleuze, G. & Guattari, F. , 1980).

Micropolitica

A micropolitica do som atua nesses pequenos gestos, seja numa escolha
timbrica, na interrupcdo de um loop, na recusa de um cliché. Escutar éticamente é
também escutar de forma inventiva — permitindo que o som se afaste do previsivel e

se afirme como diferenca.

Entende-se “Macropolitica” como a politica tradicional, que lida com grandes estruturas,
instituicbes e sistemas de poder (por exemplo: partidos politicos, governos,
sindicatos...). A “Micropolitica” € descrita como as forgas subtis que moldam a
subjetividade e a experiéncia quotidiana (por exemplo: formas de desejo,
comportamentos inconscientes, dindmicas interpessoais). Deleuze e Guattari propdem
que a segmentacdo social ndo se da apenas de forma macroscopica, através de
instituicdes e normas visiveis, mas também a um nivel microscopico, ou melhor,
micropolitico, onde as forgas mais subtis podem atuar no desejo e na subjetividade.

(1000 Planaltos: 1933 — Micropolitica e Segmentaridade)

“Somos segmentarizados por todos os lados e em todas as dire¢bes. O homem é um

animal segmentario. A segmentaridade pertence a todos os estratos que nos compbem.

(...) Mais do que opor o segmentario e o centralizado, seria preciso entdo destinguir dois

tipos de segmentaridade: uma “primitiva” e flexivel, a outra “moderna” e dura.”

(1000 Planaltos: 1933 — Micropolitica e Segmentaridade)

A Segmentaridade Dura é descrita através de estruturas fixas, hierarquias, normas

rigidas. Estas segmentagbes determinam fronteiras claras e funcionam como
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mecanismos de controlo social, incluindo exemplos de instituicdes como a familia, a
escola, o estado, o sistema juridico e a policia. A Segmentaridade Mole descreve-se
através de fluxos mais flexiveis e mutaveis, relagées informais, dindmicas de desejo e
subjetividade. Estas segmentagdes operam nos pequenos gestos do quotidiano, nas
tendéncias culturais, nos modos de interagdo interpessoal € nos mecanismos

inconscientes que regulam o comportamento.

Estes dois tipos de segmentaridade s&o, portanto, coexistentes e interagem entre si. Por
exemplo, enquanto a sociedade pode impor uma Segmentaridade Dura através de leis
e regulamentagdes, as Segmentaridades Moles podem influenciar a forma como essas

leis sao interpretadas e aplicadas.

Depois existem trés tipos de segmentacdes que estruturam a vida social, muitas vezes
de forma invisivel. A segmentagao binaria — opde categorias sociais de forma rigida
(exempilo: homem/mulher, operario/patrao, heterossexual/homossexual,
nacional/estrangeiro) — define identidades através de oposigdes. A segmentacao linear
— refere-se a um percurso de vida pré-determinado (exemplo: a expectativa de que
alguém va da infancia para a escola, da escola para o trabalho, do trabalho para a
reforma) — onde cada fase parece levar inevitavelmente a seguinte. E a segmentagao
circular — que advém da repeticao de padrdes dentro da sociedade, reforcando normas
estabelecidas (exemplo: a rotina quotidiana, a reproducao de habitos e rituais sociais).
O desafio esta em perceber como romper ou desviarmo-nos destas segmentagdes para

permitir outras formas de existéncia. (Deleuze, G. & Guattari, F., 1980).

Suely Ronlik, no seu livro com Félix Guattari, Micropolitica Cartografia do Desejo (1996),
convida-nos a constru¢do de agenciamentos culturais entendendo que estes, enquanto
cultura, serao reacionarios. Isto porque o conceito de cultura € uma maneira de separar

as atividades semioticas em esferas, onde o ser humano é remetido.

“A musica tendia a “desumanizar-se”, a libertar-se do delirante subjetivismo romantico,
mas nao devia cair no polo oposto: o mero exercitium aritmeticae. Era preciso
encontrar o equilibrio entre as duas correntes.” (Vieira de Carvalho, M., 2017, p.47 e
96).

A micropolitica € muitas vezes negligenciada, no entanto, € nela que se dao as
verdadeiras mutagdes sociais. Por exemplo, uma revolugdo pode parecer um evento
macropolitico, no entanto, as mudancas iniciam-se sempre a um nivel micropolitico, com

pequenas transformagdes nos desejos e comportamentos das pessoas.
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Contudo, convém também notar que, a micropolitica pode ser tanto libertadora como
repressiva. O fascismo, por exemplo, ndo se impds apenas através de grandes
estruturas estatais (macropolitica), mas também se infiltrou nos desejos e nos
comportamentos individuais dos cidadaos (micropolitica). O “fascismo molecular’
mencionado por Deleuze e Guattari, refere-se a formas subtis de autoritarismo que

emergem nas pequenas interagdes do dia a dia.

Linhas Duras, Flexiveis e de Fuga

De modo consequente as segmentaridades e segmentagées emergem certas linhas,
possiveis modos e condutas. As Linhas Duras, Linhas Flexiveis e Linhas de Fuga: as
Linhas Duras correspondem as segmentac¢des estruturais e rigidas (como Leis ou
normas culturais); As Linhas Flexiveis sdo assim caracterizadas por serem dinamicas e
permitirem variagcdes, mas seguindo ainda um padrao previsivel (como modas e
tendéncias culturais, ou mudancas nos estilos de vida); E as Linhas de Fuga sao forgas
que escapam as segmentacdes estabelecidas, criando modos de existéncia (como
movimentos artisticos ou sociais que desafiam normas, formas alternativas de vida e
organizagao). Estas tornam-se essenciais para criar novas formas de vida, no entanto,
também podem levar a estados destrutivos, se nao forem sustentadas por um processo
consistente. Nem toda a fuga leva a libertagéo; algumas podem resultar em isolamento

ou autodestruigao.

Arquivo Sonoro Como Corpo Sem Orgéos

O “Corpo sem Orgaos”, segundo Deleuze e Guattari, € um plano intensivo de
experimentagdo. Nao é auséncia de orgdos, mas supensdao da organizacao

estratificada: o corpo como poténcia pura, territério de fluxos e devires.

Tanto a criagdo, como o Corpo sem Orgaos, se tratam de praticas de desterritorializagao
— acriacao nao consiste em desenvolver novas formas dentro de velhas estruturas, mas
em desfazer e recombinar intensidades em novos agenciamentos. E isso que define a

construgao do CsO.

Desta forma, a Criacdo € um processo e ndo um produto — assim como o CsO é um
processo de destruigdo das formas dominantes do corpo e do desejo, criar € também

desfazer codigos, romper cadeias de significagao, escapar de organismos prontos. Nao

37



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

se resiste imitando ou denunciando, mas construindo realidades outras no plano das

intensidades imanentes.

“The BwO is what remains when you take everything away. What you take away is

precisely the phantasy, and signifiances and subjectifications as a whole.

Psychoanalysis does the opposite: it translates everything into phantasies, it converts
everything into phantasy, it remains the phantasy. It royally botches the real, because it
botches the BwO.” — 1000 Planaltos, BwO (CsO), p.151

Ao argumentar que o CsO ¢ tanto um limite inatingivel quanto um campo experimental
— algo que n&o possui de antem&o, mas que se cria com praticas micropoliticas e
experimentacoes corporais, afetivas e intensivas — sdo exemplificadas diferentes formas
de criagado CsO — masoquismo, drogadi¢cao, amor cortés, experimentagdes tantricas — e
discutidas como estas podem dar origem a intensidades puras, livres da codificacao

subjetiva, simbdlica ou psicanalitica.

A criagdo do CsO é um processo politico e ético. Os autores alertam contra o perigo da
destruigao violenta dos estratos (organismo, significancia, subjetividade), que pode levar
a morte ou ao colapso psicotico. Em vez disso, defendem uma desterritorializagao

prudente, feita com cuidado, como uma arte ou cartografia micropolitica.

O CsO ¢é um estado de experimentacdo, um campo de forcas onde as intensidades
circulam livremente, sem serem organizadas por codigos rigidos. Aplicando isso ao ato
criativo na musica, podemos considerar que a composi¢cao, a improvisagao e até a
escuta ativa podem funcionar como processos de desorganizag¢ao e recombinagao de

elementos sonoros.

Na escuta, as segmentagdes determinam como interpretamos os sons, como associar
certos timbres a um género musical, ou perceber certos ritmos como “naturais”, porque
estamos habituados a eles culturalmente. A escuta atenta pode ser um ato micropolitico,

ao desafiar estas segmentacdes e permitir novas formas de percegao sonora.

Criar um CsO ¢ resistir a organizagdo dominante do corpo e da subjetividade. O ato
criativo torna-se um gesto politico de resisténcia ao “juizo de Deus” — ou seja, as normas
morais, a psicanalise edipiana, a organizagao hierarquica da vida. Criar € romper com
0 organismo, com os significados impostos, e inventar fluxos inéditos de desejo e

percegao.

38



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

A escuta é aqui concebida como pratica cartografica do invisivel. Nao se trata de decifrar
significados ocultos, mas de mapear intensidades, relagdes e forcas que atravessam o
real. Escutar torna-se num gesto de abertura ao mundo, que se faz com o corpo inteiro
(Rubin, R., 2023; Deleuze, G. & Guattari, F. 1980). E uma forma de atencao ao presente

e aos seus fluxos sonoros, materiais e invisiveis.

O glitch como vetor cartografico, no processo de escuta do invisivel, & entendido como
erro, ruido, falha do sistema — ganhando estatuto de operador estético e politico. Para
Kim (Cascone, 2000) o glitch marca uma mudanga do pds-digital, onde o erro deixa de

ser ruido a ser corrigido, para se tornar material expressivo.

“The “failure’ of digital systems becomes aestheticized, marking the artist's relationship

with the medium through the very limits of control.” —

Kim Cascone, The Aesthetics of Failure (2000)

E nesta medida que a Falha se torna o entdo, trago cartogréfico da experiéncia — ndo
um obstaculo, mas o ponto onde a norma cede e o indeterminado é anunciado. O
glitch ndo é apenas ruido técnico, é o sintoma de uma tenséo entre corpo e maquina,

desejo e controle, escuta e captura.

Para Scott Haden Church, (2017), esse ruido cria um regime auditivo que recusa a

forma canénica e abre espaco para outras temporalidades.

“Glitch music disrupts the temporal architecture of form, refusing resolution and

embracing discontinuity.” —

Against the Tiranny of Musical Form (2017)

A descontinuidade sonora é também uma descontinuidade subjetiva — por desarranjar
0 ouvinte e convoca-lo para uma escuta inquieta, que nao repousa. Essa perturbacao
sonora ativa o ouvinte como cartografo, isto €, exige dele uma escuta atenta das forgas

que se insinuam na falha.

Pode entender-se a Sonicidade como Resisténcia, visto 0 som permitir expressoes

que escapam a logica do visivel e do representavel, bem como, ao perturbar
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estruturas normativas, poder criar espagos para o impensado, o invisivel, o excluido

e o subalterno.

Em Sonic Agency, LaBelle (2018) desenvolve a ideia de agenciamento sonico ao propor
0 som como vetor de agenciamento politico, argumentando que o som pode ser

entendido tanto como uma forca de controle quanto como modo de insurgéncia do

sensivel — uma forma de tornar audivel o que é silenciado, de perturbar o que é
normatizado, de reorganizar o sensivel. Propondo formas de “aparecimento” e

engajamento baseadas em opacidade, fragilidade e improvisagao.

“The Sound is to touch and be touched; to vibrate with others, and to open a sociality

based not on consensus but on resonance.” — Brandon Labelle, Sonic Agency (2018,
p.14)

Neste contexto, 0 som néo sé representa, mas afeta: age diretamente sobre o corpo,
reorganiza o campo percetivo, reposiciona subjetividades. A escuta torna-se uma

tecnologia politica — e o artista, um agente sonoro que, ao trabalhar com ruidos, siléncios

e glitches, escreve cartografias vibratérias da resisténcia.

LaBelle (2018), apresenta quatro figuras sonoras que funcionam como arquétipos ou
modos de agéncia sonica: O Invisivel — formas de atuagdo que escapam ao olhar
dominante (ex.: desaparecidos politicos, praticas acusmaticas); O Escutado por Acaso
(Overheard) — a politica do ruido, da escuta involuntaria, da interrupgao e da estranheza
urbana; O Itinerante — a condi¢cao do migrante e do exilado como forca de recombinagao
linguistica, cultural e afetiva; O Fraco (Weak) — a poténcia da vulnerabilidade, do
siléncio e da nao-violéncia como forma de resisténcia (ex.: objecado de consciéncia,

culturas de cuidado).

A criacdo como cartografia do Invisivel opera, assim, num plano onde o corpo, som e
desejo se entrelagam. Pelo que, é nesta malha, entre o Invisivel e o corpo, que a
resisténcia micropolitica se exerce. Nao como confrontagdo frontal, mas como
modulagao do sensivel como interferéncia nas microestruturas do sentir. Ou seja, nao

se trata de gritar mais alto, mas de nos predispormos a escutar mais fundo.

Desta forma, a poténcia politica da criacdo esta, portanto, na sua capacidade de fazer
ver e ouvir o que escapa. De nos tornarmos, como que, antenas, ou membranas que

reagem e tocam o real na sua dimensao pré-formal — onde o desejo ainda nao se
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cristalizou em discurso, onde a vida ainda pulsa no seu formato bruto e impensado.
(LaBelle, B. , 2018; Voegelin, S. , 2023)

Criar é, como que, escutar as linhas de fuga e desenha-las com a matéria sensivel da

experiéncia.

E assim que essa escuta ndo é passiva, mas ativa, afetiva, gestual. Pois a criacdo de
uma cartografia afetiva € um trabalho incessante que visa dar voz aquilo que ameaca
permanecer mudo. Construindo um espaco onde o erro ndo é defeito, mas revelacao,
onde ruido ndo é dissonancia, mas linguagem, onde o som nao € objeto, mas um evento

de presenca/de intensidades.

Cartografia do Invisivel

O arquivo sonoro criado neste projeto funciona como um “corpo sem érgaos”:
um conjunto de pecas onde 0s sons nao seguem uma légica formal imposta, mas

emergem da escuta e da experimentacéo.

Cada composigao é uma cartografia afetiva, um exercicio de devir-sonoro, um espago
onde tradigao e tecnologia se cruzam sem hierarquia. O estudio € laboratério e corpo, o

arquivo ndo é apenas registo, mas proposta.

Ao unir os pensamentos de Suely Rolnik (1996), Félix Guattari (1980, 1996), Gilles
Deleuze (1980), Kim Cascone (2000), Scott Haden Church (2017), Salomé Voegelin
(2020, 2023) e Brandon LaBelle (2018), torna-se possivel compreender as
possibilidades da criagdo como um gesto radical de escuta — uma escuta do que ainda
nao tem forma, mas vibra e pulsa nas bordas do sensivel. Mais do que projetar um
conteudo sobre o mundo, criar € seguir os tragos do que emerge, das forgas ainda

indiscerniveis que tencionam o presente.

Neste sentido, a criacao deixa de ser representacao para se tornar numa cartografia do
invisivel: um mapeamento de intensidades, afetos, vibragées. Como observa Suely
Rolnik (1996), a criagcéo, ao sintonizar com o campo do desejo e das forgas vivas do

presente, configura-se como uma operacgao politica, pois implica uma escuta ativa das
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poténcias ainda n&o simbolizadas. Aqui, o artista cartégrafo “ndo da forma a vida”, mas
antes, “ a escuta da vida” — ao auscultar fluxos e a operar como um sismaografo de forgas

subjetivas em deslocamento.

“(...) Ao combinarmos elementos basicos, durante o decurso normal da vida, muito do
que acontece é previsivel. Ao criarmos arte, a soma total das partes muitas vezes
desafia a expectativa. A teoria e a pratica nem sempre se alinham. A férmula que

funcionou ontem pode nao funcionar amanha. As solu¢bes comprovadas, por vezes,

Ss80 as menos uteis. H4 uma lacuna entre a imaginagéo e a realidade. Uma ideia pode
parecer brilhante na nossa mente. Mas, uma vez empregada, pode néo funcionar.
Outra pode parecer, ao inicio, aborrecida. Entdo apés a execugdo, pode ser
exatamente o que é preciso. Descartar uma ideia por ela ndo funcionar na nossa
mente é prestar um mau servigo a arte. A unica maneira de realmente saber se
alguma ideia funciona é testando-a. E se estas a procura da melhor ideia, testa tudo.”
— Rick Rubin, O Ato Criativo (p.145)

A arte torna-se, assim, uma escritura sensivel das poténcias latentes, que nao se
mostram em superficies planas, mas reverberam nos subterraneos da cultura, nas
frestas da linguagem, nos erros das maquinas. A criacdo € a operagdo que da
consisténcia a escuta. E por isso que ela é necessariamente uma operacdo politica. —

Suely Rolnik e Félix Guattari — Micropolitica: Cartografias do Desejo (1996)

A cartografia ndo é feita com coordenadas fixas, mas com linhas de fuga, aquelas que
Deleuze e Guattari indicam como vetores de desterritorializagdo — como sendo trajetos
que escapam do conhecido e esculpem novos territérios existenciais. Essas linhas séo

invisiveis a légica binaria e normativa: elas nao representam, elas produzem.

A escuta, quando entendida como pratica criativa, torna-se motor de invencao.
Inspirando-se no rizoma, na cartografia afetiva e na micropolitica, este capitulo propds
um modelo de criagdo musical que resiste a padronizagao e afirma o som como territério

sensivel.

Escutar é criar. E criar é escutar ndo apenas os sons, mas o0 que esta por dizer entre

eles.

“A crise da espiritualidade agrava-se quando nela o pensamento se desliga da
mao.” (Ascenso, A. 2021)
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Mapa Cartogréfico:

https://drive.google.com/drive/folders/12V1Hicj1sy4ZFrmCY2xtrBO50 48pl

bN?usp=sharing

Ao longo do desenho da cartografia do mapa, o arquivo sonoro acaba por se
tornar bastante extenso. Assumindo ser um processo inacabado e que poderei
levar a cabo, pelo menos, durante os proximos 50 anos decidi cingi-lo aos trés
volumes cartograficos desenvolvidos na ultima fase desta investigagcdo, como
matéria de estudo para este projeto. Todos os outros farao simultaneamente parte
do arquivo em anexo, no entanto ndo me debrucarei sobre eles neste momento,

pelo que cabe ao ouvinte extrapolar os seus significados intrinsecos de forma

totalmente independente.

Figura 1: Setup Estudio para os volumes da cartografia do invisivel

e FExercicios Cartograficos:

Volume I — Surge posteriormente ao encontro de orientagdo com o professor Mario
Azevedo a 8 de margo de 2025, quando me introduz o conceito de Walking
Methodology como possivel metodologia a ser assumida para o processo de
investigagédo. As novas metodologias que aceitam o estranho e o glitch, devem-se a

uma necessidade inerente da experiéncia pela primeira vez.
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Aspetos técnicos:

Instrumentagdo — Piano (Yamaha Moxf8), Sintetizador (Nord Lead 2x), percusséo —

darbuka, shakers, bombo (samples) e voz.

Aqui foi criado um projeto tnico na DAW (Digital Audio Workstation), sendo feita uma
performance em tempo real entre piano e sintetizador. E notério um glitch recorrente
no piano ao longo do processo de gravacdo que decidi assumir como parte
integrante. As viagens de 1 a 4 foram através de uma performance em tempo real e
a viagem 5 foi feita logo a seguir, mas desta vez com uma extensdo na

instrumentagdo com o incorporar de percussao e voz.

Nestas viagens predispus-me, simplesmente, a uma interagdo reativa aos sons
através da performance, nao tendo em vista qualquer padrdo ou imagem predefinida
do que esta visa representar, procuro que esta possa falar por si e que, mesmo que
por vezes eu proprio sinta que se o voltasse a fazer o faria de maneira diferente,
reconhego que esta experiéncia volumétrica ganha valor através da sua

ingenuidade.

44



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro

Silva Marques

B Vieger de Expeimentagosonces 1. ~epoe e VOLUME ) - Aletom Lice 1 St
Fle Lt Creste View Opions e
L]

=

& s

e

S EWE]

1= = =R

G 1@ G 1@ 0 GG B R e I e

Figura 2: Estrutura de projeto DAW (Ableton) Volume | — viagem de experimentagéo sonora
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Figura 3: Processamento do Master (VSTs) Volume | - viagem de experimentacao sonora

Volume Il — Advém de um cruzamento rizomatico, no qual me predispus a cruzar
esta ideia de volumes cartograficos, gravagbes audio de momentos de um

espetaculo de teatro, do qual fiz parte enquanto técnico de som e sound designer —
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Teatro O Bando , 1001 noites, a irma persa — onde procurei utilizar a voz de Tara

Fatehi, atriz, poeta iraniana, como um exercicio de desterritorializacao.
Aspetos técnicos:

Instrumentagcédo — Voz (Tara Fatehi), Piano (Yamaha Moxf8), Sintetizador (Nord Lead
2x), percussdo — darbuka, shakers, bombo (samples), gravacdées ambientes
(Tascam DR-44WL), Violoncelo (Yamaha Moxf8).

Devido ao facto de a voz ter sido capturada numa performance ao vivo, a gravagao
possui caracteristicas que a colocam num espago e que estéa sujeita aos ruidos do
publico, pelo que, através de um plugin de redugédo de ruido, procurei limpar ao

maximo os ruidos indesejaveis, ainda que parte deles se tenha tornado inevitavel.

B ot visgem Experimentasio Sanors Vil2 [wsgem Expenmentgéo Sonora Vold] - Abletan Live T1 Suite -
Fis Ldt Crase View Opton: Help

Figura 4: Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il - Cantico Iraniano Feat. Tara Fatehi & Teatro
OBando (versao 1)

Foram criadas duas versbes diferentes relativas ao cantico iraniano, uma mais
ligada a um arranjo mais melddico e de drone, e uma segunda, mais ritmada, com

batida e percusséo.
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Figura 5: Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il - Cantico Iraniano Feat. Tara Fatehi & Teatro
OBando (verséo 2)
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Figura 6: Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il — Travel 2 Feat. Tara Fatehi & Teatro OBando
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Figura 7: Processamento do Master (VSTs) - Volume Il

Poema: Cena 9 — 1001 noites, irma persa (Teatro O Bando, Feat. Tara Fatehi)
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Figura 8: Poema (Spoken-word) Cena 9 — 1001 noites, irma persa (Feat. Tara Fatehi & Teatro O Bando)

48



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

Tradugdo Poema: Travel 2 (Feat. Tara Fatehi & Teatro Obando)

Com o nome das aguas que correm, dos rios turbulentos, do mar gelado
Com o nome do fogo dos tempos

Com o nome da nuvem, do vento, da terra

o) tempo, este mundo tem muitos ramos e folhas

No6s cruzamos as suas veias, e confusos

Com o nome do sol, da lua, das estrelas e da roda que gira

Com o nome de uma memoéria muito distante...

Abro os meus olhos pela milésima vez. Luzes acesas... luzes apagadas... sol que
nasce... sol que se pbe. Cheiro a fogo das arvores carbonizadas... as cinzas dela...
0 cheiro a améndoa, a suor a mel. Eu corro em circulos, eu chego, eu morro, eu
corro, eu morro,eu chego, eu corro, eu morro, pergunto-me, sera que devo?... as
minhas cinzas.

O grito de um javali selvagem estremece o vale. O grito distante de um burro
invisivel. Com dor, talvez. Apaixonado, talvez. Lentamente dou sentido a palavras
que eu hdo conhecgo. De uma lingua que eu ndo conheco.

Agora quero dizer: “as florestas estdo a arder, os rios estdo a secar, as criangas
estdo a morrer” agora quero dizer ‘todas essas... mdos... cabelo... pernas...
cabecgas... 0 qQUé?’.

Aqui, neste quarto, nada é linear... uma porta ndo da acesso a ... um relance de
luz é precioso. E sobre mudar um sistema, aos poucos. E sobre outra histéria do
utero de outra histéria de outra historia de outra histéria.

Musculos... balas... fronteiras, megafones, algoritmos... ndo estamos ja cansados
deles? Estou farta de manifestos...

No6s nao temos direito a dormir, irma. Nao temos direito a contar carneiros. Ndo
temos direito a chuchar no dedo até as nossas palpebras se fecharem. Ndo temos
direito a uma cancéo de embalar. N6s somos a historia.

A histéria € um monstro de muitas cabegas, Azhi-dahak... quando lhe arrancas uma
das cabecas, nascem outras duas... corta outra, outras duas... e outras quatro, seis,
oito, dez, doze. Agora torno-me uma hiena, uma gazela, um elefante. Eu torno-me
o elefante na sala. Estou la, mas ndo estou.

Consegquirei alguma vez manter tanta coisa debaixo da minha pele?
Irei expandir o meu volume? Tornar-me liquida, e depois vapor?

Gostava que tomassemos cha juntas. Cha preto com cardomomo, rosa, canela,
marmelo, flores de laranjeira. Gostava que tomassemos cha juntas.
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Volume lll — com o intuito de desvendar novas terras por cartografar surgem trés
temas que promovem um didlogo imanente entre sons da natureza, o oriente e 0s
pensamentos de um ocidental afetuoso fragmentado (paralelo a leituras a noite de

Julio Verne — A Aldeia Aérea)
Aspetos técnicos:

Instrumentagdo — Piano (Yamaha Moxf8), Sintetizador (Nord Lead 2X), bateria e
percussdo — Congas, Pandeireta, Shakers, Bombo, Tarola, Timbaldo, Darbuka
(samples), gravacbes ambientes (iPhone 11 & Tascam DR-44WL), Flautas Bambu

(samples).

Tema: Tigre Tigre Dragédo

B vou
Fie it

IME 1 - ARQUIVO) - Ableton Live 11 Suite: - a8 x
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Figura 9: Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il - Tigre Tigre Dragao
| R . - IME Bl - ARQUIVO - Ableton Live 11 Suite

. Kt 5

fabfilter Pro-Q

Figura 10: Processamento do Master (VSTs) - Volume Il - Tigre Tigre Dragao

Tema: Ritmos e Dragbes

B VOLUME 1 - Ritmes e Dragies VOLUME Il - ARQUIVO) - Ableton Live 11 Suite - & x
Fis Ldt Creste View Opton: el

Figura 11: Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il - Ritmos e Dragdes
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Figura 12: Processamento do Master (VSTs) - Volume Il - Ritmos e Dragbes

Tema: Pegadas e Fluxos
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Figura 13:Estrutura Projeto DAW (Ableton) — Volume Il - Pegadas e Fluxos

52



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

Figura 14: Processamento do Master (VSTs) - Volume Il - Pegadas e Fluxos
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Capitulo Ill — Globalizagao Digital, Algoritmos e a

Homogeneizacao da Musica

A promessa de diversidade da era digital convive com um fenémeno paradoxal:
a homogeneizacao estética. Neste capitulo, analisa-se como a globalizagao digital e os
sistemas algoritmicos moldam os modos de escuta e produgdo musical, promovendo

padrdes previsiveis, invisibilizando diferengas e condicionando a liberdade criativa.

A era digital alterou profundamente a forma como a musica € produzida, distribuida e
consumida. A ascensdo dos formatos digitais e dos algoritmos nao s6 transformou os
fluxos de mercado, como também as dindmicas culturais e promoveu, simultaneamente,

uma maior diversidade e uma crescente padronizacio sonora.

Este capitulo analisa o impacto da digitalizagdo e da globalizagdo nos processos
musicais, articulando as reflexdes de Peter Tschmuck (2006), sobre a industria
fonografica com o conceito de Rostidade, de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1980), e a
incorporacao de algumas ideias de Fernando Lopes-Graga referentes a distingao entre
“folclore auténtico” e “contrafacao folclorica” (Vieira de Carvalho, 1981), aplicando estes
conceitos a homogeneizacdo estética promovida pelos sistemas de algoritmicos

contemporaneos.

A Revolucgao Digital e a Reconfiguragao da Industria Musical

A digitalizagdo da musica trouxe mudangas profundas: democratizou o acesso
as ferramentas de produgéo e as plataformas de distribuigdo, mas também reconfigurou
as dindmicas de poder. O produtor musical independente pode hoje alcangar um publico
global, mas fa-lo num ecossistema dominado por plataformas como Spotify, YouTube e

TikTok, onde a visibilidade é mediada por algoritmos.

Peter Tschmuck (2012) descreve esta transformagcdo como uma “segunda revolug¢ao”
na industria musical. As estruturas tradicionais — editoras, radio, imprensa — perderam
o0 monopodlio, mas foram substituidas por outras formas de controle: métricas, likes,

cliques, rankings. O valor artistico cede lugar a légica do engajamento.

Com a entrada para o século XXI| e a passagem das Fitas Magnéticas para os Compact
Disc (CD), € marcado o inicio da Era Digital na industria musical, revelando-se uma boa

ilustragdo da revolugao dos processos de gravagao, armazenamento e reproducdo. Do
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Vinil e Cassete ao CD, e destes ao MP3 e as plataformas de Streaming, a transi¢ao dos
suportes fisicos para os formatos digitais marcou uma das mudancas mais significativas
na histéria da musica. Por outro lado, esta mudancga, que é demarcada por avangos
tecnoldégicos, nao so6 redefiniu relagdes entre artistas, industria e publico, como também
alterou os padrées estéticos e culturais, seguindo-se uma reconfiguragdo dos modos de

escuta e de mediagao musical.

A introducdo do Compact Disc (CD) marcou o inicio da digitalizagéo, proporcionou uma
melhor qualidade sonora e alterou os habitos de consumo. No entanto, foi com o
surgimento do MP3 e da partilha de ficheiros digitais que a l6gica da distribuicdo musical
foi revolucionada, desmaterializando o produto musical e desafiando os monopdlios das
grandes editoras. Perante as incertezas da revolugao digital, a industria fonografica
reagiu com fusdes e aquisicdes, consolidando-se em conglomerados capazes de

manter o controlo sobre a produgao e distribuicdo musical.

Consequentemente, com a ascensao das plataformas de streaming e dos algoritmos de
recomendacdo, a musica transformou-se num servico baseado no acesso e nao na
posse, promoveu-se uma nova forma de mediagcdo algoritmica que orienta as
preferéncias do publico e redefine os critérios de visibilidade dos artistas. Tschmuck
(2006), ao analisar como esta revolugao tecnolégica possibilitou o surgimento de novos
modelos de negécio e alterou a cadeia de valor, conclui que foi promovida uma
descentralizagao que permitiu a entrada de novos atores no mercado, ao mesmo tempo
que é fortalecida a concentragdo do poder em grandes plataformas como Spotify,

YouTube e Apple Music.

Esta mudancga permitiu que os artistas independentes pudessem alcangar um publico
global sem a necessidade de intermediarios tradicionais, dada uma maior
descentralizacdo da produgdo musical. No entanto, esta mesma descentralizagdo deu
lugar a novas formas de concentragado de poder, onde os algoritmos se tornaram os

novos gatekeepers da musica, orientando a visibilidade e o sucesso comercial.

Colonizacao Algoritmica e a Estetizagao da Previsibilidade

A “colonizagao algoritmica” nao atua apenas sobre a escuta, mas sobre a propria

criagao. Muitos produtores passam a compor em funcao do algoritmo — reduzindo
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complexidade, evitando ruidos, encurtando a duragao das faixas — numa tentativa de

“hackear” a atencéo digital.

Estabelecida uma relacdo entre a teoria de Habermas sobre a dissociacdo entre
“sistema” e o “mundo vivido” (Lebenswelt), onde o “sistema” é composto por estruturas
funcionais da sociedade — como a economia, burocracia e tecnologia — que operam com
base em loégicas instrumentais e autorreferenciais. E o “mundo vivido” (lebenswelt), que
se caracteriza como o espaco da vida quotidiana, onde se constroem sentidos
partilhados — através da linguagem, da cultura e da interagdo social. Ou seja, quando o
sistema se impbe sobre o mundo vivido, isto €, o espago da experiéncia humana, é
invadido por logicas técnicas ou econdmicas que anulam a diversidade de sentidos e
formas de vida, ocorre uma colonizacdo. Como exemplo, de modo a clarificar este
processo, Lopes-Graca identifica no folclore oficializado uma desvinculacao da sua base
cultural e comunitaria, visto este ir sendo transformado num produto imposto pelo
Estado-Novo. E, entdo, possivel estabelecer uma comparacdo direta com o contexto
digital, dado a musica sofrer de um processo semelhante através dos algoritmos que se
autonomizam enquanto sistemas que regulam a escuta, colonizando o Lebenswelt
musical, o que leva assim, a uma redugao da multiplicidade de experiéncias sonoras a
padrdes predefinidos. A “colonizagdo algoritmica” do consumo musical manifesta-se
através da padronizacao estética promovida pelas plataformas de streaming, onde a
visibilidade dos artistas é determinada nao pela inovacdo, mas pelo encaixe em
categorias previsiveis. Lopes-Graga enfatizava que a autenticidade nao residia numa
versao fixa de uma melodia tradicional, mas sim na sua capacidade de refletir uma
experiéncia estética e cultural viva. Analogamente, no ambiente digital, a questao central
nao € a existéncia de musica “auténtica” ou “ndo auténtica”, mas sim os critérios que
determinam o que se torna visivel e 0 que permanece invisivel nos sistemas

algoritmicos. (Vieira de Carvalho, 2017, pp. 79).

Os servigos de streaming, como Spotify e Apple Music, substituiram os suportes fisicos,
redefinindo o conceito de propriedade musical e promovendo uma nova economia
baseada em cliques, tempo de escuta e numero de reproducdes. Essa mudanga gerou
novos desafios para os artistas, que agora competem por atengdo num ambiente onde

os algoritmos sao os principais mediadores da descoberta musical.

A rapida disseminagao de tecnologias digitais possibilitou a criacao de plataformas de
streaming, que utilizam algoritmos sofisticados para curar e recomendar conteudos
musicais. Tais algoritmos, ao priorizarem os itens mais populares e com maior potencial

de engajamento, tendem a promover uma experiéncia de consumo homogénea, o que
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reforga habitos pré-existentes e limita a diversidade de descobertas musicais. E nesta
medida que a obra de Tschmuck (2006) fornece uma referéncia tedrica que nos
possibilita a analise do paradoxo entre a democratizagao do acesso a musica € o risco

de padronizacdo imposto por sistemas automatizados.

Desde a desmaterializagao da musica: do vinil e CD para MP3 e plataformas
streaming; as novas formas de mediagdo algoritmica: o poder das playlists e
recomendacdes automatizadas; a reconfiguragdo da autoria e do consumo:
democratizagdo do acesso vs. consolidacdo de grandes players como Spotify, Apple
Music, Youtube ... e a Economia da atengao: a monetizagdo baseada em clicks, plays
e tempo de escuta. A compressao dindmica, a predominancia de tempos médios e
a valorizagao de introdugoées curtas sao caracteristicas que emergiram na producéo
musical contemporanea, em resposta as métricas das plataformas digitais. A otimizagao
da musica para o streaming condiciona a criagcao artistica, o que reforgca um ideal de
previsibilidade que contrasta com a diversidade histérica da musica popular (Tschmuck,
2006).

De forma resumida, ao ter estes fatores em conta, podemos estabelecer uma relacéo
paralela com a critica de Lopes-Gracga ao uso da musica tradicional pelo Estado Novo,
tal como analisado por Mario Vieira de Carvalho. Isto porque, para Lopes-Graca, a
“contrafacgao folclérica” era o folclore manipulado pelo regime, distorcido para fins de
propaganda e reduzido a um conjunto de clichés padronizados. O que, em contexto
digital, torna possivel argumentar que os algoritmos de recomendagao desempenham
um papel analogo, ao selecionar e promover determinadas estéticas musicais em
funcéo da logica de mercado e das métricas de engajamento. Assim, tal como o regime
do Estado Novo fabricava uma ideia estereotipada do folclore, os algoritmos estruturam

a escuta contemporanea segundo padrdes previsiveis, criando uma “contrafagao digital
da diversidade musical (Vieira de Carvalho, 2017, pp. 79, 80).

Os algoritmos de recomendagao operam sobre dados: preferéncias, padrées de escuta,
histérico de consumo. Esta légica estatistica favorece o que ja é conhecido e relega

para a invisibilidade aquilo que n&do se encaixa nos modelos dominantes.

E a estetizagdo da previsibilidade: musicas que se assemelham entre si, estruturas
replicadas, timbres otimizados para captar atengdo nos primeiros segundos. O som

torna-se produto, e a criatividade € moldada por uma engenharia da previsibilidade.
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Rostidade Sonora e Invisibilidade Cultural

Se, por um lado, a industria digital ampliou o acesso a expressées musicais
diversas, por outro, opera um processo de filtragem que reduz essa diversidade a
padrées globais uniformes. No contexto da musica digital, a légica da rostidade,
proposta por Deleuze e Guattari (1987), manifesta-se na forma como os algoritmos
categorizam musicas em perfis reconheciveis, favorecendo as sonoridades ja
assimiladas pelo mercado global. Ao criar perfis de escuta e ao categorizarem musicas
em "rostos reconheciveis", favorecem as sonoridades ja assimiladas pelo mercado
global. O que nos leva a formacéao de “bolhas sonoras” (Filterbubble), em que a escuta
€ guiada por padrdes de previsibilidade. Assim, podemos concluir que, a promessa de
acesso a uma multiplicidade de sons acaba por se converter num circuito fechado, onde
as musicas mais promovidas sao aquelas que melhor se encaixam nas expectativas
algoritmicas. (Pariser, 2011); (Tschmuck, 2006);(Deleuze & Guattari, 1987).

O conceito de Rostidade em “1000 Planaltos” (1987), refere-se a forma como
determinados modelos visuais ou culturais se impdem como normativos e reproduzem
um padrao dominante. Este padrao captura os individuos através da face, impondo
identidades e estruturas fixas de reconhecimento. No contexto da musica digital, a
Rostidade pode ser interpretada como a tendéncia dos algoritmos a reforgarem
estéticas padronizadas, tornando certos géneros, timbres e estruturas ritmicas mais
recorrentes e previsiveis. A industria da musica cria “rostos” para os artistas —
identidades sonoras e visuais facilmente reconheciveis, que capturam a sua produgao.
Géneros musicais funcionam muitas vezes como maquinas de rostidade, criando
expectativas sonoras fixas. Se um artista independente deseja desterritorializar-se,
implica que este encontre maneiras de escapar a esta captura, como a exploracao de

novos timbres, texturas e formas no seu processo de criagao.

A logica algoritmica prioriza faixas que se encaixam em determinados perfis de
consumo, favorecendo musicas de duragdo curta, estrutura repetitiva e timbres
familiares. Essa tendéncia resulta num processo que toma a musica como um produto
homogéneo, onde variagcbes estilisticas mais radicais ou experimentais encontram
menos espaco de circulagdo, o que nos leva a um paradoxo da democratizagéo digital,
pois, embora tenha permitido que qualquer artista possa distribuir sua musica
globalmente, o facto de os algoritmos priorizarem contetudos de maior engajamento faz
com que certas sonoridades e estilos se tornem hegemédnicos. Assim, a promessa de

diversidade é, muitas vezes, neutralizada pela légica da visibilidade algoritmica, que
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favorece tendéncias preexistentes. Ao relacionarmos com a légica da rostidade,
percebemos que estes algoritmos filtram conteludos com base em padrdes pré-
estabelecidos, moldando a escuta e influenciando diretamente os processos de criacao.
Consequentemente, a curadoria automatizada favorece que a diversidade musical se

encaixe em categorias previsiveis, promovendo uma estética padronizada.

Isto demonstra como a digitalizagdo e os algoritmos reconfiguraram profundamente a
industria musical, ao ser criado um ambiente onde a democratizacdo do acesso a
musica coexiste com novas formas de concentracdo de poder. Se, por um lado, a
internet possibilitou a emergéncia de novos artistas e circuitos de criagao, por outro,
essa democratizacdo coexiste com uma nova forma de concentragcao de poder: os
algoritmos de recomendagao. O que nos ajuda a concluir que a preponderancia de
certos padrées ritmicos e harmonicos, promovidos pelas recomendagdes

automatizadas, reduz a diversidade cultural no ambiente digital.

A musica, que sempre foi um espaco de dialogo intercultural, corre o risco de se tornar
um produto padronizado, onde a inovagao se da apenas dentro de limites ja previamente

estabelecidos pelos sistemas de recomendacéo.

A construcdo de uma identidade musical padronizada, reconhecivel, que serve como
filtro algoritmico. O rosto, na filosofia dos autores anteriormente referidos, € uma forma
de controlo — e pode ser aplicado ao som: aquilo que soa “familiar” € promovido; o que
soa “estranho” €& excluido. A rostidade sonora cria zonas de conforto estético,
invisibilizando formas musicais que escapam aos padrées hegemonicos: musicas nao
temperadas, tradigdes vocais nao ocidentais, estruturas narrativas alternativas. Ou seja,
a diversidade existe, mas é marginalizada. E, desta forma, que o algoritmo se torna um

novo filtro colonial: ndo censura diretamente, mas ignora, desprioriza, silencia.

Entre a Diversidade e a Homogeneizagao

A analise de Tschmuck (2006) permitiu compreender os processos historicos e
estruturais da revolucao digital, enquanto a aplicagdo do conceito de Rostidade, de
Deleuze e Guattari (1987), revelou como os algoritmos atuam na formatagao da estética
musical contemporanea. O paradoxo central da musica na era digital reside, portanto,
no embate entre a promessa de diversidade e a tendéncia a padronizagao, um dilema

que continuara a definir os rumos da produgdo musical nas proximas décadas. Este
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capitulo pretende examinar a forma como a digitalizacdo e os algoritmos nao so6
remodelaram o consumo da musica, como influenciaram nos processos da sua
producao, promovendo, de maneira simultanea, a sua diversidade e a sua padronizagao

sonora.

As plataformas celebram a diversidade, no entanto, oferecem-na sob uma légica de
equivaléncia superficial. A “diversidade” torna-se um filtro estético sem contexto. Ritmos
africanos, vozes indigenas, samples orientais sdo consumidos como texturas, sem
respeito pelas suas origens. Dylan Robinson denuncia como “escuta faminta” a
apropriacdo de sons de outras culturas sem reciprocidade nem escuta ética. A
globalizacdo digital favorece o acesso, mas nao garante entendimento. Sem escuta

situada, ha risco de exotizagéo.

No decorrer desta analise foram integrados os contributos de Peter Tschmuck sobre a
industria musical digital e a nogéo de Rostidade, apresentada por Gilles Deleuze e Félix

Guattari, aplicada a padronizacao da estética musical no cenario contemporéaneo.

Etnomusicologia e a Desterritorializagdo da Rostidade Musical

Ao se insistir na compreensao contextual da musica, propde-se uma escuta que
resiste a padronizagdo. Blacking, Feld, Merriam e Voegelin mostram que o som &

sempre mediacdo: entre cultura e corpo, entre passado e presente.

A etnomusicologia enfrenta um duplo desafio: por um lado, revela a diversidade das
praticas musicais; por outro, corre o risco de homogeneizar culturas ao compara-las.
Lopes-Graga valorizava o folclore ndo como um conjunto de formas fixas, mas como um
processo vivo de criagcao e recriagcao. Bruno Nettl discute esse problema, ao analisar a
tendéncia da disciplina em estruturar sistemas musicais distintos dentro de moldes
analiticos ocidentais. Comparar musicas de diferentes culturas pode ser téo
problematico quanto comparar “‘magas e laranjas” — objetos semelhantes, mas
fundamentalmente distintos em esséncia. Ja Kofi Agawu alerta para a imposigao de
categorias externas na interpretacdo da musica tradicional africana. A imposi¢cao de
modelos estruturais ocidentais pode obscurecer as dindmicas criativas de sistemas

musicais que operam segundo légicas proprias. (Agawu, 2017a, 2017b)

Neste sentido, a etnomusicologia pode oferecer ferramentas para resistir a
padronizagdo promovida pelos algoritmos, ao revelar formas de produgdo musical que

escapam a légica da previsibilidade algoritmica. Por exemplo, as tradicbes de
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improvisacao oral da africa ocidental, escutadas por Willie Anku (2000), resistem a
fixagdo de um “rosto musical’ no sentido ocidental, onde a musica é muitas vezes
concebida como uma estrutura fixa e categorizavel. Da mesma forma, o produtor
musical independente contemporaneo pode resistir a padronizagao ao explorar formas

alternativas de producéo e distribuicdo que escapem a captura algoritmica.

Em — Circles and Time: A theory of structural Organization of Rhythm in African Music
(2000) — Willie Anku propde uma abordagem analitica para entender o ritmo na musica
africana, desenvolvendo uma teoria baseada em principios estruturais e matematicos
que explicam a organizagao do ritmo em termos de ciclos e padrées temporais. O ritmo
africano como estrutura ciclica: Ciclos temporais — o ritmo na musica africana é
fundamentalmente organizado de maneira ciclica, pelo que, cada ciclo funciona como
uma unidade estrutural repetitiva que define o pulso da musica; Padrées Ritmicos
Continuos — embora os padrdes ritmicos sejam ciclicos, permitem variagdo dentro de

uma estrutura geral, criando um equilibrio entre repeticdo e improvisagao.

Relativamente a importancia do Tempo e das Subdivisées da Percecdo do Tempo —
Anku introduz o conceito de “tempo percebido” para explicar como os musicos e
ouvintes internalizam os ciclos ritmicos. Ele mostra como diferentes culturas podem
estruturar o tempo de maneira distinta — Subdivisdes do Ciclo — os ciclos ritmicos podem
ser concebidos em diferentes unidades temporais (pulsos ou batidas), formando

padrdées complexos que coexistem em polirritmia.

Polirritmia e estrutura multicamada — camadas ritmicas: Anku explica que muitas
musicas africanas consistem em varias camadas ritmicas que interagem umas com as
outras, cada uma com a sua subdivisao e ciclos préprios, geralmente atribuidos tempos
como ?/4 ou /g, (raramente é usado % em musica africana) — Integragdo de Ritmos —
essas camadas ritmicas sdo organizadas em torno de um “ritmo central’, que serve

como referéncia para os musicos e dangarinos.

Anku apresenta o conceito “cycle point”’, que marca a estruturagdo temporal de cada
ciclo ritmico. Esse ponto € utilizado para medir os alinhamentos entre diferentes padrdes
e camadas ritmicas. E uma forma de mapear e visualizar graficamente a organizag&o
ritmica, permitindo uma analise precisa dos padrdes e camadas ritmicas. Aplicagao
transversal — Willie defende que a sua teoria pode ser aplicada a uma ampla gama de
tradigbes musicais africanas, ajudando a compreender ndo apenas o ritmo em si, mas
também como ele interage com outros elementos musicais, como melodia e harmonia.
Sugere também que, esta abordagem tedrica, pode ser util também para analise de

outras musicas baseadas em ciclos, além da musica africana
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Notacao Grafica e matematica — apresenta a proposta do uso de métodos graficos e
matematicos para analisar padrdes ritmicos e complexos, tornando mais claro como os
ciclos ritmicos se estruturam e transformam, demonstrando que esta abordagem
oferece uma precisdo maior do que os métodos tradicionais de notacdo musical

ocidental.

Embora se adote ferramentas analiticas formais, a musica africana deve ser entendida
no seu contexto cultural e social, ao mesmo tempo que a sua teoria transcende as
especificidades culturais e pode dialogar com sistemas musicais de diferentes tradigdes.
Assim, a musica continua a oscilar entre a diversidade e a padronizagdo, num
movimento dindmico que reflete os embates entre expressdes culturais locais e as
forcas globais da industria fonografica. O desafio para os musicos, ethnomusicélogos e
ouvintes contemporaneos sera encontrar formas de ampliar a pluralidade sonora sem

cair na légica de categorizacao e previsibilidade imposta pelos algoritmos.

Desterritorializar a rostidade sonora é criar espagos onde a diferenga possa emergir sem
ser colonizada. Isso implica reconhecer os limites dos nossos proprios referenciais e
criar espacos de escuta onde 0 som possa existir na sua alteridade. No estudio, isso
pode traduzir-se em escolhas estéticas, colaboracbes conscientes, recusas

estratégicas, bem como tudo aquilo que resiste a légica do mercado.

O Paradoxo Digital: Democratizagao vs. Controle Algoritmico

A revolucao digital prometeu uma maior democratizacdo do acesso a produgao
e distribuicdo musical. No entanto, esta promessa de acesso ilimitado vem
acompanhada de um novo tipo de regulagéo invisivel: os algoritmos. A producgéo
independente enfrenta o desafio de se manter fiel a uma viséo artistica, sem ceder a

pressao algoritmica.

Os algoritmos de recomendacéo, utilizados por plataformas como Spotify, YouTube e
Apple Music, desempenham um papel central na descoberta musical. Embora paregam
ampliar as possibilidades de escuta, estas tecnologias baseiam-se em padrdes de
consumo pré-existentes, promovendo um efeito de retroalimentagdo que favorece
conteudos ja populares ou que se ajustam a determinados perfis de audigdo. Assim,
apesar de existirem milhdes de faixas disponiveis, um numero relativamente pequeno
de musicas domina a atengcdo dos ouvintes, perpetuando uma dinamica de

concentracao de mercado semelhante a das industrias tradicionais.
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Para além disso, as estratégias de curadoria algoritmica reduzem a diversidade ao
moldarem as preferéncias musicais através de sugestdes altamente previsiveis. O
ecossistema digital, em vez de incentivar a exploracdo radical de novos estilos e
sonoridades, acaba por reforgar nichos especificos, levando a uma estandardizacao das
experiéncias musicais. O conceito de "filter bubble" (Pariser, 2011) ilustra bem este
problema: ao personalizar a experiéncia do utilizador, os algoritmos restringem
progressivamente as suas possibilidades de descoberta, gerando uma experiéncia

musical condicionada.

Por outro lado, este controle algoritmico também se manifesta nas formas de
remuneracao dos artistas. O modelo de pagamento por streaming, baseado no tempo
de reproducdo e nao na qualidade ou impacto artistico, favorece faixas mais curtas,
altamente repetitivas e facilmente adaptaveis as listas de reproducao geradas
automaticamente. Este fendmeno, frequentemente referido como "streambait" music,
condiciona os processos criativos, uma vez que artistas e produtores ajustam as suas

composi¢des para maximizar o engajamento dentro das regras implicitas do sistema.

Vivemos o paradoxo digital: mais acesso, menos visibilidade; mais dados, menos
diversidade. Ao mesmo tempo que permite um acesso sem precedentes a producgao e
distribuicdo musical, impde novas formas de regulagéo invisivel que condicionam a
criatividade e a diversidade. A promessa de democratizacdo da mdusica digital &,
portanto, mitigada pela ascensao de um novo paradigma de controle algoritmico, que

influencia tanto as praticas de escuta como os préprios processos de criagdo musical.

Fernando Lopes-Graga oferece aqui um contraponto inspirador: o uso do som tradicional
ndo como decoragdo, mas como gesto de resisténcia, de ressignificagdo. A escuta

critica permite esse salto, o de apropriagéo, para o dialogo.

Num mercado altamente competitivo e globalizado, o produtor ndo se limita a produzir
musica, também assume a sua promogao e distribuicdo. As plataformas digitais, como
o Spotify, o YouTube e 0 Bandcamp, tornam-se 0s seus principais canais de divulgacao,
permitindo-lhe alcangar um publico vasto sem necessidade de intermediarios. O
produtor independente n&o se limita apenas a criar, mas também necessita de um
planeamento de estratégias de mercado, de modo a estabelecer uma relagéo direta com
0 publico. Mas, para além dos desafios técnicos e comerciais, ha uma dimensao mais
profunda no seu trabalho: a resisténcia cultural. Num mundo onde a industria musical
tende a uniformizar sonoridades, o produtor independente tem o poder de preservar a
diversidade musical, dando voz a novas expressdes artisticas e mantendo vivas

tradi¢cdes que poderiam ser esquecidas. Nao se limita a seguir tendéncias, mas antes,
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reinventa-as, explorando caminhos alternativos e sustentaveis para a musica (Vieira de
Carvalho, 2017).

Contudo, é neste campo de tensdo que surgem alternativas: selos experimentais, redes
cooperativas, circuitos offline, edigbes fisicas. A resposta ndo estd em rejeitar a

tecnologia, mas em subverté-la. Usar o digital sem se submeter a ele.

Desta forma, um produtor musical independente € muito mais do que um técnico de
estidio ou um intermediario na criagdo sonora. E um arquiteto da musica, um curador
de experiéncias sonoras e um agente de transformacgao cultural. A escuta critica, aqui,
ndo é sé ferramenta tedrica — é estratégia pratica. E a partir dela que se pode construir
uma producdo musical que afirme a diferenca e crie novas formas de estar no mundo
sonoro. O seu trabalho ndo se resume a produzir faixas, mas a construir narrativas
sonoras que refletem identidades, emocdes e perspetivas Unicas. Deste modo, deve
resistir a homogeneizacgao imposta pelos sistemas de mediacao e encontrar estratégias
para manter uma estética autbnoma, contrapondo-se as limitacbes do mercado e

ampliando as fronteiras da criatividade.

Com isto, torna-se possivel entender que a globalizagao digital e os algoritmos de
recomendacido moldam a escuta e a criagdo musical, o que promove uma normalizagao
estética e que ameaca a diversidade. Este capitulo propés uma analise critica desse
fendmeno, articulando conceitos como “rostidade sonora”, “colonizagdo algoritmica” e
“escuta faminta”. A “escuta critica” surge, assim, como ferramenta de resisténcia.
Permite reconhecer as forgas invisiveis que atuam sobre o som e abre espacgo para
praticas criativas que afirmam a diferenga. Produzir, hoje, € também escutar contra o

ruido do previsivel.
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Consideracdées — Etica da Escuta e Responsabilidade
Cultural

Escutar € um ato de compromisso. Ao longo desta dissertagdo, procurou-se
compreender de que forma é que a escuta pode influenciar decisdes criativas e éticas
na pratica do produtor musical independente. Num mundo moldado pela globalizagéo
digital, pelas logicas algoritmicas e pela pressédo da previsibilidade estética, a escuta
critica emerge como ferramenta essencial — ndo apenas para ouvir, mas para resistir,

reinterpretar e transformar.

A investigacdo aqui apresentada propds uma escuta situada, informada pela
etnomusicologia, pelos estudos do som e pela filosofia da criacdo. Ao reconhecer o som
como mediacao cultural, histérica e afetiva, o produtor musical, deixa de ser apenas
técnico ou artista e torna-se, simultaneamente, mediador, responsavel por escolhas que

implicam relagcdes com tradigcdes, comunidades e contextos diversos.

No centro deste processo encontra-se uma figura hibrida: o produtor musical enquanto
narrador. Nao operando apenas com software e hardware, este produtor opera com
sentidos, memodrias, arquivos e afetos. Ao escutar e criar, o produtor reescreve-se e

reinscreve-se no mundo, tornando a criagao, aqui, um gesto autoficcional.

Narrador — Produtor: Sujeito Autoficcional

Ao longo desta investigacao, a metodologia nao foi linear, seja por ndo encontrar
0 “modelo” ideal para o que procurava, seja pela minha falta de disciplina em seguir
modelos, ou pela minha curiosidade constante em desvendar caminhos novos. Grande
parte deste caminho prendeu-se a necessidade de conhecer novas formas de pensar e
abordar a musica, no entanto, revelou-se mais facil descrever o que os outros pensam
sobre o assunto, do que perceber realmente o que faz sentido para mim e de que forma
€ que a minha voz se manifesta em pensamento critico préprio. Acho que isso advém
da minha dificuldade em demonstrar as minhas fragilidades, e em como o escrever para
0 outro ndo € o mesmo que escrever para mim. Também ¢é sobre isto que esta

investigacao se tem demonstrado ao longo do caminho.

Contudo, agora percebo o porqué da musica me ser tdo importante. Nao s6 pelo que
pode causar nos outros, mas principalmente por encontrar nela o espago para projetar

a minha voz, ainda que, maioritariamente faga uso de palavras. E como se fosse a minha
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criacao de linhas de fuga da realidade que presencio, de modo a reconstruir-me numa
ficcdo que eu proprio gero (e da qual giro em torno). A necessidade desta escrita
honesta que aqui me predisponho &, sem duvida alguma, fulcral. Mas muitas vezes, ou
maioritariamente, ndo o fago. Por outro lado, e apds todas as experiéncias e referéncias
acumuladas, este € o momento obrigatdrio para desenvolver e conseguir escrever mais
sobre esta escuta que me cerca e infesta o interior, mais até do que o exterior me
propicia. Isto porque, é dificil defendermos a necessidade de escutar quando
negligenciamos a escuta de nds proprios, € com a escuta que se dad o momento em que,
sem sair do lugar, experiencio, o caminho de descoberta deste mundo que me habita, e

que no meu dia a dia me limito a extrapola-lo através de som.

Porque a Escuta também pode ser como uma faca de dois gumes, aquilo que rasga
com a realidade e a experiéncia comum, vivida, fisica e experiencialmente, e a que

rasga connosco e com a Nossa Realidade.

O escutar para fora ndo chega, € preciso escutar o que ja se encontra dentro. Porque
no final, a escuta sdo as coisas que decidimos escutar. Se ndo conseguir escutar e
escrever 0 que me digo, como serei capaz de escutar, em toda a sua poténcia, o que

me é apresentado?

No coragao deste capitulo final, procuro deixar claro que a dissertagcao se construiu
como um ato autoficcional e metodolégico simultaneo. Isto é, Eu, Produtor e
Investigador, entrelago o “eu” da experiéncia com as vozes tedricas que me
acompanharam. Neste campo hibrido, onde cada decisao criativa foi narrada como
que, através da apresentacio, pedacos de um conto privado que é a minha vida.
Desta forma, a perspetiva da autoficcdo permitiu que a escrita oscilasse entre o factual
e o imaginario — relacionando-se, facilmente, com o modelo rizomatico do

pensamento.

Assim, esta investigagdo acaba também por ser um processo de autorreflexao —
descrevendo-se como um percurso que explora a minha pratica como produtor
musical enquanto escuto o0 mundo e a mim mesmo. Com este trabalho néo
proponho uma resposta objetiva, mas um testemunho situado que questiona a

realidade que o rodeia.

“Anténio Spadaro afirma que a imaginagao e a fantasia nao poderiam existir
sem o Real. A Realidade é a semente que contém, potencialmente, todo o

desenvolvimento fantastico, o que nos leva a concluir que a imaginagdo é um
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caminho especifico de experimentar a Realidade, “um fator real na pesquisa
cientifica” (A. Einstein). (...) E ai que os olhos do artista, do poeta, do musico e
do romancista devem estar atentos a vida interior, sabendo que o pouco é muito
e o sugerir tem mais forga do que o dizer explicitamente. Eles introduzem

elementos da experiéncia do transcendente, as reflexées vém depois.” —
Excertos — A Mistica do Arado (Ascenso, A. , 2021)

Este trabalho defende que o ato de produzir € também o ato de contar uma histéria —
nao linear, ndo objetiva, mas construida a partir de fragmentos, ruidos, siléncios e
escolhas. A escuta é o fio condutor dessa narrativa, é ela que permite ao produtor decidir

0 que incluir, o que transformar, o que silenciar.

Etnomusicologia, Acustemologia e Pratica Critica

Esta pesquisa comeg¢a com a minha necessidade de procurar outros mundos
sonoros, preferencialmente que rompessem com os padrdes a que fui acostumado,
nomeadamente o pensamento portugués, num universo globalizado e digital, que se
rege segundo pontos de vista Eurocéntricos e Ocidentais. A partir de uma inquietagéao
pessoal em relacdo aos paradigmas musicais dominantes — sobretudo aqueles
associados ao pensamento portugués no contexto de uma modernidade colonizada —
emergiu a etnomusicologia como campo tedrico e metodoldgico privilegiado para

abordar a musica como pratica cultural situada.

A definicdo de musica enquanto "som humanamente organizado", proposta por John
Blacking (1973), constituiu um ponto de partida fundamental, permitindo aceder a uma
compreensdo expandida da musica, ndo apenas como objeto estético, mas como
pratica social, relacional e antropoldgica. A articulagdo entre musica, cultura e
comportamento, sistematizada por Alan Merriam (1964) no seu modelo tripartido —
som, comportamento e conce¢ao — revelou-se determinante para uma abordagem que

privilegia o contexto como dimenséo constitutiva da experiéncia musical.

Neste percurso, foi igualmente essencial o contributo de Bruno Nettl (1983), ao
problematizar a universalidade do conceito de musica, sublinhando a variedade de
sistemas de organizagao sonora entre culturas e desafiando os modelos analiticos
ocidentais que tendem a sobrepor-se as formas de conhecimento locais. A critica de

Franz Boas (1896) ao evolucionismo cultural reforgca esta posicdo, ao contestar a
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validade de uma hierarquia linear das praticas musicais. O que contribuiu para uma
epistemologia da musica que valoriza a diferenca e a multiplicidade e simultaneamente
afasta modelos lineares e normativos, permitindo valorizar praticas sonoras nao

hegemonicas.

No cruzamento entre etnomusicologia e pratica artistica, a no¢do de acustemologia,
proposta por Steven Feld (2012), introduz um desdobramento importante: a escuta
enquanto forma de conhecimento situada. Longe de ser uma atividade neutra, a escuta
torna-se um meio de percecdo e constru¢cdo do mundo, informando n&o apenas a
experiéncia sensorial, mas também as dimensdes éticas, politicas e relacionais do fazer
musical. A escuta passa, assim, a ser compreendida como processo ativo, performativo
e co-constitutivo da realidade, em consonancia com as reflexdes de Salomé Voegelin

(2020), para quem escutar € ja um ato de moldar o real.

Esta perspetiva critica da escuta é aprofundada por Dylan Robinson (2022), que
denuncia os regimes extrativos da escuta ocidental e propde modelos alternativos que
respeitem a soberania sonora das comunidades e dos seus modos de expressao. No
contexto da produgao musical independente, estas reflexdes convocam uma ética da
escuta que exige atengdo aos modos como se apropriam, transformam e traduzem
referéncias culturais, especialmente quando estas provém de contextos historicamente

subalternizados.

A escuta, enquanto categoria operativa, assume aqui uma fungao transversal para
permitir a articulagao entre a reflexdo etnomusicoldgica e a criagdo musical. Através das
ideias de Mantle Hood (1982) sobre a bi-musicalidade, surge a importancia da imersao
em multiplos sistemas musicais como via de aprofundamento do entendimento musical.
Esta postura implica uma escuta atenta, respeitosa e tecnicamente informada, que pode

enriquecer de forma significativa a pratica do produtor musical contemporaneo.

A obra e o pensamento de Fernando Lopes-Graga constituem, neste enquadramento,
um exemplo paradigmatico da relagao entre escuta, tradicao e resisténcia. A sua critica
ao folclorismo oficial e ao formalismo excessivo das praticas musicais do seu tempo
revela uma compreensdo da musica como instrumento de contestagdo cultural e
transformacgéao social. A apropriagao critica da tradigdo popular portuguesa e a recusa
de modelos nacionalistas de estetizacdo sonora ilustram uma via possivel para uma
pratica musical enraizada, mas comprometida com a experimentagcdo e a autonomia

estética.

Adicionalmente, a investigacdo de Willie Anku (2000) sobre os sistemas ritmicos

africanos evidencia a possibilidade de articular tradicdo e tecnologia através da analise,
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recriacdo e manipulagido digital de estruturas musicais complexas. Esta abordagem
aproxima-se de uma concec¢do cientifica da etnomusicologia, abrindo espago para
praticas composicionais que operam a escuta de matrizes culturais ndo ocidentais, sem
as reduzir nem homogeneizar. A produ¢cao musical contemporanea, através de
ferramentas como o sampling ou a sintese sonora, pode reterritorializar tradi¢cdes, desde

que o faca de forma consciente, respeitosa e critica.

Autores como Rick Rubin e Brian Eno complementam este percurso ao sublinharem a
centralidade da escuta nas decisdes criativas do produtor musical. Rubin valoriza a
escuta intuitiva e emocional como elemento orientador da producéo artistica, enquanto
Eno privilegia a experimentagado, o acaso e o erro como catalisadores de inovagao.
Ambos reforcam a ideia de que escutar € ja produzir — nao apenas sons, mas mundos

possiveis.

Assim, o que esta investigacao propde é uma conce¢ao expandida da produgédo musical,
onde a escuta funciona como eixo metodoldgico e epistemoldgico. Produzir musica é
aqui entendido como um gesto situado, critico e relacional, em que o som é meio de
pensamento, de criacdo e de implicacdo com o mundo. A escuta, nesse sentido, néo é
apenas uma técnica, mas uma ética — um modo de estar com os sons € com 0s outros,

que desafia os limites entre arte, ciéncia e politica.

“(...) de uma maneira geral, observa-se na musica moderna uma reagdo contra o
“conteudismo” literario e filoséfico da musica roméntica, assim como contra o colorismo
e a “vagueza’ impressionistas. (...) E claro que os compositores modernos se néao
limitam a ressuscitar as formas classicas: renovam-nas profundamente.” - (Lopes-
Graga, 1959, p.96)

Inspirado-nos pela obra e pensamento de Fernando Lopes-Graga, a luz da resisténcia
estética e politica face ao status quo musical e sociopolitico do seu tempo, é possivel
denotar um destaque na forma como usou a musica como um espago de contestagéo e
alternativa a hegemonia cultural imposta pelo regime do Estado Novo. A partir da ideia
de Rejeicdo do folclorismo oficial, Lopes-Gragca apropria-se da musica tradicional
portuguesa, mas de forma critica e inovadora, recusando a estetizagao nacionalista
promovida pelo regime. Em vez de uma abordagem meramente ornamental, explorava
a tradicdo com um sentido de experimentacdo e modernidade. Criticando tanto o

elitismo do publico erudito como a cultura musical de massas promovida pelos meios de
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comunicacao, que considera um "flagelo social". A sua proposta nao passa por
menosprezar 0 povo ou aceitar a sua ignorancia, mas por eleva-lo através da educacgao
e do acesso a formas musicais mais sofisticadas. (Vieira de Carvalho M. , 2017, pp.84-
88)

A etnomusicologia oferece ferramentas para compreender o som em contexto. Ao lado
dela, conceitos como “acustemologia” (Feld) e “escuta faminta” (Robinson) reforcam a
necessidade de uma pratica de escuta que nao se limite a superficie sonora, mas que

penetre nas camadas culturais e politicas dos sons.

A musica ndo como objeto universal, mas como pratica culturalmente situada, enraizada
em contextos sociais, politicos e simbdlicos e a produgdo musical, que ndo ocorre num
vacuo, mas sim num ecossistema de influéncias interligadas. Ajuda-nos a concluir que,
0 uso da tecnologia na produgado musical pode ser visto como um meio de extensao e
adaptacdo das praticas musicais tradicionais a novos contextos contemporaneos,

preservando a esséncia cultural enquanto se exploram novas possibilidades sonoras.

Aprender a escutar é aprender a reconhecer os limites do nosso préprio entendimento,
abrindo espaco para outras loégicas musicais, outras formas de sentir e fazer som. A
musica deixa de ser entendida apenas como um produto sensorial € passa a ser vista
como um processo social ao conectar ouvintes e produtores num enredo de

significancias tradicionais, por ser ultrapassada a dicotomia natureza—cultura.

O Papel do Produtor Musical como Mediador Cultural

O produtor musical independente pode — e deve — ocupar um lugar de
mediagdo. Ao integrar elementos de diferentes tradi¢des, ao trabalhar com sons de
geografias multiplas, o produtor torna-se responsavel pelas histdrias que esses sons
carregam. A responsabilidade ndo é apenas estética, mas também politica. Apropriar-
se de um som sem conhecer o seu contexto pode esvazia-lo de sentido. Criar a partir

da escuta implica escutar com atencéo, com cuidado, com consciéncia.

Na etnomusicologia, podemos encontrar segmentagdes binarias nas separagdes entre
musica “erudita’ e “popular’, “ocidental” e “ndo ocidental”. O estudo das praticas

musicais permitiu revelar como certos grupos desterritorializam e reterritorializam 0s

seus estilos musicais numa resposta as forgas politicas e sociais. Lopes-Graga, na sua

Introdugdo a musica moderna (1942 -1984), alerta contra a oposi¢cao entre “forma” e
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“conteudo”, considerando-a uma “pseudo-antinomia”, momento na musica, onde “tem

menos razao de ser, € mais artificiosa e pode conduzir a erros muito graves”.

A articulagdo entre a arte e a ciéncia manifesta-se na forma como a etnomusicologia,
enquanto campo das ciéncias sociais e humanas, influencia a produgao musical. Alan
Merriam (1964) faz destacar que a musica deve ser estudada nos seus préprios termos
culturais, destacando trés dimensdes fundamentais: 0 som musical, 0 comportamento
musical e os conceitos musicais. Essa perspetiva, ao proporcionar um entendimento
mais profundo sobre como os significados e fungdes da musica variam entre culturas,
permite que o produtor musical independente se relacione criticamente com o material

sSONoro que incorpora nas suas composicoes.

Obstinado a pensar em multiplas maneiras de como explicar o que é pretendido por mim
nesta investigagcdo e apos ter elaborado o meu pensamento no que diz respeito a
etnomusicologia, motiva-se a necessidade de contextualizar as circunsténcias do ser,

globalizado e digital, de um produtor musical.

Agarro-me a Tschmuck (2006), Tomlinson (2023), Anku (2000), para contrastar as
mudangas consequentes da evolugdo tecnoldgica e contraponho com uma linha de
uniformizagao e criacdo de rostidade, levado a cabo, depois da apresentacdo do
conceito, nos “1000 planaltos”, escrito por Gilles Deleuze e Félix Guattari (1987).
Acabando o capitulo por questionar o Paradoxo Digital: Democratizagao vs. Controle

Algoritmico.

Na Producao Musical Independente, o artista precisa de navegar entre “segmentagbes
duras” - como o mercado, os contratos, as plataformas de distribuicdo — e as
“segmentagdes moles” — como as tendéncias culturais, os publicos-alvo, a rece¢ao da
musica. Pelo que, a musica independente pode funcionar como uma linha de fuga, mas

também podendo ser reterritorializada e capturada pelo mercado.

“Outro aspeto incontornavel, que exige muito de nds todos e que esta ligado a
necessidade de vencermos a tendéncia para o individualismo, é a interculturalidade.
N&o ha como fugir a este desafio ou fingir que ele ndo existe, comegando pelo

gigantesco fenémeno da migragdo dos povos e do encontro de culturas.

Ou enfrentamos corajosamente este fendmeno ou procuramos, medrosamente,
subterfugios para o evitarmos. Mas se, em vez de o enfrentarmos, procuramos alhear-
nos dessa realidade, viveremos num azedume cada vez mais grave, que nos faz

infelizes e que transmite infelicidade aos outros. Deixamos de poder partilhar o melhor
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de nés mesmos” (...) “Teremos de derrubar os muros do eu e superar as barreiras do
egoismo” (L5, n.149) A missdo é maior — muito maior- do que a nossa pequenez (...)” -
(Ascenso, 2021, p.86).

O Produtor Musical, no seu papel criativo, ajuda os artistas a definir a identidade
sonora de um projeto, selecionando arranjos, timbres e estruturas que melhor
expressem a intengado musical. Muitas vezes, o seu contributo ultrapassa a producao
tradicional, por incorporar elementos inovadores, misturando influéncias de diferentes
estilos e culturas. E desta forma que pode recorrer & etnomusicologia e a outras
abordagens de modo a enriquecer a sonoridade e o significado da musica. Entendendo
o produtor musical independente como uma figura central na criagdo musical
contemporanea, este atua simultaneamente como artista, técnico e gestor. Sem estar
vinculado a grandes editoras, assume o controlo total sobre a produgdo, desde a
concecao criativa até a distribuicao da obra. E um profissional versatil, capaz de transitar
entre a estética e a técnica, utilizando o seu conhecimento para transformar ideias

musicais em projetos auténticos e completos. (Paiva, 2025)

Além da componente artistica, o produtor é também responsavel pela gravagdo e
engenharia de som. De forma a garantir que a captagéo dos instrumentos e das vozes
seja feita com a melhor qualidade possivel, utiliza técnicas avangadas de microfonagao,
equalizacdo e mistura. Muitas vezes, trabalha sozinho ou em pequenas equipas,
operando em estudios caseiros ou moveis, o que lhe permite uma maior liberdade
criativa e financeira. No que toca a sua autonomia, esta € uma das suas principais
caracteristicas. Sem o apoio de grandes estruturas, gere prazos, orgcamentos e
estratégias de langamento, encontrando formas alternativas de financiamento, como o
crowdfunding e os apoios culturais. Além disso, utiliza as novas tecnologias a seu favor,
explorando softwares de produ¢cdo DAWSs (Digital Audio Workstation), sintetizadores e

ferramentas digitais (VST) para criar € inovar.

Um dos principais objetivos da produgédo musical independente reside na construcao de
identidades culturais. Onde o papel de um produtor musical € ajudar a dar voz a
individuos que se querem expressar, mas nao sabem o modo de operar as tecnologias
de gravagado e producdo. A independéncia na produgdo abriu muitas portas, pois
deixamos de ser obrigados a obedecer a certo tipo de ideais estéticos de modo a
conseguir vingar no mundo da musica, o que torna todo o processo de produgao/criagao
mais livre nas escolhas que sdo tomadas. Respondendo a desafios como o equilibrio

entre tradicao e inovagao dando énfase as questdes éticas e no respeito cultural.
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A escuta ética nao rejeita a mistura, a colaboragcdo ou a reinvencdo — mas exige
respeito, tempo e reflexdo. Produzir com consciéncia é produzir em dialogo: com os
outros, com o espaco, com o tempo. Seguindo os testemunhos de Fernando Lopes-
Graca no que toca ao modernismo e vanguarda como resisténcia, o compositor nao via
a modernidade como uma simples adesao a tendéncias internacionais, mas como um
posicionamento ativo contra as convengdes estéticas e ideoldgicas dominantes. A sua
musica, incorporava, frequentemente elementos dissonantes e estruturas ritmicas e
harménicas, que desafiavam a ortodoxia académica e conservadora (Vieira de
Carvalho, M., 2017, p.86).

Escuta Extrativa e Desafios da Etica Musical

A pratica contemporanea da producdo enfrenta um risco constante: o da escuta
extrativa. Sons sdo extraidos, editados, transformados, monetizados — muitas vezes
sem cuidado com as suas origens. A cultura digital facilita este processo, criando a

ilusdo de acesso sem mediagao.

By

Resistir a escuta extrativa implica cultivar uma escuta situada, onde cada som é
compreendido como parte de uma teia de relagdes. Nao se trata de criar uma moral
Unica, mas de reconhecer a complexidade dos contextos e a necessidade de escutar

antes de agir.

Como é que os musicos independentes refletem ou resistem as tradigdes culturais nas
suas obras? Nao existe uma resposta absoluta para esta questao, no entanto, é possivel
apontar algumas formas de insergdo de sonoridades culturais especificas no contexto
da criagdo musical. Com exemplos como a colaboragao internacional entre musicos ou
o simples uso de amostras sonoras (Samples) de gravagdes pré-existentes. As
questdes que se seguem prendem-se, fundamentalmente, ao contexto em que sao
inseridas, se, tendo em conta as simbologias utilizadas para tais praticas nas culturas
de origem, ndo se revelem colonizadas, exotizadas ou hierarquizadas segundo padrdes
ocidentais, que nao demonstram os mesmos valores pelos quais estas expressdes
foram, originalmente, desenvolvidas. A compreensdo da mdusica passa,
necessariamente, pela analise das suas trés dimensdes fundamentais — o0 som, o
comportamento e 0s conceitos musicais — o0 que permite ao produtor musical situar as
suas criagdes num contexto cultural mais amplo (Merriam, 1964). Com a ideia de que a
musica é “som humanamente organizado”, o valor da escuta reside ndo apenas na

analise dos elementos técnicos, mas, sobretudo, na interpretagao dos significados que
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emergem da organizagao intencional dos sons, refletindo valores e estruturas sociais.
(Blacking, 1973). Do mesmo modo, ao se formalizar o campo da etnomusicologia,
defende-se que a musica deve ser estudada no seu contexto de pratica, combinando a
analise dos elementos formais com a compreensao das praticas culturais e rituais que

lhe conferem sentido (Kunst, 1974)

Em paralelo, Franz Boas (1940), critica o método comparativo tradicional, ao
argumentar que a evolugdo cultural ndo pode ser explicada por um conjunto uniforme
de causas. Este ponto de vista reforca a necessidade de uma escuta que considere a

complexidade dos processos historicos e psicoldégicos que moldam as praticas musicais.

Com a influéncia da acustemologia, ao proporcionar uma escuta relacional com
o envolvimento sensorial, quando relacionada com o papel da tecnologia na produgao
musical contemporanea, podemos concluir que ao utilizar ferramentas digitais — como
a gravagao, o sampling, a sintese sonora e a manipulagao digital — torna-se possivel
criar novas formas de relagdo entre som, identidade e memdria cultural, ressignificando
tradi¢cdes de forma inovadora e ética (Feld, 2012). Complementando esta perspetiva, a
abordagem analitica de (Anku, 2000), que se propde a desvendar a estrutura ritmica na
musica africana, oferece uma ferramenta poderosa para compreender como ciclos e

padrdes se organizam numa polirritmia complexa.

Anku destaca que o ritmo é fundamentalmente ciclico e que a interacao entre
diversas camadas ritmicas, medidas por conceitos como o “cycle point®’, permite uma
analise matematica e grafica que transcende os métodos tradicionais da notagéo
musical ocidental. A interdisciplinaridade desta investigacdo também se reflete na
analise das questdes de apropriacao cultural e autenticidade. Autores como Bruno Nettl
e Kofi Agawu questionam a universalidade dos modelos ocidentais de analise musical,
defendendo que a musica deve ser entendida segundo a sua ldgica interna e as
prioridades culturais de cada sociedade. Nesta linha, Karl Popper argumenta que o
didlogo critico e a adaptagao criativa sao essenciais para a expansao do conhecimento,
superando os limites impostos pelo relativismo extremo e promovendo uma troca
construtiva de ideias. Por fim, as perspetivas de Salomé Voegelin e o exemplo pratico
de Fernando Lopes-Graca demonstram que a escuta, quando exercida de forma critica,
torna-se um instrumento de resisténcia e transformacao. Ao unir as dimensdes analitica
e sensorial, 0 produtor musical independente assume o papel de mediador entre a
tradicdo e a inovacéo, contribuindo para a preservagao e reinvengao de identidades
sonoras num mundo globalizado e digitalizado. Em suma, a sintese entre a escuta

analitica — que privilegia a andlise racional dos elementos sonoros — e a escuta
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sensorial — que enfatiza a experiéncia imersiva e afetiva do som — oferece um modelo
robusto para a criagdo sonora. Este modelo ndo apenas enriquece o processo criativo,
mas também promove uma pratica ética, capaz de dialogar com as raizes culturais e as
possibilidades tecnoldgicas do presente, abrindo caminho para uma produgdo musical
verdadeiramente singular e consciente. Segue-se uma pesquisa pratica e experimental,
onde é pretendido testar e aplicar os conceitos tedricos na pratica, permitindo que o
processo criativo se transforme num arquivo experimental que reflita a influéncia da
escuta critica nas decisbes artisticas e éticas. Através do desenvolvimento de
composi¢des sonoras, incorporam o processo de criagcao, gravagao e produgdo de um
conjunto de composigdes que tanto integrem elementos tradicionais como das novas
tecnologias. Fernando Lopes-Graga demonstra ser um exemplo a seguir, ao unir o saber
(conhecimento ethomusicolégico) e o fazer (pratica da produ¢cao musical) de forma a
promover a singularidade do trabalho autoral nas suas abordagens. Tem um forte
contributo na construgao destas ideias, com a descricdo de um pensamento portugués
que se revela simultaneamente universal e que une a ethomusicologia, o ato de escuta

e a producido musical.

Esta perspetiva pode ser aplicada a produ¢cdo musical independente, na medida em
que, ao recorrer a referéncias etnomusicologicas, se deve estar consciente das
implicacbes éticas do seu trabalho e da necessidade de estabelecer um equilibrio entre
inovacao e respeito pelas tradigdes culturais. Desta forma, a investigagdo insere-se
numa abordagem que integra arte, ciéncia e tecnologia, propondo um modelo em que o
produtor musical independente atua como um mediador entre diferentes campos do
saber. A fusdo entre o conhecimento ethomusicolégico, a préatica artistica e as
possibilidades tecnolégicas, ndo proporciona apenas a expansdo dos horizontes
criativos da producdo musical, mas também contribui para a preservagao e reinvencao

de identidades sonoras num mundo globalizado e digitalizado.

Do Ouvir ao Criar

Ao longo desta dissertagcao, propbs-se um percurso que vai do ouvir ao criar —
e de volta. A escuta é o inicio e o fim da pratica criativa: é ela que abre caminhos, que

orienta decisdes, que inscreve o gesto artistico num mundo concreto.

O arquivo sonoro desenvolvido neste projeto, apresentado como Cartografia do

Invisivel, é a expressao pratica dessa proposta. Cada peca criada é fruto da escuta, da
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caminhada, do confronto com o espaco sonoro e com as tensdes entre tradicdo e
inovacao. O estudio torna-se lugar de pensamento, o som torna-se matéria ética e a

producdo torna-se narrativa.

A tecnologia do som desempenha um papel essencial nesta investigacao, pois permite
que elementos musicais tradicionais sejam reinterpretados através de processos como
gravagao, sampling, sintese sonora e manipulagao digital. Steven Feld (2012), ao
desenvolver o conceito de "acustemologia", demonstra que a experiéncia sonora
influencia a percecédo e a construcdo do conhecimento em diferentes culturas. Este
conceito pode ser transposto para a pratica do produtor musical independente, que, ao
utilizar ferramentas digitais, cria novas formas de relacdo entre som, identidade e

memoria cultural.

Salomé Voegelin em — Uncurating Sound, 2023 — define a Escuta como “Sonic
Sensibility”: uma ontologia e ética da percegao vibratil. A mesma descreve que a
sensibilidade sonica néo se trata de uma negagao do visual, mas da sua expansao —

propondo que a escuta ndo deve ser pensada como antagodnica ao olhar, mas como

uma forma de desestabilizar a visibilidade convencional — aquela que vé o corpo como

forma estatica, recortada e governada por padrées normativos.

“(...) the sonic does not propose an antinomic view, but expands what can be seen and

sensed beyond conventional language and normative aesthetic/political expectations.
(Voegelin, 2023, p.36)

A escuta permite “ver diferentemente”, isto é, ver um corpo em transformacao, em
relacdo, em vibracdo. Como matéria instavel e ressoante num mundo em constante

fluxo.

Langado o desafio para se “ver com o ouvido”, a sensibilidade sénica ndo se trata de
um fendbmeno apenas sensorial, mas ontolégica e epistemolégica. Isto porque,
escutar € aceder a uma realidade que néo € linear nem organizada, mas feita de

simultaneidades, ritmos plurais e conexdes invisiveis.

“A possible world made from invisible connections, rather than individuated works and

bodies, that sound as simultaneous and plural rhythms”. (Voegelin, 2023, p.36)

O que significa abandonar a ideia de que o sentido se revela por um fio narrativo
ordenado, passando assim a confiar em impressoées, reverberagoes, relagoes

materiais que produzem sentido através da presenca e da participagao.
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O corpo torna-se assim, um instrumento vibratil, que sente, ressoa, colide e se
transforma nas suas interacbes com o mundo, ultrapassando a ideia da escuta como

mero recetor auditivo.

“The flesh and material bodies (...) produces a hum (...) that builds a space from human

and more-than-human interactions”. (Voegelin, 2023, p.36)

O que torna a escuta um método de conhecimento que transcende o humano, ligando-

nos a uma rede de existéncias e materialidades que nos constituem mutuamente.

Simultaneamente, esta pratica de escuta também é uma forma de resisténcia — ao
instituido, ao organizado, ao curado. O som pode desorganizar a ordem hegemodnica
do saber (académico, artistico, institucional) e criar brechas onde novos modos de

existir e conhecer se tornam possiveis.

”

“(...) a conceptual audibility through the relationality of their material resonance.
(Voegelin, 2023, p.36)

Desta forma, a audibilidade conceptual € um saber que nao interpreta, mas
materializa, que nao se explica, mas se pratica — um saber feito de presengas,

corpos, atos, ritmos e intensidades.

Ao procurar desconstruir a curadoria numa escuta para reimaginar, no contexto do
Uncurating Sound, a sensibilidade sénica € o modo pelo qual se pode “descurar” o
saber — ou seja, liberta-lo das estruturas hierarquicas e autoritarias da curadoria e
permitir formas mais difusas, plurais, colaborativas e performativas de producao de

conhecimento.

A “sonic sensibility” &, entdo, muito mais do que uma competéncia sensorial, € uma
forma de existir e coexistir, de conhecer e de agir no mundo. E uma ética do estar-
com, que escuta o invisivel, acolhe o instavel e constrdéi sentido a partir da entropia das

relagoes.

A escuta e a criagdo rizomaticas constituem uma metodologia de investigacao artistica
que se recusa a estabilidade, ao centro e a representacdo. Em vez disso, ao operarem
por conexao, variagao e contagio, sdo formas de produzir conhecimento e sensibilidade
que resistem a normalizagdo do sensivel e que abrem espacgos para a emergéncia de
outras formas de vida. Escutar e criar, neste contexto, sdo um gesto ético, estético e
politico de resisténcia. Uma dimensao relacional e micropolitica da escuta e da
criagdo, onde compor nado se limita sé para um publico idealizado, mas para

comunidades ausentes, potenciais ou silenciosas. E quando confrontados com os

77



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

publicos improvaveis — onde o som se torna numa linguagem de reivindicagédo e
existéncia — que se constata que a poténcia da agéncia é manifestada sobretudo em
contextos precarios, marginais ou invisibilizados, aqueles que escapam as

segmentacdes da industria — ouvintes marginais, acidentais, invisiveis.

Tanto Rick Rubin como Brian Eno tratam a escuta ndo apenas como ferramenta técnica,
mas como uma atitude ética perante o som, o outro e o desconhecido. Para Rubin,
escutar € um ato de presenca radical e de suspensao do ego — um gesto de acolhimento
do inesperado. ...) quando um sujeito se predispbe ao ouvir, s6 existe o agora. (...)”
(Rubin, 2023, p.101). Para Eno, a escuta € um campo de possibilidades onde o erro, o
acaso e o0 ambiente sdo co-criadores da obra. Brian Eno da a entender o papel do
produtor como um curador de contextos, isto €, alguém que cria ecologias propicias a
emergéncia do som, respeitando as contingéncias culturais e materiais. Nesta postura,
€ implicado um compromisso com a escuta ativa e situada, em oposi¢cao a producao
padronizada e colonizadora. Rick Rubin quando promove também uma escuta que
descentraliza o criador e o coloca em sintonia com o fluxo sonoro, implica respeitar tanto
o0 material sonoro quanto os seus contextos culturais, abrindo espaco para uma criagao

que nao impde, mas negoceia sentidos.

Sons, palavras, gestos — ndo sao neutros, pois estes produzem territorios existenciais.
A subjetividade, longe de ser uma esséncia, € um campo de forcas em disputa,
constantemente atravessado por signos, afetos e ritmos. “Emergéncia de Presenga” e

a qualidade Onto-politica do som: a capacidade de compor mundos.

O som néo pertence ao individuo: ela atravessa, congrega, dissolve e reconstroi

fronteiras.

Em modo de finalizagédo, a escuta € o motor de um mundo possivel. Entre refrbes
provisorios e publicos improvaveis, o produtor independente age como um cartégrafo
de afetos e mediador de realidades sonoras paralelas. (Deleuze & Guattari, 1987;
LaBelle, 2018; Voegelin, 2014, 2023)

Com a anadlise da obra e pensamento de Fernando Lopes-Graga a luz da resisténcia
estética e politica face ao status quo musical e sociopolitico do seu tempo € possivel
denotar um destaque na forma como 0 mesmo usou a musica como um espago de
contestacao e alternativa a hegemonia cultural imposta pelo regime do Estado Novo. A
partir da ideia de rejeicdo do folclorismo oficial, Lopes-Graga apropriou-se da musica

tradicional portuguesa, mas de forma critica e inovadora, recusando a estetizacao
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nacionalista promovida pelo regime. Em vez de uma abordagem meramente
ornamental, ele explorava a tradicdo com um sentido de experimentacdo e
modernidade, criticando tanto o elitismo do publico erudito, como a cultura musical de
massas promovida pelos meios de comunicagio, que considera um "flagelo social". A
sua proposta ndo passa por menosprezar o povo ou aceitar a sua ignorancia, mas por
eleva-lo através da educacao e do acesso a formas musicais mais sofisticadas (Vieira
de Carvalho, 2017, pp.84-88). E deste modo que, os pensamentos de Lopes-Graga se
inserem no debate modernista do século XX sobre a fungéo e o significado da musica.
Com a sua critica ao romantismo excessivo e ao formalismo extremo aproxima-se de
discussdes centrais no modernismo europeu, incluindo as tensdes entre tradigao e

inovacao, autonomia artistica e responsabilidade social.

Em jeito de consideracao final, acho que este trabalho foi capaz de propor um
modelo de criagdo musical independente que, sem barreiras hierarquias ou limites, esta
assente numa escuta critica, ética e situada. Contrariando a tendéncia em reproduzir
férmulas ou obedecer a tendéncias, o produtor musical pode, e deve, escutar como
quem se compromete com a diferenca, com o siléncio, com a responsabilidade de criar
a partir do som e ndo apenas sobre ele. Numa era de algoritmos e saturagéo estética,
escutar é também um ato de recusa. Recusa o automatismo, o ruido do mesmo, a

estética da velocidade. Abrindo espaco para o que ainda nao foi ouvido.

Escuta é resisténcia. E criar, hoje, é escutar com intengao.
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Figura 15: Drawn from Life -

Brian Eno & J. Peter Schwalm Figura 16: Ambient 2: The

Plateaux of Mirror - Brian Eno

RAGE AGAINST THE MACHINE
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Figura 20: Circles - Mac Miller
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Figura 23: Divine Feminine -
Mac Miller
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Figura 26: Fongola - KOKOKO!
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Figura 28: llimatic - NAS Figura 29: Sometimes | Might Be

Figura 27: Igor —Tyler, The Introvert — Little Simz

Creator

Figura 31: Malibu - Anderson Paak

Figura 32: Mr. Morale and the

Figura 30: Love Heart Cheat Big Steppers - Kendrick Lamar

Code — Hiatus Kaiyote

ROBERT GLASPER

Figura 35: African Sanctus -
David Fanshawe

Figura 34: Songs - Adrienne
Lenker

Figura 33: Black Radio - Robert
Glasper

’
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Figura 36: Lush Life - John Figura 37: This Moment - Shakti Figura 38: The Glow - Turnstile

Coltrane
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Figura 40: The Fragile - Nine Figura 41: Musicology -
Figura 39: The Stranger - Billy Inch Nails Prince
Joel

)

Keith Jarrott
Gary Peacock
Jack DoJohnette

The Out.of Towners

Figura 42: 6 Feet Beneath the Figura 43: What Kinda Music - Figura 44: The Out-of-Towners -
Moon - King Krule Tom Mish Keith Jarret trio

Figura 46: Time & Space -
Turnstile

GORILLAZ

SOTSOOTO

DEMON DAYS
Figura 48: Where's the Ground? Figura 49: Demon Days - Figura 50: Black Classical
- Unsafe Space Garden Gorillaz Music - Yussef Dayes
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Figura 51: Black Focus - Yussef Figura 52: Glow - Alice Phoebe
Kamaal Lou

Figura 53: Paper Castles - Alice
Phoebe Lou
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Figura 54: Clandestino - Manu ; .
Chao Figura 55: Sleeping through the Figura 56: Off the Wall -

War - All Them Witches Michael Jackson
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PIECES OF A MAN

GILSCOTT-HERON

Figura 57: Grasa - Nathy Peluso Figura 58: Hani Rani - Ghosts Figura 59: Pieces of Man - Gil
Scott-Heron

s P :
- - S ) Figura 62: Debut - Bjork
Figura 60: Flower Boy — Tyler, Figura 61: Man Made —
the Creator Greentea Peng
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Abel Sedaocg
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Figura 63: Where is Home - Abel
Selaocoe

Figura 66: Trust in the Lifeforce
of Deep Mystery - The Comet is
Coming

FRAH QUINTALE

Figura 64: Regardez Moi - Frah
Quintale

Figura 67: Hyper-Dimensional
Expansion Beam - The Comet Is
Coming

Figura 65: Flying Microtonal
Banana - King Guizard and The
Lizard Wizard

Figura 68: Their Law - The
Prodigy

Figura 69: Gold - Cleo Sol
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Figura 72: Ragas and
Improvisations - Ravi Shankar

Figura 70: Remember My Song -

Labi Siffre

Figura 73: Drunk -
Thundercat

Figura 71: Taming the Dragon -
Mebhliana

Figura 74: Manga - Mayra
Andrade
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Figura 77: Cantigas de Maio -

Figura 75: O Puto - O Simples Figura 76: Songs in the Key of José Afonso

Mente & Marrquise Life - Stevie Wonder

Figura 78: S6 - Jorge Palma Figura 79: You are Forgiven -
Slow J
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Transcrigbes e notas da cartografia

Eventos ao Vivo e interagcées sonoras na pratica artistica:

Relativamente & minha progressao pessoal, assumirei periodos da minha vida desde

que iniciei os meus estudos em MATS 2022/23

A maio 2023 fiz parte do "For tomorrow’s delirious waiting room senseless
sunflowers lollipop mushrooms", do Coro Normal. O espetaculo foi apresentado
no café-concerto Francisco Beja, na ESMAE, no dia 5 de maio de 2023.
Comecamos este laboratério em outubro de 2022, no contexto dos Filhos do T,
na ESMAE. A partir da exploracao e improvisacao vocal coletiva e dos retalhos
sonoros que dai brotaram, desenvolvemos este momento de partilha que agora
recordo e partilhamo convosco.

A junho de 2023 tive a oportunidade de fazer uma pequena residéncia profisional
com o Teatro OBANDO, de 3 dias, sendo esta a 32 residéncia interna da
cooperativa, para a realizagao do espetaculo das “1001 noites — a irma persa’.
Em pleno agosto, recebo um email sobre uma proposta de trabalho em
residéncia como técnico de montagens de luz e som (onde também pude fazer
sound design para o espétaculo) por 4 meses, a qual aceitei vivamente. A
tematica era as 1001 Noites — IRMA PERSA, o primeiro de quatro espetaculos do
Teatro O Bando em torno das 1001 NOITES, antologia de fascinantes historias
preservadas na tradigao oral e que se tornou numa das mais importantes obras
da literatura universal.

Em finais de dezembro dei dois concertos em Viana do Castelo (22 e 23) como
pianista no projeto O Puto juntamente com O SIMPLES MENTE (Leonardo
Amorim) e a banda, Tuito (bateria) e Sofia Calvet (voz e BT).

Em fevereiro criei uma paisagem sonora para uma exposigao de pintura da
minha irma Mafalda em Coimbra onde introduzi sons com uma estética mais
acusmatica da Tuba, tocada pelo meu irmao Guilherme.

Concertos Viana Vocale e Orquestra UM — 92 sinfonia de L. van Beethoven
(Theatro Circo (Braga), Teatro Vila Flor (Guimaraes), Vista Alegre (llhavo) margo
e abril.

Em maio 2024, o Projeto CASA — onde criei uma paisagem sonora (soundwalk)
para uma amostra cénica no dmbito do mestrado em cenografia, com Catarina

Fernandes e Maria Taborda;

89



Influéncias da Escuta nas Decis®es Eticas e Criativas de um Produtor Musical Independente — Jodo Miguel Ribeiro
Silva Marques

A meio de maio comego a trabalhar como técnico de montagem de som, luz e
video e operador de Som na FoxPro em Viana do Castelo até janeiro 2025.

Em outubro realizo uma pequena residéncia de producao em Utrecht, com
Salomé Costa, com o intuito de continuarmos a desenvolver um projeto que se
originou no Porto durante o final de 2022.

Concerto Coro de Camara VianaVocale — Igreja da Misericordia Viana do
Castelo — Requiem de Tomas Victoria — 2 novembro 2024

Em margo de 2025 assumi o cargo de Diretor de Som e Compositor de uma série
intitulada DNOISE, fazendo a primeira residéncia de produgéo para a gravagao
do episddio piloto, para posterior apresentacdo a RTP.

Em abril 2025 o VianaVocale fecha o festival de musica sacra de Guimardes com
a Sinfonia n°2 de Mendehlsson.

A 31 de maio sou diretor técnico de som da primeira edigdo do Festival Semente
em Viana do Castelo, assumindo, paralelamente com Manuel Gongalves, a

gestao e operacao do equipamento audiovisual para o festival.

Arquivo de composicdes e gravagdes (continuacdo da Cartografia do

Invisivel)

Testa Tudo - “(...) Descartar uma ideia por ela ndo funcionar na nossa mente
€ prestar um mau servico a arte. A unica maneira de realmente saber se alguma
ideia funciona é testando-a. E se estas a procura da melhor ideia, testa tudo.”
(Rubin, R., 2023) — reflete-se num conglomerado de producgbes sonoras e as
suas linhas proéprias, com ou sem ligagdes entre elas, é cartografado um mapa

de afegao, de intensidades e poténcias revolucionarias ou conformadoras.

(Temas a solo como: Heron, Genesis — Equinécio de Primavera, Sorry Mother | got

in Trouble, FreeSoul, Mystic Cloud, O Meu Tempo, voz da musa)

Micro Volume - Vale dos Barris - alguns temas emergentes ao longo da minha
estadia pela Serra da Arrabida, enquanto trabalhava no TEATROOBANDO,
entre setembro e dezembro 2023.

Colaboragées —
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Camila & Margarida — composi¢ao de arranjo de piano no ultimo tema, Somos
impar, do EP - Dissolve; (rascunhos de 2 versdes)

Dinis Mota — Piano de transi¢cao entre o oitavo € nono tema do seu préximo
album.

Marques & Rosee — Metamorfoses afetivas entre o tema: Ankus Africa Theory
e o Feat. Rosee

Rafa & Afonso — Composicdo de tema para a ceriménia de casamento de

amigos — tema: Uniéo.

Marques & Inés Quintas — Numa pequena residéncia em Lisboa em abril de
2024. Tendo o “Agora” como tematica principal surge este tema, com fortes

influéncias de Break Beat e Musica Eletrénica

Marques & Salu — Projeto (2022-...) em desenvolvimento para EP. Com um
tema para animacao. Equipa: Calucho — llustracido; Vanda — Animacéo; Tuito —
Bateria; Marques — Producado Musical, Composi¢ao, Teclados; Salu — Letra,
Composicao, Voz;

Marques & Maike — Criagdo de paisagem sonora para poema alemao —
Eucaliptus. (assisténcia producgéo 22 parte da sesséo: Manel G);

Mafalda Marques — Exposi¢do Pintura “ Paisagens” (Liguimdambar Coimbra),
producdo de paisagem sonora para a exposi¢cao juntamente com captacdes de

Tuba gravadas através da performance de Guilherme Marques.

e Projeto CASA — Performance e Soundwalk. Em colaboracdo com Catarina
Fernandes e Maria Taborda. Apresentado na Mostra Sentido 6 — Mestrado em
Artes Cénicas MAC 2024, ESMAE, Porto.

Sinopse:

Este projeto surge de uma vontade de compreender como é que a CASA pode
ser uma paisagem vista de dentro.

Entra-se numa porta que da para a rua e ouve-se sempre 0 mesmo ruido. Esta
casa é sO uma passagem e a rua que a atravessa esta deserta.

Uma subida, os restos amortalhados de uma casa que ja ndo existe, uma escada
cravada nas paredes que nédo conduz a lado nenhum. Nos intersticios das
pedras podemos encontrar muitas vidas emolduradas, cheias de memorias

dentro.
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Mas como podemos escutar uma parede que nao existe? Propomos uma
experiéncia através do movimento: seguindo um percurso sonoro que nos guia
por entre estas pedras adormecidas, exploramos o desdobramento do som para
podermos ouvir um lugar que so se imagina.

Este caminho sem paredes leva-nos para um longe que ndo conhecemos, onde
podemos ver um corpo que arruma, constroi, que cria marcas. Quando chegares
perto dele vais encontrar uma missdo: “leva-me contigo. O que tu vés é belo;

mais belo o que suspeitas; e o que ignoras muito mais belo ainda.”

Criagdo: Catarina Fernandes, Maria Taborda, Jodo Marques; Dramaturgia: Catarina Fernandes e Maria

Taborda; Performance: Maria Taborda; Espaco Cénico: Catarina Fernandes; Paisagem Sonora/

composigao: Jodo Marques; Textos de Referéncia: “Da Auséncia da Presenca” de Mahmud Darwich e

“Humus” de Raul Brandao; Agradecimentos: Claudia Ribeiro, Cooperativa dos pedreiros CRL, Isabel

Curto Castan; Oficina Arara, Miguel Carneiro, Teatro O Bando, Paulo Lima, Sr. Pinheiro.

Songwriting WorkShop ( Brian Eno & SchoolofSong) — Num songwriting
workshop com Brian Eno, organizado, em janeiro de 2025, pela School of Song
(@schoolofsong), foram propostos alguns exercicios que acredito poderem vir a
ser Uteis, como possiveis abordagens alternativas de caminhos, na construcao
de possiveis cartografias, mesmo seguindo, ou nao, as instru¢ées na sua

totalidade:

Exercicio 1 - Start with a scape*

Este exercicio de escrita de cangbes requer dois locais distintos: um “scape” e

uma estagao de trabalho.

Scape: Qualquer ambiente onde possas sentar-te e observar durante 15 minutos.

Estagéo de trabalho: Qualquer local onde possas escrever, tocar e fazer barulho.

Passo 1: Encontra uma paisagem, “scape”, onde possas sentar-te confortavelmente

durante cerca de 15 minutos sem interrupgdes. Qualquer ambiente serve — uma

cafetaria, centro comercial, parque, biblioteca, quintal — até pode ser dentro da tua

propria casa, desde que seja distinto da tua estagéo de trabalho.
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Assim que estiveres sentado confortavelmente, dedica 5 minutos apenas a relaxar, a
absorver o espago e a observar o que te rodeia. Quando te sentires instalado, reserva

cerca de 10 minutos para anotar as tuas observagdées com base nestas perguntas:

- O que vés?

- O que ouves?

- O que sentes?

- O que recordas?

*Se ouvires ou vires palavras no espago (por exemplo, conversas), escreve-as também.

Passo 2: Cria uma cangéo inspirada pela tua experiéncia de observacdo do “scape’.
Podes escrever uma peca que evoque sentimentos semelhantes aos que descreveste
no passo 1. Também podes compor uma °‘partitura” para o scape — musica que
imaginas a ser tocada nesse espaco, reforgcando a aura existente ou funcionando como

contraponto, com um propaosito distinto.

Se quiseres incluir letra na cangéo, usa as tuas observagbes escritas como ponto de

partida e experimenta retirar elementos normais para que soe mais onirica.
Como saber quando a tua cancgao esta terminada?
Estabelece um prazo — é quando a cancgéao fica concluida.

*Nota: “scape” como em paisagem, paisagem maritima, paisagem lunar, etc.

Exercicio 2 - SPANISH IN THREE MONTHS

Esta cangdo sera composta num compasso ‘“irreqular”. O mais simples é utilizar
triades (triplets) — grande parte do doowop e de muitos temas do inicio do rock
and roll usa triades: pensa, por exemplo, em “Blueberry Hill” do Fats Domino ou
“Jailhouse Rock” do Elvis. Também sé&o faceis os compassos 3/4 (tempo de valsa)
e 6/8. Um destes seria a minha escolha pessoal. (Eno) Mas, se quiseres um
desafio maior, experimenta outros compassos com numeros impares como: 5/4,
7/4, 9/4, 11/4, etc.

Agora as palavras:

Uma vez escrevi uma cang¢do com o John Cale chamada CORDOBA. A letra veio

de um livro chamado Spanish in Three Months. Peguei numa das listas de frases
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para um exercicio de tradugdo, retirei algumas, adaptamos outras para
encaixarem melhor — e assim nasceu a letra.

Abaixo esta outra lista retirada do mesmo livro. Escolhe quantas frases quiseres
e ndo tenhas receio de as modificar.

Lé tudo primeiro para perceber se alguma historia ou cenario comega a surgir.
Usa o que precisares. Lembra-te: uma unica linha pode ser suficiente.

Don’t go near the edge

He leaned out of the car window

My brother is going to marry an English girl

You know you can count on me

The window overlooks a very busy street

The success of the play depends on the actors

| have to say goodbye to my colleagues

They don’t doubt my good will

Maria has fallen in love with a very silly man

It’s very easy to meet English tourists in Spain

We have not been able to find out his name

I didn’t notice what she was wearing

You have to attend to the drinks

This house looks very much like ours

He doesn’t want to think of all the problems

We don’t know what he thinks of the situation

| was dreaming of all the places | have visited

A parte final também é sobre numeros: Desenha uma linha e divide-a em 8 partes
— podemos chama-las de “compassos”, para facilitar. Atira uma moeda ao ar
para decidir se o primeiro compasso sera em G (Sol) ou D (Ré). Repete o

processo para escolher os restantes 7 compassos.

Exercicio 3 - A Song of Revolution

Reclaim Your Attention

"there has never been more demand on human attention than there is now. you've

got these huge huge machines... the biggest one of all being capitalism. consumer
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capitalism, wants you to keep consuming things. it wants you to keep paying
attention to the things that it is selling. google, facebook, meta, all of these things,
amazon, they're all kind of machines for keeping the consumer wheel running, and
they want your attention. your afttention is the most valuable thing about you.
they're not interested in your creations. they're interested in your attention, so that

you will become obedient shoppers.”
Brian Eno

Step 1: Reclaim your attention
Do the most thorough ‘digital detox’ that you are capable of. No phone except for
absolute necessities and emergencies. For every exception you plan to make,

challenge yourself to see if you can abandon it.

Step 2: Write a song of revolution

Against this backdrop of fewer interruptions, you may notice that you see the world
differently. You may find yourself double (and triple) taking more often.

1. Freewrite on this question: what future do | want for the world? Set a timer for 7
minutes and write (with pen and paper) for the entire time. Let anything and
everything out onto the page. Just keep writing.

2. Sing a melody, the first one that comes to mind. The simpler the better. No
instrument yet, just singing, clapping and dancing! Let the melody evolve naturally.
If words start to appear, embrace them. Keep singing until the melody is stuck in
your head.

3. Return to your freewrite. Find 3 simple lines that resonate with you and try to

merge them with your melody! Revise as needed and keep it playful.

4. Once you have a melody and some words. Feel free to pick up an instrument

and find some chords to support it. Simple chords are best.

Why so simple? In the 20th century, various earlier social movements were inked
by songs - songs that everybody knew, that were easy to learn and join in with.
Now, when we really need them, we don’t have any universal songs like ‘We Shall
Overcome’ and ‘This Land is Your Land’. There are a few things to bear in mind
about songs like these — songs intended for everybody to sing. They’re often
simple in melody. They’re written with simple chords. There aren’t large gaps
between bits of singing - nobody knows what to do in those and everybody loses

the beat. They’re often marchable to, or danceable to. Your song doesn’t need to
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be a rally cry or a protest song, but as you write, keep in mind: power lies in

simplicity.

Transcricoes

Rick Rubin (2023): O Ato Criativo — Um Modo de Ser
Ouvir (p.101, 102, 103)
“(...) quando um sujeito se predispde ao ouvir, s6 existe o agora. (...)”

“O ouvido esta simplesmente presente para o mundo. Quando ouvimos, os sons entram
no ouvido de forma auténoma. Muitas vezes, ndo estamos cientes de todos os sons
individuais e do seu alcance completo. Ouvir é prestar atencédo a esses sons, estar na
presenca deles, estar em comunhao com eles. Ora, dizer que ouvimos com 0s ouvidos,
ou com a mente, pode ser um equivoco. Nos ouvimos com todo o corpo, com todo o
nosso eu. As vibragcbes que preenchem o espaco que nos rodeia, a acdo das ondas
sonoras que atingem o corpo, as perceg¢oes espaciais que estas indicam, as reagdes
fisicas internas que estimulam - tudo isto faz parte da audigédo. Certos sons graves séo
apenas sentidos no corpo, os ouvidos ndo sao capazes de os captar. Nota-se a

diferenga ao ouvir-se a musica através de auscultadores ou de colunas.

Os auscultadores criam uma ilusdo, enganando os sentidos e fazendo-nos acreditar que
estamos a ouvir tudo o que a musica nos esta a oferecer. Muitos artistas recusam-se a
usar auscultadores em estudio, pois estes criam uma réplica deficiente da experiéncia
auditiva do mundo real. Com as colunas, estamos mais proximos do som dos
instrumentos na sala — imersos fisicamente num espectro sonoro completo da vibragao.
Muitos de nds experienciam a vida como se a estivessem a viver com um par de
auscultadores nos ouvidos. Privando-se do registo completo. Ouvem informagodes, mas
nao detetam as vibragdes mais subtis do sentimento do corpo. Quando ouves com todo
o teu eu, expandes o0 escopo da tua consciéncia, e desse modo incluis grandes
quantidades de informagao que de outra forma seria perdida, e descobres mais material

que servira de alimento a tua arte”

“A comunicagao funciona em duas dire¢gdes, mesmo quando uma pessoa fala e a outra
ouve em siléncio. Quando o ouvinte esta plenamente presente, o interlocutor muitas

vezes comunica de forma diferente. Nem todas as pessoas estdo habituadas a ser
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ouvidas na sua plenitude, e, quando o sao, tal facto pode choca-las. As vezes,
bloqueamos o fluxo de informagdes e comprometemos a verdadeira audi¢do. A nossa
mente critica pode entrar em acdo, tomando nota daquilo com que concordamos e
daquilo com que discordamos, ou daquilo de que gostamos e daquilo de que n&o
gostamos. Podemos procurar razbes para desconfiar do orador ou para mostrar que
esta enganado. Formular uma opinido nao € ouvir. TAo-pouco o é preparar uma resposta
ou defender a nossa posicédo ou atacar a outra pessoa. Ouvir com impaciéncia é nao

ouvir absolutamente nada. Ouvir é suster a descrenca.

Recebemos abertamente. Prestamos atencdo sem ideias preconcebidas. O unico
objetivo é entender completa e claramente o que esta a ser transmitido, mantendo-nos
totalmente presentes ante aquilo que esta a ser formulado — e permitindo que seja o que

e.

Tudo o que seja menos do que isso ndo é apenas um desservigo ao orador, mas
também a nés mesmos. Ao criares e defenderes uma histdéria na tua prépria cabeca,

perderas informagdes que podem alterar ou desenvolver os teus pensamentos.

Se pudermos ir além da nossa resposta reflexiva, seremos capazes de descobrir que
ha algo mais nas camadas abaixo que combina connosco ou que nos ajuda a
compreender. A nova informagéo pode reforgar uma ideia, altera-la ligeiramente ou

inverté-la completamente.

Ouvir sem preconceito € como crescemos e aprendemos enquanto pessoas. Na maioria
das vezes, ndo ha respostas certas, apenas perspetivas diferentes. Quantas mais
perspetivas formos capazes de aprender a ver, maior se torna a nossa compreensédo. O
nosso filtro pode comecar a abordar com maior precisao como sao realmente as coisas,

em vez de as limitar a interpretacdo enviesada que temos delas.

Seja qual for o tipo de arte que estas a fazer, ouvir abre possibilidades. Permite-te ver
um mundo maior. Muitas das nossas crengas foram aprendidas antes de termos uma
palavra a dizer em relagdo ao que nos foi ensinado. Algumas remontam a varias
geragdes e podem ser, hoje, obsoletas. Algumas podem nunca ter feito qualquer

sentido.

Portanto, ouvir ndo é apenas ter percegao. E libertarmo-nos das amarras impostas.”
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Criacao (p.151)

“‘Quando o codigo de uma semente é decifrado e a sua verdadeira forma é
descodificada, o processo muda. Ja ndo estamos no modo ilimitado da descoberta.

Surgiu uma clara nogao de direcéo.

Muitas vezes, sem 0 nosso conhecimento, encontramo-nos na fase da Criagdo. Agora

vem o trabalho de construir.

Trabalhamos para adicionar uma base que se revelou através da experimentacido que

fizemos. As linhas foram desenhadas. Agora estamos a preenché-las com cores.

Enquanto as fases anteriores eram mais livres e se encontravam em aberto, as
inspiragdes e ideias que aparecem agora estdo mais diretamente relacionadas com os
problemas que temos em maos. Estamos a procura de uma forma que se encaixa num

buraco especifico, ao passo que antes estavamos apenas a procura de formas.

De certa maneira, a fase da Criagdo € uma das partes menos glamorosas do trabalho
do artista. A criatividade continua a estar presente, mas muitas vezes contém menos da

magia da descoberta e mais do trabalho de colocagao de tijolos.
Este é o ponto da jornada em que alguns sentem vontade de desistir.

Nesta fase, temos de parar de olhar para o imenso campo que se estende a nossa frente
e voltar a cabega na direcdo de uma escada sinuosa, com cem andares de altura. Temos

pela frente uma longa e delicada subida.

Podemos sentirmo-nos tentados a voltar para tras e perseguir a emogao de sentir a
lAmpada que pisca por cima das nossas cabecas. Mas as duas primeiras fases tém

pouco proposito ou significado por si mesmas.

A arte s6 pode existir e o artista s6 pode evoluir se terminar o trabalho.

Como decidimos qual a experiéncia que escolhemos?

Continuamos a seguir os sinais do entusiasmo. Cada um de nés tem de
encontrar o seu préprio caminho. Se varias dire¢gdes parecerem cativantes, considera

criar mais do que uma experiéncia de cada vez.

Trabalhar em varias experiéncias ao mesmo tempo, geralmente, produz uma sensac¢ao

de desapego bastante saudavel.

Quando nos focamos em apenas uma, facilmente perdemos a visao periférica.
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Embora possa parecer que um projeto avanca na direcio certa, estamos muito préximos

dele para saber se isso, realmente se verifica.

Afastarmo-nos e voltarmos a olhar com novos olhos da-nos uma perce¢ao mais clara
dos passos seguintes. Mudar para outros projetos levara a que diferentes musculos
trabalhem e novos padrdes de pensamento se desenvolvam. Estes podem iluminar
varios caminhos outrora invisiveis. E tal pode acontecer ao longo de dias, semanas,

meses Oou anos.

Mesmo numa unica sessdo de trabalho, alternar entre varios projetos pode ser de

grande ajuda.

Ha também momentos em que uma unica semente tem tanto poder que escolhes

concentrar-te exclusivamente nela; essa € uma escolha tua.

Na fase da Experimentacdo, langcamos a semente, regamo-la e dé-mos a planta tempo
para crescer ao sol. Deixamos a natureza seguir o seu curso. Agora, nesta terceira fase,

estamos a trazer-nos para o projeto, para ver o que lhe podemos oferecer.

Essa é uma das razdes pelas quais a fronteira entre as fases da Experimentacéo e da
Criacao nao é uma progressao linear. Muitas vezes, andamos para a frente e para tras,
entre as duas, porque, de vez em quando, o que acrescentamos nao é tdo bom quanto
0 que a natureza esta a proporcionar. Quando nos damos conta de que isso esta a

acontecer, interrompemos a marcha e voltamos até ao ponto onde a natureza parou.

Enquanto a fase da Experimentagido tem que ver com o que a semente tem para dar,
agora estamos a aplicar o nosso filtro. A rever a totalidade da nossa experiéncia no
mundo e a procurar conexdes: O que é que isto me faz lembrar? ; com o que é que
posso comparar? ; tendo em conta o que observei ao longo da vida, isto esta relacionado

com o qué?

Nesta fase, comegamos com um projeto que se desenvolveu naturalmente.
Reconhecemos potencial nele. E vemos o que podemos adicionar, tirar ou combinar

para o desenvolver ainda mais.

A fase da Criagdo ndo é apenas uma construgdo. E também uma quebra. O objetivo de
desenvolver o trabalho pode ser alcangado através da poda de pequenos galhos.
Decidimos as diregcbes e detalhes que podem ser eliminados, para que mais energia e

foco possam ser usados para alimentar os elementos nucleares.
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Robert Layton no seu livro — a antropologia da arte — destaca alguns incentivos a
continuidade e a mudanca relativamente ao capitulo, a criatividade do artista. Este
explica que a producéo criativa de novas formas parece, intrinseca a perpetuacéo de
muitas, senao de todas as tradi¢cdes artisticas. O que pode ter uma grande variagao é o
ritmo a que essa mudancga acontece. Quer se trate de variagdes de um tema fixo, de
uma elaboragao do sentido do barroco ou do refinamento progressivo de simples formas
geometricas, o ritmo a que se estabelecem novas formas depende de muitos fatores do
ambiente cultural do artista. O contexto pode favorecer uma conformidade com a

tradicao ou promover a inovacgao. (pp. 258, 259).

100



OLdQdd

sanbueA eAjiS oJiaqry [2nSiAl oeor
31uapuadapul [eaISN|A] JOINPOI¢

win ap seAljel) @ sedll s2Qsidag seu eynds3y ep sepugnjjul

01d0d 0d
ODIND31I10d
01ndYyl3ids3 oa
FERR-) ]
VJIsNW 3a
yolyadns
V10353

INOS OQ SVI9OTONI3L 3 S31YV
Oavydlsin




