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Resumo

Palavras-chave

O presente Relatorio de Estagio Profissional insere-se no ambito da
Unidade Curricular de Prética de Ensino Supervisionada, integrada no
plano de estudos do Mestrado em Ensino da Mdusica na Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo/ Escola Superior de
Educagéo do Porto, abordando as atividades desenvolvidas enquanto
estagiario na Escola Profissional de Musica de Espinho e na
Academia de Musica de Espinho no ano letivo 2021/2022.

A primeira parte deste relatorio incide na observacéo e reflexdo sobre
0 contexto onde decorreu a componente Pratica de Ensino.

A segunda parte do presente estudo tem como aobjetivo investigar o
impacto da introdu¢do da musica de cdmara no ensino bésico da
trompa, especificamente nos primeiros graus do ensino vocacional,
na motivacdo dos alunos e na melhoria da aprendizagem do
instrumento. Procura-se compreender como a inclusdo dessa
disciplina influencia o desenvolvimento e a efetividade da
aprendizagem da trompa.

Da investigagéo realizada, foi possivel concluir que a introdugdo da
musicade camara no ensino basico da trompa beneficia a motivacao
dos alunos e o aprimoramento das suas habilidades musicais. Essa
disciplina proporciona um ambiente colaborativo, estimula o interesse
e a autonomia dos alunos, promovendo ainda uma pratica
performativa mais solida.

Aprendizagem; Autorregulacéo; Ensino; Estudo; Mdsica; Trompa



Abtract

Keywords

This Professional Internship Report is part of the Curricular Unit of
Supervised Teaching Practice, integrated into the study plan of the
Master's Degree in Music Teaching at the Escola Superior de Musica
e Artes do Espetaculo/ Escola Superior de Educacdo do Porto,
addressing the activities developed as an intern at the Escola
Profissional de Musica de Espinho and the Academia de Musica de
Espinho in the 2021/2022 academic year.

The first part of this report focuses on observation and reflection on
the context in which the Teaching Practice component took place.
The second part of this study aims to investigate the impact of
introducing chamber music in basic horn education, specifically inthe
first grades of vocational education, on student motivation and
improving learning of the instrument. We seek to understand how the
inclusion of this discipline influences the development and
effectiveness of learning the horn.

In conclusion, the introduction of chamber music in basic horn
teaching is beneficial for students' motivation and the improvement of
their musical skills. This discipline provides a collaborative
environment, stimulates students' interest and autonomy, in addition
to promoting a more solid performance practice. The results highlight
the importance of encouraging student participation in chamber music
activities as a means of boosting their motivation and progress in

learning the horn.

Learning; Self-regulation; Teaching; Study; Music; Horn
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Introducéo

O meu interesse em abordar este assunto e relaciona-lo ao aumento
da motivagao dos alunos vem da minha prépria educacdo musical e
amor pela masicaem conjunto, especialmente a musica de camara,
que exclui o classico duo de trompa e piano, vulgarmente utilizado
em escolas de musica durante as aulas de instrumento individual,
onde o aluno é regularmente acompanhado por um pianistanas suas
apresentacdes. Durante minha formagcao musical e aprendizagem da
trompa na Escola Profissional de Musica de Mirandela, tive a
oportunidade de trabalhar em mulsica de camara com varias
formacgdes como, quartetos de trompa, quinteto de metais e quinteto
classico. Fiquei muito motivado ao trabalhar nestas formacgdes, o que
aumentou a minha dedicac&o tanto durante o estudo em casa como

nas atividades relacionadas com a trompa e outras aulas artisticas.
O estudo apresentado neste relatério faz parte do projeto educativo
de investigagéo desenvolvido no &mbito da disciplina de Pratica de
Ensino Supervisionada. O objetivo principal foi a formacao
progressiva e orientada como profissional docente na Academia de
Musica de Espinho (AME). O relatério da Pratica de Ensino
Supervisionada inclui uma contextualizagdo da instituicdo, dos
professores e alunos, bem como objetivos gerais e especificos,
metodologia, planificacfes e relatérios das aulas coadjuvadas e
assistidas, relatérios das atividades organizadas e de participacdo
ativa, e umareflexao final. O projeto de investigagdo aborda a musica
de camara e como ela pode aumentar a motivacdo dos alunos na
aprendizagem da trompa. Os objetivos incluem a resolugéo de
problemas técnicos, o interesse dos alunos em atividades escolares,
a aprendizagem da trompa fora da sala de aula e a oportunidade dos
alunos de montar um espetaculo.



Capitulo I |

Relatdrio de Pratica de Ensino



Introducao

Neste capitulo, apresento o resultado do trabalho realizado durante a Prdtica de Ensino
Supervisionada (PES) na Academia de Musica de Espinho (AME). A escolha da AME deveu-se
ao reconhecimento da sua exceléncia no ensino da musica a nivel nacional, bem como a
experiéncia de colegas como estudantes nesta instituicio. Além disso, a AME tem um
protocolo de colaboracdo com a Escola Superior de Mdusica e Artes do Espetaculo (ESMAE), o
que possibilitou a troca de experiéncias e o desenvolvimento da PES em colaboracdo com

excelentes professores na drea do ensino da musica.

Neste trabalho, descrevo a AME tanto a nivel histérico como pedagogico, tendo em conta
uma andlise que envolveu a triangulacdo de fontes institucionais e legais, como o "Projeto
Educativo" e o0 "Regulamento Interno". Esta caracterizacdo permitiu-me compreender melhor
o papel e a relevancia desta instituicdo, tanto no que diz respeito a sua organiza¢do como as
relacoes que estabelece com a comunidade, possibilitando ainda um total envolvimento no
ambiente educativo e executar prdticas pedagogicas que facilitem uma aprendizagem
significativa na drea da musica e educacdao musical. Além disso, constatei a importancia da

AME na comunidade pelos seus projetos e ofertas educativas.



Academia de Musica de Espinho

Figura 1- Edificio da Academia de Musica de Espinho

Descricao e caracterizacao da instituicao de acolhimento

A Academia de Musica de Espinho é uma instituicao sem fins lucrativos fundada em 1960
pelo professor Mdrio Neves e com o apoio de vdrias outras pessoas, nomeadamente o
presidente da camara vigente na altura, o Eng.® Manuel Batista. A “Academia obteve em 1961
anecessdria autorizacdo ministerial para passar a funcionar como estabelecimento de ensino
especializado de musica e assim lecionar cursos de musica oficiais, tendo-lhe sido outorgado

o correspondente alvara de funcionamento em Dezembro de 1962”' (AME, 2022).

Durante os primeiros anos de atividade, a AME esteve diretamente ligada ao
Conservatorio de Musica do Porto através de um paralelismo pedagogico, concedendo assim
habilitacoes equivalentes as dos conservatorios de musica publicos. Posteriormente foi-lhe
reconhecida total autonomia pedagdgica, passando a ministrar os seus proprios cursos e a

emitir as correspondentes certificacoes sem qualquer dependéncia do ensino publico.

Rapidamente comecou a desenvolver projetos proprios como o Festival Internacional de
Misica de Espinho criado em 1969 e que ainda perdura até aos dias de hoje, realizando no ano

de 2023 a sua 492 edicao.

' Fonte: https://www.musica-esp.pt/academia-de-musica-de-espinho



Em 1989, no ambito do programa de criacdo de Escolas Profissionais lancado pelos
Ministérios da Educacido e Emprego e Seguranca Social nasce a Escola Profissional de Musica
de Espinho (EPME), sob a alcada da Academia de Musica de Espinho (AME9. A criaciao deste
curso profissional foi pioneira na formacio de jovens musicos em duas dreas praticamente
inexistentes em Portugal até entdo: a formacao de instrumentistas de orquestra e o estudo de
percussdo. O principal objetivo desta era diminuir o défice de musicos portugueses nas
orquestras nacionais escasso até entdo. Nasce assim a Escola Profissional de Musica de
Espinho que perdura até aos dias atuais tornando-se uma escola de referéncia a nivel

nacional.

Descri¢ao da comunidade educativa

O concelho de Espinho encontra-se na regiao litoral norte de Portugal. Pertencente ao
distrito de Aveiro, Espinho faz fronteira a norte com Vila Nova de Gaia, a sul com Ovar, a este
com Santa Maria da Feira e a Oeste pelo Oceano Atlantico. O concelho de Espinho é
constituido pela Unido de Freguesias de Anta e Guetim, Espinho, Paramos e Silvalde, tendo
uma drea aproximada de 21km?. Segundo o Censos 2021, a populacdo de Espinho é de 31027

habitantes.?

Descri¢cao do programa curricular e da oferta educativa®

Tanto a AME como a EPME dispoem de um vasto leque de cursos disponiveis, de forma a

abranger criancas de varias idades, desde a pré-escola ao ensino secundario.

A AME tem ao seu dispor o curso de Pré-Iniciacdo, Iniciacdo Musical, Curso Basico de
Musica em virios regimes (Integrado, Articulado e Supletivo) e o Curso Secunddrio nas

variantes de Instrumento, Formacao Musical e Composicao em Regime Supletivo.

O Curso do Ensino Basico de regime integrado (5° e 6° ano) conta com o seguinte plano
curricular: Portugués, Matemadtica, Inglés, Historia e Geografia de Portugal, Ciéncias Naturais,
Educacao Visual, Educacao Fisica, Instrumento, Formacao Musical e Classe de Conjunto. Ja

no caso dos regimes articulado e supletivo (52 ao 9° ano) apenas conta com Instrumento,

2 Fonte: https://portal.cm-espinho.pt/pt/

3 AME. Site oficial da Academia de Musica de Espinho. Retirado de: https://www.musica-esp.pt/academia-de-
musica-de-espinho/oferta-educativa

4 EPME. Site oficial da Escola Profissional de Mdsica de Espinho. Retirado de: https://www.musica-
esp.pt/academia-de-musica-de-espinho/oferta-educativa
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Formacao Musical e Classe de Conjunto, sendo a escola de ensino regular do aluno a

responsavel pelas disciplinas de componente geral.

Ja o Curso Secunddrio de Musica (10° ao 12° ano), apenas funcional em regime supletivo,
ministrado em trés variantes, como acima referido, € constituido pelo seguinte plano
curricular: Formacdo Musical, Classe de Conjunto, Andlise e Técnicas de Composicao,
Historia da Cultura e das Artes e uma Disciplina Opcional. Estas unidades curriculares sao
transversais as trés variantes. No entanto diferem numa, nomeadamente Instrumento,
Educacao Vocal e Composicao correspondendo assim as variantes de Instrumento, Formacao

Musical e Composicdo respetivamente.

O Curso de Iniciacdo Musical € destinado aos alunos que frequentem o 1° Ciclo do Ensino
Basico e € estruturado em quatro niveis (I/II/Il/IV) e tem ao seu dispor um plano curricular

com as disciplinas de Instrumento, Formacao Musical e Classe de Conjunto.

O Curso Livre é destinado a todas as pessoas independentemente da idade ou
conhecimento musical. Estes cursos tentam responder aos objetivos e condi¢Oes especificas
de cada aluno em termos de desenvolvimento técnico-artistico. No entanto, estes cursos nao

conferem quaisquer certificados.

Por outro lado, a EPME oferece cursos profissionais desde o Ensino Bdsico ao Secunddrio,
sendo estes o Curso Basico de Instrumento, o Curso de Instrumentista de Cordas e Teclas e o

Curso de Instrumentista de Sopros e Percussao.

O Curso Basico de Instrumento (7° ao 9° ano) € direcionado a alunos que tenham
concluido o 2° Ciclo do Ensino Basico (6° ano) e “que manifestem aptidao e preferéncia pelo
estudo de mdsica”. A frequéncia do Curso Bdsico de Instrumento dd aos alunos uma
certificacdo profissional de Nivel II do Quadro Nacional de Qualificacdes. A este curso
corresponde o seguinte plano curricular: Lingua Portuguesa, Linguas Estrangeiras - Inglés ou
Francés, Ciéncias Fisicas e Naturais - Ciéncias da Natureza e Ciéncias Fisico-Quimicas,
Ciéncias Sociais e Humanas - Historia e Geografia e Matemadtica, correspondendo as
disciplinas de formacao sociocultural, e Formacdo Musical, Formacao Auditiva, Introducdo a
Composicao, Prdtica de Conjunto, Praticas Individuais e de Naipe, Instrumento e Instrumento

de Tecla correspondentes as disciplinas de formacao artistica.

O Curso de Instrumentista de Cordas e Tecla (10° ao 12° ano) ¢é destinado a alunos que

tenham terminado o 9?2 ano de escolaridade dos instrumentos de Violino, Viola, Violoncelo,



Contrabaixo, Harpa, Guitarra, Piano e Voz que procuram desenvolver uma carreira musical a
nivel profissional (musicos instrumentistas, docentes, compositores, etc). A frequéncia deste
curso da aos alunos uma certificacdo profissional de Nivel IV de qualificacdo do Quadro
Nacional de Qualificacoes, permitindo o prosseguimento de estudos superiores. Do plano
curricular fazem parte disciplinas de componente sociocultural, cientifica e técnica, sendo
estas: Lingua Portuguesa, Linguas Estrangeira - Inglés, Area de Integracdo, Tecnologias de
Informacao e Comunicacao, Educacio Fisica, Historia da Cultura e das Artes, Teoria e Andlise
Musical, Fisica do Som, Instrumento, Musica de Camara, Naipe, Orquestra e Prdtica de

Acompanhamento, Projetos Coletivos e Formacao em Contexto de Trabalho.

Assim como o Curso de Instrumentista de Cordas e Tecla, o Curso de Instrumentista de
Sopros e Percussio € destinado ao mesmo tipo de alunos, mas dos instrumentos de Clarinete,
Fagote, Flauta, Oboé, Saxofone, Trompa, Trombone, Trompete, Tuba e Percussio e na
variante de Jazz aos instrumentos de Saxofone, Bateria e Vibrafone. Este oferece o mesmo

tipo de qualificacdo (Nivel IV) e possui 0 mesmo plano curricular.

Para frequentar, quer o Curso Basico quer o Curso Secunddrio da EPME é necessdrio
realizar provas de ingresso de forma a selecionarem os alunos de demonstrem mais

conhecimentos e capacidades.

Projetos

Tanto a AME como a EPME desenvolvem, como complemento a oferta educativa, um
conjunto de projetos de enriquecimento artistico para os seus alunos. Alguns destes estao
incluidos no plano curricular e outros sdo de carater opcional. A maioria destes projetos
culmina com uma apresentacdo publica de concertos e espetdculos nao apenas nas

instalacdes da escola, mas um pouco por todo o pais.
AME?
e Coro Crescendo

Criado em 2018, direcionado para criancas entre os 10 e os 15 anos de idade, o coro tem
como objetivo possibilitar o aprofundamento da pratica e interpretacdo da musica coral além

do contexto curricular, assim como “desenvolver capacidade artistica nessa area capaz de

> AME. Site oficial da Academia de Mdsica de Espinho. Retirado de: https://www.musica-esp.pt/academia-de-
musica-de-espinho/projectos-artisticos



protagonizar e interagir em projetos musicais relevantes, tanto dentro como fora de portas”.
Apresenta sobretudo reportério acappella tal como obras do reportério coral sinfénico.

dirigido pela maestrina Raquel Couto e integra aluno do Ensino Basico da AME e da EPME.

e Orquestras

Os alunos da AME tém a possibilidade de frequentar diferentes orquestras consoante o
instrumento que tocam. Para os alunos de corda existem duas possibilidades, a Orquestra
Preludio, para os alunos mais jovens e menos experientes, e a Orquestra Intermezzo
destinada a alunos com mais experiéncia. Ambas sio dirigidas pelo professor Jodo Pedro
Fernandes. Para os alunos de instrumento de sopro existe o Ensemble de Sopros dirigido pelo
professor Jorge Sousa. Estas orquestras apresentam-se regularmente em publico quer em

atividades promovidas pela instituicio quer por entidades externas.

e Concurso Interno

O Concurso Interno faz parte do Plano Anual de Atividades e € aberto a todos os alunos
de todas as classes instrumentais e também de composicdo da academia. As provas do
concurso sio publicas, perante um jurado constituido por professores da instituicdo. Este tem
como objetivo o “desenvolvimento da responsabilidade e seriedade na sua preparacao
individual, mostrando aos alunos que esse empenho ¢ fundamental para alcancar resultados

mais sélidos”.
e Prémios de Mérito

Este concurso adota o nome das juntas de freguesia de Espinho e da Unido de Freguesias
de Anta e Guetim e tem como objetivo a atribuicio de prémios aos alunos que, através de

provas, demonstrem mérito artistico de relevo.
e Academia de Verdao

Aberta a todos os alunos do 1° e 2° Ciclo do Ensino Bdsico, tanto da academia como de
outras escolas, oferece a estes um conjunto de atividades em diversas dreas como na musica,
danca, artes pldsticas, pintura, artes cénicas, mas também atividades desportivas e de

interesse cultural. Todas as atividades sdo orientadas por profissionais das respetivas dreas.



e Mostr’'AME

Sdo uma série de concertos que ocorrem no final de cada ano letivo e tem como funcao
mostrar um pouco da atividade pedagdgica e artistica da instituicio. Geralmente cada

concerto tem uma identidade propria, como por exemplo um tema.

EPME?

e Orquestra Classica de Espinho

A OCE é uma orquestra de cariz semiprofissional criada em 2005 com o apoio da Camara
Municipal de Espinho. Nesta integram de forma equilibrada jovens musicos em inicio de
carreira, alunos da EPME e de forma pontual musicos com grande experiéncia profissional. A
OCE apresenta-se com relativa regularidade fazendo cerca de seis a oito programas
sinfonicos por temporada, privilegiando uma programacdo diversificada. Todos os anos
existe também o concurso de solistas em que todos os alunos da EPME podem concorrer de
forma a terem a oportunidade de tocar a solo com a orquestra. A OCE tem como diretor

artistico e maestro titular o maestro Pedro Neves.

e Orquestra deJazz de Espinho

A OJE teve a sua primeira apresentacdo publica em 2009, ainda designada de Orquestra
Académica de Jazz da EPME e nio parou desde entdo. Para além do cariz diddtico desta,
apresenta também vdrios “concertos temdticos, repertorios de autor, espetaculos multimédia
e multidisciplinares para os mais diversos publicos e faixas etdrias”. A sua formacio é
composta maioritariamente por alunos da EPME, mas a orquestra conta também com a ajuda
de musicos mais experientes na drea em funcio da exigéncia do programa e dos desafios do
projeto artistico. Primeiramente era dirigida apenas pelo professor Paulo Perfeito, mas mais
tarde evolui para um modelo de direcao musical partilhada entre o professor Paulo Perfeito

e o professor Daniel Dias.

e Projeto Benjamim

Este projeto € destinado aos alunos do Ensino Basico de Instrumento da EPME e tem como

principal objetivo dar a experiéncia aos alunos de tocarem com grupos da drea musical “nao

® EPME. Site oficial da Escola Profissional de Musica de Espinho. Retirado de: https://www.musica-
esp.pt/escola-profissional-de-musica-de-espinho/projetos-artisticos



classica”, envolvendo-os em interpretacdoes que vao além do uso apenas do seu proprio

instrumento.

e Orquestra Camerata

A Orquestra Camerata € dirigida aos alunos mais avancados dos instrumentos de corda
da EPME. Tem como objetivo principal proporcionar aos alunos o contacto com o reportorio
para esta formacdo assim como desenvolver as capacidades técnico-artisticas inerentes ao
trabalho neste tipo de formacdo. O professor Roberto Valdés é quem estd na regéncia deste

projeto.

e Crescendo Ensemble

Esta orquestra ¢ destinada aos alunos do Ensino Basico de Instrumento da EPME e aos
alunos do Curso Bdsico de Musica da AME. Tem como principal objetivo proporcionar a estes
o desenvolvimento de uma pratica instrumental em conjunto assim como a interpretacao de

reportorio orquestral adequado ao seu nivel técnico-artistico.

e Grupo de Metais

O Ensemble de Metais foi formado com o intuito de apoiar os alunos na sua formacao
tentando assim complementar a abordagem instrumental individual das aulas de
instrumento. Neste grupo tendem a desenvolver caracteristicas como o discurso artistico, a
identidade sonora em grupo e o fortalecimento das competéncias de interacdo com os

colegas.

e Grupo de Percussao

O Grupo de Percussdo da EPME foi criado no momento de abertura da escola, em outubro
de 1989. Tendo-se apresentado em indmeros concertos em varios locais, este grupo divulgou
vdrias obras de referéncia para esta formacdo, sendo algumas destas estreias a nivel nacional
e outras estreias absolutas. A orientacdo deste grupo estd ao cargo dos professores Joaquim

Alves e Rui Rodrigues.
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Espaco Fisico

Para além do edificio principal da Academia/ Escola Profissional de Musica de Espinho,

existe também um polo adicional situado na Rua 25 de Abril a cerca de 500m deste.

Este pdlo aumentou o espaco do edificio principal. Neste decorrem algumas aulas de cariz
sociocultural e aulas de instrumento. Neste polo hd ainda salas que possibilitam o estudo

individual.

O edificio principal da AME/EPME “comporta vinte e oito salas de aula distribuidas da

seguinte forma:

e 13 salas para aulas individuais de instrumento;
e 4 salas especificas para aulas de Percussio;

e 2salas para Iniciacao Musical;

e 2salas para aulas de Classes de Conjunto;

e §8salas para aulas coletivas.

O equipamento estd dotado ainda de espacos administrativos e pedagogicos:

e Gabinete do Conselho Diretivo;

e Gabinete de Direcdo Pedagogica;

¢ Gabinete de Producao;

e Gabinete de Contabilidade;

e Secretaria;

¢ Sala de professores;

e Mediateca/Biblioteca;

e Bar e espaco polivalente;

o Rececio;

e Sala de AudicOes Mdrio Neves;

e Sala-Estadio (equipada com sistemas informaticos dedicados as TIC aplicadas);

e Auditorio de Espinho-Academia” (Projeto Educativo: Documento Base do SGQ, p. 12-
13).

Relativamente as aulas de Educac¢io Fisica ocorrem numa sala apropriada as atividades
da disciplina, havendo também uma parceria com as Piscinas Municipais de Espinho e a Nave

Desportiva Polivalente de Espinho.
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Caracterizacao do Corpo Docente ¢ Corpo Nao Docente

e Corpo Docente

A selecdo do corpo docente tem a consideracao o projeto e objetivos da instituicao. Neste
sentido, ¢é feita através da andlise do curricular do/a candidato/a, da sua experiéncia e
competéncias artisticas e pedagogicas. Em certos casos sdo realizados concursos mediante a

prestacdo de provas pedagogicas e artisticas.

E preocupacio da instituicio promover acdes de formacio continua de forma a reforcar
a coesao do grupo docente e proporcionando as melhores condicoes, praticas assim como,

conhecimento pedagogico.

A avaliacdo destes ¢ feita de forma sistemadtica ao longo do ano e de forma individualizada
no final do ano letivo. Esta avaliacio ¢é feita sob a forma de inquéritos aos alunos e
encarregados de educacdao e uma andlise de desempenho conjuntamente discutida entre o

professor e a Direcao e a Coordenacio Pedagdgica.

No ano letivo de 2021/2022 a AME/EPME tem a sua disposicao vinte e seis docentes de
componente geral e cientifica e setenta e sete docentes de componente artistica. Conta

também com servico de psicologia e também de ensino especial.

e Corpo Nao Docente

O corpo nao docente € distribuido por vdrias categorias e dreas de atividade como:
servicos financeiros e administrativos; servico de marketing e comunicacio; servicos
técnicos especializados e assistentes operacionais que garantem o apoio a atividade letiva e
ao normal funcionamento da instituicdo, sem o qual este processo educativo seria mais

complicado.

O corpo nao docente da AME/EPME € composto por vinte e um funciondrios, dos quais

dezassete pertencem aos quadros de trabalho da instituicao.

Assim como o corpo docente, a avaliacao € feita de igual forma.
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Missdo, Visio e Valores de acordo com o projeto educativo? (2020/2023)

e Missao

A EPME tem como objetivo proporcionar aos seus alunos uma educacio musical de

qualidade baseando-se em dois fatores:

A oferta formativa de cariz artistico que permita dar resposta a realidade e
necessidade do contexto profissional atual, mas também capacitar os alunos para
competirem em contexto internacional;

A oferta pedagogica e diditica capaz de dar aos alunos uma formacdo bem

cimentada qualificando-os assim a seguirem os estudos para o ensino superior.

e Visdo pedagogica

As decisdes tomadas pela EPME, de acordo com o projeto educativo, sdo baseadas nos

seguintes principios de acdo pedagogica e diddtica:

Incentivo a uma aprendizagem sistemdtica que permita um melhor
aproveitamento dos alunos através de metodologias motivadoras para estes, por
exemplo: apostar em projetos de cariz transdisciplinar; visitas de estudo para
possibilitar a aprendizagem através do contacto com a realidade/comunidade;
oferta de aulas de apoio e aulas de preparacdo para os exames nacionais: 92 ano e
12 ano (Portugués, Matematica e Inglés);

Promocdo da inovacio e da exceléncia como principais fatores nos processos de
ensino, aprendizagem e performance, através do contacto com musicos e maestros
de renome, que pelas suas experiéncias possam, também, inspirar novos musicos;
participacdo em masterclasses, quer na instituicdo escolar quer fora desta; selecao
de um corpo docente que evidencie uma forte experiéncia no exercicio da
atividade artistica combinada com a vocacdo, interesse e saber pedagodgico e
diddtico e que detenham uma atitude de motiva¢ao no sentido de desenvolverem
ao mdximo o potencial e as qualidades de cada um dos alunos;

Promocdo da formacdo do/a aluno/a como cidaddo interventivo e responsavel,
através da dinamizacao de atividades com base nos temas da atualidade que sejam,

também, do seu interesse como parte das suas culturas; desenvolvimento de

" EPME. Projeto Educativo de Escola. Disponivel em: https://www.musica-esp.pt/files/projeto-educativo-

ame.pdf
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projetos na e com a comunidade local; participacdo em eventos e atividades de
cardter cultural e soliddrio;

= Promocdo de valores como a autonomia e respeito pelos outros possibilitando um
ambiente de convivéncia favordavel ao trabalho didrio com os alunos e todos os
elementos da comunidade educativa; dinamizacdo e participacao em atividades de
grupo como as audicoes, torneios desportivos, visitas de estudo, caminhadas, entre

outros.

e Valores de relacao e cidadania
Os valores fundamentais da EPME sio:

= Respeito pela liberdade, tolerancia e solidariedade;

= Valorizacio e investimento no desenvolvimento pessoal, social e cultural do aluno,
incentivando a partilha de saberes e experiéncias;

= Promocio da autonomia, do espirito de iniciativa e do sentido de responsabilidade,
valorizando o ‘mérito’ e o esforco;

= Abertura aos desafios da atualidade, integrando a inovacao e tradicio nas praticas
artisticas e na construcao dos saberes;

= Desenvolvimento de uma ‘cultura de exceléncia’ baseada nos principios
orientadores das acdes pedagogicas e didaticas e nos modos de experienciar e

vivenciar as oportunidades que a escola fornece aos seus alunos.
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Plano de Atividades 2021/20228

O plano de atividades € de relevancia para os alunos e para as instituicdes. Para os alunos

cria uma interdisciplinaridade que vem beneficiar o seu processo de aprendizagem, assim

como criar interacdes sociolégicas com os pares. Para as instituicdes escolares, o plano de

atividades serve de documento delineador do trabalho da comunidade escolar.

Tipo de atividade

Materiais efou custo

. g de de 4l e (350 e
10/11/2021 8.2an0 Matemdtica OPM 02. 4. Concurso - Comp. geral e clentifica Fotocoplas s 211
apuramente para 3 2.2 eliminatoria
Coordenacso/ Dire 5 = "
Kovone s i s FOIDICE | pusistir s Enssios abertos: OCE e OJE (03,2, Assistir s programas artsticos N30 splicével Professores em aula acompanharia os slunos
edaphea
Aclango daano [secundano  |Dimglo pedagbgica Estagios OCE 01 1. Pragrama artistica/Apresentacaa publica/Audicio N3a aplicivel
1.8 Perlodo 8.%ano Geografis Visita pedonal pela cidade de Espinho (022 Visita de estudo N3o aplicdvel
. N N N . N . . Projeto transversal no dmbito de Cidadania & Desenvolvimento
1. Periodo 9.9an0 Geoprafea/ Ingés A Organizagdo das Nagdes Unidas 06. 2. Atividade no $mbito de Cidadania e Desenvolvimento N3o aplicsvel
video “s0 ou fossa sacratario-Geral da ONU®
19 Perioda (9% Geografia EPMEsalidaria 06. 2. Atividade no 2mbito de Cidadania @ Desenvalimonto Auditério
Area de Integragdo / ONU jSe cu fasse Secretdrio Geral da S Projeto no dmbita de Cidadania ¢ D
12/ 22 pericdo 102 i S 06. 2. Atividade no dmbito de Cidadania e No aplicsvel -
Inglés [ Portugués ONU *Se e fosse secretanio Geral da ONU®
Geografia/Historia Visits de estudo Porto: Teatro, Musey
2%periada (7935090 M / 02.2 Visita de estudo Autocarro
Portugués/CFQ do Holocausto & Planetirio
2.%Periodo  [secundaro [ DiregSo pedagdgica Concurso de solistas 01.3. Concurso - Comp. artistica Nia apicivel
l”m‘rm TrANSVRISAL N0 AMDITO G Lidatania ¢ DRsenvovimento
2.°/3.° Periodo [12.0 Area de Integragdo / Inglés |Empreendedorismo 06. 2. Atividade no 3mbito de Cidadania & Nio aplicvel 30 de projetos emp no mundo da
miizica_mencucio de Cu s carts am incléze
Isperioda  [11.9/129 Ingkts/ Area de Intogragio  [Visita do estuda pedonal Porto 02.2. Visita do estudo Bilhote do comboio

Figura 2 - Plano Anual de Atividades da EPME
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https://www.musica-esp.pt/files/plano-anual-de-atividades-2021-2022.pdf

EPME. Site oficial da Escola profissional de Mdasica de Espinho. Disponivel em:
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Capitulo II |

Pritica de Ensino Supervisionada (PES)
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Pratica de Ensino Supervisionada

A disciplina de Pratica de Ensino Supervisionada é uma componente vital do Mestrado
em Ensino de Musica, oferecendo aos alunos interessados em ensinar musica uma formagao
solida, bem como uma oportunidade para adquirir experiéncia prdtica na drea da educacao
musical. Para os estudantes que jd sdo professores, a disciplina oferece a oportunidade de
desenvolver novas competéncias e adaptar-se aos ambientes de trabalho em que se
encontram, enquanto que para os recém-formados, oferece uma introducio prdtica ao ensino

da mausica.

Durante a disciplina, os professores cooperantes desempenham um papel importante,
orientando os alunos em inicio de carreira através da partilha de métodos de ensino, bem
como adaptando as suas abordagens ao contexto de aprendizagem real. Durante o ano letivo
de 2021/2022 na AME, tive o privilégio de trabalhar com os professores Bernardo Silva e Nuno

Costa, que desempenharam um papel crucial no meu desenvolvimento enquanto trompista.

Neste segundo capitulo, procuro abordar o papel dos diferentes intervenientes na Prdtica
de Ensino Supervisionada - estudantes de Ensino Basico e Secunddrio, professores
cooperantes e professor supervisor. Também serd apresentada uma caracterizacdo da
disciplina de trompa com base nos documentos fornecidos pela instituicdo, incluindo a matriz
curricular. O capitulo abrange ainda o registo das aulas observadas, o planeamento das aulas
ministradas, a opinido dos professores cooperantes e do professor supervisor e, finalmente,

uma andlise critica sobre a Prdtica de Ensino Supervisionada.

Intervenientes na Pratica de Ensino Supervisionada
e Caracterizacao dos Alunos

Ap0s arealiza¢do da Pritica de Ensino Supervisionada, foram atribuidos trés alunos ao
professor estagidrio pelos professores cooperantes, sendo um aluno do Ensino Basico e os
outros dois do Ensino Profissional. O acompanhamento destes alunos teve inicio a 10 de
novembro de 2021, apds a proposta aos professores Bernardo Silva e Nuno Costa e a
formalizacdao do protocolo entre a Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo e a
Academia de Musica de Espinho/Escola Profissional de Musica de Espinho. A seguir,

apresentamos uma breve descricao das motivacoes e percurso musical dos alunos atribuidos.
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= Aluna A - Ensino Bdsico

A aluna A estd atualmente matriculada no 6° ano do curso Bdsico de Instrumentista de
Sopro, tendo 12 anos de idade. Ela comecou os seus estudos musicais na Academia de Musica
de Espinho no ano letivo de 2020/2021. A aluna é empenhada e organizada, mantendo uma
atitude tranquila durante as aulas, apesar de ter dificuldades em lidar com a pressao das
apresentacoes publicas. Durante o ano, o professor trabalhou com ela para ajudd-la a superar
esse problema e houve uma evolucao significativa nas suas apresenta¢des do inicio ao fim do
ano letivo. O principal objetivo do trabalho do professor com ela foi melhorar a sua postura e

técnica de respiracao natrompa, uma vez que apresentava algumas dificuldades.

= Aluno B - Ensino Secunddrio

O aluno B, de 16 anos, estd atualmente no 112 ano do Curso Profissional de Instrumentista
de Sopro e Percussao. Ele comecou os seus estudos numa academia de musica na sua cidade
antes de ingressar na Escola Profissional de Musica de Espinho. Além disso, o estudante
frequenta aulas de trompa na banda filarmodnica local. No entanto, durante o periodo em que
o acompanhei, notei que ele precisava de se esforcar mais nos estudos, especialmente em
relacdo a postura e emissdo de ar. Vale a pena salientar que, a partir do final de abril, o

estudante parou de frequentar as aulas de trompa.

= Aluna C - Ensino Secundario

A aluna C tem 16 anos e frequenta o 11° ano de escolaridade (Curso Profissional de

Instrumentista de Sopro e Precursio).

A aluna iniciou os estudos de trompa numa academia de musica na localidade onde
reside, tendo posteriormente seguido os estudos na Escola Profissional de Musica de Espinho.
A aluna tem contato direto e frequente, fora do ambiente escolar, com outros musicos e
professores de relevo do meio do ensino da trompa, o que lhe concede mais ferramentas para
uma evolucio positiva e apropriada das suas capacidades musicais. A aluna participa
frequentemente a OCE e em masterclasses de aperfeicoamento. De notar que durante este

ano participou em concursos dos quais conseguiu, inclusive, prémios.

No que compete a aprendizagem do instrumento, a aluna demonstra motivacdo,
ambicao, trabalho, disciplina e organizacdo. Durante as apresentacdes publicas ao longo do
ano letivo teve sempre um desempenho notdvel, mostrando-se sempre bastante a vontade,

assim como nas aulas de instrumento, apresentando-se sempre bastante bem preparada. A
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aluna demonstra vdrias competéncias técnicas, nomeadamente, bom registo, destreza

técnica e musical, destreza auditiva e boa transposicao.

e Caracterizacao dos Professores Cooperantes e Supervisor

* Professor cooperante - Bernardo Silva®

Natural do Porto, cresceu na Trofa.

Iniciou os seus estudos em trompa na Artave, tendo estudado com Eddy Tauber, Bohdan
Sebestik e Mirco Capra. Licenciado pela Escola Superior de Musica de Lisboa, na classe de

Jonathan Luxton, estudou também na Hochschule fiir Musik em Hamburgo, com Ab Koster.

Frequentou aulas e masterclasses com Radovan Vlatkovic, Hermann Baumann, Javier
Bonet, Bruno Schneider, Stefan Dohr, Froydis Ree Wekre, Philip Myers, Fergus McWilliam,

Hervé Joulain, Will Sanders, Jasper de Waal, Zdenek Tylsar, entre outros.

Foi-lhe atribuida uma bolsa de mérito pelo Instituto Politécnico de Lisboa (IPL) e foi

bolseiro da Fundacido Gulbenkian.

E solista da Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Musica. Como musico convidado
apresentou-se com todas as principais orquestras portuguesas e com vdrias orquestras
internacionais, destacando-se a Orquestra MusicAeterna (Russia), Orquestra Filarmodnica de
Gran Candria, Orquestra Sinfonica de Barcelona e Nacional da Catalunha e Orquestra

Sinfénica da Galiza (Espanha).

E professor na Universidade de Aveiro, Escola Superior de Musica e Artes do Espetdculo

do Porto - ESMAE e na Escola Profissional de Musica de Espinho.

Frequentemente orienta masterclasses em Portugal e no estrangeiro (Bélgica, Brasil,

Espanha, Polonia e México).
E regularmente convidado para juri de concursos nacionais e internacionais.

Apresentou-se como solista, em recital, em musica de camara e em orquestra em vdrios
paises, tais como Portugal, Espanha, Franca, Bélgica, Holanda, Polonia, Alemanha, Inglaterra,

Finlandia, Luxemburgo, Republica Checa, Russia, Brasil e México.

° Fonte: http://jbernardosilva.com/?page_id=14
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Foi premiado com o 1° Prémio no Concurso Internacional Philip Farkas organizado pela

Sociedade Internacional de Trompistas em Lahti, Finlandia, em 2002.

A sua discografia conta com varios trabalhos a solo, em musica de camara e como musico

de orquestra.

Tem mantido um relacionamento estreito com varios compositores no sentido de alargar
0 repertorio original para o instrumento, tendo estreado inumeras obras. Os
compositores Anne Victorino d’ Almeida, Sérgio Azevedo, Telmo Marques, Luis Carvalho,

Jodo Carlos Alves, Jodo Gaspar e Liduino Pitombeira dedicaram-lhe obras.

E membro fundador do quarteto Trompas Lusas. O agrupamento apresenta-se com

frequéncia em concertos em Portugal e no estrangeiro.
E Vice-presidente da International Horn Society.

Bernardo Silva é artista Diirk-Horns e Romera Brass.

= Professor cooperante — Nuno CostalO

Nasceu no Concelho de Santo Tirso. Iniciou os seus estudos musicais na Escola

Profissional Artistica do Vale do Ave - ARTAVE.
E licenciado pela ESMAE, na classe de trompa com o Professor Bohdan Sebestik.

Realizou o mestrado na Universidade de Musica de Karlsruhe (Alemanha) na classe do

Professor Will Sanders.
Foi selecionado para fazer parte de vdrias Orquestras de Jovens.

Por vdrias ocasides apresentou-se em recitais a solo, musica de camara e orquestra, por
todo o pais, na Alemanha, Espanha, Republica Checa, Estados Unidos da América, Finlandia

e Inglaterra.

Ao longo da sua carreira tem colaborado com diversas orquestras: Orquestra Filarmonia
das Beiras, Orquestra Sine-nomine, Orquestra do Norte, Karlsruher Kammerorchester,
Orquestra Metropolitana de Lisboa, Orquestra de Camara do Minho, Orquestra Cldssica de
Espinho, Orquestra de Guimaraes, Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica, entre outras,

nas quais teve o privilégio de trabalhar com maestros de renome internacional.

' De acordo com a hiografia cedida pelo préprio professor.
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Participou em Masterclasses e Cursos de Aperfeicoamento com: Ab Koster, Jonathan
Luxton, Radovan Vlatkovic, Javier Bonet, Francis Orval, Hermann Baumann, Philip Meyers,
Will Sanders, Nigel Black, entre outros. Participou no 36° e 46° Simpdsios da Sociedade

Internacional de Trompistas.

E membro fundador do quarteto Trompas Lusas com o qual lancou dois CD’s “Trompas

Lusas” e “Eternal City”. No ambito deste projeto, organizou o I, Il e Ill Festivais Trompas Lusas.
Atualmente leciona no Conservatorio do Vale do Sousa, EPME e AME.
E membro da Orquestra de Guimaries e freelancer colaborando com vdrias orquestras.

Nuno Costa toca em trompas Diirk Horns e bocais exclusivos Josef Klier.

» Professor Supervisor - Bohdan Sebestik

Bohdan Sebestik ¢ professor de trompa na ESMAE (Universidade de Musica e Artes do
Espetdculo, Porto) desde 1995. Com antigos alunos a atuar e a ensinar a alto nivel em todo o

mundo, a sua influéncia nas duas ultimas geracoes de trompistas portugueses € enorme.

Bohdan nasceu em Kroméfiz, na antiga Tchecoslovaquia. Comecou a tocar trompa apos
estudar piano e trompete. De 1978 a 1982, frequentou a Universidade Jandéek Academy of

Music (JAMU) em Brno, onde concluiu o mestrado com o professor Frantisek Solc.

Participou em vdrios concursos nacionais, incluindo o Concurso Nacional de Kraslice e o
concurso JAMU de Brno, onde ganhou o primeiro prémio. Logo depois, Bohdan foi o vencedor

de varias competicoes internacionais de trompa na Republica Tcheca, Eslovdquia e Polonia.

O professor Sebestik ocupou cargos na orquestra das Forcas Armadas de Praga, na Opera
de Brno e na Filarmonica de Brno. £ membro da Orquestra Nacional do Porto desde 1994

(trompa solo desde 2001). Ele recebeu o Prémio Punto em 2022.
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Objetivos Gerais e Especificos no ambito da disciplina de trompa

Tendo a minha Pratica de Ensino Supervisionada sido realizada com alunos da AME e da
EMPE, irei abordar posteriormente os objetivos gerais e especificos, matrizes das provas de
avaliacdo e respetivo programa oficial da disciplina de trompa para esses graus, bem como
os métodos a utilizar. A lista de métodos sugerida ndo inviabiliza a utilizacdo de outros, desde

que estes permitam atingir os objetivos estipulados.

Seguidamente serdo novamente apresentados os objetivos gerais e especificos da
componente pratica da disciplina de trompa, sendo revelados tais objetivos relativamente

aos graus especificos de cada participante deste projeto implementado.
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Caracterizacao da Disciplina - Trompa

e Matriz da Disciplina

Tabela 1- Matriz de Prova — Curso Instrumentista de Sopro - Trompa

Modulo 1

Prova Intercalar

Escalas - executar 1 escala maior,
menores até quatro alteracdes e arpejo
da fundamental, 7* da dominante e
inversoes, escala cromatica;

Estudos - 2 estudos, dos quais o aluno
tocard 1;

Pecas - 1 peca.

Prova Final de Md6dulo:

Estudos - 2 estudos (um dos estudos com
transposicao em Ré ou Clave de Fd);
Pecas - 2 pecas (1 peca pode ser
substituida por andamento de Sonata ou
Concerto);

3 Excertos Orquestrais.

Modulo 2

Prova Intercalar:

Escalas - executar 1 escala maior,
menores até cinco alteracoes e arpejo da
fundamental, 72 da dominante e
inversoes, escala cromatica;

Estudos - 3 estudos, dos quais o aluno
escolhera 1 e o juri outro estudo (um dos
estudos com transposicio em DO ou
Réb);

2 Excertos Orquestrais;

Leitura a primeira vista.

Prova Final de Mddulo:

Pecas — 3 pecas: 1 peca solo, 2 pecas com
piano ou 1 peca com piano e 1 andamento
de Sonata ou Concerto.

Moddulo 3
= [Escalas - executar 1 escala maior,
menores até seis alteracoes e arpejo da
fundamental, 72 da dominante e
inversoes, escala cromatica;
Prova Intercalar: » Estudos - 2 estudos, dos quais o aluno

tocara 1 (um dos estudos com
transposicido em Mi ou Sib);

3 Excertos Orquestrais;

Pecas - 1 peca.

Prova Final de Mddulo:

Estudos - 2 estudos, dos quais o aluno
tocara 1 (um dos estudos com
transposicido em Mi ou Sib);
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Pecas - 2 pecas (1 peca pode ser
substituida por andamento de Sonata ou
Concerto).

Modulo 4

Prova Intercalar:

Escalas - executar 1 escala maior,
menores entre todas as escalas e arpejo
da fundamental, 72 da dominante e
inversoes, escala cromatica;

Estudos - 3 estudos, dos quais o aluno
escolhera 1 e o juri outro estudo (um dos
estudos com transposicio em Sib ou
Solb);

Leitura a primeira vista;

2 Excertos Orquestrais.

Prova Final de Md6dulo:

Pecas - 3 pecas: 1 peca solo, 2 pecas com
piano ou 1 peca com piano e 1 andamento
de Sonata ou Concerto.

Modulo 5

Prova Intercalar:

Escalas - executar 1 escala maior,
menores entre todas as escalas e arpejo
da fundamental, 7* da dominante e
inversoes, escala cromatica;

Estudos - 3 estudos, dos quais o aluno
escolhera 1 e o juri outro estudo (um dos
estudos com transposicido em Si ou Lab);
Leitura a primeira vista;

3 Excertos Orquestrais.

Prova Final de Mddulo:

Executar 1 Concerto ou Sonata completa
ou 3 pecas de estilo contrastante e de
diferentes periodos da historia da
musica.

Modulo 6

Prova PAP:

Excertos Orquestrais - o aluno executara
5 de uma lista de 10 excertos;

1 Concerto completo;

1 Peca obrigatéria (o aluno tomara
conhecimento da peca cerca de 1 més
antes da prova).

Prova de recital:

O programa deverd incluir no minimo:
-1 Sonata Completa;

-1 Obra a solo,

-1 Peca com piano.

(duracao entre 35 e 40 min.)
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Planificacdo da aluna A

e Planificacao do 1° Semestre do ano letivo 2021/ 2022

Aluno: A

Curso/Instrumento: Curso Basico de Instrumentista de Sopro/ Trompa

Programa

Set.

Out.

Jan.

Escalas

11

Todas até 3 #/b e arpejos, cromatica e relativas menores

12

13

14

Estudos/Excertos

21

R. Getchell: Estudos n2 5, 6, 7

22

23

24

25

Pecas

3.1

J. Naulais, “Au Found du Bois...”

3.2

K. Tanaka, “Des Hortensias sous la Pluie”

33

34

Outros

41

4.2

4.3

e Planificacio do 2° Semestre do ano letivo 2021/ 2022

Aluno: A

Curso/Instrumento: Curso Basico de Instrumentista de Sopro/ Trompa

Programa

Fev.

Abr.

Jun.

Escalas

1.1

Todas ata 3 #/b e arpejos, cromaticas e relativas menores

1.2

1.3

1.4

15

Estudos/Excertos

21

R. Getchell: Estudos n27, 8, 9

2.2

23

24

25

Pecas

31

i’

K. Tanaka, “Des Hortensias sous la Pluie”

3.2

M. Sauvigne, “Greensleeves”

33

P. Proust, “Scénes du Far-west”

3.4

Qutros

41

4.2

4.3
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Planificacdo do aluno B

e Planificacao do 1° Semestre do ano letivo 2021/ 2022

Aluno: B

Curso/Instrumento: Curso de Instrumentista de Sopros e Percussdo/Trompa

Médulo: 3
N2 Programa Set. Out. Nov. Dez. Jan.
1.1 | Todas até 6 #/b e arpejos, 72 da dom. e inversdes, escala cromatica X X X X X
% 1.2
a| 13
1.4
al 21 Ed. Miiller: Estudos Vol.1 n%s. 10 X X X
§ 2.2 | V. Ranieri: Estudos melddicos n%. 1 X X X
% 2.3 | C. Kopprasch: Estudos n%. 29, 30 X X X
o
}3 2.4 | Excertos orq. Brahms Sinf.n21, Tchaikovsky Sinf.n24, Wagner Lohengrin X X X
& 25
3.1 | Marcel Poot: Legende X X X X
§| 32 | FranzStrauss: Les Adieux X X X
a| 33 | R.Gliere: Valsa Triste X X
3.4
A 4.1
o
= a2
o
43
e Planificacao do 2° Semestre do ano letivo 2021/ 2022
Aluno: B
Curso/Instrumento: Curso de Instrumentista de Sopros e Percussao/ Trompa
Médulo: 4
Ne Programa Fev. | Mar. | Abr. | Mai Jun.
1.1 | Todas as escalas incluindo harpejos, 72 dom. e crométicas X X X X X
| a2
o
S| 13
i
1.4
15
| 2.1 | Ranieri: Estudos melddicos nos.3-5 X X X
o
§ 2.2 | Ed. Miiller: Estudos op.64 nos. 15 X X X
% 2.3 | Hackleman: Estudos para Trompa Grave nos. 2-4 X X X
o
3| 2.4 | Brahms: Sinfonia no.3 (Excerto Orquestral) X X
*| 2.5 | Beethoven: Sinfonia no.6 (Excerto Orquestral) X X
3.1 | V.Nelhybel: Scherzo Concertante X X
w| 3.2 | Rosetti: Concerto em Fa X X X X X
>
&| 33 | Randy Gardner: Why? X X X X
3.4
| 81
2
=] 42
o
43
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Planificacdo da aluna C

e Planificacao do 1° Semestre do ano letivo 2021/ 2022

Aluno: C

Curso/Instrumento: Curso de Instrumentista de Sopros e Percussdo/Trompa

Mdédulo: 3
Ne Programa Set. Out. Nov. Dez. Jan.
11 | Todas até 6 #/b e arpejos, 72 da dom. e inversdes, escala cromatica X X X X X
8| 12
o
ux.l 1.3
1.4
al 21 Ed. Miller: Estudos Vol.1 n%. 10, 6 X X
§ 2.2 | V. Ranieri: Estudos melddicos n%s. 1, 2 X X
% 2.3 | C. Kopprasch: Estudos n%s. 29, 30, X X
o
3| 2.4 | Excertos orq. Brahms Sinf.n21, Tchaikovsky Sinf.n%4, Wagner Lohengrin X X X
&l 25
3.1 | J. Kofron: Sonatina X X X X
8| 32 Franz Strauss: Concerto op.8 X X X X X
&| 33 | Ravel: Pavane X
3.4 | L. V. Beethoven: Sonata op.17 X X X
o 41
o
£ a2
(]
43
e Planificacio do 2° Semestre do ano letivo 2021/ 2022
Aluno: C
Curso/Instrumento: Curso de Instrumentista de Sopros e Percussdo/ Trompa
Modulo: 4
Ne Programa Fev. Mar. Abr. Mai Jun.
1.1 | Todas as escalas incluindo harpejos, 72 dom. e cromaticas X X X X X
Wl 12
o
S| 13
fré}
14
15
gl 21 Ranieri: Estudos melddicos nos.4 - 8 X X X X
§ 2.2 | Ed. Miiller: Estudos op.64 nos. 13 - 18 X X
% 2.3 | H. Neuling: Estudos para Trompa Grave nos. 2-5 X X
o
3| 24 | C. Franck: Sinfonia em Ré m (Excerto Orquestral) X X
“| 25 | R.Strauss: Don Juan (Excerto Orquestral) X X
3.1 | L. V. Beethoven: Sonata op.17, Il. e lll. andamentos X
al 32 | T. Madsen: The Dream of the Rhinoceros X X X
W
& 33 | Lars-Erik Larsson: Concertino X X X
3.4 | C. Saint-Sdens: Morceau de Concert X X X
| 41
2
=1 42
(o]
43
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Audicoes

No ambito da apresentacdo da classe de trompas da AME e da EPME, foram realizadas
audicoes abertas a publico, num total de cinco e foram apresentadas obras acompanhadas
com piano, obras solo, duos, quartetos e ensembles com dimensdoes maiores com a

participacao dos professores e dos professores estagidrios.

Para a preparacdo das audi¢coes em ensemble foram disponibilizadas aulas de naipe, para
trabalhar e potenciar o desenvolvimento em contexto de grupo. Todas as audicoes foram
realizadas na sala Mdrio Neves, situada na Escola Profissional de Musica de Espinho. O facto
de os alunos/as poderem apresentar em publico o seu trabalho ajuda a valorizar o interesse e
leva ao “aprimoramento técnico, desenvolvimento intra e interpessoal, crescimento de
habilidades artisticas requisitadas para performance, autocontrole emocional assim como a

ampliacdo do conhecimento cultural, musical” (Licursi, Silva, Morgado e Cardoso, 2019).

Masterclasses

As masterclasses proporcionadas pela EPME tem como objetivo incentivar e manter os

alunos em contacto com as referéncias artisticas e pedagdgicas do instrumento.

Estas masterclasses visam trabalhar o reportorio do instrumento, trabalho de repertorio
orquestral, desenvolver a capacidade de interacdo, a autocritica, a capacidade construtiva e

a capacidade de planifica¢dao do estudo.

Este ano, o professor convidado foi o trompista da Orquestra de Rddio e Televisiao
Espanhola e professor colaborador do Centro Superior Katarina Gurska de Madrid, José

Chanza.

Os alunos tiveram a oportunidade de trabalhar com o professor convidado durante um

dia completo, onde foram trabalhados quer reportdrio solo como reportoério orquestral.

Os alunos tiveram a oportunidade de assistir a outras masterclasses organizadas noutras

instituicoes escolares.
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Cronogramas

Cronograma da aluna A

N° da Aulas Aulas Aulas
aula bata Observadas | Lecionadas | Supervisionadas
2 16/11/2021 X

4 23/11/2021 X

6 30/11/2021 X

8 7/12/2021 X

19 18/01/2022 X

21 1/02/2022 X

23 8/02/2022 X

25 15/02/2022 X
27 1/03/2022 X

29 8/03/2022 X

31 15/03/2022 X

33 22/03/2022 X

35 29/03/2022 X

39 26/04/2022 X

41 3/05/2022 X

43 10/05/2022 X

45 17/05/2022 X

47 24/05/2022 X

50 7/06/2022 X

52 14/06/2022 X

Professor Cooperante

fons darte
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Cronograma do aluno B

N° de Aulas Aulas Aulas
aula bata Observadas | Lecionadas | Supervisionadas
1 10/11/2021 X

3 17/11/2021 X

5 24/11/2021 X

7 1/12/2021 X

9 8/12/2021 X

18 12/01/2022 X

20 19/01/2022 X

22 2/02/2022 X

24 9/02/2022 X

26 23/02/2022 X

28 2/03/2022 X

30 9/03/2022 X
32 16/03/2022 X

34 23/03/2022 X

36 30/03/2022

37 6/04/2022

Professor Cooperante

Zettle
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Cronograma da aluna C

Aulas Aula Aulas
N°®da aula bata Observadas | Lecionadas | Supervisionadas
38 21/04/2022 X
40 28/04/2022 X
42 4/05/2022 X
44 11/05/2022 X
46 18/05/2022 X
48 25/05/2022 X
49 1/06/2022 X
51 8/06/2022 X
53 15/06/2022 X
54 22/06/2022 X

Professor Cooperante

Pt
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Cronograma de Classe de Conjunto

N° da Data Aulas Aulas Aulas
aula Observadas | Lecionadas | Supervisionadas
10 13/12/2022 X
11 13/12/2022 X
12 14/12/2022 X
13 14/12/2022 X
14 14/12/2022 X
15 15/12/2022 X
16 16/12/2022 X
17 17/12/2022 X
Professor Cooperante

Wfons it
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Comentdrios dos Professores Cooperantes e Supervisor

| ESCOLA SUPERIOR

1 Y D.PORT()

Supervisio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Filipe Moutinho Instrumento: Trompa
Professor Cooperante: Nuno Cosla Escola: Academnia de Modsica de
Espinho

Comentario do Professor Cooperante

Ao longo do seu percurso enguanto estagiario, o Filipe Moutinho demonstrou ser
organizado e empenhado em todas as aulas que assistiu/ lecionou.

Mo gue diz respeito 4s suas intervencdes em sala de aula, o Filipe revelou ser muito
sensato e claro nas suas ideias. Relativamente aos alunos, criouw uma relagdo de
proximidade com os mesmaos tanto nas atividades gue realizou como nas aulas o que
foi muito benéfico para os alunos a nfvel motivacional e consecutiva evolucdo.

Mas aulas que observel, o Filipe foi rigorose e claro no que diz respeito ao método de
ensing que adotou, tendo-se focado bastante e foi persistente em resolver os
problemas téenicos dos alunos,

Em suma, o contributo do Filipe tanto nas aulas como através das suas atividades fol

uma mais-valia para a classe de trompa.

Assinatura:

p 4
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ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTES -
E S M A E DO ESPETACULO P.PORTO

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Filipe Moutinho Instrumento: Trompa | Ano/Turma:

Escola | Professor Cooperante

(] . .
Escola Profissional de Musica de Espinho N° de aula: Data:

Comentario do Professor Cooperante

O estagidrio Filipe Moutinho apresentou boas competéncias e desenvolveu um bom
trabalho.

E alguém responsavel, com uma boa atitude socioprofissional, consciente do papel de
formador e educador. Revelou uma personalidade socidavel e boa capacidade para
desenvolver um relacionamento adequado com os alunos.

Demonstrou competéncias e bases de conhecimento capazes de potenciar o trabalho dos

alunos.

Assinatura:

o Dinah oo i S
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2. PORTO

Supervisio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

; Anc Turma
Aluno A B ano
| Aluno B 11" ano

Estagiario’ Luis Moutinho
| Instrumenta: Trompa

Professor Supervisor: Bohdan Sebestik | Aluno C. 11° ane
' N de aula |
Escola Academia de Masica de Espinhof Aluno A 25 52
Escola Profissional de Musica de Espinho Aluno B 30
Aluno C 42

Comentéario do Orientador/Supervisor

O aluno Luis Moutinho tem ja bastante experiéncia na lecionagao de trompa, pelo
que demonstrou solidez e clareza na transmissao de ensinamentos aos alunos, nas
aulas individuais por mim assistidas.

Houve uma consistente planificagdo prévia das aulas lecionadas aos alunos no
sentido em que as aulas estavam devidamente preparadas e organizadas.

Os alunos reagiram bem &s indicagdes e sugestdes do Luis, melhorando
significativamente o seu desempenho durante as aulas por ele lecionadas,

Cada aluno demonstrava dificuldades especificas de diversos niveis onde
durante as aulas foram sugeridos diferentes exercicios de forma a ser possivel
ultrapassar essas mesmas dificuldades.

Aula n°25, Aluno A

i Avaliagdo positiva.
[
|

| que a aluna possui. De forma a combater este problema, de forma licida, mas eficaz.
utilizou baldes de encher de maneira que a aluna conseguisse visualizar a quantidade
de ar que inspirava para assim notar que era insuficiente,

O Luis, nas aulas que tem vindo a observar, detetou um problema de respiragac |
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2. PORTO

' Aula n°30, Aluno B
i
{ Avaliagao positiva ‘

Durante esta aula, apesar do aluno mostrar pouco estudo, o Luis conseguiu ;
' realizar um trabalho positivo. No entanto o Luis deveria dar mais indicagoes ao aluno
de como estudar fora da aula e quando realiza um exercicio com o aluno dizer-lhe a
finalidade deste.

Aula n°52, Aluno A
Avaliagao positiva.

Em comparagdo com a primeira aula que o Luis lecionou a esta aluna, ha uma

clara evolugdo no seu percurso como docente.
Ele sente-se mais a vontade, ha uma melhor relagdo com a aluna e consegue-se

expressar mais claramente e objetivamente.
Com a aluna a cantar e em seguida a tocar na trompa houve uma clara melhoria no

som e na afinagao das notas.

| Assinatura:

Pt fec T:{./h o
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Registo das aulas Observadas

Os relatorios de observacao elaborados no ambito da unidade curricular da Pratica de
Ensino Supervisionada foram feitos através de um modelo fornecido pelo professor
Coordenador do Mestrado em Ensino da Musica. Este modelo consiste numa grelha de registo
aberto que permite anotar de forma sistemdtica e com alguma liberdade do ponto de vista da
escrita cada momento de trabalho e relacio pedagogica. Relativamente a Prdtica de Ensino
Supervisionada das aulas de classe de conjunto, ao contrdario de outras escolas, na EPME
funcionam por estigios e nido semanalmente. Tendo assim, acompanhado a orquestra

durante uma semana de estagio.

As grelhas abaixo constituem exemplos dos registos que podem ser consultados, na sua

totalidade, no Anexo 7.

37



Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: N¢deaula: 1 Data:

EPME | Bernardo Silva 10/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Escala de La bemol Maior
e Estudo n?10 de Miiller em Mi bemol

e Légende de Marcel Poot

A aula comeca no horario previsto.

O professor comeca por apresentar os professores estagidrios ao aluno e dizer o
que ird decorrer ao longo do ano.

O professor pede ao aluno para comecar a aula com a escala de La bemol Maior,
com as escalas relativas menores (menor natural, menor harmonica e menor
melddica), arpejos (maiores e menores) com inversoes de 3 em 3 sons e 4 em 4
sons, bem como a cromatica e o arpejo da sétima da dominante com as mesmas
inversoes realizadas anteriormente. O professor faz referéncia também a
importancia da constante utilizacao do ar para evitar erros e ter uma maior
consisténcia em todo o exercicio.

De seguida o aluno interpreta o estudo n°10 de Muller com a transposi¢ao em Mi
bemol. O aluno apresenta algumas dificuldades em termos ritmicos e o professor
utiliza o metronomo a uma velocidade menor para conseguir corrigir esses
mesmos erros ritmicos.

O aluno comeca a obra Légende e desde o inicio que o aluno mostra dificuldades

a varios aspetos como articulacao, ritmo e dinamicas.
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Para finalizar a aula o professores faz algumas observac¢oes ao aluno sobre o

decorrer da aula e o que tera de ter em atencao e preparar para a proxima aula.
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Registo das aulas Lecionadas e Supervisionadas

No registo das aulas lecionadas e supervisionadas fazem parte as planificacoes das aulas,

elaboradas por mim e validadas pelos professores cooperantes.

As planificacdes elaboradas no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada foram feitas a partir do modelo fornecido pelo professor Coordenador do
Mestrado em Ensino da Musica. Abaixo consta um exemplo de uma planificacio de uma aula
lecionada e supervisionada, sendo que todas as planificacdoes podem ser consultadas no

Anexo 7.

O registo destas aulas foi fundamental para ir compreendendo o quanto a prdtica da
atividade artistica na drea da musica estd condicionada por um paradigma mais positivista,
dando valor ao cumprimento de metas e ndo a um ensino que proporcione uma
aprendizagem mais focalizada no aluno/a, na sua participacdo e implicacdo. Ou seja, uma
aprendizagem que permita uma relacdo dialdgica de troca de conhecimento que valorize as

experiéncias musicais de cada aluno/a, vividas na escola e fora dela (Aradjo & Veloso, 2016).
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n® 30

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano

Duracao da aula: 1 hora

Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter um bom ambiente de sala de aula;
Melhorar as capacidades técnicas e sonoras;
Melhorar a musicalidade;

Manter uma postura correta ao tocar.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aquecimento (“Compéndio” e Stamp);
“Dans la Forét” de E. Pessard;

Concerto em Fa Maior para trompa de Rosetti.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Pequena conversa com o aluno sobre o trabalho realizado durante a semana e

sobre a sua prestacao na audicao.

Apos o didlogo com o aluno, aquecimento passando por varios exercicios que
visavam trabalhar flexibilidade, som e dedilhacao. Para isto foram feitos os

exercicios 1 e 3 do “Compéndio” e os exercicios do Stamp.
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De seguida trabalhara obra “Dans la Forét”. Apos uma primeira passagem geral
por parte do aluno, onde conseguiremos entender quais sao 0s seus principais
problemas, passar a uma abordagem por partes para melhorar estes aspetos.

Para ajudar o aluno nos seus problemas melodicos, tentei cantar enquanto ele
tocava, dando-lhe algumas indicac¢oes relativas a musicalidade inerente na
obra. Com isto, a ideia de fraseado foi passando e o aluno consegui melhorar
nesse aspeto.

Para terminar trabalhar algumas passagens do Concerto de Rosetti em que o
aluno tenha mais dificuldades.

RECURSOS E FONTES

“Compéndio” de J. Bernardo Silva

Exercicios do “James Stamp for Horn”

“Dans la Forét” de E. Pessard

Concerto em Fa Maior para trompa de Rosetti
Estante

Lapis

Borracha

Metronomo

Trompa

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivacao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracao.

O aluno,apesarde ter mostradopouco trabalhoao longo da semana,empenhou-
se durante a aula e tentou sempre colaborar com o professor estagidrio e
mostrou-se bastante recetivo a todas as informacoes que este lhe ia dando.

Para ajudaro aluno nos seus problemas melddicos, tentei cantar enquanto ele
tocava, dando-lhe algumas indicacoes relativas a musicalidade inerente na
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obra. Com isto, a ideia de fraseado foi passando e o aluno consegui melhorar
nesse aspeto.

Tendo todos estes aspetos mencionados anteriormente em conta, o aluno teve
uma avaliacao satisfatoria no decorrer da aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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Capitulo III

Projeto de Investigacao
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Introducao

Nesta primeira secao do presente estudo, pretende-se apresentar um esboco tedrico dos
vdrios aspetos abordados no projeto educacional. Serdo discutidas diversas tematicas, tais
como a motivacdo e as diferentes teorias da motivacdo que se relacionam com o ensino de
musica, especialmente da trompa. Também serdo abordadas as vantagens do ensino de
musica de camara, de forma a compreender todos os conceitos que serdo mencionados ao

longo da investigacao e a sua relacao com a implementacao do projeto.

A seguir, serdo apresentados os passos tomados na implementacido do projeto
educacional e os seus objetivos, que incluem a resoluciao de problemas técnicos na trompa, o
interesse dos alunos pela aprendizagem e atividades escolares, a organizacao de espetdculos
pelos proprios alunos, o aumento do interesse dos alunos pelo instrumento e atividades
relacionadas, entre outros. Também serdo descritas as metodologias e procedimentos
adotados para explicar a forma como o projeto foi implementado, incluindo a descricdo dos
participantes, a escolha das pecas executadas, o agendamento de ensaios e aulas de musica
de camara para a apresentacio final dos participantes, a fim de proporcionar-lhes uma

experiéncia de trabalho em grupo.

Como instrumento para obtencdo de dados do projeto, foram realizadas duas entrevistas
com cada participante, nas quais foram feitas perguntas sobre seus gostos e hdbitos de estudo.
As entrevistas foram agendadas estrategicamente antes e depois da implementacido do

projeto, para que fosse possivel obter dados que diferissem entre si.

A seguir, serdo apresentados os resultados da investigacdo, comecando com uma
interpretacdo das respostas das duas entrevistas realizadas com cada participante, para
facilitar a objetividade dos resultados e tornd-los mais claros. Finalmente, os resultados

obtidos serdo discutidos para verificar a sua viabilidade e concluir a investigacao.
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Contextualizacao Tedrica
Motivacao

Segundo Ferreira (2011), a motivacio dos alunos € de facto um fator muito importante na
aprendizagem musical, desde ja porque essa aprendizagem nao é obrigatdria, sendo uma
aprendizagem que advém do interesse dos alunos ou encarregados de educacdo, muitas vezes
noutra instituicao escolar, dependendo entio diretamente da vontade (motivacio), tanto por

parte dos alunos como os encarregados de educacao.

A motivacdo dos alunos desempenha um papel fundamental no processo educacional.
Quando os alunos estio verdadeiramente motivados, eles ficam mais concentrados e
dispostos a esforcar-se para alcancar o sucesso escolar. No entanto, manter os alunos
motivados ao longo do tempo pode ser um desafio para os professores. E essencial entender
que a motivacdo ndo ¢ apenas uma questao de recompensas externas, mas sim um processo

intrinseco que envolve despertar o interesse e a paixao pela aprendizagem.

A motivacdo € a base de todo o comportamento porque niao hd comportamento sem
motivacio. Esta é uma energia com forca suficiente para ativar o comportamento e levar o
individuo a realizar uma atividade ou acdo, pelo que é um fator determinante na

aprendizagem do aluno (Stern,1981 pp. 490).

A motivacdo dos alunos comeca com o estabelecimento de metas claras e significativas.
Os alunos precisam de compreender por que estdo a aprender determinado conteudo e como
isso se relaciona com as suas vidas e aspiracdes futuras. Quando os objetivos sio relevantes
e significativos, os alunos sentem-se motivados a empenharem-se e a alcancar resultados

satisfatorios.

A sensacdo de bem-estar experimentada pelo instrumentista no momento da
performance € parte inerente da motivacdo intrinseca; a importancia atribuida pelo
instrumentista a determinados valores utilitdrios exteriores a realizacdo musical é definida

como motivacao extrinseca (O’Neill, 2002).

Além de estabelecer metas, ¢ importante criar um ambiente de aprendizagem seguro e
encorajador. Os alunos devem-se sentir a vontade para fazer perguntas, expressar as suas
opinides e cometer erros sem medo de criticas ou julgamentos. A confianca e o apoio dos
professores sdo fundamentais para promover a motivacdo dos alunos, pois isso dd-lhes

coragem para assumir riscos e buscar o conhecimento de forma mais clara.
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Para inspirar amotivacao dos alunos, é necessdrio despertar a sua curiosidade e interesse
intrinsecos. Os professores podem fazer isso criando aulas envolventes, contextualizando o
conteudo com situacdes do cotidiano dos alunos e estimulando a participacao ativa. Quando
os alunos se sentem envolvidos e conectados ao que estio a aprender, a motivacdo surge

naturalmente.

Uma abordagem diversificada e personalizada para a aprendizagem também ¢é essencial
para manter a motivacao dos alunos. Cada aluno é unico, com diferentes interesses,
habilidades e estilos de aprendizagem. Os educadores devem adaptar as suas estratégias de
ensino para atender as necessidades individuais dos alunos, fornecendo diferentes

atividades, recursos e desafios que os estimulem a explorar e a descobrir por si mesmos.

A motivacdo dos alunos ndo se resume apenas ao ambiente escolar. Os educadores
também podem buscar maneiras de conectar o aluno com a vida real e o mundo exterior. Isso

pode ser feito por meio de visitas a museus, palestras de convidados entre outros.

e Motivacao Intrinseca

A motivacao intrinseca é um poderoso impulso que surge do interior de cada pessoa,
guiado pelo prazer, interesse e satisfacio pessoal. E uma forca que impulsiona acodes e
comportamentos, baseada na busca de significados e autossatisfacdo. Quando uma pessoa
estd intrinsecamente motivada, o seu empenho e envolvimento sdo elevados, resultando uma

maior realizacdo e sucesso.

Quando estamos intrinsecamente motivados, somos movidos por um proposito interno.
Nao queremos apenas resultados externos, mas sim o alinhamento com 0s nossos valores e
paixdes. E a partir desse alinhamento que encontramos significado e satisfacio duradoura

nas nossas realizacoes.

Quando estamos intrinsecamente motivados, as nossas acdes sdo auténticas e genuinas.
Sentimos uma chama interior que nos impulsiona a explorar as nossas habilidades e talentos
a0 maximo. Essa motivacdo € a nos capacita a desenvolver onosso potencial pleno e alcancar

resultados extraordinarios.

A motivacao intrinseca incentiva-nos a procurar o autodesenvolvimento continuo.

Estamos dispostos a enfrentar desafios, adquirir novas habilidades e expandir novos
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horizontes. Essa busca incessante pela exceléncia permite-nos crescer como individuos e

alcancar um nivel mais elevado de realizacdo pessoal.

A motivacao intrinseca ¢ autossustentdvel. Ela surge da alegria e do prazer inerentes ao
proprio processo de realizacdo. Quando estamos envolvidos numa atividade que nos estimula
e desafia, a satisfacdo e a sensacdo de realizacdo sdo intrinsecas a esse envolvimento, nao

dependendo de recompensas externas.

Quando estamos intrinsecamente motivados, somos capazes de descobrir e explorar o
nosso potencial ilimitado. Estamos alinhados com o nosso propdsito mais profundo, o que nos
impulsiona a buscar constantemente o crescimento pessoal e a superar limites. Essa conexao

com 0 nosso proposito guia-nos em direcdo arealizacdes significativas.

e Motivacao Extrinseca

A motivacdo extrinseca ¢ aquela que vem de fontes externas, como recompensas, elogios
ou pressao social. Em contraste com a motivacao intrinseca, que surge da satisfacao pessoal,
a motivacao extrinseca depende de fatores externos que incentivam o sujeito a agir. Embora
possa ser util em algumas situacdes, a motivacdo extrinseca pode ter efeitos negativos na

motivacao e no desempenho alongo prazo.

Uma das principais criticas a motivacdo extrinseca é que ela pode levar a um foco
excessivo nos resultados, em vez de na aprendizagem em si. Isso pode resultar em uma
abordagem superficial e memorizacdo em vez da aprendizagem significativa e profunda.

Como afirmou John Dewey, "A educacdao niao é uma preparacio para a vida; é a propria vida."

Outro problema com a motivacdo extrinseca €é que ela pode alterar a motivacao
intrinseca. Quando a recompensa externa € a unica motivacdo para uma atividade, o
individuo pode perder o interesse na atividade em si, especialmente quando a recompensa ¢
removida. Como afirmou Daniel H. Pink, "As recompensas externas, como bonus e ameacas
de punicao, ndo sio a estrada mais eficaz para a motivacio. Se vocé quiser que as pessoas se

sintam motivadas, dé-lhes autonomia, mestria e um proposito maior."

Além disso, a motivacdo extrinseca pode levar a uma mentalidade fixa, em que o
individuo acredita que suas habilidades sdo fixas e inalterdveis. Carol Dweck, uma

pesquisadora de psicologia, escreveu: "Pessoas com mentalidade fixa acreditam que a sua
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inteligéncia e habilidade sdo inatas e nido podem ser alteradas. Elas evitam desafios e

feedback negativo porque acreditam que essas coisas revelarao asua falta de habilidade."

No entanto, a motivacao extrinseca ndo precisa de ser totalmente negativa. Quando
usada corretamente, pode ser uma ferramenta util para incentivar o comportamento
desejado. Por exemplo, elogiar os alunos pelo seu esfor¢o pode encorajd-los a continuar esse
mesmo esfor¢o. Como afirmou William James, "O maior uso da vida é gastd-la por algo que

sobreviva aela."

Além disso, a motivacdo extrinseca pode ser usada para promover a motiva¢cao
intrinseca. Quando a recompensa externa € vista como um reconhecimento pelo esforco e
pela realizacdo, em vez de como a unica motivacdo para a atividade, pode incentivar a
motivacdo intrinseca. Como afirmou Frederick Herzberg, "Se vocé quiser que as pessoas

facam um bom trabalho, dé-lhes um bom motivo para fazé-lo."

E importante lembrar que a motivacio extrinseca nio é necessariamente boa ou ma por

si sO. Depende de como é usada e da situacdo em que € aplicada.

Teorias da Motivacao

As teorias que mais se tém destacado para a compreensio da motivacio na
aprendizagem musical sdo: teoria do autoconceito de inteligéncia; a teoria da expectativa-

valor, a teoria da atribuicdo, a teoria do fluxo e a teoria da autoeficacia (Hallam, 2002).

e Teoria da expetativa-valor

A teoria da expectativa-valor ¢ uma abordagem psicologica que explora como a
motivacdo € influenciada pela expectativa de sucesso e pelo valor atribuido aos resultados
esperados. Segundo essa teoria, a motivacdo para realizar uma acdo ¢é determinada pela
crenca na probabilidade de alcancar um resultado desejado (expectativa) e pelo valor

atribuido a esse resultado.

Por exemplo, na educacio, a teoria da expectativa-valor destaca que os alunos estarao
mais motivados a aprender se acreditarem que o seu esforco resultard em sucesso académico
(expectativa) e se valorizarem os beneficios e as recompensas do aprendizado (valor). E
essencial que os alunos percebam a relevancia e a importancia do contetido, bem como a

utilidade que tera nas suas vidas.
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A teoria da expectativa-valor destaca também a importancia da autoeficdcia, ou seja, a
crenca do individuo nas suas proprias habilidades para alcancar um objetivo. Quando os
alunos se sentem confiantes nas suas capacidades, a expectativa de sucesso aumenta e,

consequentemente, a motivacao € impulsionada.

Em resumo, a teoria da expectativa-valor enfatiza que a motivacao ¢ influenciada tanto
pela expectativa de sucesso quanto pelo valor atribuido aos resultados. Ao fornecer um
ambiente de aprendizagem relevante, destacando a utilidade do conteudo e promovendo a
autoeficdcia, é possivel aumentar a motivacdo dos alunos para o empenho e o sucesso

académico.

e Teoria do autoconceito de inteligéncia

A teoria do autoconceito de inteligéncia ¢ uma abordagem que explora como as crenc¢as
individuais sobre a prépria inteligéncia influenciam a motivaciao e o desempenho académico.
Segundo essa teoria, 0 modo como as pessoas percebem as suas habilidades intelectuais afeta

a sua motivacio para enfrentar desafios e alcancar o sucesso.

Carol Dweck, uma das principais pesquisadoras nesse campo, destaca que "as pessoas
podem ser divididas em duas mentalidades: fixa e de crescimento. A mentalidade fixa
acredita que a inteligéncia € estdtica, enquanto a mentalidade de crescimento acredita que a
inteligéncia pode ser desenvolvida" (Dweck, 2006). Essa diferenca de mentalidade tem um

impacto significativo na motivacao e no desempenho dos individuos.

Estudos realizados por Blackwell, Trzesniewski e Dweck (2007) demonstraram que
alunos que adotam uma mentalidade de crescimento sao mais tendentes a se empenhar em
desafios académicos e a persistir diante de dificuldades. Eles acreditam que o esforco e a

dedicacdo podem levar ao crescimento e ao desenvolvimento das suas habilidades.

Além disso, pesquisas também revelaram que o autoconceito de inteligéncia esta
relacionado ao desempenho académico. Como afirma Neel (2016), "o autoconceito de
inteligéncia influencia a motivacio dos estudantes para realizar tarefas académicas e estd

associado ao seu desempenho académico geral".

Em resumo, a teoria do autoconceito de inteligéncia destaca que as crencas individuais
sobre a propria inteligéncia desempenham um papel fundamental na motivacio e no

desempenho académico. Ter uma mentalidade de crescimento e acreditar na capacidade de
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desenvolver habilidades através do esforco pode impulsionar a motivacio dos alunos para

enfrentar desafios e buscar o sucesso académico.

e Teoria de fluxo

A teoria do fluxo de Mihaly Csikszentmihalyi descreve um estado de envolvimento total
em uma atividade. Csikszentmihalyi afirma: "O fluxo é um estado no qual as pessoas estio tao
envolvidas em uma atividade que nada mais importa; a experiéncia em si é tao agradavel que
as pessoas estdo dispostas a fazé-la pelo proprio bem dela" (Csikszentmihalyi, 1990). Esse
estado de fluxo traz satisfacio e motivaciao intrinseca, permitindo que as pessoas alcancem
seu potencial mdaximo. Quando desafios e habilidades estdo equilibrados, ocorre o fluxo,

proporcionando um estado de plenitude e realizacao.

e Teoria da autoeficdcia

A teoria da autoeficdcia, proposta por Albert Bandura, destaca a crenca de uma pessoa
com capacidade de realizar tarefas especificas. Bandura afirma: "A autoeficdcia refere-se as
crencas de uma pessoa com capacidade de organizar e executar a¢des necessdrias para
produzir os resultados desejados" (Bandura, 1997). A autoeficicia influencia a motivacio, o
desempenho e a persisténcia diante de desafios. Quando as pessoas acreditam na sua prépria
competéncia, sdo mais propensas a envolverem-se em tarefas, superar obstdculos e alcancar
o sucesso. A autoeficicia desempenha um papel crucial no desenvolvimento de habilidades e

na busca de metas.

e Teoria da atribuicao

A teoria da atribuicao relaciona a motivacao do aluno com as causas que determinam
experiéncias de sucesso ou insucesso. Ou seja, as expectativas sao essenciais para a
continuidade da motivacdo do aluno. “Convic¢oes sobre causas de sucesso e fracasso podem
influenciar a variedade dos comportamentos de realizacdo/aquisicdo futuros, expectativas,

auto percecdo e outras respostas emocionais”. O Neil &McPherson, (2002) cit.Ribeiro (2012).
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Musica de Camara

A musica de camara ¢ uma forma de expressao musical que envolve a colaboracdo e a
intimidade entre um pequeno grupo de musicos. E uma experiéncia tnica que requer
habilidades de escuta, comunicacdo e cooperacdo. Como afirmou o compositor Franz
Schubert, "A musica de camara ¢é o verdadeiro teste da habilidade musical de um artista"
(Schubert).

A mausica de camara proporciona uma oportunidade para os musicos se expressarem
individualmente enquanto se fundem numa interpretacio coletiva. Como disse o violinista
Joshua Bell, "A musica de camara ¢ um didlogo entre amigos" (Bell. £ um processo
colaborativo no qual os musicos compartilham ideias, exploram diferentes abordagens

interpretativas e se inspiram mutuamente.

Além disso, a musica de camara desenvolve habilidades musicais e pessoais. Como
observou o compositor Johann Wolfgang von Goethe, "A musica de camara ¢ a escola do bom
gosto" (Goethe). Ela requer precisdo técnica, sensibilidade musical e capacidade de

adaptacao.

Através da musica de camara, os musicos aprendem a ouvirem-se uns aos outros, a se
adaptar e a trabalhar em conjunto para alcancar um objetivo comum. Como afirmou o
compositor Ludwig van Beethoven, "A musica de camara € a verdadeira democracia musical”
(Beethoven). E uma experiéncia enriquecedora que promove a conexio entre 0s musicos e

cria uma experiéncia musical intima e poderosa tanto para os musicos quanto para o publico.

2

Em resumo, a musica de camara é uma forma de expressio musical que envolve
colaboracdao, comunicacdo e cooperacdo entre um pequeno grupo de musicos. Ela
proporciona uma experiéncia unica de didlogo musical, desenvolvimento de habilidades e
conexao emocional. Como disse o compositor Johannes Brahms, "A musica de camara ¢é a

mais bela forma de expressao musical” (Brahms).

e Musica de camara no ensino como ferramenta motivacional

A musica de camara no ensino desempenha um papel significativo como uma ferramenta
motivacional e enriquecedora para os estudantes. Ao envolver os alunos em grupos pequenos
e permitir que eles explorem e compartilhem a musica juntos, a musica de camara oferece
beneficios educacionais e emocionais. Como afirmou o compositor e pianista Robert

Schumann, "A muasica de camara é a musica mais nobre de todas" (Schumann).
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A musica de camara no ensino incentiva a colaboracao e a cooperacao entre os alunos.
Ao trabalharem em conjunto para criar uma performance musical coesa, os estudantes
aprendem a ouvirem-se uns aos outros, a se adaptarem e a encontrar solu¢des em conjunto.
Como disse o compositor e educador Zoltin Koddly, "A musica de camara desenvolve
habilidades musicais e sociais valiosas" (Koddly). Através da musica de camara, os estudantes
aprendem a importancia do trabalho em equipa, da comunicacio eficaz e da confianca

mutua.

Além disso, a musica de camara no ensino promove a responsabilidade individual e o
senso de comprometimento. Cada membro do grupo tem um papel importante a
desempenhar na performance, o que incentiva os alunos a assumirem a responsabilidade por
sua parte e a se esforcarem para alcancar um alto nivel de execucdo. Como afirmou o
violoncelista Yo-Yo Ma, "A musica de camara ensina aos estudantes o valor do compromisso

e da dedicacdo pessoal” (Ma).

A musica de camara no ensino também estimula a criatividade e a expressao individual.
Ao explorarem diferentes nuances musicais e interpretativas, os alunos sao incentivados a
encontrar a sua propria voz musical e a contribuir com ideias originais para a performance
do grupo. Como disse o compositor e regente Leonard Bernstein, "A musica de camara é uma
plataforma para a individualidade musical" (Bernstein). Essa liberdade criativa permite que

os estudantes se sintam empoderados e desenvolvam a sua autoexpressio musical.

Além disso, a musica de camara no ensino proporciona aos alunos experiéncias de
desempenho gratificantes. Ao se apresentarem em pequenos grupos, eles recebem feedback
imediato e podem experimentar a emocao de compartilhar sua musica com o publico. Como
afirmou o violinista Itzhak Perlman, "A musica de camara é uma oportunidade para os
estudantes se tornarem artistas completos” (Perlman). Essas experiéncias de desempenho

ajudam a construir confianca, autoestima e um senso de conquista nos alunos.

Em resumo, a musica de camara no ensino é uma ferramenta motivacional valiosa que
promove a colaboracio, a responsabilidade, a criatividade e a expressdo individual. Como
disse o compositor e maestro Benjamin Britten, "A musica de camara no ensino inspira os
alunos a alcancar novos patamares musicais" (Britten). Ao envolver os estudantes em
experiéncias musicais enriquecedoras, a musica de camara no ensino cria um ambiente

estimulante e gratificante, incentivando o seu crescimento musical e pessoal.
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Implementacao do Projeto de Investigacao
Objetivos

O principal objetivo deste projeto é compreender a importancia de introduzir a disciplina
de Mdsica de Camara nos primeiros estdgios de formacdo do ensino bdsico/vocacional. A
motivacao dos estudantes € crucial para a aprendizagem da trompa, seja por meio de ensaios
ou aulas de musica de camara, tendo como objetivo ampliar a variedade e o interesse pelo
conhecimento, expandindo o ambiente educacional além da sala de aula, por meio do
trabalho dinamico em grupo com colegas e professores. Outro objetivo é preparar os
estudantes, durante esses ensaios e aulas de musica de camara, para a realizacdo de um
concerto, onde o trabalho dos participantes serd apresentado num contexto musical. Um
grande objetivo adicional é desenvolver a habilidade dos alunos em resolver problemas
técnicos e musicais da trompa, por meio da exposi¢do e interacdo com os colegas de grupo,

promovendo uma troca produtiva de informac¢des entre os membros do mesmo.

Metodologia e procedimentos

Neste projeto de pesquisa, procurou-se avaliar os estudantes do ensino
vocacional/bdsico que sdo instrumentistas de trompa, a fim de investigar possiveis impactos
na aprendizagem do instrumento devido a introducdo de aulas e ensaios de musica de
camara. O foco foi verificar se essa abordagem iria aumentar a motivacao dos alunos e seu

envolvimento no estudo da trompa.

Para avaliar os resultados e implementar o projeto na componente de prdtica de ensino,
foram realizadas entrevistas com os alunos e uma explicacdo verbal do conceito de musica

de camara, uma vez que era desconhecido pelos trés participantes.

A implementacdo ocorreu com a seguinte sequéncia: uma entrevista inicial, seguida pela
introducdo das aulas prdticas de musica de camara, onde os ensaios e os participantes foram

preparados para um concerto, e, por fim, uma entrevista final.

Esse estudo foi conduzido na Escola Profissional de Musica de Espinho/Academia de

Musica de Espinho, como demonstrado no capitulo L

Todas as identidades foram preservadas e, portanto, mantidas andnimas. Os

participantes foram identificados como Participante 1, Participante 2, Participante 3. A
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amostra foi composta por 3 participantes, com idades entre 12 e 13 anos, sendo um

participante do sexo masculino e os outros dois do sexo feminino.

As obras escolhidas para o projeto foram do livro, 16 Petit Duet do compositor Daniel
Bourgue, sendo selecionados o 1° duo (Berceuse) e o 2° duo (Carillon) (ver em anexo). A
escolha dessas pecas teve em consideracdao a complexidade, uma vez que os participantes
possuiam diferentes niveis de habilidade e técnica. A selecido das obras foi também realizada
com base nas sugestoes do professor de trompa dos alunos, pesquisa de repertoério e
considerando os gostos e interesses dos participantes. Levando em conta os objetivos gerais
e especificos da componente prdtica da disciplina de trompa, definimos os seguintes objetivos

para cada participante neste projeto implementado.

Objetivos gerais:

e Aquisicao e desenvolvimento de competéncias motoras e de leitura através da pratica
do instrumento.

e Consciencializacdo e correcio de aspetos referentes apostura de uma forma genérica.

e Respeitar o docente e seguir os seus conselhos.

e Interagir, aumentar o seu vocabuldrio técnico-musical, ter curiosidade em descobrir
novas funcionalidades da trompa.

e Demonstrar confianca na execucdo das tarefas.

e Estudar com regularidade e qualidade, de forma a desenvolver competéncias e a

autorregulacao do estudo individual.

Para a audicao, foram selecionados os dois andamentos com caracteristicas diferentes,
proporcionando uma experiéncia diversificada. Em cada duo, os alunos trocaram de posicoes
entre trompa 1 e trompa 2. Essa configuracdo permitiu que cada participante tivesse a
oportunidade de liderar o grupo e experimentar tanto as partes mais expostas quanto as
menos expostas, com igual importancia musical, uma vez que desempenhariam o papel de

apoio para as partes mais destacadas.

As pecas foram escolhidas levando em considera¢do a capacidade de proporcionar uma
experiéncia musical enriquecedora, permitindo o desenvolvimento de técnicas trompisticas.
Além disso, consideramos a viabilidade de realizar ensaios autonomos sem desmotivar os
participantes, bem como a nido interferéncia com outras atividades escolares, tempo de

trabalho e estudo individual de cada participante.
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Obtencao de dados
Entrevistas

As entrevistas realizadas com os alunos, tiveram como objetivo compreender a
importancia da introducao das aulas de musica de camara para cada um deles, uma vez que
nenhum dos participantes obteve acesso a esse tipo de aulas até entdo. A coleta de
informacoes ocorreu em quatro datas distintas: 30 de abril de 2022, 7 de maio, 14 de maio e
21 de maio de 2022. Os responsdveis pelos participantes assinaram uma Declaracdo de

Consentimento Informado para participacdao no estudo (ver anexo 1).

Antes de iniciar a entrevista propriamente dita, expliquei brevemente o conceito de
musica de camara e o trabalho envolvido nessa pratica, para que os participantes pudessem
entender e verificar se ja haviam tido a oportunidade de tocar esse tipo de musica nas suas

experiéncias anteriores.

Nessa etapa inicial da entrevista, o objetivo foi conhecer as preferéncias musicais dos
participantes e os fatores que os motivam a estudar trompa, além de compreender as suas
experiéncias musicais anteriores e suas motivacoes em relacao ao estudo e aprendizagem da

trompa.

Seguidamente encontramos as questoes realizadas durante a primeira fase de entrevistas

a0s participantes.

e Entrevista aos alunos - Primeiro momento

1- Porque razao decidiste iniciar o estudo da trompa?

2- Quando foste experimentar ja tinhas ideia da Trompa?

3- Estudas Trompa desde que idade?

4- Dirias que o gosto pela Trompa aumentou ao longo dos anos?

5- Quantas vezes costumas estudar por semana?

6- O que te motiva a estudar mais trompa em casa?

7- Jativeste alguma experiéncia em musica de camara?

8- Segundo a tua experiéncia, preferes tocar trompa a solo ou em grupo?

9- Mediante a ideia do meu projeto educativo, de tocarmos em duos e trios, consideras
que serd uma experiéncia motivadora para o teu estudo da Trompa?

10- Consideras que serd importante teres aulas de musica de camara?
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Ap0s os ensaios e a apresentacdo do projeto final, foi realizado o segundo momento de
entrevistas com o objetivo de compreender oimpacto que a participacao no projeto teve para
os alunos, bem como entender o seu interesse continuo pelo instrumento e pela disciplina. A
seguir, apresento as questdes do segundo momento de entrevista realizado com os alunos
participantes. Vale ressaltar que durante as entrevistas, foram realizadas adaptacdes para

obter resultados mais precisos, levando em consideracao as opinioes dos participantes.

e Entrevista aos alunos - Segundo momento

Depois de toda esta experiéncia, ensaios de musica de camara e apos apresentarmos na

audicao, gostaria que me respondesses a algumas questoes.

1- Gostaste da experiéncia?

2- Modificaste atua opinido relativamente a tocar em musica de camara?

3- Achas que tocar em grupo fez com que te sentisses mais motivado a estudar em casa?

4- Sentiste evolucdo a nivel individual com o trabalho das aulas em grupo?

5- Caracteriza o teu estudo em casa. Estudaste 0 mesmo ntimero de horas?

6- De 1a 5,sendo o 1 nada interessante e o 5bastante interessante, como € que quantificas
esta atividade? Porque?

7- O que consideras que aprendeste relativamente a trompa ao tocar em grupo? Por
exemplo, aspetos que trabalhamos nas aulas que nunca tinhas realizado? Quais foram os
mais pertinentes?

8- Consideras que este tipo de trabalho de musica de cimara € importante para a tua
aprendizagem da trompa?

9- Depois desta experiéncia qual é que achas que é aimportancia de musica de camara?

Quais as vantagens e as desvantagens?

Achas que é uma disciplina pertinente no teu estudo? Tens formacao musical, classe de
conjunto entre outros. Gostavas de ter também esta disciplina de musica de camara? Achas

pertinente para a tua educac¢ao musical?
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Ensaios

Os ensaios foram agendados levando em consideracdo a disponibilidade dos
participantes, ocorrendo fora do hordrio escolar para ndo interferir com as suas atividades e

trabalhos escolares regulares.

Foram realizados um total de quatro ensaios, além de um ensaio geral antes da
apresentacido final. A duracdo dos ensaios variou de 1 hora e 30 minutos a 2 horas,
dependendo da disponibilidade dos alunos. Durante esse tempo, o professor cooperante
atuou como intermedidrio, facilitando a comunicacdo e a marcacido dos ensaios entre mim e

os encarregados de educacio dos participantes.

Os ensaios foram realizados na Academia de Musica de Espinho, nos siabados de manha,

quando os participantes tinham disponibilidade para ensaiar.

Além de preparar os alunos para a apresentacdo do programa proposto na audi¢ao e no
projeto final, os momentos de ensaio também tiveram como objetivo ensind-los a trabalhar
em musica de camara. Eles tiveram a oportunidade de colaborar como colegas, com o

objetivo de preparar as pecas da melhor maneira possivel, sem a ajuda direta de um professor.

e 1°ensaio:
Dominio Motor e Cognitivo: Aquisicao e
desenvolvimento de competéncias
Objetivos Gerais motoras e cognitivas através da pratica

conjunta do instrumento.

Leitura conjunta dos conteudos e

Objetivos Especificos _ .
compreensdao musical acerca dos mesmos.

e [Escala de D6M

Conteudos
e Primeiro Duo (Berceuse)
Através dos métodos expositivo,
interrogativo, demonstrativo e ativo,
Metodologias e estratégias de ensino- explicar, exemplificar e apoiar os alunos a
aprendizagem colocarem em prdtica os vdrios aspetos
enunciados, permitindo-lhe fazer a sua
autocorrecao.
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Como ponto de partida para a introduc¢ao a musica de camara, comecei a aula com a
escala de D6 maior, uma escala bastante acessivel para os participantes. Comecei com
pequenas variac0es em canone para exercitar a técnica. Em seguida, passamos para aleitura

do primeiro duo, intitulado "Berceuse”, durante aproximadamente 30 minutos.

Expliquei novamente aos participantes o objetivo do trabalho em grupo e as suas
possiveis vantagens. No primeiro ensaio, assumi o papel de professor e tentei ajudar os alunos

aresolver os problemas que surgiram durante aleitura da peca.

Para facilitar o primeiro encontro, forneci antecipadamente as partituras aos

participantes e sugeri que eles iniciassem a leitura e possivel estudo individual.

Os alunos comecaram a tocar o duo, e ficou evidente que cada um estava apenas

preocupado com sua propria parte, sem ligarem as outras vozes.

Ap0s essa primeira experiéncia, sugeri que o aluno que achasse ter a voz mais importante

nasua parte que tocasse, sem revelar quem seria.

Depois de uma discussao entre os participantes, o participante 1 assumiu a posicao e

tocou. Ficou claro que ele tinha a melodia, sendo a voz principal naquele momento.

A partir desse ponto, ficou evidente para os participantes que eles deveriam levar em

consideracdo quem possuia a parte principal, a fim de destacd-la e tornar a musica mais clara.

Como os participantes ainda nio se sentiam seguros individualmente, enfatizei a
importancia do trabalho individual antes dos ensaios em conjunto. Como primeira

experiéncia, sugeri que esse trabalho individual fosse realizado para o proximo ensaio.
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e 2%ensaio:

Dominio Motor e Cognitivo: Aquisicao e
desenvolvimento de competéncias
motoras e cognitivas através da prdtica
conjunta do instrumento.

Comunicacao auditiva e visual dos
participantes, introducdo de dinamicas e
diferencas de vozes; leitura e compreensio
musical de conteudos

Objetivos Gerais

Objetivos Especificos

e LEscalade DoM

Conteudos e Duo (Berceuse)

e Duo (Carillon)

Através dos métodos expositivo,
interrogativo, demonstrativo e ativo,

Metodologias e estratégias de ensino- explicar, exemplificar e apoiar os alunos a

aprendizagem colocarem em pratica os vdrios aspetos
enunciados, permitindo-lhe fazer a sua
autocorrecao.

Sugeri que o ensaio comecasse com o duo trabalhado na aula anterior, para que o0s
participantes pudessem relembrar tudo o que foi abordado anteriormente, como frases,

dinamicas e também alguns momentos de afinacao.

Como os participantes sdo inexperientes nesse tipo de musica de conjunto, é importante
que eles se oucam mutuamente e conhecam bem o contetdo musical, para que se sintam
confortdveis e nao dependam apenas da partitura. Tive a oportunidade de conversar um
pouco com 0s participantes sobre esse assunto, pois isso também ocorre durante o estudo

individual e pode prejudicar a performance.

Durante essa primeira parte do ensaio, com a repeticio normal da peca para que o0s
participantes se familiarizassem mais com ela, sugeri que eles prestassem atenciao também
a0 aspeto visual, ou seja, que combinassem as respiracoes da melhor maneira possivel. Isso
ajudaria a aproximar o trabalho dos participantes. Naturalmente, nenhum deles tinha
conhecimento da importancia de trazer materiais como ldpis e borracha, que sao muito uteis

em ensaios de musica de camara.

Em seguida, tivemos uma breve pausa.
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Posteriormente, iniciamos a leitura do segundo duo, intitulado "Carillon". Dessa forma,

todo o conteudo para a apresentacdo final seria ensaiado e apresentado aos participantes.

Para esse duo, sugeri que eles trocassem de posi¢des, para que pudessem experimentar

diferentes responsabilidades presentes em um grupo de musica de camara.

e 3%ensaio:

Dominio Motor e Cognitivo: Aquisicio e
desenvolvimento de competéncias
motoras e cognitivas através da pratica
conjunta do instrumento.

Objetivos Gerais

Trabalho autonomo por parte dos
Objetivos Especificos participantes; decisao acerca de
articulacdes e pormenores técnicos

e Escalade D6 M
Conteudos e Duo (Berceuse)

e Duo (Carillon)

Atraveés dos métodos expositivo,
interrogativo, demonstrativo e ativo,

Metodologias e estratégias de ensino- explicar, exemplificar e apoiar os alunos a

aprendizagem colocarem em pratica os vdrios aspetos
enunciados, permitindo-lhe fazer a sua
autocorrecao.

O objetivo deste ensaio foi promover a prdtica entre os alunos, incentivando a interacao
e a troca de ideias durante os ensaios de musica de camara. Os participantes foram

encorajados a corrigir e fazer observacoes uns aos outros, além de oferecer sugestoes.

Para deixar clara a minha intencdo, conversei com os alunos apds a afinacdo dos
instrumentos, sugerindo que eles tivessem todo o material necessdrio na estante. Expliquei,
nesse momento inicial, algumas responsabilidades da primeira trompa, como dar o sinal para
iniciar a performance em conjunto. Assim, a primeira trompa deveria verificar se os outros
colegas estavam prontos para comecar. Em seguida, realizamos alguns exercicios de
respiracao, que ajudam a sincronizar a respiracao com a pulsacao desejada, garantindo que

todos iniciassem a performance juntos e com a mesma pulsacao.
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Como os participantes trocam de posicao a cada movimento, ambos executaram esses

exercicios para compreenderem a importancia da clareza e da comunicacdo visual dentro do

grupo.

Em seguida, os participantes escolheram ensaiar o primeiro duo. Intervim inicialmente
para enfatizar a importancia de corrigir passagens com afina¢do imprecisa e prestar aten¢ao
as indicacoes de respiracdo na partitura. Apos algumas pausas e repeti¢des, fizemos uma

passagem completa do movimento para identificar dreas de dificuldade.

Em seguida, fizemos uma breve pausa.

Na segunda parte do ensaio, por escolha dos participantes, tocamos o duo. O participante
2 sugeriu repetir vdrias vezes as entradas conjuntas para melhorar a precisdao, o que

claramente fez com que ficassem mais atentos visualmente, o que é crucial em um grupo.

e 4°ensaio:

Dominio Motor e Cognitivo: Aquisicao e
desenvolvimento de competéncias
motoras e cognitivas através da pratica
conjunta do instrumento.

Objetivos Gerais

Trabalho autébnomo por parte dos
Objetivos Especificos participantes; decisao acerca de
articulacdes e pormenores técnicos

e Escala de DOM

Conteudos e Duo (Berceuse)

e Duo (Carillon)

Através dos métodos expositivo,
interrogativo, demonstrativo e ativo,
Metodologias e estratégias de ensino- | explicar, exemplificar e apoiar os alunos a

aprendizagem colocarem em pratica os vdrios aspetos
enunciados, permitindo-lhe fazer a sua
autocorrecao.

Neste ensaio, concentramo-nos exclusivamente no duo “Berceuse”, uma vez que foi um

ensaio mais curto e ainda tinhamos algumas marcacoes a fazer.
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O participante 1 apresentou algumas dificuldades de ritmo, que foram imediatamente
ensaiadas em conjunto e corrigidas. O duo € um canone, o que significa que a entrada de cada
voz ocorre ao longo da peca. Com essa peca, pudemos trabalhar com os participantes a
intensidade de forma mais detalhada, uma vez que havia uma voz adicional. Além disso, o
tema passava pelas diferentes trompas, o que facilitava para os participantes saber a quem

deviam prestar mais atencao.

Para finalizar o ensaio, tocamos o movimento completo, do inicio ao fim, a fim de

verificar se todos os problemas foram corrigidos.

e Ensaio geral:

Este ensaio deveu-se a momentos prévios a apresentacao final, onde nos reunimos na
sala da apresentacdo com o objetivo de tocar o programa todo do inicio ao fim tendo tempo

também para pequenas correcoes e afinacoes.

Foi pedido pelos participantes que praticassem algumas vezes as entradas para cada

peca de modo a certificar que todos conseguiriam comunicar visualmente.

ApOs estes ensaios e apresentacao final, posso afirmar que os participantes tiveram um
trabalho envolvente, onde participaram ativamente e progrediram positivamente tendo sido

notodria a evolucao de ambos ao longo dos ensaios e na apresentacdo final.
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Interpretacdo, apresentacao e discussao dos resultados

Na primeira entrevista:

e O participante I:
O aluno iniciou o estudo da trompa com dez anos de idade.

A sua primeira opcao de instrumento foi inicialmente o trompete, mas por influéncia dos

pais acabou por escolher a trompa.

O gosto pelo instrumento tem vindo a aumentar bastante ao longo dos anos

influenciando a sua evolucdo no mesmo.

Devido ao facto de o aluno ter bastantes atividades letivas dentro e fora da academia, o
estudo da trompa acaba muitas vezes comprometido tendo de ser os encarregados de

educacao a pedir para o aluno estudar.

Até a0 momento o aluno nao faz qualquer ideia no que diz respeito ao conceito de musica

de camara, achando por isso que serd uma boa experiéncia.

e O participante 2:

A aluna iniciou os seus estudos musicais com sete anos de idade, tendo efetuado a escolha
do instrumento numa prova de instrumentos na Banda musical de Silvalde, acabando por
escolher a trompa devido ao facto de ter achado este instrumento bastante interessante a

nivel sonoro.

O gosto pelo instrumento foi claramente evoluindo ao longo dos anos, devido ao facto de
a aluna achar interessante como funciona a vibra¢ao no bocal e o que consegue fazer com o

estudo didrio.

A aluna tem um plano de estudo semanal entre cinco a seis dias por semana, deixando
normalmente um dia da semana para poder descansar. Com isto podemos dizer que é uma

aluna bastante empenhada e dedicada.

A aluna tem uma vaga ideia do que poderd ser o conceito de musica de camara pois ja
assistiu a alguns concertos com 0s pais, estd, portanto, bastante entusiasmada para esta

experiéncia.
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e O participante 3:

A aluna iniciou o estudo da trompa aos dez anos de idade, tendo efetuado a escolha do
instrumento e a decisdo de iniciar o seu estudo pelo interesse da sonoridade do instrumento,

ndo existindo influéncia dos encarregados de educacao.

O estudo e o gosto pelo instrumento foi-se desenvolvendo positivamente ao longo dos
anos, e atualmente a aluna estuda cinco ou seis vezes por semana. O estudo em casa deve-se
ao facto de a aluna querer agradar o professor, querer tocar melhor e ser uma atividade

relaxante para a propria.

Tendo em conta o projeto educativo a implementar durante este ano letivo, a aluna

demonstra interesse visto nao conhecer até ao momento o conceito a vir a abordar.

Com a introducao ao conceito “musica de camara” no inicio desta entrevista, a aluna

pensa ser importante a introducdo a disciplina.

Na segunda entrevista:

e O participante I:

0O aluno demonstrou ter apreciado positivamente a experiéncia de musica de camara
apesar de referir que em certas situacdes em grupo nio se sentir entusiasmado por achar

demasiado dificeis algumas pecas.

O participante refere que em termos de horas de estudo ndo se alterou nada, mas tendo

nocao que as aulas de musica de camara fizeram diferenca na sua evolucao.

Quantificou esta atividade com a mdxima nota, tendo justificado com a melhoria da sua
audicio aquando de ser forcada a ouvir o colega na experiéncia de musica de camara e

mostrando interesse em ter esta disciplina anualmente.

e O participante 2:

A aluna demonstrou ter apreciado positivamente a experiéncia de musica de camara
devido a implementacao do projeto, tendo agora uma clara ideia do conceito de musica de

camara.
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A participante refere que esta atividade ndo alterou a sua motivacdo e o estudo em casa

pois jd era bastante assidua.

A participante quantificou esta atividade com nota mdxima, pois achou uma excelente
experiéncia pelo facto de cada participante ter a sua voz individual e como essas se

encaixavam durante a musica e aimportancia de cada uma.

A aluna achou pertinente a aprendizagem das entradas e tocar em conjunto com a outra
pessoa, sendo partes diferentes. Nao notando muita diferente entre tocar em trio ou em duo,

sendo a exigéncia semelhante.

A participante considera a disciplina de musica de camara importante, visto a exigéncia

de ouvir o outro e tocar em conjunto.

e O participante 3:

A aluna refere continuar com a preferéncia de fazer musica em grupo, reforcando o
aumento da sua preferéncia apds a experiéncia do projeto implementado. Refere que é uma
experiéncia onde é exigido a aten¢do continua ao resto do grupo, sendo mais claro a

necessidade dessa atencao pelo conjunto.

A participante quantificou a experiéncia com a nota mdxima, ficando bastante mais

motivada com a experiéncia tendo a mesma influenciado o seu estudo didrio.

ApOs esta experiéncia o aluno deixou claro o seu gosto por esta experiéncia, objetivando
a importancia de ter um colega do mesmo nivel de modo a tornar 0s ensaios mais

interessantes a nivel pessoal.

Apesar de ter o hordrio letivo bastante completo, a aluna gostaria de ter a disciplina de
musica de camara inserida nas unidades curriculares, seria também do seu agrado o aumento

da dificuldade de modo a ser mais motivante para o mesmo.
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Resultados

Neste projeto de investigacio, a avaliacdo das performances de cada participante, refere-
se as respostas dos alunos as entrevistas no fim da experiéncia de musica de camara e da sua
apresentacdo e do feedback do professor de instrumento, tendo verificado, ou ndo, alteracoes

motivacionais nas aulas e no estudo de cada participante.

O participante 1 revelou ter aprendido com os ensaios e com o trabalho realizado até a
apresentacio do projeto. A dificuldade das pecas foram o seu principal obsticulo devido ao
facto de ter de tocar notas diferentes das colegas de grupo, sendo para si, um pouco
desmotivante, embora tenha apreciado positivamente a experiéncia. Em termos técnicos a
sua evolucao foi bastante notoria na compreensio da pulsacao, afina¢cdo, comunicacio visual,
resolucdo de problemas técnicos em conjunto e comunicacdo em grupo. Tendo em conta o
didario de bordo, foi um participante que aprendeu mais a nivel de conceitos que sdo
abordados na disciplina, tendo também melhorado a sua performance em contexto de grupo,
pois foi muito mais ativo aquando dos ensaios nao acompanhados, tendo-se revelado muito

interessado tendo sempre exposto as suas ideias musicais ao resto do grupo.

No caso do participante 2 ¢ notério o aumento motivacional do estudo da trompa em
casa, o gosto pela introducao a disciplina de musica de camara motivou a participante de tal
forma que foram diversas as evolugdes técnicas obtidas durante e apds esta experiéncia, tais
como a nivel auditivo, visual, concentracio, afinacio e articulacio, tendo melhorado
bastante todos estes aspetos. Tendo em conta o didrio de bordo, foi a participante que
apresentou mais facilidades musicais e técnicas relativamente ao seu instrumento, tendo,
durante os ensaios demonstrado grandes evolu¢oes principalmente por se ter mostrado

muito mais ativa e participativa durante os ultimos ensaios.

A participante 3 revelou igualmente o aumento motivacional do estudo da trompa em
casa e gosto pela musica de camara, mostrando que para ela seria uma disciplina
fundamental para o seu percurso. Demonstrou também bastantes evolucdes técnicas tanto a
nivel auditivo, visual e afinacdo. Foi igualmente uma das participantes que revelou ter
bastantes facilidades de adaptacdo em grupo ajudando muitas vezes os proprios colegas em

termos técnicos e motivacionais.
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Discussio

Os valores apresentados estdo representados numa escala de 1 a 5, sendo: 1 - Mau; 2 -

Insatisfaz; 3 - Satisfaz; 4 - Bom; 5 - Muito Bom
Avaliacdao da motivacdodo Participante 1 durante aimplementacao

do projeto

Participante 1 (antes)

Participante 1 (depois)

o
[N
N

3 4

(6]
[e)]

B Técnica [ Interesse por musica de camara
M Interesse por atividades musicais B Estudo auténomo

B Tempo de estudo

Figura 3 - Participante 1 (antes e depois)

Avaliacdao da motivacdaodo Participante 2 durante aimplementacao
do projeto

Participante 1 (antes)

Participante 1 (depois)

o
[
N

3 4

[€,]
[e)]

M Técnica I Interesse por musica de camara
B Interesse por atividades musicais B Estudo autébnomo

B Tempo de estudo

Figura 4 - Participante 2 (antes e depois)
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Avalia¢dao da motiva¢daodo Participante 3durante aimplementac¢ao
do projeto

Participante 1 (antes)

Participante 1 (depois)

p

o
(RN
N

3 4

(6]
[e)]

B Técnica Interesse por musica de camara
M Interesse por atividades musicais B Estudo auténomo

B Tempo de estudo

Figura 5 - Participante 3 (antes e depois)

Conforme referido no capitulo “Objetivos”, este trabalho procura compreender a
importancia de introduzir a disciplina de musica de camara nas fases iniciais da formacao e

aprendizagem de um instrumento (neste caso a trompa).

Os resultados obtidos pelos participantes 1, 2 e 3 juntamente com a reflexdo dos
professores dos participantes mostraram que foi uma experiéncia gratificante para todos os
envolvidos. Houve momentos importantes no processo de aprendizagem de cada um,
conseguiram atingir os resultados relatados no relatério e todos os alvos descritos no capitulo

"Objetivos".

A nivel motivacional, todos os alunos participantes aumentaram a aprendizagem em

casa e 0 gosto pela musica, pelo trabalho de grupo e pelos instrumentos.

Conforme é mostrado na Tabela 1, o aumento da motivacao do participante 1 foi bastante
significativo em todos os parametros e objetivos. Tornou-se um aluno mais interessado e com
uma aprendizagem mais continua e independente, parametros muito importantes na sua

formacao musical e trompistica.

No caso da participante 2, também observamos (ver Tabela 2) que a sua motivacio
aumentou significativamente apos o programa, embora ela jia fosse uma aluna muito

motivada, trabalhadora e talentosa antes do programa. A sua grande evolucao foi de facto a
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nivel musical, demonstrando grande interesse na preparacao do concerto, melhorando o seu
desempenho a nivel visual e auditivo, onde se revelou uma excelente lider, e participou

ativamente nos ensaios, o que fez o seu estudo mais autbnomo do que antes.

A participante 3, observamos (ver Tabela 3) que apesar de ser uma aluna motivada foi a

que mostrou melhores resultados, tendo tido uma evolucao bastante notoria.

A sua maior evolucao foino estudo didrio e consequentemente melhorou bastante a sua

parte técnica.

Deste modo, torna-se possivel verificar a evolucdo dos trés participantes depois da

implementacdo do projeto.
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Conclusao

Através deste projeto de investigacdo intitulado “A Importancia da Musica de Camara nos
Primeiros anos de Formacdo do Ensino da Trompa”, e apds a sua implementacao na Academia
de Musica de Espinho, cheguei a conclusdao de que a disciplina de musica de camara
desempenha um papel importante na aprendizagem e evolucado dos alunos. Considero que a
implementacao desta disciplina seria bastante transformadora, aumentando assim o nivel de
motivacao dos alunos para a aquisicao de conhecimentos do instrumento e da técnica
musical. O trabalho dos participantes foi claramente importante, eles responderam e
participaram ativamente, sugeriram diferentes caminhos de trabalho e mostraram grande

interesse pela experiéncia no inicio da implementacao.

Com este projeto, foi possivel demonstrar que a motivacdo do aluno no ensino € a base
para uma boa aprendizagem em qualquer atividade e a disciplina de musica de camara € a
combinacdo perfeita para aumentar a motivacao do aluno e desenvolver a aprendizagem do

mesmo.

Como trompista, posso concluir que nos ensaios e aulas de musica de camara
desenvolvemo-nos como individuos e como musicos, explorando a técnica e respondendo a
musica com ambicdo, procurando desenvolver capacidades em conjunto, criando e

desenvolvendo musica consciente e inconscientemente.
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Anexos

Anexo 1 - Declaracao de Consentimento Informado

0 ACADEMIA POLITECNICO
\E@@P)E MUSII('..-\ ESMAE DO PORTO
.

4 DE ESPINHO

Exmo.(a) Encarregado de Educacao.

0O meu nome & Luis Filipe Marques Moutinho e frequento o 22 ano do Mestrado
em Ensino da Musica na Escola Superior de Musica e Artes de Espetaculo (ESMAE).

Durante este ano letivo, para além do meu Estagio Pedagdgico, pretendo
desenvolver um Projeto Educativo com alunos da Academia de Musica de Espinho. O
projeto tem como objetivo perceber a influéncia do trabalho de grupo dentro da mesma
classe na motivagdo do aluno durante a aprendizagem da trompa. De forma mais
especifica, trabalhar com os alunos estratégias de trabalho de grupo dentro da propria
classe em grupos pequenos, analisando de que forma este processo se desenvolve, e
verificando qual é o impacto musical no desenvolvimento motivacional dos alunos.

Serve o presente para solicitar a vossa autorizagdo para a participagao do (a) seu
(sua) educando (a) no meu projeto educativo aqui na Academia de Musica de Espinho.
Esta autorizagdo implica a gravacdo audio de uma entrevista ao (a) seu (sua) educando
(a), bem como a apresentacao final do projeto.

No ambito deste pedido, garante-se a total manutencdo da privacidade e
confidencialidade dos dados relativos aos alunos e a sua familia, ndo sendo utilizados
guaisquer dados que possam conduzir a sua identificacdo. Demais se informa gque este
registo serd utilizado para a formacdo e supervisdo do trabalho do estagiario no decurso
das reunides de acompanhamento do estagio realizadas na ESMAE, bem como para a
sua apresentacdo a nivel académico em data a determinar, uma vez que a transcrigao
de entrevistas a alunos sera transcrita e constard como anexo do trabalho.

Com os melhores cumprimentos,

Porto , de de 2022

O estagiario



)

ACADEMIA POLITECNICO
DE MUSICA ESMAE DO PORTO
DE ESPINHO

Eu, , encarregado de
educacao da aluna (o) lie
compreendi este documento.

Autorizo (com um x) a participagdo no projeto referido e recolha de
gravacoes. ( )

N3o Autorizo (com um x) a participagdo no projeto referido e recolha de
gravacgdo. ( )

Assinatura de Encarregado de Educacdo

Ass: / =
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Anexo 2 - Projeto Educativo

ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO
PROJETO EDUCATIVO DE ESCOLA

2020/2023

Aprovado em novembro de 2020

Atualizado em novembro de 2021
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fAcademia de Misica de Espinho

Projeto Educativo de Escola

I = Introdugdo

O projeto educativo da escola (PEE) € o documento orfentador da tomada de declsdes,
na medida em que define as metas a atingir, identifica as dreas de intervencdo e as
opcies estratégicas, em fungdo dos disgndsticos realizados e das dindmicas
multidimensienals & valores definldos. Mesta perspetiva, constitul o ndcleo agregador
de principlos & de valores que arentam e mobllizam os diferentes intervenienteas,
constituindo-se como Instrumento de re(ljnovacdo, e potenclader da eficécla e da

gualidade da escola enquanto pdlo dinamizador do ensino e da formacdo artistica.

Assim, o PEE apresenta-se como um processo interativo, sujeito aos reajustamentos que
a sua operaclonalizacdo wler a exigir, na consolidac3o da identidade da escola,

reforgando a sua autonomia e as suas compaténclas.

Este documento norteard a atividade da Academia de Misica de Espinho (AME) nos
prozimos trés anos, perspetivando-a como wm organismo dindmico, permedwel aos
canstantes desafios gue se colocam a uma escola que se pretende de inguestiondwel

qualidade.

Considerando que a Academia de Mdsica de Espinha integra doks estabelecimentos de
ensino da muskca autdnomos entre sl — a Acadernla de Mdsica de Espinho, que minlstra
cursos de ensing especlalizado da midsica e a Escola Profissional de Misica de Espinho,
que ministra cursos profissionals de mdsica —, € inevitdvel que o presente projeto
educativo de escola, especificaments elaborado para o estabeleciments de ensing
especlalizado da mibsica, aborde pontualmente, e apenas nessa medida, aspectos de

contestualizacdo da atividade que s3o transwersals aos dols estabelecimentos e mesmo
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a atividade de producdo e criagdo cultural que a entidade juridica que lhes da suporte —

assoclacdo sem fins lucrativos - também desemiolve.

A AME @ uma escola com passado que, ao longo dos seus 60 anos de existéncia, tem
mantido um clare trago de continuidade no que respelta 3 sua missdo, que &,
fundamentalmente, a de proporcionar 205 seus alunos a aprendizagem da mdsica,

dotando-os de uma sdlida e abrangente formag3o artistica, contemplando dols vetores
fundamentaks:

= [ wetor artfstico da oferta formativa, numa perspetiva de Inovagdo e de
exceléncla, gue permita dar resposta ndo 50 &s realidades e necessidades
do contexto em que se insere, mas também &s exigéndas que se colocam
a capacitafdo dos alunos, futuros profissionals, para atuarem e
competirem num contexto Internacional;

= [ vetor pedagdgico-diditico do ensino ministrado, assegurando uma
formagdo estruturante de exceléncia que permita aos alunos dar
sequéncla ao seu percurse académico em nivels superiores de

aprendizagem.

4. Valores fundamentals

-Respeito pela liberdade, tolerdncia e solidariedade;
-Valorizagdo do desenvolvimento pleno e harmonioso do aluno enguanto aprendente e

individuo, iIncentivando o intercdmbbo dos saberes e das experiéncias;
- Promofdo da autonomla, do espiritc de iniciativa e do sentido de

responsabllidade, valorizando o mérito e o esforgo;
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- Abertura aos desafios da contemporaneldade, Integrando inovagdo e tradicdo,

nas praticas artisticas e na construcdo dos sakbkeres.

Il - Caracterizacdo da Academla de Mdsica de Esplnho

1. Enguadramento juridico da Academia de Misica de Espinho

A Academia de Misica de Espinho & uma Assoclacdo sem fins lucrativos, fundada em
1960, tendo-lhe sido atribuldo Alvard de funclonamento, como estabelecdments de
ensino da musica, em 19 de dezembro de 1962 (alvard n® 1696), sendo, por conseguinte,

uma das escolas privedas de muskca mals anthgas do pals com reconheciments pebo

Ministéro da Educatdo no dmbito do ensino partboular & cooperativo.

Em 1989 a Academia de Musica de Espinhoe propds a criagdo de urna Escola Profissional
dedicada ao ensino da midsica, projeto gue fol aprovado, tendo sido uma das primeiras
ascolas a minkstrar cursos profisslonals de midsica do pals (note-se que erm 1989 foram

autorizadas apenas duas escolas profissionals de mdsica a nivel naclonal).

A Acadernla de Muslca de Espinho possul, por conseguinte, doks estabelecimentos de
ensino: a Academla de Misica de Espinho, gue ministra os cursos de ensino
especializado da midsica e a Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME], da qual £

entidade proprietiria, gue ministra cursos profissionats de midskca do 72 e 0 122 anos de
escolaridade [cursos de nivel Il e nivel IV).

Para além dos Cursos de Bddsica, a Academla desenwolve um wasto conjunto de
atividades e projetos, fundamentalmente na drea da criagdo e producdo musical,
conforme melhor se descreverd infra, assumindo uma forte wocacdo de difusdo e

divulgacdo cultural e de formagdo de pablicos.
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2. Enguadramento geografico, socloecondmico e oultural

A Academia de Miksica de Espinho situa-se no litoral norte do distrito de Avelro, num
concelho com uma drea aproximada de 21,1 km2. O concelho de Espinho € delimitado
a Morte, pela freguesia de Sdo Félix da Marinha do concelho de Wila Nowva de Gala, a Sul,
pela freguesia de Esmoriz do concalho de Owar, a Mascente, pelas freguesias de Nogueira
da Regedoura e de 530 Palo de Oleiros do concelho de Santa Baria da Feira e a poente,
pelo Oceano Atldntico, distando a cldade de Espinho, cerca de 20 Km da sede do
concelho do Porto.

0 concelho estd inserido na Area Metropolitana do Porto [AMP) que, por sua wez,
abrange as MUTS - Nivel Il (Momenclatura das Unidades Territorlals para Fins
Estatisticos) do Grande Porto [que inbegra nove municiplos: Espinho, Gondomar, Mala,
Matosinhos, Porto, Pédvoa de Warzim, valongo, Vila do Conde e Vila Nova de Gala), de
Entre Douro e Wouga (cinco municiplos: Arouca, Felra, ivelra de Azeméls, 580 Jodo da

Madeira e Vale de Cambra) e do Ave (doks munbcipbos).

De acordo com os dados recolhidos no Censos 2021, 3 populag3o residente no
concelho de Espinho ronda os 31 027 habltantes (sendo 14 450 do sexo masculing e 16

577 do femining).

A génese da dindmica econdmica do concelho estd assoclada a atividade piscatdria e &
indidstria de conservas. Paralelamente, a prala e as condigies climatéricas de gue a
regido wsufrul constituiram igualmente condicies (deals para a intensificacdo das “idas
a banhos" novecentistas, que rapidamente dinamizaram o turismo local relacionado
Com a prala e o jogo (casino). Este panorama favereceu o desenvolvimento da atividade
comercial, urna das princlpais fungbes da cidade na sua drea de influéncia a par com os
servigos, traduzida pelo ndmero de estabelecimentos comerclals gue se espalharam wm

poucoe por toda a cidade, bem como na felra semanal que se realiza hd largos anos, de
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destaque nacional. Ma drea dos servigos, ramo gue conheceu makor expans3o mos
dltimos anos, o destaque val para as empresas do setor do turlsmo e, por outro lado,

para as gue prestam servigos & comunidade.

Regista-se, alnda, a presenga de atiwidade Industrial composta por unidades
empresarials maloritariamente constituldas por empresas de pequena e média

dimens3o, ligadas essencialmente, a0s ramos da construgdo e das obras plblicas.

Do ponto de wista culftural o Concalho de Espinho tem vindo a consolidar um conjunto
de eventos com projecdo naconal e até internaclonal, destacando-se os casos do
Cimanima — Festival Internaconal de Cinema de Animagdo, do FEST — Festival Nowvos
Realizadores |Mowo Cinema e do Festival Internacional de Masica de Espinho

jorganizado precisamente pela Academla de Misica de Espinhio).

Para além destes eventos, o Concelho term uma intensa dindmica cultural ancorada
fundamentalmente no trabalho de derenas de colectividades locals, onde pontuam
atividades de teatro amador, tunas & bandas de musica, atividade de coros amadores,
universidade sénbor & outros, bem como, por eventos diretamente organizados pela
autarquia, como sejam o Festival de Maronetas (Mar-Marioneta), o Festival 8/2d e a

intensa animagdo de verdo, dada a procura turistica de Espinho.

3. Instalagbes e equipamentos

0 edifichy da Academia de Musica de Espinho, inaugurado em 2006, construldo de rakz

como escola de midsica, integra duas valénclas fundamentais:

* O edificlo-escola (valénda educativa) ende funclona:
+ a2 escola de ensino artistico e especializade de misica da

Acadernia de Misica de Espinhao;

81



#"ﬁ, AL A DEMEA
AN OE MLUEICA
LT e e

+ & Escola Profissional de Mdsica de Espinho (EPME], fundada em
1889, que ministra o Curso Baskoo de Instrumento (Mivel 172 30
92 ano de escolaridade), o Curso de Instrumentista de Cordas e
Teclas e o Curso de Instrumentista de Sopro e Percuss3o (Mivel

V102 @ 122 anos de escolaridade];
4+ A Escola de Linguas, que inlcliou a sua atlvidade no ano lectivo
20132014 e que oferece cursos de lnguas, designadamente,

Inglés e Alermdo.

= D auditdrio de Espinho, gque corresponde & valéncda cultural, assegurando
a realizacio de uma programacdo regular destinada ao plblico em geral.

A vabéncla educativa ocupa fundamentalmente o 1%, 2% & 3% pisos do edificlo, com a

seguinte distribulg®o: no 12 & 28, as salas de aula coletivas, de grandes dimensbes, e as

salas de instrumento individual, Insonorizadas e acusticamente tratadas, e no 3% as salas

coletivas e individuats de peroussdo.

Em sintesa: o edificlo comporta vinte e oito salas de aula distribuldas da seguinte forma:

13 salas para aulas individuals de Instrumento,
4 zalas especificas para aulas de Percuss3o,

2 salas para Inlclag3o Musical,

2 salas para aulas de Classes de Conjunta,

8 salas para aulas coletivas.

O equipamento esta dotado alinda de espagos administrativos & pedagdgioos:

Gabinete do Consalho irethwo,
Gabinete da Diregdo Pedagdgica,

Gakinete de Produg3o,
Gabinete de Contabdlidade,

Secretaria,
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+  5ala de Professores,

+  Mediateca / Biblioteca

+ Bar e Espago Polivalenta

*+  Recepcio,

+  Sala de Audipies Mario Mevas,

*  Sala 2 (audigdes)

+ Sala-estidio (eguipada corn sisternas informéticos dedicados as TIC aplicadas),

+  Auditdrio de Espinho-Academia

0 Auditdrio situa-se nos plsos inferlores e conta com 284 lugares e um palco de 14x10
metros; € servido diretamente por um monta-cargas para transporte de materiais a
partir da zona de carga exterlor; conta ainda com o apobo de camarins {dods individuals
e dols coletivos) & de uma sala satélite com 80 lugares, destinada a peguenos
espetdculos e gue, em dias de concerto, & usada para aquecimento pelos midsicos,

nomeadamente pelos solistas.

Além da realizag3o de concertos, este espaco tem potencialidades para vir a ser usado
como estidie de gravafdo para orquestras e de projecdo de filmes e gravacdo de
imagens. O edificio alberga ainda dois pequenos auditdrios com &0 lugares cada (sala
Bdrio Meves e %ala 2], onde s3o, fundamentalmente, levados ao palco espetdculos de

génese académica, na drea da muskca de cdmara ou interpretagdo solista.

A AME estd apetrechada com os equipamentos necessarios ao desenvolvimento das
suas atividades letivas e artfsticas. Todas as salas destinadas & aulas coletivas estio
apetrechadas com quadros interativos e correspondente eguipamento informatico e
sistema de som.

Mas salas especificas para o ensino da misica exlstem planos de boa gualidade & com
manutengdo regular; um conjunto de Instrumentos de percussdo bastante diversificado;

instrumentos de cordas e alguns instrumentos de sopros.
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Como equipamentos de apoto, a escola dispde de wma mediateca [/ biblioteca
especializada em Iteratura musical, bem estruturada & com um ndmero de titulos

apreciawel.

Para akém do edificio principal, a Academia de Muskca de Espinho dispbe de instalagies
secundérias, cedidas pela Camara Municipal, gue se situam a cerca de 400 metros do
edifido principal, com 12 salas de prdtica individual efou colethva, destinadas

fundamentalmente a proparconar aos alunos espago para estudo instrumental.

Em suma, o eqguipamento e as instalagdes sdo adeguados as exigénclas de um ensing de
qualidade, mantendo-se, no entanto, a perspetiva de investir continuamenta no sentldo

de enriguecer a quantidade e qualidade dos recursos existentes.

4. Caracterizag3o da populacdo discente

A populacdo discente da Academia de Mishca de Espinho & maloritariamente orgindria
do concelho de Espinho e do concelho de Gala, embora seja procurada também por
populagdo de concelhos limitrofes corno por exernplo Owvar e Santa Marla da Felra.

A malor procura verifica-se no ensino basico articulado. Tem-se, contudo, verificade um
aumento da procura, especialmente na modalidade de ensino Integrado & na inicdagdo

mushcal.

A Academia de Misica de Espinho tem protocolos de artbculacdo com diversos
agrupamentos de escolas e escolas ndo agrupadas, nomeadamente, a5 seguintes:

- Colégio Internato Claret

- Colégio de Santa Euldlia

- Agrupamento de Escolas Garcla da Horta
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- Agrupamento de Escolas Sophia de Mello Breyner

- Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Gomes de Almelda
- Escola Ghobal

- Coléglo Helldntia

- Agrupamento de Escolas Diogo de Macedo

- Agrupamento de Escolas Dr. Manuel Laran|eira

- Colégio de Lamas

5. Caracterizacdo da populacdo docente e ndo docente

0 corpo docente da Academda de Musica de Espinho tem wincula laboral com a entidade,
atrawvés de contrato de trabalho celebrado no respeito pela leglslacio laboral aplicivel,
possul habilitagdo prépria efou profissional para o ensine da mdskca e tem uma média

de termpo de servigo superior a 10 anos.

A existéncla de contratos de prestacdo de servigos & manifestamente residual e
fundamentalmente dirighda a colaborages em regime de acumulagdo, para cargas

hordrias multo baixas.

A selecdo dos Professoresfformadores & normalmente efetuada mediante analise
curricular do candidato, atendendo-se & relevdncla do mesmo, 3 experiéncla dos
candidatos e as competénclas artisticas e pedagdgicas gue demonstra. Em alguns casos

sa0 efetuados concursos mediante a prestagdo de provas pedagdglcas e artisticas.

O corpo ndo docente da Academla de Mdsica de Espinho & constituldo por 21
funclonarios, 18 dos quals pertencem &0 quadro da entldade com contratos de trabalho
por termpo indeterminado e encontram-se afetos diretamente a0 apolo as atividades
letivas.
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6. Orgdos de gestBo executiva & pedagdgica

A Assoclac3o “Academla de Misica de Esplnho”, estd estruturada de acordo com o

madelo assoclativo tradiclonal, tendo como drgdos estatutdrios a Assemblela Geral, o

Concelho Fiscal, o Conselho Diretivo e, especificamente para a drea pedagdgica, o

Conselho Pedagdgloo Estatutdrio.

A pestdo executiva da AME & assegurada pelo Conselho Diretivo, sendo a gestido

pedagdgica assegurada pela Conselho Pedagdgico & pela Diregdo Pedagdgica.

Compete a0 Conselho Mretivo assegurar a gestio da Academda de Miskca de Espinho

nas suas diversas valénclas.

530 competénclas especificas do Consalho Direthac

al

b)

d}

e]

Bl

hi)

elaborar e aprovar o Regulamento Interno da Academia;
curnprir @ fazer cumprir os Estatutos e o Regulamento, bem ocomo, quabguer

dellbera; 3o da Assemblela Geral da Associag3o;

zalar pelos Interesses da Academila, superintender em todos o5 seus servicos
organizando a Secretaria, Tesouraria e Servigos da manelra mals eficiente, e
promover o desemvohimento e expansdo da Assoclacdo;

aprovar ou rejeltar as propostas para admiss3o de sdclos;

representar a Academla nas suas relagbes com tercelras, berm como junto de
entidades plblicas, organismos oficials e drgdos de saberania, designadamente

Tribunais:
progor & Assemblela Geral o montante das guotas a pagar mensalmente palos

siclos efetivos;
fixar, se entender convenlente, um montante a pagar pelos sdclos, a tiulo de
Jla, no momento da sua inscriglo;

fixar o guantitativo das propinas relativas aos diferentes cursos e atividades da
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Academia;

elaborar os orgamentos ordindrios e suplementares gue s mostrarem
necessarios ao funclonamento da Academia;

contratar professores e outro pessoal eventualmente necessario;

progor a criagdo ou assungdo pela Academia de departamentos e Escolas
Profissionals como estabelecimentos de ensing privado e submeter os respativos
estatutos & aprovacdo da Assemblela Geral;

proceder 3 nomeacdo dos elementos que Ihe calba escolher para os drgdos das
esoolas e departamentos previstos na alinea anterior, acompanhar a sua
actividade & zelar pelo cumprimento dos estatutos respetivos pelos drgdos

correspondentes.

A Direcc3o Pedagdgica tem por competéncias fundamentals:

a)

b)

dj

representar a Academia junto do Ministério de Educacdo em todos os assuntos
de natureza pedagogica;

planificar & superintender nas atividades currlculares e ndo curriculares;
promowver o cumprimento dos planos e programas de estudos;

welar pela gualidade do ensino;

zelar pela educacdo e disciplina dos alunos e, em geral, todas as que constam do

estatuto do ensing particular e cooperativo.

Compete a0 Conselho Pedapdgico em matéria relativa @ coordenacdo, supervisdo

pedagdgica e orientacdo educativa da escola, o seguinte:

a

b)

c}

dar pareceres sobre o projecto educativo, sobre a criagdo de novas ofertas
formativas, sobre eventuals alteragdes ao regulamento interno;

dar parecer sobre o plano anual de athidades;

progor a definicdo das opodes curriculares estruturantes;
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Bl
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al

Bl

c)

dellberar sobre a adocdo e formas de monitorizagdo de Instrumentos de
planeamento curricular, definindo, sermpre gQue existam, a sua natureza e
finalidades;

definir, até ao inickr do ano letivo, no Ambito das priordades e opgbes
curriculares, os critérios de avaliagdo;

aprowar os critérios de avallacdo da PAA e datas da respetiva apresentagio;
deliberar sobre gualsquer factos gue sejam Invocados pelo Diretor Pedagdgico
relativamente 3 ndo ratificacdo, por este, das deliberagbes do Conselho de
Turmna;

definir, no amblto da legislacdo e regulamentos aplicivels, regras de assiduldade
que permitam assegurar as aprendizagens dos alunos, bem como a aplicacdo dos
procedimentos a adotar no Ambito das varias modalldades de avaliag3o;
pronuncar-se sobre outras matérlas cuja apredacdo lhe saja atribulda por lel ouw

regulamento ou que lhe seja submetida por iniciativa do Diretor Pedagdgico.

Cabe ao Conselho Pedagdgico Estatutario:

elegar o5 representantes dos professores no Conselho iretivo, nos termos do
artigo 22® dos Estatutos da Academia;

dar parecer sobre todo e qualquer assunto relativo 3 criacdo, alteracdo ou
exting3o de Cursos no selo da Academia;

pronunclar-se sobre qualgquer assunto de natureza pedagbgica sobre que a
direcdo entenda ouvi-lo, sem prejulzo das competénclas proprias do Conselho
Pedagdgico (ndo estatutdrio).

88



LR

E Ml

“2; ’L INE

ACAIDIMIA

SICA

TINIK)

Corasiho Pedagogen

Acaderna de Muscas de
Eapicho, ELEN

|

|ndo estatutino)

Corpa Docente

7. Organogramas (Global e do Estabelecimento de Ensino Espedalizado da Mdska)

O0ema de Manc
ce Dpinko

89



ﬁ;ﬁm ADEMLA
AR OE RILSICA
L LA T P

E. Valénclas artisticas e de prograrmac3o cultural

A Assoclacdo Academda de Muiskca de Espinho desenvolve urn conjunte de atividades
quee vdo para abém das atividades de ensino-aprendizagem progriamente ditas, embora
contribuam de forma determinante para a missdo e enrguecimento do projeto
educativo global da entidade. De facto, tals atividades, ou valénclas, embora constituam
projetos autdnomos, estruturados ern moldes que visam dinamizar o contexto cultural
local & regional, numa perspectiva prioritarda de formagdo de pdblicos & de
enriquecimento da oferta cultural, também se interrelacionam com os projetos de
génese pedagdgica, proporcionando a populagdo discente & docente oportunidades de
participacdo efou frulgdo. Entre estas valénclas evidencam-se as seguintes:

Festival Internaclonal de Midsica de Espinha (FIME)

0 objetivo da Academla em assodar a atividade estritamente pedagdgica & atividade
de disponibilizacio de conteddos culturals 3 cldade & & regido surglu Quase
contemporaneamente & fundagdo da Assoclagdo (1960) com a realizacdo da 12 Edigdo
do Festival de Mudsica de Werdo em 1964, pela wvontade e trabalho do Professor Mario
Meves, fundador e primeiro Diretor Pedagégico da AME, tendo sido um dos primeiros
"Festivals de Verdo" a ser realizado no nosso pals e, hoje, um dos mais antigos e
destacados festivals do género (em 2014 realizar-se-3 a sua 400 edicio).

O FIME recebe hoje ern dia alguns dos melhores intérpretes do mundo nas suas dreas
artisticas, abrangendo wdrlas dpocas, estilos e géneros, apresentando erm média 13
concertos por edicdo. O FIME fiol também ploneire ao criar, no Ambite do Festival, um
citlo de concertos dedicado ao pdblico mals jowern — o “Fastival ldnkor™—, clrcunstancla
a gue ndo & alhela a sua matriz de intima ligagdo & athvidade pedagbpica da Academila
de Misica de Espinho e da Escola Profisslonal de Mdsica de Espinho.
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Orguestras

s alunos da Academia de Mdsica de Espinho tém a possibilidade de integrar diferentes
orquestras, de acordo com o Instrumento que estudam. Mo caso dos instrumentos de
corda, existem em funclonamento duas formagdes: a Orguestra Prelddio, para os alunos
que estdo a adguirr os primelres conhecmentos no campo da midsica instrumental em
conjunts, & @ Orquestra Intermezzo, destinada aos alunos que |4 desenvolveram uma
autonomia que Ihes permita a pratica de repertdric malks ambicloso. Estes doils
agrupamentos sdo dirigidos pelo professor lodo Pedro Fermandes. Os alunos mals

avangados tém alnda, dentro da institulgdo, a possibilidade de vir a integrar formagbes
que funcionam nz Escoda Profissional de Misica de Esplnho, como a Crescendo

Ensemble & a Camerata Orquestra. Também em articulagdo com os alunos da EPME,
funcliona o Ensemnble de %Sopros, dirliglido pele professor lorge Sousa, destinado aos

alunos desta drea Instrumental.

Estes agrupamentos apresentam-se regularmente em  pdblico em  natividades
promovidas pela institulicdo, bem como em eventos de cardcter artistios relevante

promowvidos por entidades externas.

Orguestra Classica de Espinho

Ancorados nos resultados do trabalho de producdoc concertistica da ew-Orguestra
Clissica da Escola Profisslonal de Misica de Espinho — formogdo orguestral que
materiolzou o resulfodo direto e wisfvel de wn projeto educothvo inovador, tendo
apresentado desde 1989 centenas de CORCERTOS, W powco por todo o pals e tombém no
estrangelro (Escdcia, Alemonha, Espanha, Brasi) -, fol criada, em 2005, a Orquestra
Classica de Espinho, estrutura gue se tormou inevitdvel 3 consolidacdo e afirmacdo de

um projeto artfsthoo de natureza orguestral em Espinho, ancorado fundamentalmente

91



W-‘n ADEMIA
AN DE MLUSICA
' e OF EFRHO

em objectivos ligados 3 formacdo de jovens mdsicos, mas dirigide ao tecldo cultural da
regido, extremarnente carecido de oportunidades de acesso e frulgdo ao reportdrio

orquestral sinfdnico.

A DLCE oonstitulu-se, assim, como formag3o de cardcter semi-profissional, embora de
génese académica, sendo preferenclalmente integrada por alunos e ex-alunos da EPME,
sermn dispensar, no entanto, o concurso de jovens mdsicos empenhados em solidificarem
a sua formacdo. A OCE, atrawés deste modelo de funclonamento, conflgura um projeto
imowador no nosso pals, destacando-se pela qualidade do trabalho apresentado e pela
possibilidade que confere a jovens Instrumentistas, pré-profissionals, de acederem a
uma pratica regular como mdsicos de orquestra, estimulando desta forma a sua
atividade musical ern fase de transic3o para a Insergdo no mercado de trabalho.

Orguestra de lazz de Espinho

Em finals de 2008 ganhava forma a ldela de constitulcdo de uma orguestra de jazz no
ambito currbcular da Escola Profissional de Bdsica de Espinho, projecto que teve a sua
primeira apresentacdo pdblica em 2009, sob a designacdo de Orquestra Académica de
lazz da EFME, & gue ndo mals parou. Delxando rapldamente para tras a adjectivagdo
“académica”, a Orguestra de Jazz da EPME rapldamente inkclow urm percurso artistico
consistente no contexto da sua génese e especificidade, de tal modo gue, logo em 20103,
fiol comvidada a apresentar-se na Sala 2 da Casa da Musica numa sérbe de trés concertos

para o Servign Educativo.

Impulsienzda e dirigida artisticameante na sua fase inkclal por Paulo Perfeito, a Orguestra
evolulu para um modelo de diregdo musical partithada entre Paulo Perfeito & Danbel
Mas, ambos maestros, pedagopos e trombonistas com carrelra @ ndo menos palkdo no
mundo do larz, responsdvels pela extracrdingria evelugdo gque esta formag3o,
entretanto conheceu ao bongo dos Gitimos anos.
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0 projeto tem-se progressivamente expandido para aldm da sua wocagio diddtica,
produzindo concertos tematicos, reportdrios de autor, espetdoulos multimédia e
multidisciplinares para os mals diversos plblicos e falxas etdrias, trabalhando com
solistas de grande craveira como Andy Hunter, Carlos Azevedo, Fernando Sanchez,
Gileno 5antana, Jodo Mortagua, Kiko Pereira, Matthias Schriefl, Marc Schwartz, Marshal
Gilkes, Michael Lauren, Maro Laginha, leffery Davis, Rita Maria, Rogério Ribelro & Rul
Telzeira, entre outros, cmentando o seu prestigho em vérios palcos nackonals, sendo de
destacar as apresentagdes no Auditdrio de Espinho, Casa da Misica, Casino de Espinho,
Casa das Artes de Famalicdo e presencas regulares mo Serralves em Festa, entre outros.
Por divarsas vezes a Orquestra fol responsdvel por apresentar reportérios Indditos no

noss0 pals.

E neste contexto de passagem da adolescéncia para a jovem maturidade que a orquestra
s& abalangou, em janelro de 2018, cerca de 10 anos apds as suas primelras notas, a wm
patamar maks arrojado, assumindo urn compromisso artistico mals abrangente, sem
perder de vista, contudo, a sua identidade formativa e impulsionadora da interpratagdo
da misica para esta formagdo.

Aszsentando a sua constitulgdo fundamentalmente mos alunos da Escola Profisslonal de
Mllsica de Espinhio, a orguestra conta também com miksicos mails experlentes em fungdo
das exigéncias dos programas e dos desafios do seu propeto artistion, que passa agora,
mals relevantemente, por langar um olhar atento e incentivador aos jovens valores do

jazz e, por outro lado, por procurar agrender com & mestria dos consagrados.

Coro Crescendo

0 Coro Crescendo da AME fol crlado em 2018, tendo como objectivo fundamental
proparchonar aos povens estudantes de muskca, com dades compreendidas entre os 10
e o5 15 anos, 8 possibilidade de aprofundarem a pratica e a interpretagdo de midsica
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coral para além do contexto iminentermente currcular, bem como, por outre lado,
desenvalver capacidade artistica nessa drea capaz de protagonizar e interagic em
projectos musicals relevantes, tanto dentro coma fora de portas.

0 Coro Crescendo term-se debrugado em repertdrio acappella & também em obras do
repertdrio coral sinfénios. Ma sua curta mas empenhada existéncia, o coro apresentou-
se no 4.% Festival de Misica de Fanzeres com a Orquestra Crescendo da EPME, no
Colisau do Porto no dmbito do Festival Dias da Musica organizado pelo CCE, corn a obra
Sonho de Uma Nolte de Verdo de Mendelssohn, no Auditéro de Espinho | Academia no
concerto de Matal em 2019 com a OCE, entre outras apresentagdes nesta ditima sala, no
ambito da actividade pedagdgica da Academnia.

E dirigido desde a sua fundacdo pela Maestrina Raguel Couto & integra alunos do Ensino

Bdsico da Academia de Midsica de Espinho e da Escola Profissional de Mdsica de Espinho.

Auditério de Espinho-Academia

O Auditdelo de Espinho-Academia & uma sala de espetaculos integrada fisicamente no
edifido-escola, que apresenta uma programacdo regular no Smbite da mdsica
(abrangendo varkos géneros musicals), do teatro, do novo circo & da danga. A& existéncia
die uma sala projetada de ralz, com estas caracteristicas, num edificko gue se destinava
principalmente a albergar cursos de muskca, correspondeu 3 um propdsito claro de
assoclacdo entre a dindmica pedagdgica de uma escola de ensino artisthon e a da crlagdo,
produgdo e oferta cultural dirlgida ao plblios em geral.

Desde Movernbro de 2008, altura em gue fol Inaugurado, que no Awditdrio de
Espinho#cademia (AdE) se realizam espetadculos nas mails variadas dreas artisticas: a
misica, o teatro, 3 dpera, a danga e alnda esposicies de fotografia no foper anexo & sala.

0 AdE constitul um exempla clare de um modelo de oferta cultural com abrangéncla
local e reglonal, gue combina os wvectores educagdo e cultwura de uma forma

extremamente bem sucedida, rentabilizando de forma evidente ndo sd as valénclas
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fisicas do edificio, mas tamb€m os recursos hurmanos, a estrutura de gestdo e, acima de
tudo, artistas e plblicos. Desde a sua abertura, o Auditério de Espinho registou urma
taxa de ocupagdo media de cerca dos 70%, sem contabilizar os Indmeros espetaculos
que resultam do produto da atividade pedagdgica propriamente dita (audigdes,
produgdes escolares).

Do ponto de vista geografico, o AJE abrange fundamentalmente a populagdo residente
di concelho de Espinho e concelhos Hmitrofes, designadamente, Ovar, Feira, 5. Jododa
badelra, Gala e Esmorlz. Contudo, conslderando a qualidade da programacio do AdE, a
sala tem a procura de pdblicos da drea metropolitana do Porto e do distrito de Awvelro,

do pals e até mesmo de Espanha (sobretudo da Galiza).

9. Parcerias

Morteada pelos objethvos de abertura da escola a comunidade e de fomento da formagdo
para a cidadania e intervencdo artistica e cultural, a AME tem estabelecido parcerias
com entidades do tecido soclal envolvente. Trata-se de desenvolver e dinamizar relagdes
entre Instituigdies gue conjugam os seus contributos para alcangar metas comuns,
através da ligac3o aos setores soclal, econdmico, cultural e artistice, afins & missdo

formativa da escola.

Meste sentido, desampenham um papel fundamental as parcerias estabelecdas com
imstitulgies culturals e artisticas, nomeadamente a Casa da Misica e a Fundag3o de
Serralves; todas as escolas de ensino regular em Espinho e algumas de concelhos
limitrofes ou organksmos de administrago bocal, como o caso da Cdmara Municdpal de
Espinhi.

A tipologla das parcerlas reconduz-se fundamentalmente & colaboragdo em eventos de

natureza cultural onde & solicitada a apresenta;do de propetos artisticos desenvoleidos
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ma dmbito académico, geralmente para segmentos especificos de pldblicos [pdblico
escolar, pdblico sénior, organizagbes de matriz assoclativa, etc.).

Mo contexto destas parcerias destaca-se a aberfura de ensalos gerals — ensalos
abertos— da Orquestra Cldssica de Espinho, especialmente concebidos para o plblico
escolar, os quals sdo geralmente objecto de grande procura pebos estabelecimentos de
ensino, do 1% ao 32 CEB, gue se deslocam ao Auditdrio da Academia especificamente
para esse efeito. Por ano lectivo realizarm-se ern média sels ensalos abertos, abrangendo

uima populacdo de cerca de 1500 alunosyano.

1l - Oferta Educativa

1. Escolas artisticas

1.1. Academia de Miskca de Esplnho

A Academia de Misica de Espinho & hoje vista como um importante dinamizador da
aprendizagem e da atividade musical na regido, na medida em gue tem tido um papel
preponderante como escala e como difusora da cultura muskcal, sendo responsavel pela
formacdo de alguns valores da musica naclonal e de jovens gue w&em na pratica muskcal

uma parte integrante e fundamental na sua formacdo individual.

Fundada como Assoclagdo, em 1960, a Academia de Mdsica de Espinho inkclou as
atividades lativas em 1961, sendo ploneira no ensino e divulgagdo da mdsica na regldo.
A AME fol-se deservolvendo no ensino das disciplinas musicals dentro do quadro dos
programas oficlals dos Conservatdrios de Misica e simultaneamente promovendo
concertos e audigdes, tendo skdo uma das primeiras escolas privadas do pals a ministrar

cursos ofidals aprovados pelo Ministério da Educacdo.
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Desde entdo sempre exerced a sua atividade ininterruptamente, numa primelira fase em

regime de paralelismo pedagbgico @ maks tarde, em 2007, em regime de autonomia
pedagsgica.

A AME assocla a atividade pedagdgica propriamente dita a realizac3o regular de projetos
que ensolvern a comunidade educativa, tals como, concertos em ofquestra e outras
formagdes Instrumentals; oferta de uma programag3o regular com midsicos convidados;
organizafso de umn festival internackonal de mdsica, etc., procurando assim proporcionar

uma vivéncla mals profunda e estimulante da aprendizagem musical.

Meste contexto, levou a efeito, desde 1964, os Festivals de Misica de Ver3o gue
trouxerarm até Espinho, pela primeira wvez, concelfuados artistas e agrupamentos
naclonals e estrangelros, Inlclativa que entretanto evolulu & gue constitul hoje o Festival
Internacional de Misica de Espinho, um dos mals conceltuados festivals de midsica

erudita em Portugal.

Em 2004 fol distinguida como Membro Honordrlo da Ordern de Instrugdo Plblica, pela
Presidéncla da Repiblica, em reconhecimento do seu papel dedicado ao ensino

especializade da midskca, o gue comprova a sua vasta experénca neste campo.

1.1.1 Frequéncia da Academla de Musica de Esplnho

Para a selecdo dos alunos candidatos & Academia de Misica de Espinho s3o realizadas
prowas de aptid3o musical a waros instrumentos para aferlr das capacidades de cada
alumo & mals facllmente poderem ser orientados na sua escolha wocaclonal. Mos casos
em gue se verifljue essa necessidade, a escola cede instrumentos em regime de

comodato, embora incentive os alunos a possulrem o seu instrumento pessoal.
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A Academnia de Miska de Espinho respeita os principlos universals referentes a
lgualdade de oportunidades, ndo discriminacio e lgualdade de género.

1.1.Z Medidas de inclusdo de alunos com necessidades educativas

A educacio equitativa pressupfie uma |gualdade de acesso a Informagdo)f formacio e
oportunidades a jovens oom caracteristicas, perfis e dreas de interesse distintas, o que
por sl constitul um dos grandes desaflos das escolas.

Assim, nos casos que revelem necessidades educativas especiais, a AME assegura esta
valéncla através da sua Equipa multidisciplinar para a educacio inclusiva composta de
acordo com o estabelecido legalmente. A esta equipa compete a responsabllidade de
conduzir os processos que revelermn necessidades educativas especials de inclusdo, no
dmbito Decreto-Lel n® 5472018, de & de julho, de acordo com as caracteristicas

indiwiduals dos alunos, as suas aspiragbes e enguadramento legal.

Mo caso do regime integrado & suplethi, todo o processo do aluno serd conduzido pela
Equipa Multidisciplinar da AME. Mos casos referentes a0 ensino artloulado, deve este
acmpanhamento sar articulado com a Equipa Multidisciplinar do estabeledmento de
ensinmg regular gue o aluno frequenta, nomesdaments atrawés do Coordenador de
Turrma apolado pela Egulpa Multidisciplinar da AME, sendo gue as medidas de apodo nas
dizciplinas da componente artistica passam, nomeadamente, por apolo indvidualizado

e/ ou adaptacdo do plano de progress3o indhddual as necessidades especificas do aluno.

Complementarmente, a Academlia de Misica de Espinho dispde de gabinete de
psicologia e orlentagdo escolar.

1.1.3 Medidas de inclusdo de alunos beneficldrios da Acdo Sodal Escolar

A Academia de Misica de Espinho proporciona aos alunos com carénclas econtmicas a
possibllidade de acesso gratulto aocs materials pedagogico-didaticos, incluindo,
fundamentalmente, a cedéncla de Instrumentos musicals em regime de comodato e o

apolo relativo & disponibilizagio de partituras.
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Mo gue resposta a frequéncia de alunos em gue se encontre previsto o pagamento de
propinas {parcial ou integral) a Academia de Misica de Espinho pode conceder seng3o
total ou parcial mediante solicitagdo nesse sentldo por parte dos Encarregados de
Educagdo e por deliberacdo do Conselho Diretivo.

1.1.4. Envaléimento instituclonal da escola no tecldo econdmico, soclal e cultural da
regido, nomeadamente, atrawés da particlpacio em  redes de
cooperagiofprojectos de parcerias

A Academla de Misica de Espinho possul Protocolos com todas as Escolas de ensing
regular de Espinho, bem como com outras Escolas de concelhos limitrofes, revelando
um grande envolvimento Institucional com estas entidades, nomeadamente, no que

respelta 3 oferta de ensino artlculado da midsica.

Colabora tambérm, frequentemente, em atividades promowvidas pela Autargula e outras
InstituigBes, Integrando os Conselhos Gerals dos dols agrupamentos de escolas de
Espinho & o Conselho Municipal de Educacdo.

Assume um imgortante destaque na actividade cultural da regldo, como entidade
ofganizadora de concertos e eventos muskcals. Organiza anualmente o Festival
Internacional de Muskca de Espinho, um dos mals antigos e conceltuados festivals de

midskca enudita em Portugal.

1.1.5. Articulagio da formagio com a rede de ofertas profisslonalizantes na regldo

A Academla de Mlsica de Espinho € proprietaria da Escola Profissional de Musica de

Espinho, o gue o permite uma integragdofarticulacdo direta no gue respelta 3 oferta

profissbonalizante na drea da midsica na regido.
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1.2. Escola Profisslonal de Misica de Espinho

Fundada em Outubro de 1989, no ambito do programa de criagdo de Escolas
Profissionals e tendo como entidade promotora a Academla de Musica de Espinha, a

Ezcola Profissional de Misica de Espinho (EPME) propds-se desde o Inicho possibilitar a
formacdo aos jovens candidatos a mlskcos em duas dreas praticamente inexistentes no
panorama do ensino da mdsica em Portugal: a formacdo de Instrumentistas de

Orguestra e o estudo da Percuss3o,

O objetive inicial fol dar o contributo possivel para diminulr o défice de musicos

portuguesss que pudessem integrar &5 orguestras naclonals.

Procurando formar jovens que possam dar continubdade aos seus estudos no ensing
superiar, a EPME promove uma sdlida formagdo de cardter técnico e clentifico que mune
o5 estudantes de competéncias artisticas qgue lhes permitem o prossegulmento de

estudos em Institubpbes de ensino superior nadonals e fou estrangeiras.

Ao longo destas duas décadas, a EPME logrou obter resultados extremamente positivos
que se podem aferir quer pelo j& significativo nimero de diplomados que exercem
atividade profissional como Instrumentistas efou docentes, guer pela demonstragdo
pliblica da atividade da Escola, materializada na apresentagdo de centenas de concertos,

um pouco por todo o Pais e também no estrangelro.

A Escola Profissional de Misica de Espinho possul atualmente um Projeto Educativo de
Escola autdnomo do da Academia de Misica de Espinho enguanto estabelecimento de

ensino especializade da midsica, o que motivou a respetiva revisdo/atualizacio.
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2. Cursos e regimes de frequéncia

2.1. Com base na atual legislacdo e nos planos de estudos dela constantes, 3 AME
ministra os cursos de ensino artistico especializade da mudsica, em regime integrado,
articulado e supletivo, nos seguintes Instrumentos:

* Canto,

* (larinete,
* Contrabaixo,

* Fagote,

* Flauta de Bisel,

* Flauta Transversal,
* Formagdo Musical,

*  Harpa,

+ Orgdo

* Percussdo,
* Piano,

* Saxofone,
* Trombone,

* Trompete,

* Viola Dedilhada,
* Viola de Arco,

* Violino,

* Violoncelo.

Para além dos referidos cursos a AME ministra cursos Iivres em diversas areas, incluindo
a pré-Iniciacdo musical para criangas de 3, 4 e 5 anos de idade.

2.2. A EPME ministra os seguintes cursos de ensino profissional da musica, nos termos
da legislacdo aplicavel, em todas as respetivas componentes curriculares:
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+  Curso Basico de Instrumento (32 chclo/Mivel 1)
+ Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla (secundédrio/nivel IV)

+  Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo (secundaro/nivel 1W]

3. Atividades de complemento e enrlguedmento currioular

A AME e a EPME promovem anualmente warias atividades de enriguecimento

currkcular, tals como:

+  Semindrios e cursos de aperfelgpamento Instrumentals;
+  Concertos e recitals;

+  Master classes;

+  Palestras;

+  Audigdes;

+ Intercambbos escolares;

+  Exposigbes;

+  Concursos;

= Wisitas de estudo;

+ Semana de actividades em periodo ndo lectivo;
+  Aulas abertas; = Apobo ao Estudo;

= Ateliés.
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IV = Plano estratégico

1. Principlos de afBo pedagdgico-didatica

Todas as decisdes tomadas pela escola s3o norteadas pelos seguintes principbos
orientadores da agdo pedagdgico-didatica:

Promocdo de uma atitude de aprendizagem sistermatica, que potencie a
melhoria dos resultados escolares dos alumos e da  escola,
nomeadamente: o recurso a metodologias motivadoras para os alunos,
procurando criar condigdes para o respetivo envolvimento no prooesso
de ensinofaprendizagem, recorrendo sempre que possivel 3 realizagdo de
diversas atividades curricularmente transwersals; a  aposta no
desenwolvimento de projetos, de preferéncla com  cardcter
transdisciplinar, culminando na sua apresentacdo em diversos suportes
contextos e, designadamente, em apresentagbes de espetdcubos
muslcals; a wutilizag3o de wisitas de estudo para possibilitar a
aprendizagem atrawés do contacto com a realidade; a criacdo de
oportunidades de consolidacdo dos conheclmentos, essenclalmente
através de disponibilizagio de aulas de apolo na componente artistica e
sesshes didrias de Apolo ao Estwdo, com wvariados professores do
respetivo Conselho de Turma e, ainda, de aulas de preparacdo para
exames nacionals — 9.2 e 129 - na Escola Profissional (Porbugués,

Matematica e Inglés).

Promocdo da inovagdo e da escelénoa como produto da escola, em
resposta 3s necessidades reaks do mercado de trabalho, essenclalmente
recorrendo a0 contacto com professores externos — participacdo em

masterclasses fora da escola e nas dinamizadas internamente - , grande
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parte das wezes, de outros palses, possibilitando um enriguecimento de
experiénclas académicas, reforcando a sua formacdo e envolendo o
gluno no contexto atual da drea da miskca; através de uma rigorosa
selecdo dos docentes gque evidenclern duplamente cardcter de pedagogo
e de misico profissional em exercicho, fundamentalmente na Escola
profissional; e motivando, de forma sistemdtica, os alunos com melhor

aproveitamento, para a participagdo em concursos na drea da midsica.

* Promofdo da formagdo do aluno como cidad3o interventivo e
responsdvel, espedalmente no regime Integrado da AME e na Escola
Profissional, através da dinamizagdo de atividades no dmblto de temas da
atualidade, envolvendo a malorla das disciplinas; do desemiohimento de
projetos de grupo com a comunidade local; e da particlpacdo em
eventos/atividades de solidariedade.

*  Promogdo de uma atitude de interlorizagdo dos valores de autonomia e
respeito pelos outros, possibilitando um amiblente de comdvencla salutar,
nomeadamente decorrente do trabalho didrio realizado com os alunos e
envolvendo todos os elementos da Comunidade Educativa; e da
dinamizacdof participacdo em atividades de grupo, como as audigdes da
disciplina de Classe de Conjunto, tornelros desportivos, visitas de estudo,

caminhadas, entre outras.

2. Finalidades Pedagdgicas e artisticas

+  Proporoionar aos alunos uma solida formagdo técnico-artistica, capacitando-

05 para o prosseguimento de estudos para nivels superiores;

+  Desenviodver uma cultura de rigor relativamente as exligéncias da atividade
profissional de misico;
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+  Consclenclalizac3o e informacdo sistemdtica para os desafios e solicitagbes

que a profiss3o e o mercado de trabalho exigem e colocam.

3. Opgbes fundamentals para os proximos trés anos

3.1, Oferta formativa

Ao nivel da oferta formativa, a Academla de Mdsica de Espinho, tendo
conseguldo completar a oferta do curso basico de misica em regime de ensino
integrado, no 22 CEB, no ano lectivo 20152016, pretende aumentar o n.® de
turmas / vagas para o referido regime, de modo a poder responder 20 aumento
da procura por esta oferta, que se tem verlficado nos dltimos anos. Este
aumento, possibilitard afirmar a articulag 3o com a oferta formativa que a Escola
Profissional de Mdsica de Espinho proporclona & partie do 7% ano de
escolaridade, permitindo & escola gerir com malor eficiéncla e sucesso o
percurso escolar dos alunos, bem como, rentabilizar de forma mais adequada
o recursos docentes. Desta forma, a AME, em articulagdo com a EPME, reforga
a poskgdo relativamente a2 oferta da frequéncla do 5% aos 1292 anos de
escolaridade, estratifiada nas  diversas  tipologlas  de  freguéncia,
nomeadamenta, a que e dirge aos alunos que demonstram e pretendem

encarar a midsica como atividade profissional futura.

Maturalmente gque esta oferta dewerd ser complementada com a gue |3 existe
na modalidade de ensino articulado, do 5% ao 99 anos de escolaridade,
igualmente fundamental para proporcionar aos alunos a capacitacdo necessaria
para poderam optar, no final do 32 CEB, pela continuidade de estudos mushcals
no nivel secundario, tendo em wista uma possivel opcdo profissional futura

OO instrumentistas.
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Ao nivel do ensino supletivo, devern ser considerados absolutamente residuals
0% nivels de frequéncla, em linha, de resto, com a tendéncla gue o prdprio

Ministério da Educacdo vemn precondzando.

Mo que respeita as Iniclapdes musicals (12 CEB), a Academia de Musica de
Espinho deverd contlnuar a manter padries de atratividade e nivels de
frequéncla gue permitam aos alunos uma opgdo maks conslstenta relativamente
a opgdo de Ingresso nas modalidades de ensino Integrado ou articulado, a partir
do 58 ano de escolaridade, ao que acresce a importdncla do desenvolvimento
tdo precoce guanto possivel dos alunos neste cclo, tendo em wista a
possibilidade de alcamgarem patamares de desempenho maks elevados nos
ciclos subsequentes e assim poderem competir com os padrdes mals relevantes

a nivel internacional.

Para manter & aurnentar a procura pela Inkclagdo Muskcal (1.2 CEB), deverd a
AME estruturar atividades que promovam a divulgacio, Interesse e motivagdo
pela pratica musical, que poderd passar por projetos relaclonados com a criagdo
de atividades ou de regimes de frequéncia direclonados para grupos de alunos

em ldade pré-escolar.

Mo gue respeita ao ensing secundario, a Academia procurard continuar a dar
resposta & procura que seja mals consistente em termos de potencial artistios
dos alunos, embora se werifiguern constrangimentos muito relevantes &
frequéncia, uma vezr que a masma € maloritariamente solicitada para o regime
supletivo @ a opclo pelos regimes integrado ou articulado & multo escassa,
sendo mesmo inexistente. Por essa razdo, conskderando que a EPME oferece
cursos profisskonals que correspondem mals eficazmente a uma procura em gue
a opgdo profissional emerge |4 de forma consolidada, a oferta de cursos ao nivel
secundario ndo é considerada prioritéria. Tal opcdo estratégica resulta ndo b
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da existéncia de umn subsistema gue tem respondido eficazments & procura —
cursos profissionals de midsica -, mas também da verificagio de fracos nivels de
sucesso e conclusdo de estudos no nivel secundaro/supletivo, fendmeno que,

de resto, s2 verifica a nivel nadonal.

Em termos de niveis de frequéncla a Academila de Misica de Espinho pretende
manter sensivelmente o ndmers de alunos que tem atualmente, balanceando
o crescimento ao nivel da oferta de ensino integrado com a eventual diminuigdo

carrespondente da frequéncla na modalidade de ensine articulado.

3.2, Para além do plano de estudos: a dindmica performativa e currboular

A trilogla disciplinar Formagdo Musical, Classe de Conjuntd e Instrurmento
constitul @ estrutura padronizada no dmbito da gqual se processa o
desenvolvimento das competéncias técnicas e artisticas dos alunos. Contudao,
do ponto de vista curricular, emerge cada vez mais a necessidade de integrar a
dindmica performativa nos  conteddos destas disciplinas  atrawés  da
concretizagdo de projetos que envolvam os alunos de forma consistente na

criagdo, desenvolvimento e apresentafdo de resultados.

0 envolvimento em inkclativas associadas a0 desempenho  instrumental,
sobretudo em projetos conjuntos, constibul um elemento fulcral de motivagdo
e elevacio do nivel de competénclas dos alunos e, a0 mesmo tempo, do
envolvimento da comunidade escolar no seu todo, para além de constitulr uma
forma de enriguecimento do projeto educativo da escola. Messe sentido, a
escola deve ser capaz de gerar inlclativas gue contribuam para o emvolvirmento

dios alunos em projetos de criagdo e performance.

Aszim, a concretizacdo de propetos na drea da pratica de conjunto assume-se

como um vector estruturante da formacdo gue importa aprofundar. Messa

107



ﬂ‘ﬁﬁm AlEMIA
AL DE MUSICA
g Rl e s

medida, serd dada prioridade & concretizacdo das seguintes tipologlas de

projetos:

Ao nivel da Iniclacdo musical: desenwolvimento de projetos gue
impliquem a participacdo dos alunos enguanto participantes criativos,
nomeadamente, através do desenvolvimento de narrativas que
irmpliguem a sua participacdo na construgdo de histdrias e na criaglo e
manipulacdo de suportes somoros ou Instrumentos musicals que as
exterlorizem, assoclando as diversas componentes da aprendizagem
resultartes da interdisciplinaridade; reforqo da apresentagdo de
atividades que enwvolvam movimento e express3o musical; programagio
de atividades pluridisciplinares de natureza extracurricular a levar a efelto

em momentos de interrupcdo lectiva ou apds o término das aulas.

A nivel dos curso bisico de mudsica: aprofundamento da pratica em
formagbes orguestrals, envolvendo o ndmero maximo de alunos que
dermonstrem  condipdes técnicas  adeguadas para o  efeito,
nomeadamente, através da integracdo em formagbes estratificadas por
nivels de dessnvolvimento téonico; enrguecimento do  projeto
pedagigioo das orquestras prefidio [nivel de iniclados), intermezzo [nivel
médio); promocdo de estaglos de formagbes orquestrals mals alargadas
em termos de efetivo instrumental, de modo a gue sefam abordados
reportérios diversos e mals abrangentes dos que s3o Interpretados
durante o ano letivo; aprofundaments do trabalho de formagcdes de um
=6 Instrumento, tals como, a orguestra de guitarras; organizacdo de
projetos pontuals de mdsica de cdmara e, por fim, increments dos

projetos coletivos na drea dos sopros.
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Por outro lado, afigura-se cada vez mals pertinente a oferta de conteddos
programaticos gue sejam mals abrangentes e estruturantes, ndo s na
perspetiva da formacdo dos alunos enguanto “intérpretes”, mas também, da
formacdo dos alunos enguante conhecedores e apredadores da cultura musical

o seu todo.

Messe sentido serd fundamental compensar uma certa “funclonalizacio” da
trilogla programatica assente nas disciplinas de Formagdo Muskcal, Classe de
Conjunta e Instrumento, com a inclus3o de conteddos assoclados & awdicdo
critica, ao conhecimento do reportdrio mals importante da histéria da midsica,
a criagdo e composigdo musical, ao contacto com novas inguagens e estéticas
musicals, entre outros de ldéntica natureza. Neste contexto, a crlacdo de ofertas
complementares deve ser uma das possibilidades de conformagdo currboular a

conslderar.

3.3, Organizaclo pedagdgica e avallacdo

0 tercelro elso de atuacdo estratégica para o periodo considerado no Projeto
Educativo de Escola consiste na adopg 3o de instrumentos que sejam suscepiivels
melhorar continuamente a organizagdo pedagdgica e o processo de avallagdo,
de forma a que sejam alcangados nivels de sucesso e de gualificagdo mals

elevados dos alunos.

Ao nivel da organizagdo pedagdgica, apesar da reflexdo e monitorizagdo

constantes & existentes, devem ser aprofundadas & implementadas medidas

qgue visem os seguintes ohjectivos:

+  Aprofundamento da colaboragdo dos  docentes em

projetos interdisciplinares;
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« Aprofundamento a0 nivel da elaboragio e monitorizagdo dos plamos de
progressao individual na disciplina de Instrumento;

« Aprofundamento da relagdo de articulagdo entre os docentes da esoola
de ensino regular e vocacional, no que respelta aos alunos em frequéncia

do regime de ensing articulado.

Ao nivel do processo de avallag®o dos alunos, tendo em conta a natureza e as
espacificidades do ensino-aprendizagem da midsica, devem ser intensificados os
instrurmentos de avaliagdo que privilegiem a prestacdo de provas de exscugdo
musical, diminuindo-se, correlativamente, o peso da avaliagdo baseada na
cbservacdo em aula. Cumulativamente, devemn ser revistos os critérios de

avalla;do e o respectivo peso na classificacdo final a atribuir aos alunos.

Este objectivo, cuja pertinéncia e resultados tém vindo a ser testados, permite
uma melhor afericdo transwersal dos nivels de exigéncla técnico-artistica em

cada graufinstrumento, bem como, uma melhor estratificacdo do reportoro
musical por nivels de progressio.

Por outro lado, nos cursos basicos, dada a dificuldade que a escala por nivels
coloca, em razdo da sua amplitude, deve ser mantida a adogdo de escalas de
cassificacdo gue traduzam mals fielmente a awvallacdo das competéncias
demonstradas pelos alunos, fornecendo-lhes desse modo dados mals objectivos
sobre o seu percurso, procedendo-se, a final, @ necessaria convers3o para a

escala de nivels.

IV = Avaliagdo e revisdo do Projeto Educativo de Escola

Elaborado para um horizonte temporal de 3 anos, o PEE pode ser sujelto a

revisdes ou atualizagdes Iintercalares em fungdo da evolugdo da sua execugdo &
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da dindmica das alteragbies organizacionals ou estruturantes, seja por decisio da
Academia de Mdsica de Espinho, seja por condidonantes externas,

nomeadamente legislativas.

A revisdo integral do plano serd realizada no final do seu cido de vigéncia, sem
prejuizo das atualizaghbes adima referidas, e terd em conta, relativamente a todos
05 processos de organizagdo das diferentes dreas de intervencdo, os quatro
pilares fundamentals do cicle da gualidade, a saber: planeamento,

implementacio, avaliac®o e revisdo.
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Anexo 3 - Regulamento Interno (AME)
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ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO

Regulamento Interno do Estabelecimento de Ensino Artistico Especializado

Revisto e atualizado em novemnbro de 2019
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I. INTRODUGED

0 Regulamento Interno tem por objectivo estabelecer um conjunto de normas especificas
relativas a aspectos fundamentais do funcionamento da Academia de Misica de Espinho,
designadamente, dos estabelecimentos de ensino dos quais esta & proprietdria, devendo, acima
de tudo, ser um instrumento que reflita os aspectos singulares relativos a sua organizacio e ndo,
contrariamente ag que & comum, Um mero repositorio de normas legais extraidas da legislacdo
aplicdvel as atividades que desenvolve, designadamente, no caso vertente, as gque respeitam ao
ensino especializado da misica e 4 organizacdo pedagdgica e administrativa do ensino em geral.

Messe sentido, as normas e os assuntos constantes do presente regulamento tém um caracter
marcadamente supletivo relativamente aos diversos instrumentos legislativos aplicaveis a
tipologia de atividades desenvolvidas pela Academia de Musica de Espinho. Tal opgio decorre
da circunstincia desses instrumentos legislativos serem sujeitos a frequentes alteracdes -
determinadas pela competente tutela -, bem como, do facto da sua aplicabilidade ser direta e
imediata no ambito da atividade desenvolvida pela Academia, factores que se repercutem
necessariamente na estabilidade do proprio regulamento interno Nos casos em que No Mesmo
se encontram fundamentalmente vertidas normas consignadas na legislagdo geral aplicdvel.

Assim, as normas vertidas neste regulamento devem ser complementadas pela consulta de
outros documentos, nomeadamente, os estatutos da Academia de Mdsica de Espinho, o Projeto
Educativo de Escola e a legislagdo especifica aplicdvel ao ensino especializado da misica,
diretamente, ou por remissao.

Mo que respeita a organizacdo sistematica do presente regulamento, optou-se, assim, por
consignar um corpo de normas fundamentais e, cumulativamente, incorporar um conjunto de
anexos dirigidos a regulamentacdo especifica de assuntos que, pela sua natureza, estio sujeitos
a alteracbes regulares.

Il. ACADEMIA DE MUSICA DE ESPINHO: ENQUADRAMENTO

1. A Academia de Musica de Espinho € uma associacio de natureza cultural e recreativa,
sem fins lucrativos, fundada em 1960, que tem por finalidades fundamentais o ensino
da miusica e a divulgacdo artistica através da organizacdo de concertos, audicdes,
festivais, palestras, coldguios e outros.

2. A Academia de Musica de Espinho € titular de dois estabelecimentos de ensino da
misica, designadamente, da “Academia de Musica de Espinho”, Estabelecimento de
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Ensino Especializado da Misica (EEEM), e da Escola Profissional de Misica de Espinho,
estabelecimento de ensino vocacionado para a oferta de cursos de ensino e formacao
profissional de dupla certificagdo na drea da musica (cursos profissionais de musica).

3. 0 estabelecimento de ensino especializado da musica denominado Academia de Misica
de Espinho foi autorizado pelo Alvara n® 1696, concedido pelo Ministério da Educacao
Nacional e Inspeccao Superior do Ensino Particular em 19 de dezembro de 1962.

4. A Academia de Misica de Espinho (EEEM) tem como oferta formativa os cursos basicos
de milsica, em regime de ensino integrado (apenas para o 52 e 62 ano de escolaridade),
articulado ou supletivo, bem como, os cursos secundarios de miusica em regime
articulado ou supletivo. Para além dos referidos cursos, a oferta educativa da Academia
de Misica de Espinho compreende ainda cursos de pré-iniciagdo musical (para criangas
na faixa etdria compreendida entre os 4 e os 6 anos de idade), cursos de iniciacao
musical para alunos que frequentam o 12 CEB e cursos livres.

5. No dmbito dos cursos mencionados a Academia de Musica de Espinho (EEEM) leciona
05 seguintes instrumentos: Violino, Viola d'Arco, Violoncelo, Contrabaixo, Guitarra
Piano, Flauta, Oboé, Clarinete, Fagote, Saxofone, Trompa, Trompete, Trombone, Tuba,
Harpa, Percussao, Bateria e Canto.

6. S0 0s socios efetivos, ou seus filhos menores, podem frequentar as atividades e cursos
desenvolvidos pela Academia, de acordo com as condigbes estipuladas para o efeito.

IIl. GreEoS ESTATUTARIOS

1. Os drgaos estatutarios da associagdo Academia de Musica de Espinho compreendem:
* A Assembleia Geral;
* (O Conselho Fiscal;
# O Conselho Diretivo;

* (O Conselho Pedagdgico Estatutdrio.

2. As competéncias e forma de eleicdo destes drgdos sdo regidas pelos Estatutos da
Associagdo Academia de Musica de Espinho.

3. Compete ao Conselho Diretivo marcar e dirigir as reunites do Conselho Pedagogico
Estatutario, cabendo a respetiva presidéncia ao Presidente do Conselho Diretivo.

115



L

IV. COORDENACAO PEDAGOGICA

1. As estruturas de coordenagdo pedagogica da Academia de Musica de Espinho (EEEM)

compreendem:

0 Conselho Pedagogico (ndo estatutdrio);

b. A Direccao Pedagogica;

C.

0= Representantes de Grupo.

2. 0 Conselho Pedagdgico é constituido pelos seguintes membros:

T ow

T m =~ ® o n

—

3. Compete a Direcgdo Pedagogica convocar e presidir as reunides do Conselho
Pedagogico. Tratando-se de direcio pedagogica colegial, a presidéncia do Conselho

Diretor Pedagdgico;

Presidente do Conselho Diretivo;

Coordenador Pedagdgico do Ensino Integrado;
Responsdvel da area disciplinar de Ciéncias Sociais @ Humanas;
Responsdvel da drea disciplinar de Matemitica e Ciéncias;
Responsdvel da drea disciplinar de Linguas;

Responsavel da area disciplinar de Expressoes;
Responsavel da area disciplinar de Teclas;

Responsavel da area disciplinar de Cordas;

Responsdvel da area disciplinar de Sopros:

Responsdvel da area disciplinar de Cordas Dedilhadas;

Responsavel da area disciplinar de Percussao;

Responsavel da area disciplinar de Iniciagao e Formacgao Musical;

Responsdvel da drea disciplinar de Historia da Musica e Andlise e Técnicas de

Composicao;

Responsdvel da drea disciplinar de Musica de Cimara, Classe de Conjunto,

Conjuntos Vocais e Instrumentais e Canto.

cabera ao Presidente da Diregdo Pedagogica.

4. Os Representantes de Grupo, cuja designacio compete a Diregdo Pedagogica, sdo, por
ineréncia, membros do Conselho Pedagdgico na gualidade de responsaveis pelas

diversas dreas disciplinares no mesmao representadas.

5. Sem prejuizo das competéncias que lhe sejam conferidas pela legislacdo aplicavel, ou
disposigdo do regulamento interno, ao Conselho Pedagdgico compete,

por

nomeadamente, o sSeguinte:

ACADEMIA
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Emitir parecer sobre projeto educativo, sob proposta e solicitagao do Conselho
Diretivo, bem como, formular propostas que visem a respetiva melhoria e
aprofundamento;

Aprovar o plano anual de atividades sob proposta da Direcgao Pedagogica, bem
como, formular propostas que visem a respetiva melhoria e aprofundamento;
Aprovar o relatdrio de avaliacdo da execucdo do plano anual de atividades;
Aprovar a matriz curricular dos cursos, sob proposta conjunta da Direccao
Pedagogica e do Conselho Directivo;

Aprovar os critérios gerais de avaliacdo, sob proposta da Direccdo Pedagdgica;
Emitir parecer sobre os regulamentos internos relativos a provas de admissao,
avaliacdo e exame, provas de aptiddo artistica e outras legalmente previstas,
sob proposta da Direccao Pedagogica;

Aprovar a adocdo dos manuais escolares, sob proposta da Direccao Pedagogica,
ouvidos os grupos disciplinares;

Propor o desenvolvimento de experiéncias de inovacio pedagdgica e de
formagao;

Propor mecanismos de avaliagdo dos desempenhos organizacionais e dos
docentes, bem como da aprendizagem dos alunos, crediveis e orientados para
a melhoria da qualidade do servigo de educacao prestado e dos resultados das
aprendizagens.

6. S&0 competéncias da Direccdo Pedagdgica:

Representar a Academia junto do Ministério de Educacdo em todos os assuntos
de natureza pedagogica;

Planificar e superintender as atividades curriculares e nao curriculares
integradas no plano de atividades;

Promover o cumprimento dos planos e programas de estudos e wvelar pela
gualidade do ensino;

Orientar a acao educativa da escola e, nomeadamente, propor & implementar
melhorias continuas no processo de ensino-aprendizagem;

Organizar toda a atividade letiva, incluindo, nomeadamente, o processo de
admissao de alunos, a constituicdo de turmas, a elaboracao de horarios e
demais requisitos fundamentais para o bom funcionamento das atividades
curriculares e extracurriculares;

Distribuir o servico docente, elaborar e fazer cumprir os hordrios letivos e as
componentes nao-letivas, bem como, orientar, apoiar e dar suporte ao trabalho
docente;

Propor ao Conselho Diretivo, de acordo com as necessidades, a contratagao de
docentes, bem como, propor eventuais alteracoes relativamente a organizacao
do trabalho dos docentes pertencentes aos quadros;

117



ACADEMIA
DE MUSICA
i DE ESPINHO

h. Promover, acompanhar e superintender em todo o processo de avaliacao dos
alunos, incluindo a marcacdo e direcio dos Conselhos de Turma ordindrios e
extraordindrios;

i. Em geral, exercer as competéncias que |he sdo atribuidas pela legislacdo
aplicavel, pelos instrumentos de regulamentacdo interna da Academia de
Musica de Espinho, bem como, as que inerem, institucionalmente ou por
natureza, ao exercicio de tais fungbes.

7. Sio competéncias dos Delegados,/Representantes de Grupo:

a. Promowver e coordenar reunides de grupo, as quais se destinam a discussao dos
assuntos proprios da disciplina, bem como a emissdo de pareceres sobre a
actividade da escola que sejam solicitados;

b. Proporo conjunto de atividades para o plano de atividades;

c. Dinamizar e articular com a Direcgdo Pedagdgica as varias actividades do grupo.

V. DA ADMISSAD A FREQUENCIA DOS CURSOS

1. A admissdo a frequéncia dos cursos obedece aos requisitos fixados pelo Ministério da
Educacio, ao regulamento especifico gue consta @m anexo ao presente e as orientagoes
emanadas da Diregdo Pedagdgica.

2. Os alunos gque efetuem a sua inscricdo pela primeira vez estio sujeitos ao ndmero de
vagas existentes, que serdo preenchidas por ordem de classificacdo nas provas de
admissao, ou por ordem de inscricdo caso o ingresso nao esteja sujeito a provas de
admissano.

3. A frequéncia dos cursos obriga a formalizacio da matricula, que obedecera ao que

estiver determinado pela legislacao em vigor. Os prazos e condigies de matriculas e
inscrigbes serdo determinados e afisados até meados do més de junho.

VI. DAS PROPINAS

1. A frequéncia dos cursos e atividades esta sujeita ao pagamento de propinas e demais
importancias que se encontrem previstas na tabela de pregos em vigor.

2. Serao isentos do pagamento de propinas, total ou parcialmente, os alunos gue se
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encontrem abrangidos pelo regime de apoio financeiro concedido pelo Estado através
do Ministério da Educacdo e Ciéncia, nos cursos que frequentem e nas condicdes
previstas na legislagdo aplicavel.

A tabela de pregos devida pela frequéncia das atividades letivas ou extracurriculares
serd afixada todos os anos, até julho.

As propinas deverdo ser pagas até ao dia 1 do més a que respeitam.

A existéncia de pagamentos em atraso e a sua ndo regularizagdo apos interpelagdo para
o efeito, determina a exclusdo da frequéncia, ou, caso ndo seja possivel em razio do
previsto na legislagao aplicavel, a exclusdo da qualidade de associado com fundamento
no disposto nos artigos 72 e 1192 dos Estatutos da Associacdo e a consequente nao
aceitacdo da matricula para frequéncia do novao ano letivo.

Serd concedido um desconto de 5% nas propinas referentes a dois ou mais irm3os
inscritos nos cursos da Academia, com exclusdo dos Cursos Livres. Os funciondrios e
filhos de funciondrios da Academia de Musica de Espinho poderdo beneficiar de um
desconto adicional nas propinas mediante deliberacao do Conselho Diretivo nesse
sentido.

Poderd o Conselho Diretivo estipular o pagamento de outros servigos associados a
frequéncia do aluno, designadamente para organizacao e participacdo em atividades
extracurriculares ou cursos de aperfeigopamento complementares a formacao.

A eventual desisténcia da frequéncia implica o pagamento integral da propina do més
2m que a mesma se verifiqgue. Salvo motivo de forga maior, devidamente demonstrado
e aceite pelo Conselho Directive mediante requerimento para o efeito, em nenhum caso
serdo reembolsadas quaisquer importincias ja pagas, nomeadamente, as respeitantes
a antecipacao de pagamentos trimestrais, semestrais ou anuais.

A desisténcia da frequéncia s6 é efetiva desde que formalizada, por escrito, junto dos
servicos administrativos, sob pena de se continuarem a vencer as propinas devidas pela
frequéncia.

A tardia inscricdo ou matricula dos alunos ndo lhes confere direito a gualguer reposigao
de aulas, nem os dispensa do pagamento integral das propinas devidas pela frequéncia
anual, com excecio dos alunos gue ingressam por via de transferéncia, devendo as
importancias ja vencidas serem pagas no ato da matricula.
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VIl. ENQGUADRAMENTO CURRICULAR GERAL"

1. No ambito da concessdo e operacionalizacdo dos curriculos, no gue toca ao ensino em
regime integrado, considerando que nao se registam casos de efetivo insucesso ou
abandono escolar, bem como, considerando que a escola privilegia as estratégias com
caracter procedimental e pratico, a interdisciplinaridade e articulacdo disciplinar aos
diferentes niveis, assim como privilegia as estratégias que potenciam o envolvimento
do aluno no seu processo de ensino/ aprendizagem, valorizando o dezenvolvimento da
cidadania, espirito critico e de intervengdo na sociedade, a Academia de Musica de
Espinho opta por seguir as cargas letivas e orientagbes curriculares gue se encontram
estabelecidas no plano de estudos padrao, dando continuidade as estratégias seguidas
até ao momento.

2. Aos alunos do Curso Basico de Musica, do ensino artistico especializado, em regime
integrado, pode ser disponibilizada a oferta de Apoio ao Estudo, preferencialmente
pelos professores do respetivo Conselho de Turma. A frequéncia desta oferta é
facultativa.

3. Ainda para os alunos referidos no ponto anterior e relativamente a oferta da disciplina
de Educacdo Moral e Religiosa, a mesma sera feita através de uma aula por semana, de
frequéncia facultativa, com a duragio de 50 minutos. Caso ndo se inscrevam, no
minimo, 10 alunos na referida disciplina, ndo havera lugar ao funcionamento da mesma,
nos termos do previsto na apliciavel (Decreto-Lei n.2 70/2013, de 23 de maio).

Mo guadro da Estratégia Nacional de Educacao para a Cidadania e Desenvolvimento, a
AME opta por planear anualmente os temas abordades e os projetos a desenvolver, os
quais s&0 aprovados pelo Conselho Pedagdgico, sob proposta da Diregdo Pedagogica. A
disciplina ficard a cargo de um professor que revele um perfil compativel com a
coordenacao de projetos.

4. O calenddrio escolar serd, por principio, o determinado pelo Ministério da Educacdo
para os graus de ensino correspondentes, salvaguardando o Conselho Diretivo
guaisquer medidas de excecao.

WIiI. Dos CONSELHOS DE TURMA

1. Os Conselhos de Turma para efeitos de avaliagdo sdo constituidos por todos os docentes
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da Turma e tém como competéncias fundamentais proceder ao acompanhamento e
avaliagdo das aprendizagens, reunindo ordinariamente no final de cada periodo letivo e
extraordinariamente sempre que convocado para o efeito.

2. Integram ainda os Conselhos de Turma, exceto nos que sejam convocados para efeitos
de avaliagdo dos alumos, um representante dos pais e encarregados de educacao das
turmas gue funcienam em regime integrado no 22 CEB.

3. Poderdo ainda ser convidados a integrar o Conselho de Turma, mediante conwvite
especifico para o efeito e sem direito a voto, especialistas de dreas de conhecimento
relacionadas com assuntos gue estejam em discussaoc e gue, pela sua especial natureza
e complexidade, aconselhem a assessoraria do Conselho de Turma no esclarecimento e
enguadramento de questdes técnicas de suporte a decisdo.

4. Mos Conselhos de Turma sdo propostas, discutidas e decididas as classificagbes a
atribuir, sendo ainda efetuado um ponto de situacdo e registo relativamente ao
percursa individual de cada aluno. Para alem da avaliacao, o Conselho de Turma procede
ainda & caracterizacio geral da turma, analisa a eventual necessidade de
implementacdo de ajustes as estratégias definidas, podendo ainda propor efou dar
parecer sobre atividades e projetos transdisciplinares.

5. 0s Conselhos de Turma serdo agendados pela Diregdo Pedagdgica, com um minimo de
48h de antecedéncia, comunicados via e-mail a todos os seus membros, sendo ainda a
respetiva convocatdria afixada na sala de professores.

6. Quando a reunido ndo se puder realizar, por falta de quorum ou por indisponibilidade
de elementos de avaliacao, deve ser convocada nova reuniao, no prazo maximo de 48
horas, para a qual cada um dos decentes deve previamente disponibilizar, & direcao
pedagogica, os elementos de avaliagao de cada aluno.

7. 0O funcionamento dos Conselhos de Turma obedece ao previsto no Codigo de
Procedimento Administrativo, bem como, ao disposto na legislacdo aplicavel,
nomeadamente, nas Portarias n® 229-A/2018, de 14 de agosto e 223-Af2018, de 3 de
agosto.

IX. FALTAS E SUA NATUREZA

1. Afalta é a auséncia do aluno a uma aula ou a outra atividade de frequéncia obrigatdria
ou de frequéncia facultativa desde gue tenha havido lugar a inscricio, a falta de
pontualidade ou a comparéncia sem o material didatico ou eguipamento necessarios,
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nos termos estabelecidos no presente regulamento e na legislacdo aplicavel.

2. Asfaltas sio registadas pelo professor responsavel pela aula ou atividade ou pelo diretor
de turma em suportes administrativos e/ou informaticos adequados.

3. As faltas resultantes da aplicagdo da ordem de saida da sala de aula, ou de medidas
disciplinares sancionatdrias, consideram-se faltas injustificadas.

4. A participacdo em visitas de estudo previstas no plano de atividades da escola ndo é
considerada falta relativamente as disciplinas ou dreas disciplinares envolvidas,
considerando-se dadas as aulas das referidas disciplinas previstas para o dia em causa
na horario da turma.

X. DEVER DE ASSIDUIDADE E PONTUALIDADE

1. Os alunos sdo responsaveis pelo cumprimento dos deveres de assiduidade e
pontualidade.

2. Os pais ou encarregados de educacdo dos alunos menores de idade sdo responsaveis,
conjuntamente com estes, pelo cumprimento dos deveres referidos no ndmero
anterior.

3. Odever de assiduidade e pontualidade implica para o aluno a presenca e a pontualidade
na sala de aula e demais locais onde se desenvolva o trabalho escolar, munido do
material didatico ou equipamento necessarios para a realizacdo das tarefas inerentes a
cada uma das disciplinas do plano de estudos.

4. O controlo da assiduidade dos alunos & obrigatério em todas as atividades escolares
letivas e ndo letivas em que participem ou devam participar.

5. Considera-se abrangida pelo dever de pontualidade e assiduidade a participacdao em
audicbes, concertos e outras atividades curriculares ou extracurriculares para as quais o
aluno seja solicitado, quer se realizem na escola, quer se realizem extramuros.

6. O incumprimento dos deveres de pontualidade e assiduidade determina o respetivo
registo, obedecendo a justificacdo de faltas ou de atraso, bem como a sua comunicagao
a0s pais ou ao encarregado de educacao, ao regime previsto no presente regulamento.
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X, AVALIACAD

1. Aavaliacdo compreende as seguintes modalidades:

Awvaliagio diagndstica — € realizada normalmente no inicio do ano lectivo e visa
a deteccdo de eventuais dificuldades dos alunos no sentido de serem
implementadas estratégias de diferenciacio pedagogica adequada;

Avaliacdo formativa — assume caracter continuo e sistematico; recorre a uma
variedade de instrumentos de recolha de informacdo adequados a diversidade
das aprendizagens e acs contextos em que ocorrem;

Avaliagio sumativa — realiza-se no final de cada periodo lectivo e utiliza a
informagdo recolhida no dmbito da avaliagio formativa e traduz-se na

formulacio de um juizo globalizante sobre as aprendizagens realizadas pelos
alunos.

2. O regime de avaliacao sera o que resultar da aplicagao da legislagao correspondente.

3. 0 Conselho Pedagogico define e faz aprovar anualmente, na primeira sessdo do ano
lectivo, os critérios e procedimentos de avaliago.

XIl. RECLAMAGOES OU RECURSOS

1. As classificagdes finais de cada disciplina poderdo ser objecto de impugnacdo por parte
do Encarregado de Educacdo do aluna, nos seguintes termaos:

Mediante reclamacao dirigida a Direccdo Pedagdgica, apresentada nos servicos
administrativos, no prazo maximo de 5 dias apds a publicagdo ou notificacio da
pauta das classificagdes do Conselho de Turma.

A reclamacgao, apresentada nos termos da alinea anterior, sera submetida pela
Direccdo Pedagdgica a apreciacdo do Conselho de Turma, o qual se pronunciara
sobre a mesma no prazo de 10 dias.

Da deliberacdo do Conselho de Turma cabe recurso para a Direccdo Pedagogica,
a interpor pelo interessado no prazo maximo de 5 dias, que sohre o mesmo se
pronunciard no prazo de 8 dias.

Tratando-se da impugnagdo de classificages finais de provas realizadas perante
um juri, apenas cabe recurso para a Direcgio Pedagogica nos termos previstos
no ndmeroe anterior.

As impugnacoes, sejam reclamacoes ou recursos, deverao ser objectivamente
fundamentadas, indicando com clareza e de forma circunstanciada as razdes
pelas guais o interessado entende que a classificagio gue lhe foi atribuida
padece de algum vicio, sob pena de rejeicao liminar qguando nao cumpram os
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f. As reclamaces e recursos apresentados fora dos prazos previstos, serao
indeferidos liminarmente por extemporaneidade.

referidos pressupostos.

g. Os prazos indicados correm em dias seguidos de calenddrio, transferindo-se
para o primeiro dia util seguinte caso terminem em dia de fim de semana ou
feriado.

h. Quaisquer outro tipo de recursos serdo dirigidos e apreciados pela Direcgao
Pedagogica, que Ihes dard o devido seguimento em funcdoo do respectivo
objecto.

X1, ALunos

PONTUALIDADE

a. Aobservancia estrita dos hordrios previstos para oinicio das diversas atividades, aulas
ou outras, é fundamental, ndo sendo permitidos atrasos, a ndo ser por razdes de forca
maior devidamente comprovadas. Serd concedido um periodo de tolerdncia— 10
minutosnasaulasgueseiniciamasSheumatolerinciade 5 minutos nas restantes—
findoogqualserdregistadafaltade presenga(comoincentivoapontualidade).

ASSIDUIDADE

a. E obrigatéria a comparéncia as atividades curriculares normais (aulas e outros
momentos de formacdo) e as extracurriculares em gue o aluno deva estar
presente (concertos, visitas de estudo, encontros, etc.).

b. De acordo com o regime de faltas em vigor os alunos ndo podem faltar, a nao
ser pelos motivos legalmente previstos (doenca ou consulta médica,
falecimento de familiar proximo, cumprimento de deveres legais inadidveis ou
sérias dificuldades de transporte).

£. Se algum aluno tiver de faltar, por motivos certamente de forga maior, deve
justificar por escrito tal facto, sempre gue possivel antes da falta se verificar ou
logo que regresse as aulas até um maximo de cinco dias dteis apds a falta. A
chegada atrasada as aulas também deve ser justificada por escrito no caso de o
professor registar o atraso.

d. Mo sentido de a justificagdo poder ser atendida, o aluno deve entregar
documentos gue comprovem a razao de ser da falta (atestado médico,
impressos deconsultas, de atrasode comboio, etc.).

2. MNasemana seguinte a verificagdo da falta (ou atraso), a Direcdo informara se a
justificacdo foi aceite ou ndo.

f. Aos alunos que ndo apresentem justificacdo nos prazos estabelecidos a falta é
automaticamente considerada injustificada.

g. Sem prejuizo do disposto nas alineas anteriores sera aplicado o previsto nos
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Regimes de Assiduidade dos Cursos do Ensino Artistico Especializado,
determinadospelasentidadescompetentes.

REGIME DISCIPLINAR E ESTATUTO DO ALUND

a. Relativamente aos direitos e deveres do aluno, cumprir--se-—a a legislagao
aplicivel ao Estatuto do Aluno do ensino ndo sUperior, COM as NeCcessarias
adaptacoes.

b. Em qualguer situacdo de indisciplina o professor ou o auxiliar da acio educativa
presente deve comunicar imediatamente & Diregdo ou a Coordenacdo
Pedagogica o sucedido, para gque sejam efetuadas as diligéncias necessarias
para a resolucdo da situacao.

c. MNos casos em gue se verifiguem ligeiros problemas de indisciplina que sejam
suscetiveis de resolugdo pelo professor ou pelo auxiliar da agdo educativa no
momento, devemn paralelamente ser realizados comunicados por escrito a
Coordenagao Pedagogica e respetivo Diretor de Turma / Orientador Educativo,
em documento para o efeito.

d. As situagdes de reincidéncia serdo analisadas e, caso o Conselho de Turma e a
Coordenagde Pedagdgica considere necessdrio, serdo aplicadas sances
ajustadas aos comportamentos verificados pelo aluno.

DELEGADOSDETURMA

Os alunos de cada turma elegerdo um delegado gue ac longo do ano letivo os representard, de
acordo com o regulamento proprio.
a. Principais direitos do delegado de turma
i. Representarosseuscolegasperanteosdrgdosda Escola.

ii. Participar nas reunides do Conselho Pedagdgico em que tenha assento
e em outras reunides para gue seja convocado.

iii. Convocar e realizar reunides com os seus colegas para tratar assuntos
relativos as atividades escolares, dando prévio conhecimento a Direcdo
da respetiva realizacao.

iw. Ser ouvido a propdsito de assuntos de interesse geral para alunos do
curso, nomeadamente, marcagao de concertos e eventuais processos
disciplinares.

b. Principais deveres do delegado de curso/ turma
i. Estarpresente nasreunibes para as quais ssgconvocado.

ii. Colaborar ativamente nas tarefas de desenvolvimento do Plano de
Atividades da Escola.

jii. Acompanhar os problemas e dificuldades com gue se confrontam os
seus colegas e fazer chegar esses problemas aos érgaos adequados.
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iv. Representar o corpo discente da Escola (AMES EPME) em situacbes para
que for convocado.

c. 0O processo de eleicdo para delegado dos alunos faz---se por candidatura ou
designacdo individual apresentada ao plenario de turma, sendo eleito o aluno
mais votado.

d. O delegado podera ser afastado do seu cargo se pelo menos 51% dos alunos da
turma, reunidos em assembleia para tal expressamente convocada, assim o
entenderam.

e. Aassembleia atras referida s6 podera ter lugar se pelo menos 2/3 dos alunos da
turma a solicitarem por escrito a Direcao.

f. Podera ser eleito um Delegado Suplente, que representara a turma em caso de
impedimento do Delegado.

AUDICOES, CONCERTOS, SEMINARIOS, VISITAS DE ESTUDO E APRESENTACOES EXTERNAS

a. Cada aluno devera apresentar-se em audicoes no minimo duas vezes por ano.

b. Os alunos deverdo respeitar escrupulosamente os horarios marcados aguando
da realizacio de concertos, semindrios ou visitas de estudo.

c. A falta por motivo ndo justificivel ao ensaio geral, concerto ou audigbes é
considerado comportamento grave e, como tal, passivel de procedimento
disciplinar.

d. A realizacdo de concertos, apresentacdes publicas e visitas de estudo & uma
circunstincia privilegiada para a divulgacdo da imagem da Escola no exterior,
pelo que o comportamento individual e coletivo deve ser irmrepreensivel.

e. 0s alunos que prevejam a sua apresentacao publica em concertos e iniciativas
musicais fora do dmbito da AME deverdo solicitar a autorizacdo respetiva no
principio do ano. Agueles que s0 durante o ano wvenham a assumir
compromissos desse tipo deverdo pedir autorizacdo nessa altura, mesmo que
se trate de uma atividade pontual.

f. Em caso de sobreposicdo de datas relativas a compromissos de apresentacdo
plblica parte-se do principio gque o aluno terd de optar pelas atividades
previamente programadas pela Academia de Musica de Espinho.

XIV. PAIS E ENCARREGADOS DE EDUCACAD

1. O direito de participacdo dos pais e encarregados de educagdo na vida da escola
processa-se de acordo com o disposto na legislacdo geral em vigor, bem como, nos
regulamentos e estatutos da Academia de Musica de Espinho.

2. A Academia de Misica de Espinho providencia o apoio possivel a constituicio de uma
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Associacdo de Pais, competindo a iniciativa da sua constituicao e gestao aos que se
organizem e filiem para esse efeito.

XV. DisPOSICOES GERAIS

1. Todas as omissoes deste Regulamento Interno serao resolvidas pelo Conselho Directivo,
ou, se este assim o entender, pelo Conselho Pedagoégico.

2. Os direitos e deveres dos trabalhadores da Academia de Musica de Espinho, bem como
todas as matérias que respeitam a relagdo laboral, sdo regidas pelo Cédigo do Trabalho
e pelo Contrato Colectivo de Trabalho, quando aplicavel.

3. Aregulamentagdo de aspectos especificos relativos ao funcionamento da Academia de

Musica de Espinho, que pela sua natureza sejam susceptiveis de alteragdes regulares,
encontram-se em anexo ao presente regulamento.

127



XV1. ANExos

ACADEMIA
DE MUSICA
i DE ESPINHO

ANEXO 1: UTILZACAD DAS INSTALACOES, EQUIPAMENTOS E FUMCIOMAMENTO DOS SERVICOS

I - INSTALACOIES E EQUIPAMENTOS

1. Disposicies gerais

a)

b)

t)

d)

el

f)

A ndo existéncia de intervalos regulares conjuntos entre a Academia de Musica
de Espinho (AME) e a Escola Profissional de Musica de Espinho (EPME) obriga os
alunos a respeitarem escrupulosamente o regulamento interno em vigor na

Academia.

Todos os alunos deverao zelar pelas instalacdes e pelo material da Escola.

E expressamente proibido fumar dentro da Escola, bem como nas zonas

exteriores de acesso a mesma.

Podera a Diregdo autorizar o estudo nas instalactes e com os instrumentos da

Escola aos alunos que o solicitemn tendo em conta a disponibilidade de salas.

Os alunos apenas poderdo frequentar as instalagdes da AME nos dias e hordrios
em que tenham atividades lectivas, sem prejuizo dos periodos de permanéncia

entre aulas ou em periodos de estudo em sala previamente marcada.

Em periodos de atividade lectiva, ou nos periodos de almoco, os alunos apenas
poderdo sair das instalagdes da escola desde que autorizados pelo respectivo
Encarregado de Educacdo mediante comunicacdo prévia aos servicos

administrativos.
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Il - S5ERVICOS DE APOIO AD ALUND

2. Secretaria e reprografia

a)

b)

cl

3. Mediateca

a)

b)

A secretaria esta aberta para os alunos entre segunda e sexta-feira das 09HO00 as

13H0O e das 14HO0 as 12H00.

As fotocopias serdo requisitadas pelo professor na portaria, € entregues, no

maximo, salvo casos excecionais, decorridas 48 horas apos a requisicao.

Nao e permitida a reproducao integral de livros e partituras e apenas se

reproduzirdo os materiais indicados pelos professores.

0s materiais disponiveis na mediateca podem ser consultados no hordrio de

funcionamento estabelecido anualmente e informado aos alunos.

Os materiais de positados na mediateca estdo disponiveis para requisicdo por um
periodo maximo de utilizacdo de uma semana. A respetiva requisicio deve ser
feita em impresso proprio sendo entregue, no maximo, salvo casos excecionais,

decorridas 48 horas da formalizaco do pedido.

4. Material audiovisual

a)

b)

O material audiovisual disponivel na sala TIC, nomeadamente os dispositivos de
gravacdo, pode ser requisitado para realizagdo de trabalhos por um periodo
maximo de utilizacdo de uma semana e desde que seja dada indicag8o nesse

sentido pelo docente responsdvel pela disciplina.

A respetiva requisicio deve ser feita em impresso proprio sendo entregue, no
maximo, salvo casos excecionais, decorridas 48 horas apds a formalizagdo do

pedido.
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c) Osutilizadores serdo responsaveis por quaisquer danos que os materiais cedidos
apresentem, excepto se comprovadamente 0os mesmos resultarem de caso

fortuito ou acidental.
5. Funcionamento do servigo de cantina

A AME, através de acordo com a escola E.B. 2/3 Sa Couto, faculta a possibilidade dos alunos

poderem fazer as refei¢bes na cantina da referida escola, nos seguintes termos:

a) A compra das senhas devera ser feita na véspera ou no inicio da semana para
os que desejem usufruir do servigo durante toda a semana. Caso adquiram a
senha no proprio dia, s6 o poderao fazer até as 10h30. As senhas sao compradas
na papelaria da escola dentro do horadrio de funcionamento da mesma ou

carregadas eletronicamente em cartao para o efeito.

b) Osalunos que recorram ao servigo de cantina na Escola E.B. 2/3 Sa Couto devem
adquirir o cartdo da referida escola, onde devem carregar/ adquirir as refei¢des

que necessitem, sempre até a véspera do dia em que usufruam do servigo.

¢) O uso das instalagdes e equipamento da zona do bar da AME para consumo e
preparacao de refeigbes pré-confecionadas é restrito a alunos do regime

Integrado da AME.
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AMNEXO 2: AppiissAo a0 CURSO SECUNDARIO DE MOSICA E DISCIPLINAS DE FREQLUENCIA
OBRIGATORIA

Legislagdo aplicavel: Portaria n® 229-A/2018, de 14 de agosto

1. Oingresso no Curso Secundério de Misica faz-se mediante a realizacdo de uma prova

de acesso, com caracter eliminatorio.

2. Sem prejuizo do anterior, podem ser considerados os resultados obtidos nas provas
globais nas disciplinas da componente de formacso artistica especializada de 92 ano de
escolaridade, para efeitos de ingresso no curse secundario, desde que as mesmas

tenham sido realizadas na escola a que o aluno se candidata.

3. Podem ser admitidos no curso secunddrio de msica, nas variantes de Instrumento,
Formacao Musical ou Composicao, os alunos gue, tendo sido aprovados na prova de

acesso, se encontrem numa das seguintes situacoes:

a) Tenham concluido um curso bdsico na drea da misica;

b} Tenham completado todas as disciplinas da componente vocacional de um

curso basico de misica em regime supletiveo;

c) Mao tendo concluido um curso basico na area da musica, possuam o 9% ano

de escolaridade ou equivalente.

1. Aadmissdo ao curso secundario de musica é facultada aos alunos:

a) Em regime integrado ou articulado, desde que em todas as disciplinas das
componentes de formacdo cientifica e técnica artistica seja assegurada a
frequéncia do ano ou grau correspondente ou mais avancado relativamente

ao ano de escolaridade que frequentam na escola de ensino geral, sem

131



b)

d)

ACADEMIA
DE MUSICA
%33 DE ESPINHO

prejuizo das situagdes decorrentes de reorientagbes de percursos

formativos;

Em regime supletivo, com idade n3o superior a 18 anos, em 31 de agosto do
ano letivo anterior aquele em que se matriculam, desde que ao grau de
todas as disciplinas frequentadas, das componentes de formagao cientifica
e técnica--—-artistica, tenha um desfasamento anterior nao superior a dois

anos, relativamente ao ano de escolaridade frequentado.

Podem ser admitidos alunos em regime supletivo em situacao distinta da
expressa na alinea anterior, desde que os mesmos ndo sejam objeto de

financiamento publico.

As disciplinas de frequéncia obrigatdria no Curso Secundario de Masica para
este ano letivo sdo: Instrumento/ Educagdo Vocal, Formagdo Musical, Classe

de Conjunto e Analise e Técnicas de Composigao.
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ANEXO 3: PROVAS DE EQUIVALENCIA A FREQUENCIA CURSO SECUNDARIO DE MUSICA

Legislagdo aplicivel: Portaria n® 229-A,/2018, de 14 de agosto

1

2

As Provas de equivaléncia a frequéncia realizam-se a nivel de escola, em duas fases, no
periodo de tempo fixado no calendario de provas e exames, com vista a certificacio de

conclusdo do Ensino Secundario.

#Ans alunos dos Cursos Secundarios de Musica é facultada a apresentacdo a provas de
equivaléncia a frequéncia em gualguer disciplina da respetiva matriz curricular-base,

desde gue frequentem ou tenham frequentado o ano terminal dessa disciplina.

Considerada a natureza das aprendizagens objeto de avaliagdo, e em fungdo de
parametros previamente definidos pelo conselho pedagogico, as provas podem ser
constituidas pelas seguintes componentes:

a) Escrita (E), que implica um registo escrito ou um registo bidimensional ou
tridimensional e a possivel utilizacdo de diferentes materiais;

b) Oral (0), que implica, com eventual recurso a um guido, a produgio e
interagdo oral na presenca de um juri e a utilizagdo, por este, de um registo
de observacdo do desempenho do aluno;

c) Pratica (P}, que implica a realizacdo de tarefas objeto de avaliacdo
performativa, em situacies de organizacdo individual ou em grupo, a
manipulacdo de materiais, instrumentos e equipamentos, com eventual
producdo escrita, que incide sobre o trabalho pritico e ou experimental
produzido, implicando a presenca de um juri e a utilizagdo, por este, de um

registo de observacao do desempenho do aluno.

4. As provas referidas no ndmerno anterior tém como referencial base os documentos

curriculares e, guando aplicavel, as Aprendizagens Essenciais, relativos a totalidade dos
anos que constituem o plano curricular de cada disciplina, devendo ainda contemplar a
avaliacao da capacidade de mobilizacdo e integracdo dos saberes disciplinares, com
especial enfoque nas dreas de competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a Saida da

Escolaridade Obrigatdria.
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Podem realizar provas de equivaléncia a frequéncia os candidatos autopropostos que
se encontrem designadamente numa das seguintes situacdes:

a) Tenham estado matriculados no ano terminal da disciplina a que respeita a
prova € anulado a matricula até ao final da pendlitima semana do 3.2
periodo;

b} Pretendam obter aprovacdo em disciplina cujo ano terminal frequentaram
SBM aprovacao;

c) Pretendam obter aprovacdao em disciplinas do mesmo curso ou de curso
diferente do frequentado e nas guais nunca tenham estado matriculados,
desde gue estejam ou tenham estado matriculados no ano curricular em
que essas disciplinas sao terminais;

d} Sejam maiores de 18 anos, fora da escolaridade obrigatdria, que possuindo
o 3.2 ciclo do ensino basico ou outra habilitacao equivalente, nao se
encontrem matriculados ou tenham anulado a matricula em todas as
disciplinas até ao final da peniltima semana do 3.¢ periodo;

&) Pretendam melhorar a classificacdo final da disciplina;

f) Tenham ficado excluidos por faltas no ano terminal da disciplina, pela
aplicagdo do previsto na alinea b) do n.2 4 do artigo 21.2 do Estatuto do
Aluno e Etica Escolar, e pretendam realizar provas na 2.2 fase desse mesmo

ano escolar.

Os candidatos a que se refere a alinea d) do numero anterior podem ser admitidos a

prestacio de provas de equivaléncia a frequéncia dos 11.2 @ 12.2 anos de escolaridade.

Os alunos a frequentar o 11.2 ou 12.2 anos de escolaridade, matriculados em disciplinas
plurianuais nos 10.2 gu 11.2 anos nas quais nao tenham progredido, desde que estejam
ou tenham estado matriculados no ano terminal das mesmas, podem ser admitidos a
prova de eguivaléncia a frequéncia ou exame final nacional dessas disciplinas, sem

prejuizo do disposto no numero seguinte.

A eventual reprovacdo na prova ou exame final nacional ndo determina anulagdo da

classificacdo obtida na frequéncia do ano ou anos curriculares anteriores.
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Os alunos excluidos por faltas em qualguer disciplina 56 podem apresentar-se a

respetiva prova de equivaléncia a frequéncia no mesmo ano letivo, na 2.2 fase.

Aos alunos do 11.2 ano é autorizada a realizacio de quaisquer provas de equivaléncia a
frequéncia de disciplinas terminais, nesse ano de escolaridade, ndo sujeitas a exame

final nacional.

Aos alunos do 12.2 ano, para efeitos de conclusdo de curso, é facultada a apresentacao
a provas de equivaléncia a frequéncia em qualguer disciplina, independentemente do

ano e do plano de estudos a que pertencam.

0s alunos aprovados em disciplinas terminais dos 11.2 e 12.2 anos de escolaridade, que
pretendam melhorar a sua classificacio podem requerer a realizacdo de provas de
equivaléncia a frequéncia:

a) Mo ano de conclusdo, na 2.2 fase;

b) Mo ano escolar seguinte ao previsto na alinea anterior, na 1.2 e 2.2 fases.

Mos casos previstos no ndmero anterior apenas é considerada a nova classificacdo caso

seja superior a anteriormente obtida.

Para efeito de melhoria de classificagio, s3o vélidas somente as provas prestadas em
disciplinas com o mesmo codigo de prova de eguivaléncia & frequéncia do plano

curricular em que o aluno obteve a primeira aprovacao.

Mao & permitida a realizacio de provas de equivaléncia a frequéncia para melhoria de
classificacdo em disciplinas cuja aprovacio foi obtida em sistemas de ensino

estrangeiros.

Aidentificacdo das disciplinas da componente de formacgdo geral em que existem provas
de equivaléncia a frequéncia sdo as constantes do anexo viii da presente portaria, da

gual faz parte integrante.

As normas e os procedimentos a observar relativos a realizagdo das provas de

equivaléncia a frequéncia, identificadas nos termos do ndmero anterior, incluindo a sua
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duracado, sdo objeto do regulamento de provas e exames aprovado por despacho do

membro do Governo responsavel pela area da Educacao.

As provas de equivaléncia a frequéncia realizam-se no periodo de tempo fixado no

calendario de provas e exames.

As provas incidem sobre os conhecimentos correspondentes a totalidade dosanosde

escolaridadequeconstituemoplanocurriculardadisciplina em que se realizam.

Oscandidatos a realizagao das Provas de Equivaléncia a Frequéncia deverao inscrever-
se nos Servigos Administrativos da Academia de Musica de Espinho até 30 dias antes da
data da prova.

As matrizes das provas assim como a tabela de custos estao disponiveis nos Servigos

AdministrativosdaAcademiade MdsicadeEspinho.
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ANEXD 4: PROVAS GLOBAIS — 6.2 ANO (2.2 GRAU) E 9.2 AND (5.2 GRAU)
Legislagdo aplicivel: Portaria n® 223-Af2018

1. A avaliacdo na disciplina de INSTRUMENTO, dos alunos que frequentam o 62 ano/22

grau e o 92 ano/52 grauw, inclui obrigatoriamente a realizagdo de uma PROVA GLOBAL.

2. A PROVA GLOBAL realiza-se no final do ano letive, em data a determinar pela Direcgao
Pedapogica, devendo ocorrer dentro do calenddrio escolar previsto ou dentro dos
limites da calendarizacdo definida para a realizacdo de provas finais € exames de
equivaléncia a frequéncia e desde que em datas ndo coincidentes com provas de Ambito

nacional que os alunos pretendam realizar.

3. A classificagdo obtida na PROVA GLOBAL é considerada para efeitos da avaliagio na
disciplina de Instrumento, sendo--lhe atribuida a ponderacio de 50% no cdlculo da
classificacdo final da disciplina, de acordo com a seguinte farmula:

CF = AC x 50% + CPG x 50%

Em que: CF=Clasifica¢So Finak AC = Avaliscio Continua; (PG = classificacio obtida na priova global

4. A informag8o especifica sobre as PROVAS GLOBAIS consta da matriz aplicavel a cada
INSTRUMENTO.

5. A nao realizacao da prova global por motivos excecionais, devidamente comprovados,
da lugar & marcacdo de nova prova desde que o encarregado de educacdo do aluno
tenha apresentado a respetiva justificacio ao orgdo competente de gestdo e Diregdo da
Academia, no prazo de dois dias (teis a contar da data da sua realizacdo, & a mesma

tenha sido aceite pelo referido drgao.
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ANEXO 5: REGULAMENTO DE ATRIBUICAQ DE PREMIOS DE MERITO

A - DA REALIZACAO

1. Os Prémios de Mérito sdo anualmente atribuidos a alunos dos Cursos de Musica

regularmente inscritos na Academia de Musica de Espinho.

2. Arealizacao do concurso de atribuicao dos prémios é da competéncia exclusiva da Academia
de Musica de Espinho, de acordo com as deliberagdes do Conselho Pedagdgico sobre o

assunto.

3. O anuncio da realizagao do concurso para atribuigdao dos prémios sera feito anualmente,
depois de confirmada pelas instituigdes concedentes a disponibilizagdo dos montantes para

o efeito.

4. Serdo atribuidos tantos prémios quanto os concedidos, 0s quais ndo sao cumulaveis entre

si.

B — CATEGORIAS

O Concurso compreende trés categorias, que sao as seguintes:

a) Categoria A— Alunos inscritos no curso basico de Musica que frequentem a disciplina de
instrumento/canto no 12, 22 ou 32 graus.

b) Categoria B - Alunos inscritos no curso basico de Musica que frequentem a disciplina de
instrumento/canto no 42 ou 52 graus.

c) Categoria C — Alunos inscritos no curso secunddrio de Musica que frequentem a

disciplina de instrumento no 62, 72 ou 89 graus.
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C — CONDICOES DE ACESS0

2. Podem concorrer os alunos regularmente inscritos nos Cursos de Mudsica em todas as
disciplinas do respectivo ano curricular, bem como alunos dos Cursos Secundarios de Misica

inscritos no minimo em guatro disciplinas.

2. No ano do concurso os candidatos terao de apresentar aproveitamento positivo em todas

as disciplinas em gue se encontram inscritos @ em todos os periodos de avaliacdo.

2. Os candidatos deverdo inscrever-se mediante o preenchimento de boletim de inscricao
fornecido pelos servigos da Academia de Musica de Espinho, até a data limite anualmente

fixada no andncio de abertura do concurso.

2. Um aluno premiado em determinada categoria ndo poderd concorrer a mesma no ano

seguinte.

2. A inscricdo é realizada pelos Encarregados de Educacdo na secretaria sob proposta e

concordancia do professor de instrumento,/canto.
2. E da competéncia da Direcgo Pedagogica a organizacio de todo o processo do Concurso.
2. Os candidatos deverdo ter o pagamento das mensalidades em dia.

D - DAS PROVAS

1. O liri serd constituido por docentes da Academia de Musica de Espinho, sendo a

seguinte a respetiva constituicao:
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Reprasentante da Direcg3o Pedagdgica 1 {gue Preside ao Jurl e tem voto de qualidade)
Viglino, Viola, Vieloncelo ou Contrabalxo 2 |sendo 1 obrigatoriamente de Violino]
S0pros 2

Piano .

Guitarra 1 |caso existam alunos a concurss)

Harpa 1 |caso existam alunos a concursa)

Canto 1 |caso existam alunos a concurso)

2. Mio poder3do integrar o liri docentes que tenham alunos a concurso; caso o nimero de

docentes ndo seja suficiente para constituir o Jdri, serdo convidados docentes externos

da mesma area.

3. As provas serdao publicas e consistirdo na execucao, pelo candidato, de repertério a sua

escolha, com a duracao maxima de 10 minutos para a Categoria A, duragdao maxima de

15 minutos para a Categoria B e duracdo maxima de 20 minutos para a Categoria C.

4. O jari atribuira os prémios atendendo ao mérito do aluno demonstrado na prova, bem

como ac merito do seu percurso escolar globalmente considerado na Academia de

Musica de Espinho.

5. As decisbes do juri s3o irrevogaveis e delas ndo cabe recurso.

6. Aentrega do prémio sera realizada em data a indicar pela entidade concedente.

E- DA ATRIBUICAD

1. 506 serdo atribuidos prémios a candidatos que obtenham classificagdo igual ou superior

a 15 valores na prova de Concurso.

2. Os prémios, por ordem decrescente de wvalor, serdo atribuidos aos candidatos pela

mesma ordem das classificagies obtidas, independentemente da categoria.
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Cursos secunddrios de instrumento e de formagdo musical

AMNEXD 6: REGULAMENTD DA PROVA DE APTIDAD ARTISTICA (PAA)

De acordo com o que 52 estabelece na portaria n2 229-A/2018 de 14 de agosto, que define as
normas de organizacdo, funcionamento, avaliacdo e certificacdo dos Cursos Secunddrios de
Miisica, a conclusdo destes cursos implica a realizacio de uma Prova de Aptidao Artistica (PAA),

cujo regulamento aqui se apresenta.

A Prova de Aptiddo Artistica (PAA) traduz-se num projeto, consubstanciado num desempenho
demonstrativo de conhecimento e capacidades técnico-artisticas adqguiridas pelo aluno ao longo
da sua formacao, apresentado perante um jiri, podendo incluir a apresentacio de um relatdrio
(artigo 332, n? 2, da mencionada portaria). O projeto defendido na PAA centra-se em temas @
problemas perspetivados @ desenvalvidos pelo aluno e, quando aplicivel, em estreita ligacdo
com os contextos de trabalho, e realiza-se sob orientagac e acompanhamento de um ou mais
professores. O projeto apresentado na PAA devera ser desenvolvido no ambito das
componentes cientifica e ou técnica-artistica de acordo com a especificidade do curso

frequentado, em ano terminal.

Tendo em conta a natureza do projeto, este pode ser desenvolvido em equipa, desde gue, em
todas as suas fases 8 momentos de concretizacdo, seja wvisivel e avalidvel a contribuicao

individual especifica de cada um dos respectivos membros.

i. Estrutura da prova

A Prova de Aptiddo Artistica (PAA) deverd ter como tema central uma obra, integral ou parcial,
escolhida pelo aluno de entre as que ira apresentar no seu recital de instrumento. No caso da
PAA relativa ao Curso de Formacdo Musical, a referida obra poderd ou ndo fazer parte do

repertorio trabalhado no ambito da disciplina de Educagao VYocal.

A PAA tera uma duracao maxima de 45 minutos, devendo contemplar a seguinte abordagem:

a} Apresentacdo do projeto/relatdrio
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b:l Execucdo ou audigdo da obra escolhida pelo aluno (o aluno pode optar
por apresentar a obra antes ou apos a apresentacio do

projeto,/relatdrio)

€) Arguéncia do juri e defesa pelo aluno
2. Estrutura do projetofrelatdrio

O relatdrio a apresentar pelo aluno traduz-se num trabalho escrito, entregue com uma
antecedéncia minima de 30 dias em relagdo a prova. Este trabalho devera ter uma extensao
aproximada de 5000 palavras, podendo incluir imagens, anexos, excertos de exemplos musicais,
etc. O aluno terd ao seu dispor os meios técnicos disponiveis na escola gue considerar
necessarios a apresentacao, devendo requisitd-los com a devida antecedéncia. Ma realizacdo
deste trabalho, o aluno deverd aplicar os conhecimentos adguiridos nas disciplinas das
componentes cientifica e técnica-artistica, desenvolvendo uma andlise da obra escolhida do
ponto de vista historico, das técnicas de composigao utilizadas e do ponto de vista técnico-

interpretativo.

Mo que respeita especificamente 4 PAA do Curso de Formagdo Musical, o aluno podera, em
alternativa a abordagem técnico-interpretativa, optar por uma anilise mais direcionada para os
contetdos abardados na disciplina de Formacdo Musical. Neste caso, a obra devera ser o ponto
de partida para dela retirar exemplos ilustrativos dos diversos parametros trabalhados na

disciplina: ritma, meladia, harmonia, forma, escalas, cadéncias, etc.

3. Orientacdo do projeto

0 desenvolvimento do trabalho da Prova de Aptidio Artistica (PAA) serd regularmente
acompanhado por um professor orientador cuja funcio é a de discutir, problematizar, fornecer
pistas de trabalho e pesquisa, refletir sobre as opgdes artisticas, enguadrar do ponto de vista da
correcao cientifica e, em geral, aconselhar os alunos relativamente ao projeto gue wisam

desenvolver e apresentar.
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0 orientador do projeto serd o professor de Instrumento do aluno, no caso da PAA relativa ao
Curso de Instrumento. Mo que respeita ao Curso de Formacgdo Musical, a orientagdo sera da
responsahilidade do professor de Formacao Musical — ou do Professor de Educacio Vocal, caso
a prova inclua a interpretacac de uma obra abordada na disciplina de técnica vocal —, sem
prejuizo dos contributos que poderdo ser dados por parte dos professores das varias dreas

disciplinares envolvidas.

Compete ao professor orientador, em colaboracdo com o Diretor Pedagogico, assegurar a
articulacdo entre os professores das wvarias disciplinas, de modo a que sejam cumpridos, de
acordo com a calendarizacao estabelecida, todos os procedimentos necessarios a realizacao da

Prova de Aptiddo Artistica (PAA).

4. Calendarizacio anual

A calendarizagdo da PAA contemplara as seguintes etapas:

a) Apresentacao das propostas dos projectos, devendo ser indicada a obra a analisar, os
maotivos que levaram a sua escolha e a bibliografia a utilizar;

b} Aceitagdo/rejeicio das propostas pela Direccao Pedagdgica;

c) Entrega do primeiro capitulo do trabalho (ou cerca de um terco do total);

d) Entrega do segundo capitulo do trabalho;

e} Entrega definitiva do Projecto;

fl Defesa do Projecto

A Direcdo pedagogica publicard anualmente, até 30 dias apds o inicio do ano letivo, a

calendarizagdo das etapas acima referidas.
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Constituicdo do juri

O juri de avaliacao da Prova de Aptidao Artistica (PAA) sera constituido por um nimero minimo

de quatro elementos e designado pelo 6rgao da Academia de Musica de Espinho, constituido

preferencialmente por professores das areas afins ao projecto apresentado, integrando

obrigatoriamente professores do aluno, podendo ainda incorporar, por decisao do 6rgdo de

gestdo, personalidades de reconhecido mérito na drea artistica do curso.

a)
b)
c)
d)

e

Critérios de avaliagdo e classificacdo

Apreciacao geral do projeto do ponto de vista organizativo e criativo;

Qualidade da apresentacao e estruturagao do relatorio;

Nivel da apresentacao publica e defesa

Correcao e rigqueza dos conteudos do relatdrio redigido

Relagdo directa ou proxima com os saberes e competéncias desenvolvidos pelo aluno
ao longo do curso, valorizando-se a demonstracdo das aprendizagens do aluno na sua

area nuclear

Cada um dos critérios de avaliagao acima referidos tera uma cotagdo de 20% aplicado na escala

de avaliagao de 0 a 20 valores.

7.

Reclamagdes e recursos

As classificagbes atribuidas na Prova de Aptiddo Artistica (PAA) em qualquer das suas

componentes, nao admitem reclamacao ou recurso.

8. Duvidas e omissdes do regulamento

Quaisquer didvidas ou omissoes do presente regulamento serao esclarecidas ou preenchidas

pelo Director Pedagdgico, quando ndo se refiram a matérias estruturantes do mesmo, ou pelo

Conselho Pedagodgico, quando o sejam.
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ANEXO 7: REGULAMENTO DE ADMISSAD AQ CURSO BASICO DE MUSICA

Art.2 45.2 da Portaria n.2 223-a/2018 de 3 de agosto

Requisitos de ingresso

1. Podem ser admitidos no Curso Basico de Msica os alunos que ingressam no 52 ano de
escolaridade. A admissdo esta sujeita a realizacio de provas de selecdo, nos termos

constantes do presente regulamento, bem como a existéncia de vaga.

Provas de Admissdo

1. As provas de admissao compreendemn dois momentos, com objetives e contedados

distintos, a saber:

a) 1.2 Momento: Prova de Aptidio Musical — |dentificagio das aptiddes
requeridas para a aprendizagem da misica no contexto do ensino artistico
especializado;

b) 2.2 Momento — Prova de Formacio Musical e Execucio Instrumental —
Avaliagdo dos conhecimentos especificos na drea da musica, nomeadamente,

ao nivel da educacdo musical e da execucao instrumental.

2. A Prova de Selegdo, realizada nos termos anteriormente referidos, pode ser
complementada por uma entrevista ao candidato, com a presenca do respetivo
Encarregado de Educacdo (E.E.); a entrevista, que ndo sera objeto de classificacdo, tem
como objetivos, fundamentalmente, (a) identificar a motivacdo do candidato para a
aprendizagem musical no contexto do ensino artistico especializado, (b) esclarecer o E.E.
sobre a esperificidade da aprendizagem da musica no contexto do ensino artistico
especializado e (c) informar sobre o Projeto Educativo @ o Regulamento Interno da

Escola.

3. Para alunos sem conhecimentos musicais, a Prova de Aptiddo Musical acima referida &
complementada por uma Prova de Adequacio Instrumental, a gqual ndo serd objeto de
classificagdo, e terda como objetivo fundamental analisar a adeguacde do candidato

relativamente ao instrumento gue este pretende frequentar, de modo a gue, na
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medida do possivel, lhe possa ser atribuido o instrumento para que demonstre melhor
adequacao.

4. Caso se justifigue, podera ser facultada aos alunos sem conhecimentos musicais a
possibilidade de assistirem a um atelié de demonstragdo de instrumentos que tem
como objetivo oferecer aos candidatos a oportunidade de tomaremcontactocomaos
instrumentos que sdo lecionados na AME. Desta forma poderdo fazer uma adequada

selecdo de trésinstrumentos da sua preferéncia.

Conteddos das Provas de Admissdo (Regime Integrado, Articulado e Supletivo)

1. Prova de Aptidio Musical (12 Momenta)

A Prova de Aptiddo Musical deverd, essencialmente, avaliar:
* O ouvidomusical;
* A coordenagdo motora/ adaptagdo ao instrumento;
+ A caparidade de memorizacdo, identificaco e reproducio de padrdes ritmicos

emelodicos.

& Para alunos que frequentem o Curso de Iniciacdo Musical na Academia de
Misica de Espinho e se candidatam ao Regime Articulado, estas provas poderao
ser efetuadas durante o periodo letivo em datas a definir. Para alunos que se
candidatam ao Regime Integrado, todas as provas serdo realizadas no periodo
estipulado no calendério das provas de admisso, gue pode ser consultado nos

servigos administrativos da AME ou no site da AME.

2. Prova de Formacio Musical e de Execucdo Instrumental (22 Momento)

2.1 COMPONENTE DE FORMACAOMUSICAL (modalidade escrita)

Contempla as modalidades de avaliagio oral efou escrita e decorre perante um jori,

composto por 3 professores da escola, que atribuird a respetiva classificagdo.

Esta prova tem por objetivo avaliar, nomeadamente, as seguintes competéncias:
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a) ldentificagdo de trechos musicais (ritmico/melddicos) de dificuldade
reduzida;

b) Leitura entoada de trechos musicais (ritmico/melddicos) de dificuldade
reduzida;

c) Reprodugio de trechos ritmicos de dificuldade reduzida;

d) Reprodugio e escrita de trechos musicais (ritmicos/melddicos) de

dificuldade reduzida.

& A matriz para esta prova encontra-se disponivel nos Servicos Administrativos da
Academia de Musica de Espinho com uma antecedéncia minima de 30 dias sobre a

data de inicio de realizagao das mesmas.
2.2 COMPONENTE DE EXECUCAD INSTRUMENTAL

Apresentacio de pecas/estudos do reportdrio do instrumento [até o limite de 3), a
escolha do aluno. As provas serdo realizadas perante um jiri composto no minimo por 3

professores da escola, que atribuird a respetiva classificacao.
Esta prova tem por objetivo avaliar, nomeadamente, as seguintes competéncias:

a) Dominio técnico/musical, nomeadamente, a nivel da postura, sonoridade,
afinacdo, entre outros parametros que venham a ser considerados

pertinentes em funcdo da especificidade do instrumento;
b} Competéncias interpretativas.

§ O repertorio a executar devera constar do programa do 32, 42 ano de iniciagdo de
instrumento ou mais avangado. As sugestdes de repertorio serdo publicadas no site da

Academia.

CLASSIFICACAO DAS PROVAS

1. Todas as provas serao classificadas na escala de 0 a 20 valores.

2. A ponderagao das classificacbes das provas nos dois momentos, & a seguinte:
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12 MOMENTO: 60% E 22 MOMENTO 40%

3. Aclassificacdo final (CF) sera obtida através da aplicacdo da seguinte farmula:

CF= Classif. do 12 momento x 60% + Classif. do 22 momento x 40%

4.

S0 serdo consideradas para o cédloulo da classificagdo final as provas dagueles
candidatos que obtenham um minimo de dez valores em cada uma das provas do 22
momento de avaliagdo (formagdo musical e execucdo instrumental) e noinstrumento

aoqual secandidatam.

Oscandidatos que ndo tenham conhecimentos de formacdo musical e de execucao de
um instrumentopodem optar pornaose apresentarac 2¢momento, peloguea respetiva

classificacdofinalserda agueresultadaaplicacdo daférmula:

Cfl= Classificacdo 12 momento x 60%

6. A mesma formula sera aplicada aos candidatos que faltem ao 22 momento.

Vagas

As vagas disponiveis serdo preenchidas, até ao seu limite, por ordem decrescente das
classificacdes finais obtidas pelos candidatos nmos correspondentes regimes de

frequéncia a gue se candidatam.

A AME podera, por decisdo pedagdgica, estabelecer um ndmero de vagas maximo por

instrumento, para efeitos de admissdo.

0s alunos gue se candidataremn aoc Regime Integrado e nao obtiverem vaga podem
requerer gue a respetiva avaliacao global obtida nas provas de admissao a este regime
sejam consideradas para efeitos de candidatura ao Regime Articulado efou Supletivo da

AME; caso tais candidatos decidam prestar novas provas sera considerada, para efeitos
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de candidatura, a avaliagao global mais elevada.

Aviso de abertura da inscrigdo para as provas

A Direcao Pedagogica publicara, anualmente, até 30 dias do inicio das provas, a respetiva
calendarizagdo, bem como o nimero de vagas existente em cada regime de frequéncia (caso ja
seja possivel dispor desses elementos). A publicagdo sera efetuada no site da AME e, mediante
afixacdo, na Academia de Musica de Espinho.
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AMEXD 8: SERVICOS E ACTIVIDADE DE FREQUENCIA OBRIGATORIA E FACULTATIVA

Considerando o disposto no presente Regulamento Interno, bem como o disposto nos artigos
42 ¢ 5% da Portaria 809/93, de 7 de setembro, definem-se, no presente anewxo, os

servicos/atividades de utilizacdo obrigatdria e os servigos/atividades de utilizagdo facultativa.
Assim:
1. S&o servigos/atividades de frequéncia obrigatdria, os seguintes:

a) A freguéncia das componentes curriculares dos cursos nos guais os alunos se
encontram matriculados, de acordo com a legislagdo aplicavel;

b) A participacdo em atividades de complemento e enriquecimento curricular,
atividades extracurriculares, cursos de aperfeicpamento complementares a
formacdo, ou outras de idéntica natureza, guando marcadas e comunicadas aos
alunos com a indicacao da respetiva obrigatoriedade.

c} A apresentacdo dos alunos em audigbes, concertos e espeticulos, intra e extro-

murgs, organizadas no ambito da atividade artistico-pedagdgica.

2. As atividades de frequéncia obrigatdria serdo inscritas no calenddrio escolar, no plano

de atividades e noutros instrumentos de planeamento referentes a cada ano letivo.

3. Pela frequéncia das atividades/servigos obrigatdrios cuja prestagio ndo estefa
abrangida pelo apoio financeiro concedido pelo Estado, e apenas relativamente a estas,
a Academia de Musica de Espinho poderd estabelecer o pagamento de uma anuidade,

a qual constard da tabela de precos em vigor.

4. S&o servicosfatividades de frequéncia facultativa todos os que nao sejam classificados
como obrigatdrios nos termos do ndmero anterior, dependendo a respetiva frequéncia
de inscricdo especifica do aluno e do cumprimento das condigbes estipuladas para o

efeito.
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ANEXO 9: REGULAMENTO DE EMPRESTIMO DE INSTRUMENTOS MUSICAIS

A Academia de Musica de Espinho (AME) dispde de um conjunto de instrumentos musicais gue
poderds ser cedidos aos alumos mediante empréstimo, importando, por conseguinte,

estabelecer um conjunto de regras que disponham sobre as condigdes para esse efeito;

Por outro lado, importa ainda acautelar alguns aspetos relativamente as condicGes de utilizacao,

manutengdo e preservacao do pargue de instrumentos disponivel para empréstimo;
Assim:

0 Conselho Diretivo, ouvidas as Diregoes e Coordenagdes Pedagogicas dos seus

estabelecimentos de ensing, adotou o seguinte regulamento:
1. Objeto

0 presente regulamento estabelece um conjunto de normas fundamentais relativas ao
empréstimo de instrumentos musicais — também genericamente sob a designacio de
“cedéncia® - que sdo propriedade da Academia de Musica de Espinho ou cuja utilizagdo

Ihe esta atribuida.

2. Ambito de aplicacio

0 presente regulamento aplica-se aos alunos dos cursos do ensino artistico
especializado ministrados na AME e aos alunos dos cursos profissionais ministrados na
Escola Profissional de Muisica de Espinho, os gquais, sendo menores, serao

obrigatoriamente representados pelo respetivo Encarregado de Educagao.
3. Caricter supletivo da cedéncia

Por principio todos os alunos devem possuir o seu proprio instrumento musical, sendo
o empréstimo de instrumentos facultado prioritaria e preferencialmente nos seguintes

Cas05!

a) Caréncia economica comprovada;
b} MNecessidade de utilizagdo, em funcio do desenvolvimento fisico do aluno,

de um instrumento de transicao, ou seja, de um instrumento de tamanho
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inferior ao tamanho padrio (exemplo: instrumentos com medidas ¥, ¥, %

ou equivalente).
Pedido de cedéncia

0 pedido de cedéncia deve ser instruido em formuldrio disponibilizado pela AME e
entregue nos servigos administrativos, sendo a decisdo, da competéncia do Conselho
Diretivo, precedida de parecer obrigatorio do Professor de instrumento do aluno e de

parecer final do Diretor Pedagogico do estabelecimento que o mesmo frequenta.
Prioridade na cedéncia

0 numero de instrumentos disponiveis & limitado, sendo os pedidos deferidos pela

ordem seguinte:

a) Alunos em continuidade gue necessitam de utilizar o instrumento de um
ano letivo para outro e gue cumulativamente apresentem bom
aproveitamentao, especialmente na disciplina de instrumenta;

b} Alunos carenciados economicamente;

c) Ordem de entrada do pedido nos servigos administrativos para requerentes

em igualdade de circunstancias.
Condigbes de cedéncia

1. A cedéncia dos instrumento implica a formalizagSo de um contrato de comodato,

sendo sujeita as seguintes condicdes:

a) Imexisténcia, em geral, de qualguer pagamento em divida a Academia;
b) Inexisténcia de registos relativos a eventual use imprudente e a danos
causados pelo utilizador;

C) Cumprimento rigoroso das condicdes relativas ao empréstimo.

2. (Caso ocorra falta de pagamento das quotas efou guota adicional de associado, por
periodo superior a 15 dias, a Academia de Musica de Espinho, mediante

interpelacdo desta para o efeito, pode fazer cessar o acordo de cedéncia.
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1. A cedéncia efetua-se para um ano letivo completo, sendo obrigatdrio efetuar o

7. Prazo

pedido de continuidade, sendo o caso, até 15 de julho, para o ano letivo seguinte.
2. Apos dois anos de cedéncia em gualguer das modalidades, ao abrigo do presente

regulamento e independentemente de se tratar de instrumentos diferentes, a

Academia reserva-se o direito de ceder o instrumento a outros alunos interessados

de modo a poder facultar tal possibilidade a um maior ndmero de alunos.

8. Conservacio e manutengdo do instrumento cedido

1. Os instrumentos cedidos deverdo ser zelados e utilizados com todo o cuidado de
modo a que mantenham inalterado o seu estado de conservacao.

2. 0Os danos causados no instrumento durante o periodo de utilizagdo e consequentes
despesas de reparacao, quando nao cobertas ou aceites pelo seguro, sao da
responsabilidade do utilizador ou do respetivo representante, no caso de alunos
Menores.

3. Mo caso de algum instrumentc musical necessitar de reparacao,
independentemente da causa que Ihe der origem, sera a Academia de Musica de
Espinho a designar o técnico responsdvel que a ira realizar.

4. MNao sdo permitidas guaisquer alteracdes ou intervencdes no instrumento, exceto
guando devidamente autorizadas pela Academia de Musica de Espinho.

5. A aguisicdo de material de desgaste para o instrumento durante o periodo da
cedéncia (tais como cordas, palhetas, encerdamentos de arco ou outros) é da inteira

responsabilidade do utilizador.

9. Cessacdo do empréstimo

1. O utilizador pode fazer cessar o empréstimo a qualguer momento.

2. A entrega deve ser sujeita a marcacao de dia e hora, nos servicos administrativos,
de modo a gue seja agendada a verificacdo, por responsavel gualificado,
nomeadamente um docente da drea, do estado do instrumento.

3. No ato de entrega sera preenchido e assinado um termo de devolugdo do
instrumento e respetivos acessorios, bem como, serdo registadas gquaisquer

ocorréncias relevantes relativas ao estado de conservacdo do instrumento.
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4. A Academia de Musica de Espinho podera fazer cessar a cedéncia mediante
interpelacdo para o efeito, nesta fixando prazo para devolucdo, caso ocorra alguma
causa gue configure a violagdo do dever de conservacdo, manutencdo ou das

condigdes que determinaram o empréstimo do instrumento e seus acessorios.

10. Omissdes

Os casos omissos no presente regulamento serdo decididos pelo Conselho Directivo da

Academia de Musica de Espinho e comunicados aos respetivos interessados.
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ANEXO 10: ProVAS DE EQUIVALENCIA A FREQUENCIA DO CURSO BASICO DE MUsIiCa

Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto

1. De acordo com o artigo 24 2 da Portaria n® 223-A/2018, de 3 de agosto, as provas de

equivaléncia a frequéncia realizam-se a nivel de escola nos anos terminais de cada ciclo

do ensino basico, em duas fases, com vista a uma certificagdo de conclusdo de ciclo

para os candidatos autopropostos, nos termos previstos no numero seguinte.

2. Consideram-se autopropostos os candidatos gque se encontrem numa das seguintes

situagoes:
aj

b)

c)

d)

e)

f)

g)

h)

Estejamn fora da escolaridade obrigatdria e ndo se encontrem a frequentar
gualguer escola;

Estejamn fora da escolaridade obrigatdria, frequentem gualguer ano de
escolaridade dos 22 ou 3% ciclos de ensino bdsico e tenha anulado a
matricula até ao 52 dia Otil do 32 periodo letivo:

Frequentem o 42 ano de escolaridade, completem 14 anos até ao final do
ano escolar e ndo tenham obtido aprovacdo na avaliagdo sumativa final;
Frequentem o 6.2 ano de escolaridade, completem 16 anos até ao final do
ano escolar e ndo tenham obtido aprovacdo na avaliacdo sumativa final:
Estejam no 92 ano de escolaridade ndo rednam condigbes de admissao
como alunos internos para as provas finais do ensino basico 1.2 fase, em
resultado da avaliagdo sumativa interna do 3.2 periodo;

Tenham realizado na 1.2 fase provas finais do ensino bdsico na qualidade de
alunos internos e ndo tenham obtido aprovacio na avaliacio sumativa final,
com pondera¢do das classificacdes obtidas nas provas finais realizadas;
Frequentem o 4.2 ou o 6.2 ano de escolaridade, completem,
respetivamente, 14 ou 16 anos, até ao final do ano escolar, e tenham ficado
retidos por faltas, pela aplicacio do previsto nas alineas a) ou b) do n. 24, do
artigo 21.2 do Estatuto do Aluno e Etica Escolar;

Frequentem o 9.2 ano de escolaridade e tenham ficado retidos por falta,
pela aplicacdo do previsto na alinea b) do n.2 4 do artigo 21.2 do mesmo

Estatuto;

155



ACADEMIA
DE MUSICA
i DE ESPINHO

i) Pretendam concluir disciplinas da componente de formagdo especializada
de um curso artistico especializado cujo ano terminal frequentaram sem
aprovacao;

J) Mo tenham estado matriculados, pretendam concluir disciplinas da
componente de formacdo artistica especializada de um curso artistico

especializado.

S0 ainda candidatos autopropostos os alunos matriculados no ensing individual e no

ensing domestico.

Aos alunos dos Cursos Basicos, @ facultada a apresentacio a provas de equivaléncia a
frequéncia em gualguer ano terminal de uma disciplina da componente de formacao

artistica especializada.

As provas de equivaléncia a frequéncia tém como referencial base as Aprendizagens
Essenciais relativas aos ciclos em gue se inscrevem, com especial enfogue nas dreas de

competéncias inscritas no Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatdria.

Considerada a natureza das aprendizagens objeto de avaliagio e em funcdo de
parametros previamente definidos pelo conselho pedagogico, as provas podem ser

constituidas pelas seguintes componentes:

a) Escrita (E), gue implica um registo escrito ou um registo bidimensional ou
tridimensional e a possivel utilizacio de diferentes materiais;

b) ©Oral (O), que implica, com eventual recurso a um guido, a produgdo e interagao
oral na presenca de um jiri e a utilizacio, por este, de um registo de observagio
do desempenho do aluno;

¢} Prdtica (P), gue implica a realizagdo de tarefas objeto de avaliacdo performativa,
em situagbes de organizacdo individual ou em grupo, a manipulacdo de
materiais, instrumentos e equipamentos, com eventual producao escrita, que

incide sobre o trabalho pratico e ou experimental produzido, implicando a
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presenca de um juri e a utilizacao, por este, de um registo de observagao do

desempenho do aluno.

Nas provas de equivaléncia a frequéncia constituidas por mais do que uma componente
a classificag@ao da disciplina corresponde a média ponderada das classificagbes das

componentes, expressas de 0 a 100.

A classificagdo da prova de equivaléncia a frequéncia corresponde a classificagao final

de disciplina.

Aos alunos do Curso Basico de Mdsica é facultada a apresentacao a provas de
equivaléncia a frequéncia em qualquer ano terminal de uma disciplina da componente

de formagado artistica especializada.

Nos 2.2 e 3.2 Ciclos, as componentes, bem como a duragao das provas referidas no
nimero anterior sdo idénticas & das provas globais do 22 Grau, ou 62 ano de

escolaridade, e 52 Grau, ou 9 ano de escolaridade.

As provas de equivaléncia a frequéncia realizam-se no periodo de tempo fixado no

calendario de provas e exames.
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AMNEXO 11: PROVAS DE TRAMSICAD DE AMO OU GRAU

Portaria n® 223-Af2018, de 3 de agosto

0s alunos dos Cursos Basicos de Musica podem requerer a Direcdo Pedagogica da Academia
de Musica de Espinho a realizag3o de provas de avaliag3o para transigio de ano ou grau em

disciplinas que integram aguela componente.

As provas referidas no namero anterior aferem se o alumo adguiriu os conhecimentos e
desenvolveu as capacidades e atitudes inerentes ao ano de escolaridade anterior aquele a

que o aluno se candidata.

As provas de transigdo de ano ou grau realizam-se preferencialmente durante o primeiro
periodo do ano letivo sendo a data limite para a realizagio das mesmas estabelecidas no

artigo 402, alinea 3 da Portaria n® 223-A/2018, até ao final do més de fevereiro.

A classificagdo obtida na prova de transicdo de ano ou grau corresponde, em caso de
aprovacao, a classificacdo de frequéncia da disciplina no ano ou grau ao qual a mesma se

reporta.

As regras, a que deve obedecer a realizacdo de provas de avaliagdo para a transicao de ano

ou grau 530 as seguintes:

a) A prova de transigdo visa a recuperagdo de desfasamento a gqualguer disciplina
do curso basico de Misica, em relagio ao ano em gue o aluno se encontra

matriculado;

b} A provade transicdo de ano ou grau ndo é de caracter obrigatorio;
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Mio obstante a alinea anterior, a manutengdo do desfasamento, seja porgue o
aluno ndo se inscreve na prova, ou porgque nao obtém sucesso na mesma, pode
implicar a verificagdo de restricio de matricula previstas na legislacio aplicavel,
£ consequentemente, a eventual impossibilidade de continuar a frequentar o

ensino articulado;

Os alunos que pretendam inscrever-se devem consultar previamente o
respetivo professor, devendo o requerimento ser feito até ao final do 1@

periodo;

As provas de transicdo de ano ou grau devem contemplar todo o programa
estabelecido na matriz da disciplina referente ao ano de escolaridade anterior

aguele a gque se candidatam;

0O candidato podera apenas realizar uma prova de transicio durante o periodo

estabelecido para a realizacdo das mesmas;

Em caso de aprovacao, o aluno passard a estar matriculado e a frequentar o grau
adequado, ou seja, deixard de apresentar o desfazamento entre o ano de
escolaridade gue frequenta e o correspondente grau no ambito do curso bdsico

de miusica.
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Anexo 4 - Programa da Aula Coletiva (Atividade Organizada)

FSCONA
PROFISSIONAI
DFE MUSICA
DF FSPINMO)

AUDICAO DE TROMPA

Professor Nuno Costa

Terca-feira, 24 de maio de 2022 | 19:15
SALA MARIO NEVES

PROGRAMA
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M. Tradicional: O) Baldo 40 Jode
Trompa

A J,"’",‘ e |

i1 A ME

A. CREPIN: Le Voyage o
Hadrien

Trompa

s — -~
Ar A * /'9’_ Ny y AMT

Piano de Acompanhaments
Sergu Garcia

P. PROUST: Scenes du Far-West

Trompa
Mana Joac S0usa, 5° ano AME

Piano de Acompanhamento
Sergio Garca

M. SAUVIGNET: Greensieeves

Trompa

Gaspar Andrage, 7° ano AME

Piano de Acompanhamento

Sergio Garta
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A. ROSETTIL: Concerto n° 1

Rondeau: Allegretto non
troppo

Trompa
Francisco Pereira, 119 ano

Piano de Acompanhamento
Evgueni Nefedov

S. AZEVEDO: Sonata para
trompa e piano No. 3, "Sonata
Semplice”

- Semplice

Trompa
Paulo Migueis, 12° ano

Piano de Acompanhamento
Evgueni Nefedov

T. MADSEN: The Dream of the
Rhinoceros

Trompa
Mariana Santos, 11° ano

D. BOURGUE: Berceuse

Trompas
Camila Fontes, Inic. IV AME
Maria Joao Sousa, 6° ano AME

D. BOURGUE: Carrilon

Trompas
Caspar Andrade, 79 ano AME
Maria Juac Sousa, A2 ano AME

D. UBER: Suite

- Allegretto Grazicsc
- Ballade

Trompas

Mariana Santos, 11° ano
Francisco Pereira, 11° ano
Paulo Miguéis, 12° ano
Diogo Bernardino, 10° ano

G. BIZET: Intermezzo

Ensemble de Trompas
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Anexo 5 - Entrevistas 1

10- Consideras que serd importante teres aulas de musica de cimara?

Participante 1 - Entrevista 1

Porque razao decidiste iniciar o estudo da trompa?

e Naverdade, ndo fui eu que escolhi a Trompa, eu tinha escolhido o Trompete.

Quando foste experimentar ja tinhas ideia da Trompa?
e Nao tinhaideia nenhuma o que era a Trompa.

Estudas Trompa desde que idade?
¢ Estudo Trompa mais ao menos desde os dez anos.

Dirias que o gosto pela Trompa aumentou ao longo dos anos?
e Sim, aumentou muito.

Quantas vezes costumas estudar por semana?
e Costumo estudar trés vezes por semana mais ao menos.
5.1- Quanto tempo?

e Porvolta de trinta minutos.

O que te motiva a estudar mais trompa em casa?
e Nada.
6.1- Es obrigado a estudar em casa ¢ isso?

e Sim.

Ja tiveste alguma experiéncia em musica de camara?
¢ Ndio, nem sei 0 que é.

Segundo a tua experiéncia, preferes tocar trompa a solo ou em grupo?

e Pormim € igual.

Mediante a ideia do meu projeto educativo, de tocarmos em duos e trios,
consideras que serd uma experiéncia motivadora para o teu estudo da Trompa?

e Sim, acho que sim.

e Sim.
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10-

Participante 2 - Entrevista 1

Porque razao decidiste iniciar o estudo da trompa?
¢ Inicialmente eu ndo decidi, mas eu fui a uma escola de musica que nio foi esta,
eu fui 1a porque queria aprender a tocar um instrumento como a guitarra, mas
ndo tinha, entdo experimentei vdrios instrumentos e trompa era um
instrumento muito interessante e quis experimentar.

Quando foste experimentar ja tinhas ideia da Trompa?
¢ N3ao, ndo tinha nem um bocadinho de ideia do que era.

Estudas Trompa desde que idade?
e LEstudo trompa mais ao menos desde os sete anos.

3.1- Foi diretamente aqui na Escola?

e Naio, foi na banda de Silvalde.

Dirias que o gosto pela Trompa aumentou ao longo dos anos?
e Sim definitivamente. Eu acho que no inicio ndo estava tio interessada e agora
sim estou.

4.1- E 0 que mudou?

e LEuestava agostar de aprender a tocar trompa, estava a achar engracado como
era o bocal ter de aprender a vibracio e a minha professora também me
incentivou.

Quantas vezes costumas estudar por semana?
¢ Porsemana provavelmente entre seis a cinco dias, normalmente tenho um dia
de folga para descansar um bocado.

O que te motiva a estudar mais trompa em casa?
e E assim, o professor. Ele motiva-me muito a estudar, porque quanto mais eu
estudar melhor ficam as musicas.

Ja tiveste alguma experiéncia em musica de camara?
¢ Nio.

Segundo a tua experiéncia, preferes tocar trompa a solo ou em grupo?

e Sepiano contar como tocar em grupo sim.
Mediante a ideia do meu projeto educativo, de tocarmos em duos e trios,
consideras que serd uma experiéncia motivadora para o teu estudo da Trompa?

¢ Mais ao menos, eu nao tenho a certeza do que é.

Consideras que serd importante teres aulas de musica de camara?

e Sabendo que ¢é em grupos sim, porque € preciso estar coordenado com o0s
outros instrumentos mesmo sendo soO trompas € preciso coordenacao.
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10-

Participante 3 - Entrevista 1

Porque razao decidiste iniciar o estudo da trompa?
e Porque quando fui experimentar os instrumentos foi 0 que me chamou mais a
atencao e o que gostei mais.

Quando foste experimentar ja tinhas ideia da Trompa?
e Nao, nao conhecia.

Estudas Trompa desde que idade?
e Entre os dez e os onze anos quando entrei no quinto ano.

Dirias que o gosto pela Trompa aumentou ao longo dos anos?
e Sim.

4.1- O que te fez aumentar o gosto?

¢ Comecei a descobrir coisas novas sobre a trompa como por exemplo, que
podemos abafar o som com a mao.

Quantas vezes costumas estudar por semana?
e Sefalhar é s6 um dia. Portanto é uma vez por dia.

5.1- E quanto tempo?

e Porvolta de uma hora e meia mais ou menos.

O que te motiva a estudar mais trompa em casa?
e Acho que nada é mesmo por gostar.

Ja tiveste alguma experiéncia em musica de cimara?
¢ Nado.

Segundo a tua experiéncia, preferes tocar trompa a solo ou em grupo?
e Asolo.

Mediante a ideia do meu projeto educativo, de tocarmos em duos e trios,
consideras que serd uma experiéncia motivadora para o teu estudo da Trompa?

e Sim.
Consideras que serd importante teres aulas de musica de camara?
e Sim.

166



Anexo 6 - Entrevistas 2

e Participante 1 - Entrevista 2

1- Gostaste da experiéncia?
e Sim, gostei.

2- Modificaste a tua opinido relativamente a tocar em musica de cimara?
e Sim, mas algumas vezes nao gosto de tocar em musica de camara.
2.1- Entao nao gostaste da experiéncia € isso?

e Isso jd nao sei.

3- Achas que tocar em grupo fez com que te sentisses mais motivado a estudar em
casa?
¢ Sim, acho que sim.

4- Sentiste evolucado a nivel individual com o trabalho das aulas em grupo?
e Sim fizeram diferenca.

5- Caracteriza o teu estudo em casa. Estudaste o mesmo niumero de horas?
¢ Ndo, acho que estudei menos.

6- De 1 a 5, sendo o 1 nada interessante e o 5 bastante interessante, como ¢ que
quantificas esta atividade? Porque?
e Um quatro, porque eu acho que correu bem e que nio fiz nada mal.

7- O que consideras que aprendeste relativamente a trompa ao tocar em grupo? Por
exemplo, aspetos que trabalhamos nas aulas que nunca tinhas realizado? Quais
foram os mais pertinentes?

e Tocar em grupo, as pecas eram mais dificeis tinha vozes diferentes.
7.1- Gostaste dessa experiéncia de teres de tocar uma voz diferente do teu
colega?

e Sim, mas foi um pouco dificil para mim.

8- Consideras que este tipo de trabalho de musica de cAmara é importante para a tua
aprendizagem da trompa?
e Sim ¢ importante.

9- Depois desta experiéncia qual é que achas que é a importancia de musica de
camara? Quais as vantagens e as desvantagens?
e Euacho que ndo tem nenhuma vantagem nem nenhuma desvantagem.

10- Achas que é uma disciplina pertinente no teu estudo? Tens formacio musical,
classe de conjunto entre outros. Gostavas de ter também esta disciplina de musica
de camara? Achas pertinente para a tua educacao musical?

e Sim gostava de ter esta disciplina.
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e Participante 2 - Entrevista 2

1- Gostaste da experiéncia?
e Sim, achei muito engracado tocar em duos e trios.

2- Modificaste a tua opinido relativamente a tocar em musica de cimara?
¢ FEundo sabia antes o que era, mas sim gostei bastante.

3- Achas que tocar em grupo fez com que te sentisses mais motivado a estudar em
casa?
e Niao muito, é exatamente a mesma coisa como antes.

4- Sentiste evolucao a nivel individual com o trabalho das aulas em grupo?
e Mais ao menos, talvez um bocadinho.

5- Caracteriza o teu estudo em casa. Estudaste o mesmo numero de horas?
¢ Sim, estudo mais a0 menos sempre 0 mesmo numero de horas.

6- De 1 a 5, sendo o 1 nada interessante e o 5 bastante interessante, como ¢é que
quantificas esta atividade? Porque?
e C(Cinco porque eu achei muito engracado tocar em grupo e foi uma boa
experiéncia e saber como é e o0 que € que é.

7- O que consideras que aprendeste relativamente a trompa ao tocar em grupo? Por
exemplo, aspetos que trabalhamos nas aulas que nunca tinhas realizado? Quais
foram os mais pertinentes?

¢ Um dos mais pertinentes foi mesmo as escalas em canon.

7.1- Teres de tocar notas diferentes dos teus colegas € isso?

e Sim, exatamente.

8- Consideras que este tipo de trabalho de musica de camara ¢ importante para a tua
aprendizagem da trompa?
¢ Sim bastante, para saber quando se entra. No canon por exemplo tens que
saber que vais entrar na terceira nota.

9- Depois desta experiéncia qual é que achas que é a importincia de musica de
camara? Quais as vantagens e as desvantagens?

¢ Uma das vantagens que eu ja disse € a coordenaciao de tempo, e saber quando
entrar. Desvantagem eu ndo vejo nenhuma.

10- Achas que é uma disciplina pertinente no teu estudo? Tens forma¢ao musical,
classe de conjunto entre outros. Gostavas de ter também esta disciplina de musica
de camara? Achas pertinente para a tua educacao musical?

e Sim acho muito pertinente para a educacdo musical principalmente para a
coordenacaio.
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Participante 3 — Entrevista 2

Gostaste da experiéncia?
e Sim.

Modificaste a tua opinido relativamente a tocar em musica de cimara?
e Sim
2.1- O que gostaste mais?

e De tocar em grupo e fazer coisas diferentes como tocarmos notas diferentes
uns dos outros.

Achas que tocar em grupo fez com que te sentisses mais motivado a estudar em
casa?
e Sim porque nao sO temos de ter responsabilidade connosco, mas também com
0S outros.

Sentiste evolucao a nivel individual com o trabalho das aulas em grupo?
e Sim.
4.1 - Como?

e Eunao tinha tanto cuidado com o ritmo e depois comecei a ter um pouco mais
de cuidado com isso e também com as dinamicas e respiracao, as coisas que
trabalhamos nas aulas.

Caracteriza o teu estudo em casa. Estudaste o mesmo niumero de horas?
¢ Nio, comecei a estudar mais porque estava mais motivada.

De 1 a 5, sendo o 1 nada interessante e o 5 bastante interessante, como é que
quantificas esta atividade? Porque?
e Cinco, porque foi uma coisa diferente e foi fixe trabalhar em grupo e aprender
coisas novas.

O que consideras que aprendeste relativamente a trompa ao tocar em grupo? Por
exemplo, aspetos que trabalhamos nas aulas que nunca tinhas realizado? Quais
foram os mais pertinentes?
e Se calhar o ter mais cuidado em ouvir as vozes dos colegas e também a
destacar mais as dinamicas porque umas vezes temos a voz principal e outras
vezes ndo e ¢ preciso fazer diferenca.

Consideras que este tipo de trabalho de musica de cimara é importante para a tua
aprendizagem da trompa?
e Sim.

Depois desta experiéncia qual é que achas que é a importincia de musica de
camara? Quais as vantagens e as desvantagens?

e Nao tem desvantagem.

9.1- E vantagem?

¢ Se calhar tocarmos com pessoas diferentes.
9.2- E mais ficil tocar em grupo ou sozinho?

e Em grupo, sinto-me mais segura.
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10- Achas que é uma disciplina pertinente no teu estudo? Tens formacio musical,
classe de conjunto entre outros. Gostavas de ter também esta disciplina de musica
de camara? Achas pertinente para a tua educacao musical?

e Sim.
10.1- Porqué?

e E um projeto diferente.
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Anexo 7 - Planificacoes e Relatorios de cada aula coadjuvada e assistida

Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: N?deaula: 1 Data:

EPME | Bernardo Silva 10/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de La bemol Maior
e Estudo n?10 de Miiller em Mi bemol

e Légende de Marcel Poot

Aaulateve inicioa hora prevista. O professor cooperante comeca por apresentar
o professor estagidrioao aluno e explicando-lheo que iria ocorrer ao longo do ano
letivo.

Posteriormente o professor pede ao aluno que toque a escala de La bemol Maior,
incluindo as escalas relativas menores (menor natural, menor harmonica e
menor melddica), arpejos (maiores e menores) sem inversoes e com inversoes de
3 em 3 sons e 4 em 4 sons, cromatica e o arpejo da sétima da dominante também
seminversoes e com as mesmasinversoes dos outros arpejos. Durantea execucao
da escala o professor vai dando informacoes ao aluno sobre o que tem de fazer
para corrigir o que tem falhado, nomeadamente, questoes relacionadas com a
compressao e consisténcia da coluna de ar. O professor diz ao aluno quais os
parametros a avaliar numa escala (velocidade, som, técnica, embocadura, entre
outros) para que este se concentre neles e tente fazer toda a escala tendo em
atencao tudo isto.

Em seguida o aluno apresenta o estudo n°10 de Miiller com a transposicao em Mi
bemol. O aluno apresenta alguns problemas relacionados com o ritmo. De forma
a corrigir este problema o professor cooperante faz alguns exercicios de forma a
definir o ritmo e o staccato.
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Em ultimo, o aluno apresenta a obra Légende apresentando um nivel baixo,
mostrando problemas de som, articulacdo, dinamicas e ritmo. O professor
cooperante trabalha um pouco a obra com o aluno.

Para finalizar a aula, o professor cooperante termina a aula com algumas
consideracoes finais e definindo o que o aluno tem de preparar para a proxima
aula.

173



Observacéao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho grau / 6°ano
Escola | Professor: | N° deaula: 2 Data:

AME | Nuno Costa 16/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Escala de Ré Maior
e Estudo n%6 de Getchel

e “Au found du bois...” de JérOme Naulais

A aulateve inicio a hora prevista. O professor cooperante comeca por apresentar
o professor estagidrioao aluno e explicando-lheo que iria ocorrer ao longo do ano
letivo.

O professor cooperante pede que a aluna execute a escala de Ré Maior, arpejos
(maior e menor) e a escala relativa menor (menor natural, menor melddica e
menor harmonica), alternando entre as articulacoes ligado e articulado. A aluna
apresenta alguns problemas na resolu¢ao da escala, nomeadamente no registo
mais agudo e na respiracao.

Em seguida a aluna toca o estudo de inicio ao fim a pedido do professor. Ameio o

professor comec¢a a ajudar a aluna cantando enquanto ela tocava. A aluna
apresentou o mesmo problema relacionado com a respira¢ao. A percebendo-se
deste problema, o professor tentou fazer alguns exercicios de respiracao com a
aluna de forma a tentar corrigi-lo.

Por fim a alunatocou a obra “Au found du bois...” mostrando alguns problemas de
notas e ritmo. Faltando pouco tempo para a aula terminar o professor alerta a
aluna para o que estda menos bem e o que deve melhorar para a proxima semana.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho grau/ 6°ano
Escola | Professor: | N°deaula: 4 Data:

AME | Nuno Costa 23/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Ré Maior
e Estudo n%6 de Getchel
e “Au found du bois...” de Jérome Naulais

e “Des hortenses sous la pluie” de Kumiko Tanaka

A aula teve inicio a hora prevista. O professor teve uma pequena conversa com a
aluna sobre como tinha corrido a semana e o estudo.

Como forma de aquecimento o professor pediu que a aluna tocasse a escala de
Ré M, a sua relativa menor (natural, harmonica e melodica) e os arpejos (maior e
menor). A aluna voltou a apresentar dificuldade no registo agudo e demonstra
uma respiracao ineficiente.

Em seguida o professor pede que a aluna toque o estudo n°6 de Getchel no qual
demonstrou algumas dificuldades. O professor aconselhou-a a estudar com
surdina pois assim iria ter de mandar mais ar e por consequéncia melhoraria o
som.

Apos isto, a aluna tocou a obra “Au found du bois...” de inicio ao fim. No final o
professor alerta a aluna para a constante falta de ar e para a respiracao errada.
Com vista a solucionar este problema sao feitos alguns exercicios de respiracio.

Depois, a aluna tocou a outra obra “Des hortenses sous la pluie”. A aluna estava a
demonstrar algumas dificuldades em manter o tempo e tocar as notas corretas,
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apercebendo-se disto, o professor foi cantando e marcando o tempo para ajudar
a aluna.

Para finalizara aula o professor alertou a aluna para a necessidade de resolver o
problema da respiracao, dizendo-lhe alguns exercicios que poderia fazer e disse-
lhe também o que deveria estudar para apresentar na semana seguinte.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°deaula: 5 Data:

EPME | Bernardo Silva 24/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Si Maior

e Visualizacao da audicao e comentario da mesma

A aula teve inicio a hora prevista.

O professor pediu ao aluno para tocar a escala de Si M, o arpejo maior com e sem

inversoes (3 em 3 e 4 em 4 sons), escala cromatica, sétima da dominante com e
sem inversoes (3 em 3 e 4 em 4 sons), a escala relativa menor (harmonica e
melddica) e o respetivo arpejo menor com e sem inversdes. O aluno estava a
demonstrar algumas dificuldades, entao o professor relembrou-o do que é
avaliado na execucao de uma escala (sonoridade, ar e técnica) de forma ao aluno
tentar perceber o que teria de fazer para melhorar.

Apos finalizar a escala, os restantes alunos do professor vieram ter a sala para
assistirem as proprias audicoes e para comentarem a sua prestacao.

Em relacdo a audicao do aluno o professor referiu varios aspetos em que o aluno
deveria prestar atencio e corrigir posteriormente, nomeadamente a afinacao,
postura, dinamicas, entradas com o pianista e controlo do som.

O professor continuou a aula com as andlises as audicoes dos outros alunos.

Para finalizar falou com o aluno sobre o que deveria preparar para a proxima
aula.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho grau/ 6°ano
Escola | Professor: | N°deaula: 6 Data:

AME | Nuno Costa 30/11/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Si bemol Maior

e [Escala de Ré Maior

e Estudo n®5 e 6 de Getchel

e “Au found du bois...” de JérOme Naulais

A aula teve inicio a hora habitual, come¢ando com uma pequena conversa entre
o professor e a aluna sobre o estudo semanal.

Primeiro o professor pediu que a aluna tocasse as escalas que tinha para estudar,

Si bemol Maior e R¢é Maior, com os devidos arpejos e escalas relativas menores

(natural, harmodnica e melddica). A aluna demonstrou melhorias considerdveis
em relacdo a execucao das escalas na aula passada, no entanto o problema de
respiracdo mantém-se.

Em seguida o professor pediuque a alunatocasseos estudosdesignados paraesta
aula, no entanto, ela ndo trouxe as partituras. Entao o professor seguiu para as

pecas.

Assim sendo, a aluna tocou a obra “Au found du bois...” de inicio ao fim. No final
o professor fez uma pequena avaliacdo sobre a performance da aluna e corrigiu
alguns aspetos relativos as dinamicas, ritmo e articulacoes. O professor voltou a
chamar a atencao da aluna para a respiracao, pois esta estda constantemente a

respirar pelo nariz.

Apos estas correc¢oes, a aluna fez um ensaio com o pianistaacompanhador com
a ajuda do professor. Apos uma passagem geral da obra o professor voltou a
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chamar a atencao para alguns erros cometidos e a aluna voltou a tocar a obra
novamente.

No final da aula o professor teve uma conversa com a aluna sobre
responsabilidade e pediu-lhe que ela envia-se os dois estudos que nao tocou na
aula e a outra peca por video até ao dia seguinte.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano
Escola | Professor: | N°deaula:7 Data:1/12/2021

EPME | Bernardo Silva

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho grau/ 6°ano
Escola | Professor: | N°deaula: 8 Data:

AME | Nuno Costa 7/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Provade trompa

e Audicao
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°deaula: 9 Data:

EPME | Bernardo Silva 8/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N deaula: 10 Data:

EPME | Pedro Neves 13/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold

® Adagietto da 52 Sinfonia de Mahler

e Cinema Paradiso (Love Theme) - Ennio Morricone/A.Morricone/arr.

A.Morley

e LE.T.Flying Theme - John Williams

® Adagio para cordas - Samuel Barber

e Schindler’s List (Tema) - John Williams

® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

e OQut of Africa (Main Theme) - John Barry/arr. Kevin Riley

® The Mission/Gabriel’s oboe - Ennio Morricone /arr. Henry Mancini

e Star Wars (Main Theme) - John Williams

e White Christmas - Irving Berlin
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Muitos alunos chegaram antes da hora de inicio para realizarem um pequeno
aquecimento.

O ensaio teve inicio as 9:15, hora marcada no plano de ensaios. A esta hora, houve
um pequeno discurso do diretor da escola sobre o COVID-19 e sobre o programa
que a orquestra estaria a preparar durante esta semana.

Apos o final do discurso deu-se a afinacao, primeiro os sopros e em seguida as
cordas.

Na primeira parte do ensaio o maestro decidiu fazer uma passagem geral por seis
das obras do programa.

Em seguida houve um intervalo de 30 minutos, das 11h as 11:30h.

No inicio da segunda parte do ensaio a orquestra voltou a afinar, nos mesmos
moldes da primeira parte.

Viram-se mais quatro obras de inicio ao fim para se perceber como estavam e
quais as obras que necessitariam de mais trabalho.

Depois destas obras, o maestro dispensou os sopros e ficou apenas com as cordas
pois havia duas obras apenas com cordas.

O ensaio terminou as 13h dando-se a pausa para o almoco.

184



Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N2 deaula: 11 Data:

EPME | Pedro Neves 13/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold
® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

e Star Wars (Main Theme) - John Williams

e White Christmas - Irving Berlin

O ensaio da tarde ¢é dirigido apenas aos sopros.

Pelas 14:30 deu-se inicio a afinac¢ao dos sopros, hora prevista para o inicio do
ensaio.

O maestro comecou por trabalhar a obra “The Sea Hawk” procurando corrigir
alguns problemas que surgiram no ensaio geral como afinacodes e certas
passagens mais técnicas nas madeiras.

Antes do intervalo o maestro trabalhoua obra “Raiders March form Raiders of the
Lost Ark” sendo bastante direto e preciso nas passagens que queria trabalhar.

Houve um pequeno intervalo de 20 minutos, das 15:50h até as 16:10h.
Apés o intervalo o maestro trabalhou as obras “Star Wars (Main Theme)”, “Star

Wars (The Imperial March)” e “White Christmas” no mesmo método das
anteriores.
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O ensaio terminou mais cedo que o previsto, pelas 17:10h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N deaula: 12 Data:

EPME | Pedro Neves 14/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold
® Adagietto da 52 Sinfonia de Mahler

e LE.T.Flying Theme - John Williams

® Adagio para cordas - Samuel Barber

® Schindler’s List (Tema) - John Williams

® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

e Star Wars (Main Theme) - John Williams

O ensaio comecou as 9:15h com a habitual afinac¢ao, no entanto s6 com as cordas.
Os sopros foram dispensados pois 0 maestro quis trabalhar o reportorio que era
tocado apenas pelas cordas (Adagietto da 5 Sinfonia de Mahler e o Adagio para
Cordas de Samuel Barber).

O maestro fez uma leitura de inicio a fim de ambas as obras, como feito no dia
anterior com o restante reportorio. Apos esta leitura, foram trabalhados aspetos
como a junc¢ao entre os naipes, questoes técnicas e de afinacao.

Pelas10:45, juntaram-se os sopros que tocavamna “Schindler’s List”. Procederam
a devida afinacao e em seguida fez-se uma primeira leitura ja com o solista. Ndo
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houve muitos problemas relacionados com esta obra devido ao seu nivel de
exigéncia.

Em seguida houve uma pequena pausa de 30 minutos.

De volta ao ensaio, fez-se a devida afinacdo da orquestra e seguiu-se o trabalho
com as obras de John Williams e Korngold. Nesta parte do ensaio trabalhou-se
questoes de afinacao, juncao entre naipes e tocou-se partes que eram propiciasa

erros para a orquestra se sentir mais confortavel.

O ensaio terminou as 13h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N2 deaula: 13 Data:

EPME | Pedro Neves 14/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold

e LE.T. Flying Theme - John Williams

® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

® Out of Africa (Main Theme) - John Barry/arr. Kevin Riley

® The Mission/Gabriel’s oboe - Ennio Morricone /arr. Henry Mancini

e Star Wars (Main Theme) - John Williams

O ensaio da tarde foi direcionado, novamente, SO para oS SOpros.

O ensaio comecou a hora prevista e comecou com a respetiva afinacao.

O ensaio foi bastante especifico e direcionado para as partes em que havia mais
problemas. Foi deito um trabalho minucioso sobre as articulacoes, sobre o
equilibrio das func¢oes harmonicas e sobre a afinacao.

O ensaio terminou as 16h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N2 deaula: 15 Data:

EPME | Pedro Neves 15/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® Adagietto da 52 Sinfonia de Mahler

e LE.T. Flying Theme - John Williams

e Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

® Out of Africa (Main Theme) - John Barry/arr. Kevin Riley

® The Mission/Gabriel’s oboe - Ennio Morricone /arr. Henry Mancini

e White Christmas - Irving Berlin

Pelas 9:30h procedeu-se a afinac¢ao da orquestra, primeiro os sopros e em
seguida as cordas, dando assim inicio ao ensaio.

Na primeira parte do ensaio foram trabalhadas as obras “Star Wars (The Imperial
March), “Raiders March”, “E. T. Flying Theme” e também o “Adagietto”.

As primeiras trés obras foram trabalhadas semelhantemente aos dias anteriores,
sendo 0 maestro sempre muito especifico e direto nas indica¢oes e no que
pretendia. Apos isto, os sopros foram dispensados pois ndo tocavam no
“Adagietto”.
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Houve um intervalo a hora dos ensaios passados (11h) com duraciao de 30
minutos.

No inicio da segunda parte do ensaio deu-se novamente a afina¢ao da orquestra.
Na segunda parte do ensaio foram trabalhadas as obras “White Christmas”, “Out
of Africa” e “Gabriel’s Oboe”.

A obra “White Christmas” foi ensaiadaja com a solista que era aluna da escola.
Esta obra foi interpretada de inicio ao fim numa primeira leitura com a solista.
Aposisto foram trabalhadasalgumas entradas coma solista, questoes de afinac¢ao
e de controlo de dinamicas.

Em seguida foram trabalhadas as restantes obras definidas para esta segunda
parte do ensaio.

O ensaio terminou pelas 13h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N° deaula: 16 Data:

EPME | Pedro Neves 16/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold

® Adagietto da 52 Sinfonia de Mahler

e Cinema Paradiso (Love Theme) - Ennio Morricone/A.Morricone/arr.

A.Morley

e LE.T.Flying Theme - John Williams

® Adagio para cordas - Samuel Barber

e Schindler’s List (Tema) - John Williams

® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

e Out of Africa (Main Theme) - John Barry/arr. Kevin Riley

® The Mission/Gabriel’s oboe - Ennio Morricone /arr. Henry Mancini

® Star Wars (Main Theme) - John Williams

e White Christmas - Irving Berlin
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O ensaio teve inicio a hora habitual, 9:30h e iniciou com a devida afinacao da
orquestra.

Neste ensaio fez-se uma passagem a todas as obras. Os pontos de enfoque deste
ensaio foram a afinacao e as entradas em conjunto dos naipes.

A obra “White Christmas” foi ensaiada com coro. O coro era composto por alunos
mais novos da EPME.

O ensaio terminou pelas 13h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Classe de conjunto Ano/Turma: -
Moutinho

Escola | Professor: | N deaula: 17 Data:

EPME | Pedro Neves 17/12/2021

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Star Wars (The Imperial March) - John Williams

® The Sea Hawk, Suite para orquestra - Erich Wolfgang Korngold

® Adagietto da 52 Sinfonia de Mahler

e Cinema Paradiso (Love Theme) - Ennio Morricone/A.Morricone/arr.

A.Morley

e LE.T.Flying Theme - John Williams

® Adagio para cordas - Samuel Barber

e Schindler’s List (Tema) - John Williams

® Raiders March from Raiders of the Lost Ark - John Williams

e Out of Africa (Main Theme) - John Barry/arr. Kevin Riley

® The Mission/Gabriel’s oboe - Ennio Morricone /arr. Henry Mancini

® Star Wars (Main Theme) - John Williams

e White Christmas - Irving Berlin
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O ensaio teve inicio a horas, com a devida afinacao da orquestra.
No inicio do ensaio o0 maestro pediu para ver apenas a entrada da obra “Imperial
March” e passoude inicio ao fim a obra “Star Wars (Main Theme)”. Ap6s isto houve um

intervalo mais curto que o habitual, de 20 minutos.

Pelas 10:15h foi feito um ensaio aberto as escolas do Ensino Basico do 1° Ciclo de
Espinho, onde foi feito um ensaio geral.

Apos o ensaiogeral, o maestro dispensou os sopros e ficoua trabalharapenas com
as cordas.

O ensaio terminou pelas 13h.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° de aula: 18 Data:

EPME | Bernardo Silva 12/01/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Ré bemol Maior
e [Estudo n®2 de Ranieri

e Concerto em F de Rosetti

A aula comecou a horas.

O professor pediu que o aluno tocasse a escala de Ré bemol Maior e todos os seus
elementos (escala menor e relativas, arpejos e as suas inversdes e a escala
cromatica).

Durantea execucao da escala o professor foi dando indicacoes ao aluno relativas
as dinamicas, a conducao do ar e estabilidade sonora. Sempre que o professor
alertava o aluno para alguma falha ele corrigia-a, mas passado algum tempo
voltava a cometer 0 mesmo erro.

Em seguida o aluno tocou o estudo n°2 de Ranieri. Numa primeira vez, o aluno
tocou o estudode inicioao fim e demonstrou diversos problemas,nomeadamente
estabilidade ritmica, notas erradas, poucas dinamicas e outros, evidenciando
uma clara falta de estudo. Apos o aluno acabar de tocar o professor pediu-lhe que
tocasse a escala de La menor melddica e perguntou-lhe que escala era essa. A
escala era a escala da tonalidade do estudo. O aluno nao soube identificar que
escala era. O professor fez um trabalho de estudo com o aluno.

O aluno tinha ndo apresentou material necessario para apresentar na aula, o
estudo estava a ver pelo telemadvel e ndo trouxe o livro de excertos.
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O professor pediu ao aluno que tocasse o que ele tinha preparado para a aula. O
aluno comecou a tocar o Concerto de Rosetti em F. Este demostrou iguais
problemas de estabilidade ritmica e de leitura. O professor foi dando algumas
dicas ao aluno enquanto ele ia tocando. No fim o professor teve uma conversa
séria com o aluno sobre 0s seus comportamentos e acoes.

Por fim, o professor disse-lhe o que deveria preparar para a proxima aula.

A aula acabou a horas.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho Grau/ 62 Ano
Escola | Professor: | N°de aula: 19 Data:

AME | Nuno Costa 18/01/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Mi bemol Maior
¢ [Estudo n®7 de Getchel

¢ Des Hortensias sous la pluie de Kumiko Tanaka

A aula comecou a horas.

O professor teve uma conversa com a aluna sobre como tinha corrido a semana e
o estudo e em seguida pediu-lhe que tocasse a escala de Mi bemol Maior.

A aluna apresentou algumas dificuldades na execucao da escala nas duas oitavas
entdo. Entao o professor pediu-lhe que inicialmente fizesse sO numa oitava e
ajudou-a tocando com ela. Posteriormente, ja mais confiante, a aluna fez a escala
nas duas oitavas. Em seguida tocou os restantes elementos da escala (arpejo,
escala relativa menor natural, harmonica e melddica). Durante a execucio da
escala o professor reparou que a aluna estava a fazer muita pressao sobre nos
ldbios no registo médio. De forma a contornar isto, o professor fez um pequeno
exercicio com a aluna para aliviar esta pressao. O exercicio consistia em fazer
buzzing e ir encostando a trompa até conseguir produzir som, de forma a aluna
perceber que ndo ¢ necessaria tanta pressao para tocar.

Em seguida a aluna tocou o estudo que tinha preparado para esta aula. A aluna
demonstrou alguns problemas de estabilidade ritmica, de entoacao das notas e
continua a demonstrar um problema com a respira¢ao. Apos tocar o estudo de
inicio ao fim, o professor fez em conjunto com a aluna um pequeno exercicio
apenas com o bocal com o intuito de melhorar a respiracao e fortalecer a
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embocadurada aluna. Depois deste exercicio a aluna voltou a tocar o estudo, mas
desta vez com a ajuda do professor a marcar o tempo e a cantar as notas.

Por fim e como jd faltava pouco tempo para acabara aula, o professor pediu que
a aluna tocasse a peca de inicio ao fim. A aluna demonstrou alguns problemas
ritmicos e para os corrigir o professor aconselhou a aluna a estudar com o
metronomo.

Ao terminar a aula, o professor diz a aluna o que deve trabalhar para a proxima
aula e relembra-a dos exercicios que foram feitos na aula e pede-lhe que os faca
em casa também.

A aula terminou a horas.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°deaula: 20 Data:

EPME | Bernardo Silva 19/01/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno em isolamento devido a COVID-19.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 2°
Moutinho Grau/ 6%ano
Escola | Professor: | N°de aula: 20 Data:

AME | Nuno Costa 1/02/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Mi bemol Maior
e [Estudo n®7 de Getchel
e [Estudo n°8 de Getchel

¢ Des Hortensias sous la pluie de Kumiko Tanaka

A aula comecou a horas.

O professor pediu que a aluna tocasse a escala de Mi bemol Maior e todos o0s
restantes elementos (arpejos, escala relativa menor natural, melodica e
harmonica). A aluna apresentou dificuldades no registo agudo, mais
especificamente no Mi bemol.

Em seguida a aluna tocou o estudo n°7 de inicio ao fim. A aluna demonstrou um
bom trabalho, falhando muito poucas notas, conseguindo manter uma
estabilidade ritmica e com um som bastante melhor. O professor pouco teve a
corrigir neste estudo.

O professor pede que a aluna toque o estudo n°8 em seguida. A aluna diz ao
professor que nao sabia que este estudo tinha ficado para estudar. Assim sendo, 0
professor diz para a aluna tocar apenas a primeira pauta e tocou com ela. Apos
tocarem, o professor alerta a aluna para os problemas que surgiram durante a
execucado, nomeadamentea respiracao. Para corrigiristo, o professor faz algumas
analogiasa coisasdo quotidianoparaque a alunainspiremais,como inspirarpara
soprar velas ou encher um baldao. Como a aluna nao tinha estudado o professor
pediu que apresentasse este estudo na proxima aula.
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Para finalizar o professor pediu para a aluna tocar a obra a comecar depois da
introducao. Apods a aluna tocar o professor pediu-lhe que esta solfejasse com o
intuito de resolver certos problemas ritmicos. Em seguida pediu-lhe que cantasse
0 mesmo excerto. Por fim a aluna voltou a tocar e notou-se melhorias a nivel
Sonoro e ritmico.

No fim da aula o professor disse a aluna o que esta deveria preparar para a
proxima aula.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: | N2 de aula: 21 Data:

AME | Bernardo Silva 2/02/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: | N°de aula: 23 Data:

EPME | Bernardo Silva 9/02/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

¢ Concerto para trompa em Fa de Rosetti

A aula comecou a horas.

O professor comec¢ou por questionar o aluno sobre a sua performance na prova
da passada sexta-feira e em seguida fez um comentdrio sobre a prova do alunoe
sobre o seu desempenho ao longo do ano.

Em seguida,o alunocomecou por apresentaro concerto que tinhapreparadopara
esta aula. Tocou o primeiro e o segundo andamento seguidos. O aluno apresentou
diversos problemas como som, definicao de articulacoes, leitura, ritmo. O aluno
demonstrou com isto nao ter a obra devidamente estudada. Apds tocar os dois
andamentos o professor pediu que o aluno tocasse apenas a frase inicial do
concerto e foi-lhe dando instru¢oes de como deveria tocar e foi seguindo assim,
passagem por passagem até ao fim do primeiro andamento.

No final da aula o professor teve mais uma conversa com o aluno sobre o estudo
e sobre o comportamento do aluno relativamente a disciplina de instrumento.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: | N°deaula: 26 Data:

EPME | Bernardo Silva 23/02/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Concerto para trompa em Fa de Rosetti

e “Dans la Forét” de E. Pessard

O professor comecou a aula por ter uma conversa com o0 aluno sobre os modulos
de trompa que este tem em atraso e sobre o material desses mesmos, alertando-
0 para este problema.

ApOs esta conversa o aluno tocou o primeiro e o segundo andamento do concerto
sem paragens e sem o0 professor intervir. O aluno demonstrou ndo ter a obra
devidamente preparada, pois aconteceram varios erros, quer ritmicos quer de
leitura de texto. No fim, o professor teve um didlogo com o aluno sobre como se
deveria estudar, relembrando conversas e dicas de aulas passadas.

Aposisto,0 alunotocou o “DanslaForét” e,novamente, vdrioserros se sucederam
mostrando que o aluno nao estudou ao longo da semana.

Assim, o professor foi trabalhando parte por parte com o aluno, mostrando-lhe
como deveria trabalhar em casa.

Para terminar a aula o professor disse ao aluno o que trabalhar para a proxima
aula.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 22 Grau
Escola | Professor: | N°de aula: 27 Data:

AME | Nuno Costa 1/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado de Carnaval.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho Ano

Escola | Professor: | N2 de aula: 28 Data:

EPME | Bernardo Silva 2/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

¢ Excertos orquestrais
e Legend de M. Poot

e Concerto em Fa Maior para trompa de Rosetti

O professor comeca por trabalhar os excertos orquestrais com o aluno,
nomeadamente, a Sinfonia n°l de Brahms, a Sinfonia n°4 de Tchaikovsky, o
Siegfried-Idyll de Wagner e o Loéngrinn de Wagner. O aluno toca os excertos de
inicio ao fim e entre cada excerto o professor vai trabalhando os problemas que
surgem. Os erros mais comuns do aluno sao relativamente ao ritmo, dinamicas e
articulacoes. Para ajudar o aluno, o professor muitas vezes toca os excertos para
o aluno ter uma referéncia de como deveria soar.

Em seguida foi trabalhada a obra “Legend” de Marcel Poot. O aluno comecou a
tocar a introducao da obra, mas o professor prontamente mandou-o parar pois
estava a apresentar varios problemas de instabilidade ritmica e de tempo. De
forma a corrigir esse problema, o professor ligou o metronomo. A obra foi vistana
integra, parte a parte, corrigindo os problemas que foram aparecendo.

Os problemas que surgiram na obra anterior voltam a surgir no concerto. Esta
obra foi trabalhada da mesma foram que a peca prévia.

No fim da aula o professor relembrou o aluno que muito do material trabalhado
nesta aula era material de modulos passados que o aluno deixou por fazer.
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Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho ano/ 22 Grau
Escola | Professor: | N2 de aula: 29 Data:

AME | Nuno Costa 8/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Ré Maior
e Estudo n° 8 de Getchell
e Greensleeves de M. Sauvigne

e Scenes du Far-west de P. Proust

O professor comecou a aula por trabalhar a escala de Ré Maior, os arpejos e as
relativas menores com a aluna. A aluna demonstrou nao estar bem preparada
para executar a escala ndo sabendo a armacao de clave e trocando algumas notas
nasrelativasmenores. No fim de apresentara escala, o professor relembra a aluna
da importancia de trabalhar as escalas diariamente.

Em seguida a aluna toca o estudo n®8 de Getchell de inicio ao fim, mas com varios
erros. O professor, de forma a ajudar a aluna com os problemas relativos ao
tempo, ligou 0 metronomo. Também para incentivar a aluna e tornar a aula um
pouco mais divertida, o professo fez uma pequena aposta com a aluna para
incentiva-la a falhar o menos possivel. Com a ajuda do professor, ha uma
melhoria na performance do estudo.

Depois do estudo, a aluna apresenta a obra “Greensleeves” ao professor. A aluna
demonstrou nao estar bem preparada para esta aula pois na execucao da peca
teve vdrios problemas de leitura de texto, notas e ritmo. O professor pediu que a
alunatocasse novamente parapoder gravar e depois mostrar-lhe o que ela estava
a errar. Depois disso, o professor ouviu a gravacdo em conjunto com a aluna
mostrando-lhe os erros todos que tinha feito.
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Em seguida a aluna toca a outra obra “Scenes du Far-west” e o professor grava
também a performance da aluna para depois ouvir com ela.

No fim da aula, o professo tem uma conversa com a aluna com o intuito desta
mudar os habitos de estudo que tem tido até agora, que se tém mostrado
insuficientes.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho ano/ 22 Grau
Escola | Professor: | N2 de aula: 31 Data:

AME | Nuno Costa 15/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escala de Ré Maior

e [Escala de Fa Maior
e Estudo n° 8 de Getchell
e Estudo n® 9 de Getchell

o Greensleeves de M. Sauvigne

e Scenes du Far-west de P. Proust

Nesta aula, o professor avisou a aluna que iria trabalhar todo o reportorio que

poderia sair na prova.

Primeiro a aluna tocou as duas escalas, com os seus arpejos e as trés relativas
menores (natural, melddica e harmodnica). Em ambas as escalas a aluna
apresentou varios erros de notas.

Apos tocar todo o reportorio seguido, o professor falou com a aluna sobre o seu

desempenho.

Depoisdisto,o professor fez umpequeno exercicio de respiracao coma aluna pois
tinha sido um dos principais problemas que esta tinha apresentado.
Instantaneamente houve uma melhoria no som da aluna. O professor foi
trabalhando as obras com a aluna entoando enquanto esta tocava de forma a

ajuda-la.
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O professor faz umas ligeiras correcoes no estudo n® 8 de Getchell e dd algumas
dicas de como estudar e melhorar este estudo.

Por fim, a aluna faz um pequeno ensaio da obra “Greensleeves” com o pianista.
Ao tocar com o pianista a aluna teve uma performance muito melhor do que ao
tocar sozinha, havendo muitos menos erros.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° de aula: 32 Data:

EPME | Bernardo Silva 16/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Escala de Mi Maior
¢ Excertos Orquestrais

o Estudo n? 2 de Ranieri

O professor comecou por trabalhar a escala de Mi Maior, arpejos (com e sem
inversoes), cromatica e relativas menores. O aluno demonstrou alguns problemas
relativos a inconsisténcia sonora, direcao do ar e dedilhac¢ao. O professor foi
dando algumas indicac¢oes ao aluno sobre como deveria emitir o ar. O aluno
também estava a falhar algumas passagens de notas pois tem um problema na
embocadura, para isto o professor esteve a fazer um pequeno exercicio com o
aluno de forma a tentar corrigir essa questao.

Em seguida foram trabalhados alguns excertos orquestrais como o Siegfried-1dyll
de Wagner, o Loengrin de Wagner e a Sinfonian® 4 de Tchaikovsky. Os problemas
demonstrados pelo aluno foram transversais a todos os excertos, nomeadamente
problemas ritmicos e falta de energia ao tocar. O professor, de forma a ajudaro
aluno, foi cantando e marcando o compasso.

Depois foi trabalhado o estudo n° 2 de Ranieri. O aluno demostrou problemas
ritmicos e erros de notas. O estudo foi trabalhado por partes de forma a corrigir
os erros do aluno.

Para finalizar a aula o professor disse ao aluno o que ele deveria apresentar na
proxima aula.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho ano/ 22 Grau
Escola | Professor: | N°de aula: 33 Data:

AME | Nuno Costa 22/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

o Escala de Ré Maior

e Escala de Fa Maior

e Estudo n° 8 de Getchell

e Estudo n° 9 de Getchell

o Greensleeves de M. Sauvigne

e Scenes du Far-west de P. Proust

Como aquecimento inicialaalunatocou a escalade Ré M numaoitava ascendente
e descendente em seminimas e de seguida com diferente ritmo.

Apos este pequeno aquecimento, o professor fala com a aluna sobre a respiracao
e sobre a gestao do ar enquanto se toca, pois, este € o grande problema da aluna.

O professorinformou a aluna que esta aula seria uma aulade simulacaode prova,
ou seja, teria de tocar todo o reportorio e no final o professor e os estagidrios
dariamumaavaliacdo.Assimsendo, a aluna tocou todo o reportorio todo seguido,
as duas escalas, os dois estudos e as duas pecas.

No fim o professor da algumas indicacoes a aluna, como ser preferivel tocar as
escalas mais devagar, mas com qualidade, bom som e notas certas do que
demasiadordpido. O professor pede umaopinidaoa alunasobre o seudesempenho
e no fim dd a sua opinido sobre o desempenho desta e o que deve melhorar.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho ano/ 22 Grau
Escola | Professor: | N°de aula: 35 Data:

AME | Nuno Costa 29/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Prova e Audicao de classe

Os alunos da Academia de Musica de Espinho realizaram a prova de trompa e em
seguida fizeram um pequeno ensaio com o pianista ja no auditorio onde iriam

realizar a audicao.

A aluna demonstrou pouca certeza no inicio da obra, prejudicando assim o som.
O problema relativo a respiracao também se notou bastante, levando a falha de

notas.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N2 de aula: 36 Data:

EPME | Bernardo Silva 30/03/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou sem justificacao.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°de aula: 37 Data:

EPME | Bernardo Silva 6/04/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno faltou sem justificacao.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N de aula: 38 Data:

EPME | Bernardo Silva 21/04/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Escala de Ré bemol M
e Estudo n° 3 de Neuling

o Excertos orquestrais

A alunainiciou a aula por executar a escala de Ré bemol Maior, arpejos (Maiores,
menores e de sétima da dominante, com e sem inversoes), escala cromdtica e
relativas menores. A aluna nao apresentou quaisquer dificuldades técnicas a
execucao da escala, mostrando destreza técnica a varios niveis.

Em seguida, o professor disse a aluna que iria fazer uma simulacao de prova, ou
seja, iria tocar o estudo e os excertos completos e por fim o professor faria uma
andlise a prestacaoda aluna. Apos o fim da simulac¢ao, o professor faz um reforco
positivo a sua prestacao, mas alertando-a para os aspetos que foram menos bem
e da-lhe exemplos de exercicios e algumas dicas de como deve melhorar estes
problemas.

Para terminar a aula, o professor diz o que a aluna deve preparar para a aula
seguinte.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° deaula: 39 Data:

AME | Nuno Costa 26/04/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e [Escalade Ré M
e [Escala de Mi bemol M
¢ Estudo n?9 de Getchel

e Scenes du Far-west de P. Proust

Para darinicio a aula,a alunacomecou portocar a escala de Ré Maiora pedido do
professor, seguida do arpejo. Quando a aluna estava a tocar o arpejo, o professor
apercebeu-se de um problema, a aluna estava a fazer demasiada forca na
embocadura. Para tentar aliviar esta pressao exercida pela aluna, o professor
abanaligeiramente o cotovelo da aluna,impedindo-ade exercer tantatensao. Em
seguida a aluna toca as escalas relativas menores com variacao de articulacoes.
Antes de seguir para o estudo, o professor pede ainda que a aluna toque a escala
de Mi bemol Maior.

Durante a performance do estudo, a aluna queixa-se de uma dor nas bochechas
enquanto toca que a esta a incomodar, o professor preocupado com isto tenta
perceber o que se estd a passar. Apos observar e pedir que a aluna execute certas
passagens o professor chega a conclusao de que a aluna estd a usar musculos
desnecessdrios para tocar.

Por fim, a aluna toca a obra de P. Proust revelando alguns problemas,
nomeadamente de registo e ritmo. O professor da alguns conselhos a aluna para
melhorar estas passagens e da-se assim o fim da aula.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°deaula: 40 Data:

EPME | Bernardo Silva 28/04/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

e Morceau du Concert de Saint-Saéns

A aluna comeca por interpretar a obra “The Dream of Rhinoceros” e demonstra
um dominio completo da obra, tocando-a com um bom som e técnica. O professor
apenas foi dando pequenas indicacoes musicais enquanto a aluna tocava, como
acelerandose ritardandos. Existiuapenas um problemarelativamentea um ritmo
especifico que com a ajuda do professor acabou por ser resolvido. O professor
alerta a aluna para ter sempre atencao ao ritmo neste tipo de obras solo.

Em seguida a aluna executa a obra “Morceau du Concert” demonstrando
novamente uma boa capacidade técnica e dominio da obra. O professoralertou a
aluna para manter sempre a precisdo ritmica e para ter em atencdo as
articulagoes.

Para terminar a aula, o professor diz o que a aluna deve preparar para a aula
seguinte.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 2° Grau
Escola | Professor: | N° de aula: 41 Data:

AME | Nuno Costa 3/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Scenes du Far-west de P. Proust

Para dar inicio a aula, o professor pede que a aluna realize um aquecimento livre,
deixando-aassimescolher que exercicios quer fazer pararealizar o aquecimento.

Apos o aquecimento o professor faz um pequeno exercicio de stacatto com a
aluna de forma a tentar resolver um problema ritmico presente na obra a pedido
da aluna. O exercicio consiste em tocar seminimas, depois colcheias, seguido de
tercinas e por fim semicolcheias. O exercicio é feito inicialmente em buzzing sem
bocal e depois na trompa. Ao longo da obra o professor vai notando alguma
dificuldade da aluna em atacar as notas e chega a conclusiao que ¢ por ela nao
conseguir entoar devidamente. Para resolver isto, o professor vai tocando notas
aleatoriamente no piano e pede que a aluna as entoe. A aluna demonstra algumas
dificuldades na realizacao do exercicio. O problema relativo a tensdo que se tem
mostrado presente nas ultimas aulas, ainda ndo esta totalmente resolvido, entao
de forma a suprimir este problema, o professor pede que a aluna toque enquanto
se mexe e caminha pela sala. Ha ligeiras melhorias em relacdo a este problema,

mas ainda nao estd totalmente resolvido.

Por fim o professor diz a aluna o que deve preparar para a proxima aula.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 2° Grau
Escola | Professor: | N°deaula: 43 Data:

AME | Nuno Costa 10/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Estudo n? 9 de Getchel

e Scenes du Far-west de P. Proust

Assim como na aula passada, o professor pede que a aluna fagca um aquecimento
livre e em seguida comeca por trabalharo estudon® 9 de Getchel. O problema que
foi notado na ultima aula relativo a entoacao prevalece, pois, a aluna continua
com problemas em atacar as notas e em entoda-las.

Em seguida ¢ trabalhada a obra “Scenes du Far-west” mas comecando pela
segunda parte da obra a pedido do professor. O professor elogia a aluna pelo
trabalho feito, pois estd bastante melhor que na semana passada, mas que nao se
deve desleixar pois ainda pode melhorar. O professor corrige uma parte em que
a aluna estava a trocar as articulacoes.

O professor aconselha a aluna a estudar as passagens mais lentas e com
metronomo.

No fim da aula, o professor tem uma conversa com a aluna sobre a sua prestacao
na sua ultima prova e audicao.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° deaula: 44 Data:

EPME | Bernardo Silva 11/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

e Morceau du Concert de Saint-Saéns

A aulainicioulogo com a aluna a interpretar a obrade T. Madsen deinicio ao fim.
A aluna demonstrou uma boa sonoridade e um bom dominio técnico. O professor
apenas deu pequenas dicas e conselhos a aluna sobre as dinamicas e a
articulacdo. Apos isto € feito um trabalho minucioso relativo a questoes de
musicalidade, articulacoes e dinamicas.

Posteriormente, a aluna interpreta o primeiro andamento do “Morceau du
Concert” mostrando novamente um bom dominio sobre a obra. O professor
apenas corrige aspetos relativos ao som e articulacao necessarios para tocar este
género de obras solo. A obra foi trabalhada na sua totalidade, ndo havendo
questoes demasiado dificeis a trabalhar pois a aluna tem a obra bem estudadae
dominada.

No fim daaulao professoravisaa alunasobreo que deve trabalharparaa proxima
aula.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 2° Grau
Escola | Professor: | N°deaula: 45 Data:

AME | Nuno Costa 17/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Estudo n? 9 de Getchel

e Scenes du Far-west de P. Proust

A aula tem inicio com um pequeno ensaio com o pianista da obra “Scenes du Far-
west”. O professor pede que a aluna afine com o piano. A aluna demonstrou
algumas dificuldades entao o professor corrigiu a afinacao a aluna. Durante o
ensaio o professor foi corrigindo a postura da aluna. Esta, demonstrou problemas
numa passagem mais técnica, entdo o professor pediu que ela a tocasse sozinha.
Quando voltou a tocar com o pianista a aluna tinha melhorado essa passagem, no
entanto o professor pediu-lhe que fizesse mais dinamicas.

Em seguida a aluna toca o estudo que tem vindo a estudar. Apesar de ter algumas
notas erradas, o estudo esta bastante melhor. Os problemas da tensao ao tocar
mantém-se e o professor voltou a alertar a aluna para isso.

Para finalizar a aula, o professor diz a aluna o que deve preparar para a aula
seguinte.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° de aula: 46 Data:

EPME | Bernardo Silva 18/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Estudo n° 3 de Neuling

o Sinfonia n? 5 de Beethoven

A aluna comeca por apresentar o estudo ao professor. Apos esta ter tocado o
estudo de inicio ao fim o professor faz uma apreciacao global do estudo e diz a
aluna o que poderia ter sido melhor, nomeadamente, os ligados e as conexoes
entre as notas. O professor foi tocando o estudo com a aluna e corrigindo alguns
problemas que foram surgindo, como os ligados, a afinacao, embocadura e ar.
Para finalizar o trabalho realizado no estudo o professor toca com a aluna o
estudo completo.

Em seguida o professor trabalha com a aluna a “Sinfonia n® 5” de Beethoven por
causa do estagio da semana seguinte com a OCE. Foram trabalhadas questoes de
equilibrio sonoro, afinacao e articulacao.

Por fim o professor diz o que a aluna deve trabalhar para a aula seguinte.

224



Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 2° Grau
Escola | Professor: | N°deaula: 47 Data:

AME | Nuno Costa 24/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Scenes du Far-west de P. Proust

e Duos “Berceuse” e “Carrilon” de D. Bourgue

Esta aula serviu de preparacao para a audi¢cao de classe que se iria realizar neste

mesmo dia.

Para dar inicio a aula, o professor comecou por trabalhar os duos com as alunas.
O professor foi dando algumas indicacoes relativas a dinamicas e a articulacoes

enquanto as alunas tocavam.

Em seguida, a aluna fez um pequeno ensaio com o pianista onde primeiramente
fez uma passagem geral da obra. O professor, atendendo aos erros que a aluna
teve, trabalhou as partes onde esses mesmos surgiram e por fim a aluna fez

novamente uma passagem geral da obra.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° de aula: 48 Data:

EPME | Bernardo Silva 25/05/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Morceau du Concert de Saint-Saéns

e Concerto n°3 para trompa de Mozar

A aulacomecou com o professor a fazer um pequeno comentario sobre a audicao
de ontem, parabenizando a aluno pela sua performance.

Em seguida,a aluna comeca por apresentar o “Morceau du Concert” ao professor.
Apos tocar o inicio da obra, o professor dd indicacOes sobre o fraseado e a
musicalidadedafrase. A obra foi trabalhadanaintegra, com o professor ajudando
a aluna cantando algumas partes. A aluna mostra uma elevada destreza técnica,
um bom som e um bom dominio da obra.

Antes do final da aula, o professor ainda trabalhou um pouco do Concerto n® 3 de
Mozart com a alunaparaum concurso que a aluna estavaa preparar. Novamente,
a aluna mostrou um bom dominio técnico e musical da obra.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° de aula: 49 Data:

EPME | Bernardo Silva 1/06/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Morceau du Concert de Saint-Saéns

e Concerto n°3 para trompa de Mozart

A aluna comecou por tocar o “Morceau du Concert” para o professor. Apos tocar
0 primeiro andamento, o professor corrigiu alguns aspetos ligados ao ritmo e
cuidados a ter com o som em determinadas passagens. A aluna mostrou um bom
dominio da obra, apenas mostrando algumas dificuldades na passagem final da
obra. Para resolver o problema, o professor realizou um pequeno exercicio de
stacatto simples e duplo com a aluna.

Em seguida foi trabalhado o terceiro andamento do Concerto n°® 3 de Mozart. O
professor apenas deu dicas sobre fraseados, pois a aluna tem a obra bem
trabalhada e dominada.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma: 6°
Moutinho Ano/ 2° Grau
Escola | Professor: | N°deaula: 50 Data:

AME | Nuno Costa 7/06/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

Prova de trompa.

228



Observacio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N° deaula: 51 Data:

EPME | Bernardo Silva 8/06/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Concerto n°3 para trompa de Mozart
e The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

e Excertos orquestrais

A aluna comecou por tocar o Concerto n® 3 de Mozart parao professor. Apos tocar
a entrada, o professor fez logo alguns comentdrios ao que a aluna tinha tocado e
deu-lhe algumas indicac¢oes sobre os aspetos que tinham corrido menos bem,
nomeadamente, a perda de tempo e a conduc¢ao da frase nas notas longas. Ao
longo de toda a obra, o professor foi dando pequenas indicacoes sobre o que a
aluna ia falhando e ajudava-a a corrigir esses pequenos aspetos. A aluna
demonstra destreza e conhecimento relativo a obra em questao.

Em seguida foram trabalhados alguns excertos de orquestra da Sinfonia n°® 9 de
Mahler e da Sinfonia n® 9 de Beethoven. Em ambos os excertos o professor fez
uma pequena contextualizacao da obra e do que era pretendido em cada excerto.
A alunatocou os excertos sem grande dificuldadee o professor foi dando algumas
indicacoes de como melhorar os bouchés e os pianissimos.

Paraterminar a aula,aalunainterpretou a obra solo de Madsennaoapresentando
quaisquer dificuldades.
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Estagidrio: Luis | Disciplina: Trompa Ano/Turma:11°
Moutinho ano

Escola | Professor: | N°deaula: 53 Data:

EPME | Bernardo Silva 15/06/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Concerto n°3 para trompa de Mozart

e The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

A aluna comeca a aula com a obra “The Dream of Rhinoceros”. O professor vai
dando apenas pequenas indicacdoes de pormenores como as respiracoes e
crescendos. A aluna demonstra ter a obra bastante bem dominada apresentando
um dominio técnico bastante bom, assim como uma boa ideia musical.

Em seguida tocou o Concerto n°3 de Mozart onde também demonstrou ter a obra
bem trabalhada e dominada e o0timas ideias musicais. O professor pouco teve a
corrigir.

Para terminar a aula, o professor disse o que a aluna deveria preparar para a
proxima semana de aulas.
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Estagidrio: Luis
Moutinho

Disciplina: Trompa

Ano/Turma:11°
ano

Escola | Professor:
EPME | Bernardo Silva

N¢ de aula: 54

Data:
22/06/2022

Registo de observacio didrio (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Concerto n°3 para trompa de Mozart

e The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

e Morceau du Concert de Saint-Saéns

A aluna comecou por apresentar o “Morceau du Concert” onde nao surgiram
muitas questoes relevantes que o professor pudesse corrigir. Mostrando
novamente um dominio técnico e musical de toda a obra. O mesmo aconteceu
com as restantes obras. A aluna mostrou sempre um conhecimento, destreza
técnica e musicalidade bastante boa em todas as obras que executou.
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano
Duracao da aula: 1 hora
Regime de frequéncia: profissional

Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter um bom ambiente de sala de aula;
Melhorar o problema de respiracao do aluno;
Manter uma posi¢ao correta da trompa e uma postura adequada;

Aperfeicoamento técnico e Sonoro;

Capacidade de executar fraseados.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aquecimento;

Escala de Fa* maior;

Estudo n° 10 de Miiller em mi bemol;
Legende de M. Poot;

Les Adieux de F. Strauss

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Iniciar a aula com uma pequena conversa com o aluno sobre os seus maiores
problemas e perceber como foi o seu estudo semanal.
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Para iniciar a pratica instrumental, comecar por realizar exercicios de
flexibilidade do livro “Compéndio” de J. Bernardo Silva.

ApOs a realizacao de um aquecimento executar a escala de Fa# Maior, arpejos
com as respetivas inversoes, cromatica e relativas menores.

Passagem geral e posterior trabalho por partes do estudo n° 10 de Miiller.

Assim como no estudo, trabalhar as partes em que o aluno apresenta mais
dificuldades em ambas as obras.

RECURSOS E FONTES

Estante

Trompa

Lapis

Borracha

“Compéndio” de J. Bernardo Silva
Livro de estudos de Miiller
Légende de M. Poot

Lex Adieux de F. Strauss

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivacao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracao.

O aluno apresentou varios problemas ao longo da aula, nomeadamente ao nivel
sonoro e respiratorio. Além deste problema transversal a toda a aula, o aluno
apresentou dificuldades na execucao do arpejo da sétima da dominante da
escala de Fa # e nas respetivas variacoes.

No estudo, os principais problemas foram relativos as dinamicas e as
articulagoes.
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Apesar de apresentar varios problemas em ambas as obras, o aluno apresentou
um trabalho substancialmente melhor do que o apresentado na aula passada.

Tendo tudo isto em conta, o aluno é avaliado em suficiente nesta aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 3

REFLEXAO

Sendo esta a primeira aula que lecionei, no inicio senti-me um pouco inseguro
do que haveria de fazer, no entanto com o decorrer da aula as coisas foram
melhorando e sentindo-me mais a vontade com o aluno e com o que deveria
fazer.

O aluno apresentou algumas dificuldades, nas quais tentei sempre dar
exemplos de como ele deveria melhorar e que exercicios poderia fazer.
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 102 ano, 11° ano e 122 ano
Duracao da aula: 1 hora
Regime de frequéncia: Profissional

Nuamero de alunos: 4

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter um bom ambiente de sala de aula;
Desenvolver a capacidade de tocar em orquestra e em naipe;
Desenvolver a técnica de bouché;

Melhorar questoes de afinacao e articulacao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Star Wars (The Imperial March) - John Williams
The Sea Hawk, Suite para Orquestra - Erich Wolfgang Korngold

E. T. Flying Theme - John Williams

Star Wars (Main Theme) - John Williams

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Iniciar aaula com uma conversa com os alunossobre a pratica orquestral e sobre

tudo o que isso implica.

Proceder a afinacao do naipe e comecar por trabalhar as obras da orquestra.
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Comecar por trabalhar as obras nas quais houve mais problemas durante os
ensaios, nomeadamente as obras de John Williams. Enfocar principalmente nas
questoes de afinacao,qualidadesonora,som e articulacoesde grupo, e melhorar
a técnica bouché.

Por fim trabalhar a restante obra, “The Sea Hawk”.

RECURSOS E FONTES

Estantes
Trompas
Afinador

Partituras

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivacao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracdo.Durante a aula,
os alunos tiveram um comportamento positivo e adequado, empenhando-se
sempre em todas as tarefas e sempre abertos a novas ideias e opinioes. Tendo
tudo isto em conta, os alunos tiveram uma avaliacdo excelente.

Assinatura do Professor Cooperante

W ok
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 14

REFLEXAO

Inicialmente estava reticente em lecionar uma aula com mais do que um
aluno, mas com o desenrolar desta, e com a ajuda dos alunos, tudo correu
como o planeado.

Com o trabalho realizado nesta aula, conseguimos resolver a maior parte dos
problemas de afinacao e conseguimos também uniformizar as articulacoes do
naipe e melhorar o som do grupo.

A unica questao que nao ficou totalmente resolvida foi o problema dos
bouchés. Apesar de ter trabalhado essa parte com os alunos talvez me faltem
mais recursos e métodos para explicar esta técnica.
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 25

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Mdasica de Espinho

Ano/Grau: 2° Grau

Duracao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter um bom ambiente de sala de aula;
Melhorar o problema de respiracao da aluna;
Manter uma posi¢ao correta da trompa e uma postura adequada;

Aperfeicoamento técnico e Sonoro;

Capacidade de executar diferentes ritmos, dinamicas e articulacoes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aquecimento;
Escala de Mi bemol Maior e relativa menor;
Estudo n®8 de Getchel;

“Greensleeves” de M. Sauvigne

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Iniciar aaula com uma pequena conversa com a alunasobre o trabalhorealizado
ao longo da semana.
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Como primeiro contacto com o instrumento fazer um pequeno exercicio de
buzzing com bocal. Neste exercicio o professor estagidrio toca as notas ao piano
e posteriormente repetimos as mesmo fazendo buzzing.

Em seguida trabalhar a escala de Mi bemol Maior, arpejos e relativas menores. A
unica dificuldade que a aluna demonstrou foi nas notas mais agudas. Este
problema surge devido a pressao que a aluna exerce sobre a embocadura e pela
respiracao insuficiente antes de tocar.

De forma a colmatar o problema de respiracdo que a aluna tem e que ja foi
identificado nas aulas passadas, fazer um pequeno exercicio com baloes
inflaveis com a aluna. Com este exercicio € pretendido que a aluna visualizasse
a quantidade de ar que emite com apenas uma respira¢ao para posteriormente
ir conseguindo encher mais o balao com apenas uma respiracao.

Trabalhar a obra “Greensleeves”, focando nas partes mais problematicas.

Para finalizar a aula fazer um pequeno apanhado de tudo o que se fez na aula,
quais eram os maiores problemas da aluna e o que ela tinha feito bem.

RECURSOS E FONTES

Estante

Trompa

Livro de estudos de Getchel
Lapis

Borracha

Balado

“Greensleeves” de M. Sauvigne

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivacao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracao.

A unica dificuldade que a aluna demonstrou nas escalas foi nas notas mais
agudas. Este problema surge devido a pressdo que a aluna exerce sobre a
embocadura e pela respiracdo insuficiente antes de tocar. Estes mesmos
problemas surgiram durante o estudo n® 8 de Getchel. A aluna também
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demonstrou alguns problemas relativos a notas no estudo, para resolver este
problema decidi colocar a aluna a solfejar e cantar enquanto eu tocava.

Durante a obra ocorreram, novamente, oS mesmos problemas e mais alguns
problemas ritmicos. Para a resolucao deste problema coloquei novamente a
aluna a solfejar enquanto eu marcava a subdivisao.

Tendo todos estes aspetosem conta, a aluna teve uma prestacao positivanaaula.
Mostrou-se empenhada e cooperante durante toda a aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 25

REFLEXAO

A conversa que tive no inicio da aula com a aluna serviu para criar empatia com ela e ela
comigo. Inicialmente ela estava apreensiva pois nao estava a contar que fosse eu a lecionar a
aula desta semana, mas com o decorrer da aula penso que consegui criar uma boa relacao
com ela.

Penso que aideia de fazer exercicios com o balao teve um resultado positivo. Foi um exercicio
fora do comum, deu um certo animo a aula e penso que consegui o resultado pretendido.

Em relacio a restante parte da aula, tentei sempre seguir o padrdo de aula do professor
cooperante.

242



PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n® 30

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano
Duracao da aula: 1 hora
Regime de frequéncia: Profissional

Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter um bom ambiente de sala de aula;
Melhorar as capacidades técnicas e sonoras;

Melhorar a musicalidade;

Manter uma postura correta ao tocar.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aquecimento (“Compéndio” e Stamp);
“Dans la Forét” de E. Pessard;

Concerto em Fa Maior para trompa de Rosetti.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Pequena conversa com o aluno sobre o trabalho realizado durante a semana e
sobre a sua presta¢ao na audicao.
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Apos o dialogo com o aluno, aquecimento passando por varios exercicios que
visavam trabalhar flexibilidade, som e dedilhacao. Para isto foram feitos os
exercicios 1 e 3 do “Compéndio” e os exercicios do Stamp.

De seguida trabalhar a obra “Dans la Forét”. Apos uma primeira passagem geral
por parte do aluno, onde conseguiremos entender quais sao os seus principais
problemas, passar a uma abordagem por partes para melhorar estes aspetos.

Para ajudaro aluno nos seus problemas melodicos, tentei cantar enquanto ele
tocava, dando-lhe algumas indicacoes relativas a musicalidade inerente na
obra. Com isto, a ideia de fraseado foi passando e o aluno consegui melhorar
nesse aspeto.

Para terminar trabalhar algumas passagens do Concerto de Rosetti em que o
aluno tenha mais dificuldades.

RECURSOS E FONTES

“Compéndio” de J. Bernardo Silva

Exercicios do “James Stamp for Horn”

“Dans la Forét” de E. Pessard

Concerto em Fa Maior para trompa de Rosetti
Estante

Lapis

Borracha

Metronomo

Trompa

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivac¢ao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracao.
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O aluno,apesarde ter mostradopouco trabalhoao longo da semana,empenhou-
se durante a aula e tentou sempre colaborar com o professor estagidrio e
mostrou-se bastante recetivo a todas as informacoes que este lhe ia dando.

Para ajudar o aluno nos seus problemas melodicos, tentei cantar enquanto ele
tocava, dando-lhe algumas indicac¢oes relativas a musicalidade inerente na
obra. Com isto, a ideia de fraseado foi passando e o aluno consegui melhorar
nesse aspeto.

Tendo todos estes aspetos mencionados anteriormente em conta, o aluno teve
uma avaliacao satisfatoria no decorrer da aula.

Assinatura do Professor Cooperante

V
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n® 30

REFLEXAO

Na conversa inicial com o aluno tentei perceber quais foram as suas maiores
dificuldades na audicao para o poder ajudar nisso ao longo da aula.

Durante os exercicios de aquecimento deveria ter dito ao aluno para o que ¢
que cada exercicio era destinado.

Devido a ter-me focado demasiado na obra “Dans la Forét” o tempo para
trabalhar a restante obra foi escasso, deveria ter planeado a aula tendo em
conta as dificuldades do aluno e assim ndo trabalhar duas obras, mas sim
apenas uma.

No final da aula deveria ter feito uma reflexao final sobre tudo o que se passou
na aula.
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 42

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° Arau

Duracao da aula: 1 hora

Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter uma boa rela¢do na sala de aula;
Garantir uma boa posi¢ao corporal assim como da trompa;
Capacidade de executar diferentes ritmos, articulacoes e dinamicas;

Aperfeicoamento técnico e musical.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n®4 de Neuling
The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen

Morceau du Concert de Saint-Saéns

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Conversa inicial com a aluna de forma a perceber quais foram as dificuldades
encontradas no estudo durante a semana de forma a delinear o que trabalhar

mais na aula.

Em seguida, passagem geral pelo estudo de Neuling e em seguida trabalhar as

partes onde foram apresentadas mais dificuldades.

Trabalhara obra de Madsen, tendo especial atenciao a um ritmo especifico onde

a aluna apresentou mais dificuldades na aula passada.
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Trabalhar as passagens nas quais a aluna tem mais dificuldades da obra
“Morceau du Concert”.

RECURSOS E FONTES

Livro de estudos de Neuling

The Dream of Rhinoceros de Trygve Madsen
Morceau du Concert de Saint-Saéns
Trompa e bocal

Lapis

Borracha

Estante

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivac¢ao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, musicalidade, postura e a respiracao.

Durante a performance do estudo a aluna apresentou algumas dificuldades no
stacatto do registo grave. Mas com a realizacdo de alguns exercicios a aluna
percebeu como teria de estudar e melhorar esta questao. Existiu também um
problema ritmico (quidltera de duina) em que apenas foi necessdrio chamar a
atenc¢ao da aluna e acabou por se resolver.

Na obra “The Dream of Rhinoceros” a aluna acabou por apresentar o0 mesmo
problema ritmico que na ultima aula.

Na execuc¢ao da obra “Morceu du Concert” a aluna ndo apresentou quaisquer
problemas demonstrando um excelente nivel técnico e musical.

Tendo em conta todos os aspetos anteriores, a aluna teve uma avaliacdo
excelente pelo trabalho realizado na sala de aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 42

REFLEXAO

Apesarde tersido a primeiraaula com que trabalhei com estaaluna, foibastante

acessivel e agradavel pois a aluna estava muito bem preparada para esta aula e
ndo se sentiu consternada por ser o professor estagidrio a dar a aula, aceitando
sempre as minhas opinioes e dicas.

Durante esta aula, talvez devesse ter feito um trabalho mais aprofundado sobre
as obras, falando um pouco mais delas no contexto musical e historico de forma
a dar mais ferramentas a aluna.

249



PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 52

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Mdasica de Espinho

Ano/Grau: 2° Grau
Duracao da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Integrado

Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Luis Moutinho

OBIJETIVOS | COMPETENCIAS

Manter uma boa relac¢ao na sala de aula;

Garantir uma boa posi¢ao corporal assim como da trompa;
Capacidade de executar diferentes ritmos, articulacoes e dinamicas;
Melhorar a capacidade de respiracao e emissao de ar;

Aperfeicoamento técnico.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicio de buzzing;

Escala de Ré M e relativas menores;
R. W. Getchell - Estudon®9

P. Proust - Scenes du Far-West

Duos para trompa de D. Bourgue - ell

250



DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula comecar por falar com a aluna com a aluna sobre o trabalho
realizado durante a semana e sobre a prova de trompa realizada na semana
anterior.

Em seguida realizar um pequeno aquecimento de buzzing com o bocal como
forma de aquecimento. Realizacao da escala de Ré M, arpejos, cromatica e
relativas menores.

Trabalhar o estudo n® 9 de Getchell ajudando a aluna nas passagens com mais
dificuldade.

Antes de terminar a aula, trabalhar a obra “Scenes du Far-west”.

Para terminar, fazer um balanco geral sobre a aula.

RECURSOS E FONTES

R. W. Getchell - Estudo n®9

P. Proust - Scénes du Far-West

Duos para trompa de D. Bourgue -l ell
Trompa e bocal

Piano

Estante

AVALIACAO

A avaliacao teve por base aspetos como a motivacao, a persisténcia, a qualidade
sonora e ritmica, diferenca de dinamicas, postura e a respiracao.

Com arealizacaodo exercicio de buzzing percebemos que a aluna tem um défice
na emissao de ar, o qual ja se vem mostrando ao longo do ano.

Na escalade a aluna demonstrou algumas dificuldades ao atingir o registo mais
agudo, tirando isto, demonstrou bastante destreza na restante execuc¢ao das
escalas menores, arpejos e cromatica.

No estudo n® 9 de Getchell a aluna demonstrou conhecer o estudo, no entanto,
revelou alguns problemas de postura e respiracao.

251



Em relacao a obra de Proust, a aluna demonstrou ter um bom conhecimento
sobre a obra, dominando-a quase na totalidade.

Tendo todos estes aspetos em conta, a aluna teve uma boa prestacao na aula

Assinatura do Professor Cooperante

vur fonh
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n? 52

REFLEXAO

No inicio da aula a aluna demonstrou-se um pouco recetiva em relacao a nao
ser o seu professora dara aula,no entanto, ao decorrer desta penso que consegui
cativar e manter uma relagao positiva com a aluna. Ao decorrer da aula tentei
sempre corrigir os erros que a aluna ia fazendo, no entanto, penso que deveria
ter insistido mais nos problemas da postura e da respiracdo, pois estes sao 0s
grandes problemas da aluna e que estdo a limitar o seu progresso.
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