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RESUMO E PALAVRAS-CHAVE

O presente relatorio tem como principal objetivo apresentar de forma resumida,
porém com o detalhe necessdrio, o Estdgio Curricular, realizado no Centro Portugués de
Fotografia (CPF), com o propdésito de concluir o Mestrado em Comunicacio Audiovisual
- Especializacdo em Fotografia e Cinema Documental.

Este estdgio incidiu sobre a drea da fotografia, nas vertentes de fotografia
documental, digitalizacdo de diferentes suportes fotograficos e, reproduciao de
documentos fotograficos. Na fase final de cada uma das etapas, realizou-se a edicdo e
arquivo dos respetivos ficheiros digitais obtidos.

Ainda neste contexto, foi necessdrio aplicar as orientacdes e normativos internos
e gerais, bem como as boas praticas inerentes a esta drea de atuacdo, quer em relacao a
captacdo e reproducdo das imagens, do ponto de vista da digitalizacao e reproducao, da
museologia e da conservacdo de espécies, quer no que se refere ao tratamento
arquivistico posterior dado aos ficheiros digitais propriamente ditos.

Estes ficheiros digitais produzidos no ambito deste estdgio integraram o arquivo
da instituicdo e serdo utilizados na comunicacao e divulgacao, bem como, inseridos nos
sistemas de informacdo e gestao do acervo do CPF, quer de documentos fotograficos,

quer de camaras e equipamento fotografico.

Palavras-chave: Arquivo; Documental; Fotografia; Reproducio; Digitalizacao.
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ABSTRACT AND KEYWORDS

The current report aims to present in a succinct manner, but with the necessary
details, the curricular internship held at the Centro Portugués de Fotografia (CPF), in the
scope of the conclusion of the Master's Degree in Audiovisual Communication -
Specialization in Photography and Documentary Film.

This internship focused on the field of photography, in the components of
documentary photography, digitalization of different photographic formats and
reproduction of photographic documents. At the final step of each stage, editing and
archiving of the respective digital files obtained was performed.

Also, in this context, it was necessary to apply the guidelines and internal and
general norms, as well as the good inherent practices to this area of activity, both
regarding the capture and reproduction of images from the point of view of digitalization
and reproduction, museology and conservation of species, and regarding the posterior
archivistic treatment provided to the digital files themselves.

These digital files produced in the scope of this internship became a part of the
Institution's archive and will be used in communication and divulgation, and will also be
included in the information and management systems of the CPF's archive, both of

photographic documents, as well as cameras and photographic equipment.

Keywords: Archive; Documentary; Photography; Reproduction; Digitalization.
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INTRODUCAO

No ambito do Mestrado em Comunicacdo Audiovisual - Especializacdo em
Fotografia e Cinema Documental, da Escola Superior de Media Artes e Design, e mais
concretamente, no contexto da disciplina de “Estagio” e do estdgio realizado no Centro
Portugués de Fotografia| Direcio Geral do Livro, dos Arquivos e Bibliotecas
(CPF/DGLAB), apresento o seguinte relatorio que documenta este periodo experimental.

Este relatorio tem como objetivos principais a investigacdo, estudo e descri¢cao
das tarefas realizadas durante este periodo.

Tendo em conta o mestrado em causa, e a especializacdo em fotografia
documental escolhi o Centro Portugués de Fotografia (CPF), que considero ser a
instituicdo que melhor se enquadra na aprendizagem que pretendo desenvolver e nos
conhecimentos que pretendo adquirir. Para tal também contribuiu o facto de ja ter tido
uma experiéncia anterior de estdgio curricular nesta instituicdo, em que desenvolvi
aptidoes e competéncias na drea dos arquivos fotograficos, porém numa vertente mais
relacionada, com a multimédia; bem como a experiéncia positiva em termos de
acolhimento por parte de toda a equipa, e, retrospetivamente, toda a aprendizagem
adquirida. Todos estes fatores levaram-me a ndo hesitar em estagiar novamente no CPF,
convergindo tudo para a minha tomada de decisdo de que a drea de fotografia € a que
ambiciono desenvolver, pessoal e profissionalmente.

Este estagio teve a duracao de 786 horas e decorreu entre 16 de novembro a 30 de
abril, contando com a orientacdo do Professor Luis Ribeiro, docente da ESMAD. Neste
periodo pus em pratica os novos conhecimentos entretanto adquiridos no ambito deste
Mestrado, que conjuguei com a aprendizagem e as novas competéncias obtidas em
contexto de trabalho. A experiéncia na drea da digitalizacdo, reproducao, fotografia
documental e fotografia autoral permitiu-me um amplo contacto com a fotografia.
Permitiu-me ainda, cooperar profissionalmente com a instituicio de acolhimento e
percecionar a minha capacidade de trabalho.

No decorrer deste estdgio curricular tive assim, a oportunidade de desenvolver
vdrias técnicas na drea da fotografia, através da execucdo de tarefas na drea da
digitalizacdo de documentos fotograficos (em pelicula), reproducio digital de provas
fotograficas em estudio, registo fotografico de camaras e outros equipamentos

(tridimensionais), bem como, através da realizacio de um registo documental da
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exposicdo permanente e do espaco que esta ocupa. Foi ainda possivel proceder a um
registo autoral, de cardter mais intimista e criativo, extrapolando a vertente meramente
documental, do espaco expositivo do Nucleo Museoldgico Antonio Pedro Vicente
(NMAPV), no qual coloquei a minha visio pessoal do didlogo entre o espaco e o seu
proposito enquanto espaco da cultura refletindo-o numa Publica¢do Fotografica. Este
projeto tem um cariz mais pessoal, sendo produto de uma visdo muito propria, que se
inspirou na propria historia do espaco e na sua atual realidade.

Este relatorio de estdgio apresenta a instituicdo de estdgio e o seu papel no
contexto da fotografia portuguesa, reune a documentacdo e as orientacoes
disponibilizadas pelo CPF para a execucao das tarefas, bem como apresenta também
investigacao propria sobre os diferentes temas. Apresenta ainda, o plano de estdgio e a
descricdo de todas as atividades desenvolvidas de uma forma detalhada.

Foi com grande sentido de compromisso e com dedicacdo e empenho, que
desenvolvi e conclui todas tarefas que me foram atribuidas. Independentemente das
circunstancias especiais epidemioldgicas da COVID-19 que envolveram todo o periodo
do estdgio, designadamente a necessidade e dever de confinamento, que se iniciou no
final do més de janeiro de 2021 e se estendeu até ao inicio de junho, passando por, numa
primeira fase a obrigacao de exercicio de func¢oes em teletrabalho e, posteriormente, a
sua recomendacdo, todo o plano de estdgio foi concluido e validado, dentro do prazo
estabelecido.

Acresce ainda referir, a toda a minha satisfacdo pessoal pela oportunidade de
observar e manusear um conjunto de obras fotogrdficas, camaras e outros objetos
museologicos, pertencentes ao acervo do CPF, permitindo-me uma experiéncia unica e

privilegiada de proximidade, a que poucas pessoas tém acesso.
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I - O CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA

1. A Instituicao de acolhimento

A instituicdo onde decorreu o estdgio € o Centro Portugués de Fotografia (CPF)
que foi fundado em 1997, e se encontra instalado no edificio histérico da Antiga Cadeia e
Tribunal da Relacdo do Porto. Este edificio, classificado como monumento nacional,
funcionou como estabelecimento prisional desde o séc. XVIII até ao séc. XX. Em 1974,
com a edificacdo das Cadeias de Santa Cruz do Bispo e de Custoias, o edificio foi
inativado.

O CPF é, hoje, um arquivo dependente da Direcao Geral do Livro, dos Arquivos e
das Bibliotecas (DGLAB), e tem como missio a conservacio, valorizacio e protecio legal
do patrimonio fotografico, colaborando na criacio de politicas, executando e apoiando o
tratamento técnico arquivistico e ainda, promover o acesso a informacao fotografica,
para beneficio das atuais e futuras geracoes, sendo uma fonte de conhecimento para o
progresso cultural, social e economico. Para tal, o CPF pretende ser um arquivo de
referéncia nas técnicas de tratamento, preservacio, conservacao e difusao do patrimonio
fotografico.

O CPF oferece um plano anual de exposicOes tempordrias; uma exposicao
permanente de camaras e equipamento fotografico - Nucleo Museoldgico Anténio Pedro
Vicente - baseada numa selecio de equipamentos do vasto e precioso conjunto do
colecionador Professor Dr. Antonio Pedro Vicente; a biblioteca Pedro Miguel Frade,
especializada em fotografia, e Unidade Informativa, onde ¢ possivel pesquisar o0s
documentos fotograficos do acervo do CPF; uma loja, onde é possivel adquirir
publicacoes/ catdlogos e outros produtos produzidos pelo CPF, bem como, algumas
publicacoes de fotografia de terceiros; o CPF oferece ainda um servico de visitas guiadas
gratuitas ao edificio e as exposicoes, sob marcacdo prévia.

As dreas funcionais de trabalho existentes no Centro Portugués de Fotografia
estdo distribuidas pelas seguintes vertentes: Arquivistica - onde se inclui as Aquisicoes
de novos espolios, e a gestdo da Colecdo Nacional de Fotografia; a Conservacao e
Restauro, a Digitalizacao e Reproducao, a Unidade Informativa/ Biblioteca Pedro Miguel
Frade, o Nucleo Museologico Antonio Pedro Vicente, as Exposicoes, a Extensdo Cultural

e Educativa, a Comunicacdo, Imagem e Mecenato e o Apoio, Planeamento e Gestao.
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Figura 1 - Piso Térreo, Interior, Centro Portugués de
Fotografia (fonte:
https://amantesdeviagens.com/conhecer-
portugal/distrito-porto/museus-no-porto/)

Figura 2 - Edificio Centro Portugués de Fotografia (fonte:
https://www.allaboutportugal.pt/pt/porto/cultura/centr
o-portugues-de-fotografia)
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1.1. Contextualizacao do edificio historico

O edificio da Antiga Cadeia e Tribunal da Relacdo do Porto ¢ um edificio
classificado como monumento nacional, e que funcionou como cadeia desde o séc. XVIII
até ao séc. XX.

Este edificio, construido no séc. XVIII situa-se no Largo Amor de Perdicdo, numa
area da cidade também chamada de Cordoaria, na zona historica da cidade do Porto. Ao
longo dos séculos e até a década de 70 do séc. XX, a cadeia albergou muitos presos,
entretanto, dias depois da iconica data do 25 de abril de 1974 o edificio foi inativado, por
questodes de seguranca, sendo os presos distribuidos pelas, na época novas, cadeias de
Santa Cruz do Bispo e de Custoias.

E um ediffcio com trés pisos, planta poligonal irregular e aspeto austero. Possui
duas fachadas nobres, uma voltada para nascente, para a Rua de Sao Bento da Vitoria, e
a outra, hoje, fachada principal, voltada para o Largo da Cordoaria - atual Largo Amor de
Perdicdo. Na parte interior deste monumento, a drea prisional era disposta pelos trés
pisos: no piso térreo, sendo este o rés-do-chao, situavam-se seis enxovias, com nomes
de: Santo Antoénio, Sdo Vitor, Santa Rita (para menores de idade), Senhor de Matosinhos,
Santa Ana e Santa Teresa (para as mulheres). Situando-se no rés-do-chio, as enxovias
eram salas escuras, humidas, sem condicdes humanas, muito frias, pois eram revestidas
a granito. Constantemente, ficavam superlotadas com 0 excesso de presos das classes
sociais mais baixas, oferecendo condicdes desumanas a sua estadia.

No segundo piso, situavam-se os saldes de Nossa Senhora do Carmo e de Sao José,
bem como a Sala das Mulheres, sendo todos espacos coletivos, contou com uma lotacdo
menor e com condicOes de salubridade melhores, quando comparados com 0S espacos
de prisdo do piso térreo. Estes saldes destinavam-se aos presos oriundos de uma classe
meédia e para crimes, ditos, de colarinho branco. No terceiro e ultimo piso, situavam-se
as salas individuais, conhecidas como “Quartos de Malta” e estavam reservadas a pessoas
de estatuto social e economico elevado. Normalmente, neste piso 0s presos podiam
circular e movimentar-se livremente, e as portas eram apenas fechadas durante a noite.

Na antiga cadeia, também existiam enfermarias para o tratamento de doentes,
para homens e para mulheres, numa drea a parte das celas. Havia também uma capela e

um oratorio virados para o pdtio (Pdtio dos Presos), de forma que os presos pudessem
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ouvir missa que era celebrada todos os domingos, através das janelas que estao voltadas
para 0 mesmo patio.

Maria do Carmo Serén, explica a situacao das enxovias:

As enxovias detinham nome de santos, em honra das confrarias e por apoio da
Misericordia: Matosinhos, podendo conter 100 presos, era a melhor enxovia, considerada
arejada e sauddvel; a Sant’Anna, saudavel, contendo 60 presos, na vistoria de 1840 tinha
boas tarimbas. A Santo Antonio, insalubre e escura, onde o Sol ndo entra, também para 60
presos, estava reservada para os detidos por crimes graves, principalmente salteadores e
assassinos e para prisao de castigo; a Santa Rita, estreita, insalubre e por vezes inabitdvel,
destinada a 16 presos, condenados a degredo ou pena capital e para prisao de castigo e
presos de crimes muito graves. A enxovia S. Victor, para 10 presos, insalubre. (..) E a
enxovia das mulheres, com 3 janelas para a rua e 2 para o patio (..), contendo até 60
mulheres, respeitava todos os crimes que ndo pertencessem a distin¢cdo de ocupar a Saleta
do 12 piso. (Serén, 2006, p. 57)

As enxovias e 0s quartos individuais tinham o nome de santos, pois a época o
Estado ndo era, como hoje, laico, ndo havendo separacdo entre o Estado e a Igreja. Alids,
a religido estd muito presente tanto no patrimonio edificado, como nas rotinas desta
cadeia. Os quartos de malta, encontravam-se no ultimo piso do edificio, sendo 0s
melhores e com mais condicoes, e eram destinados a oficiais militares, clérigos e
funciondrios superiores.

“Ndo se incluiam os condenados ou indicados por roubo ou seu recetador,
assassinato por dinheiro, falsdrios, por bancarrota fraudulenta ou outros crimes
considerados infamantes. As pessoas de “distinta consideracdo social” referida, se
praticavam estes crimes ficavam no salio das dores.” (Serén, 2006, p. 81)

Os presos dos quartos de malta tinham a possibilidade de decorar os seus quartos
com mobilidrio proprio. Podiam ainda, pelo regulamento de 1842, dispor de um criado.
O preso deste piso tinha uma maior facilidade em receber visitas com uma autorizacao
especifica conseguia sair durante um periodo limitado de tempo. Ainda, neste terceiro
piso podiam ficar pessoas que fossem muito abastadas e que tinham possibilidade de
pagar para ali ficar, sendo este, 0 tinico espaco onde as celas eram individuais.

E importante referir que o sistema judicial da época ndo era igual ao atual, pois
ndo se acreditava na regeneracao do criminoso através de pena de prisdo. As pessoas
ficavam na cadeia, apenas para garantir que seriam presentes a tribunal, isto porque nao
havia documentacdo, nem bilhete de identidade para as facilmente identificar. As
pessoas eram registadas e tinham certiddao de nascimento, contudo, a maior parte da

populacdo nao tinha a possibilidade de pagar, e muitas vezes viviam em lugares muito
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reconditos, sendo dificil ser registado logo no dia do nascimento. Por tudo isto, as
instituicoes, judiciais e prisionais, ndo tinham outra forma de conseguir controlar e
assegurar a presenca do criminoso no momento da audiéncia, sendo o seu
encarceramento a unica forma. Assim, estas pessoas so ficavam presas na cadeia porque
depois tinham de ser presentes a um juiz para, entao, ser determinada a pena em funcao
do crime que tivessem cometido. E tudo isto tudo, para ndo desaparecerem. Entre as
penas mais comuns podiam observar-se: 0 pagamento pecunidrio, ir para degredo para
as ex-colodnias (Guiné, entre outras), trabalhos forcados e humilhacdo em praca publica.

A fotografia compreendeu de imediato o alcance da fotografia para o ficheiro de
criminosos. Assim que, Daguerre, através do académico Arago, apresenta a Academia das
Ciéncias francesa o seu invento que ganhard o nome de daguerre6tipo, o ministro do
Interior pede a aprovacdo em Camara de Deputados para a compra da fotografia para uso
da policia. (Séren & Molder, 1997, p. 31)

Fazem-se dlbuns fotograficos de cardcter etnogrdfico, onde sio tipificadas as racas
superiores e inferiores através de tracos morfoldgicos; dlbuns de doentes mentais,
alimentando tipologias nao s6 de doentes, mas também de temperamento; dlbuns de
cranios humanos, de hominideos e antropoides, justificando a teoria da correspondéncia
da inteligéncia com a dimensdo do cranio e do cérebro. E naturalmente, ainda de corpo
inteiro ou em atitudes vulgares, fotografias de suspeitos e criminosos. (Séren & Molder,
1997, p. 39)

E também na Cadeia da Relacdo do Porto havia um posto antropométrico para a
identificacao de presos e para estudo das diferencas fisicas dos presos, pois pensava-se
que poderiam ter alguma relacdo com o facto de serem criminosos. E curiosamente, o
Centro Portugués de Fotografia instala-se mais tarde nesta velha prisio.

A Cadeia da Relacao do Porto acolheu algumas pessoas conhecidas. Talvez o mais
conhecido, tenha sido o escritor Camilo Castelo Branco e, por associacdo, a sua
companheira Ana Placido. Foi na sua estadia na cadeia que Camilo Castelo Branco
escreveu, em duas semanas, a sua obra-prima da literatura universal, o romance “Amor
de Perdicdo”. Estiveram presos também, o duque da Terceira; Vicente Urbino de Freitas,
um meédico famoso e amigo do escritor Camilo Castelo Branco; o militar José Teixeira da
Silva; o conhecido Z¢é do Telhado: o jornalista politico Jodo Chagas, e o politico e fotografo
Aurélio da Paz dos Reis, entre outros.

No que se refere a valéncia do edificio enquanto Tribunal, era, pois, no segundo
piso que decorriam as audiéncias e onde eram proferidas as sentencas, no espaco que,

hoje, ainda se chama de Sala do Tribunal.
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Em 1974, apos tantos anos de atividade, a cadeia foi encerrada e todos os presos

foram transferidos para outros estabelecimentos prisionais. Apos a sua desativacao, a
cadeia comecou a degradar-se, ainda mais do que estava, quer pela auséncia de uso, quer
pelo abandono das instituicoes. Posteriormente, foi ocupada por familias de retornados,
familias de etnia cigana e, mesmo, por toxicodependentes e pessoas sem-abrigo.
“A partir de 1987, o edificio, cedido pela Direcao Geral do Patriménio do Estado ao IPPC
sofreu um conjunto de intervencdes para suster o seu estado de degradacdo, que foi
acompanhado por sondagens arqueologicas, datacdo de materiais, investigacdo
historica, etc.” (Moutinho Santos & Santos Coelho, 2010)

Ora, tendo sido o CPF criado em 1997, foi-lhe atribuido o edificio da antiga Cadeia
como sede. No ano de 2000, foram terminadas as obras efetuadas para adequacio as
novas funcionalidades - acolher o Centro Portugués de Fotografia - projeto este,
realizado pelos arquitetos Eduardo Souto de Moura e Humberto Vieira.

Atualmente, o CPF ¢ um espaco cultural com entrada gratuita, que disponibiliza
ao publico duas exposicoes permanentes, Sala da Memoria e Nucleo Museologico
Antonio Pedro Vicente. A Sala da Memoria encontra-se no segundo piso, na antiga Sala
das Mulheres, onde se dd a conhecer a histéria do edificio, a sua localizacdo e a
organizacdo da antiga cadeia, bem como se apresentam alguns apontamentos
biograficos de algumas pessoas notdveis que por ld passaram. O Nucleo Museoldgico
Antonio Pedro Vicente encontra-se no terceiro piso, e apresenta ao publico uma mostra
permanente, que conta a historia da fotografia através de camaras e equipamento
fotografico. A adequacdo do velho edificio as suas novas funcoes garantiu que 0s
visitantes pudessem ter uma multiplicidade de experiéncias, pois € possivel visitar os
espacos - enxovias/ saloes, quartos de malta, espacos de passagem - e perceber as suas
antigas funcoes, bem como usufruir das atuais, exposicoes tempordrias e permanentes,

daloja e da biblioteca.

Figura 3 - Cadeia da Relac¢io no inicio do século XX, Porto
(fonte: http://portojofotos.blogspot.com/2011/03/69-porto-
cadeia-da-relacao.html)
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1.2. O CPF no contexto da Fotografia Portuguesa

O CPF foi criado em 1997 enquanto servico publico do Ministério da Cultura, com
0 objetivo de colmatar a auséncia de uma politica de Estado integrada, que contribuisse
para a valorizacdo de uma cultura fotografica nacional.

Até essa data, existiam iniciativas e alguns apoios isolados, mas sem grande fio
condutor e, no que diz respeito a salvaguarda de arquivos fotogrdficos, este encargo
estava afeta ao Instituto Portugués de Museus, e a0 entdo Arquivo Nacional de Fotografia.

Por verem na contemporaneidade da fotografia uma “(...) importancia tinica como
forma de criacao pldstica, de intervencao na realidade, de instrumento cientifico e de
testemunho por vezes unico de eventos e representacoes que lhe ddo um lugar de
documento social e cultural que é necessdrio preservar.” (Ministério da Cultura, 1997)

Com a criacdo do CPF passaram a ser disponibilizados apoios a vdrias vertentes
no ambito da fotografia: apoio aos fotografos contemporaneos, promocao de exposicoes
nacionais e internacionais, bem como, formacao e obtencio de novos conhecimentos e
investigacao na drea da fotografia. Também a conservacao, salvaguarda e divulgacdo de
espolios fotograficos historicos era uma das vertentes dos apoios financeiros, a par com
a edicao e a utilizacdo de redes informdticas, com a criacdo de sistemas integrados de
informacdo. Competia ainda ao CPF o apoio a producdo fotografica, através da
encomenda de trabalhos e projetos e, desta ou de outras formas, enriquecer a Colecao
Nacional de Fotografia.

Em suma, pretendia-se que o CPF projetasse a cultura fotografica portuguesa,
estabelecendo protocolos nacionais e estrangeiros, com 0 objetivo de integrar a
fotografia portuguesa nos circuitos fotograficos internacionais. Em 2007, no seguimento
do Decreto-Lei n.2 93 de 29 de marco, e no ambito do PRACE (Programa de
Reestruturacio da Administracio Central do Estado), foi criada a Direcio Geral dos
Arquivos (DGARQ), que passou a congregar parte das atribuicoes que, até ai, eram do
CPF, sendo este extinto, enquanto organismo autonomo, e sendo objeto de fusiao, com
esta nova Direcdo Geral e com a Torre do Tombo, mantendo a sua identidade, porém
passando a ser uma Direcdo de Servicos, sem autonomia financeira. Também nesse
momento, as competéncias relativas ao apoio e difusdo da criacio fotografica passam a

ser integradas na Direcdo Geral da Artes.
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Jd em 2012, e na sequéncia do Plano de Reducdo e Melhoria da Administracao
Central (PREMAC), e do decreto-Lei 103/2012 de 16 de maio, dd-se a fusdo da Direcio-
Geral dos Arquivos com a Direcao-Geral do Livro e das Bibliotecas. A Portaria 192/2012
de 19 de junho determina o enquadramento do CPF, bem como as competéncias que
agora lhe sdo atribuidas.

Neste contexto, o CPF passa a ter as seguintes competéncias:

a) Promover a salvaguarda e valorizacio do patrimonio fotografico, garantindo a aplicacao
de diretivas técnicas, apoiando as entidades detentoras, publicas e privadas, e
incentivando o crescente acesso aos espolios;

b) Assegurar todos os procedimentos técnicos e formalidades relativos a aquisicao de
patrimonio arquivistico;

c) Assegurar os procedimentos e formalidades necessdrios & protecao legal do patriménio
fotogrdfico;

d) Elaborar normas e orientacdes técnicas para o tratamento de arquivos fotograficos;

e) Proceder ao tratamento arquivistico de todas as espécies, colecdes e espolios
fotogrdficos classificados ou em vias de classificacdo como integrando o patrimonio
nacional a sua guarda e elaborar os respetivos instrumentos de descricao e pesquisa;

f) Colaborar com os servicos da DGLAB na promocio da qualidade dos arquivos
fotogrdficos, incentivando e apoiando as instituicbes a que pertencem ou de que
dependem na implantacdo de sistemas de gestdo, garantindo a aplicacao de diretivas
técnicas e incentivando o crescente acesso aos espolios;

g) Promover o acesso aos arquivos fotogrdficos de que é depositdrio, implementando
sistemas de descricao, pesquisa e acesso aos documentos;

h) Assegurar a conservacao e gestao da Colecio Nacional de Fotografia;

i) Promover o conhecimento e a fruicio do patrimonio fotografico de que é depositdrio;

j) Proceder ao levantamento e diagnéstico do estado fisico da documentacio de que é
depositdrio e assegurar a implementacdo das politicas de preservacdo e conservacao.
(Presidéncia do Conselho de Ministros e Ministério das Financas, 2012)

O CPF, enquanto instituicdo, ¢ muito querido pelo publico em geral, e
ambicionado pelos académicos da drea da fotografia. Mas na verdade, poucos sao
aqueles que tém um amplo conhecimento de como funciona o CPF, como se cuidam o0s
fundos e colecoes fotograficas.

Hd um desconhecimento sobre como se faz a gestdo dos fundos fotograficos, bem
como sobre as vdrias dreas de atuacdo envolvidas nesta missdo, tais como, a
conservacao, a reproducao digital/ digitalizacdo, a arquivistica, que garante a descricdo
dos documentos permitindo a sua pesquisa, e a recuperacado da informacao, e, em ultima
instancia, a preservacao quer dos originais, quer dos ficheiros digitais produzidos.

Estes documentos, estas imagens, fazem parte da historia e através do seu
tratamento e disponibilizacdo ao publico, permitem ampliar o conhecimento da

fotografia e dos mais variados temas nela representados. Os espolios antigos encontram
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0 seu espaco no CPF, e a partir daqui seguem para o mundo, através das redes sociais e
dos sistemas de informacdo, proporcionando a fruicdo do patrimonio fotografico
portugueés.

Com base na experiéncia que obtive neste estdgio, considero que esta instituicao
faz um trabalho determinante na promocdo da fotografia, através da biblioteca
especializada que possui; da salvaguarda dos espolios fotogrdficos antigos e da sua
divulgacao na internet; através do centro de exposicoes, dinamizado com exposicoes de
terceiros (nas quais também se enquadram as mostras coletivas protocoladas com
escolas de fotografia) e exposicoes proprias, a partir dos espolios a sua guarda; e ainda,
através da sua exposicao permanente de camaras e equipamento fotografico e o seu
nucleo museologico, que compreende, ndo s6 0s objetos da mostra, como também o
resto da colecao que se encontra em reserva.

Apesar de existirem outras instituicoes em Portugal com arquivos fotograficos, o
CPF alia as valéncias de um arquivo, a um edificio historico, que € Monumento Nacional,

e torna a experiéncia da sua visita ainda mais incrivel.
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2. Os Acervos do CPF e o Nucleo Museologico

Um dos principais objetivos e missdo do CPF € a salvaguarda e a valorizacao dos
arquivos e do patrimonio fotografico, sendo que, atualmente, tem ao seu cuidado, uma
enorme diversidade de fundos e colecoes, que englobam trés vertentes distintas, porém
complementares. O acervo € assim composto por fundos e colecGes compostos por
documentos fotograficos, onde se inclui a Colecdo Nacional de Fotografia, por Camaras
e Equipamento Fotogrdfico e, ainda, por documentos bibliograficos.

O acervo do CPF é um testemunho da evolucdo e da forma como a fotografia
progrediu quer ao nivel dos processos fotogrdficos, quer ao nivel dos formatos e das
técnicas ao longo dos anos.

Estes espolios fotogrdficos chegam ao CPF, e a diversas instituicoes publicas e
privadas, atraveés de, essencialmente, compras ou doacoes, havendo, no entanto, outras
formas de aquisicao de fundos/ colecdes - dacao, heranca, etc. O objetivo do CPF é,acima
de tudo, proteger e promover o patrimoénio fotografico portugués. Alguns dos arquivos
fotograficos a guarda do CPF, pertenciam a entidades privadas que ndo tinham
condicdes para a conservacao desta documentacao.

Os fundos fotograficos sdo conjuntos de documentos de qualquer natureza,
normalmente documentos de arquivo, com a finalidade de serem produzidos e/ou
reunidos e utilizados por uma so pessoa, familias ou pessoas coletivas, com a finalidade
relacionada com as funcoes dos seus autores/ criadores. Geralmente, este conceito €
aplicado a arquivos de instituicoes ou empresas. As colecoes fotograficas correspondem
ao conjunto de documentos agrupados de acordo com uma caracteristica comum,
independentemente da sua origem. No caso mais comum, a fotografia, estes podem
resultar na investigacao e no levantamento de imagens por uma entidade (normalmente
um colecionador).

No caso da Colecao Camaras e Equipamento Fotogrdfico, esta deu os primeiros
passos com a colecao do Professor Doutor Antonio Pedro Vicente. Esta colecdo ¢ um
testemunho da historia da fotografia contada atraveés da técnica, desde a sua invencao,
em 1839, até a contemporaneidade, possibilitando conhecer e compreender a evolucdo

historica, das técnicas e processos da fotografia, ao longo do tempo.
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O CPF tem uma Unidade Informativa/ Biblioteca Pedro Miguel Frade, aberta para o
publico em geral, onde é possivel consultar o fundo bibliogrdfico de livre acesso (26000
publicacdes), existindo também um conjunto de acesso reservado (5880 publicacoes).

Neste espaco, € possivel efetuar a pesquisa de documentos fotograficos do acervo
do CPF, sendo também possivel solicitar a reproduc¢do dos mesmos, para 0S mais
diversos fins (investigacio, uso pessoal, entre outros). Para o efeito, devera ser feito um
pedido, que é depois devidamente avaliado, caso a caso, de acordo com o Codigo de
Direito de Autor e Direitos Conexos (CDADC) e/ou outra legislacio em vigor, bem como,
de acordo com os protocolos assinados com 0s proprietarios.

Esta biblioteca € especializada em fotografia, e é¢ sem duvida, uma referéncia para
0s estudantes de fotografia e para os investigadores, sendo também responsdvel pela
valorizacdo e promoc¢ao da cultura fotografica.

O CPF reuniu e continua a reunir um vasto espolio fotografico e documental constituido
por cerca de 2 milhoes de espécies fotograficas. Para organizar este vasto numero de
espécies é importante a existéncia de uma equipa que partilhe experiéncias no
processamento das imagens, no manuseamento de colecOes, nas tecnologias de
informacdo, na conservacao, em meétodos descritivos e estratégias de preservacao.
(Zabumba, Barros, & Ferreira, 2004, p. 8)

Além da biblioteca, ter no seu nome “Pedro Miguel Frade”, também foi criado, em
1999, em memoria deste ensaista, o prémio Pedro Miguel Frade com o objetivo de
reconhecer fotografos até aos 30 anos. As obras vencedoras tinham reconhecimento
numa exposicdo no Centro Portugués de Fotografia.

Este prémio foi criado em sua homenagem e pretendia de certa forma representar a
sua vida, por ter sido uma pessoa inspiradora, um jovem investigador que se manteve
sempre ligado ao estudo tedrico da fotografia. Infelizmente a atribuicdo deste prémio foi
extinta, em 2007, aquando da alteracdo e perda de autonomia do CPF e a sua integracao
no recém-criado organismo Direcdo geral dos Arquivos (DGARQ) pelo Decreto-Lei n.°

93/2007.
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2.1.0s Fundos Fotografia Alvao, Octdvio Lixa Filgueiras e a Colecdo Nacional de

Fotografia e Sub-Colecao Alcidia e Luis Viegas Belchior

Atualmente, o CPF tem a sua guarda, um total de 161 fundos arquivisticos e
colecoOes, sendo que 129 fundos ja possuem algum nivel de tratamento. Toda essa
informacao estd disponivel ao publico através de uma plataforma - Digitarq -, acessivel
através do site da instituicdo. A maioria destes fundos e colecdes, sd0 compostos por
documentos fotograficos que representam as atividades e funcdes de empresas (casas
fotograficas), e ainda, fotografias do quotidiano, monumentos e viagens (espolios de
familia).

Os fundos fotograficos trabalhados neste estdgio, foram o Fundo Fotografia Alvao,
Lda. (ALV); o fundo Octdvio Lixa Filgueiras (OLF); alguns documentos da Colecio
Nacional de Fotografia (CNF) e a sub-colecio Alcidia e Luis Viegas Belchior.

O Fundo Fotografia Alvdo adquiriu o seu nome através do fotografo portugués,
Domingos Alvao, que lhe deu origem, nascido na cidade do Porto, em 1872. O seu maior
interesse sempre foi a fotografia. Em 1901, a casa Fotografia Alvao foi fundada, e em 1902
¢ inaugurada a sua loja, na Rua de Santa Catarina, na cidade do Porto. Entretanto, em
1914, houve alteracdes na geréncia, ficando esta entregue a Alvaro Azevedo e, em 1924,
Domingos Alvao mudou o nome da empresa e comecou assim a chamar-se Casa Alvao e
Companhia. Os trabalhos desta casa fotogrdfica foram vdrias vezes premiados,
destacando-se a atribuicdo de uma medalha de prata na Feira Internacional de Leipzig.
Em 1913, recebeu inclusive um diploma honordrio e uma medalha de ouro na Exposicdo
Nacional das Artes Graficas na Imprensa Nacional, em Lisboa.

Em 1914, realizou sua primeira grande exposicdo, exibindo cerca de 100
fotografias. O sucesso foi tanto que repetiu a mostra no Saldo da Illustracao Portugueza,
d’O Século em Lisboa, sendo que, dessa vez, foram utilizadas cerca de 200 fotografias

Em 1937, o seu parceiro de trabalho, Alvaro Cardoso Azevedo, ficou a ser o tinico
proprietdrio da Casa Alvao, prevalecendo até 1967, com o nome de Alvao & C?, Sucessor.
Domingos Alvdo faleceu na terra onde nasceu, na freguesia da Lapa, no Porto, em 1946.
Entretanto, a Casa Alvao jd sem os seus dois funciondrios principais, passa a chamar-se
Fotografia Alvao - Azevedo & Fernandes, Lda., até 1972. As fotografias desta casa
fotografica eram, geralmente, procuradas para representar o nosso pais, figurando nas

paredes das embaixadas em paises estrangeiros.
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Ao longo dos anos, esta casa fotogrdfica foi colaborando com algumas revistas de
renome, - Illustracdo Portugueza, Gazeta das Aldeias, Arte Photographica, Portugal,
Revista Internacional Vida Doméstica, Renascenca, Stella, Panorama, Mundo Gréfico,
HP, O Volante, Shell News, Portugal d’Aquém e Além Mar, Latina.

A casa Alvao era contactada por diversas entidades para a realizacido de vdrios trabalhos
fotograficos, como € o caso do Instituto do Vinho do Porto, que em 1933, solicitou os seus
servicos para o levantamento geral do territorio do Douro, trabalhos relativos a producao,
transporte, engarrafamento e exportacdo do Vinho do Porto, que fez com que Alvaro
Azevedo se deslocasse ao Douro em diversas ocasidoes quer acompanhado pelo seu
operador Cosme quer pela familia. (Centro Portugués de Fotografia, 2011)

Até aos dias de hoje, a Casa Alvao continua a funcionar no mesmo local, sendo
atualmente propriedade de Arnaldo Soares, desde 1982. Todo o seu espolio foi adquirido,
depois de dois anos de negociacdes com o Instituto Portugués do Patrimoénio Cultural
(IPPC). Em 2001, os documentos foram integralmente transferidos para a sede do CPF,
na Antiga Cadeia e Tribunal da Relacdo do Porto. Os documentos do fundo incluem
temdticas como a regiao do Douro, fabricas, centrais hidroelétricas, barragens, hospitais,
exposicoes, inauguracoes, convencoes, pessoas, paisagens, usos e costumes, regioes,
lugares portugueses, monumentos, urbanismo, transporte terrestre, estudios e retratos
de grupo. O CPF tem vindo a tratar este fundo, quer ao nivel da conservacio e
digitalizacdo, como da organizacao e descricdo do mesmo. Os processos fotograficos
presentes nos 109.371 documentos fotograficos deste fundo sdo negativos e positivos,
preto e branco, de diversos formatos, desde 35 mm a negativos em vidro de formato
30x40 cm, em gelatina e sais de prata. Este fundo estd disponivel através do site do CPF,
sendo PT/CPF/ALV o seu codigo de referéncia.

O fundo Octdvio Lixa Filgueiras foi adquirido por doacdo no ano de 2009. O seu
criador, o Professor Octdvio Lixa Filgueiras, nasceu em 1922 na cidade do Porto estudou
Arquitetura na Escola Superior de Belas-Artes da mesma cidade, onde mais tarde
trabalhou como professor e membro da Academia Nacional de Belas-Artes. Foi arquiteto
e investigador portugués. O fundo € constituido por cerca de 18.400 documentos
fotograficos.

Destacam-se vdrias realizacOes pessoais e profissionais da vida e obra do
Arquiteto Lixa Filgueiras: foi docente de Arquitetura da ESBAP, membro da Academia
Nacional de Belas-Artes, da Junta Nacional de Educacio e fez parte do Inquérito “Imoveis

do Patrimonio a Recuperar”, destacado no Gabinete do Secretdrio de Estado da Cultura
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(1978-81), foi também Professor Catedrdtico da Faculdade de Arquitetura do Porto (1985-
1991), entre outras participacoes. No que diz respeito a Etnologia e Arqueologia Naval, foi
consultor do Museu da Marinha (1970), fez parte do grupo de trabalho para a Defesa do
Patriménio Arqueoldgico Sub-Aqudtico (1978-84), tendo também outras participacoes
internacionais, das quais se salienta ter sido membro do Hellenic Institute of Marine
Archaelogy e membro fundador do “Arqueondutica | Centro de Estudos”.

A mensagem que o Prof. Octdvio Lixa Filgueiras sempre quis passar para as
geracoes futuras, consistiu num alerta para a salvaguarda do patrimonio maritimo
portugués, a sua maior causa, e para a qual sempre trabalhou.

O fundo ¢é representativo dos seus interesses relativos a construcdo naval,
etnologia e arqueologia, e demonstra a longa investigacdo que dedicou a este assunto
toda a sua vida. Os temas sdo os barcos e as suas diferentes formas, construcoes e
inauguracoes, em Portugal e na Europa. Neste fundo podem encontrar-se também
reproducoes de imagens do Museu da Marinha, paisagens de Lisboa, palestras e eventos,
arquitetura, monumentos nacionais, familias, entre outras temadticas. Os processos
fotogréficos presentes neste fundo de 18.381 documentos fotogrdficos, sdo negativos e
positivos, preto e branco e a cor, de diversos formatos e em gelatina e sais de prata e
cromogéneos. Este fundo estd disponivel através do site do CPF, sendo PT/CPF/OLF o
seu codigo de referéncia.

A Colecao Nacional de Fotografia encontra-se ao cuidado do CPF desde 0 ano da
sua criacdo, em 1997. E composta por 8621 documentos simples. Esta colecio representa
os diferentes processos fotograficos, desde os daguerredtipos aos processos digitais, bem
como, revela nesta data 381 autores distintos, sendo estes nacionais e estrangeiros. Trata-
se de um significativo conjunto de obras fotograficas que requer tratamento adequado,
necessitando de condicOes especificas, quer ao nivel de condicOes ambientais, quer ao
nivel do acondicionamento das obras, para garantir a sua boa conservacdo e
preservacao. Nesta colecdo, estd integrada a sub-colecao Alcidia e Luis Viegas Belchior
(CALVB), e ainda, no seio desta, a Sub-sub Colecdo A. Freire da Silva (FRE).

A CALVB reune imagens datadas desde 1840 até 1999. Esta colecdo foi reunida e
esteve na posse de Francisco José de Brito Belchior, um livreiro e antiquario, por mais de
10 anos. O seu proposito inicial era constituir uma colecdo de fotografia portuguesa,

podendo eventualmente colmatar as falhas de um acervo fotografico portugués através
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da aquisicao de fotografias de colecoes privadas, de livros com imagens, de publicacoes
raras e dlbuns fotograficos obtidos em leildes na Europa e nos Estados Unidos. Quando o
colecionador vendeu ao CPF este conjunto, impos, como condicdo, atribuir o nome da
colecao de “Alcidia e Luis Viegas Belchior”, em homenagem aos seus pais e, ainda, que a
colecdo teria de fazer parte da Colecao Nacional de Fotografia, sendo tratada como um
conjunto unico e individual, de modo a salvaguardar a sua origem. Nesta colecdo ¢
possivel ver documentos de cardter valioso e raro, fotografias tnicas, bem como
encontrar obras dos mais conceituados fotografos estrangeiros que viveram no nosso
pais, ou que, estando de passagem por Portugal, por cd realizaram trabalhos fotograficos.

Esta colecao € constituida por imagens de vistas panoramicas, paisagens de Portugal com
aspetos de cardcter social e regional, monumentos (imagens avulsas da Revista Pittoresca
e Descritiva de Portugal com vistas Photographicas, de Joaquim Possidonio Narciso da
Silva), interiores, retratos individuais e de grupo (perfis artisticos de A. Fillon e outros,
personalidades e dlbuns de familia), construcdes de pontes (D. Maria Pia, Porto), caminhos
de ferro (da Beira Alta, do Vale do Vouga, do Douro, de Mossamedes), Companhias
Reunidas Gaz e Eletricidade (montagem da linha do Vale do Tejo), touradas, exposicoes
(Exposicdo Pecudria Nacional, em 1888, Exposition Universelle d’Anvers, entre outras),
Africa Ocidental (Album Fotogréfico e Descritivo, de Cunha Moraes), colénias portuguesas
(principalmente Angola e Mocambique), Album de Lisboa, de L. A. Lemaire de Ternantes
(o fotégrafo que acompanhou D. Estefania, quando veio a Portugal), o qual constitui o
levantamento fotografico mais antigo da cidade de Lisboa, realizado em Maio de 1858.
Salienta-se também a existéncia dos 8 volumes de “A Arte e Natureza em Portugal”, de
Emilio Biel & C.2. (Centro Portugués de Fotografia, 2008)

Esta colecdo estd disponivel no site do CPF, sendo PT/CPF/CNF-CALVB o seu

codigo de referéncia.

31



A arte de fotografar em registo — Joana Filipa Teixeira Ferreira

2.2. O Ndcleo Museolégico Antonio Pedro Vicente (NMAPV) e o seu contexto

Um dos projetos que o CPF desenvolveu nos primeiros anos depois da sua
abertura, foi a criacdo de um ntcleo museoldgico de equipamentos fotograficos, com
uma mostra permanente, algo que, na época ndo existia ainda em Portugal. O conjunto
de equipamentos, maioritariamente camaras fotograficas, que o colecionador Antonio
Pedro Vicente tinha reunido ao longo da sua vida, era conhecido dos historiadores e
colecionadores, tendo um extraordindrio valor. A colecao foi adquirida ao colecionador
pela Sociedade Porto 2001, no ambito do Porto, Capital Europeia da Cultura, e
posteriormente foi doada ao CPF (em 2001).

O colecionador Anténio Pedro Vicente nasceu em Agueda, em 1938. E doutorado
em Historia pela Universidade Paris, Nanterre, em 1974. Durante a sua vida profissional,
exerceu as funcoes de historiador e professor de Historia Contemporanea na Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, com especial dedicacao
pela investigacdo da historia politica, institucional, militar e diplomadtica. Contudo, o seu
maior interesse foi sempre a fotografia como um assunto fundamental da historia
contemporanea.

A sua Colecdo reuniu cerca de 1900 objetos, de varios periodos de producao,
incluindo camaras de daguerredtipos, camaras de campo em madeira, camaras de
estudio, visores e camaras estereoscopicas, camaras de fole, lentes multiplas (carte-de-
visite) e objetos dos primeiros construtores britanicos, franceses e alemaes. Composta
por exemplares valiosos e raros, a Colecao encontrava-se bem preservada e o conjunto
tinha boa apresentacdo, do ponto de vista estético. Também incluia cerca de 300
camaras miniatura, de espionagem e camaras a cores, bem como cerca de 60 nio-
camaras, principalmente brinquedos e outros itens que representam camaras. A Colecao
reune exemplares das maiores marcas mundiais de equipamentos fotograficos, de todos
0s periodos de producio - a Kodak, a Zeiss Ikon, a Ernemann, a Leica e a Polaroid, entre
tantas outras.

A Colecdo inicial foi sendo, ao longo do tempo, enriquecida com outros
equipamentos e materiais, provenientes de fundos e colecOes adquiridos, por doacio ou
compra, pelo CPF. De entre estes, podem encontrar-se os Fundos Aurélio da Paz dos Reis,
Fotografia Alvao, Estudio Tavares da Fonseca, Hordcio Novais, a colecao Jodo Luis Pinho

e TFreitas (que serviu de objeto de trabalho a este estdgio), entre tantos outros.
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Atualmente, reune aproximadamente 6500 objetos, entre camaras fotograficas,
acessorios e equipamentos de estudio e de laboratorio.

O Nucleo Museologico Antonio Pedro Vicente contempla também uma mostra
permanente, que ocupa um espaco dedicado no 3° piso do edificio-sede do CPF, onde se
encontra exposta uma selecao de 620 equipamentos e materiais fotograficos, de todos
0s periodos da Historia da Fotografia. Estdo representadas as diversas tipologias de
camaras fotograficas - as daguerreotipicas, de campo ou de viagem, de fole, tropicais,
jumelles e corpo rigido, estereoscopicas, camaras de estudio e camaras técnicas,
detetives e caixotes, instantaneas, de espido e subminiaturas, as reflexas de uma e duas
objetivas e, ainda, um conjunto de camaras-brinquedo. A quase totalidade destes objetos
museologicos estdo dispostos em vitrines, fechadas e com iluminacdo propria, que
garantem a devida preservacdo do seu estado de conservacdo, bem como asseguram a
sua seguranca, prevenindo ou minimizando os potenciais riscos associados.

O restante do acervo encontra-se em reserva, devidamente acondicionado. Para
dar a conhecer este acervo, designadamente 0s objetos que se encontram em reserva
técnica, o CPF exibe objetos - materiais e equipamento fotogrdfico - da colecio, no
projeto “Camara do Més”. Esta mostra insere-se na rubrica “Camara em Destaque”, e tem
um tema anual, que pode ter origem em temas da atualidade, seguir o mote dado pela
Assembleia Geral da Organizacdo das NacoOes, ou abordar temas de interesse geral.
Congrega as trés vertentes: museologica, bibliografica e arquivistica. Neste ano de 2021,
em que Portugal assumiu a Presidéncia do Conselho da Unido Europeia no 1° semestre,
e em que a valorizacdo da mulher artista foi identificada como um eixo prioritdrio para a

sua programacao, o CPF da destaque as mulheres fotografas.
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I - O PERCURSO DESENVOLVIDO EM ESTAGIO
1. Planificacao geral e Cronograma

O estdgio teve inicio a 16 de novembro de 2020 e terminou a 30 de abril de 2021.
Estava prevista a realizacdo de 630 horas ao longo de 90 dias, no entanto, foram
realizadas 786 horas.

O cronograma de estdgio foi aprovado pela Instituicio de acolhimento
(CPF/DGLAB), e define as tarefas e a duracio das atividades e projetos. No entanto, em
janeiro de 2021, com o agravamento da situacao pandémica da Covid-19, o que implicou
um confinamento geral e a obrigacdo de trabalhar a partir de casa, foi necessdrio
proceder-se a alguns reajustes no cronograma, por forma a que todas as tarefas e projetos
pudessem ser cumpridos. Pese embora o trabalho fosse, a partir dai, desenvolvido
prioritariamente em regime de trabalho a distancia, sempre que possivel, e em média
uma vez por semana, deslocava-me ao CPF para recolher mais material e informacao e,
para poder assim dar continuidade ao trabalho.

Este documento funcionou como um plano estimado para a duracido de cada
tarefa, sendo que a tarefa mais morosa durante o periodo de estdgio foi o registo
fotografico de camaras e objetos do NMPAV, garantindo a realizacio de varias tomadas
de vista por objeto, de acordo com a norma interna, bem como, tomadas de vista de
detalhes (marca, deterioracoes, entre outros pormenores) de cada camara. As tarefas
restantes foram também concluidas com sucesso, demorando, por vezes, um pouco além

do tempo previsto no plano de estdgio inicial, devido ao confinamento.
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Segue-se o planeamento das atividades previstas e o total de trabalho efetuado:

Tarefa Trabalho efetuado Datas
Fotografar o Nucleo Museoldgico

Antonio Pedro Vicente:

168 imagens

uma perspetiva documental,
(documentar espaco);

poética, interpretativa e 16 de novembro a
144 imagens autorais;

artistica; 14 de janeiro
80 imagens das vitrines

uma perspetiva de inventario/

controlo dos objetos expostos
na mostra permanente;
Fotografar e Tratamento dos itens da
Colecao de Camaras e equipamento 16 de novembro a
1873 imagens
fotografico (CCEF), segundo as normas 14 de janeiro

em vigor na instituicao;

Reproducao digital de documentos da .
171 imagens do CALVB- 18 de janeiro a
Colecao Alcidia e Luis Viegas Belchior

(CALVE) em estidio: 0038 28 de fevereiro
Digitalizacao em scanner de mesa de

negativos dos fundos fotograficos do

CPF; tratamento dos ficheiros de 700 imagens 1 de marco a
acordo com o original e através da digitalizadas 30 de abril
observacao em mesa de luz; proceder

ao controlo de qualidade.

Total 3136 imagens

Tabela 2 - Tarefas e Quantidade de trabalho efetuado ao longo do estdgio
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1.1. Plano de estdgio e Descri¢do sucinta dos trabalhos a desenvolver

O plano individual de estagio pretendia a realizacao das seguintes atividades:

e Lfetuar um registo fotografico exaustivo do espaco e da exposicao permanente do
Nucleo Museoldgico Antonio Pedro Vicente, fornecendo imagens que
documentassem esta drea do 3° piso, bem como o espaco/ edificio em que esta se
encontra, e as vistas a partir das janelas voltadas para o exterior, quer as voltadas
para a cidade, quer as que se perspetivam no interior do edificio. Este registo
fotografico teve 2 abordagens diferentes:

» Uma abordagem documental de todo o espaco, em que se pretendia um
retrato exaustivo e de vdrios pontos de vista do espaco; e ainda, numa
perspetiva de inventdrio/ controlo, um registo das vitrines que permitisse ver
0s objetos expostos na mostra permanente, em todas as salas de exposicio e
em todas as vitrines.

» £ ainda, uma abordagem autoral, com uma visio muito pessoal e poética,
demonstrativa da minha interpretacdo do espaco, abstraindo-me um pouco
da instituicdo e do NMAPV, e cujo resultado € apresentado num livro com o
nome “Vaga para Lugar Nenhum”;

e Aumentar o numero de reproducoes digitais de objetos dos fundos e colecoes
integrados no NMAPV. Fotografar itens da Colecdo de Camaras e Equipamento
Fotografico (CCEF), tendo como objetivo a integracdo no arquivo do CPF, e que
permita perceber todos os perfis dos objetos museoldgicos, bem como, sempre
que justificdvel, efetuar um registo das deterioracoes dos objetos para
documentar o seu estado de conservacao.

e Promover 0 acesso aos fundos e colecoes do CPF através da reproducdo digital
em estudio de documentos fotograficos bidimensionais. Foi efetuada a
reproducdo digital de documentos da Colecdo Alcidia e Luis Viegas Belchior
(CALVB), neste caso, o Album Ternante Sobre Lisboa, unidade de instalacio 0038,
da autoria de Amédée de Lemaire-Ternante.

e Por fim, a ultima tarefa consistia em promover o acesso aos fundos e colecoes do
CPF através da digitalizacdo de documentos fotograficos, neste caso negativos e
diapositivos, em scanner de mesa. O objetivo destas imagens € a integracao no

Digitarq (sistema de informacdo utilizado no CPF) e 0 acesso aos utilizadores.
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2. Fundamentacao e Explicacdo da metodologia usada nos trabalhos realizados

A digitalizacdo, a reproducdo, o registo fotografico documental, e ainda, a
fotografia autoral, representam vdrias vertentes da atividade fotogrédfica.

Nos ultimos anos, com 0 avanco da tecnologia, em particular, a fotografia digital,
veio facilitar o registo e a reproducdo de documentos, objetos e obras, entre outros; e, no
ambito dos arquivos e museus, a fotografia digital é¢ sem duvida uma mais valia.

Sempre que se fotografa ou digitaliza um documento/ objeto e sendo essa
representacao digital disponibilizada num sistema de informacao integrado, estamos a
divulgar e a dar acesso, permitindo a sua consulta publica, e disponibilizando o
patrimonio existente. Para além disso, a representacdo digital evita ainda o recorrente
manuseamento das espécies e a constante retirada da documentacao do deposito. Desta
forma, as pessoas tém de se deslocar fisicamente ao espaco onde se encontra o
documento ou a obra, ou pedir com antecedéncia o acesso a documentacao, pois esta
encontra-se disponivel, por norma, através do site da instituicdo, acedendo-se a
respetiva base de dados.

O registo, a reproducao e a digitalizacao sao ferramentas e grandes aliados da
conservacado erestauro e, a0 mesmo tempo, permitem dar acesso a informacao, evitando
também o manuseamento constante e os riscos associados ao mesmo. O manuseamento
excessivo, mesmo que seja efetuado por técnicos especializados, constitui sempre um
fator de risco. Se este for efetuado pelo utilizador, o risco € ainda maior. Salienta-se
também que a fotografia e os seus materiais constituintes (emulsio, suporte, meio
ligante), ¢ um documento muito sensivel, quer a temperatura e humidade relativa, quer
também a exposicdo prolongada a luz. Atendendo também ao seu meio ligante (gelatina
ou albumina), a fotografia ¢ ainda muito sensivel a dedadas e riscos.

A representacao digital é ainda uma mais-valia no caso dos documentos
fotograficos que se apresentam em negativo, e aos quais o publico em geral ndo estd de
todo familiarizado, o que dificulta a sua visualizacdo, apreciacao e andlise.

Neste ambito, pode dizer-se entdo que a utilizacdo da fotografia digital € uma estratégia
que colabora estreitamente com a drea de conservacao e restauro, cooperando na

preservacao dos documentos fotograficos.
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Porém, o trabalho de um arquivo fotografico, ndo se esgota na digitalizacido e/ou
registo fotogréfico, pois a criacdo em massa destes ficheiros deve implicar a manuteng¢ao
dos mesmos, ou seja, para além da preocupacao em preservar os documentos originais,
0s arquivos tém também como obrigacdo a preservacdo digital dos ficheiros resultantes
da digitalizacao/ reproducio/ registo. Efetivamente, se estes sdo uteis e benéficos para
divulgar e promover 0s arquivos fotograficos e garantir o seu acesso, a sua preservacao
a longo prazo deve ser assegurada, salvaguardando-se as questdes relacionadas com a

evolucdo tecnologica.

Tal como diz Miguel Ferreira, 2006, apesar de “um documento digital possa ser
copiado infinitas vezes sem qualquer perda de qualidade, este exige a presenca de um
contexto tecnoldgico para que possa ser consumido de forma inteligivel por um ser
humano. Esta dependéncia tecnoldgica torna-o vulnerdvel a rdpida obsolescéncia a que
geralmente a tecnologia estd sujeita.” (Ferreira, 2006, pp. 17-18)

Entre as varias estratégias de preservacdo digital inclui-se a insercao de meta-
informacdo nos ficheiros no sentido de:

(..) descrever e documentar os processos e atividades relacionadas com a
preservacdo de materiais digitais. Ou seja, a meta-informacdo de preservacio €
responsavel por reunir, junto do material custodiado, informacao detalhada sobre a sua
proveniéncia, autenticidade, atividades de preservacao, ambiente tecnologico e
condicionantes legais”, como refere Miguel Ferreira, 2006. (Ferreira, 2006, p. 54)

Conclui-se, portanto, que as instituicoes que efetuam registo, reproducdo e
digitalizacdo de documentos, devem contemplar no seu plano de trabalho a preservacado
digital dos ficheiros gerados, garantindo a longevidade a longo prazo. No caso do CPF, a
preservacao digital € efetuada na DGLAB, local onde se armazenam estes ficheiros, em
servidor de preservacio digital, sendo a meta-informacao técnica (software, sistema
operativo, scanner, camara fotografica, entre outros) transferida automaticamente para
a base de dados. A DGLAB possui um plano de preservacao digital que prevé o
refrescamento (uma técnica usada por computadores modernos para reduzir
drasticamente o custo da memoria do tipo RAM), destes ficheiros a partir de determinada

data.
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E no cumprimento das alineas g), i) e j), do artigo 62, da Portaria n.? 192/2012 que
o CPF deve “promover o acesso aos arquivos fotogrdficos de que € depositdrio,
implementando sistemas de descri¢do, pesquisa e acesso aos documentos, assim como
deve “promover o conhecimento e a fruicdo do patrimonio fotografico™ e ainda,
“assegurar a implementacdo das politicas de preservacio e conservacio”. (Presidéncia

do Conselho de Ministros e Ministério das Financas, 2012)
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2.1. Registo Fotografico do Nucleo Museoldgico Antonio Pedro Vicente

Inicialmente, foi efetuado um levantamento fotografico de todo o espaco do
NMAPV com vista a documentar o nucleo expositivo, tendo ainda como objetivo
proceder-se a execucdo de um banco de imagens que representem este espaco, e esta
exposicdo. Um dos pedidos pontuais foi produzir vdrias imagens panoramicas que
permitissem a sua utilizacdo no sistema de informacdo que estd a ser criado para a
Colecdo de Camaras e Equipamento Fotografico e que representem a amplitude da
exposicdo, com a iluminacio natural existente, controlando alguns reflexos indesejados
através do fecho ou abertura das portadas.

A primeira abordagem foi efetuada com uma objetiva 24-120mm, porém para

conseguir panoramicas e toda a amplitude do espaco, recorri também a objetiva olho de

peixe 10-20mm; ambas usadas na camara Nikon D850 Full Frame Digital SLR.

<=l s

Figura 5 - Fotografia do Hall Principal
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2.1.1. Registo das vitrines com cAmaras em exposicao

Feita esta primeira recolha no ponto anterior, passei entao ao registo fotografico
de todas as vitrines. O procedimento seguido baseou-se no registo inicial da totalidade
da vitrine, e, depois, dois ou mais pormenores, registando sempre da esquerda para a
direita (sendo também esta a distribuicio dos objetos em cada vitrina, por ordem
cronoldgica), sempre que assim se justificasse, no sentido de se garantir a exaustividade
na recolha fotografica de cada vitrine. Poderd ver-se a aplicacdo do procedimento no
exemplo Vitrine 1 - parte 1 (esq.) e parte 2 (dir.).

As vitrines foram fotografadas com vistas frontais, no entanto, em algumas salas,
devido a sua largura, nao foi possivel proceder ao registo fotografico dessa forma. Nesses
casos, as vitrines foram fotografadas com vista frontal, mas de lado, tal como acontece
na Vitrine 13 com a temadtica: You Press The Button, We Do The Rest, a marca Kodak. Para
se entender melhor, poderd ver-se entdo o exemplo: Vitrine 1 — parte 1 (esq.) e parte 2
(dir.).

Para fotografar as vitrines, foi necessdrio ter as salas do Nucleo Museoldgico sem
a luz artificial do espaco ligada e sem luz natural proveniente das janelas. Apenas foi
utilizada a iluminacao do interior das vitrines. Atendendo a que esta iluminacio tem uma
dominante fluorescente, foi necessario efetuar o balanco de brancos ajustado a esta
iluminacdo. Para além disso, e atendendo aos longos tempos de exposicdo, foi necessdrio
recorrer a um tripé e, na maioria dos casos, utilizar um temporizador e rapidamente
esconder-me no momento de exposicao, para que a minha imagem nao ficasse refletida
nos vidros das vitrines.

Este trabalho foi mais linear e pragmatico, sendo que o procedimento usado para
fotografar, foi repetido em todas as salas de exposicdo, criando-se um efeito
normalizador que tornou toda a acdo de registo notavelmente eficaz e eficiente. A
posicio e ponto de vista da camara, em todo o processo de fotografar, foi estudado antes
de o trabalho ser realizado, tendo-se feito algumas experiéncias, no sentido de se
perceber qual o melhor resultado. Foi entdo entendido que a melhor perspetiva seria
aquela que situasse a objetiva no 1,50m de altura, pois permitia visualizar os objetos
expostos no interior da vitrine, sem que se visse demasiado a profundidade das

prateleiras.
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Apos a captura dessas imagens, realizada em formato Raw, estas foram reveladas
no software Camera Raw e foram tratadas em grupos, por vitrine, uma vez que se
verificaram alteracdes na temperatura de cor da iluminacdo das proprias vitrines.
Também foi avaliada a exposicdo e efetuado o seu ajuste, sempre que necessdrio. Por fim,
foi efetuada a sua exportacao para o formato Tiff. A escolha do formato Tiff, resulta deste
formato ser considerado o mais eficiente para arquivo e para preservacao.

No Adobe Photoshop procedeu-se ao reenquadramento individual das imagens,
pois a dimensdo das vitrines era muito variavel e ndo permitia o tratamento em grupo.
Atendendo aos constrangimentos do espaco e da iluminacdo, foi necessdrio avaliar as
imagens ao nivel da cor, dos reflexos do tripé e, ainda, ao nivel das distorcoes originadas
pela utilizacdo da objetiva em grande-angular.

ApOs esta andlise, entendeu-se que este trabalho era muito importante, sendo o
seu proposito o controle do que existe no interior de cada vitrine. Nao sendo possivel
abrir as portas das vitrinas perpendicularmente, circunstancia que permitiria fazer o
registo fotografico sem qualquer ruido, concluiu-se que, independentemente dos
eventuais reflexos do tripé que pudessem existir, era importante proceder ao registo.

Assim, assumiu-se este registo enquanto tal, e foi corrigida a cor e a exposicao, no
sentido de estarem todas as vitrines, o mais uniformes possivel, tendo sido depois
aplicadas as transformacoes Distort e Perspective, corrigindo algumas deformacoes
provenientes do uso de grande-angular.

Ainda neste contexto, e a proposito da Vitrine 09 da temadtica “Estereoscopia”, foi
necessario utilizar uma objetiva olho de peixe, para conseguir captar a vitrine na sua
totalidade. Tal utilizacdo, implicou posteriormente corrigir as distorcoes inerentes.
Outras condicionantes do proprio espaco, a proximidade das vitrines e os proprios
reflexos das mesmas, obrigaram a repetir algumas tomadas de vista, depois de
analisadas, corrigindo a iluminacdo, reduzindo-a, e, até, desligando-a em algumas
vitrines, tal como se verificou na vitrine 10 (CaAmaras e equipamentos de estudio), na
vitrine 12, da temdtica das camaras Detetive e Caixotes e, ainda, nas vitrines das
temdticas Camaras Instantaneas e Camaras-brinquedo.

Seguidamente, procedeu-se a avaliacdo dos ficheiros produzidos no software
Adobe Bridge, que é uma ferramenta muito util para a organizacdo, avaliacio dos

detalhes do trabalho efetuado e renomeacdo dos ficheiros. Os ficheiros digitais foram
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entdo renomeados de acordo com 0 espaco e a identificacdo de cada vitrine, tendo,
inclusive, sido inserida a respetiva meta-informacdo, tal como se pode ver no seguinte
exemplo: CPF-NMAPV-VitrineOL.tif (para a vista geral e total da vitrine); CPF-NMAPV-
VitrineO1-0Ltif (parte 1 da vitrine); e ainda, CPF-NMAPV-VitrineO1-02.tif (parte 2 da
vitrine).

Nestes ficheiros foi inserida a seguinte meta-informacao, pré-definida com a
equipa do CPF:
Criador - CPF_ESTG_Joana Ferreira
Criador - Titulo do trabalho: Registo de Vitrina do NMAPV
Criador - Email: mail@cpf.dglab.gov.pt
Criador — Website: http://cpt.pt/
Palavras-Chave: Registo; Vitrina; Camara; Exposicio permanente; Mdquina; Camilo
Castelo Branco; Quartos Malta; 3.° piso
Data Criada: 19/01/2021 16:04:02
Sub-Localizacio - CPF_Nucleo Museoldgico Anténio Pedro Vicente (NMAPV)
Nota de direitos de autor - @centro portugués de fotografia

Estatuto dos direitos de autor — Copyrighted
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Apesar das dificuldades verificadas e anteriormente indicadas, o levantamento
fotografico das vitrines, enquanto registo exaustivo, normalizado e devidamente
nomeado, foi um trabalho deveras importante para o trabalho realizado pelo NMAPV, e
que ndo havia sido feito desta forma até a data, designadamente ao nivel do controle
visual da distribuicdo e posicdo dos objetos na mostra. Desta forma, é possivel
percecionar a localizacdo de todos 0s objetos expostos e desenvolver os trabalhos que se
entendam necessdrios, a distancia. Do ponto de vista da promocao do espaco e da
mostra, este trabalho foi também determinante, uma vez que estes registos fotograficos,

atuais e com qualidade editorial, permitem a sua utilizacdo na difusdo da informacao.

Figura 6 - Vitrine 09, fotografada com lente olho de peixe
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2.1.2. Registo de camaras e Objetos em reserva

O registo digital de camaras fotogrdficas iniciou-se em colaboracio com a Dra.
Sara Ferreira, no sentido de dar resposta as necessidades do Projeto “Documento do
Més”, designadamente para a rubrica “Camara em Destaque”, e no sentido de me ir
familiarizando com a forma de registo pretendida, adquirindo a experiéncia necessaria.

Este projeto existe no CPF desde 2009 e neste ano de 2021, associou-se ao eixo
prioritdrio para a programaciao da Presidéncia Portuguesa do Conselho da Unido
Europeia, "a valorizacao da mulher artista". Assim, nas trés vertentes do referido projeto
- Arquivos e Colecoes, Fundo Bibliografico e Camaras e Equipamentos Fotograficos —
destacam-se fotografias, publicacoes e camaras fotograficas, respetivamente,
relacionadas com a vida e a obra de 12 fotografas nacionais e internacionais.

Das 12 camaras identificadas e registadas fotograficamente no ambito deste
projeto, e que se aproveita a oportunidade para fazer o seu registo completo para efeitos
de inventdrio, evitando manuseamento posterior, destaco 2 camaras, pela sua
importancia na historia e evolucio das técnicas fotograficas.

Uma das camaras € a N° 3 Brownie Model B, datada de 1908-1934, da Eastman
Kodak Company, EUA. Pertencente a Colecao Antonio Pedro Vicente, estd integrada na
Colecao de Camaras e Equipamento Fotografico, sendo este o seu codigo de referéncia:
PT/CPF/CCEF/APV/01310. Esta camara € uma evolucdo da primeira camara da Kodak
apresentada em 1889 por George Eastman (1854-1932), com a qual divulgou o slogan
"You Press The Button We Do The Rest", tornando-o conhecido por todo o mundo.
Eastman mudou o paradigma da fotografia no final do século XIX. A fotografia comecou
a limitar-se apenas ao ato de fotografar e todos os outros trabalhos técnicos relacionados
ficavam nas maos do laboratorio fotogréafico.

Eastman criou modelos de cAmaras caixote de baixo custo e extremamente faceis
de operar, mas com boa relacio custo-beneficio, permitindo que a fotografia se
transformasse numa atividade das massas. Esta camara € feita de madeira, forrada com
couro artificial, e utiliza um rolo 124, para produzir uma imagem de 8x11 cm. Possui
distancia focal fixa com abertura unica, uma lente acromdtica de menisco e um
obturador rotativo de guilhotina. Durante décadas, a Kodak produziu muitos modelos de

camaras caixote e acabou por chegar a todo o mundo.
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Figura 7 - Cimara Eastman Kodak fotografada Figura 8 - Eastman Kodak Company, Rochester,
em estudio com tomada de vista por trds Nova lorque, EUA

A outra camara que destaco é a Leica Ill /(F), datada de 1934, e produzida por Ernst
Leitz, em Wetzlar, na Alemanha. Pertencendo ao Fundo Hordcio Novais, esta integrada
na Colecao de Camaras e Equipamento Fotografico, sendo o seu codigo de referéncia,
PT/CPF/CCEF/HN/00066. O modelo Leica III / (F) foi produzido por Ernst Leitz entre
1933 e 1939, mas o numero de série 130452 permitiu determinar o ano de fabrico desta
camara em particular - 1934. Esta camara possui uma lente intermutdvel Elmar f:
3,5/50mm, de montagem telescopica, com uma velocidade do obturador de 1a1/500 de
segundo. Possui também um visor de telémetro e usa rolo 135 para exposicoes de
24x36mm.

A primeira cAmara compacta que utilizou filme 35mm e obteve grande sucesso
comercial, foi a Leica. As camaras Leica foram desenvolvidas e produzidas pela empresa
Ernst Leitz Wetzlar (Alemanha), que era conhecida jd pelo fabrico de microscopios de
alta qualidade na época. As camaras Leica deram inicio a transformacao de toda a
industria fotogrdfica e também foram um marco no fotojornalismo pela dinamica e

mobilidade que permitiram.

Figura 9 - Leica Ill /(F), Ernst Leitz, Wetzlar, Figura 10 - Leica III /(F) com bolsa, 1934

Alemanha
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Posteriormente, iniciei a reproducdo digital do conjunto de camaras que utilizam
o sistema Advantix. Também designado por sistema APS (Advanced Photo System), sdo
camaras compactas que se destinavam a amadores da fotografia que pretendiam
camaras pequenas, simples e faceis de usar (chamadas de camaras automadticas). Apos
0S enormes avancos tecnologicos ocorridos na década de 90, o sistema foi desenvolvido
por marcas como Kodak, Nikon, Minolta, Fuji e Canon com o objetivo de informatizar o
processo fotografico.

Este formato de filme, produzido pela primeira vez em 1996, foi, entretanto,
descontinuado com a chegada do digital. Estas camaras variavam entre camaras muito
simples de instantaneo, com lente de foco fixo e comprimento fixo, numa prestacio de
point & shoot - apontar e disparar com foco automatico.

As 99 camaras compactas do sistema Advantix, que foram registadas
fotograficamente, pertenciam ao colecionador Jodo Luis Marques Pinho e Freitas que
doou o conjunto ao CPF.

Mais tarde, com o0 avanco tecnologico, o colecionador expandiu a sua cole¢do para
as camaras 35mm, simples e compactas, no sentido de que foram dois grupos de camaras
que foram saindo de circulacao, ultrapassadas pelo paradigma do digital. Este grupo de
camaras compactas, foram colecionadas no contexto do tema “Ultimas mdquinas foto
compactas 35 mm e Sistema Advantix”, marcando assim, o fim de uma era, pouco antes
do inicio da fotografia digital.

A lista de marcas das camaras registadas fotograficamente foram as seguintes:
Kodak (Advantix); Fujifilm (Nexia; clear shot); Canon (Ixus; ELPH; prima; snappy); Leica;
Konica (revio); Pentax (Efina; ESPIO); Olympus; Nikon (Nuvis; zoom); Minolta (vectis;
riva); Konex (handy); Suntone; Vivitar; Premier; Boots; Camera T; Wide Tele; Wizen;
Zoom; Nanars; Polaraid; Braun Bravo; PN; Le Clic Lc; Samsung; Yashica; Agfa; Werlisa;
Perca crest; Franka; objetiva Minolta. Também foram fotografados os acessorios das
respetivas camaras, tais como rolos fotograficos, e ainda bolsas, fios de suspensio,

estojos e caixas.
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O processo de fotografar estas camaras foi simples, porém, trabalhoso e com
alguns pormenores de execucdo importantes, para que tudo fosse efetuado num registo
de qualidade e cumprisse todas as regras da instituicao conforme a NF- 001 - Orientacoes
para o registo fotogrdfico no contexto de inventdrio das pecas da CCEF. (Ver em Anexo
[1I) Os objetos encontravam-se acondicionados em caixas de polipropileno (material de
conservacdo rigido usado na reserva técnica, por forma a que, com seguranca, se possam
empilhar em altura as caixas que acondicionam os objetos) e embalados em papel Acid
free, adequado para acondicionar o tipo de materiais suporte que constituem as camaras
e 0s seus acessorios (metal, vidro, pldstico, tecido, couro e pele sintética).Todos os
objetos estavam identificados com uma etiqueta de cartdo Acid Free, na extremidade de
um atilho de algodao, e escrita ldpis com o correspondente codigo de referéncia. Foi
também fornecida a lista de catdlogo destas camaras, ordenada pelo respetivo codigo de
referéncia, para controlo do trabalho desenvolvido.

Os objetos foram entdo, um a um, colocados dentro de uma tenda difusora,
colocando-se 2 fontes de iluminacdo laterais, uma do lado direito e outra do lado
esquerdo. No interior da tenda e do lado direito dos objetos foi colocada uma mira de
cores, designadamente, a Colorchecker Mini Classic da X-rite. Esta mira possui uma
pequena régua, o que € muito util para se percecionar a escala real do equipamento
fotografado, bem como para facilitar o controlo de cores, balanco de brancos e até a
criacao de um perfil de cor para o objeto, tendo em conta a iluminacio utilizada.

Para cada objeto, foram efetuados, pelo menos, seis tomadas de vista frontais (de
frente, depois o lado direito, a parte posterior, o lado esquerdo e, por fim, uma vista de
cima e outra de baixo). Acresceram ainda a estas tomadas de vista, alguns registos de
pormenor, designadamente a marca e modelo, bem como, nos casos em que se justificou,
0s pontos de deterioracdo ou danos que se observaram. Este procedimento foi realizado
para todos os objetos, quer fossem objetos principais - camaras -, quer fossem objetos
secunddrios - estojos, fios de suspensiao ou outros objetos como cartuchos de filme e
embalagens. Claro que, nestes casos, o numero de tomadas de vista era menor e, no caso
dos cartuchos de filme, 4 tomadas de vista eram suficientes para os representar.

No que se refere a nomeacdo dos ficheiros digitais, atribuiram-se as designacoes
de forma normalizada e seguindo as regras da instituicao, usando o codigo de referéncia

dos objetos. Para além dessa designacao, incorporou-se um conjunto de carateres que
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define o ficheiro como sendo uma matriz (m) - _m000l, _m0002 e assim
sucessivamente. Ja no caso do registo de anomalias e deterioracdes, os nomes dos
ficheiros foram designados por _A_mO0001, _A_m0002, e no caso de pormenores como a
marca e/ou modelo, foram designados por _p_mO0001, _p_mO0O0O0l. Relaciona-se a letra
(p) com o facto de se tratar de um pormenor, e a letra A, no caso dos ficheiros que
retratam questoes de conservacao, por ser a primeira letra do alfabeto e que corresponde
a um primeiro momento/ registo de estado de conservacao. Registos posteriores de
estado de conservacao serdo nomeados por _B_mO00Ol.

Para além das matrizes, e para todos os objetos, fizeram-se também registos com
0 objeto numa posi¢do em perspetiva e sem a presenca da mira. Estes registos justificam-
se pela necessidade de utilizacao de imagens para divulgacao, com uma perspetiva mais
estética. Estas imagens foram designadas de “s”, no contexto de resultarem numa tomada
de vista suplementar (_S001), sendo que para estes casos apenas se utilizam 3 digitos,
por se considerarem que nunca se ultrapassam as centenas de registos, em modo

suplementar (s).

Figura 11 - PT-CPF-CCEF-JMPF-00092_mOOOL.tif Figura 12 - PT-CPF-CCEF-JMPF-00092_s001.tif

Figura 13 - PT-CPF-CCEF-IMPF-00092_p_mO0008.tif
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O manuseamento destes objetos foi efetuado segundo as boas praticas da
conservacdo de objetos patrimoniais, sempre com luvas de algoddo, para ndo se
passarem dedadas ou outras sujidades através das maos, para além de se tentar
minimizar todo e qualquer manuseamento, por forma a diminuir os riscos associados.
Depois de registar todas as vistas do objeto e/ou do conjunto, foi iniciada a edicdo das
imagens.

As imagens foram captadas em RAW. Apos descarregar os ficheiros no PC,
procedia-se a sua abertura no Camara Raw para revelacdo: em primeiro lugar,
eliminavam-se as aberracoes oticas, usando as correcdes de perfil, ajustando o balanco
de brancos com a ajuda do Colorchecker. Estando tudo bem no que diz respeito a
exposicao ou a outros desvios de cor, procedia-se a exportacdo das imagens para o
formato Tiff, de acordo com as orientacoes normativas do CPF. A escolha do formato Tiff,
resulta deste formato ser considerado o mais eficiente para arquivo e para preservacao
destes ficheiros.

Jdno software Adobe Photoshop e Adobe Bridge, foi criada uma acdo para acertar
o tamanho de todos os ficheiros, efetuando um reenquadramento que permitisse que as
imagens ficassem com a seguinte resolucdo, respetivamente: 4200px por 2804px
(pixéis). Esta acdo automdtica permite uma maior agilidade e, no momento de fazer o
reenquadramento, ela para e aguarda as instru¢oes seguintes, para que O
reenquadramento ndo se efetue erradamente.

A fase seguinte consistia em renomear estes ficheiros de acordo com a os codigos
de referéncia dos objetos, como por exemplo, PT-CPF-CCEF-IMPF-00091_mO0001 / PT-
CPF-CCEF-JMPF-00039-01_s001. Esta acao de renomeacao efetuou-se no Adobe Bridge,
através da selecao de blocos de imagens, correspondentes a mesma camara. Apos a
renomeacao e organizacdo dos ficheiros, foi criado um modelo de meta-informacao, que
foi inserido em todas as imagens. Os metadados introduzidos foram:

Criador - CPF_ESTG_Joana Ferreira

Criador - Titulo do trabalho: Registo fotografico de camaras fotograficas

Criador - Email: mail@cpf.dglab.gov.pt

Criador - Website: http://cpf.pt/

Palavras-Chave - Registo; Camara; Mdquina; acessorios de camaras; CCEF, Jodo Luis

Marques Pinho e Freitas; IMPF;
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Sub-Localizacio - CPF_Nucleo Museoldgico Anténio Pedro Vicente (NMAPV)

Nota de direitos de autor - @centro portugués de fotografia

Estatuto dos direitos de autor - Copyrighted

Export

Sort by Flename

Figura 14 - Procedimento no Adobe Bridge, renomeacio
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Figura 15 - Pastas finais coma renomeacio correta da Colecdo Jodo Marques Pinho e Freitas

51



A arte de fotografar em registo — Joana Filipa Teixeira Ferreira

2.2. Reproducdes de Documentos Fotograficos da Colecdo Alcidia e Luis Viegas
Belchior (CALVB)

No plano de estdgio estava também contemplada a reproducdo de provas
fotograficas. A documentacdo que me foi entregue, foi um dlbum de fotografias da
Colecdo Alcidia e Luis Viegas Belchior, mais precisamente o Album Ternante, cuja
temadtica versava sobre a cidade de Lisboa e era composto por 83 documentos
fotograficos, capa e contracapa, com as dimensoes de 34,5x26x6 cm, e Com 0S Processos
fotograficos albumina e papel salgado.

Esta unidade de instalacdo, identificada como CALVB-0038, ¢ da autoria de
Amédée de Lemaire-Ternante. Ternante nasceu em Franca (1821-1866) e tornou-se
conhecido pela forma como exprimia a sua arte de vertente historica e retratista através
da pintura. Para além das encomendas oficiais que recebeu, o pintor parecia preferir a
pintura de paisagem e natureza, que foi reconhecida pela "Academia de Belas Artes" (em
francés "Beaux-Arts"), onde expos em 1855. Nas suas obras percebe-se que gostava de
viajar, tendo passado por Portugal e pela Bulgdria. Mais tarde na vida, dedicou-se a
fotografia.

Este dlbum foi realizado no ano de 1858, quando foi enviado pelo jornal francés
“L’lllustration”, para documentar em primeira mao a chegada da princesa Estefania a
Lisboa, no contexto do seu compromisso com o rei D. Pedro V.

Em termos de processos fotograficos, este dlbum é composto por albuminas.
Designam-se de albuminas as provas fotograficas cujo meio ligante é a clara do ovo, e foi
maioritariamente usado no século XIX. E um meio ligante sensivel o que acarreta alguns
problemas em termos de conservacao e preservacao. As deterioracdes mais comuns sao
0 amarelecimento e o desvanecimento, originados pela humidade relativa elevada e pela
exposicao a luz. A albumina encolhe e expande-se conforme a humidade que circula no
ar, tornando-se eventualmente quebradica e formando pequenas fissuras na superficie
da imagem.

Atendendo ao processo fotografico em causa (albumina), o manuseamento destas
provas necessitava de certos cuidados, e até mesmo a posterior devolucao ao local de

armazenamento.
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Isto, por ter sido exposto numa mostra, as provas encontravam-se montadas em
passepartout, estando fixadas com cantinhos de papel acid free e com adesivo com PH
neutro. As boas praticas ditam o uso de luvas de algodao para 0 manuseamento.

A antiguidade e raridade destas provas, tornam as boas praticas obrigatorias. A
capa do album apresentava algum desgaste visivel e alguns rasgoes, no entanto, as
provas estavam num bom estado de conservac¢ao. Em todo o trabalho, o fator luz, ou
melhor, a menor exposicao a luz, foi uma prioridade, uma vez que se tratavam de provas
em albumina.

A iluminacdo existente na drea de trabalho do estudio fotogrdfico, era de
tungsténio, com temperatura de cor de 3220°K (graus Kelvin) e que produz algum
aquecimento. O esquema de iluminacao utilizado foram 2 fontes de luz, uma de cada
lado da prova a fotografar, com uma angulacao de 45°, e com sombrinhas translucidas,
para que a luz fosse difusa, sem produzir sombras e o mais uniforme possivel.

Foi ainda utilizada uma mesa de reproducao, que permitia a colocacao da camara
num angulo zero (0°), ou angulo zenital, permitindo assim um plano paralelo, entre a
camara e a prova a ser reproduzida. Em termos de abertura de diafragma e por
influenciar diretamente a profundidade de campo, optou-se pela abertura f/22, para que
as eventuais ondulacoes, proprias deste tipo de processo, nao ficassem desfocadas. Ao
lado de cada prova foi de novo, colocada a mira de cores, devidamente alinhada com o
documento fotogrdfico.

Todas as provas foram fotografadas pela parte frontal e pelo verso, e no caso haver
mais que uma fotografia no mesmo suporte, foi fotografado o suporte completo, e depois
repetida a acio individualmente, para cada uma das fotografias tapando a outra com
uma folha de papel branco.

Surgiram algumas dificuldades na calibracdo da camara e com o monitor, pois as
provas ficavam com uma tonalidade muito amarelada quando se transferia os ficheiros
para o computador. Entretanto, fez-se a corre¢ao necessdria no monitor e passou por se
utilizar um perfil da cdmara “Neutro” e escolher esse mesmo perfil no software Camera
Raw. Depois de alguns testes nos processamentos dos ficheiros, chegou-se a conclusao
que a curva de calibracdo existente no Camera Raw, era adequada para a correta
correcao de cores. Apos a andlise dos ficheiros, repetiram-se algumas reproducdes por

se verificar a ocorréncia de desfoque.
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Figura 16 - Comparacio da cor das fotografias originais
com as fotografas em estudio, Colecio Alcidia e Luis
Viegas Belchior

ApOs o processamento dos ficheiros, estes foram exportados em formato Tiff.
Através de uma acdo automadtica no Adobe Photoshop, com paragem para controlar
imagem a imagem, foi uniformizada a dimensiao de todos os ficheiros, através da
ferramenta reenquadramento com a resolucao de 7500 px por 4721 px. Seguidamente a
organizacao dos ficheiros finais, procedeu-se a sua renomeacao e insercao da meta-
informacdao, de acordo com o dlbum e a colecao a que este pertence, utilizando o Adobe

Bridge.

Figura 17 - Provas fixas com cantinhos de papel acid free
e adesivo PH neutro de conservacio
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2.3. Digitalizacdo de negativos e positivos dos Fundos Fotograficos

“A digitalizacdo € um processo de conversdo da fotografia analdgica a uma imagem
numérica.” (Franch, 2008, p. 112)

A digitalizacao de fundos e colecdes fotograficas € uma ferramenta que tem uma
dupla funcio, permite a preservacio de documentos fotograficos evitando o seu
manuseamento excessivo, bem como, permite o0 acesso e a divulgacdo desses
documentos. Por tal facto, estd a acontecer um pouco por todo o mundo a transferéncia
e suporte do patrimoénio fotografico em patrimonio virtual, e a sua divulgacdo através de
sistemas de informacdao, e por sua vez, da internet.

A sua rdpida dispersdo e consequente procura por parte do publico, e facil
recuperacio da informacao e de conteudos, constitui assim um ponto de referéncia para
a investigacao.

“Do ponto de vista da conservacdo, a op¢do de digitalizar uma colecao e apresentar aos
leitores as imagens em ecra de computador também € muito interessante, pois poupa os
originais a um manuseamento excessivo.” (Pavao, 1997, pp. 280-281)

No CPF, a digitalizacdo em scanner de mesa aplica-se essencialmente aos
documentos transparentes. E neste caso, em particular o meu plano de trabalho
implicava a digitalizacao de 700 documentos fotograficos, entre os quais se encontravam
negativos em vidro de formato 30x40 c¢m, negativos em pelicula, de formato 35 mm,
ambos a preto e branco e diapositivos em pelicula, de formato 9x12 c¢cm, a cores. A escolha
desta diversidade de suportes foi, no sentido de ter um contacto com varios processos
fotograficos, e perceber as diferencas na sua digitalizacao.

Em termos historicos, os primeiros negativos em vidro surgiram entre 1845 e 1848,
usando o processo fotografico da albumina. Mais tarde, em 1851, pelas mados de Frederick
Scott Archer, escultor inglés, surge uma outra forma de emulsionar os negativos de vidro,
através de umnovo meio ligante com sais de prata, uma substancia, tipo verniz, chamada
de colodio. O vidro possui caracteristicas adequadas as necessidades do negativo, mostra
transparéncia, € plano, liso e limado, € quimicamente estdvel, torna-se possivel de limpar
e apresenta um custo baixo. Porém, usar o vidro como suporte fotogrdfico também
trouxe algumas desvantagens, nao beneficiando no peso, no volume e na fragilidade do
objeto. Depois das placas de colodio, a evolucdo deste processo, cerca de 1880, derivou

no uso de placas secas, com emulsdo em gelatina.
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Uma das explicacdes do processo do negativo em vidro em albumina por Luis
Pavao, diz o seguinte:

O processo obteve algum éxito em fotografia de paisagem e de monumentos e foi ainda
para imprimir positivos em vidro para projecao por meio de uma lanterna (diapositivos). A
sensibilidade deste processo a luz era reduzida, as chapas requeriam tempos de exposicao
da ordem dos cinco a quinze minutos, nao sendo adequadas para fazer retrato. (Pavao,
1997, pp. 29-30)

Que € precisamente o caso destes negativos em vidro, com emulsao em gelatina
e sais de prata, de formato 30x40 cm. O formato destes negativos ¢ surpreendente, €
realmente grande, pois tem o formato de algumas provas fotogrdficas - ou seja, o
tamanho de um formato A3. No entanto, neste pequeno grupo de 19 negativos em vidro,
temos diferentes temdticas, paisagens, retratos, monumentos, entre outros, sendo
produzidos pela Fotografia Alvao.

Ja no que diz respeito aos negativos em pelicula, estes deram 0s seus primeiros
passos, em 1888, quando George Eastman colocou no mercado um produto fotografico
que tornou a fotografia uma atividade mais facil de praticar, deixando de ser algo apenas
dominado pelos fotografos. O seu primeiro caixote, Kodak n“l1, continha, jd de fabrica, um
rolo fotografico em papel com 100 fotografias.

Era fdcil e simples de utilizar, com a focagem e a exposicao fixas, permitindo assim
que qualquer pessoa, sem conhecimentos especificos de fotografia, pudesse fotografar.
Quando o rolo estivesse todo exposto, a camara era enviada por correio postal para a
fabrica para revelarem 0s negativos em papel e imprimirem as fotografias. A cdmara
fotografica, j& com um novo rolo de negativos colocado, era devolvida ao cliente,
juntamente com as fotografias impressas.

Posteriormente, o rolo em suporte de papel foi substituido pelo rolo de suporte de
pldstico e a venda das camaras fotograficas aumentou rapidamente.

Na década de 1950 surge finalmente o poliéster, o suporte pldstico de melhor qualidade e
maior estabilidade, muito superior a qualquer dos suportes entdo existentes. Foi
introduzido na industria fotografica em 1955, como suporte de pelicula de artes graficas e
raios X, e desde entiao o seu uso tem vindo a aumentar. Entre as suas aplicacdes actuais
contam-se a pelicula de artes graficas, de fotografia aérea e de raios X e ainda os rolos de
microfilme. Alguns rolos de 35mm com aplicacdes especiais tém suporte de poliéster.
(Pavao, 1997, p. 46)
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O formato de 35 mm, foi amplamente utilizado por fotojornalistas, dada a sua
versatilidade, quer a preto e branco, quer a cores. E no caso das peliculas de 35 mm
digitalizadas estas pertencem ao Fundo de Octavio Lixa Filgueiras, que além de ter
fotogratado, em médio formato, viu no formato de 35 mm, uma maior facilidade e
versatilidade, quer nas tomadas de vista de ambito familiar, como também na
investigacao que levou a cabo sobre diferentes embarcacoes.

Relativamente aos diapositivos a cor (positivos), estes sio apresentados num
suporte transparente, normalmente de plastico. A matiz e as cores sdo exibidas
naturalmente na propria imagem. Comecaram a ser mais conhecidos nos anos 60 e eram
utilizados para projecdoes e reproducoes. O primeiro processo de cor chamou-se

Autochrome.

As chapas Autochrome foram fabricadas pela firma francesa Lumiére desde 1907, até a
década de 1930. Foram o primeiro processo fotografico a cores largamente praticado por
profissionais e amadores. (...) Um Autochrome consiste numa chapa de vidro coberta por
minusculos graos transparentes de cor laranja, verde e violeta, sobrepostos a uma imagem
fotogrdfica a preto e branco, positiva. A imagem a preto e branco tapa os graos de cor
indesejavel e nao tapa os graos da cor necessdria para reproduzir determinado assunto.
(Pavao, 1997, p. 53)

Em 1935, foram utilizados primeiramente no processo da KodakChrome, sendo o
primeiro filme a cores a ser mais comercializado para os amadores da fotografia. A sua
imagem dad origem a transparéncias em cores com tons brilhantes. Mais tarde, comecou
também a ser usado no cinema e filmes caseiros. Perto do ano de 1995, as transparéncias
a cor tornavam-se no unico formato fotografico a ser usado em publicidade e fotografia
comercial, reportagens, arquivos e fotografias do ambiente. No caso destes diapositivos
que foram digitalizados, este foram produzidos nos anos de 1998 a 2000, com 0 objetivo
de reproduzir obras fotogrdficas da Colecdo Nacional de Fotografia, para que estas
pudessem integrar em catdlogo de exposicdo, e ainda, pudessem ser facilmente
digitalizadas e inseridas as imagens na base de dados para pesquisa, inventario e
organizacao da CNF.

Sempre que se inicia a digitalizacdo de um determinado conjunto fotografico, um
dos pontos fulcrais do trabalho € manter a organizacao dos documentos, ou seja, colocar
os documentos lado a lado, para nao haver troca de numeros e nomes, pois, iria colocar

em causa a qualidade e fiabilidade da digitalizacao.
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A digitalizacdo foi realizada no scanner profissional da Epson Expression
12000XL, que possui uma unidade de transparéncias de tamanho A3 para a digitalizacao
de transparéncias. Apesar do scanner trazer um software proprio da Epson, o CPF toma
como op¢ao para qualquer scanner adquirir um software a parte - o Silverfast.

O programa de digitalizacdo “SilverFast Ai”, ¢ um programa de digitalizacdo e
processamento de imagens, de alta qualidade, adquirido para diversos tipos de scanners,
sendo impossivel de piratear e é apenas conhecido no ambito da digitalizacao
profissional. E um aplicativo independente e com um plug-in nativo do Adobe
Photoshop. Apareceu no mercado em 1995 e jd existem varias versoes atualizadas do
mesmo. Este software, jd inclui ferramentas profissionais para calibrar e criar perfis ICC,
incluindo opcdes no proprio software, como também fornece miras de cores - IT8
calibration Target - para colocac¢do no scanner. A calibracdo IT8 pode ser realizada e
usada em modelos opacos e transparentes.

No SilverFast o seu software de processamento de dados brutos SilverFast HDR

processa todas as correcdes com uma profundidade de cor de 48 bits.

Figura 18 - Scanner Epson Expression 12000XL
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De seguida, iniciou-se entdo o processo de digitalizacdo. Para tal, foi necessdrio usar
as luvas de algodio, indispensdveis ao manuseamento dos documentos (negativos e
positivos) para os proteger de dedadas e outras sujidades.

Iniciei a digitalizacdo pelos negativos em vidro, por serem grandes, um pouco
pesados e frageis. Estes tinham de ser colocados cuidadosamente no vidro do scanner
para prevenir possiveis riscos no negativo e no vidro do proprio scanner. Desta forma,
digitalizei 19 negativos em suporte de vidro, de formato 30x40 cm, em gelatina e sais de
prata.

Depois, iniciei o trabalho com o0s negativos de 35mm, que antes de serem colocados
no scanner, e no sentido de fazer digitalizacao em série, e nao fotograma a fotograma -
tinham de ser colocados em madscaras de digitalizacao adequadas ao formato de 35 mm.
Estas mdscaras de digitalizacdo evitam que as tiras de 35 mm se movimentem, ou fiquem
encurvadas no scanner, facilitando a remocado das mesmas e colocacio antes e depois da
digitalizacdo, respetivamente.

Assim, foram digitalizados 666 negativos em suporte de pelicula, de formato 35 mm,
em gelatina e sais de prata do fundo Octdvio Lixa Filgueiras. Por fim, seguiu-se a
digitalizacdo de 15 diapositivos a cores, de formato 9x12 cm que reproduzem obras da
Colecdo Nacional de Fotografia. Estes diapositivos estavam acondicionados numa
pelicula transparente, que era retirada para executar a digitalizacdo. O diapositivo era
colocado numa mdscara que o prende de forma a nio ficar em contacto com o vidro do
scanner e nao encurvar, nem se movimentar.

No processo de digitalizacdo e nos parametros do programa SilverFast, temos que
definir que 0s nossos documentos sao transparentes e tomar a op¢ao de Transparency, e
depois optar por Positive ou Negative consoante 0s nossos documentos sao positivos ou
negativos. Também € necessdrio definir a profundidade de cor a que se faz a
digitalizacdo. No caso do SilverFast e no sentido de se retirar o mdximo de informacdo de
um documento, quer este seja a preto e branco ou a cores, deve utilizar-se a opcao de
uma profundidade de cor de 48 bits. Depois dessas definicoes, serd necessario fazer uma
pré-digitalizacdo do documento Pre-scan, para garantir que ele se encontra devidamente
bem colocado no scanner. Em seguida, define-se com exatidao a drea a ser digitalizada,
evitando deixar muito espaco envolvente, pois este influenciard negativamente a

qualidade da digitalizacao.
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Seguidamente, € necessdrio definir o nome para identificar cada imagem - tal como,
por exemplo, PT-CPF-OLF-0132-000001, PT-CPF-OLF-0132-000002, etc. - e optar pelo
formato TIFF, como formato de saida.

Quando se pretende digitalizar em série, convém escolher uma pasta para onde irdo
todas as imagens digitalizadas. E depois de selecionadas e definidas todas as imagens,
aéreas ou fotogramas a digitalizar, através do gerenciador de tarefas € possivel que efetue

a digitalizacdo em série.

Figura 19 - Programa SilverFast Ai, a exportar ficheiros OLF - 35mm
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Depois de digitalizadas, as imagens serdo editadas, repetindo-se para cada uma
delas os seguintes procedimentos: faz-se o reenquadramento a imagem, retirando as
bordas de fora, desnecessdrias; seguidamente, faz-se o Invert, para passar a imagem para
positivo, e efetua-se um tratamento com a ferramenta Curves, no sentido de retirar
informacio da imagem antes ainda de a converter em Grayscale (passar para preto e
branco); depois, em caso de necessidade e para acertar os valores de claro-escuro e o
contraste da imagem efetuam-se novamente as Curves. Apos a edicao, os valores de uma
imagem a preto e branco devem situar-se nos seguintes valores: 5% para o valor mais
branco, da imagem e 95% para o negro mais escuro da imagem - valores medidos com a
pipeta do Adobe Photoshop. Estes valores de 5% e 95%, sdo valores indicativos, no
sentido de haver um certo equilibrio de claro-escuro, bem como, de contraste. Por fim, a
imagem ¢é transferida para a profundidade de cor de 8 bits, e mantém-se o formato do
ficheiro em TIFF. A passagem da profundidade de cor para 8 bits, tem que ver com a
impossibilidade da base de dados (Digitarq) do CPF receber imagens acima de 8 bits.
“Os programas de tratamento de imagem permitem converter o negativo em positivo,
corrigir o contraste, eliminar os riscos e as manchas do original, bem como reduzir ou

anular os efeitos de algumas formas de deterioracio da imagem.” (Pavio, 1997, p. 280)
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Figura 20 - Edico no Adobe Photoshop de uma imagem em
suporte de vidro
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Apesar de todas as possibilidades permitidas pelo software Adobe Photoshop, ou
outros programas semelhantes, no CPF, o tratamento destes ficheiros tem sempre como
regra maxima a fidelidade ao original, de forma que o seu tratamento € efetuado
observando os originais numa mesa de luz. Nao se eliminam riscos, quebras, manchas ou
outras deterioracoes.

Depois de terminada a edicao, a fase seguinte consiste em verificar os ficheiros
quer ao nivel de ruido digital, bandas (linhas verticais ou horizontais, se existe
uniformidade na imagem, se hd po e riscos, a dimensao da digitalizacio), a resolucio, a
profundidade, o formato, a orientacio (horizontal ou vertical) e 0 nome correto do
ficheiro. A esta etapa da digitalizacado chama-se de controlo de qualidade e esta pretende
verificar e garantir que todo o investimento de tempo e recursos efetuado até entdo, foi
bem realizado.

A edicdo dos 15 documentos a cores pertencentes a Colecdo Nacional de
Fotografia € mais complexa, e implica repetir os passos jd referidos para o tratamento de
imagens a preto e branco, acrescentando na fase final, um tratamento nas Curves, em
cada canal, no R, vermelho, no G, no verde, e por ultimo, no B, azul. A observacdo dos
originais em mesa de luz ¢ obrigatoria no sentido de garantir a fidelidade ao original.

Outras das fases seguintes e que o CPF articula essa tarefa com a DGLAB ¢ a
preservacao digital. E na DGLAB que se situa o servidor de preservacao digital e que estio
reunidas as condicOes para armazenamento e preservacao das matrizes, entretanto
digitalizadas. O principal objetivo da preservacio digital é garantir a longevidade e
usabilidade destes ficheiros. Esta fase € de extrema importancia, pois atendendo a
evolucao tecnologica desenfreada que vivemos, € fulcral prevenir que a obsolescéncia

impeca o acesso e a leitura dos ficheiros digitalizados.
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3. O olhar autoral sobre o Espaco com nome

A proposta inicial para fotografar o Nucleo Museologico Antonio Pedro Vicente
(NMAPV) consistia numa perspetiva documental, poética, interpretativa e artistica, que
demonstrasse uma visao pessoal e uma abordagem criativa ao espaco e as suas
caracteristicas (salas, pormenores arquitetonicos, vistas das janelas, discurso
expositivo). Ou seja, pretendia representar um espaco da Antiga Cadeia, como ela mesma
e sem referéncias a instituicdo que a ocupa, numa visdo mais imediata do que ela é
atualmente.

A sobriedade do espaco, a rigidez da sua forma, o aspeto fechado da sua
construcdo, a soliddo que o seu siléncio evoca, em tudo me direcionou para esta
abordagem. Recorrendo a pesquisa bibliogrdfica efetuada na biblioteca da instituicao,
designadamente através da leitura dos livros Murmurios do Tempo, fotografias do fundo
da Cadeia da Relacdo do Porto, com textos de Maria do Carmo Serén e Filomena Molder,
2% edicdo 2002 e Metdforas do Sentir Fotografico, N° 1 da Colecdo Teorias e Prdticas, com
textos de Maria do Carmo Serén, edi¢ao de 2002, foi-me também possivel perceber como
se vivia nesta velha Cadeia e como a fotografia era usada para fazer o registo e as fichas
individuais dos presos. Nestas imagens de arquivo, € possivel apreender essa dura
realidade de quem estava aqui encarcerado, uma vida triste, severa, penosa, refletida nos
rostos retratados, nas roupas, mas que, inacreditavelmente, ou ndo, nos transmitem algo
de inspirador.

Comecei assim, por percorrer o espaco do NMAPV e, simplesmente, vaguear pelas
salas tentando perceber interiormente como seria estar ali presa. Como 0 espaco foi
adaptado as suas novas funcoes, tendo atualmente vitrines em todas as salas, tive alguma
dificuldade em transpor para os registos fotograficos uma visdo de como teria sido estar
ali, em clausura. Mas, assim que me abstrai dessas ligacOes fisicas com a
contemporaneidade, foi imediata a minha percecao do tempo, da passagem das horas do
dia, e de que forma as luzes e as sombras sobressaiam nas portadas e como se estendiam
os feixes de luzes pelo chio.

Foi um exercicio de introspecdo bastante duro e avassalador. A sensacdo de
clausura, de falta de liberdade dominou-me. Tentei colocar-me na posicdo do preso,
apresentar com as minhas imagens a visao do interior e do exterior da velha Cadeia, vista

pelos seus olhos, com o sentir de quem esta circunscrito a um mesmo espaco, dia apos
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dia. A visdo de alguém que espreita pela fechadura e que se delonga na janela, tentando
ver mais do que o acesso lhe permite, porém, por mais que tente, ndo consegue
ultrapassar a presenca das grades. A visdo de alguém que esta privado de movimentos,
abandonado a sua sorte e esquecido, como se vivesse num buraco escuro, longe de tudo
e de todos.

Neste exercicio de vivenciar o espaco, ocorreram-me muitas sensacoes tais como
a culpa, a espera, a dor, a solidao, o frio, o calor, a hostilidade e dureza do proprio
ambiente. Nestas visitas ao espaco, a ideia central do trabalho estava focada na palavra
“tempo”, e no que este representa em espacos de clausura. E claro que ndo pude deixar
de relacionar com o facto de que o Homem, com o passar do tempo, viver mais tempo
dentro dos espacos - casa, trabalho. Tendo este comportamento sido levado ao extremo
com a situacdo epidemiologica da COVID-19 que estamos a viver, em que 0O
confinamento € uma obrigacio, em que a imposicao de clausura, no espaco e no tempo,
ganha um papel de compromisso com a sociedade, com a saude publica e um dever
moral conjunto.

Assim, foi também muito natural desenvolver este trabalho, estabelecendo um
paralelismo com a atualidade, numa perspetiva de quase relacdo comparativa de um
espaco, também este parado no tempo.

De um modo geral, o preso era considerado um “remendo”, alguém que nao se
encaixava na sociedade e nos seus padroes retos de normalidade e de moralidade,
alguém que ndo cumpriu com o regime de conduta que ditava a sua existéncia, tendo
sempre associado um estigma de transgressor. E, mesmo que 0 encarceramento nao
tivesse, num tempo mais distante da nossa realidade, a funcdo punitiva que tem hoje
(garantia apenas que a pessoa estava identificada e circunscrita num local para poder
depois ser presente a um juiz), a privacio, a restricao da liberdade, o esquecimento, o
abandono, o confinamento numa instituicio que tem tanto de dominante, como de
opressora, produzia certamente um efeito punitivo muito para além do que é fisico.

A ideia inicial consistia em relacionar-me com o proprio espaco e conseguir
subtrair dali a sua funcdo de outros tempos - cdrcere. As fotografias autorais do projeto
definiram-se numa perspetiva de abstracao da funcionalidade atual, remetendo-se para
0s aspetos e pormenores da velha Cadeia, evocando uma singularidade arquitetonica

secular, especialmente refletida nestes Quartos de Malta.
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Algumas das ideias que reuni para a realizacio deste trabalho, foram desde logo
muito claras, desde as primeiras tomadas de vista - que o formato fisico do trabalho
resultasse num livro e a opc¢ao das fotografias a preto e branco. Também surgiu a ideia
de produzir as imagens em tripticos (grupos de trés imagens), num conjunto
fragmentado, e simultaneamente, coeso de uma realidade observada, como quem vé
apenas parte de um todo, de um mundo que ndo incorporamos na nossa vivéncia, mas
que esta la, porém somos impedidos de o ver e viver na totalidade. A ideia ganhou corpo
com base num padrdo que se repete a cada dia, num reviver continuo do mesmo.

Na estruturacdo e composicdo do livro, serviram-me de referéncia as seguintes
obras: Tdo perto e eu sem poder tocar-lhe, de Susana Dinis; Terra Formada, de Pedro
Letria; A Superficie Do Tempo, viagem & Amazonia, de Duarte Belo; e o Livro
Photographier l'architecture, 1851-1920. Para a capa do livro inspirei-me na obra O Pais
da Poesia, de Bernard Plossu, e na obra de Eva Besnyd — Uma retrospetiva.

Todas as minhas abordagens e todas as tentativas de estruturacao do trabalho,
obtiveram observacoes do meu Orientador de estdgio, o Professor Luis Ribeiro, tendo
sido também possivel a realizacdo de uma conversa entre o meu Orientador e a
Professora Angela Ferreira. No decorrer de todo o processo, o trabalho foi sendo também
analisado pela minha tutora de estdgio, a Dra. Carla Barros e pela Dra. Sara Ferreira,
ambas da drea de Digitalizacdo e Reproducao do CPF.

Para idealizar como seriam os planos das fotografias, tive de sair e entrar vdrias
vezes do espaco do NMAPV para imaginar a narrativa das imagens, num exercicio
repetitivo, mas coerente e exploratorio; entrar e virar para o lado direito, entrar dentro
do primeiro quarto e olhar pela janela, dentro do mesmo quarto, observar os ferros e as
brechas no chio; e proceder a mesma acdo, repetidamente, em todas as salas.

No contexto das tomadas de vista, 0 que me levou a esta abordagem foi um olhar
baseado na ideia das vidas em suspenso, sem saida, a proximidade até de um fim, numa
falta de esperanca que pode mesmo levar ao desespero e até ao suicidio (sentimento que
deve ter assolado alguns destes presos). Foi a observacao da luz que penetra as janelas e
que fende as grossas paredes, nao conseguindo ir a sitio nenhum, perdendo-se nos
pormenores das pedras e da madeira. Posto isto, comecei entdo a fotografar o espaco em

si, inicialmente com o telemdvel, e depois com a camara Nikon D850.
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Depois de ter uma quantidade significativa de imagens, comecei o tratamento no
programa Adobe Photoshop. Fiz a correcdo de cor e converti-as em preto e branco.
Reduzi os highlights e exagerei um pouco nos contrastes, para lhes dar um tom mais
duro, vincado, mais robusto. Fiz a selecao das fotografias e comecei a sua sequenciacao.
Investi num olhar mais desafiador e experimental, tentando agrupar as imagens num
discurso coerente, que invocasse 0s sentidos e expusesse 0s espacos de forma
desenraizada, sem relacao de pertenca com a sua origem.

De seguida, dei inicio a criacao do livro no Adobe InDesign. Inicialmente escolhi
68 imagens e fiz a edicdo e a montagem de todas, seguindo a ideia dos tripticos e
dispondo algumas imagens sozinhas. Para as guardas do livro, bem como, para os
detalhes, escolhi um tom verde, inspirado no tom da parede de um dos Quartos de Malta.
Optei também por introduzir algumas paginas em branco, permitindo ao leitor fazer uma
pausa entre as imagens. Depois, com o tempo e a reflexdo, e com base nas imagens que
imprimi em formato 10x15cm, desconstrui o projeto e comecei a produzir uma nova
sequéncia discursiva. Nesse momento, tornou-se ainda mais fdcil selecionar as imagens
que iam fazer parte do livro, pois, de forma muito natural, tudo fez sentido. De todo o
material que produzi, escolhi 41 imagens para integrarem a publicacao.

O nome pensado inicialmente para o livro autoral foi “Em tempo de auséncia”,
que correspondia a um viajar no tempo, a nao saber onde estamos, a “sense of
displacement”.

A relacdo com a historia da Fotografia e o sistema judicial e policial, deram-me
mais motivos para validar a escolha da fotografia a preto e branco, marca desses
primeiros tempos. De um ponto de vista mais técnico, creio que serd também a mais
adequada ao espaco, pois permite um contraste mais alto e mais diferenciador entre os
elementos, resultando numa imagem mais dura, que € o que se pretende.

Também os inumeros reflexos, os feixes de luzes e as multiplas janelas deram uma
conotacdo de ambiente difuso, de dorméncia, de luz e sombra, numa imaginada
realidade, numa desilusdo, mas simultaneamente de esperanca. E esta luz, por vezes,
rasante, conseguiu conferir profundidade e textura as imagens obtidas.

A ideia final do livro comecou-se a formar a partir da versao 13, sendo esse 0
momento em que optei por alterar o seu titulo para “Vaga para Lugar Nenhum”. Bem

como, alterei também as guardas do livro para tons azuis, inspirando-me nos tons da
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parede da entrada do NMAPV, pois esta parede encontra-se inalterdvel desde o tempo
em que o edificio servia de Cadeia. Decidi também mudar a narrativa das imagens,
abandonando a ideia de as colocar de uma forma tdo segmentada. E comecei com
imagens com pouca luz permitindo-me pelo caminho encontra-la, e depois, intercalar
pormenores com vistas mais gerais do espaco. Fez também todo sentido, incluir um
texto, também meu, inspirado no que vivenciei neste espaco, cercada de paredes, so, e,
de certa forma, reclusa, como outros foram. O texto tem um formato livre, a semelhanca
do discurso usado pelo escritor José Saramago.

Com a necessidade de definir claramente um tema para o projeto e depois de
estudar o espaco, a sua historia, depois de me deixar absorver pelos seus siléncios e pela
sua sobriedade que, tanto tempo passado desde a sua utilizacdo primadria, ainda se
mantém inalterados, a reflexdo conduziu-me para o tempo, que passa, mas que também
ficou inerte neste espaco. O tempo, infinito para quem ali esteve preso, de dia e de noite,
interminavelmente. A descontextualizacdo do espaco, a sua desconstrucdo material em
termos de espaco cultural e a sua materializacdo no indefinido, o ndo se saber onde € 0
lugar, foi também a abordagem escolhida.

Mais tarde, surgiu a ideia de tornar o trabalho mais dinamico, substituindo-se
alguns tripticos por imagens soltas, com sentido proprio e valor individual, resultando
numa narrativa mais imprevisivel, mais diversa e completa, ndo deixando de se
consubstanciar no tempo, nos momentos que passam, nas vidas aqui enclausuradas e
num tempo que teima em nao passar.

Ja mais tarde, na montagem, ao analisar as tomadas de vista, no sentido de
experimentar diferentes possibilidades de sequéncias, de ligacOes. Numa procura
incessante, de sombra e de luz, num exercicio de projecdo de um encarceramento
obrigado e de conquista de liberdade (claridade ou escuridio). E, claro, a natural relacio
com a propria natureza da fotografia, pelo facto de esta se fazer de luz, fez ainda mais
sentido. No total, efetuei 19 versoes deste livro.

No livro “Vaga para Lugar Nenhum?, as imagens reproduzem e exteriorizam 0s
gradeamentos da velha Cadeia, os ferrolhos em ferro, a frieza e dureza do espaco, 0s
detalhes das portas que cercam e impedem a livre passagem, os remendos nas paredes.
E, tal como um ser encarcerado numa cela, sozinho, tendo a janela como unica ligacdo

ao mundo exterior, observando tudo (o que lhe é permitido ver), contemplei o que estava
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para além do espaco que me circundava, vendo os recortes da cidade, as ervas a crescer
nos telhados, consciente da passagem do tempo, que parece estatico num espaco de
aprisionamento, mas que ndo poupa ao envelhecimento, nem deixa fugir a finitude da
vida.

O processo de finalizacao prolongou-se um pouco mais do que o expectdvel, uma
vez que foi necessdrio fazer uma consulta de mercado para a execucao fisica do livro.
Comecei por fazer alguma pesquisa on-line e agendei uma reunido com a LUMEN -
Imaging & Design Studio. Entretanto, como 0 processo de impressao ndo era feito 14,
encaminharam-me a Printy, Print And Graphics, no Porto. Desde ai, identifiquei e
caracterizei tecnicamente e graficamente todo o trabalho, fiz alguns testes, quer de
papel, quer de cor, e consegui, em tempo, concluir. Para a encadernacido recorri a
empresa Ana & Carvalho - Encadernacdo e Tipografia, tendo ai resolvido os ultimos
detalhes relacionados com a execucao do livro.

O livro “Vaga para Lugar Nenhum?”, retrata a ida para um espaco vazio, um lugar
ainda desconhecido. Um fragmento do passado perdido dentro das paredes de uma
antiga cadeia. As imagens presentes sao o resultado final de uma narrativa que se
traduziu numa visdo poetizada e interpretativa do espaco e da sua dificil historia, numa
abordagem artistica ao nivel da acio da luz e da sombra. A repeticao dos dias, o tempo
que pdra e que, simultaneamente, voa. A vida de alguém que também pdra. O isolamento.
A soliddo. O esquecimento. O olhar preso em tudo a sua volta, para se libertar, mas nao

conseguindo esquecer.
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Figura 21 - Capa do Livro “Vaga para Lugar Nenhum”

Figura 22 - Interior do livro
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CONCLUSAO

Como projeto final de mestrado, pretendia realizar um trabalho que me
proporcionasse mais-valias, em termos de aquisicao de experiéncia e de valorizacao
profissional. O estdgio curricular no Centro Portugués de Fotografia permitiu-me
adquirir conhecimentos, fundamentacOes teodricas e prdticas, competéncias e
experiéncias através das propostas de trabalho sugeridas.

Apraz-me também saber que todos os projetos que realizei no ambito deste
estdgio, foram e continuam a ser uteis para a instituicao, representando assim uma mais-
valia para o Centro Portugués de Fotografia. A descoberta e conhecimento de tantas
colecdes e fundos, e a tomada de consciéncia para 0 seu manuseamento, a sua
preservacao, a difusio e o seu acesso ao publico, fizeram-me conhecer a multiplicidade
de responsabilidades e de atuacdes, bem como, de profissionais, que tém de existir para
que este patrimonio cultural, aqui preservado, possa ser usufruido pelas geracoes
futuras. A leitura de imagens reflete sempre a realidade do passado, mais ou menos
distante, e deve estar ligada a uma extensa pesquisa sobre a origem, autor e época da
fotografia.

Trabalhar na execucdo de multiplos projetos, em simultaneo, com distintas
caracteristicas e objetivos, deu-me mais competéncias técnicas e maior autonomia de
trabalho, pese embora, considerando a sua duracio (seis meses), a vertente que foi mais
desenvolvida foi a prdtica e ndo tanto a tedrica, embora se tivesse verificado sempre uma
pequena investigacado em cada trabalho executado. Aprendi a ser mais criativa e a
desempenhar o trabalho de uma forma mais rigorosa, cumprindo todas as etapas.
Aprendi novas funcionalidades e novas formas de trabalhar em estudio e no contexto da
digitalizacdo.

Este estdgio foi um grande desafio, pois deu-me a experiéncia de organizar o meu
tempo e os dias de trabalho, face a essa necessidade, no sentido de conseguir cumprir
todas tarefas de acordo com o plano estipulado. Claro que tudo ficou um pouco mais
complicado devido a situacao epidemioldgica da COVID-19, bem como ao confinamento
obrigatorio, contudo, com a boa vontade do Centro Portugués de Fotografia e da minha
supervisora na instituicdo, e com forca de vontade e sentido de obrigacdo e

responsabilidade, consegui cumprir com tudo o0 que me propus.
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O desenvolvimento de cada projeto proporcionou-me conhecimentos
importantes que me permitiram evoluir tecnicamente na drea da fotografia. Percecionei
novas informacoes e perspetivas, ndo apenas sobre o espaco em especifico, mas também
no que diz respeito a nossa ligacdo e relacdo com os lugares do passado e que nos passam,
muitas vezes, despercebidas no nosso dia a dia.

Os vdrios projetos foram assim concluidos em tempo e com sucesso, 0 que me
deixa feliz e realizada com esta minha primeira experiéncia a exercer funcoes
profissionais.

Este estdgio no CPF foi ainda bastante enriquecedor, na medida em que aprendi
e consolidei diversas competéncias em diferentes dreas que ali se relacionam com
fotografia, designadamente a arquivistica, a museologia e a conservacao de espécies.

Tive a vontade e a necessidade de procurar informacao, para fundamentar todas
as etapas das tarefas que executei, para identificar a melhor forma de as executar, para
saber o porqué dessa forma de atuacao, e explicar essa evolucao no final. Possibilitou-
me ainda a oportunidade de explorar caminhos que ainda ndo tinha experienciado na
minha formacao académica.

E, claro, a minha aprendizagem ndo termina aqui! Estamos constantemente a
aprender durante toda a vida e, nesta drea que escolhi, temos de estar sempre em
permanente formacdo. Concluo assim, que toda esta experiéncia superou largamente as

minhas expectativas iniciais.
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ANEXO I - FICHA TECNICA

DIGITAL:
Camara Fotografica:

Nikon D850 Full Frame Digital SLR

Objetiva:
AF-S VR Micro-Nikkor 105mm /2.8G IF-ED
AF-S NIKKOR 24-120mm /4G ED VR

AF-P DX NIKKOR 10-20mm {/4.5-5.6G VR

Cor/P&B:

Cor

Scanner:

Epson Expression 12000XL-PH Flatbed Scanner

Programas:

Adobe Photoshop 2021
Adobe Bridge 2021
Adobe InDesign 2021
Mendeley Desktop

SilverFast Ai
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ANEXO II (PROJETOS EM IMAGENS)

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0002.TIF

[

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0003.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0004.TIF

il | - |

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0006.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_mO0005.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_s001.TIF PT—CPF-CCEF-JMPF-0001 1_s002.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_p_m0007.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011_p1_mO0008.TIF

Figura 23 - Reproducio digital de cAmaras dos fundos e colecoes integrados no NMAPV
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PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0002.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0003.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0004.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0005.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_mO0006.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_s001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00039-01_s002.TIF

Figura 24 - Reproducio digital de bolsas das cAimaras dos fundos e colecoes integrados no NMAPV
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PT-CPF-CCEF-JMPF-00017-01_m0001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00017-01_m0002.TIF
PT-CPF-CCEF-JMPF-00017-01_s001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00055-02_m0001.TIF
PT-CPF-CCEF-JMPF-00055-02_m0002.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00055-02_s001.TIF
" Y -
| )
PT-CPF-CCEF-JMPF-00086-02_m0001.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00086-02_m0002.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00086-02_s001.TIF

Figura 25 - Reproducio digital de fios das bolsas dos fundos e colecoes integrados no NMAPV
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|

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_m0001.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_m0003.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_mO0004.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_mO0006.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_s002.TIF

PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_A_mO0007.TIF PT-CPF-CCEF-JMPF-00011-03_A_m0008.TIF

Figura 26 - Reproducio digital das caixas das cAmaras dos fundos e colecdes integrados no NMAPV
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CPF-NMAPV-VIT03_p1_mO0001.tif CPF-NMAPV-VIT03_p2_m0001.tif

CPF-NMAPV-VIT03_mO0001.tif

CPF-NMAPV-VIT10_m0001.tif CPF-NMAPV-VIT10_m0002.tif

CPF-NMAPV-VIT18_p1_m0001.tif CPF-NMAPV-VIT18_p2_m0001.tif

e e —ree———— '

CPF-NMAPV-VIT18_m0001.tif CPF-NMAPV-ZON25_p1_m0001.tif

Figura 27 - Diferentes vitrines e salas de exposi¢ao, NMAPV
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05.tif

06.tif 08.tif

12.tif

14.tif 16.tif

22.tif

Figura 28 - Espaco — Entrada, NMAPV
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21.tif 30.tif

35.tif 45 tif

50.tif 56.tif

Figura 29 - Espaco — Entrada principal, NMAPV
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5]

Sala01_02.tif

Sala03_01.tif

Sala05_03.tif Sala06_03.tif

)
NSRS

Sala07_01.tif

WC_02.tif

Figura 30 - Espaco — Salas, NMAPV
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-1 &
|
Janela_02.tif Janela_08.tif
/
e
Janela_14.tif Janela_16.tif

Pormenor_02.tif

Pormenor_08.tif Pormenor_19.tif

Figura 31 - Espaco - Vistas e pormenores, NMAPV
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I , 4 !
PT-CPF-CNF-CALVB-0038_ext_m0001.tif PT-CPF-CNF-CALVB-0038_ext2_m0003.tif

- -
PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000025_m0001.tif PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000025_v_m0002.tif
- -
PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000045_m0001.tif PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000045_v_m0002.tif
- -
PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000072_m0001.tif PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000072_v_m0002.tif
- -
PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000077_m0001.tif PT-CPF-CNF-CALVB-0038-000077_v_m0002.tif

Figura 32 - Reproducoes de documentos da Colecdo Alcidia e Lufs Viegas Belchior
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PT-CPF-ALV-036991_mO00... PT-CPF-ALV-036992_m0o0... PT-CPF-ALV-036993_m00... PT-CPF-ALV-036994_mO00...

PT-CPF-ALV-036995_m00...  PT-CPF-ALV-036996_m00... = PT-CPF-ALV-036997_m00... = PT-CPF-ALV-036998_mo00...

PT-CPF-ALV-036999_m00...  PT-CPF-ALV-037000_m00... PT-CPF-ALV-037002_mo00...

PT-CPF-ALV-037003_m0o0... PT-CPF-ALV-037004_m0o0... PT-CPF-ALV-037005_m0o0... PT-CPF-ALV-037006_mO00...

PT-CPF-ALV-037007_m0o0... PT-CPF-ALV-037008_m0o0... PT-CPF-ALV-037009_m0o0...

Figura 33 - Digitalizacio: Fotografia Alvio. Lda
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}. foigat - £t osaalite e Bubaze -

W"".{"‘"W

PT-CPF-CNF-000003.tif PT-CPF-CNF-000004.tif

PT-CPF-CNF-000001.tif

7 o Rotar A o Algeion - ARl du far Agi : Agatnc . Vo it Lhfet D hotig " :
l muvauh}a.'IM - i Qi ’\M-PLR.O —
PT-CPF-CNF-000005.tif PT-CPF-CNF-000006.tif PT-CPF-CNF-000007 tif PT-CPF-CNF-000008.tif

PT-CPF-CNF-001599.tif PT-CPF-CNF-001610.tif PT-CPF-CNF-001614.tif PT-CPF-CNF-001616.tif

L Sl

PT-CPF-CNF-001618.tif PT-CPF-CNF-001638.tif PT-CPF-CNF001630 tif

Figura 34 - Digitalizacdo: Colecio Nacional de Fotografia
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PT-CPF-OLF-0141-000041.tif PT-CPF-OLF-0141-000042.tif PT-CPF-OLF-0141-000043.tif PT-CPF-OLF-0141-000044.tif

PT-CPF-OLF-0141-000045.tif PT-CPF-OLF-0141-000046.tif PT-CPF-OLF-0141-000047 tif PT-CPF-OLF-0141-000048tif

PT-CPF-OLF-0141-000049.tif PT-CPF-OLF-0141-000050.tif PT-CPF-OLF-0141-000051.tif PT-CPF-OLF-0141-000052.tif

PT-CPF-OLF-0142-000001.tif PT-CPF-OLF-0142-000002.tif PT-CPF-OLF-0142-000003.tif PT-CPF-OLF-0142-000004-tif

PT-CPF-OLF-0142-000005.tif PT-CPF-OLF-0142-000006.tif PT-CPF-OLF-0142-000007 tif PT-CPF-OLF-0142-000008.tif

Figura 35 - Digitalizacio: Fotografia Octdvio Lixa Filgueiras (1)
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PT-CPF-OLF-0143-000035.tif PT-CPF-OLF-0143-000036.tif PT-CPF-OLF-0143-000037 tif PT-CPF-OLF-0144-000001.tif

PT-CPF-OLF-0144-000002.tif PT-CPF-OLF-0144-000003.tif PT-CPF-OLF-0144-000004.tif PT-CPF-OLF-0144-000005.tif

PT-CPF-OLF-0144-000006.tif PT-CPF-OLF-0144-000007 tif PT-CPF-OLF-0144-000008.tif PT-CPF-OLF-0144-000009.tif

PT-CPF-OLF-0144-000010.tif PT-CPF-OLF-0144-000011.tif PT-CPF-OLF-0144-000012.tif PT-CPF-OLF-0144-000013.tif

PT-CPF-OLF-0144-000014-tif PT-CPF-OLF-0144-000015.tif PT-CPF-OLF-0144-000016.tif PT-CPF-OLF-0144-000017 tif

Figura 36 - Digitalizacdo: Fotografia Octavio Lixa Filgueiras (2)
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002.tif

006.tif 011.tif

016.tif 022.tif

033.tif 038.tif

Figura 37 - Fotografias do Trabalho Autoral. representadas no Livro “Vaga para Lugar Nenhum”
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ANEXO III - PRINTS E FOTOS DO TRABALHO DESENVOLVIDO

Essentials  Libraries  Filmstrip  Output  Metadata K

s> B TIFF > I Cop (2) > W IMPF-00061

&!

PT-CPF
T

PT-CPF-CCEF-IMPF-00061_p_m0007.TIF

Figura 38 - Armazenamento das cimaras e objetos: Renomeacdo no Adobe Bridge

Figura 39 - Em estudio: Reproducio digital de cimaras e objetos
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Figura 40 - Fotografar as Vitrines do Nucleo Museoldgico

Figura 41 - Vitrines do Nucleo Museoldgico Antonio
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o Fle Edit
. Batch Rename... Ctrl+Shift+R
< v Dv ( jaries  Filmstrip ~ Output  Metadata  Keywords v
Create Metadata Template..

Ambiente d 0 R it Metadate Template CPF - Vitrines by Fiename

Append Metadata Vitrines do Nicleo
Replace Metadata

Preview Publish

Cache

Media Encoder
Premiere Pro
Photoshop
lustrator

Process Collections in Photoshop

CPF - Espaco
Para Editar
ducdo e |
CPF - Vitrines
da Camara

Guardadas

Onens

Collections

B No Label (3.
s ,
File Type

Folder (3
(Muttle val
X v

1856

oy B

Figura 42 - Inventdrio das Vitrines: Imagens com os metadados

B Fle Edit Stacks  Label

Ambiente de trabalho
Favorites  Folders Content c m d e = Preview Pubiish
Ambiente de trabaho

S E
Creator

Creat

Creator: Address

Creator: Phone(s)

eator: Email(s)

Creator: Webstte(s)
Headline
Descript
Fiter  Collections Export = Metadata
cked proper
File Type
Binary d =
Cancel
Folder (10

=

Figura 43 - Inventdrio das Vitrines: Colocacdo no Adobe Bridge dos metadados
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|5 —— ol - _
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/, g SRR =] -

Figura 44 - Organizacio das fotografias do Nucleo Museoldgico Anténio
Pedro Vicente

g
]
s
s

Figura 45 - Organizacio das fotografias do
Nucleo Museoldgico Antonio Pedro Vicente

93



A arte de fotografar em registo — Joana Filipa Teixeira Ferreira

Figura 46 - Prova em mesa de reproduc¢ido com
colorchecker

Figura 47 - Tratamento das imagens da Colecio Alcidia e
Luis Viegas Belchior

Figura 48 - Em estudio: Reproducoes de documentos, da
Colecao Alcidia e Luis Viegas Belchior
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Figura 49 - Ficheiros de digitaliza¢do: suporte negativos Figura 50 - Colocac¢do dos negativos 35mm num suporte
de cor para digitalizac¢ao
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Figura 52 - Ficheiros de digitalizacio antes de edi¢do: prova em vidro
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Figura 53 - Prova em vidro

Figura 54 - Originais de negativos em cor em mesa de luz

Figura 55 - Ficheiros de digitalizacio depois de edic¢io: negativo
35mm
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Figura 57 - Criacdo da narrativa das imagens do Trabalho Autoral

16jpg 17jpg 18jpg 19jpg 20jpg

Figura 58 - Um dos testes da narrativa das imagens do Trabalho Autoral
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ANEXO IV - DIREITOS DE IMAGEM

(P}%\ﬁznlggggi MINISTERIO DA CULTURA

DIRECAQ-GERAL DO LIVRO, DOS ARQUIVOS E
DAS BIBLIOTECAS

PEDIDO DE AUTORIZACAO

JOANA FILIPA TEIXEIRA FERREIRA, residente em Rua da Costa, 65, Ermesinde e com o CC
n.° 15638975 4 ZY9, vem por este meio solicitar autorizacao para utilizar os ficheiros
produzidos no ambito do estagio, em particular, os ficheiros resultantes do registo
fotografico exaustivo da exposicdo permanente do Nicleo Museoldgico Antoénio Pedro
Vicente, e do proprio espaco, bem como, o registo autoral e poético deste mesmo
espago, para divulgacao do meu trabalho.

O objetivo de utilizacdo destas imagens € insercdo no meu portfolio

(www.behance.net/joanaftferreira e  www.instagram.com/to unplugged/) e

referéncia ao trabalho desenvolvido no meu Curriculum Vitae, sendo que, declaro sob
compromisso de honra, que tomo conhecimento das especificacdes abaixo
mencionadas e que as cumprirei estritamente:

0 As presentes imagens sao cedidas para utilizacao exclusivamente particular,
nao podendo ser reproduzida para outro fim que ndao aquele supra
identificado, devendo estar inscrito na propria imagem © Centro Portugués de
Fotografia| DGLAB.

0 As imagens ndo poderdo ser cedidas a outrem sem conhecimento e
consentimento expresso do CPF;

O presente termo de responsabilidade, constituido por 1 folha, é feito em duplicado,
devendo uma das copias ficar na posse do Centro Portugués de Fotografia/ Direcao
Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, e a outra copia na posse da
declarante.

Porto, 25 de junho de 2021

K‘ Autorizo. Bernardino Guedes de Castro ( ;;5 7

Vi

@ Comprometo-me. Joana Filipa Teixeira Ferreira 1«0{\\/\& Ewmou

Edificio da ex-Cadeia da Relagao e Trbunal da Relacao do Porto - Largo amor de Perdicao, 4050-008 Porto - PORTUGAL
0 (+351)22004 6300 = (+351)220046301 0 mail@cpf.dglab.gov.pt 0 http://www.cpf.pt/
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%%\QETESCG) R% MINISTERIO DA CULTURA

DIRECAO-GERAL DO LIVRO, DOS ARQUIVOS E
DAS BIBLIOTECAS

TERMO DE RESPONSABILIDADE

JOANA FILIPA TEIXEIRA FERREIRA, residente em Rua da Costa, 65, Ermesinde e com o CC
n.° 15638975 4 ZY9, declara na presente data, que os ficheiros produzidos no &mbito
do estagio, mais precisamente na digitalizacdo e reproducdo de documentos
fotograficos, e ainda, no registo fotografico de camaras e equipamento fotografico

apenas serao utilizados para documentar o relatorio de estagio.

Assim, JOANA FILIPA TEIXEIRA FERREIRA, declara, sob compromisso de honra, que tomou
conhecimento das especificacbes abaixo mencionadas e que as cumprira
estritamente:

0 As presentes imagens sdo cedidas para utilizacdo exclusivamente particular,
nao podendo ser reproduzida para outro fim que nao aquele supra
identificado;

0 As imagens nao poderdao ser cedidas a outrem sem conhecimento e
consentimento expresso do CPF;

0 A posse destas reproducdes nao confere a declarante qualquer direito de autor
ou de reprodugao sobre as imagens;

0 Todas as imagens devem ser respeitadas integralmente, ndo estando

autorizado cortes (crop), retoque ou qualquer outra alteracao.

O presente termo de responsabilidade, constituido por 1 folha, é feito em duplicado,
devendo uma das copias ficar na posse do Centro Portugués de Fotografia/ Direcéo
Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, e a outra cdpia na posse da
declarante.

Porto, 11 de junho de 2021

o

/00V0 Qﬂnﬁiﬂl}b
JOANA FILIPA TEIXEIRA FERREIRA

Edificio da ex-Cadeia da Relagao e Trbunal da Relagao do Porto - Largo amor de Perdicao, 4050-008 Porto - PORTUGAL
0 (+351)220046300 = (+351)220046301 0 mail@cpf.dglab.gov.pt O http://www.cpf.pt/
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