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O presente relatéorio de estdgio mostra-nos um percurso realizado no ano letivo
2014/2015, referente a Pratica de Ensino Supervisionada no ambito do Mestrado em
Ensino de Mdusica, ramo de Formacdo Musical. O mesmo ndo reflete Unica e
exclusivamente a Pratica de Ensino Supervisionada do ano transato mas sim, todo um
percurso académico realizado em que foram efetuadas reflexdes, tomadas decisoes,
criadas novas ideias pedagdgicas, que num todo foi essencial para uma melhoria da
pratica pedagdgica como também na construcido de um ser mais critico e investigativo.
Este documento é composto por duas partes. Na primeira parte é apresentado o capitulo |
e Il, sendo o primeiro uma abordagem a instituicio de ensino em que foi realizada a
pratica de ensino supervisionada, e o segundo, uma reflexdo aprofundada da mesma.

A segunda parte do relatério prende-se a um Projeto de Investigacdo realizado no
decorrer do ano letivo 2014/2015, direcionado para as Novas Tecnologias de Informacao
e Comunicacdo na Educacdo em geral e na Educacdo no Ensino Vocacional da Musica
mais especificamente, “O software EarMaster como ferramenta pedagodgica na disciplina
de Formacdo Musical”, tentando perceber se este tipo de software informéticos poderdo
ser uma mais-valia para o estudo da disciplina da Formacdo Musical e se trard melhores
resultados para o aluno aquando da sua utilizacao.

A metodologia utilizada no projeto de investigacdo prende-se a uma légica quantitativa e
qualitativa. O estudo nio é, de todo, conclusivo devido ao tamanho da amostra obtida,
tendo alguns alunos optado por nao utilizar o software EarMaster, formando assim um
pequeno grupo de amostra ndo suficiente para obter os melhores resultados, ficando em
aberto possiveis investigacdes sobre esta tematica.

Serdo, as Novas Tecnologias de Informacdo uma mais-valia para a Educacdo no nosso
pais? Serd possivel a utilizacdo destas na sala de aula, sem que sejam pensadas como algo

para “entreter” o aluno por momentos?
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The following report shows us a course held in the academic year of 2014/2015,
referring to the practice of Supervised Teaching for master's degree in Music
Education, Musical Education branch. This work does not reflect solely the practice of
Supervised Education from last year but also, a whole academic course where decisions
and reflections were made and new pedagogical ideas were created, which was
essential to improve the pedagogical practice as well as the construction of a more
critical and investigative being.

This document consists of two parts. The chapter | and Il are presented in the first part,
where the first is an approach to the educational institution, at which the supervised
teaching practice was held, and the second, a thorough reflection of the same.

The second part of the report relates to a Research Project carried out in the course of
the school year 2014/2015, directed to the new information and communication
technologies in education in General and Vocational education Music Education more
specifically, "the software EarMaster as pedagogical tool in the discipline of Musical
Formation", trying to figure out if this type of computer software can be an asset to the
study of the discipline of music training and if it will bring better results for the student
at the time of your use.

The methodology used in the research project is the quantitative and qualitative logic.
The study is not conclusive at all due to the size of the sample obtained, having some
students chosen not to use the software EarMaster, thus forming a small group of
sample is not sufficient to obtain the best results possible in open investigations into
this issue.

Will the new technologies of information an asset for education in our country? Is it
possible to use these in the classroom, without being intended as something to

"entertain" the student for a moment?
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Introducao

No ambito do segundo ano do Mestrado em Ensino de Musica, no ramo de Formacao
Musical, numa parceria entre duas instituicbes de ensino do Instituto Politécnico do Porto
(Escola Superior de Educacdo e Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo) foi
realizada a Pratica de Ensino Supervisionada, efetuada na Academia de Mdusica Costa Cabral
durante o ano letivo de 2014/2015. Esta foi efetivada sob a orientacao cientifica do Professor
Doutor Jorge Alexandre Costa da Escola Superior de Educacido, supervisio da Mestre Vera
Monteiro e sob a orientacdo da Professora Cooperante Filipa Quadrado, docente na Academia
de Mdusica de Costa Cabral. O presente Relatério de Estagio refere-se a todo o caminho
percorrido no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada. A par e por influéncia deste estagio
foi elaborado um Projeto de Investigacdao que pretende conhecer melhor o recurso as novas
tecnologias e a sua aplicacdo no ensino e aprendizagem da Formacao Musical.

No inicio da Pratica de Ensino Supervisionada foi sugerida pela instituicio uma
Investigacdo sobre o recurso as novas tecnologias na Educacdo. Por vezes, parece haver
dificuldades no estudo da disciplina de Formacao Musical no que se refere a vertente auditiva. A
falta de acesso a recursos que permitem o desenvolvimento de capacidades de descodificacao
auditiva incentivou também a realizacdo desta investigacdao que coincidiu com a solicitacdo da
prépria academia. Para além disto, esteve presente também o interesse pessoal pelas
Tecnologias de Informacao e Comunicacao, constituindo portanto um desafio motivador.

Surge entdo, a hipdtese que recorrer a programas de treino auditivo podera constituir
uma motivacao bastante eficaz para um estudo regular da Formacao Musical. Por um lado, pelo
aspeto luidico que alguns destes programas possuem, por outro, pelo reforco no sentido da
obtencao de bons resultados que este tipo de recurso pode trazer para aluno.

Este Relatério de Estagio é composto por duas partes sendo que a primeira é direcionada
para a Pratica de Ensino Supervisionada e a segunda parte direcionada para o Projeto de
Investigacdo desenvolvido no decorrer do mesmo ano letivo. A primeira parte é composta por
dois capitulos:

No capitulo | é feita uma apresentacdo geral da instituicio de ensino referente a
Academia de Musica de Costa Cabral. Nesta apresentacdo foram expostas as informacdes
relativas a Instituicio como a Contextualizacdo da mesma, em que foi descrita a histéria da
Academia desde a sua origem, em que local se encontra e também o espaco envolvente,
tentando mostrar, assim, todas as potencialidades e caracteristicas de uma Instituicdo de Ensino
de exceléncia. Foi apresentado também todas as Infraestruturas da Instituicdo, com vista a um
melhor conhecimento da mesma, elencado a Direcdo Pedagodgica juntamente com o Corpo

Docente, percebendo a articulacdo que é feita entre estes em concordancia com os demais



departamentos presentes na academia, para uma melhor qualidade de ensino para os alunos. Por
ultimo foi referido o Plano de Atividades da Instituicao, tentando dar a perceber a dimensao dos
projetos desenvolvidos pela academia.

No capitulo Il é apresentada uma reflexdo que se pretendeu profunda sobre toda a
Pratica de Ensino Supervisionada. Com isto é apresentado todo o percurso efetuado ao longo do
ano letivo transato. Comecou-se por uma observacao sobre o Ensino Artistico, uma vez que foi a
partir deste que foi desenvolvido todo este trabalho, passando pelos seguintes assuntos: 1) a
disciplina de Formacdo Musical em geral, 2) a Formacdo Musical na Instituicio Academia de
Musica de Costa Cabral, e 3) a Pratica Educativa Supervisionada. Nesta refletiu-se sobre as
Observacoes realizadas durante todo este periodo estudando-se também os Regimes de
Frequéncia e relativos Planos de Estudo das turmas onde foi realizado o estagio curricular com
vista a uma melhor preparacao para lecionacao. Por ultimo, foi apresentado aquilo que foi as
aulas lecionadas na academia sendo que pertence a uma reflexdo de todo o processo de
lecionacdo e estratégias utilizadas sempre com o intuito de proporcionar uma melhor
aprendizagem para o aluno e as dificuldades consequentes da Pratica Educativa.

Na segunda parte do trabalho, como antes referido, prende-se ao Projeto de
Investigacado desenvolvido. Esta parte do Relatério de Estagio é apresentado como capitulo 3, “O
software EarMaster como ferramenta pedagégica na disciplina de Formacio Musical”, tendo sido
objetivo tentar perceber se este software informatico podera ser uma mais-valia para o estudo da
Formacao Musical. Este Projeto é apresentado através de um resumo de toda a Investigacao em
que ¢é referido todos os subcapitulos presentes como: 1) Revisdo da Literatura sobre o
enquadramento tedrico presente no projeto, pertencente as novas tecnologias, apresentando as
tecnologias em geral e na Educacao falando mais tarde concretamente das novas tecnologias na
musica, mais especificamente na disciplina de Formacdo Musical; 2) Um olhar metodolégico,
onde é explicado todo o processo para a realizacdo desta Investigacdo comecando pelos
Paradigmas Tedricos de Investigacdo em Ciéncias Sociais onde se pode enquadrar este trabalho,
fazendo referéncia também as logicas de investigacdo onde se encaixa juntamente com os
métodos de Investigacido utilizados; 3) Neste tdpico é apresentada a investigacio realizada,
comecando pela exposicdo da amostra, mostrando de seguida a histéria e o conteudo do
programa sob investigacao, juntamente com os exercicios escolhidos e a frequéncia com que os
alunos utilizaram o software. Por Ultimo, é feito o cruzamento destes dados com as avaliacdes
obtidas pelos alunos nos testes escritos de Formacdo Musical, resultando na discussao e analise
dos dados e posteriormente as devidas reflexdes sobre a investigacao realizada.

Por dltimo foi atribuido um tépico referente as conclusdes de todo o Relatério de
Estagio com o intuito de reflexdo de todo o trabalho realizado para a concretizacdo do mesmo
tendo como base as duas vertentes da Pratica de Ensino Supervisionada e o Projeto de

Investigacao realizado.



1. Capitulo | - Do piano ao software...

Devido aos novos recursos tecnolégicos hoje utilizados na Educacdo em Portugal,
também a aula de Formacdo Musical foi mudando em relacdo as estratégias utilizadas para
alguns exercicios como também os materiais utilizados na prépria sala de aula. Como nos diz
Fatima Pedroso, as aulas de Formacdo Musical sido tradicionalmente caracterizadas por alguns
exercicios como ditados de ritmo, ditados de melodia, entoacdes, leituras de ritmo, leituras de
melodia, leituras de solfejo, conceitos de Teoria Musical, entre outros. Todas estas atividades
eram realizadas com um Unico instrumento, o piano, dai a maior parte destes trabalhos realizados
numa aula de Formacao Musical ainda sejam através deste instrumento (Pedroso, 2003).

Com as Novas Tecnologias passamos a dispor de outro tipo de recursos para os mesmos
exercicios, podendo assim contribuir para um melhor sucesso do aluno na sala de aula. O
computador, a aparelhagem sonora, a pen drive, o famoso site “youtube”, software de estudo da
Formacao Musical, entre outros, vieram mudar as aulas de Formacdo Musical, fornecendo ao
aluno e ao professor, estratégias para trabalhar um conteldo, acesso mais rapido e facilitado a
materiais que possam ser utilizados na sala de aula. Como nos refere Teresa Macedo, o préprio
campo da eletrénica e da eletroacustica poderdo constituir um poderoso contributo para a aula
de Formacao Musical, visto que, é necessario a introducao de novas fontes sonoras nio tonais na
sala de aula que possam fornecer microintervalos, timbres, intensidades e alturas diversas
permitindo, desta forma uma contextura musical diferente que um Unico piano pode oferecer
(Macedo, 1986).

Ainda Mark & Madura dizem-nos que o MP3, o Ipod, a internet, as redes sociais, os blogs,
os dispositivos moveis, como os tablets e os smartphones constituem um enorme potencial para o
ensino da musica favorecendo assim a aprendizagem dos alunos como também as diversas
oportunidades que sdo atribuidas aos mesmos (cit in Carneiro, 2014).

De seguida é feita uma abordagem 3 instituicio de Ensino acolhedora para a Prética de
Ensino Supervisionada e a todo o seu meio envolvente com vista a perceber o seu
funcionamento como também a razdo do seu sucesso, tendo posto em pratica um novo recurso

tecnolégico, sendo o objeto de estudo no projeto de investigacdo deste relatério de estagio.



1.1. Olhar sobre a instituicao de ensino...

A origem desta escola deve-se ao facto de na altura existir uma boa oportunidade de
negdcio para a familia na compra de uma casa. Houve no inicio algumas reticéncias por parte dos
membros da familia sobre a abertura de uma escola de musica mas ficando desde logo
convencidos nas primeiras inscricdes, pois atingiram 30 candidaturas iniciais. Como a afluéncia
foi grande, informaram-se no ministério sobre as normas para abrir entdo a academia de musica.’

A Academia de Musica de Costa Cabral (Porto), foi fundada em 1995, sendo oficializada
pelo Ministério da Educacdo no ano de 2000, integrando assim a rede nacional de escolas do
ensino artistico especializado da musica. Possui autonomia pedagdgica e a autorizacdo definitiva
de funcionamento n°® 114/2003 de 25/09. Esta instituicao esta localizada no Porto, na freguesia
de Paranhos, na rua Costa Cabral, n°s. 877, 883 e 990, dirigida por Francisco Ferreira. Depois
desta abordagem sobre a escola ndo posso deixar de falar sobre todo o meio que envolve esta
instituic;éo.1 Relembramos que a Academia de Musica de Costa Cabral situa-se na Rua de Costa
Cabral, n°877, 4200, na freguesia de Paranhos pertencente a cidade do Porto, na zona das Antas.
O préprio edificio da instituicido é um pouco antigo, uma imagem de marca da cidade do Porto,
com centros histdricos fantasticos e ao mesmo tempo estruturas que vém transmitir uma ideia
de modernismo a esta cidade, como por exemplo a Casa da Musica, edificio com estes tracos
mais atuais. Com toda esta grandiosidade como cidade e com a importancia que |Ihe é atribuida, é
considerada a Capital do Norte. !

Mais especificamente, a rua de Costa Cabral oferece todas as condicdes a um instituicdo
de Educacido havendo comércio diversificado tornando-se importante também para o bom
funcionamento da prépria academia como uma papelaria a cerca de 30 metros, estabelecimentos
de restauracdo a cerca de 30 metros entre outros, o que faz com que tanto os funciondrios ou
até mesmo os alunos nao precisem de se deslocar para fora da rua em questdo. A instituicdo é
servida também por varias vias de acessos, estando situada perto da VCI (Via de Cintura Interna)
mas também por outras saidas como Antas e Areosa bem como a paragem de metro
“Combatentes” e a paragem de autocarros “Silva Tapada”, facilitando assim aos alunos e a todos
os cidaddos que frequentam a instituicdo, um acesso simples e ra'\pido.2

E necessario que esta procura fora da freguesia seja feita pois em Paranhos, a taxa de
estudantes é muito baixa, cerca de 15%, avaliacdo feita nos ultimos censos, sendo que na sua
maioria a populacdo é constituida por adultos e idosos que completam a populacdo desta
freguesia para 44.298 habitantes.’

Apesar das varias associacdes presentes, de varios projetos e protocolos realizados pela

Junta de Freguesia de Paranhos relativos a musica e a inclusdo dos cidaddos no seu meio, a

1. N
Site da Instituicdo
2 Projeto Educativo da Instituicdo
3 site da Junta de Freguesia de Paranhos



Academia de Musica de Costa Cabral é a instituicio que mais se evidencia no ramo da Mdsica

. . , 3
sendo a mais ativa também.

1.2. As infraestruturas...

Em relacdo as infraestruturas desta instituicdo, ficam um pouco aquém daquilo que era
previsto para uma academia com ensino de exceléncia. Apesar dos dois edificios da instituicao, e
da remodelacdo das salas para a implementacio do regime integrado, as condicdes no que toca
as salas de Formacdo Musical ndo eram as melhores.

Para além do edificio principal da instituicio de ensino, existe um outro edificio na
mesma rua mas no n° 990, comprado pela academia, mais tarde pois j4 ndo havia espaco
suficiente para abargar a quantidade de alunos que por ali passam durante o ano. Nesse sentido,
optaram por comprar outro prédio na mesma rua, um pouco mais afastado da sede principal
onde os alunos vao tendo aulas repartidas pelos dois prédios durante o dia. Para uma melhor
seguranca, estd disponivel durante o horario letivo, um funcionario(a) que faz a transicdo dos
alunos, sobretudo aqueles mais novos, de um prédio para o outro para que ndo aconteca
nenhum imprevisto, sendo a rua de Costa Cabral uma das ruas mas movimentadas do grande
Porto.

Esta academia trabalha com jovens de todo o pais, com mais ou menos possibilidades,
econdmicas, com mais ou menos aprendizagens no passado relativo 2 musica. E bom lembrar que
a Academia de Mdusica Costa Cabral subsidia viagens e alimentacdo a alguns alunos,
principalmente aqueles em que a sua origem situa-se mais distante da academia, com fundos
vindos de apoios comunitarios. Infelizmente os contratos de patrocinio, a partir de 2011
passaram a existir, apenas para a iniciacao e secundarios. Como na maioria das Escolas do ensino
vocacional da musica, esta academia recebe cerca de 300 a 550 € anuais por cada aluno de
iniciacdo musical, o que n3o é suficiente para todas as despesas do aluno durante um ano letivo.
O obijetivo da escola passa por fazer com que os alunos sigam numa etapa mais tardia, o ensino
articulado, e ai sim, com a nova legislacdo os apoios comunitarios POPH, CREN fazem toda a
diferenca.

Apesar de possuirem varios materiais, no caso da sala de formacao musical que contém
um piano em bom estado, uma aparelhagem sonora e um quadro tradicional, havia pouco espaco
na aula do 6° grau para os alunos estarem dentro da sala e o isolamento de som ndo era o
melhor, pois o ideal seria que todas as salas deveriam estar preparadas para as diversas
disciplinas lecionadas na Academia partindo do pressuposto que pelo menos os alunos deveriam
ter a oportunidade de, num momento de aprendizagem, tenham espaco suficiente para poderem
sentar-se, havendo a possibilidade de a sala estar preparada para receber outras pessoas durante
o ano letivo, o que nio se confirmou. Todas as outras salas de cariz mais tedrico possuem
condicdes minimamente normais tanto em termos fisicos como a um nivel tecnolégico. Existem

ainda as salas de instrumento e para grupos de musica de camara mais pequenos, sendo salas de



tamanho mais reduzido, em que aqui se nota a falta de isolamento sonoro, pois quem andar no
corredor consegue aperceber-se de tudo o que se esta a falar ou a tocar, o que se torna dificil
quando uma das salas de Formacado musical fica ao lado de uma sala de clarinete. Como a
Academia de Musica de Costa Cabral ndo possui um pavilhdo desportivo, as aulas de Educacéo
Fisica realizam-se no pavilhdo do clube Vigorosa Sport Clube. Existe também duas salas de
percussao bastante equipadas com todo o material necessario para uma aprendizagem no
instrumento bastante completa e ainda duas salas, o Saldo e a Sala Presto, destinada
exclusivamente para as audicdes interdisciplinares, audicoes de classes e ensaios dos grandes
grupos presentes na escola. Para faixas etarias mais jovens, a escola oferece ainda salas com
mobilidrio 3 sua estatura, equipada com instrumentos Orff. Destinado ainda aos alunos, existe
também uma sala de convivio com maquina de venda automéatica de produtos alimentares e
bebidas para que os alunos em intervalos mais curtos ndo tenham que se deslocar para fora do
edificio escolar, e as devidas salas de estudo para que os alunos possam trabalhar
autonomamente na prépria escola, bem como uma biblioteca ainda em fase de construcao. Mais
direcionado para os professores e para os 6rgaos administrativos como também para os diversos
funcionarios que a escola carece, a escola predispdem de uma sala de professores, sala de
reunides, um gabinete para a direcdo e também a secretaria, onde se centram os servicos
administrativos, juntamente com uma sala de espera, varios sanitarios nos diversos andares e a
cozinha e copa destinada ao servico de restauracao, entregue a uma empresa contratada para o
devido efeito. Para além destes espacos fisicos a Academia de Musica Costa Cabral possui um
espaco virtual, o site “www.costacabral.com” onde s3o apresentadas algumas das informacdes
mais relevantes, tanto ao nivel interno, constituindo ainda uma plataforma de trabalho ao nivel
da organizacdo das audicOes, avaliacbes, reunides e partilha de documentos entre professores,
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alunos e os servicos administrativos.

1.3.Direcao Pedagégica...

Esta Academia de Mdusica é dirigida por Francisco Ferreira que mantém a funcao de
Diretor Pedagégico. Diplomado em Saxofone ao mesmo tempo que desempenha esta funcio na
sua instituicido é também professor de saxofone e coordenador do departamento de sopros e
percussdo do Conservatério de Mdasica do Porto. Como maestro, dirigiu varias orquestras e
bandas filarménicas. O seu sucesso como instrumentista, pedagogo e maestro é mais que notavel
sendo construido este percurso desde muito cedo. A margem de tudo isto, licenciou-se em
Direito, em 1994 pela Universidade Catodlica Portuguesa. Com toda esta multidisciplinariedade
com bastante sucesso, a direcdo da Academia de Musica de Costa Cabral conta ainda com mais
dois elementos: José Ferreira, Diretor administrativo da Academia e também Miguel Oliveira com
a funcao de Assessor. Esta direcdo pedagdgica apresenta os seguintes objetivos: Representar a

Academia junto do Ministério da Educacdo em todos os assuntos de natureza pedagégica;



Representar a Entidade Titular no uso das suas competéncias sempre que para tal seja
mandatada; Planificar e superintender nas atividades curriculares e culturais; Promover o
cumprimento dos planos e programas de estudo; Velar pela qualidade do ensino; Zelar pela
educacdo e disciplina dos alunos; Promover um horario semanal de atendimento aos
Encarregados de Educacdo; Superintender na constituicio de turmas e na elaboracdo dos
horarios; Estabelecer protocolos de articulacido e celebrar acordos de cooperacdo ou de
associacao com outras escolas e instituicoes de formacao, autarquias, fundacdes, coletividades e
outras entidades afins; Exercer o poder disciplinar em relacdo aos alunos; Intervir nos termos da
lei no processo de avaliacdo e desempenho do pessoal docente;?

Ja o Conselho Pedagogico tem como apoio todas as estruturas educativas da Academia
em matérias de foro pedagédgico e artistico, assim como na coordenacao da atividade de todo o
corpo docente nas respetivas areas pedagdgicas, cientificas e artisticas. Este conselho faz uma
reunido pelo menos duas vezes por cada trimestre letivo e tem como funcao: Elaborar e aprovar
o Projeto Educativo; Apresentar propostas para a revisdo do Regulamento Interno; Elaborar e
proceder ao acompanhamento do plano anual de atividades; Emitir parecer sobre projetos que
tenha em curso; Elaborar um relatério de atividades no final de cada ano letivo; Definir critérios
gerais nos dominios da informacado e da orientacdo escolar e vocacional, do acompanhamento
pedagogico e da avaliacdo dos alunos; Definir principios gerais nos dominios da articulacao e
diversificacao curricular, dos apoios e complementos educativos; Adotar os manuais escolares,
depois de consultados os departamentos curriculares; Propor o desenvolvimento de experiéncias
de inovacao pedagégica e de formacao, no ambito da escola e em articulacdo com instituicdes ou
estabelecimentos de ensino; Promover e apoiar iniciativas de natureza formativa e cultural;
Definir os critérios gerais a que deve obedecer a elaboracdo dos horarios; Proceder ao
acompanhamento e avaliacdo da execucao das suas deliberacoes e recomenda(;()es.2

Para uma melhor qualidade educativa a Academia de Musica de Costa Cabral esta
organizada por departamentos que interagem com a direcdo pedagodgica. Estes departamentos
estdo organizados da seguinte forma: Departamento de Cordas composto pelas disciplinas de
Violino, Viola-d'arco, Violoncelo, Contrabaixo, Guitarra e Harpa; Departamento de Sopros e
Percussdao em que nele integra as disciplinas de Flauta Transversal, Oboé, Clarinete, Fagote,
Saxofone, Trompete, Trompa, Trombone, Tuba/Eufénio e Percussdo; no Departamento de
Teclas as disciplinas de Piano, Pratica de teclado e Piano de acompanhamento; O Departamento
de Ciéncias Musicais onde se insere a disciplina de Formacdo Musical, juntamente com
Expressao musical, Teoria e Andlise Musical, Fisica do Som, Histéria da Cultura e das Artes,
Andlise e Técnicas de Composicdo e Acustica e Organologia; o Departamento de Canto e Classes
de Conjunto com as disciplinas de Canto e Classes de Conjunto e por ultimo, o Departamento da
Formacao Geral em que estd associado as disciplinas do Ensino Regular, Portugués, Matematica,
Inglés, Francés, Espanhol, Ciéncias, Fisico-Quimica, Area de Integracio, Filosofia, Histéria e
Geografia de Portugal, Histéria, Geografia, Educacdo Visual, Educacdo Visual e Tecnolégica e

Educacao Fisica.?



1.4.Corpo docente...

Relativamente ao corpo docente, estes sdo professores de mérito, tendo levado, até aos
dias de hoje, muitos alunos a obter prémios nacionais e internacionais em concursos, por isto,
tem vindo a ser classificada pelos rankings das escolas do ensino basico como uma das mas bem
classificadas do pais. Tudo isto acontece devido a implementacdo de uma ideologia por parte da
direcdo pedagodgica que, desde que a academia comecou a funcionar, o objetivo foi contratar
professores devidamente credenciados em mdusica e com um curriculo bastante abastado, para
que todos estes beneficios acima indicados pudessem ser uma realidade. Neste momento a
cumprem funcdes de docéncia na Academia de Musica de Costa Cabral dezoito professores da
Formacao Geral e cinquenta e seis da Formacdo Vocacional. No ramo da Formacdo Musical os
professores que se apresentam sdo: Filipa Quadrado, Silvia Mendonca, Raquel Fontdo, Joaquim
Dias e Patricia Silva."

Em termos gerais, a articulacdo entre os professores a um nivel curricular acontece uma
vez em cada periodo através de reunides de departamentos curriculares para seja feita a
avaliacdo dos alunos como também a avaliacdo das estratégias definidas no inicio de cada ano
letivo que irdo ser utilizadas. Estes departamentos apresentam também outras funcdes como:
Desenvolver e concretizar o Projeto Educativo da Academia; Apresentar um plano anual de
atividades ao Conselho Pedagégico; Coordenar pedagogicamente e didaticamente os cursos
ministrados na Academia em funcio dos respetivos planos de estudo como a calendarizacdo das
provas de avaliacdo, a organizacido, acompanhamento e avaliacdo das atividades pedagégicas e
artisticas dos alunos; Reforcar a articulacdo curricular na aplicacdo dos planos de estudo em
vigor, bem como de componentes curriculares especificas da escola. Na elaboracdo do projeto

educativo da Academia é de destacar a missado da instituicdo definida:

“O processo educativo é eminentemente pedagdgico e social e deve ser assumido por toda a
comunidade educativa com vista ao seu sucesso supremo - formar cidaddos portadores de
competéncias essenciais e estruturantes abrangendo todas as vertentes do desenvolvimento
humano. Cumpre, por isso, a unidade orgdnica, em negociacdo com os intervenientes neste
processo, encorajar os educadores para uma intervencgdo de sucesso e perspetivar a otimizagéo
do ato educativo num caminho de mudanca, tendo como alicerce o ensino artistico
especializado da musica. Esta serd a ambicdo estratégica desta Academia, sustentada pelo

projeto educativo.” 2

1.5.Uma escola oficial...

Desde muito cedo a Academia de Musica de Costa Cabral tornou-se oficial mas, sé no
governo de José Sécrates, com a Ex-Ministra da Educacdo, Maria de Lurdes Rodrigues apostou

forte na reforma do ensino especializado da musica, criando assim diversos cursos: supletivo,
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integrado e articulado. Com isto as escolas comecam a apostar no curso integrado. A oferta
educativa evidencia-se os cursos basicos em regime integrado formacao geral e vocacional do 5°
ao 9° ano e os cursos profissionais de nivel secundario, a par das iniciacdes musicais, cursos
basicos e secundarios em regime supletivo e articulado. Nesta academia s6 em 2010 abre o
ensino integrado, cujo objetivo é transportar os alunos até ao ensino superior. Nesta altura abriu
uma turma no 5° ano, no 7° ano e 10° ano (esta foi a Unica no pais a funcionar nos moldes de
ensino particular e cooperativo). Para um melhor funcionamento deste novo ensino, a academia
criou protocolos com varias escolas como: Escola EB 2,3 de Pero Vaz de Caminha no Porto,
Escola EB 2,3 de Gondomar, Escola EB 2,3 Maria Manuela de S& em Matosinhos, Escola EB 2,3
de Pedroucos na Maia e Escola EB 2,3 de Sdo Lourenco, Ermesinde em Valongo, tendo mantido
até a atualidade estes protocolos.2

Em termos legislativos, esta instituicio estd enquadrada com os seguintes leis e
estatutos: Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo: Decreto-Lei 553/80 de 21 de novembro;
Lei de Bases do Ensino Artistico: Decreto-Lei n® 334/90 de 2 de novembro; Estatuto do aluno:
Lei n°® 51/2012 de 5 de setembro; Processo de Avaliacido do Desempenho Docente: conforme
Contrato Coletivo de Trabalho publicado no Boletim do Trabalho e Emprego, 1? série, n.° 30 de
15 de novembro de 2011; Regulamento Interno; Projeto Educativo e demais normas internas;
Avaliacado no ensino basico: Despacho normativo n.° 24-A/2012 de 6 de dezembro; Organizacao
e gestao dos curriculos do ensino basico e secundario: Decreto-Lei n°® 139/2012 de 5 de julho;
Cursos basicos do ensino artistico especializado de danca e de musica: Portaria n® 225/2012 de
30 de julho; Regras de organizacdo, funcionamento e avaliacdo dos cursos profissionais de nivel
secundario: Portaria n°® 550-C/2004 de 21 de maio com as alteracdes introduzidas pela Portaria
n°® 797/2006 de 10 de agosto, retificada pela Declaracdo de Retificacdo n° 66 / 2006 de 3 de
outubro; Processo de avaliacdo profissional: Portaria n® 74-A/2013 de 15 de fevereiro; Plano de
estudos do Curso Profissional de Sopros e Percussdo: Portaria n® 221/2007 de 1 de marco;
Regras de organizacao, funcionamento e avaliacdo dos cursos secundarios: Portaria n® 243-
B/2012 de 13 de agosto; Despacho n.° 17932/2008 alterado e republicado pelo Despacho n.°
15897/2009 de 13 de Julho e Declaracdo de retificacdo n.° 138/2009 de 20 de Janeiro e
Despacho n.° 23057 de 20 de Outubro.”

Os programas adotados por esta academia, como todas as escolas, tém por base os
programas vigentes no Conservatério de Mdusica do Porto, que vao sendo atualizados e
adaptados mediante as necessidades da instituicdo. As avaliacdes dos alunos, nesta escola sdo
feitas trimestralmente, ao contrario do que acontece no Conservatério de Mdsica do Porto, que
neste caso é anual. Esta instituicido de ensino artistico tem como objetivos gerais, promover,

fomentar e patrocinar a divulgacdo musical nas suas variadas vertentes culturais.



1.6.Plano geral de atividades...

Desde que a AMCC abriu as suas portas a comunidade estudantil, tem vindo a
desenvolver viérios trabalhos pedagogicos considerados importantes, desenvolvendo varias
atividades culturais juntamente com outras instituicdes, tais como: Casa da Musica, Faculdade de
Engenharia da Universidade do Porto, Banda Sinfénica Portuguesa, Camara Municipal do Porto,
Fundacado Engenheiro Anténio de Almeida, Ateneu Comercial do Porto, Ordem dos Médicos,
entre outras instituigées.1

O plano de atividades desta academia é notdrio visto que apresentam todos os anos
varios concertos com alunos e professores, estagios com maestros convidados e ndo esquecendo
as audicdes que geralmente todos os alunos devem fazer durante o ano letivo. Algo que foi
reparado é que, ndo tém por habito fazer audicoes de classe de formacdo musical, uma préatica
recorrente no tempo em que estuddvamos no ensino vocacional da musica. Existem também
varias classes de musica de cAdmara que vao abrilhantando o ano letivo com varios concertos: i)
Orquestra de sopros com alunos do ensino secundario com contrabaixo; ii) Orquestra de sopros
com alunos do ensino basico sem contrabaixo; iii) Orquestra de cordas; iv) Quinteto classico; v)
Quinteto de trompetes; vi) Quinteto de metais; vii) Quarteto de saxofones; viii) Quarteto de
percussao; ix) Trio de trompas; x) Trio de cordas; xi) Coro com alunos do ensino secundario; xii)
Coro com alunos do ensino basico;

No seguimento deste plano de atividades apresentaram também um concurso interno, as
IX Olimpiadas Musicais, um concurso que se destina a todos os alunos do 1.°, 2.° e 3.° Ciclos do
Ensino Basico, como a alunos do Ensino Secundario, inscritos na instituicdo, muitos deles alunos
que pertenceram as turmas de estagio, durante este ano letivo. Este concurso é feito por
eliminatdrias e esta organizado pelas categorias A, B, C,D,E e F.2

A academia apresentou e ir4 apresentar varios estagios como: Il Estagio Orquestras
Infantis e Juvenis, IV Estagio Nacional Orquestra Sinfénica de Jovens, | Estagio Orquestras
Infantis e Juvenis, Il Estadgio Nacional Orquestra Sinfonica de Jovens, Il Estagio Nacional
Orquestra Sinfénica de Jovens e | Estagio Nacional Orquestra Sinfénica de Jovens. Todos os
estagios abordam alunos de diferentes idades, alunos externos dependendo de cada estagio. O
objetivo destas atividades é, num determinado numero de dias fazer um trabalho especifico com
os alunos com vista a preparacdo de um ou mais concertos finais. Todos os estagios sao dirigidos
por diferentes maestros com o objetivo de os alunos poderem estar em contacto diversas
maneiras de trabalhar o reportério. Outras das atividades que decorreram foram MasterClasse s
de varios instrumentos como: Contrabaixo, Harpa, Violino, Eufénio, Trombone, MasterClass s de
Verdo e da Pascoa. Este tipo de atividades tem o mesmo objetivo que os estagios mas, para os

. e 1
instrumentos em especifico.
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1.7.0lhar sobre as turmas alvo

Esta caracterizacdo refere-se ao estagio realizado na Academia de Musica de Costa
Cabral referente ao ano letivo de 2014/2015, referente ao 2° Ano de Mestrado em Ensino da
Musica na variante de Formacdo Musical, mestrado este que integra duas instituicoes
pertencentes ao Politécnico do Porto, a Escola Superior de Educacdo do Porto e a Escola
Superior de Musica e de Artes do Espetaculo do Porto que em parceria criaram este mestrado.

Este estagio foi coordenado pelo Professor Jorge Alexandre Costa, professor na Escola
Superior de Educacao, supervisionado pela professora Vera Monteiro também da Escola Superior
de Educacao e orientado pela cooperante Filipa Quadrado, professora de Formacao Musical na
Academia de Musica de Costa Cabral.

Depois de analisada a disponibilidade mediante as instituicdes tendo protocolo com a
Faculdade, optou-se por esta instituicdo para dar inicio ao estagio supervisionado. Durante este
ano de estagio poderiamos lecionar em qualquer regime de ensino mas teriamos que ter em
conta o ensino basico e secundario, ou seja, dividir o tempo de estagio e na primeira parte do ano
lecionar do 1° ao 5° grau e na segunda parte do ano do 6° ao 8° grau.

O estagio comecou a 3 de Novembro de 2014 e acabou a 30 de Maio de 2015. A
mudanca de turma deu-se no dia 16 de Margo de 2015. As cinco primeiras aulas nao foram
lecionadas pelo estagiario mas sim observadas com o objetivo de se enquadrar com a turma e

com a instituicdo. As turmas escolhidas mediante a disponibilidade foram:

Ano/Turma Grau Regime N° Alunos Dia Horario
10°A 6° Profissional 15 Segunda-feira | 10:05/11:35

Tabela 1- Designacao das turmas de estagio

Durante todo o ano letivo, todas as aulas lecionadas eram planificadas e revistas pela
Supervisora e pela Cooperante em que todos os objetivos e conteldos abordados nas aulas eram
discutidos e devidamente preparados pelo estagiario. Foram lecionadas 10 aulas no 1° grau e na
segunda parte do estagio 8 aulas no 6°grau. Ao mesmo tempo que se lecionava no 1° grau,
observava-se visualmente e por escrito as aulas do par pedagdgico, o professor André Lopes, que
lecionava no 6° Grau, do mesmo modo que, quando houve troca para o 6° grau, as observacoes
forma feitas também no 1° grau, onde se tinha lecionado na primeira metade do ano letivo,
sendo que o objetivo, semanalmente, era lecionar uma aula no ensino basico ou secundario e
observar outra aula no ensino basico ou secundario, contrariamente ao ensino onde lecionava.

A avaliacdo das turmas foi feita em todos os periodos do ano letivo com um teste escrito
e um oral entre muitos outros itens como a assiduidade, pontualidade, etc., ficando desde logo

decidido que o estagiario ndo interferia na preparacdo dos testes nem na sua realizacdo na aula,
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optando por fazer uma proposta de teste como exercicio. Na prova oral teve-se a oportunidade
de poder fazer parte do juri, avaliando os alunos mas como forma de exercicio pois a nota ndo

seria validada pela cooperante.

1.8.Visao detalhada do 1° Grau

Esta turma do 5°A do 1° grau pertence ao regime integrado dividido em dois turnos para
gue as turmas ndo sejam tdo extensas. Esta divisdo sé é feita nas aulas de Formacao Musical. A
pratica de Ensino Supervisionada foi realizada no segundo turno, das 11:45 as 13:15h de
segunda-feira e foram observadas as aulas do professor André no primeiro turno, das 08:15 as
09:45h também a segunda-feira.

O primeiro turno era composto por 9 alunos, 6 alunos do sexo feminino e 3 alunos do
sexo masculino que frequentavam os seguintes instrumentos: Flauta Transversal, Clarinete,
Oboé, Percussao, Fagote, Trompa, Violoncelo, Piano e Saxofone.

O segundo turno era composto por 11 alunos, 8 alunos do sexo feminino e 3 alunos do
sexo masculino que frequentavam os seguintes instrumentos: Contra Baixo, Viola de Arco,
Violino, Harpa, Piano e Violoncelo. No seguinte paragrafo é apresentado um grafico com o

naimero de alunos que tocam os instrumentos acima indicados:

Instrumentos dos alunos do 1° grau

Flauta transversal
clarinete

~ Oboé
Percussao

~ Fagote

~ Trompa

~ Violoncelo
Piano

¥ Saxofone

' Contarbaixo

~ Viola de arco

* Violino

Graéfico 1 - Designacdo dos instrumentos de cada aluno da turma de 1° Grau

A divisdo das turmas nao foi feita mediante o critério: os alunos mais inteligentes ou com
menos dificuldades para um lado e alunos com mais dificuldades para o outro, pois nos dois
turnos tanto existiam alunos fantasticos, que sdo interessados, participativos nas aulas, que

mostram vontade no querer saber, como também ha alunos que apresentam algumas
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dificuldades em determinados contetidos. Contudo, tanto num turno como no outro falamos de,
num modo geral, uma turma com bastante qualidade no que se refere a formacdo musical,
evidenciando-se mais o primeiro turno, que também, ao longo do ano, andou mais avancado no
que toca aos contetdos abordados nas aulas.

No entanto, como foi acompanhado o segundo turno, acaba-se por ter uma visdo mais
aprofundada desta parte da turma. O seu comportamento dentro da sala de aula era razoavel
mas, quando se fala de alunos de 10 anos, qualquer momento se pode tornar motivo de rizo,
distracdes curtas. Em termos ritmicos é uma turma com muitas capacidades obtendo, no geral, as
cotacbes maximas em todos os exercicios que realizam. Em termos melédicos ficam um pouco
aquém dos melhores resultados. Em relacdo a leitura musical, memorizacido, entoacao afinada,
sdo alunos com bastantes resultados positivos.

Estes alunos, todas as semanas apresentavam o trabalho de casa a professora mostrando
assim que estudam fora do tempo de aulas e enriquecendo as suas aprendizagens com o estudo
no programa Earmaster, um programa de treino para a disciplina de Formacao Musical.

Sendo a primeira turma no ensino vocacional da musica atribuida ao estagiario, foi criada
uma boa relacido com os alunos querendo assim, trabalhar varios exercicios no que toca a
contelidos abordados, em que os alunos correspondiam sempre muito bem. Era preciso uma
explicacdo bem coerente, simples para que os mesmos percebessem e, no geral, os exercicios
eram realizados com sucesso.

Destaca-se dois dos alunos com que se trabalhou, alunos com um comportamento
exemplar na sala de aula, com umas capacidades na musica incriveis, sempre participativos, com
bastante interesse em contelidos abordados, ou seja, sempre com os indices de motivacdo em
alta, o que para qualquer professor se tornava um gozo enorme de querer ensinar. Sao os
melhores alunos do 2° turno, com classificacbes acima dos 95 % tanto nas provas escritas como
nas provas orais. Destaca-se estes alunos pois, todos estes fatores juntos se enquadram no perfil
de um excelente aluno.

Esta turma exigiu vérios exercicios numa aula, por ser uma turma muito ativa,
correspondendo sempre muito bem. Juntando os elevados indices de concentracdo em todos os
alunos, nunca houve qualquer problema relacionado com a participacdo, pois no geral, estes
gostavam de participar. Demonstraram também ser uma turma que trabalha e estuda em casa,
pois quando era dada matéria nova notava-se preocupacdo dos alunos em rever a mesma em
casa. Como a Professora Cooperante enviava trabalhos para casa todas as semanas os alunos
chegavam a escola com os mesmos completos e, quase todos com um bom nivel de
aproveitamento. Ainda assim, os alunos tinham acesso ao software musical EarMaster, o que fazia

com que o estudo em casa para a disciplina de Formacdo Musical fosse mais ativo.
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1.9.Visao detalhada do 6° Grau

Esta turma do 10° A do 6° grau, pertente ao regime profissional. A aula comecava as
10.05 e terminava as 11.35h de segunda-feira. Geralmente os alunos chegavam sempre
atrasados fazendo com que a aula tivesse menos tempo. A turma era composta por 15 alunos, 5
do sexo feminino e 10 do sexo masculino que frequentavam os seguintes instrumentos:
Clarinete, Tuba, Saxofone, Trompete, Flauta Transversal, Trompa e Percussdo. No seguinte

grafico é apresentado o nimero de alunos que tocam os instrumentos descritos neste paragrafo:

~Clarinete
Tuba

~ Saxofone
Trompete

~ Flauta transversal

~ Trompa

~ Percussao

Gréfico 2 - Designacdo dos instrumentos de cada aluno da turma de 6° Grau

Quando falamos de alunos com 15/16 anos, falamos de responsabilidades mais
acrescidas. Esta turma nao foge a regra e a gestdo da sala de aula, teve que mudar. Aqui, estamos
a falar de uma turma com bastantes capacidades, alunos muito ativos, interventivos, com
vontade aprender mais e mais, com vontade de conhecer os mais variados exercicios na
Formacao Musical. Nesta idade em questao, se ndo se for mais rigoroso as coisas podem correr
mal. Neste caso, ndo existiu nenhum problema na turma mas por vezes foi necessario levantar a
vOoz para que os alunos voltassem aos indices de concentracido que pelo professor eram exigidos.
Algo que foi notdrio desde o inicio da pratica pedagégica é que todos os alunos se dao bem,
todos falam uns com os outros e ao mesmo tempo nota-se uma ambicdo de querer ser melhor
que o colega do lado, mas de uma forma saudavel.

Geralmente os alunos chegavam a aula um pouco agitados e nem sempre foram

pontuais, o que fazia com que perdesse 10 minutos em quase todas as aulas que se lecionava os
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primeiros 45 minutos. Para controlar esta agitacdo tentava-se sempre iniciar a aula com um
discurso agradavel questionando os alunos sobre o bem-estar dos mesmos e de como tinha
corrido o fim-de-semana, pois a aula realizava-se a uma segunda-feira. Este tipo de questdes
fazia com que os alunos se sentissem a-vontade para estar na sala de aula mas, por outro lado,
acabavam por perceber que ja se encontravam numa sala de aula. No final desta conversa
apelava-se sempre a concentracdo e ao siléncio para o que se ia trabalhar na aula e os alunos
correspondiam. Por vezes esta conversa com os alunos durava alguns minutos pois enquanto
isso, esperava-se por os alunos que chegavam mais atrasados.

Esta turma é muito heterogénea no que diz respeito aprendizagem. Devido a esta
heterogeneidade, falamos de uma turma de 6° grau que durante o ano letivo passado fez revisao
aos conteldos abordados no 5° grau, falando assim de uma turma muito atrasada. Isto deve-se
ao facto de ser uma turma do ensino profissional em que muitos alunos tiveram um percurso
normal em academias ou conservatdrios mas outros com bases formadas em escolas das suas
bandas locais. Por ser uma turma num grau mais avancado, que por exemplo a turma do 1° grau,
a diversidade dos exercicios que foram trabalhados foi muito maior até porque a propria
disposicdo dos alunos era essa, querendo sempre participar e conhecer novas formas de
trabalhar. Em termos gerais, falamos de uma turma com bastantes capacidades ritmicas e até
melédicas mas com algumas dificuldades na teoria, muito por falta das bases que muitos nao
tém, pois muitos deles ndo frequentaram o ensino oficial da musica. Estes alunos ao nivel da
entoacdo eram relativamente afinados e em contrapartida, em termos harmoénicos tinham
também algumas dificuldades, talvez pelo facto de ndo tocarem instrumentos mais harmaénicos,
como comprova o grafico acima indicado.

Destaca-se ainda um aluno nesta turma com um bom comportamento, e que ndo obteve
nenhuma dificuldade na aprendizagem dos contelidos abordados durante o ano letivo o que o
levou a alcancar uma avaliacdo de exceléncia. Por outro lado, destaca-se um aluno pela negativa
devido a sua falta de vontade de querer aprender que o leva a desistir sem sequer tentar fazer.
Mediante o observado, este aluno contém capacidades que poderiam fazer dele um excelente
musico e, o que é preciso é encontrar a melhor maneira de o fazer querer ter estes momentos de
aprendizagem em conjunto com a turma. Esta turma revelou também ser interessada na
realizacdo de tarefas. J4 no estudo em casa poderiam ser melhores, pois apesar de a professora
cooperante enviar todas as semanas uma ficha de trabalhos de casa com vista a que os alunos
fizessem um estudo em casa mais regular e, contando para a avaliacdo da disciplina, todos os
alunos entregavam na aula o trabalho de casa mas em contrapartida, quando se chegava a
Academia de Musica de Costa Cabral para lecionar, via-se constantemente muitos dos alunos a
fazer o trabalho de casa antes de entrar na sala, copiando por outros, revelando assim que os
alunos na sua generalidade nao tinham o habito de estudo e realizacdo de tarefas em casa,

apesar de a Professora cooperante apelar a que eles estudassem e trabalhassem em casa.
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1.10.

Datas

Cronograma das aulas lecionadas e observadas

03-11-2014

10-11-2014

17-11-2014

24-11-2014

01-12-2014

15-12-2014

05-01-2015

12-01-2015

19-01-2015

26-01-2015

02-02-2015

09-02-2015

23-02-2015

02-03-2015

09-03-2015

16-03-2015

13-04-2015

20-04-2015

27-04-2015

04-05-2015

11-05-2015

18-05-2015

25-05-2015

1° Grau 6° Grau

X X

X X

X X
X X
X X
X X
X X
X X

X X

X X

X X

X X

Tabela 2 - Cronograma das aulas lecionadas e observadas no estagio
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2. Capitulo Il - Um caminho percorrido...

2.10 Ensino Artistico...

O Ensino Artistico Vocacional, onde se insere o Ensino Vocacional da Musica, consiste
numa formacdo especializada, destinada a individuos possuidores de comprovadas aptiddes
numa area artistica especifica (artigo 11 do Decreto-Lei 344/90). O mesmo decreto refere ainda,
de forma explicita, que “a educacdo artistica é parte integrante e imprescindivel da formacao
global e equilibrada da pessoa independentemente do destino profissional que venha a ter”
(Decreto-Lei 344/90:4522).

Em Portugal, no Ensino Especializado da Musica, existem dois tipos de instituicbes de
ensino: as vocacionais e as profissionais, sendo que as primeiras podem ser publicas ou privadas.
Em todas as escolas referidas, com modelos de formacao diferentes, a oferta educativa prende-
se com 0s cursos basicos e complementares do ensino da musica. No nosso pais existem apenas
seis escolas publicas do ensino vocacional da musica, sendo a maioria das escolas de carater
particular ou cooperativo. Até 2013, as escolas privadas e/ou cooperativas dependiam das
escolas publicas no que se referia aos processos dos alunos, a avaliacdo e aos programas
(Decreto-Lei 310/83). As escolas publicas existentes em Portugal sdo: o Conservatério de
Musica do Porto, o Conservatério de Musica Calouste Gulbenkian de Aveiro, o Conservatoério de
Musica Calouste Gulbenkian de Braga, o Conservatério de Musica de Coimbra, o Conservatoério
de Musica Nacional em Lisboa e o Instituto Gregoriano de Lisboa. No entanto, atualmente estas
escolas privadas possuem autonomia pedagdgica pelo Decreto-Lei n°152/2013 (escolas estas
consideradas as mais representativas do panorama educativo do ensino especializado da musica
segundo o mesmo Decreto-Lei 310/83 e confirmado pelo Estudo de Avaliacdo do Ensino

Artistico de 2007 coordenado por Domingos Fernandes).

2.2. A disciplina de Formacao Musical...

Antes de partir para uma reflexdo sobre a pratica pedagdgica pessoal no dmbito da
Pratica de Ensino Supervisionada (unidade curricular do Mestrado em Ensino, ramo Formacéo
Musical) ha que abordar a disciplina lecionada.

Segundo Vasconcelos, o “ensino especializado da musica como o ensino artistico em
geral tém estado um pouco afastados dos debates e das agendas cientificas do nosso pais” (cit in
Pedroso, 2003: 69). Esta situacdo podera ter contribuido para Pedroso considerar o ensino
vocacional da musica ser “um subsistema de ensino relativamente periférico em relacdo ao
sistema educativo”. (Pedroso, 2003: 69)

Apesar de parecer existir uma falta de atencdo ao ensino especializado da musica,

concretamente a disciplina de Formacdo Musical, apés a leitura de alguns textos, chega-se aqui a
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conclusdo que na atualidade ja se comecam a observar alguns estudos relativamente a sua
importancia e identidade, nomeadamente a tese realizada e aqui citada por Fatima Pedroso. Mas,
parece ainda urgente n3o apenas a investigacdo decorrente sobre a disciplina mas, também, o
colocar em pratica as ideias que vao surgindo da investigacdo e reflexdo consequente desta.
Assim, ao longo desta Pratica Educativa Supervisionada, tem vindo a ser sentida a necessidade
de transmitir aos alunos que esta disciplina € uma base essencial na sua aprendizagem musical e
que se deve atribuir o mesmo valor que a outras disciplinas, como Instrumento, Andlise,
Composicao...

No que diz respeito ao ensino da musica, como tem vindo a ser comprovado por diversos
estudos, é verdadeiramente importante para o desenvolvimento mental do individuo, como
comprovam Weigel e Barreto. O facto de uma crianga tocar um instrumento traz-lhe vantagens
no seu desenvolvimento como pessoa, como por exemplo, facilidades e coeréncia no seu
discurso, pois hd uma evolucao da sua linguagem no seu todo. Como referem Weigel e Barreto,
as atividades musicais podem contribuir de maneira significativa como um reforco do
desenvolvimento cognitivo/linguistico, psicomotor e sécio afetivo da crianca. Quando falamos de
um desenvolvimento cognitivo/linguistico, falamos das experiéncias musicais vistas como
estimulos que enriguecem o desenvolvimento intelectual do individuo. Neste sentido, as
atividades ritmicas como ouvir e tocar musica, permitem uma participacao ativa, promovendo o
desenvolvimento dos sentidos. Particularmente trabalhando o som, o individuo desenvolve o seu
sentido auditivo. Ao nivel da coordenacdo motora, a crianca, ao dancar, cantar ou imitar sons,
desenvolve capacidades especificas, estabelecendo assim relacbes com o seu meio ambiente. A
musica também tem importancia ao nivel do desenvolvimento psicomotor dando oportunidade
as criancas de desenvolver a habilidade motora, aprendendo a controlar os seus musculos, sendo
que o ritmo tem um papel fundamental no equilibrio do sistema nervoso, pois a expressdo
musical atua sobre a mente aliviando tensdes, favorecendo assim a descarga de emocional do
individuo, fator também importante para o processo de aquisicdo da leitura e da escrita. Ao nivel
socio afetivo, as atividades ligadas a musica ajudam no “desenvolvimento da socializacio,
estimulando a compreensdo, a participacdo e a cooperacdo”, desenvolvendo o sentido de
trabalho em grupo. Praticando a musica, a crianca acaba por demonstrar os seus sentimentos,
emocgdes que poderd ajudar no desenvolvimento de um sentimento de seguranca e de
autorrealizacdo (cit in Chiarelli e Barreto, 2005).

A disciplina de Formacao Musical é composta por varias vertentes de conhecimento
como a Teoria Musical, a leitura e a escrita musical, a formacao do ouvido, o solfejo, ou seja, uma
série de areas do conhecimento que se pretendem que contribuam para uma formacao global do
musico. Uma das problematicas observadas sobre a disciplina é o facto de os alunos “acusarem” a
Formacao Musical de ser “sempre a mesma coisa”. De facto, parece observar-se um ensino da
Formacdo Musical bastante semelhante ao longo de oito anos que o ensino basico e
complementar/ secundario compdem, caracterizado pela repeticio de um conjunto pouco

variado de tarefas as quais vai subindo o grau de dificuldade (Pedroso, 2003).
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Esta questdo podera n3o ser propriamente caracteristica da Formacdo Musical, mas sim
do professor que nao investiga, do professor que se limita a fazer aquilo que |he transmitiram e
que eventualmente ndo mantém habitos de reflexdo. Para estes professores, o confronto com
obstaculos nos contextos reais (como, por exemplo, dificuldades especificas dos alunos,
desmotivacido e/ou falta de empenho por parte dos mesmos, necessidade de adaptacdo das
planificacdes...) pode constituir um problema inultrapassavel sem a ajuda de terceiros. Mas
outros confrontos, mais relativos aos contextos escolares em geral podem surgir. Anténio Novoa
refere que hoje em dia as escolas enfrentam alguns problemas, pois ndo ensinam o que a crianca
quer, e € aqui que se encontra um grande desafio para o Professor, pois quando o aluno ndo quer
aprender, as coisas tornam-se mais complicadas. O Professor deve criar atividades, estratégias
para cativar os alunos e tornar a sua aquisicdo de conhecimentos mais simples, mais agradavel
para quem aprende (Novoa, 2009).

Assim, inclua-se na reflexdo a Didatica. Esta é uma disciplina que estuda todo o
processo de ensino, que pretende criar condicbes para que todos os alunos tenham uma
aprendizagem significativa. A Didatica poderd contribuir para que o professor procure
orientacOes para as tarefas do ensino e da aprendizagem transmitindo, neste sentido, mais

seguranca naquilo que faz:

“(...) A diddtica é uma disciplina que estuda o processo de ensino no qual os objetivos, os
conteldos, os métodos e as formas de organizacdo da aula se combinam entre si, de modo a
criar as condicdes e os modos de garantir aos alunos uma aprendizagem significativa. Ela ajuda
o professor na direcdo e orientacdo das tarefas do ensino e da aprendizagem, fornecendo-lhe

mais seguranca profissional.” (Libaneo, 2002: 8)

O papel do professor &, portanto, fazer um planeamento, selecionando e organizando os

conteudos, atividades, tarefas, criando assim condicbes de aprendizagem para o aluno, ou seja:

“O professor dirige as atividades de aprendizagem dos alunos a fim de que estes se tornem
sujeitos ativos da prépria aprendizagem. Ndo hd ensino verdadeiro se os alunos ndo
desenvolvem suas capacidades e habilidades mentais, se ndo assimilam pessoal e ativamente
os conhecimentos ou se ndo ddo conta de aplicd-los, seja nos exercicios e verificacbes feitos em

classe, seja na prdtica da vida (...). ” (Libaneo, 2002: 8)

Nao poderiamos deixar de referir o ensino como um processo de aprendizagem e de
partilha de conhecimentos entre professores e alunos e, ainda, entre os alunos. Como refere
Libaneo, esta perspetiva socio-construtivista do ensino, tem como objetivo o desenvolvimento
das capacidades intelectuais, da subjetividade do aluno através da assimilacdo consciente e ativa
dos conteldos da disciplina, através de métodos e estratégias criados segundo a pratica
pedagogica do docente, em que este deve ajudar o aluno a realizacdo deste desenvolvimento,

estabelecendo relacdes entre conhecimentos, sé assim os alunos conseguirao colocar em pratica
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os conhecimentos adquiridos, usando estes como instrumentos mentais. Esta abordagem parece
ser possivel na Formacado Musical. Quando lecionamos esta disciplina, devemos perceber que é
necessario formar musicalmente o aluno, utilizando deste modo uma didatica adequada aos dias

de hoje e adequada ao aluno em questio ou a turma (Libaneo, 2002).

“O curriculo das escolas do ensino especializado da Musica e os seus programas estdo
desactualizados sendo, nalguns casos, considerados obsoletos. De facto, pelo menos alguns dos
programas existentes e em vigor sdo de 1930 (!) estando obviamente inadequados a realidade
sob muitos (todos?) pontos de vista (e.g., pedagdgico, diddctico, artistico, formacdo musical).”
(Fernandes, 2007: 47)

O facto de os programas poderem estar ou nido desatualizados, o professor deve ser
capaz de adaptar as suas praticas aos dias de hoje, sendo capaz de criar as bases musicais ao
nivel da andlise, da refleccao, da criatividade e da critica, sendo uma disciplina que conduza o
aluno para uma inteligéncia musical e compreensao auditiva. Para isso, a disciplina ndo se pode
preocupar exclusivamente com a leitura musical mas sim com a compreensio e interpretacido
com sentido critico no que se ouve e no que se produz, vivenciando a musica de forma mais
profunda (Pedroso, 2003).

Domingos Fernandes refere-nos ainda que, depois de investigar, foi possivel verificar
que ha uma disfuncdo ao nivel curricular podendo deteriorar gravemente a qualidade da
formacdo do aluno, havendo casos em que ndo existe uma articulacdo das disciplinas,
impossibilitando o aluno de tocar reportério com uma devida exigéncia na disciplina de Classe de
Conjunto pois, é concluida a sua formacdo na disciplina de Instrumento a par da disciplina de
Formacao Musical e Classe de Conjunto, reparando ainda que alguns contelidos presentes nos
programas da disciplina de Formacdo Musical estdo mais acomodados numa abordagem a
alfabetizacdo musical tornando mais distante a abordagem a cultura musical (Fernandes, 2007).

Sobre a disciplina de Formacdo Musical, foram apresentadas varias vertentes que
contribuem para o conceito da disciplina em si. Um dos aspetos fundamentais da Formacao
Musical é a formacao do ouvido. Esta vertente tem como objetivo desenvolver as capacidades de
identificacdo (usualmente ritmica, melddica e harmdnica) e eventualmente a escrita dos sons que
se ouvem, no caso dos ditados, mas também de os imaginar, no caso do solfejo (audicio interior
mas também coordenacdo motora verbal e de gesto no caso da marcacdo de compasso). Neste
tipo de exercicios, tanto de audicido como de leitura, cré-se que o ideal seria usar excertos de
obras ja existentes, como é referido por Elliott, “as obras musicais apresentam um design musical
que consiste em padrdes de melodia, harmonia, ritmo, timbre, textura, pulsacao, articulacido e
dindmica (...) " (Cit in Pedroso, 2003: 86), e ao ouvir a obra musical é possivel que sejam
compreendidos estes padrdes da forma a como estdo organizados, como sdo interpretados e
executados fazendo com que o desenvolvimento auditivo e a vivéncia musical sejam mais

potenciados do que usando exercicios musicalmente descontextualizados (Pedroso, 2003). O
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facto de se fazer este tipo de exercicio, com instrumentos diferentes, utilizando diversos estilos
musicais, também podera trazer outras vantagens para o aluno, no sentido em que conhece mais
timbres. Tal como defende a professora Maria Teresa Macedo, a utilizacdo do piano é muito atil
mas nao devendo ser o Unico, tornando necessario a apresentacdo de diversas fontes sonoras
para que o aluno no fique preso ao intervalo de meio-tom e ao préprio temperamento (Macedo,
1986).

Outra das grandes vertentes da Formacado Musical é a notacdo. O facto de os musicos
conhecerem a escrita musical faz com que haja uma transmissdo e evolucdo da tradicdo musical
ocidental. Para o ensino e aprendizagem da musica erudita ocidental é essencial aprender a
escrita musical para que consiga tocar as obras compostas ao longo da Histéria no seu
instrumento. Contudo, discute-se se intensivo estudo sobre notacao serd é o ideal para todos os
alunos de todas as idades. A titulo de exemplo Emile Dalcroze defendeu que a crianca tem a
necessidade de ouvir e experimentar diversos ritmos e sons, antes de uma aprendizagem da
notacao. Esta deve emergir como consequéncia da iniciacdo musical e ndo como uma condicao
obrigatéria. Também Edgar Willems, diz-nos que “ iniciacdo solfegistica e instrumental é
precedida de um trabalho pré-solfegistico e pré-instrumental baseado na audicdo e no sentido
ritmico, sem teoria” (Cit in Sousa, 1999: 12-13). Ainda Edwin Gordon defende que se deve
aprender musica a semelhanca da lingua materna também incentivando a experimentacio e
audicdo musicais antes da escrita e da leitura (Cit in Rodrigues, 1997). No inicio da atividade
musical, para uma crianca, parecem haver aspetos mais urgentes, como a vivéncia musical, do
que o dominio da notacdo. Ao longo do seu percurso musical, a crianca podera adquirir aquilo
que precisa para uma boa leitura ou anadlise de partitura. Parece mais importante que
inicialmente a crianga crie a sua musica, imite outras musicas com o instrumento ou com a voz,
em suma, que a crianca torne a musica um vivéncia mais significativa, antes de trabalhar
conteudos tedricos.

Em relacdo ao que os alunos referem sobre a disciplina, causa alguma inquietacao
perceber que alguns alunos consideram a disciplina apenas um complemento dos seus estudos,
retirando valor a Formacao Musical. Nesta disciplina esta a base de toda a aprendizagem musical
e ndo parece possivel, no ensino da musica especializado, uma educacao integral musical sem
perceber de teoria musical, sem realizar leitura e escrita musical, sem uma formacao do ouvido,
sem o solfejo. Todos estes contribuem para esta disciplina e para uma aprendizagem mais global.

Em relacdo aos professores é perturbante também observar ainda alguma falta de
reflexdo sobre a prépria pratica educativa, sobre o valor da disciplina que lecionam e sobre uma
forma de estar no ensino pouco transformadora. Algumas caracteristicas, como a lecionacdo a
turmas numerosas podem contribuir para alguma desmotivacdo mas, mais do que tudo, parecem

constituir desafios para a reflexdo, a investigacido e para uma acdo educativa personalizada:

“A formacdo deve estimular uma perspectiva critico-reflexiva, que forneca aos professores os

meios de um pensamento auténomo e que facilite as dindmicas de auto-formacdo participada.
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Estar em formacdo implica um investimento pessoal, um trabalho livre e criativo sobre os
percursos e os projectos proprios, com vista a construcdo de uma identidade, que é também

uma identidade profissional.” (Névoa, 1992, s/n 4

Cré-se que o que tem vindo a ser realizado ao longo da histéria da Formacido Musical
tem aspetos mais positivos e aspetos menos positivos. No entanto, cré-se também que uma
pratica educativa que se pretende atualizada ndo pode reduzir-se a cépia integral do que ja foi
realizado por outros, mesmo que tenha resultado nesses contextos. O professor ndo se pode
limitar a fazer o mesmo em todas as aulas, usar sempre as mesmas metodologias de ensino,
independentemente das idades e das caracteristicas. A informacdo recebida pelos alunos é
diferente de uns para os outros, é preciso, portanto, inovar neste sentido. Pretende-se, pois, que
uma pedagogia incentive o aluno a compreender e que este consiga ter um sentido critico sobre
os temas abordados. Segundo Pedroso, as aulas de Formacdo Musical incidem basicamente
sempre nas mesmas tarefas e nos mesmos conjuntos de atividades, como os ditados, as leituras,
as entoacoes e todos os conceitos que englobam a teoria musical, acabando muitas vezes por
recorrer a exercicios que ao nivel do contetido musical sdo vazios (Pedroso, 2003).

O Professor de Formacdo Musical tem um papel muito importante em mudar a realidade
atual, ndo devendo exercer um tipo de ensino tradicional. Como refere Libaneo, o método mais
tradicional, é aquele em que o Professor se limita a “despejar” a matéria em aulas sempre iguais e
esse processo se estende por todos os contelidos a lecionar na disciplina, independentemente da
turma, dos individuos e das idades. Apds os conteldos estarem todos lecionados, realizam-se
exercicios dos manuais e depois os alunos sdo colocados a prova através de um teste. Este tipo
de ensino ndo é um ensino de qualidade, pois os alunos promovem o desenvolvimento de um
raciocinio préprio, acabando por nio articularem adequadamente os conceitos, podendo até ser
incapazes de aplicar a teoria na prética, pois quando confrontados com situacdes adversas e
novas n3o sabem como agir, nem sequer explicar as suas proprias ideias: portanto nao
desenvolveram as suas competéncias musicais e humanas (Libaneo, 2002).

Como tal, num ensino que promove a reflexdo e o espirito critico e verdadeiras vivéncias
musicais e aprendizagens significativas, o que é recebido pelos alunos torna-se duradouro,
aprendendo a lidar com os conhecimentos de uma forma mais independente. Deve-se, entio,
estimular a criatividade em sala de aula, permitindo ao aluno pensar, desenvolver ideias e pontos
de vista, deixa-lo fazer escolhas, fazer com que o aluno valorize a criatividade, que olhe para o
erro como uma etapa do processo de aprendizagem, que preveja oportunidades para que o aluno

tenha consciéncia do seu potencial criativo (Névoa, 2009).

* Retirado de um artigo sem paginas pertencente ao livro “Os professores e a sua formacao” - Ver Bibliografia
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2.3. A disciplina de Formacao Musical na instituicao de estagio...

A Academia de Musica de Costa Cabral apresenta no seu projeto educativo o que para a
instituicdo é a disciplina de Formacao Musical juntamente com os seus objetivos e competéncias,
os quais foram orientadores da minha pratica pedagodgica. A academia apresenta a disciplina,
denominada como Fisica do Som A para o Curso Profissional de Instrumentista de Sopros e
Percussao e no Curso Integrado denominada por Formacdo Musical. No caso da disciplina de
Formacao Musical para o Regime Integrado é abrangida pelas duas areas, escrita e oral. No caso
do Regime Profissional a disciplina de Fisica do Som A abrange sé a parte escrita sendo
complementada por outra disciplina, Projetos Coletivos e Improvisacao, que abrange a parte oral
da disciplina, que vem a refletir-se no momento da avaliacio em que os alunos tém que
apresentar as suas capacidades na prova em ambas as areas (escrita e oral).?

Estas disciplinas oferecem um caracter tedrico-pratico que acompanha o estudante do
ensino artistico da musica desde o 2° ciclo até ao final do ensino secundario, completando um
total de oito niveis de aprendizagem. As disciplinas sdo lecionadas em dois tempos letivos de
quarenta e cinco minutos semanais.

Para a instituicao a disciplina de Formacdo Musical assenta em quatro dominios da
formacao do estudante: ritmo, melodia, harmonia e teoria musical. A um nivel ritmico é explorada
a sensibilidade ritmica, que conjuga a sensacdo de pulsacdo e a capacidade de execucao de
motivos e frases ritmicas, como também o reconhecimento auditivo de elementos ritmicos. No
dominio da melodia é desenvolvido o ouvido musical, a acuidade auditiva, a audicao interior e a
afinacdo, sendo que o objetivo do aluno é ser capaz de reconhecer um contorno melddico,
distancia entre diferentes alturas sonoras e também ser capaz de entoar uma linha melédica e
diferentes distancias sonoras. Ao nivel da harmonia, hd um trabalho realizado que, assenta na
capacidade da percecao auditiva do desenvolvimento harménico de uma obra musical como
também dos respetivos elementos utilizados na mesma. No dominio da teoria musical, é
explorado a aplicacdo de conceitos e regras que suportam os fundamentos da criacdo musical,
aplicados em diferentes sistemas de composicdo abordados ao longo da histéria da musica. 2

Os objetivos e competéncias que os alunos devem atingir estdo divididos por ciclos,
sendo que, até ao final do 2° ciclo, ou seja, depois de frequentar o 1° e 2° grau, o aluno deve
realizar uma prova global em que deve colocar em pratica os conhecimentos adquiridos até
entdo. Com isto o aluno deve ser capaz de: solfejar um excerto musical escrito em clave de sol,
clave de fa e em pauta dupla, ler uma pauta musical por relatividade, entoar uma linha melédica
com o nome das respetivas notas, reconhecer auditivamente e ler células ritmicas em divisao
binaria e em divisdo ternaria do tempo, escrever frases ritmicas, interpretar uma indicacdo de
compasso, reconhecer varias tonalidades, registar uma melodia escrita numa das tonalidades
previstas, classificar quantitativa e qualitativamente um intervalo musical, identificar
auditivamente diversos intervalos sonoros, escrever uma série de sons executados ao piano,

escrever e reconhecer auditivamente diferentes escalas, reconhecer auditivamente funcdes
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tonais, reconhecer auditivamente acordes de trés sons, construir e classificar acordes de trés
sons. 2

No final do 3° ciclo, ou seja, depois de frequentar o 3°, 4° e 5° graus, os conhecimentos
do aluno sio postos a prova com a realizacdo de uma nova prova global, em que o aluno deve ser
capaz de: solfejar um excerto musical escrito em clave de sol, clave de 4, clave de dé na 3? linha,
e clave de do na 4? linha, quer horizontal, quer verticalmente, ler uma pauta musical por
relatividade, entoar uma linha melédica com o nome das respetivas notas em qualquer uma das
tonalidades previstas, improvisar sobre um ritmo dado ou sobre uma sequéncia harmoénica,
reconhecer auditivamente e ler células ritmicas em divisdao binaria e em divisdo ternaria, com
diferentes unidades de tempo, escrever frases ritmicas a uma e a duas partes, interpretar uma
indicacdo de compasso, reconhecer vérias tonalidades, registar uma melodia escrita numa das
tonalidades previstas, registar duas linhas melédicas executadas em polifonia, classificar
quantitativa e qualitativamente um intervalo musical, identificar auditivamente e entoar diversos
intervalos sonoros, escrever uma série de sons executados ao piano, escrever e reconhecer
auditivamente diferentes escalas, reconhecer auditivamente as funcbes tonais previstas,
reconhecer auditivamente o modo e posicdao de acordes de trés sons e o acorde de sétima da
dominante, construir e classificar acordes de trés sons nas suas diversas posi(;c")es.2

No final do 8° grau, ou seja, conclusao do curso na instituicao, o aluno coloca em pratica,
numa ultima prova, todos os conhecimentos adquiridos até entao e, com os niveis de dificuldade
previstos para um 8° grau, deve ser capaz de: solfejar um excerto musical escrito em qualquer
clave (nas claves em uso ou mesmo nas claves denominadas “antigas”), entoar uma linha
melédica tonal, modal ou atonal, reconhecer auditivamente a progressao harménica de uma obra
musical, reconhecer auditivamente e ler células ritmicas com qualquer unidade de tempo,
escrever a sequéncia ritmica de um excerto de uma obra, interpretar qualquer indicacdo de
compasso, regular ou irregular, ler sequéncias ritmicas com diferentes compassos e unidades de
tempo, registar partes de um excerto de uma obra musical, registar um coral polifénico a quatro
vozes, classificar quantitativa e qualitativamente qualquer intervalo musical, identificar
auditivamente e entoar qualquer intervalo sonoro, escrever uma sequéncia melédica desprovida
de qualquer modo ou tonalidade, escrever e reconhecer auditivamente diferentes escalas,
reconhecer auditivamente uma sequéncia harmédnica, reconhecer auditivamente acordes de trés

. . P A . 2
sons, quatro sons e cinco sons, construir e classificar acordes de trés, quatro e cinco sons.

2.4. As observacoes e a sua importancia...

Depois de uma reflexdo sobre a disciplina de Formacao Musical, disciplina lecionada no
estagio, na Academia de Musica de Costa Cabral, passa-se agora para uma reflexdo geral desta
pratica pedagdgica. O processo iniciou-se a 3 de Novembro com a observacao atenta nas aulas
das turmas onde se iria lecionar. Esta observacdo foi fundamental para que se percebesse em

que situacao se apresentava a turma e em que moldes iria trabalhar no decorrer do ano letivo.
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Esta observacio teve a duracdo de cinco aulas e tinha como intuito o enquadramento na turma e
na proépria instituicio de ensino, como também a observacdo da pratica da professora
Cooperante Filipa Quadrado, professora titular na academia, como forma de enriquecimento a

pratica pedagogica:

“A observacdo é um processo fundamental que ndo tem um fim em si mesmo, mas que é
subordinado ao servico dos sujeitos e dos seus processos complexos de atribuir inteligibilidade
ao real, fornecendo os dados empiricos necessdrios a posteriores andlises criticas.” (Dias,

2009: 175)

Estas observacdes continuaram, mesmo depois de comecar a lecionar no estéagio,
passando a observar o 6° grau, turma em que se iria mais tarde lecionar. Com isto, enquanto se
trabalhava com a turma do 1° grau observava-se a turma do 6° grau, mudando a 16 de Marco,
passando a lecionar no 6° grau e a observar as aulas de 1° grau.

Todas as observacdes foram importantes para a pratica pedagégica. Nestas conhecemos
novas formas de trabalhar os diversos contetidos, nomeadamente os exercicios partilhados pela
Professora Filipa Quadrado e pelo Professor Estagiario Carlos André Lopes, o que nos permitiu

ndo sé melhorar as nossas praticas como encontrarmos a nossa individualidade pedagégica:

“S6 através de uma prdtica pedagdgica de cardcter cientifico se tornard possivel ultrapassar o
empirismo e fazer inflectir definitivamente a atitude tradicional que reduz a Pedagogia a uma
arte. O professor, para poder intervir no real de modo fundamentado, terd de saber observar e
problematizar [...] a teoria é sujeita a prova da realidade e resulta desta como modelo

explicativo dos fenémenos e das suas relacées.” (Estrela, 1994: 26)

Com todas as observacoes recolhidas no decorrer da pratica pedagdgica, as aulas do
estagiario sofreram diversas influéncias, pois o facto de ter a oportunidade de trabalhar em
conjunto com a professora cooperante, com varios anos de experiéncia no que se refere a
lecionacao, sé poderia ser benéfico. Desta forma, foram adquiridas novas formas de estar na sala,
novas ideias pedagoégicas para abordagem de conteldos programaticos como também a
adaptacao do seu discurso mediante a turma em que se encontrava. Este ultimo item foi dos que
mais se fez notar, percebendo que foi uma estratégia eficaz em fazer chegar a mensagem aos
alunos com idades diferentes e de diferentes niveis de aprendizagem. A proximidade da
professora cooperante com os alunos também foi bastante visivel, como ainda o conhecimento
das capacidades e dificuldades de cada um, tendo sempre ido ao encontro, nas suas aulas, destas
mesmas dificuldades, fazendo com que estes tivessem uma participacdo mais ativa nos exercicios
que para eles eram um obstaculo.

Esta proximidade dos alunos e conhecimento das suas dificuldades é defendido por
Libaneo, referindo que toda a préatica docente carece de uma relacio entre o aluno e o professor,

em que deverd haver uma dindmica e observacido atenta por parte do professor para que o
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processo de aprendizagem tenha mais sucesso e ao mesmo tempo ser mais motivador. Para isso
€ necessario que o professor conheca o nivel dos alunos e apresente um bom plano de aula
(Libaneo, 1994). Ainda Lopes e Silva, fala-nos que a profissdo docente exige que o professor
possua caracteristicas especificas para que essa relacdo do professor para com o aluno possibilite
um melhor momento de aprendizagem na sala de aula. Com isto apresenta caracteristicas como:
escuta ativa, empatia, atencio e respeito pelos outros. Estes pontos possibilitam ao professor um
papel de orientador e facilitador nas aprendizagens bem como nas relacbes interpessoais,
criando na sala um clima caloroso, de confianca e de encorajamento, permitindo que o aluno
avalie as suas percecdes e sentimentos, sempre com o objetivo de o mesmo compreender as
suas necessidades, emocdes e valores, tomando desta forma as melhores decisdes (Lopes e Silva,
2010).

Como referido, a forma como a professora cooperante lecionava os contelidos mostrava
uma extrema tranquilidade e sabedoria, explicando aos alunos os mesmos de diferentes formas,
fazendo com que esta aprendizagem fosse mais rica, conseguindo garantir que esta atingisse o
sucesso pretendido em relacao aos conteldos trabalhados na aula. Esta variedade de estratégias
utilizadas foram uma mais-valia para os alunos durante este ano letivo. Devido ao facto de ter
todas as suas aulas preparadas ao pormenor foi notério uma fluidez e clareza conseguindo deste
modo, despender de mais tempo de aula, sendo Util para a realizacdo de outros exercicios ou o
aprofundamento de exercicios ja trabalhados. Mais relacionado com a Pratica de Ensino
Supervisionada, a professora cooperante sempre se mostrou disponivel para ajudar, fomentando
em todas as aulas uma partilha de ideias, vivéncias e experiéncias com o intuito de debater uma
possivel melhoria da Pratica Supervisionada.

Também durante estas observacdes iniciais, deu-se o aprofundar dos conhecimentos em
relacdo aos regimes de frequéncia das turmas do estagio, visto que, no 1° grau as aulas foram
lecionadas numa turma de Regime Integrado e no 6° grau, lecionadas numa turma de Regime
Profissional.

Neste sentido foi realizada uma pesquisa em relacdo aos regimes de frequéncia e aos
planos de estudo com o intuito de perceber como estas turmas funcionavam e como estavam
organizadas para que a adaptacdo fosse mais rapida visto que, foi o primeiro ano a lecionar no
ensino vocacional da musica. O grande objetivo em relacdo a este tema foi perceber as
diferencas entre regimes e os relativos planos de estudo para esta a Pratica Supervisionada fosse

de encontro aquilo que os alunos mais necessitavam.
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2.5. Os Regimes de frequéncia e relativos planos de estudo...

Regime Integrado

O ensino especializado da musica em regime integrado destina-se aos alunos que,
frequentando a Academia de Musica de Costa Cabral, possuem um Unico plano curricular, tendo
todas as disciplinas, tanto as especificas da area vocacional da musica como também as de
carater geral como Portugués, Matemética, Inglés e todas as outras disciplinas que integram o
ensino regular. 2

O ensino integrado é distribuido pelos dois edificios pertencentes a instituicdo, cujas
salas e os demais servicos estdo devidamente adaptados aos objetivos pretendidos. A oferta
educativa contempla um protocolo com o pavilhdo Estrela e Vigorosa Sport, onde sio lecionadas
as aulas de Educacido Fisica, e com a Porto Lazer, onde sdo lecionadas as aulas de Natacio
(Piscina Municipal da Constituicio). Este regime nio condiciona as opcdes futuras dos alunos,

permitindo-lhes manter abertas todas as perspetivas possiveis. 2

Regime Profissional

O ensino especializado da musica em regime Profissional, proporciona aos alunos a
possibilidade de frequentarem um curso profissional de musica na sua respetiva area de
instrumento, complementada com a formacdo geral. Esta medida vigora na academia desde
2011/2012 e foi um desafio proposto pela academia para os alunos do ensino secundario ja
existentes na escola. 2

A todos os alunos que concluem com o aproveitamento o curso profissional é atribuido
um diploma de conclusdo de nivel secundério de educacdo e um certificado de qualificacdo
profissional de nivel 3. E ainda proporcionado a esses alunos a frequéncia em regime de curso

livre, sem qualquer certificacdo oficial, da disciplina de Matematica. 2
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Planos de Estudo

Regime Integrado Carga semanal Total de
Areas curriculares (TL de 45 min) Regime Profissional Horas
disciplinares Componentes de Formacao (Ciclo de
Formacao)

Sociocultural

Linguas e Estudos Sociais Portugués

Portugués

Inglés
Area de Integracdo

Lingua Estrangeira: Inglés

Tecnologias de Informacdo e
Comunicagdo
Educacdo Fisica

Histéria e Geografia de
Portugal

Matematica e Ciéncias Cientifica

Matemadtica Histéria da Cultura e das Artes

Ciéncias da Natureza Teoria e Andlise Musical

Educacao Visual Fisica do Som

Educacdo Visual Técnica

Formacao Vocacional Instrumentos

— - Conjuntos Instrumentais
Formacdo Musical Y

Naipe e Orquestra
Projetos Coletivos e Improvisacdo

Classe de Conjunto
(Coro e Orquestra)

Formacdo em Contexto de

Trabalho

Educacao Fisica

Educacdo Fisica

Total:34

Tabela 3 - Plano de Estudo em Regime Integrado Tabela 4 - Plano de Estudo em Regime Profissional
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2.6. As aulas lecionadas no estagio...

No decorrer das aulas da Pratica Supervisionada, as estratégias que foram utilizadas para
os conteldos abordados eram diversificadas mesmo que estes por vezes fossem os mesmos,
fazendo parte do lado investigativo que se defende como ja foi referido em paragrafos
anteriores, com o intuito de apresentar novos formatos para trabalhar o mesmo exercicio.

Um dos objetivos principais nas aulas foi, desde o inicio do estagio, criar uma
proximidade controlada com os alunos com o intuito de todos eles se sentirem a-vontade para
debaterem qualquer assunto do qual sentissem dificuldade ou até mesmo de um conselho ou
opinido.

Outra das medidas implementada desde o inicio foi tentar proporcionar a vivéncia
musical através de obras musicais, videos e dudios que estivessem presentes no trabalhado das
aulas, pois a disciplina de Formacao Musical vive de musica, tentando ainda combater aquilo que
é uma rotina da disciplina. Para isso foram utilizados métodos que fogem da habitual abordagem

dos contetidos. Como refere Pedroso:

“A utilizacido de obras verdadeiras proporciona um trabalho, um desenvolvimento auditivo
e uma consciéncia musicais muito maiores e mais profundas que a utilizacdo de Unica e
sistematica de exercicios descontextualizados (...) O trabalho com recurso a obras
musicais poderd, de alguma forma ser profundamente anti musicais se for trabalhado de
uma forma rotineira, sem reflexdo, sem sentido de frase ou musicalidade. O facto de
utilizar nalguns exercicios videos ou audios teve como objetivo criar interatividade na sala

com vista a estimular a motivacdo do aluno no exercicio realizado.” (Pedroso, 2003: 87)

Por exemplo, no que toca ao desenvolvimento ritmico, foi observado pelo estagiario,
desde que frequenta o ensino vocacional da musica, uma rotina nas aulas de Formacido Musical.
Também na maior parte das escolas com que contactou direta ou indiretamente, o
desenvolvimento ritmico vai sendo incentivado pela pratica de ditados ritmicos tocados ao piano
pelo professor. Da mesma forma, nas provas escritas, esses exercicios estdo presentes, com o
intuito de avaliar a aplicacdo dos conhecimentos adquiridos. Ndo se exclui esta estratégia mas a
utilizacdo de outras ideias para a abordagem destes exercicios sendo que, talvez fosse benéfica
para que os alunos nao criem alguma dependéncia a uma Unica forma de trabalho, e com isso
caiam na tentacdo de os achar “massudos”. Como refere Karpinski, o ditado é um atividade com
um papel de destaque na disciplina de Formacdo Musical, sendo um dos exercicios mais
utilizados pois obriga o aluno a manter-se concentrado, a trabalhar a sua memodria e a
desenvolver a sua percecdo e notacdo musical, ndo se cingindo exclusivamente aos
conhecimentos de carater tedrico da disciplina (Cit in Carneiro, 2014). Para completar, Kuhn diz-
nos que o ditado musical, pode tornar-se numa atividade repetitiva e sem contelido, causando

algum desanimo e ansiedade no aluno. O exercicio podera ser (til tendo uma atencido que
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seguidamente deve haver algumas atividades que impliguem o uso da audicdo, leitura e
improvisacdo musical (Cit in Carneiro, 2014). Para isso foi apresentado varias estratégias para
desenvolver a capacidade ritmica como: ditados ritmicos com notas dadas, utilizacdo de obras
com um contexto mais ritmico, ditado ritmico através de audicado de uma obra, entre outros. Este
tipo de estratégias, parecem ser uma mais-valia para os alunos, tornando assim as aulas mais
interativas e atrativas para os mesmos. Com esta abordagem espera-se que a motivacdo para a
realizacdo dos exercicios traga melhores resultados.

O treino auditivo é uma das areas da Formacao Musical em que, o trabalho realizado a
volta desta tematica tem sido bastante redutor e descontextualizado segundo refere Fatima
Pedroso. Fruto desta descontextualizacdo, os alunos acabam por ndo vivenciar a musica, nao
relacionando, assim, o treino auditivo com todos os temas envolventes da musica. Apesar do
disposto, o treino auditivo poderd promover o desenvolvimento de capacidades reais de
identificacdo de sons e constitui um tema central da Formacao Musical. No entanto, esta area
geralmente é trabalhada sobre ditados melddicos, sendo normalmente executados ao piano pelo
professor. Muitas vezes o professor parece apresentar obstaculos para a vivéncia musical pela
execucao dos exercicios ao piano, tocando apenas compasso a compasso, 0 que nao permite aos
alunos que trabalhem a meméria auditiva, assim como a estrutura da musica onde estdo
presentes diversos fatores musicais, como o movimento melddico, dindmica, forma, textura e
também os motivos ritmicos (Pedroso, 2003). A mesma autora diz-nos que o desenvolvimento
auditivo pode ser trabalhado sobre o solfejo e entoacdes melddicas havendo uma discordancia
relativamente ao primeiro item, que nos informa que o solfejo é apenas um trabalho ritmico e de
leitura por relatividade apenas “rezada”. Para combater estas problematicas, o professor deve
repensar a sua pratica pedagdgica e apresentar variadas estratégias para o mesmo contelido. Em
relacdo a esta tematica, durante a pratica pedagogica optou-se por fazer uma reformulacao dos
exercicios tocando até ao final da frase atribuindo assim, algum sentido musical aos mesmos.

Procurou-se também implementar outras estratégias para desenvolver este campo da
Formacdo Musical como exercicios partindo da memorizacdo auditiva e ditados melddicos
através de mdusica gravada parecendo ser, uma estratégia mais interessante para o aluno. Pelo
envolvimento de outros exercicios que completam os ditados por gravacio (como a identificacio
da tonalidade, a abordagem ao compositor e a época da Histéria da Mdsica, a entoacao da escala
acompanhada por uma harmonizacao feita pelo professor ao piano como também a identificacdo
das cadéncias pertencentes a obra musical) pretende-se que o aluno viva aprendizagens mais
significativas. Em relacdo a musica gravada, houve sempre a preocupacao de dividir o exercicio
por frases evitando, desta forma, que houvesse interrupcdes constantes do decorrer do mesmo,
tornando as aulas mais dindmicas e com um sentido musical.

Sendo uma aula mais ativa, era dado ao aluno, simultaneamente, tempo para uma
reflexdo mais atenta sobre aquilo que ouvia e reproduzia mentalmente antes de passar para o
papel ou até mesmo reproduzir oralmente, evitando assim qualquer ruido que, por vezes, é um

fator de desconcentracdo apostando também na vivéncia da musica como um todo. Sempre que
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era feito este tipo de trabalho na aula, a preocupacao foi fazer com que os alunos ouvissem
primeiro a obra como um todo, com vista a que estes tentassem descobrir padroes ritmicos e
melddicos que se pudessem repetir ao longo da obra, pois este tipo de visdo geral faz com que,
no decorrer do exercicio os alunos percam menos tempo na realizacdo deste e, por outro lado,
ndo se limitam a escrever aquilo que ouvem no momento, de forma musicalmente
descontextualizada. Como refere Karpinski, “o aluno comeca por fazer uma audicdo musical do
excerto a transcrever. Esta audicao deve ser feita de forma consciente, concentrada, bastante
focada e sem qualquer tipo de distracdo. Depois disto, o aluno deve procurar ter mentalmente
presente a melodia ouvida para a poder recordar. Isto implica, naturalmente, a memorizacio da
totalidade ou parte do excerto ouvido” (Cit in Carneiro, 2014: 39). Também Fatima Pedroso,
aquando do levantamento de uma questdo sobre a importancia da notacdo musical nos
primérdios do ensino da musica, questiona se serd necessario comecar a ensinar musica
escrevendo-a, defende assim que a musica deve ser ouvida e vivenciada, privilegiando assim a
formacao auditiva e ndo apenas a audicao visual, fazendo a comparacao ao crescimento de uma
crianca, em que primeiro ela ouve, vivencia e sé depois é que fala e escreve (Pedroso, 2003).

Uma das praticas recorrentes nas aulas foi o facto de, em quase todas elas, apresentar
uma obra nova para poder abordar varios compositores de diferentes épocas da Histéria da
Mudsica, proporcionando aos alunos o conhecimento mais ativo da vida e obra de todos aqueles
que participaram na construcido de toda a Histéria da Musica presente nas nossas vidas. Esta
pratica faz com que os alunos ganhem uma bagagem em relacdo a contelidos das disciplinas de
Histéria da Musica e Histéria da Mdusica Portuguesa, em que se tornard mais rapido na sua
adaptacao a este tipo de disciplinas quando estes alunos entrarem em contacto com este tipo de
matérias. Também o facto de conhecerem alguns conceitos fard com que nao seja necessario um
estudo intensivo pois ja trara algumas bases que fard com que o aluno possa fazer um estudo
mais controlado obtendo assim melhores resultados. Considera-se ainda relevante que, o facto
de dar a conhecer um vasto reportdrio poderd ter permitido ao aluno o contacto com
ferramentas que podem mais tarde ser exploradas de uma forma mais aprofundada e refletida,
adquirindo um reportério diversificado e desta forma expandir a sua discografia e literacia
musical. Também é importante mencionar que este fornecimento vasto faculta ao aluno
experiéncias musicais diversas e enriquecedoras estimulando o prazer com que os Varios
conteuldos sao aprendidos fazendo musica.

A boa preparacdo de um professor leva a que as aulas sejam mais fluidas nao
necessitando tanto do apoio do piano para resolver certos problemas que poderao aparecer no
decorrer dos exercicios. Esta preparacdo é um meio facilitador para uma maior proximidade entre
professor-aluno visto que, transmite maior seguranca e confianca entre a relacdo dos mesmos.

Por vezes o professor aparenta ndo estar a-vontade nos contelidos a lecionar ou na
forma como gere a turma na sala de aula devido a motivos diversos: caréncia ao nivel da
seguranca proveniente da falta de experiéncia de aula e de gestdo de uma turma, motivos de

ansiedade ligados ao facto de querer fazer o melhor trabalho com o intuito de obter bons
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resultados na avaliacdo feita pela supervisdo da aula, ou por pressio sentida para a obtencio de
determinados resultados por parte dos alunos.

Por vezes foi notorio nas aulas, este tipo de dificuldades, sendo algo que deve melhorar
tentando manter um elevado nivel de concentracao e rigor e, ainda, tentar manter a capacidade
de monitorizar e corrigir os alunos em contexto de sala de aula. A titulo de exemplo, numa das
aulas lecionadas no 1° grau, sendo também uma das aulas Supervisionadas, no decorrer de um
exercicio de memorizacdo melddica, para perceber e garantir que todos os alunos tinham
memorizado a melodia pretendida, foi indicado aos alunos a intencdo de os ouvir
individualmente. O exercicio decorreu como previsto e foi percetivel que, com esta estratégia foi
possivel perceber as reais dificuldades dos alunos, podendo assim fazer um acompanhamento
mais préximo dos mesmos, ajudando-os em termos ritmicos e melédicos.

Com o pedido de exposicao dos alunos aos restantes colegas acontece, por vezes,
situacoes de nervosismo, ansiedade e até panico de um ou outro. Quando isto surge é
importante que o professor esteja preparado para resolver de uma forma eficaz a situacdo. Uma
das estratégias pode passar por tentar acalmar o aluno, deixando-o relaxar e rapidamente
passando o exercicio para outro colega. Saber gerir uma situacdo como esta nao parece ser facil
mas a preparacao e formacao de um professor deve passar por ai.

Em relacdo a elaboracdo dos exercicios para as aulas lecionadas, depois de varias
conversas com a professora cooperante e o par pedagdgico, em que eram partilhadas ideias e
vivéncias no que se refere a lecionar, chegou-se a conclusiao que, principalmente na turma de 1°
grau, dever-se-ia optar por realizar atividades mais curtas e simples para que nao fosse tao
massudo para os alunos e estes mantivessem os seus indices de concentracdo devidamente
altos. Deste modo, ao realizar exercicios mais curtos, foi possivel realizar e promover os mesmos
em relacdo aos conteldos trabalhados. Foi claro que os resultados obtidos por atividade eram
superiores, e ao mesmo tempo foram proporcionadas aos alunos um leque de praticas fazendo
com que nao perdesse a motivacdo derivado de um mau resultado, pois teria oportunidade de
obter um resultado superior no seguinte exercicio. Esta ideia foi sendo moldada na Pratica de
Ensino Supervisionada pois, com o decorrer das aulas foi notério o melhoramento tanto do

comportamento, como da concentracido e motivacdo do aluno na sala de aula.

2.7. As dificuldades e obstaculos na Pratica Pedagogica...

Desde o inicio, ingressando no Mestrado em Ensino de musica, no ramo de Formacao
Musical, debatemo-nos com varios desafios. No entanto, ndo foi impedimento e, contudo, foi
agarrada a oportunidade, sabendo que, o esforco e a dedicacdo em conjugacdo com o estudo
seriam mais intensos. O facto de nado existir passado pedagdgico, pode ser visto como vantajoso
na medida em que fica-se mais aberto a todas as ideias, percursos, estratégias e vivéncias de

quem ja o tem.
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Contudo, toda a forma de trabalhar foi-se moldando com as experiéncias até entado
adquiridas, com a observacido de outros professores durante todo o percurso académico e
observacdo das praticas educativas da professora cooperante, dos colegas de mestrado e
reflexdes induzidas por estes, juntamente com as fomentadas pela professora supervisora,
atribuindo sempre um sentido critico e reflexivo em relacdo as estratégias de aula com o intuito
de melhorar as mesmas.

Com o passar do tempo foram aparecendo outros obstaculos em relacdo a contelidos
abordados nas aulas de Formacado Musical, levando-nos a uma investigacao intensiva sobre estes,
de forma a melhorar a preparacdo de cada aula. As limitacdes ndo devem ser vistas lacunas mas
sim como motivacao para levar aquilo que é defendido por varios autores: o professor deve ter
ao longo da sua pratica docente um carater reflexivo e investigativo. Esta ideia foi reforcada no
momento em que houve a possibilidade de assistir a algumas intervencbes proferidas pela
Doutora Flavia Vieira, como também a leitura de varios artigos e trabalhos realizados pela
mesma.

Outra das dificuldades apresentadas, no decorrer da pratica pedagdgica, foi o facto de se
sentir também alguns contratempos na realizacdo das planificacoes e dos relatérios de
observacao, tanto ao nivel dos conteldos programaticos como também na estrutura da mesma.
A elaboracado das grelhas foi bastante complexa inicialmente e a concretizacao destas, como nao
era algo que constituia uma rotina, dai existirem demasiadas quebras na passagem de cada
exercicio, pois a preocupacao era seguir a risca tudo aquilo que tinha sido planificado para a aula.
Estas quebras eram, inicialmente, notérias, fazendo com que se perdesse tempo de aula que
poderia ser (til para a realizacdo de outros exercicios planeados. Com o decorrer do ano letivo
foi-se aperfeicoando as planificacdes e os relatérios de observacao, tanto a nivel estrutural como
ao nivel do conteludo, mediante aquilo que a turma necessitava, sendo uma clara melhoria

também para a Pratica Pedagégica, como refere Pacheco:

“(...) A funcdo principal da planificacio é a de organizar e prever, de um modo flexivel, a
interacdo professor/alunos (..) apresenta-se como uma competéncia especifica e
imprescindivel do professor que |he permite configurar, através de um plano mental ou

escrito, os varios elementos didaticos nos quais se baseara para estruturar o processo de

]

ensino-aprendizagem, proporcionando-lhe uma reducido da incerteza e inseguranca.’
(Pacheco, 2007: 105)

Este trabalho de aperfeicoamento nao foi sé a este nivel mas de todos os outros a que se
foram cruzando durante todo o percurso. Refere-se também que, muito deste trabalho de
aperfeicoamento deve-se ao facto de ter existido em todas as aulas uma reflexdao em conjunto
com a professora cooperante com o intuito de melhorar as mesmas, organizando e debatendo
todas as estratégias utilizadas na lecionacdo dos conteldos com vista a uma melhor

aprendizagem do aluno, que sempre foi o objetivo principal de todo o trabalho pedagégico
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realizado. Arends diz-nos ainda que, outra das funcdes que a planificacdo traz ao professor é o
facto de esta organizar a estrutura da aula, fazendo o professor decidir o tempo de ensino
atribuido ao aluno individual ou em grupo (Arends, 1995). Também o mesmo autor nos refere

que:

“A planificacdo do professor é a principal determinante daquilo que é ensinado nas
escolas. O curriculo, tal como é publicado, é transformado e adaptado pelo processo de
planificacdo, através de acrescentos, supressdes e interpretacoes e pelas decisdes dos

professores sobre o ritmo, sequéncia.” (Arends, 1995: 44)

Outra das dificuldades, tendo sido ultrapassadas foi a gestdo da turma na sala de aula.
Ainda assim, pareceu que esta gestido de aula foi melhorando, mantendo sempre o bom ambiente
e uma interacdo com os alunos de forma a que estes se sentissem a-vontade para debater
qualquer assunto. Esta relacdo de partilha de aprendizagem préxima com os alunos, deve-se
manter, criando uma postura de equilibrio entre professor e aluno. A autoridade na sala de aula
nao deve ser confundida com a “rigidez” e “agressividade”. Esta é um fator fundamental que deve
estar presente no momento da aprendizagem mas sé é conseguida com empatia, cumplicidade e
confianca por parte dos alunos. Como nos remete o professor Jorge Rio Cardoso, “(...) esta
autoridade nao significa tirania ou autoritarismo. Ela deve ser conquistada, no dia-a-dia, de forma
natural, com persisténcia, firmeza, mas também coeréncia” (Cardoso, 2013: 97).

Depois de algumas aulas lecionadas reparou-se também que faltava criar mais dindmica
na sala, conseguindo desta forma abordar mais contetdos, ndo perdendo tanto tempo num sé
exercicio. Um exemplo relativo a esta forma de estar foi o modo como se realizava as correcoes.
Considerando que esta gestao de tempo seria mais eficaz na aula se fosse alterada a forma de
realizacdo das mesmas, o que levaria a despender de mais tempo para a realizacdo de outros
exercicios.

Passando a falar de um recurso utilizado constantemente nas aulas de Formacao Musical
- O Piano. Com uma abertura da disciplina de Formacdo Musical a docentes com pouca
experiéncia neste instrumento harmoénico, é natural que estes recorram a outros meios para
abordar os contelidos das aulas. Com isto, nao significa que ndo se deva ter uma preocupacao
em melhorar as suas capacidades técnicas do instrumento a fim de, ndo ficar limitado as
tecnologias.

Todo este trabalho deve-se ao facto de perceber que o piano é um instrumento musical
que, utilizado na sala de aula é uma mais-valia para a docéncia, como refere Macedo, o piano
apresenta varias vantagens, desde logo pelo facto de ser um instrumento harmadnico, possuindo
uma grande tessitura conseguindo desta forma realizar um trabalho bastante interessante e
vantajoso. No entanto a autora defende também “a Educacdo Auditiva ndo deve ter o piano
como base exclusiva de apoio, sendo imprescindivel diversificar as fontes sonoras, sob pena de

se ficar demasiado agarrado ao intervalo de meio-tom e ao temperamento” (Macedo, 1986: 9).

34



A escolha de reportorio para a abordagem das matérias curriculares também nao foi
acessivel visto que, ha pouca bibliografia que ajude o docente a equilibrar grau de dificuldade da
obra ao nivel da turma. A titulo de exemplo:

No 1° grau, encontrar certo tipo de obras musicais eruditas com as figuracoes ritmicas e
contornos melddicos pretendidos torna-se mais complicado, optando-se, na maior parte das
vezes, por realizar o exercicio em casa através de softwares de notacdo como o Sibelijus. Ja no 6°
grau esta procura ndo é tdo problematica devido a uma extensa lista de obras de facil acesso,
acabando por haver uma selecdo mais cuidada no que toca aos conteldos a trabalhar na aula.
Esta procura de reportério pode ser realizada através de sites com partituras disponiveis mas na
maior parte das vezes é retirado de livros devidamente preparados para o ensino da Formacao
Musical.

Do feedback, tanto por parte da professora cooperante como também por parte do par
pedagodgico, estas dificuldades e obstaculos que foram apresentados foram vivendo melhorias. O
professor deve ter sempre a consciéncia de que nada estd concluido e que este trabalho de
melhoramento nao pode parar. A procura pela eficacia leva a diminuicao de lacunas. O professor
que for insatisfeito evolui, pois o estudo leva ao saber.

Para terminar esta reflexao sobre aquilo o que foi a Pratica Pedagdgica durante o ano
letivo 2014/2015 na Academia de Musica de Costa Cabral, e depois de todas as conversas
relacionadas com o que foi feito no decorrer do estdgio com a Professora Cooperante, os
objetivos gerais parecem ter sido alcancados. Durante este tempo parece que a evolucdo foi
notdria, observando que esta foi vivida por alguém que nao tinha qualquer experiéncia na
docéncia até a um registo que permite atualmente refletir sobre, e questionar a proépria pratica
pedagodgica. Foi um percurso duro, arduo, um periodo em que se cometeram erros, em que foram
feitos esforcos para colmatar esses erros e obstaculos que foram aparecendo, tentativas para os
resolver e as incertezas que se foram formando e transformando. Foi, sem davida, uma mais-
valia realizar o estagio numa Academia tdo prestigiada como a Academia de Musica de Costa
Cabral, que ofereceu toda uma estrutura de apoio para que tudo ocorresse como planeado e ao
mesmo tempo que as aulas fossem um momento de aprendizagem para os alunos. O facto de
trabalhar com uma Professora Cooperante tao habilitada, competente, interessada, sempre com
sentido de colaboracdo também se refletiu na Pratica de Ensino Supervisionada, o que fez pensar
sobre varias formas de trabalhar e fez procurar outras estratégias que pudessem funcionar,
experimentando-as, colocando-as em pratica e verificando a sua validade. Tudo isto fez parte de
toda a envolvéncia em relacdo a Pratica Pedagogica que fez crescer musicalmente e também
como professor, ndo esquecendo que ao mesmo tempo que houve uma crescimento a um nivel
pessoal e social. Esta perspetiva de colaboracio é defendida por Formosinho, em que “(...) implica
momentos de partilha de experiéncia e entreajuda entre pessoas, permitindo refletir sobre o que
cada um faz e pensa e pressupondo a vontade de introduzir outras formas e métodos de
abordagem e de acdo, sobretudo quando alicercados em programas de integracao curricular e de

cooperacdo profissional” (Formosinho, 2015: 15).
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3. Capitulo Il - Projeto de Investigacao “ O software EarMaster..."

3.1. Resumo da investigacao

No ambito do Mestrado em Ensino da Musica, Ramo Formacdo Musical, foi proposto a
realizacdo de um projeto de investigacdo que procurasse abordar algumas questdes emergentes
da disciplina de Formacao Musical.

O tema da investigacdo a que nos propusemos realizar foi analisar o software EarMaster
como ferramenta pedagégica na disciplina de Formacido Musical. Por isso, o objetivo deste
projeto de investigacdo foi compreender a importancia do uso das ferramentas tecnoldgicas, no
e para o estudo da disciplina de Formacdo Musical no ensino vocacional da musica,
nomeadamente através da utilizacdo do software EarMaster.

O interesse neste tema relacionado com as Tecnologias de Informacdo e Comunicacao,
mais concretamente com software EarMaster surge, em particular, pela curiosidade em relacdo ao
uso das tecnologias que vieram, ou ndo remodelar o ensino em Portugal, mas também pelo facto
de ter sido implementado no ano letivo 2014/2015 a utilizacdo desde software musical na
Academia de Musica de Costa Cabral.

A metodologia de estudo usada passa pela aplicacdo de varias estratégias, i) andlise de
conteitdo do programa (as competéncias, os objetivos, os conteidos e os exercicios
inseridos/registados no software); ii) analise das estatisticas de frequéncia e de uso (apropriacio)
por um grupo turma; iii) analise da avaliacdo obtida pelos alunos nos exercicios do programa e
nas provas escritas de Formacdo Musical; iv) cruzamento de dados entre o registo de frequéncia
de exercicios mais utilizados e as dificuldades mais registadas pelo grupo turma, bem como aos
registos de avaliacdo na prova escrita. Pretendeu-se perceber, através da utilizacdo do software
EarMaster, se os alunos desenvolvem com maior ou menor facilidade as suas dificuldades
sentidas e identificadas (de audicdo, de leitura, de entoacdo, de interpretacdo e de andlise e
composicdo, entre outras), através da frequéncia do uso do software EarMaster.

Esta investigacao foi realizada numa turma do 1° Grau, com um total de 11 alunos, de
ensino integrado, com idades compreendidas entre os 9 e 11 anos, na Academia de Musica de
Costa Cabral, instituicdo de ensino onde se realizou a Pratica de Ensino Supervisionada.

O enquadramento tedrico presente nesta investigacao prende-se ao uso das Tecnologias
de Informacdo e Comunicacdo, como técnicas inovadoras presentes, ndo sé na Educacdo como
no Ensino Especializado, Vocacional e Profissional de Musica.

Por fim, sdo apresentadas as reflexdes deste projeto de investigacdo que, apesar da
amostra ser aparentemente reduzida, depois da andlise realizada, as reflexdes parecem
corroborar no sentido em que o software EarMaster podera ser uma mais-valia para o estudo da
Formacao Musical, sendo mais uma Tecnologia de Informacdo e Comunicacdo do qual os alunos

poderao usufruir com o intuito melhorar os seus resultados académicos.
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3.2. As tecnologias como ferramenta pedagégica na Educacio...

As Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo trouxeram uma evolucio para o Ensino
em Portugal tornando, desta forma, a possibilidade de um ensino mais partilhado e auxiliado
devido a existéncia de novos equipamentos e de uma variedade de software. Como refere J.
Moran:

“As tecnologias de comunicacdo estdo provocando profundas mudancas em todas as
dimensodes da nossa vida. Elas vém colaborando, sem duvida, para modificar o mundo. A
maquina a vapor, a eletricidade, o telefone, o carro, o avido, a televisdo, o computador, as
redes eletronicas contribuiram para a extraordinaria expansido do capitalismo, para o
fortalecimento do modelo urbano, para a diminuicdo das distancias. Mas, na esséncia, ndo
sdo as tecnologias que mudam a sociedade, mas a sua utilizacdo dentro do modo de
producio capitalista, que busca o lucro, a expansao, a internacionalizacdo de tudo o que

tem valor econdmico.” (1995: s/n)

Com estas tecnologias de informacdo e comunicacdo, a educacido pode acontecer em
qualquer lugar e a qualquer hora, centrando a aprendizagem no aluno, estando sempre em
funcionamento, sendo que os computadores passam a ser mais um equipamento que promove a
aprendizagem. Com isto, o ensino podera ser entendido sobre a forma de duas modalidades:
modalidade e-learning ou b-learning podendo assim haver mais interatividade, mais acesso. Pode
haver assim um ensino presencial ou um ensino virtual, um ensino a distancia do aluno. No
entanto:

“(...) a introducédo das T..C é um processo de reforma que, como todos os processos
semelhantes, implica tempo, meios e a atuacdo numa multiplicidade de fatores. (...)
Contudo as realidades aproximam-se mais que nunca das promessas e é atualmente mais
que 6bvio que as T.I.C tém um papel crescente e cada vez mais importante nas

estratégias, nos ambientes, na informacdo e na dindmica das escolas.” (Rodrigues, cit in
Ruivo e Carrega, 2013: 51)

Neste sentido, Ruivo e Mesquita defendem um avanco na revolucdo cientifica e
tecnolégica, mais concretamente o desenvolvimento e aperfeicoamento das Tecnologias de
Informacdo e Comunicacao, pois vieram trazer transformacdes ndao sé para a Ciéncia e a
Tecnologia mas também para a Educacao, para as relacées econdmicas, sociais e politicas (2013:
15).

Blanco e Silva consideram também que as novas tecnologias de informacdo e
comunicacido colocam varios desafios nos sistemas de ensino mas defendem estas como sendo
“(...) uma componente importante da resposta aos quatro pilares da educacdo - aprender a
conhecer, aprender a fazer, aprender a viver em comum, aprender a ser” (2002: 34).

Em suma, estas tecnologias nao sé mudaram e aperfeicoaram a Educacdo como também

outros grandes pilares na sociedade como a Cultura e a Sociedade em si. Como refere Vieira &
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Restivo, o uso das novas tecnologias, principalmente da Internet, mudou a sociedade, as relacdes
sociais, de trabalho e de lazer. Com isto, a educacdo também foi afetada pelo uso das
tecnologias, invadindo todos os niveis de ensino sugerindo assim uma nova forma de estar no
espaco educativo. Esta alteracdo coincide com um novo paradigma de ensino mais centrado no
aluno e na criacdo de estratégias que procuram tornar este num aluno mais auténomo. Desta
forma, o professor deixa de ter a missdo de ensinar contelidos mas sim, ensinar aprender (2014:
5).

Com este avanco da tecnologia na Educacéo, o centro deixa de ser o professor e passa
por uma educacdo mais partilhada entre o professor e o aluno sendo que, o modelo
Construtivista enquadra-se numa educacido mais democratizada. Como nos refere V. Moreira
“(...) nos modelos construtivistas, o aluno pode usar as novas tecnologias para recolher
informacao, construir o seu saber e simular situagdes ” (2000: 50). O mesmo autor apresenta no
seu livro as novas tecnologias, de acordo com Bonk, Appleman e Hay, como algo que “(...)
permite incentivar processos de colaboracao e interacao global, ao mesmo tempo que promovem
a interacao social e oferecem possibilidades de treinar o pensamento em contextos do mundo
real” (2000: 50).

Também Teresa de Almeida D Eca nos mostra a sua visdo sobre a presenca e a postura

do professor em relacado as novas tecnologias na sala de aula, defendendo que:

“Os sistemas educativos tém ao seu dispor um meio espantoso de transmissio, aquisicdo
e partilha de conhecimentos, de pesquisa, de andlise e resolucdo de problemas, de
conhecimento de outras culturas e de aproximacio entre pessoas e culturas. Creio que a
Educacao tem muito a ganhar com o recurso a este meio, se 0 encararmos como um meio
e ndo como um fim, pois se, por um lado, a internet nao é a solucdo nem a panaceia para
os problemas da Educacdo, por outro, o professor continua a ter o seu lugar neste
processo, embora necessariamente com uma nova postura - o facilitador, o guia, até o

aprendiz em pé de igualdade com o aluno.” (1998: 28-29)

Deixando um pouco a teoria e passando para a pratica, hd quarenta anos era impossivel
para um professor a transmissao de informacdo através de um simples mail ou de outro tipo de
aplicacdes como DropBox. Sem a existéncia de Internet, computadores e Ipad’s, entre outros
dispositivos, ndo haveria esta facilidade de partilha e de acesso por parte do aluno.

Devido a existéncia destes novos equipamentos interativos existe a possibilidade de uma
diversidade de informacao disponivel para os alunos, tornando-os deste modo, individuos mais
ativos, ou seja, o fator “exploracdo” ird desenvolver-se de uma forma mais intensa no individuo,
fazendo com que os alunos ndo dependam sé da informacao cedida na sala de aula, mas também
gue a procurem.

Com a utilizacdo de uma plataforma como por exemplo o moodle, dependendo da forma
como possa funcionar os estudantes e os professores, tém assim a sua disposicdo um conjunto

de ferramentas e meios que possibilitam um trabalho que possa ser mais produtivo. Esta troca de
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documentos, saberes, ndo serad sé para o professor ou o aluno em questdo mas também para a
turma geral, para uma outra turma talvez, ou até mesmo para os pais em casa que possam ter
acesso a Internet, feita de forma igual para todos.

Outro dos meios tecnoldgicos implementado na sala de aula foi o retroprojetor, sendo
ainda hoje, uma das tecnologias bastante utlizadas pelos professores aquando da lecionacao. “O
retroprojetor deu os primeiros passos na formacdo militar, durante a segunda guerra mundial, e
chegou a sala de aula nos anos de 1950, mas teve um caminho lento e controverso nas nossas
escolas.” (Gomes, 2014 cit in Vieira & Restivo, 2014: 19-20) Parece ser notério a falta de
importancia atribuida a um retroprojetor dentro da sala de aula mas, como um elemento também
ele de transmissao de informacao, foi possivel com este avanco, os alunos que por algum motivo
nao possuem o livro, ndo tendo condicdes monetarias para o adquirir ou que por algum motivo
esqueceram-se do mesmo em casa, possam acompanhar a matéria de uma forma igualitaria na
sala de aula. Em contrapartida, este meio transmissor de informacao veio trazer também aulas
mais expositivas, aulas em que os professores acomodaram-se a este estilo, ndo conseguindo
lecionar de outra forma, tornando assim aulas mais fatigantes para os seus alunos.

Uma das problematicas da atualidade nao é a falta de informacao a que podemos aceder,
mas sim a distincdo entre informacao fidedigna e informacdo enganosa visto que a Internet
possui uma enorme diversidade de textos provenientes de varias fontes. Isto é uma das

consequéncias desta evolucao das tecnologias de informacao. Como refere Gomes:

“(...) a qualidade da informacdo na Internet e o seu uso no ambiente educacional tém sido
muito criticados, ao ponto de algumas universidades ndo aconselharem aos seus
estudantes o uso de referéncias a textos na Internet, (...) o facto de qualquer pessoa
poder editar um artigo ndo da garantia de qualidade apesar de os sistemas internos de
verificacdo serem capazes de detetar os problemas mais grosseiros.” (Cit in Vieira &
Restivo, 2014: 25-26)

Devido a este problema, Teresa Almeida D "Eca fala-nos de uma capacidade que deve ser
trabalhada com o aluno a par com o professor no sentido de o guiar na andlise critica de um
texto, ajudando-os deste modo a tirar as diversas conclusbes e, desta forma, conseguir que o
aluno compreenda a maior ou menor credibilidade, validade ou fiabilidade das fontes obtidas
através do recurso a Internet (1998: 44).

Outros autores defendem que a utilizacdo desajustada das novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo podem trazer desvantagens para o aluno e para o sistema educativo.
Neste sentido, Howland e Moore procura explicar que “o uso abusivo do computador pode
comprometer, em determinadas situacdes, o desenvolvimento psicoafectivo, como também as
competéncias intra e interpessoais do individuo. Pode ainda comprometer o seu
desenvolvimento motor” (cit in Ruivo e Carrega, 2013: 51).

Também Aratjo & Yoshida defende que, “(...) em pleno séc. XXI, percebe-se que na

construcao do saber, a tecnologia passa a dominar os espacos locais e temporais, impedindo
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muitas vezes a atuacido dialégica, as pessoas vao perdendo as relacdes interpessoais, a
transmissdo de emocdes, a vida pratica, a relacdo com a familia, o lazer tudo isso fica
comprometido” (2010: 7). Com o uso desajustado da tecnologia o ser humano torna-se um ser
mais individualizado, tornando-o espetador e talvez um individuo sem estimulos para superar
alguns obstaculo que podera encontrar no seu percurso, sem afinidade com a sociedade e
completamente deslocado das relacées com o mundo (Aratdjo & Yoshida, 2010).

Outra visdo apresentada por J. Moran é que as novas tecnologias de informacéo e
comunicacdo ndao mudam obrigatoriamente a relacdo pedagogica entre o professor e o aluno,
pois tanto servem para reforcar uma visdo mais conservadora e individualista como uma visao
progressista. Um professor autoritario utilizard o computador para reforcar ainda mais o seu
controle sobre os alunos e de todas as outras pessoas que o rodeiam, e por outro lado, um
professor com uma mente aberta, interativa, participativa, encontrard nestas tecnologias

instrumentos para ampliar essa interacdo (1995: 5-6). Como afirma Garcia:

"(...) a simples presenca das novas tecnologias na aula ni3o assegura um ensino de
qualidade, sendo que é necessario saber utiliza-las criteriosamente, quer por parte dos
docentes quer dos discentes, devendo distinguir-se entre fungdes didaticas de caracter
primario (como a motivacido) e de caracter secundario (como a funcio inovadora e

estruturadora/reestruturadora da realidade). ” (Cit in Oliveira, 2008: 12)

O facto de um professor utilizar equipamentos e Software que fazem parte do universo
dos estudantes, ajuda a criar uma relacdo pedagégica mais forte. Ndo ajuda simplesmente o
professor a lecionar os conteludos tradicionais do curriculo mas também é usado como uma
ferramenta que poderad ser relevante para o desenvolvimento intelectual. Como nos refere

D Eca:

“Inimeros professores adotaram ja as novas tecnologias, nomeadamente o recurso a
internet, como elemento integrante da pratica pedagdégica por forma a transformas as
salas de aula de hoje em ambientes de aprendizagem global. Tudo isto com o objetivo de
proporcionar ambientes dindmicos e motivantes, onde os alunos exploram o mundo real e
aprendem fazendo, onde os alunos vdo ao encontro dos seus interesses, conduzem a
aprendizagem e se responsabilizam por ela, ondo os alunos colaboram uns com os outro,
rompendo com o isolamento mais ou menos generalizado a que sdo votados pela rececdo
passiva de informacdo da qual, infelizmente, pouco se transforma em conhecimento.”

(1998: 56)
Desta forma, a formacao inicial e continuada dos professores ndo pode passar incélume

a essas mudancas. Ndo se deve formar professores para atuar nos moldes da educacdo do

passado. Muitas vezes, no que toca a formacado dos professores, as T.l.C sdo vistas como uma
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ideia de curso de informatico, ou seja, centra-se na preocupacao com a pratica do professor no
uso de hardware e software nas suas aulas.

Sabendo que o ensino da atualidade é muitas vezes baseado na linguagem verbal, aulas
expositivas e textos impressos, existe por vezes uma grande dificuldade por parte do professor
em adotar outras linguagens como as novas tecnologias. Devido a isto, quando optam por uma
pratica das Tecnologias de Informacio nio se sentem capazes para a exercer. E necessario que
haja uma preparacio da parte dos professores tornando-se mais ativos, dindmicos e
investigativos para que a implementacao das T.I.C nas escolas seja feita de uma maneira mais
simples e cuidada. E necessario pensarmos numa visio de um professor como arquiteto do seu
proprio curriculo e ndo, um mero operario, ou seja, devendo exigir de si préprio um ato de
investigacao, reflexdo, critica de forma a desenvolver o seu préprio curriculo, oferecendo deste
modo, uma visado diferente daquilo que faz na sala de aula, dando a hipétese de melhorar a sua

pratica pedagdgica (Pacheco, 2007). Segundo Arends:

“Os professores podem melhorar as suas exposicoes e torna-las mais interessantes e
compreensiveis através de computadores e multimédia interativa a qual se pode
apresentar, entre outros formatos, na forma de texto, de som e de imagem no sentido de
permitir ao aluno uma maior envolvéncia com a aprendizagem e uma melhor interacao

com a informacéo e contetdos abordados.” (Arends, 2008 cit in Carneiro, 2014: 43)

Os professores nao necessitam de acabar com utilizacdo daquilo que sdo os
instrumentos pedagogicos mais tradicionais e comecar a fazer uso das novas tecnologias porque
é implementado por outros professores ou até porque sdo forcados a fazé-lo mas sim, porque
esta utilizacdo vai tornar as suas aulas mais interativas, mais atrativas e mais inovadoras. O
professor deve utilizar as novas tecnologias para aquilo que elas tém de melhor e manter o uso
das velhas em conjugacdo com as novas. Neste sentido, D "Eca fala-nos das novas tecnologias,
mais concretamente “A internet como sendo uma ferramenta de aprendizagem interativa,
dindmica e poderosa, que reline os meios que permitem aos estudantes concretizar o tipo de
aprendizagem que mais os motiva, gerando um empenho ativo” (D Eca, 1998: 40).

Como ja percebemos no paragrafo anterior, as novas tecnologias de informacao também
sdo vistas por varios autores como um elemento motivador para o aluno, sendo o caso de
Ringstaff, Sandholtz e Dwyer, referindo que é notério nos alunos mais interesse pela instituicdo
de ensino e que os mesmos fazem um trabalho em conjunto mais vezes aquando do uso das
novas tecnologias. Outra das coisas que refletiram é que muitos dos trabalhos realizados pelos
alunos, excediam as espectativas do professor pela positiva, aproveitando os tempos livres para
pesquisar e explorar na internet assuntos referentes a escola e a contetidos abordados na sala de
aula (Cit in Carneiro, 2014).

Teresa Almeida D Eca apresenta-nos alguns objetivos relativos a integracao das Novas

Tecnologias de Informacao no curriculo, mais concretamente da Internet, sendo das tecnologias
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de informacdo mais utilizadas, das quais se destacam: 1) Aproximar a escola do mundo real,
guebrando o isolamento das quatro paredes da sala de aula; 2) Ligar as escolas umas as outras, a
comunidade e ao mundo, de modo a integra-las numa rede de organizacoes formativas
(universidades, bibliotecas e museus) e de pessoas individuais, por forma a concretizar o conceito
de “aldeia global”, contribuindo, assim, para a globalizacdo da aprendizagem; 3) Aumentar o
volume de informacéo disponivel e a sua atualidade; 4) Apresentar e transmitir conhecimentos
de formas diversas e aliciantes, porque reais, recorrendo a meios multimédia como o texto, a
imagem, a animacdo, o video, a musica, gravacbes, etc; 5) Centrar a aprendizagem
essencialmente no aluno, afinal o alvo principal de todo o processo; 6) Responsabilizar cada vez
mais o aluno pela sua prépria aprendizagem tornando-o mais auténomo e independente,
permitindo-lhe inclusive determinar os conhecimentos que pretende adquirir; 7) Desenvolver
capacidades de interacio social, de aprendizagem colaborativa e cooperativa; 8) Desenvolver o
sentido de responsabilidade pelo trabalho de equipa; 9) Aumentar a motivacdo e o sentido de
realizacdo do aluno; 10) Preparar os jovens de hoje para o mundo do trabalho de amanha, que
cada vez mais envolverad conhecimentos tecnolégicos. Estes objetivos tendem em ser vantagens
que o aluno possa ter ao usufruir das tecnologias de informacdo na sala de aula e ao mesmo
tempo preparar o mesmo para o mundo real onde vivemos na atualidade. Estes objetivos ndo
contemplam sé vantagens para o aluno mas também para toda a estrutura escolar, fazendo com
que a propria escola esteja em contacto com outras instituicdes que praticam o mesmo ensino e
desta forma, trocar informacdes com o intuito de melhorar e aperfeicoar a sua qualidade de
ensino (D Eca, 1998: 37-38).

A mesma autora diz-nos ainda que, ndo sé para o aluno, a internet integrada no curriculo

apresenta alguns objetivos que passam por algumas vantagens para o professor passando este:

“(...) a dispor de meios excelentes e rapidos ndo sé de contato com colegas, mas também
de troca e partilha de conhecimentos, ideias, planos de aulas, materiais, projetos as
escalas locais, regionais e nacionais ou até mesmo internacionais, sem qualquer tipo de
barreira espacial e temporal. Por outro lado, esta ferramenta proporciona ao professor um
meio de atualizacdo permanente de conhecimentos, de formacdo continua, de
aprendizagem para toda a vida, aspeto que é importante que va sendo incutido também
nos alunos. Este recurso facilita também a tarefa de compilar, armazenar e trocar

informacdes e conhecimentos adquiridos, seja a que escala for.” (1998: 39)

3.3. As tecnologias como ferramenta pedagégica na Formacao Musical...

A disciplina de Formacao Musical, no Ensino Vocacional da Mdsica, ndo é diferente de
todas as outras no nosso Ensino Educativo e como tal, também apresenta varias vantagens com a
utilizacdo das novas tecnologias de informacado e comunicacdo dentro da sala de aula. Como nos

refere Teresa de Almeida D Eca:
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“(...) H& que dar a internet o valor e o lugar que ela merece como meio global impar de
comunicacdo e de partilha de informacao e de conhecimentos, ndo esquecendo nunca o
seu potencial como elemento democratizador a escola global. Continuo aqui a situar-me
estritamente no campo da educacio. Apesar de muitas opinides em contrario, creio que o
potencial da internet, se for bem aproveitado, pode reduzir as barreiras entre os haves e
os haves-nots do sistema educativo. Pode ter um efeito nivelador entre os que tém acesso

a tudo e os que pouco ou nada tém a sua disposicido.” (1998: 29)

Nao s6 sdo notodrias vantagens na transmissao de informacao e de contelidos abordados,
as novas tecnologias vieram alterar em alguns aspetos, o desenvolvimento de certas atividades
realizadas na aula. Brown, a titulo de exemplo, defende que o som pode ser trabalhado de uma
forma mais facilitada por parte do professor e do aluno “através da producéo e gravacao de som,
através da integracdo do som com imagens e video, através da integracdo de som, imagens e
video em apresentacbes multimédia, etc...” (Cit in Carneiro, 2014: 44). J4 Leong e Nardo
destacam outros aspetos do desenvolvimento tecnolégico que se verificam pela utilizacao de
recursos como o MP3, o Ipod, a internet, as redes sociais, os blogs, os dispositivos méveis como
os tablets e os smartphones, potencializando o ensino da musica em diversas oportunidades para
a aprendizagem dos alunos (Cit in Carneiro, 2014: 44).

Da mesma forma como o piano sempre foi utilizado numa aula de Formacao Musical
para exercicios de treino auditivo, o computador ou outros recursos tecnolégicos podem ser
utilizados como instrumentos pedagégicos de forma a tornar mais eficazes, interativas,
interessantes e motivadoras as aprendizagens dos alunos através da realizacdo de exercicios em
software musicais, nomeadamente para o treino auditivo (Brown, 2007, Cit in Carneiro, 2014:
44), sendo o caso do programa informéatico EarMaster, modelo que propor-mos analisar. Uma das
vantagens deste tipo de software informatico/musicais prende-se ao facto de o aluno ter a
possibilidade de um feedback por parte do programa depois da realizacdo dos exercicios,
tornando possivel ao aluno praticar em casa, sem qualquer tipo de acompanhamento docente,
podendo monitorizar todos os seus resultados desenvolvendo assim as suas as suas
competéncias auditivas.

Este tipo de software parece ter uma grande importancia na disciplina de Formacao
Musical e em todas as disciplinas musicais que podemos encontrar nos diversos cursos e
instituicbes que lecionam nestas areas, visto que, para além destes software de estudo para a
disciplina como o exemplo do software EarMaster, existem outros tipos de aplicacbes e software
que trouxeram maior facilidade e objetividade em certas areas da mdusica, sendo o caso dos
software de notacdo musical como por exemplo: o Finale, o Sibelius, o Musescore, entre outros,
sdo programas que favorecem uma escrita musica mais rapida e correta e, ao mesmo tempo,
poder produzir musica. Outra das vertentes de software musicais sdo os programas de edicao
musical, como por exemplo: o Audacity, o Audio Editor Pro, o Sony Sound Forge, etc., dando a

oportunidade ao ouvinte para editar uma musica a seu gosto, ou seja, recortar, colar, emendar,

44



misturar varias musicas e até modificar os tons das suas gravacoes. Por ultimo, apresentamos
ainda outro tipo de software utilizado na area da musica, sendo os programas de sequenciacdo
musical, como por exemplo: o Reason, o Acid Pro e o Cubase, entre muitos outros programas
disponiveis que combinam desde gravacdo multipista de audio, a producido de arranjos com
instrumentos eletrénicos ou virtuais através de MIDI, sequenciamento de Loops, processamento
de efeitos, entre outras funcdes dependendo de que programa especifico falamos. Toda esta
gama de programas pertence a uma evolucdo das novas tecnologias de informacido e
comunicacdo no ensino da musica dando a oportunidade aos varios alunos de poder
experimentar outras vertentes visto que, alguns destes programas estdo disponiveis

gratuitamente.

3.4. Um olhar metodolégico

A metodologia de estudo usada neste projeto de investigacdo estd aliada a duas
estratégias. Uma primeira, a andlise de conteddo do programa e das estatisticas de uso de
frequéncia complementada com uma segunda estratégia, o cruzamento de dados entre o registo
de frequéncia de exercicios mais utilizados e as dificuldades mais registadas pelo grupo turma,

bem como aos registos de avaliacao.

l. Paradigmas teéricos de Investigacido em Ciéncias Sociais

Quando falamos em investigacdo, metodologias e métodos de investigacdo ndo podemos
deixar de falar dos paradigmas de investigacdo que, segundo Clara Coutinho pode definir-se
como um conjunto de principios, valores, teorias e regras que sio aceites por todos os membros
de uma comunidade cientifica num determinado momento histérico. Em investigacdo cientifica,
os paradigmas tem como base duas funcbes importantes: na primeira funcdo “(...) a de unificacido
de conceitos, de pontos de vista, a pertenca a uma identidade comum com questdes tedricas e
metodologias (...)". Na segunda funcao, “(...) a de legitimacdo entre os investigadores, dado que
um determinado paradigma aponta para critérios de validez e de interpretacéo (...)" (2011: 9).

Nos dias de hoje parece existir um consenso investigativo em relacdo aos paradigmas de
investigacdo que alguns defendem como trés grandes pilares: o primeiro, o Paradigma Positivista
ou Quantitativo, que procura fazer uma adaptacdo das Ciéncias Naturais a Investigacdo em
Ciéncias Sociais e Humanas utilizando uma metodologia quantitativa, tendo a Teoria como um
recurso importante para esta perspetiva positivista. No caso deste paradigma a Teoria utilizada
como recurso vai orientar a investigacdo e em muitos casos esta investigacdo passa por analisar
essa mesma Teoria (Shaw, 1999, Cit in Coutinho, 2011: 11-12). Este paradigma também
designado por Obijetivista, Racionalista e Realista, tem como fundamento tedrico o Empirismo e
o Positivismo em que os seus valores sdo excluidos havendo uma neutralidade. A relacdo com o

sujeito/objeto € mais distanciada onde existe um controlo na recolha dos dados para a
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investigacdo. A finalidade da investigacdo orientada de acordo com este paradigma tem a funcao
de descrever, analisar, explicar, prever, controlar fendmenos, verificar e construir teorias (Lukas e
Santiago, 2004, cit in Coutinho, 2011: 21).

Num segundo pilar encontra-se o Paradigma Interpretativo ou Qualitativo que procura
entrar no mundo pessoal do sujeito para tentar perceber como é feita esta interpretacdo do
mesmo para com as diversas situacdes e que significado tem tudo isto para o sujeito. Esta ideia
de investigacido “(...) serve-se de palavras, das acbes e dos documentos orais e escritos para
estudar as situacdes sociais tal como sdo construidas pelos participantes” (Maykut e Morehouse,
1994, cit in La Torre, 1996: 199). Também designado por Naturalista e Qualitativo, tem como
fundamento tedrico a Antropologia e o Interacionismo Simbdlico havendo uma dependéncia da
relacdo com o sujeito. A recolha dos dados é livre, mostrando o contrario do paradigma anterior.
A finalidade deste tipo de pensamento é Compreender, Interpretar e Descobrir Significados o
qgue nos leva diretamente ao conhecimento pessoal do sujeito ou objeto estudado (Lukas e
Santiago, 2004, cit in Coutinho, 2011: 21).

Por ultimo, o Paradigma Sociocritico ou Hermenéutico também designado por Paradigma
Emancipatério, faz uma abordagem critica ao reducionismo do Paradigma Positivista como
também ao conservadorismo do Paradigma Interpretativo. Aparece explicitamente uma nova
forma de producdo do conhecimento cientifico: a Ideologia. (Habermas, 1974, cit in Coutinho,
2011: 18/19). O seu fundamento tedrico rege-se pela Teoria Critica e a Praxeologia tendo os
seus valores bem integrados e compartilhados, sendo feita uma cogestao dos dados recolhidos
com a finalidade de libertar, emancipar, melhorar, transformar, criticar e identificar mudancas no
objeto de estudo (Lukas e Santiago, 2004, cit in Coutinho, 2011: 21).

A nossa investigacdo podera servir-se do segundo paradigma (Paradigma Qualitativo)
visto que, como o préprio nome indica, foram interpretados documentos em que a recolha dos
mesmos foi realizada de uma forma livre havendo valores explicitos e incluidos que influenciam a
mesma investigacdo. Ao mesmo tempo poderd utilizar uma vertente mais quantitativa
(Paradigma Quantitativo) visto que, sera analisado varios documentos relativos a frequéncia dos
alunos no software informatico como também das avaliacbes obtidas nas provas escritas

realizadas pelos mesmos, sendo que esta comparacao realizada é quantificavel.

1. Légicas de Investigacao

Depois de uma abordagem aos varios paradigmas, que ja percebemos serem os valores e
0s principios que guiam a investigacdo mas que nao sao suficientes para chegar ao conhecimento
e para isso necessitamos de Metodologias, Métodos e Técnicas que nos ajudam na busca do
conhecimento em Investigacao.

A metodologia estuda, compreende e avalia os varios métodos disponiveis para a
realizacdo de uma investigacdo, ou seja, examina, descreve e avalia métodos e técnicas de

pesquisa que possibilitam a recolha e o processamento das informacdes. (Prodanov e Freitas,
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2013). Como nos paradigmas, as metodologias tém perspetivas diferentes, que vio estar
relacionadas diretamente com as légicas de investigacdo. Existem assim trés légicas de
investigacdo: a Logica de Investigacdo Quantitativa que esta ligada ao Paradigma Positivista,
sendo que a pesquisa passa pela andlise de factos e fendmenos que possam ser observaveis e
também na medicao/avaliacdo de varidveis comportamentais e socio afetivas que possam ser
medidas, comparadas e relacionadas durante o processo de investigacdo em curso. (Coutinho,
2011). Num segundo ponto, a Logica de Investigacdo Qualitativa que esta ligada ao Paradigma
Interpretativo, deixando de lado os comportamentos dando énfase as intencoes e situacoes,
tratando se de investigar ideias, descobrindo significados nas acdes dos sujeito e nas suas
interacdes sociais. (Coutinho, 2011). Por ultimo, a Légica de Investigacdo Orientada para a
Pratica que esta ligada ao Paradigma Sociocritico assumindo uma alternativa as duas perspetivas
anteriores. “(...) Trata-se de uma investigacdo com forte caracter instrumental, visando uma
tomada de decisdes, uma melhoria da praxis o controlo da implantacdo de politicas socio-
educativas, ou a avaliacdo dos efeitos de outras ja existentes” (Serrano, 1998, cit in Coutinho,
2011: 28).

No caso desta investigacao, foi utilizado as duas primeiras légicas de investigacdo. Por
um lado a Metodologia Qualitativa no que diz respeito a andlise do contelido do programa. Por
outro lado, utilizada também uma Metodologia Quantitativa através da analise da frequéncia em

que os alunos usaram o programa através de estatisticas fornecidas pelo mesmo.

lll.  Métodos e Técnicas de Investigacao

Quando fala-mos de métodos e de técnicas de investigacao, as suas definicbes variam de
autor para autor. No que diz respeito a estas perspetivas descritas acima, outros autores
acordam que o seu termo se designa “Método de Investigacdo”, sendo que no geral as

investigacoes recaem sobre a primeira e segunda perspetiva. Para Madeleine Grawitz:

“(...) métodos de investigacdo sdo um conjunto de operacdes que sdo realizadas para
atingir um ou mais objetivos, sendo um conjunto de principios que orientam toda a
investigacdo, um conjunto de normas que permitem selecionar e coordenar as técnicas de
investigacdo, ou seja, € uma concecdo intelectual coordenando um conjunto de
operacdes.” A autora refere ainda que as Técnicas representam as etapas de operacdes
limitadas, ligadas a elementos praticos, ou seja sdo “(...) procedimentos operatorios
rigorosos, bem definidos, transmissiveis, suscetiveis de serem novamente aplicados nas
mesmas condicdes, adaptados ao tipo de problema e aos fendmenos em causa.” (cit in
Carmo e Ferreira, 1998: 175)

Dentro das diversas perspetivas de investigacdo existem varias técnicas como a

Entrevista, o Questionario entre outras. Neste projeto de investigacdo, como foi mencionado no
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primeiro paragrafo, a técnica de investigacdo escolhida prende-se a outro tipo de técnica, a
Andlise de Conteudo.

Esta Andlise de Contelido, como nos remete Berelson, “(...) permite fazer uma descricdo
objetiva, sistematica e quantitativa do contetido manifesto das comunicacoes, tendo por objetivo
a sua interpretacao” (cit in Carmo e Ferreira, 1998:251). Esta andlise é objetiva pois é realizada
sobre tipo e determinadas regras, obedecendo a instrucdes claras para que, mesmo sendo varios
investigadores a realizar a mesma andlise, tratando a mesma informacdo, o resultado serd o
mesmo. E sistematica pois o contetido deverd ser devidamente organizado por categorias
previamente escolhidas pelo investigador. Finalmente é Quantitativa pois é calculada a
frequéncia de todos os elementos que para o investigador sdo considerados significativos (cit in
Carmo e Ferreira, 1998: 251), neste caso uma interpretacido de documentos, programas
referente ao software Earmaster.

Existem ainda varios tipos de Analise de Contelido. Para Madeleine Grawitz, a Analise de
Contetdo divide-se em trés tipos: i) a Andlise de Exploracdo e Andlise de Verificacdo que
corresponde aos documentos cuja finalidade é verificar uma hipétese tendo outra vertente de
exploracdo de informacdo; ii) a Analise Qualitativa/Analise Quantitativa distinguindo a
importancia das entre as duas vertentes. Na quantitativa o importante é o que aparece com mais
frequéncia e na qualitativa, o importante é o valor do tema, o seu interesse; iii) a Andlise Direta e
Indireta que como o seu préprio nome indica, a andlise podera ser direta, ou seja, por exemplo,
uma comparacao entre dois temas, quantas palavras, simbolos-chave aparecem nos mesmos,
sendo a andlise mais rapida de se fazer. Ou entao indireta, procurando uma melhor interpretacao
daquilo que é descrito nalgum documento (cit in Carmo e Ferreira, 1998).

Deste modo a Andlise de contelido é uma técnica de investigacdo classica e moderna, de
tratamento de informacao, utilizada por uma grande diversidade de métodos em varios niveis de
investigacdo empirica particularmente a um nivel descritivo, correlacional ou causal. Através
disto podemos descrever varias caracteristicas, inferir e interpretar estas mesmas caracteristicas
atribuindo-lhes significado, tentando perceber de uma forma légica e fundamentada, os varios
conhecimentos sobre o sujeito ou objeto em estudo (Bardin, 2003).

O processo de construcdo de uma Andlise de Conteldo deriva de dois pontos fulcrais,
visto como dois objetivos: um primeiro com uma vertente mais global, que tende em determinar
o significado exato da informacdo recolhida, e um segundo objetivo mais especifico e
diversificado prendendo-se mais com a finalidade com que a informacao foi formulada. (Costa,
2009)
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3.5. A nossa investigacao...

Amostra

Para a amostra do projeto de investigacdo foi escolhido um dos turnos da turma de 1°
grau, ou seja, o 2° turno onde foi realizada a Pratica de Ensino Supervisionada, na Academia de
Musica de Costa Cabral. Esta escolha deu-se principalmente pelo motivo de serem alunos do 1°
grau comecando o seu percurso musical no ano letivo 2014/2015, mas também pelo facto de ser
o primeiro ano em que estes utilizaram o software EarMaster, sendo implementado pela
instituicdo de ensino no ano letivo 2014/2015. Este segundo turno, sob Regime Integrado, era
composto por 11 alunos, 8 alunos do sexo feminino e 3 alunos do sexo masculino que
frequentavam os seguintes instrumentos: Contra Baixo, Viola de Arco, Violino, Harpa, Piano e

Violoncelo.

O programa EarMaster

Histéria do software...

O EarMaster é um software de musica criado em 1996 pela empresa Miditec, mudando de
nome em 2005 para EarMaster ApS. Esta empresa foi criada em 1994 e esta sediada no norte de
Aarhus na Dinamarca. A ideia da criacdo do software comecou quando Hans Jakobsen se
preparava para ingressar no conservatorio necessitando de treinar o seu ouvido, ndo havendo
nenhuma ferramenta disponivel que o mesmo achasse eficaz. Este motivo abriu as portas a
criacdo desta empresa. Como ideia inicial, Hans Jakobsen escolheu o computador com o intuito
de desenvolver o ouvido e em 1994 cria o primeiro software de treino auditivo, muito simples e
destinado especialmente para os estudantes em musica. Em 1996 sai a primeira versio do
EarMaster, mas agora ndo sO para os estudantes de miusica como também para toda a
comunidade musical. Até 3 atualidade, o software musical EarMaster tem sofrido atualizacoes
sendo que a ultima, da qual esta investigacao esta direcionada é a versao EarMaster 6.

Esta empresa apresenta uma equipa de profissionais, alguns em musica como também
noutras areas de saber: Como Diretor Administrativo e Promotor, o fundador da empresa, Hans
Jakobsen Lavdal; no sector EarMaster Marketing encontra-se Quentin Nicollet, o sector
encarregue das vendas e clientes, com o qual foi possivel entrar em contacto, com enorme
prazer, através da internet mostrando total cooperacido neste trabalho de investigacao, da parte
de toda a estrutura empresarial EarMaster ApS; Tonny Vorberg encontra-se no departamento de

Marketing e Suport; ja o Jeppe Christensen, professor universitario de Teoria Musical tem como
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funcdo aperfeicoar o software EarMaster como também desenvolver novas atividades para a
aplicacao; Steffen Rasmussen trabalha exclusivamente para uma aplicacdo web desenvolvida por
a mesma empresa, sendo que é um criador de eventos na Dinamarca e as suas acdes sdo
importantes para o bom funcionamento da empresa; o departamento dos Recursos Humanos
esta entregue a Birgitte Jakobsen e por Ultimo Rasmus Jgrgensen Boie, o Webmaster da empresa,
encarregue de todos os servidores e site da empresa onde foi possivel retirar alguma desta
informacao apresentada.

Depois de uma breve referéncia a empresa e a sua equipa, aborda-se agora o mais
importante, o produto sobre o qual houve uma observacdo atenta e de que se pretende falar.
Nesta nova atualizacdo do software EarMaster 6 foram criadas trés edicoes: o EarMaster Pro 6
para atender todos os musicos e estudantes de musica em geral, o EarMaster Essential que
contém sé as principais funcionalidades da edicao Pro e por ultimo, o EarMaster 6 Teacher Edition
elaborado para professores de musica que ensinam nos variados niveis. Este projeto de
investigacdo debruca-se sobre esta Ultima edicdo, o EarMaster 6 Teacher Edition, edicdo presente
na instituicao de ensino onde se realizou o estagio curricular.

O EarMaster 6 Teacher Edition é um software informatico musical que tem como objetivo
“(...) desenvolver a capacidade de reconhecer sons, ritmos e harmonias.” (Jakobsen, 2011, Cit in
Sousa, 2012), ou seja, um aplicativo que foi criado para desenvolver as capacidades auditivas e

de leitura musical de todos aqueles que o utilizam.

Contetdos do Programa...

Este programa apresenta 3 modos de treino: EarMaster Curso Padrdo’, Tutorial Jazz do
EarMaster’ e Atividade Customizada®, estando ligadas 14 atividades a estes modos de treino. O
modo de treino EarMaster Curso Padrdo contém as seguintes atividades: comparacido de
intervalos, identificacdo de intervalos, entoacao de intervalos, identificacdo de acordes, inversdes
de acordes, progressdes de acordes, identificacdo de escalas, leitura ritmica a primeira vista,
reproducdo de ritmo, ditados de ritmo, erro de detencao ritmica, solfejo melddico, repeticdo de
melodia e ditados de melodia. No modo treino Tutorial Jazz do EarMaster sdo apresentadas 9
atividades: identificacdo de acordes, progressdes de acordes, leitura ritmica a primeira vista,
reproducdo de ritmo, ditados de ritmo, erro de detencao ritmica, solfejo melddico, repeticio de
melodia e ditados de melodia. Por Ultimo, no modo treino Atividade Customizada, sao
apresentadas todas as atividades descritas acima em que se pode editar as mesmas de acordo
com o grau de complexidade que o aluno desejar. O objetivo destas atividades é desafiar as
competéncias dos alunos, de uma forma eficiente, facil e motivadora. Para uma melhor
compreensio é apresentado uma imagem (1) da pagina principal do programa EarMaster onde

sdo visiveis os Modos de Treinos e as Atividades presentes no mesmo.

> Terminologia utilizada pelo software
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Arquive  Atividades  Definigdes do exercicio

Modo de treino

& Earttoster CuroPadid
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Abrir curso...
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s Administracio

Feamentas  Ajuda

EarMaster6

Atividade

453 Comparagio se intenvalos
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=§= Wentificagdo de acordes

4= Iwversbes de acordes

11} Progressdes de acordes

£ I Ero de deteccio ritmica
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Imagem 1 - Pagina Inicial do software EarMaster

Todas as atividades apresentadas pelo programa contém varias aulas, cerca de 2000 no
total, personalizadas por professores altamente qualificados, alguns deles ligados a empresa mas
também outros professores que foram contactados ou se voluntariaram para melhorar todos
estes aspetos musicais aqui trabalhados. As licbes por cada atividade funcionam como uma
espécie de jogo, ou seja, a cada licdo realizada a dificuldade vai aumentando e os conteldos vao
sendo cada vez mais aprofundados. Apds cada licdo terminada pelo utilizador é exibido uma
avaliacdo das suas respostas com vista a que o aluno acompanhe o seu desenvolvimento como
também saber em que matérias tiveram resultados menos satisfatérios. No final desta avaliacdo é
dada a hipotese de o aluno repetir a licdo, avancar para a proxima licio ou mudar de atividade.

Para além destes dois campos (modos de treino e atividades), existem ainda mais alguns
itens como: editor de curso, base de dados de melodias, visdo geral do resultado do aluno,
usuario administrativo e gestdo de turma, também visiveis na imagem 1. No primeiro item é
possivel criar um modo treino diferente dos ja existentes e apresentados pelo software, no
segundo é possivel ouvir todas as melodias presentes no programa, no terceiro é feita a
contabilizacdo dos resultados de todos os exercicios feitos pelo aluno no programa mas também
a frequéncia com que o aluno utilizou o mesmo, sendo este item o local de onde se retirou a
informacao relativa a cada aluno da turma que se analisou no projeto de investigacdo. Os ultimos
dois itens sdo destinados ao professor, em que no usuario administrativo é criada uma conta para
aceder aos resultados dos alunos e no ultimo (gestdo da turma) é acompanhada a evolucio e a
frequéncia dos alunos no programa, fazendo assim uma gestdo da turma no software.

Uma das grandes vantagens deste software musical apresentada pela empresa EarMaster
é a possibilidade de acrescentar outros equipamentos como microfones ou um teclado MIDI as
atividades propostas, com o intuito de tornar ainda mais interativo e motivador a realizacdo das
mesmas. Outra das vantagens apresentadas neste programa € a existéncia de uma apresentacao

aos alunos de explicacoes breves sobre alguns conteddos abordados no programa, para que
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estes, caso tenham alguma dificuldade nalgum contetdo, possam perceber de uma forma simples
antes de praticar qualquer exercicio, como por exemplo, o que é um intervalo, as inversdes dos
acordes, progressdes e cadéncias, escalas e modos, ritmos swing, etc. Para um melhor
desempenho nas atividades relativas aos intervalos, o programa apresenta uma lista de melodias
de obras de compositores para cada intervalo, bem como varios conselhos praticos sobre o
treino auditivo eficiente, uma pratica recorrente na aula de Formacdo Musical.

Este projeto de investigacdo assenta no modo de treino EarMaster Curso Padrdo, pois
sempre que os alunos frequentavam o programa usavam este modo. Para perceber se o Software
EarMaster 6 Teacher Edition é uma mais-valia para o estudo e aprendizagem do aluno de
Formacao Musical foi proposto fazer a comparacao de resultados entre dois exercicios realizados
no programa e a avaliacdo obtida nos mesmos exercicios mas nas provas escritas realizadas
trimestralmente, ou seja, no final de cada periodo. O que se pretende mostrar é a frequéncia com
que os alunos praticaram os exercicios no programa e o resultado que obtiveram nos mesmos,
comparando mais tarde com o resultado nos exercicios das provas escritas. Os exercicios
escolhidos para fazer esta comparacao de resultados foram: Ditado de Ritmo e ldentificacao de

Intervalos.

Os exercicios escolhidos...

Os exercicios escolhidos para a analise sdo o tipo de exercicios que todos conhecemos
em Formacdo Musical, o Ditado de Ritmo e Identificacdo Auditiva de Intervalos. Optou-se por se
falar destes exercicios pois, como indica a Tabela 5 (tabela abaixo indicada), sdo os exercicios
mais usados pelos alunos que utilizaram o programa e também pelo maior nimero de alunos, ou
seja, todos os alunos que praticaram no software fizeram estes dois exercicios, sendo que
somaram para a ldentificacdo de intervalos 77 utilizacbes e para Ditado de Ritmo 56 utilizacoes,
logo escolhendo os exercicios mais utilizados poderei obter resultados com mais veracidade,
apesar de ainda haver pouco afluéncia ao programa. A escolha dos exercicios recaiu também
pelo facto de falarmos de um exercicio (Ditado de Ritmo) que trabalha as questdes ritmicas e
todas as variantes ligadas ao proprio exercicio como: percecdo do andamento, da pulsacao, do
tempo, da divisdo de tempo e da subdivisido de tempo. E de um outro exercicio (Identificacdo
Auditiva de Intervalos) que trabalha a distancia que existe em termos de altura do som entre as
notas musicais, e até mesmo a relacdo entre funcdes que a nota pode ter em relacdo com a

tonica, se o exercicio for realizado sobre uma tonalidade.
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Identificagdo
de Intervalos
Comparagiao
de Intervalos
Entoacdo de
Intervalos
Inversio de
Acordes
Identificagdo
de Escalas
ritmica a 12
Reproducio
de ritmo
Ditados de
Erro de
detencio
Solfejo
Melédico
Repeticio de
Melodia
Ditado de

Tabela 5 - N° de utilizagdes para cada exercicio no software

Todos estes dados acima apresentados sdo cedidos pelo proprio software informatico.
Mediante esta explicacdo em relacdo a escolha dos exercicios propostos passamos agora ao

esclarecimento de como funcionam cada exercicio devidamente selecionado:

O Ditado de Ritmo: depois de optar por este exercicio é aberto uma pagina no programa
que contém uma pauta, um piano e um quadro com as figuras musicais. Quando o aluno estiver
preparado, clica em “Nova Pergunta” e é transmitido pelo programa o som com o ditado ritmico.
Depois de ouvir, o aluno completa o exercicio com as figuras corretas. Depois de terminado,
basta clicar no “Avaliar Resposta” e é dada a avaliacdo do exercicio. No caso de o exercicio estar
errado e cedido pelo programa a correcao sendo visivel por baixo da resposta errada. Na imagem

(2) abaixo indicada é possivel perceber como funciona o Ditado de Ritmo no software EarMaster.

Arquive  Delinigées do eercicio  Entiads deresposts  Controle  Notss  Resultados  Administragdo  Feramentas  Apuda
© moom Sun portuagio tots
8 Ditados de rtmo
"4/4 - 1 compasso: notas Seminims - incind pauses”

Ik kb

Imagem 2 - Ditado de Ritmo no software EarMaster
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Identificacio de Intervalos: depois da escolha do exercicio é aberta uma pagina com uma
pauta, um piano e um quadro em que aparece as opgOes possiveis de resposta. Quando o aluno
clica em “Nova Pergunta” o software musical transmite dois sons relativos aos intervalos e os
alunos tém a opcao de tocar no piano ou entdo clicar na resposta certo no quadro das respostas
situado abaixo do piano. E sempre dada a primeira nota ao aluno. Na imagem (3) abaixo indicada

é possivel perceber como funciona a Identificacdo Auditiva de Intervalos no software EarMaster.

Arquivo  Definites do esercicio _ Entrada deresposts  Controle  Notss  Resutados  Adminisbago  Femmentss  Ajuda

© I o

LRtk

Imagem 3 - Identificacdo Auditiva de Intervalos no software EarMaster

A frequéncia dos alunos no software EarMaster...

De seguida sdo apresentados os graficos de frequéncia do programa de todos os alunos
do 2° turno do 1° Grau, com o intuito de se perceber quantas vezes é que o programa foi

utilizado por cada aluno da turma pertencente a amostra:

4 N
Frequéncia do Aluno 1

15 e Frequéncia

Graéfico 3 - Dados de Frequéncia do aluno 1
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Durante os 8 meses em que o programa esteve disponivel para a comunidade estudantil,

o aluno 1 nao apresenta qualquer utilizacdo no software EarMaster apesar de ter adquirido este

no inicio do ano.

Frequéncia do Aluno 2

e Frequéncia

Gréfico 4 - Dados de Frequéncia do aluno 2

Da mesma forma como o aluno 1, durante o periodo em que o programa esteve
disponivel para os alunos do 1° grau, o aluno 2 nido apresentou qualquer utilizacdo no software

EarMaster apesar de ter adquirido este no inicio do ano.

4 N
Frequéncia do Aluno 3

esmsFrequéncia

Gréfico 5 - Dados de Frequéncia do aluno 3

Diferente dos dois alunos anteriores que ndo exibiram nenhuma utilizacdo, o aluno 3
apresentou 33 utilizacdes no més de Novembro e 6 utilizacdoes no més de Fevereiro, somando

um total de 39 utilizacées no software EarMaster.
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Gréfico 6 - Dados de Frequéncia do aluno 4

Durante o periodo em que o software esteve disponivel para alunos, o aluno 4
apresentou 27 utilizacées no més de Novembro, 2 utilizacdes no més de Janeiro e 9 utilizacoes

no més de Fevereiro, somando um total de 38 utilizacdes no software EarMaster.

Frequéncia do Aluno 5

15 ems=sFrequéncia

Gréfico 7 - Dados de Frequéncia do aluno 5

Da mesma forma como os alunos 1 e 2, durante o periodo em que o programa esteve
disponivel para a comunidade estudantil, o aluno 5 ndo apresentou qualquer utilizacdo no

software EarMaster apesar de ter adquirido este no inicio do ano.
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Gréfico 8 - Dados de Frequéncia do aluno 6

Durante os 8 meses em que o programa esteve disponivel para a comunidade estudantil,
o aluno 6 apresentou 29 utilizacées no més de Novembro e 2 utilizacdes no més de Marco,

somando um total de 31 utilizacdes no software EarMaster.

Frequéncia do Aluno 7

15 s Frequéncia

Gréfico 9 - Dados de Frequéncia do aluno 7

Durante o tempo em que o programa esteve disponivel para este grupo escolar, o aluno
7 nao apresentou qualquer utilizacdo no software EarMaster optando por ndo comprar e adquirir

O mesmo.
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Frequéncia do Aluno 8

15 essmFrequéncia

Gréfico 10 - Dados de Frequéncia do aluno 8

Da mesma forma como o aluno 7, durante o mesmo periodo em que o programa esteve
disponivel, o aluno 8 nado apresentou qualquer utilizacdo no software EarMaster optando por nao

comprar e adquirir o mesmo.

Frequéncia do Aluno 9

15 emmsFrequéncia

Graéfico 11 - Dados de Frequéncia do aluno 9

Também o aluno 9, durante o mesmo periodo, que o programa esteve disponivel, ndo
apresentou qualquer utilizacdo no software EarMaster apesar de ter adquirido este no inicio do

ano.
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Frequéncia do Aluno 10

15 A e=msFrequéncia

Grafico 12 - Dados de Frequéncia do aluno 10

Durante os 8 meses em que o programa esteve disponivel para a comunidade estudantil,
o aluno 10 apresentou 60 utilizacdoes no més de Novembro e 16 utilizacdes no més de Marco,

somando um total de 76 utilizacdes no software EarMaster.

Frequéncia do Aluno 11

15 esmsFrequéncia

Gréfico 13 - Dados de Frequéncia do aluno 11

O aluno 11 também nao apresentou qualquer utilizacdo no software EarMaster, durante o

periodo em que o software este disponivel, apesar de ter adquirido este no inicio do ano.
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Depois de analisados os graficos de frequéncia dos alunos no Software EarMaster,
observou-se que houve pouca afluéncia dos alunos. Dos 11 alunos da turma pertencente a
amostra, 2 alunos ndo estavam inscritos no programa logo ndo devem ter comprado o programa
no inicio do ano, outros 5 alunos estavam inscritos mas nao realizaram qualquer exercicio no
software musical. Os restantes 4 alunos realizaram exercicios sendo que o valor maximo num
aluno foi de 76 utilizacbes e o minimo foi de 31 utilizacdes num aluno. O periodo com mais
afluéncia no programa por parte dos alunos foi no més de Novembro. Os outros meses em que
existiu alguma utilizacdo por parte dos alunos foram os meses de Fevereiro e Marco

contabilizando muito menos afluéncia que o més de Novembro.

Avaliacoes dos alunos nas provas escritas...

Para se conseguir perceber se o software é uma mais-valia no estudo da Formacao
Musical, de seguida é apresentado as duas tabelas para que seja feita a comparacao dos valores
obtidos no software EarMaster aquando do estudo no decorrer do ano letivo e também dos

valores obtidos nas trés provas de avaliacdo escrita feitas nas aulas:

12 Teste 22 Teste 32 Teste

D.Bé = D.T7 = Total 10 Total D.B.= D.T= Total 10 Total D.B=6/8 D.T= Total 10 Total
8 8 % Pontos % 6/8 6/8 % Pontos % Pontos 6/8 % Ponto %
Pontos Pontos Pontos Pontos Pontos s
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|

00 20 B 0 O 0 A N
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[

oleo|a]|o || ]|w|n|=]| Alunos

11

Tabela 6 - Avaliacao dos alunos nas Provas Escritas

[ g
Divisdo Binaria
7 Divis3o Terndria
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Identificacao de Ditado de Ritmo
Alunos Intervalos

Tabela 7 - Avaliacao dos alunos no software EarMaster

A Tabela 6 e 7 a cima indicadas apresentam os resultados que os alunos obtiveram, no
caso da Tabela 6 os resultados, em percentagem, dos exercicios que realizaram nas provas
escritas durante o ano letivo 2014/2015 e no caso da Tabela 7, os resultados obtidos, também
em percentagem, no software EarMaster desde que os alunos tiveram acesso ao mesmo, sendo
estes dados cedidos pelo préprio software. Os resultados apresentados nas tabelas estdo sé
relacionados com os exercicios que foram escolhidos para este projeto de investigacdo. Para uma
melhor compreensao foi apresentado a negrito os alunos que utilizaram o software musical para
treino auditivo. Numa primeira analise pode concluir-se que no geral, todos os alunos que
utilizaram o programa em casa para o estudo da Formacdo Musical, em relacdo aos exercicios
propostos, apresentaram melhores resultados nos mesmos exercicios nas provas escritas ao

longo do ano letivo transato.

Andlise e Discussao...

Ditado de Ritmo

Em relacdo ao exercicio Ditado de Ritmo foi analisado que, no geral, todos os alunos

viram as suas médias baixarem do primeiro até ao terceiro teste escrito, salvo os alunos 5, 8 e 9
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que conseguiram obter um melhor resultado no segundo teste em relacdo ao primeiro baixando
de novo a média no terceiro teste. Houve sé dois alunos que conseguiram subir ligeiramente a
média do segundo para o terceiro teste, no caso do aluno 5 e 6, sendo que um deles o aluno 6,
foi um dos frequentadores do software musical.

Os alunos com média mais baixa nos exercicios de ritmo nos testes foram os alunos 1, 5
e 8, alunos estes que nunca utilizaram a ferramenta informatica. O aluno que apresentou melhor
média das trés provas escritas no exercicio de Ditado de Ritmo foi o Aluno 4, com média de
97.9% tendo sido um dos frequentadores do software EarMaster. O aluno que apresentou pior
resultado no exercicio de Ditado de Ritmo foi o Aluno 5 com média nos trés testes escritos de
51,6%, que voluntariamente nunca frequentou o software de estudo de Formacao Musical.

Refere-se também que os alunos que sofreram uma declive mais significativo nas suas
médias no exercicio analisado no decorrer do ano letivo foram os Alunos 1, com média de 100%
no primeiro teste, baixando drasticamente para 62,5% no segundo teste confirmando mais uma
baixa de média no terceiro teste para 59,8%, juntamente com o aluno 7 que obteve nota maxima
no primeiro teste, baixando a sua média para 83,3% no segundo teste, confirmando mais uma
descida bastante significativa para 57,8% no terceiro e Ultimo teste. Estes dois alunos nunca

usufruiram do software EarMaster para a realizacdo de qualquer exercicio.

Identificacdo Auditiva de Intervalos

Em relacdo ao exercicio de ldentificacao auditiva de Intervalos pode concluir-se que: no
caso do Aluno 3, obteve uma média de 28,2% no programa ou seja, uma média negativa em
relacdo ao exercicio, sendo o aluno com média mais baixa no programa tendo sido o aluno que
menos vez treinou o exercicio, num total de 9 vezes conseguindo no entanto melhor os seus
resultados nas provas escritas em que, no primeiro teste conseguiu uma percentagem de 60%,
no segundo 80%, e por fim, no terceiro teste conseguindo obter a cotacdo maxima do exercicio.
No caso do Aluno 4, com média no programa de 56,7% consegui ver a sua média aumentar no
mesmo exercicio nas provas escritas obtendo 100% de eficacia no exercicio, conseguindo
manter nos trés testes realizados durante o ano. O Aluno 6 com média de 47,9% viu a sua média
baixar no primeiro teste para 40% tendo conseguido recuperar os valores no segundo teste para
80% conseguindo manter a mesma percentagem no Ultimo teste escrito, conseguindo acabar o
ano com média superior aos valores apresentados no programa. Por ultimo, o Aluno 10, sendo o
aluno com mais utilizacbes no programa EarMaster no exercicio de ldentificacdo Auditiva de
Intervalos, foi o aluno com melhor média do programa com um valor de 74,2%, conseguiu obter
nota maxima nos mesmos exercicios em todas as provas escritas realizadas. Dos outros 7 alunos
que nao utilizaram uma Unica vez o software EarMaster, s6 dois alunos conseguiram obter nota
maxima no mesmo exercicio nas provas escritas tendo um valor de 100% no exercicio. Todos os

outros viram as suas notas oscilar entre os 60 e os 100%.
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Todos os alunos que usufruiram do programa conseguiram obter melhor média nas
provas escritas que no programa, conseguindo também manté-las ou subi-las o que nao se
verificou nalguns alunos que nao utilizaram o programa, no caso do Aluno 1, 2, 7, 8, 9, que viram

as suas médias baixarem no terceiro teste escrito.

Reflexoes finais...

Depois de todas as andlises realizadas tanto na frequéncia dos alunos ao trabalharem no
software EarMaster em casa como também nas médias que obtiveram nos mesmos exercicios nas
provas escritas de Formacdo Musical pode-se concluir que, no geral, todos os alunos que
utilizaram o programa informéatico EarMaster para exercitar os exercicios Ditado de Ritmo e
Identificacdo de Intervalos conseguiram obter melhores resultados nas provas escritas que no
software, o que parece mostrar que o programa informatico EarMaster pode ser uma mais-valia
para o estudo da Formacdo Musical.

No caso do exercicio Identificacdo de intervalos os alunos que usufruiram do programa
conseguiram obter melhores resultados conseguindo mante-los ou subi-los no terceiro teste, o
que nao se verificou em alguns alunos que nao frequentaram o programa musical e viram as suas
médias baixarem no terceiro teste escrito que realizaram. O aluno 10 foi que mais utilizou o
software EarMaster para exercitar a Identificacdo de Intervalos e que obteve melhor média do
programa em relacdo aos outros alunos viu a sua média nos trés testes fixar-se em 100%, nota
maxima dos trés exercicios realizados no 1° 2° e 3° teste, juntamente com o Aluno 4,
frequentador do programa e mais dois alunos que nao utilizaram nenhuma vez.

No caso do exercicio Ditado de Ritmo, as médias obtidas no programa foram melhores
em comparacdo com as médias do exercicio de ldentificacdo de Intervalos, devido ao facto de
talvez este Ultimo exercicio seja um dos exercicios mais complexos para o aluno. Ainda assim as
médias apresentadas nas provas escritas sdo mais altas em todos os alunos que frequentaram o
programa informatico em comparacdo com as médias apresentadas no programa. Mesmo com
toda a possivel complexidade, o aluno com a média superior nas provas escritas foi o Aluno 4,
frequentador do software EarMaster.

Talvez por os alunos terem realizado mais exercicios no software musical EarMaster de
Identificacdo de Intervalos do que Ditados de Ritmo, fez com que as suas médias nas provas
escritas tenham sido mais altas no primeiro exercicio, mostrando que quanto mais o aluno
exercita no programa informatico, melhores resultados apresenta na prova escrita. Como
exemplo, o Aluno 3 exercitou 9 vezes exercicio de ldentificacdo de Intervalos, sendo os alunos
com menos utilizacdes neste exercicio, obtendo uma média nas provas escritas de 80% no
mesmo exercicio. J4 o aluno 10 exercitou 41 vezes o mesmo exercicio obtendo uma média nas
Provas escritas de 100% no mesmo exercicio. Isto nota-se também na diferenca de utilizacoes

entre os dois exercicios, que as médias foram mais altas no exercicio de Identificacdo de
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Intervalos onde se registou 77 utilizacdes contra médias mais baixas no exercicio de Ditados de
Ritmo onde se registou 57 utilizacoes.

Ainda assim é dificil chegar a algumas conclusdes sobre o software EarMaster como
sendo uma mais-valia para o estudo da Formacdo Musical devido ao facto de a amostra do
projeto de investigacdo ser muito reduzida, pois como foi apresentado nos graficos de frequéncia
dos alunos, houve pouca afluéncia dos mesmos no programa contabilizando sé 4 alunos que
exercitaram vdrias atividades no EarMaster, ficando de fora outros 5 alunos que estavam
inscritos e ndo frequentaram nenhuma vez completando a turma com mais 2 alunos que nio se
inscreveram.

O facto de esta pouca afluéncia tenha sido bastante significativa é um pouco
incompreensivel visto que falamos de novas tecnologias na educacao, aquilo que os alunos,
principalmente mais novos adoram, tendo, muitos deles, ter tido a oportunidade de trabalhar no
software, tomado a opcdo de nao o fazer. O facto de ter sido criado um software como o
EarMaster, um software de estudo informatico e interativo tem também este objetivo de
interatividade e até mesmo ser compreendido como um jogo em que durante a realizacao das
atividades existem niveis de complexidade que devem ser ultrapassados. Isto faz refletir que,
talvez o aluno que frequenta as aulas de Formacao Musical, realmente ndo gosta, ndo consegue,
estudar fora do contexto da sala de aula.

Como software de estudo para a Formacao Musical, € um programa simples de trabalhar,
tanto para alunos do 8° grau como também para alunos do 1° grau, tendo os alunos bastantes
facilidades na realizacdo dos exercicios. Parece claro que, tudo o que é bom deve ser melhorado
e o EarMaster 6 Teacher Edition ndo é excecao. Ainda assim, pode-se concluir que como programa
informatico para um estudo da Formacado Musical, dentro ou fora do contexto de sala de aula, é
uma mais-valia para o aluno, sendo mais uma ferramenta para ajudar no sucesso escolar do
aluno, sendo que este “ajudar” sé se concretizara se o software for bem utilizado, como todas as

novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacao presentas no nosso sistema de Ensino.
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Em jeito de conclusao

Este relatério de estagio € o culminar de um estudo aprofundado em vdrias tematicas,
todas direcionadas para a Educacdo. Todo o trabalho realizado precisou de vdrias reflexdes,
observacoes em que no final o resultado obtido foi notavel. Devido ao relatério ser composto
por duas partes distintas, que no fundo se complementam, esta reflexdo final aponta nesse
sentido, como algo que foi obtido em separado mas que no final pertenceu a toda uma evolucio
pessoal.

O objetivo deste trabalho, desenvolvido no 2° ano de Mestrado em Ensino de Mdsica, no
ramo de Formacao Musical, foi de refletir sobre todo o percurso realizado, ndo s6 durante o ano
letivo anterior mas sim de todo o percurso académico. Tudo aquilo que foi observado, debatido,
decidido e reformulado fez parte de todo este momento de reflexdo presente neste documento.

Terminado e refletido tudo aquilo que fez parte desta da Pratica de Ensino
Supervisionada, desde o que foi o estagio, as aulas lecionadas e observadas conclui-se que todo
o trabalho realizado durante o ano letivo transato fez parte de um caminho duro em que se
foram cometendo varios erros, utilizando estratégias menos usuais em que umas deram
resultado e outras nao, para chegar a conclusdo que o amanha é diferente do hoje e o professor,
mais que ninguém deve ser capaz de perceber que a pratica pedagégica ndo é uma linha com um
principio e um fim mas sim, uma montanha que precisa de ser escalada, composta por diferentes
obstaculos que sao as diferencas dos nossos alunos e das nossas instituicbes de ensino. Esta
visdo do professor investigativo foi incutida no decorrer da Pratica de Ensino Supervisionada e
que se achou importante para uma melhor docéncia. E claro que o facto de o estagio ter sido
realizado na Academia de Musica de Costa Cabral, reconhecida pela sua qualidade, proporcionou
uma motivacao intrinseca mais forte que se veio a refletir no decorrer do ano letivo transato.

O facto de toda a Estrutura Pedagédgica da instituicio de ensino juntamente com a
professora cooperante se terem mostrado disponiveis para debater qualquer assunto, ajudar em
tudo o que fosse necessario, desde reformular planificacdes, mostrar outras visdes pedagdgicas,
dar a conhecer o meio que envolve toda a pratica de ensino na prépria academia, mostrarem
completa disponibilidade para abordagens e ideias sobre o projeto de investigacdo, veio a
refletir-se essencial e fundamental para que toda a Pratica de Ensino Supervisionada. Assim, foi
deste modo que surgiu um desenvolvimento na pratica pedagégica como também uma evolucao
de um professor mais responsavel, mais investigativo, mais profissional. Todos estes valores
compreendidos resultaram de um acompanhamento constante que se veio a tornar importante
para um crescimento tanto musical como também pessoal e social. Depois de tudo isto deve-se
um enorme agradecimento a todas as pessoas que estiveram envolvidas direta e indiretamente,
que se prontificaram ajudar e que fizeram com que este trabalho fosse desenvolvido.

O projeto de investigacdo desenvolvido na prépria instituicdo de ensino acolhedora para
a Prética de Ensino Supervisionada, tendo sucesso ou insucesso dos resultados ndo representam

uma menos valia para o mestrando mas sim, mais um trabalho desenvolvido nesta area, do qual
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se podem tirar varias conclusdes e talvez mais tarde aprofundar outras, com o intuito de
perceber se realmente as novas tecnologias implementadas na escola vieram ou nao, remodelar o
ensino em Portugal pois, apesar de atualmente ja aparecerem varios estudos sobre esta tematica,
ainda existem varias opinides relativo a utilizacdo das mesmas por parte dos professores nas suas
aulas. Contudo, depois de realizado um percurso académico e através de uma observacao em
algumas instituicoes, parece que as novas tecnologias tendem a ser mais utilizadas no Ensino
Vocacional da Musica do que no Ensino Geral, talvez devido ao facto do avanco das mesmas no
que toca a audicao de musica por exemplo, com a criacdo de Ipod’s, Mp3 e até mesmo o proéprio
CD de musica que requer um aparelho para que seja possivel a audicdo do mesmo. Tudo isto
pertence a uma evolucao das Novas Tecnologias implementadas no Ensino das quais muitos
professores ja ndo abdicam.

Toda a revisao da literatura analisada para a realizacdo deste Relatério de Estagio serviu,
nao sé para o completar mas também para alargar os horizontes sobre aquilo que é a uma
Instituicio de Ensino Vocacional de Musica, aquilo que é a Pratica Pedagdgica em Musica
observando novas técnicas, novas ideias e novas estratégias de aula, o que é entendido por
gestdo de sala de aula e todas as responsabilidades que isto acarreta, a importancia da
observacdo com intuito de refazer e melhorar as praticas pedagégicas pensando sempre na
aprendizagem do aluno, a pratica investigativa do professor e a importancia que transporta, a
utilizacdo das Novas Tecnologias na Educacao.

Ter a oportunidade de contactar com diversas realidades e ambientes de sala de aula,
bem como de intervir e trabalhar com turmas heterogéneas e de diversas idades foi bastante
importante, pois possibilitou testar alguns limites e desta forma reconhecer algumas limitacoes,
proporcionando assim varias vivéncias para o exercicio futuro da profissio como docente.

Foi no decorrer do estagio, no contacto direto com os alunos e com toda a equipa
adjacente, que foi aplicado tudo aquilo apreendido até ent3o. E pois, no contexto real, com todos
os constrangimentos, todos os receios, todas as contrariedades, que se aprende um pouco da
profissdao. Depois de toda a investigacdo realizada o ser professor ndo parece passar sé por saber
os conteludos abordados mas também passa por saber decidir, saber fazer escolhas e ter a
capacidade de aceitar todas as criticas, tendo consciéncia dos erros que cometidos, de modo a
poder ultrapassa-los, aprendendo com essas situacoes.

Todos estes topicos e a investigacdo dos mesmos, exigiram um trabalho exaustivo,
fatigante mas que, depois do produto terminado torna-se gratificante o facto de poder mostrar
aquilo que é fruto de um percurso arduo, do qual qualquer um se sente orgulhoso de ter
percorrido e de ter chegado a bom porto. Considera-se ainda que foram cumpridos todos os
critérios importantes na realizacdo desde trabalho, desde a clareza do discurso, uma estruturaciao
adequada, rigor e correcdo das ideias, sendo deste modo, todos os objetivos cumpridos,

promovendo assim um desenvolvimento continuo como aprendiz.
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Anexo | - Planificacoes das aulas lecionadas
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PLANO DE AULA | FORMAGAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 18

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e coédigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo binaria: compasso binario e quaternario
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao
e Memodria auditiva

_CONTEUDOS

Ritmo:

Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia, semicolcheia e galope);
Divisdo binaria

Compasso 2/4

Compasso 4/4

Melodia:
e Leitura de intervalos
e Movimento melédico
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Recordar com os alunos a melodia memorizada, de A. Dvorak, da aula de dia 19/01/2015

(professor toca no piano e canta com os alunos):

e Marcacao da pulsacio (explicacdo do compasso 4/4) - referéncia ao compasso 2/4 pois
é igual, com o acréscimo de mais dois tempos, ou seja, mais duas seminimas em cada
compasso. A marcacao é feita juntamente com o professor que explica que o primeiro
tempo a mao faz o movimento para baixo, segundo tempo para dentro, terceiro tempo

para fora e o ultimo tempo para cima.

e Colocar o ritmo na melodia que os alunos passaram no caderno (como o ritmo nao feito
na aula devido a os alunos nao terem dado o galope, ja serad possivel acabar o exercicio
pois os alunos ja adquiriram todos os conhecimentos para realizar o exercicio) -

Professor toca no piano e canta melodia para que os alunos escrevam o ritmo;
e Audicao do Il andamento da obra para conferirem o ritmo;

- Professor coloca no quadro as figuras ritmicas estudadas até agora pelos alunos, apontando
para cada uma delas, fazendo com que estes entoem cada uma das figuras marcando a pulsacdo

(treino ritmico de preparacdo para os proximos objetivos);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 4 tempos (professor toca ao piano 2x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 5 tempos (professor toca ao piano 3x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 6 tempos (professor toca ao piano 4x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo ternaria com 4 tempos (professor toca ao piano 2x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo ternaria com 5 tempos (professor toca ao piano 3x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo ternaria com 6 tempos (professor toca ao piano 4x e os
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alunos escrevem no caderno. A correcio ¢é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Exercicios de aquecimento em D6 maior (familiarizar-se com a tonalidade maior):

e Cantar a escala de D6 maior;

e Entoar graus conjuntos dentro da escala (professor move as maos para cima e para

baixo)

e Entoar ordenacoes como por exemplo: dé-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;

- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo binaria, compasso 2/4 (professor toca no piano 5x
enquanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo ternaria, compasso 6/8 (professor toca no piano 5x

enquanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

_RECURSOS E FONTES

- Piano
- Quadro

- Marcadores

- Aparelhagem sonora

- Excerto da Symphonie n° 9, Il mouvement de A. Dvorak;

- Computador

Porto, 02 de Fevereiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 21

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

(O objetivo principal da aula é a elaboracio do teste escrito)
Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisao binaria: compasso binario;
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo ternaria: compasso binario;
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao
e Memorizacdo melddica

_CONTEUDOS
Ritmo:
e Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia, semicolcheia, galope e
contratempo);
e Divisao binaria
e Compasso 2/4
e Divisao ternaria
e Compasso 6/8

Melodia:
e Leitura de intervalos

e Movimento melédico
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Intervalos Melédicos:

o Auditivamente: 2°m;2°M;3*°m,3°M;8°P

e Classificacdo: 2°m;2°M;3°m,3°M (com alteracoes, # e b)
Escalas:

e Tonalidades de D6 Maior, Sol Maior

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

e Entrega do teste aos alunos;

e Ler o teste em voz alta com os alunos, explicando cada um dos exercicios do teste.
Manter a calma dos alunos, pois alguns estardo nervosos;

e Comeca o teste: todos os alunos tém que manter o siléncio. Professor toca no piano, 2
vezes, a sequéncia correta do exercicio n° 1;

e Exercicio n°2: professor toca no piano, 4 vezes o ditado ritmico de divisdo binaria;

e Professor toca no piano, 2 vezes, a sequéncia correta do exercicio n° 3;

e Exercicio n°4: professor toca no piano, 4 vezes o ditado ritmico de divisdo terndria;

e Exercicio n° 5: professor coloca o dudio, 3 vezes do exercicio ritmico com notas dadas;
e Professor toca no piano, 2 vezes, sequéncia correta dos intervalos auditivos;

e Exercicio n® 7: professor toca no piano, 2 vezes, o ditado de sons;

e Exercicio n° 8: sendo o exercicio mais complicado para os alunos, é-lhes dado mais
informacoes sobre o exercicio. Professor toca no piano, 3 vezes, o ditado melédico com
ritmo dado;

e Exercicio n° 9 e n°10: professor da indicacdes em que os alunos tém o resto da aula para
terminar os exercicios e passar todo o teste a caneta;

e Final de aula: recolha dos testes e breves informacdoes sobre a prova oral da semana
seguinte;

_RECURSOS E FONTES

- Piano
- Teste

- Aparelhagem sonora;

Porto, 02 de Margo de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral
Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 14

Duracdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Ensino Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

- Desenvolver a percecdo auditiva individual;

- Desenvolver a Notacao Musical;

- Desenvolver a leitura musical na clave de Sol e clave de F3;
- Desenvolver meméria auditiva;

- Desenvolver capacidades para reconhecimento do contorno melédico;

_CONTEUDOS

- Breves informacodes sobre o compositor;

- Compasso Quaternario;

- Ritmico (minima, seminima, colcheia, semicolcheia);
- Melodia;

- Intervalo de 2° Maior e 2% Menor;

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]
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- Entrega da ficha de trabalho aos alunos;
- Leitura solfejada alternada em Clave de Sol e Clave de Fa (exercicio proposto pelo professor);

- Ditado ritmico de um quarteto de cordas (cada aluno terd uma ficha onde ira identificar o ritmo
com notas dadas do 1° violino, ouvindo a gravacdo do quarteto de cordas. Numa primeira parte

ouvem a obra marcando a pulsacio e identificando os instrumentos);

- Ditado melddico de um quarteto de cordas (cada aluno tera de identificar a melodia do

compasso 10 e 11, visto que na maior parte sdo graus conjuntos);

- Identificacdo do intervalo de 22 Maior e 2° Menor no quarteto (num compasso a escolha do

professor, o aluno tera que ser capaz de identificar estes dois intervalos)

- Alunos percutem primeira parte do quarteto com marcacao da pulsacdo numa mao e ritmo

noutra;

- Leitura entoada a duas vozes de um exercicio elaborado pelo professor; (opcional)

_RECURSOS E FONTES

Quarteto de Cordas em L4 menor, 0p.29, n°1, de Franz Schubert;
Quadro;
Computador;

Aparelhagem sonora;

Porto, 05 de Janeiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 19

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo binaria: compasso binario;
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao
e Memorizagiao melddica

Compreensao das artes no contexto:
e Projetos de pesquisa sobre compositores

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia, semicolcheia e galope);
e Divisao binaria
e Compasso 2/4

Melodia:
e Leitura de intervalos

e Movimento melédico
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Conceitos teodricos:
e Compositores (Leroy Anderson)

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Exercicios de aquecimento em D6 maior (familiarizar-se com a tonalidade maior):

e Cantar a escala de D6 maior com acompanhamento ao piano do professor;

e Entoar graus conjuntos dentro da escala (professor move as maos para cima e para

baixo)
e Entoar ordenacoes como por exemplo: do-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;
- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo binaria, compasso 2/4 (professor toca no piano 5x

enguanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

- Entoar melodia do ultimo exercicio realizado (com a ajuda do professor no piano, os alunos

entoam a melodia trabalhada);
- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo ternaria, compasso 2/4 (professor toca no piano 5x

enguanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

- Alunos entoam o ultimo ditado melédico trabalhado na aula (depois de realizado o Ultimo

ditado melddico, os alunos entoam com a ajuda do professor ao piano);

e Trabalhos de memorizacigo meldédica - alunos memorizam melodia entoada
anteriormente para uma melhor preparacdo do proximo exercicio; (esta memorizacio é
feita através jogos como por exemplo, cantar quando tenho a mao para a frente, dividir a

turma em dois e cantarem separadamente, etc.);

- Exercicio de transposicio (alunos terdo de transpor a melodia memorizada para ré maior e Mi
maior) - como é um exercicio novo para eles, terei de Ihes explicar o que pretendo ( ex: se
estamos em doé e a ténica em do, se passarmos para ré qual serd a ténica? Se a ténica é ré as
outras notas serdo?// objetivo é introduzir este exercicio de forma gradual. Se os alunos

sentirem dificuldades, farei a construcdo do exercicio no quadro, nota por nota.)




ESMAE 537%as” ESE 53"

- Guia de audicio: apresentacdo de um PowerPoint com a obra “A maquina de escrever” - Leroy
Anderson (juntamente com a audicido da obra terei também a vida e obra do compositor como

também a explicacdo da maquina de escrever caso seja necessario);

_RECURSOS E FONTES

- Piano
- Quadro

- Marcadores

- Aparelhagem sonora

- Projetor

- Computador

- Obra: “A maquina de escrever” - Leroy Anderson

Porto, 09 de Fevereiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 22

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

(Objetivo principal é o teste oral)
Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisao binaria: compasso binario;
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo ternaria: compasso binario;
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao

Memorizacao melédica

_CONTEUDOS
Ritmo:
e Leitura de ritmos variados trabalhados até a data;
e Divisio binaria
e Compasso 2/4
e Divisao ternaria
e Compasso 6/8

Melodia:
e Leitura de intervalos
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e Movimento melédico
Intervalos Melédicos:
e Auditivamente: 2°m;2°M;3m,3°M;8%P

Tonalidades Maiores

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Leitura ritmica em Divisdo Binaria/Simples (alunos entoam leitura presente no enunciado);

- Leitura ritmica em Divisdo Ternaria/Composto (alunos entoam leitura presente no enunciado);
- Entoacdo de uma melodia (alunos entoam melodia presente na prova);

- Leitura solfejada em pauta dupla (alunos solfejam em clave de sol e fa);

- Pergunta tedrica (alunos respondem a uma pergunta relacionada com os contetidos trabalhados

até entao;

_RECURSOS E FONTES

Piano;

Enunciado do teste oral;

Marcadores;

Quadro;

Porto, 09 de Margo de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 15

Duracdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

- Desenvolver capacidade ritmica;

- Reconhecimento de compasso com divisao binaria;

- Desenvolver a memoria auditiva;

- Desenvolver a associacao entre som e notacgao;

- Familiarizar-se com uma tonalidade em modo maior;

- Desenvolver a sensacao de pulsacao;

_CONTEUDOS

- Ritmo - Divisao binaria

- Compasso Binario 2/4

- Breves informacgdes sobre os compositores;
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- Ritmico (seminima, colcheia);
- Melodia;
- Tonalidade D6 Maior;

- Intervalos: Classificacdo de 2% Maior e 3% menores;

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Exercicios de aquecimento em D6 maior ( familiarizar-se com a tonalidade maior):

e Cantar a escala de D6 maior;

e entoar graus conjuntos dentro da escala (professor move as maos para cima e para baixo);

e Entoar ordenacoes como por exemplo: do-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;
- Breves informacgdes sobre B. Bartok, compositor da obra a trabalhar nos exercicios seguintes;

- Memorizar por audicdo a melodia assinalada (cc.1-8) marcando a pulsacdo e sem nome de notas de

um excerto de uma obra de B. Bartok;
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- Entoar a melodia memorizada (Cantar a melodia, marcando a pulsacdo e sem nome de notas);

- Entoar a melodia memorizada (Cantar a melodia, marcando a pulsacdo e com nome de notas ditas
pelo professor);

- Alunos passam para o caderno pautado a melodia memorizada com a ajuda do professor no quadro;
- Classificacdo de intervalos de 22 Maior e 3* Menor na melodia de B. Bartok escolhidos pelo

professor;
- Identificacdo de galopes na obra: symphonie n° 9, Il mouvement de A. Dvarak (Alunos escrevem no

caderno em que compasso aparece o galope. O excerto contém 12 compassos);
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_RECURSOS E FONTES

- Piano

- Aparelhagem sonora;

- Computador;

- Marcadores;

- Quadro;

- Book 1 (after Hungarian folksongs) “sweet as Sugar”, for children de B. BARTOK;

- Symphonie n° 9, Il mouvement de A. Dvarak;

Porto, 12 de Janeiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

NuUmero de aula: 13

Duracdo da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Ensino Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

- Desenvolver a percecao auditiva individual;

- Desenvolver a escrita musical;

- Desenvolver a leitura musical na clave de Sol e clave de F3;

_CONTEUDOS

- Breves informacodes sobre o compositor;

- Compasso Ternario e Quaternario;

- Ritmico (seminima, colcheia);

- Melodia;

- Intervalo de 2° Maior e 2% Menor;
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Leitura solfejada na Clave de Sol e Clave de Fa em simultaneo (exercicio proposto pelo

professor);

- Ditado ritmico de um quarteto de cordas (cada aluno tera uma ficha onde ira identificar o ritmo

com notas dadas do 1° violino, ouvindo a gravacio do quarteto de cordas)

- Ditado melédico de um quarteto de cordas (cada aluno tera de identificar a melodia do

compasso 10 ao 12, visto que na maior parte sdo graus conjuntos)

- Identificacdo do intervalo de 22 Maior e 2° Menor no quarteto (num compasso a escolha do

professor, o aluno tera que ser capaz de identificar estes dois intervalos)
- Alunos percutem todo o quarteto de cordas;

- Apresentacdo de um jogo didatico: “Quem quer ser musico” (atividade opcional)

_RECURSOS E FONTES

Quarteto de Cordas em L4 menor, 0p.29, n°1, de Franz Schubert;

Quadro;

Computador;

Aparelhagem sonora;

Porto, 15 de Dezembro de 2014

Assinatura Prof. Cooperante

?\‘E( (DC» Ch‘k-hcfu_a,, \*'\,h deado




ESMAE 5% ESE v’



ESMAE 537%c” ESE 53"

PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 16

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo binaria, compasso quaternario
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Memodria auditiva
e Sensacao de pulsacao

Compreensao das artes no contexto:
e Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia e galope);
e Compasso quaternario
e Divisao binaria

Melodia:
e Leitura de intervalos
e Movimento melédico

Filipe André Ribeiro Pereira
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Conceitos tedricos:
e Compositores (A. Dvorak)

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Exercicios de aquecimento em D6 maior ( familiarizar-se com a tonalidade maior):
e Cantar a escala de D6 maior;

e Entoar graus conjuntos dentro da escala (professor move as maos para cima e para

baixo);
e Entoar ordenacoes como por exemplo: dé-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;
- Ouvir gravacao da obra de A. Dvorak e identificar os galopes na melodia;
- Identificar na gravacao quais os instrumentos, andamento com a ajuda do professor;

- Memorizar por audicdo com a ajuda do piano a melodia assinalada, marcando a pulsacdo e sem

nome de notas de um excerto de uma obra de A. Dvorak.

A. Dvordk
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- Entoar a melodia memorizada (Cantar a melodia, marcando a pulsacdo e sem nome de notas);

- Entoar a melodia memorizada (Cantar a melodia, marcando a pulsacdo e com nome de notas

ditas pelo professor);
- Alunos passam para o caderno pautado a melodia memorizada;
- Audicao do Il andamento completo da obra trabalhada;

- Breves informacoes sobre A. Dvorak, compositor da obra trabalhada na aula com referéncia ao

periodo da histéria da musica e compositores do mesmo século;

- Exercicio de solfejo em claves alternadas (clave de sol e clave de fa) proposto pelo professor;

Filipe André Ribeiro Pereira 2
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e Numa fase inicial como esta escrito;

e De seguida, atribuindo células ritmicas a cada nota (ex. duas colcheias por nota, galope

por nota)

_RECURSOS E FONTES

- Piano

- Aparelhagem sonora;

- Computador;

- Marcadores;

- Quadro;

- Excerto da Symphonie n° 9, Il mouvement de A. Dvarak;

Porto, 19 de Janeiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 20

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Apropriacao das linguagens elementares:

e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica

e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo binaria: compasso binario e quaternario

e Associacdo entre som e notacao

e Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas

e Desenvolvimento da capacidade de descodificacdo de diferentes claves numa partitura
musical

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao
e Memodria auditiva
e Desenvolvimento memdria ritmica

_CONTEUDOS

Ritmo:

e Divisao binaria e Ternaria

e Leitura de ritmos variados - binario (minima, seminima, colcheia, semicolcheia, galope e
pausa/colcheia)

e Leitura de ritmos variados - ternario (minima c/ponto, seminima c/ponto, trés colcheias,
semicolcheia, galope e pausa/ duas colcheia)
Compasso 2/4
Compasso 6/8

Melodia:
e Leitura de intervalos em pauta dupla
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e Movimento melddico
e Audicado de intervalos: 2° M/m e 3* M/m com alteracdes

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Informacdes sobre a prova escrita (é dado aos alunos informacées do professor relativamente
ao teste escrito da préxima semana: objetivos do tese, exercicios que o constitui);

- Professor coloca no quadro as figuras ritmicas estudadas até agora pelos alunos, apontando
para cada uma delas, fazendo com que estes entoem cada uma das figuras marcando a pulsacao

(treino ritmico de preparacio para os préoximos objetivos);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 6 tempos (professor toca ao piano 3x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 8 tempos (professor toca ao piano 4x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo ternaria com 6 tempos (professor toca ao piano 3x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdao ternaria com 8 tempos (professor toca ao piano 4x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

-Entrega de uma ficha com 4 frases ritmicas, um ditado ritmico com notas dadas e um ditado

melddico com ritmo dado

- Identificacdo de frase ritmica (professor toca 4 frases ritmicas no piano e os alunos indicam na

ficha a ordem pela qual foram tocadas);

- Ditado ritmico com notas dadas (professor toca no piano 3x, um excerto com 4 compassos em
2/4 e os alunos passam para a ficha entregue juntando o ritmo as notas que posteriormente

foram dadas);

- Ditado melédico com ritmo dado (professor toca no piano 3x, um excerto com 4 compassos em
2/4 e os alunos passam para a ficha entregue juntando as notas ao ritmo que posteriormente foi
dado);

- Classificacao de intervalos em pauta dupla com alteracées (professor coloca no quadro os

intervalos e os alunos no caderno, classificam os mesmos);
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- Construcao de escalas maiores com sustenidos (construcao de trés escalas, dando ou a armacéo

de clave ou o0 nome da escala);

- Identificacdo auditiva de intervalos (professor toca no piano 10 intervalos e alunos identificam

no caderno cada um deles, por ordem);

_RECURSOS E FONTES

Quadro;

Marcadores;

Piano;

Porto, 23 de Fevereiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 5° A/1° Grau

Numero de aula: 17

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Integrado

Numero de alunos: 11 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente
reconhecer compassos de divisdo binaria, compasso binario
e Associacdo entre som e notacao

Educar o ouvido:
e Sensacao de pulsacao

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia, semicolcheia e galope);
e Divisao binaria
e Compasso 2/4

Melodia:

e Leitura de intervalos
e Movimento melédico

Filipe André Ribeiro Pereira
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_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Professor coloca no quadro as figuras ritmicas estudadas até agora pelos alunos, apontando para
cada uma delas, fazendo com que estes entoem cada uma das figuras marcando a pulsacéo (treino

ritmico de preparacio para os préximos objetivos);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 4 tempos (professor toca ao piano 2x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo binaria com 5 tempos, com o acréscimo do galope
(professor toca ao piano 3x e os alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a

enquanto o professor escreve no quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisio ternaria com 4 tempos (professor toca ao piano 2x e os
alunos escrevem no caderno. A correcao é feita pelos alunos a enquanto o professor escreve no

quadro);

- Ditado ritmico a uma parte, de divisdo ternaria com 5 tempos, com o acréscimo do galope
(professor toca ao piano 3x e os alunos escrevem no caderno. A correcio é feita pelos alunos a

enquanto o professor escreve no quadro);

- Exercicios de aquecimento em D6 maior (familiarizar-se com a tonalidade maior):
e Cantar a escala de D6 maior;
e Entoar graus conjuntos dentro da escala (professor move as maos para cima e para baixo)
e Entoar ordenacoes como por exemplo: do-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;

- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo binaria, compasso 2/4 (professor toca no piano 5x

enquanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

- Ditado melddico com ritmo dado de divisdo binaria ou ternaria, compasso 2/4 ou 6/8 (professor

toca no piano 5x enquanto os alunos escrevem no caderno. Exercicio com 4 compassos);

Filipe André Ribeiro Pereira 2
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_RECURSOS E FONTES

- Piano
- Quadro

- Marcadores

Porto, 26 de Janeiro de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 10°A/6° Grau

Numero de aula: 27

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memodria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;
Compreensao das artes no contexto:

- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;
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_CONTEUDOS

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados
- Divisao ternaria

- Compasso 6/8

Melodia:

- Leitura de intervalos

- Movimento melédico
Conceitos tedricos:

-Compositores (Henry Purcell)

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Exercicio de aquecimento ritmico em divisdo Ternaria:

e Professor atribui varias figuras ritmicas aos alunos enquanto um grupo marca a pulsacao
com o lapis na mesa em que os outros vdo entrando em cena com novos motivos

ritmicos;
- Aguecimento com a escala de Sib Maior (tonalidade da obra):
e Alunos cantam a escala com acompanhamento ao piano;

- Ditado ritmico com notas dadas, a duas vozes com identificacdo de erros numa terceira voz

com audicao de obra:

e Alunos ouvem o excerto completo da obra para identificacdo de padroes ritmicos iguais

e instrumentacao;

e Parte 1: alunos ouvem a primeira parte do excerto e passam para o caderno o ritmico da

obra (ouvem 4 vezes);

e Parte 2: alunos ouvem a primeira parte do excerto e passam para o caderno o ritmico da

obra (ouvem 4 vezes);

- “GEOGRAPHICAL FUGUE”" - Ernst Toch (Continuacdo da leitura da obra com objetivo de

preparar para uma audicio possivel);
e Leitura a 4 vozes sé com ritmo da obra;
e Leitura a 4 vozes ja com a letra presente na obra;

- Guia de audicao da obra do compositor Henry Purcell;
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_RECURSOS E FONTES

- Aparelhagem sonora;

- Marcadores;

- Quadro;

- Projetor;

- Piano;

- Excerto da “Sonate en trio n° 2" de Henry Purcell;

- Partitura da obra “Geographical Fugue” de Ernst Toch;

Porto, 4 de Maio de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 28

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas variadas;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdo em grupo;

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados trabalhados até a data;
e Compasso Quaternario;
e Divisdo Binaria;

Melodia:

Filipe André Ribeiro Pereira 1
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e Leitura de intervalos
e Movimento melédico

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Recegao aos alunos;
- Exercicio de memorizacao:
e Professor canta uma melodia para os alunos e eles repetem até memorizar; (grupo 1)

e Professor canta uma segunda melodia para os alunos e eles repetem até memorizar;
(grupo 2)

e Divisao da turma em dois grupos;
e Alunos cantam as duas melodias juntos;
- Aquecimento:

e Alunos cantam a escala de L& maior acompanhados pelo piano (aquecimento para o
préximo exercicio;

e Alunos cantam as seguintes funcdes da escala (I-1V-V) - divisdo da turma em 3 partes
para cada nota do acorde)

- Entrega da ficha de trabalho:

e Alunos passam as duas melodias para a ficha de trabalho sabendo ja a tonalidade da
cancao;

e Explicacio da parte ritmica que sera dividida em duas vozes;

e Juncao da parte ritmica com as melodias memorizadas numa espécie de jogo;
e Juncédo da cancdo trabalhada a gravacao de dudio da musica “Luisa” - Dama
e Transposicao para outras tonalidades;

- Exercicio de aquecimento ritmico em divisao Binaria:

e Professor atribui varias figuras ritmicas aos alunos enquanto um grupo marca a pulsacio
com o lapis na mesa em que os outros vao entrando em cena com novos motivos

ritmicos;
- “GEOGRAPHICAL FUGUE" - Ernst Toch (Continuacido da leitura da obra):

e Preparacao final da obra visto que ser3 a ultima aula lecionada;

_RECURSOS E FONTES

Quadro;

Filipe André Ribeiro Pereira 2
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Marcadores;
Piano;
Aparelhagem sonora;

Partitura da obra “Geographical Fugue” de Ernst Toch;

Porto, 11 de Maio de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral
Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 24

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacdo de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;

_CONTEUDOS
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Ritmo:
- Leitura de ritmos variados
- Divisao binaria

- Compasso 4/4

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descricdo das atividades]

- Exercicio de aquecimento ritmico em divisdo binaria: professor atribui varias figuras ritmicas
aos alunos enquanto um grupo marca a pulsacdo com o lapis na mesa em que os outros vao

entrando em cena com novos motivos ritmicos;

- Leitura ritmica: é entregue ao aluno, uma ficha que contém varias frases ritmicas que serado

atribuidas a cada aluno em que o refrao é cantado por todos;
- Apresentacao da “GEOGRAPHICAL FUGUE” - Ernst Toch aos alunos;
- Indicacdo do andamento a que vamos trabalhar a obra;

- Dividir a turma por quatro grupos e trabalhar uma voz de cada vez, sem letra, s6 com silabas

(ex: ta-ta-ta);

- Todas as dificuldades ritmicas sao esclarecidas pelo professor;

- No final, juntar todas as vozes e levamos o exercicio até ao fim, s6 com silabas;
- Por ultimo, juntar as 4 vozes e fazer o ritmo com a letra presente na obra;

- Guia de audicao sobre a obra trabalhada com gravacao de video e dudio;

_RECURSOS E FONTES

Quadro;
Marcadores;
A obra: “GEOGRAPHICAL FUGUE" - Ernst Toch (em papel)

Aparelhagem sonora;

Porto, 13 de Abril de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 23

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

-- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura
musical;

- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;
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_CONTEUDOS

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados
- Divisao binaria

- Compasso 4/4

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Apresentacao aos alunos;
- Apresentacdo da “GEOGRAPHICAL FUGUE" - Ernst Toch aos alunos;
- Indicacdo do andamento a que vamos trabalhar a obra;

- Dividir a turma por quatro grupos e trabalhar uma voz de cada vez, sem letra, s6 com silabas
(ex: ta-ta-ta);

- Todas as dificuldades ritmicas sdo esclarecidas pelo professor;
- No final, juntar todas as vozes e levamos o exercicio até ao fim, sé com silabas;

- Por ultimo (opcional, se houver tempo), juntar as 4 vozes e fazer o ritmo com a letra presente

na obra;

_RECURSOS E FONTES

Quadro;

Marcadores;

A obra: “GEOGRAPHICAL FUGUE" - Ernst Toch (em papel)

Porto, 16 de Margo de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 29

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas variadas;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;

_CONTEUDOS

Ritmo:

Leitura de ritmos variados trabalhados até a data;
Compassos 2/4, 3/4 e 4/4;

Compassos 6/8,9/8 e 12/8;

Divisdo Binaria;
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e Divisao Ternaria
Melodia:

e Leitura de intervalos

e Movimento melédico

Intervalos:
- Melddicos
- Auditivamente:

-2°m,2°M, 3% m, 3* M, 4°P, 52 P, 6° M, 6 m, 7* M, 72 m e 8°P;

- Classificacao:

2°m,2° M, 3* m, 3° M, 4°P, 52 P, 6* M, 6* m, 7> M, 7* m e 8°P;

Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, Aumentado, Diminuto e 72 da dominante - Respetivas
inversoes;

Transposicao para tonalidades proximas;

Teoria:
- Escalas maiores e menores com respetivas variantes;

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

Revisbes:

- Ditado ritmico a uma parte em Divisdo Binaria (professor toca no piano 4x, 8 tempos);

- Ditado ritmico a uma parte em Divisao Binaria (professor toca no piano 4x, 8 tempos);

- Ditado ritmico a uma parte em Divisdo Ternaria (professor toca no piano 4x, 8 tempos);
- Ditado ritmico a uma parte em Divisao Ternaria (professor toca no piano 4x, 8 tempos);
- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Binaria (professor toca no piano 4x, 6 tempos);
- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Ternaria (professor toca no piano 4x, 6 tempos);

- Ditado ritmico com notas dadas (alunos coloca o ritmo nas notas assinaladas enquanto que o
professor repete 4 vezes, ficheiro audio);

- Classificar os intervalos (professor escreve no quadro os intervalos);

- Identificacdo auditiva de 5 intervalos (professor toca 2 vezes);

- Ditado de sons (professor toca 12 sons no piano 3x);

- Ditado melddico (professor coloca ficheiro dudio da obra 4x cada frase);

- Transposicao do ditado melddico para tonalidades préximas;

- Identificacdo auditiva de acordes (professor toca 5 acordes ao piano e repete 2x);
- Ditado de espacos (professor coloca 4 vezes cada frase);

- Breves informacodes sobre a prova escrita;
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_RECURSOS E FONTES

ESE

POLITECNICO
DO PORTO

- Piano;

- Marcadores;

- Quadro;

- Aparelhagem sonora;

Porto, 18 de Maio de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral
Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 25

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacdo de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;

Compreensao das artes no contexto:

- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;
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_CONTEUDOS

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados
- Divisao binaria

- Compasso 4/4

Melodia:

- Leitura de intervalos

- Movimento meldédico

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descricido das atividades]

- Exercicio de aquecimento ritmico em divisdo binaria: professor atribui varias figuras ritmicas
aos alunos enquanto um grupo marca a pulsacdo com o lapis na mesa em que os outros vao

entrando em cena com novos motivos ritmicos;
- Entrega da ficha de trabalho com os seguintes exercicios:

e Ditado ritmico com notas dadas (é colocado uma gravacdo audio e os alunos passam
para a ficha o ritmo);

e Leitura entoada com percussdo simultdnea (numa fase inicial os alunos entoam a
melodia, com o professor a tocar no piano, e de seguida acrescentam o ritmo percutido

com a caneta na mesa);
- “GEOGRAPHICAL FUGUE” - Ernst Toch (Continuacao da leitura da obra)

e Indicacdo do andamento a que vamos trabalhar a obra;
e Dividir a turma por quatro grupos e trabalhar uma voz de cada vez, sem letra, s6 com
silabas (ex: ta-ta-ta);

e Por dltimo, juntar as 4 vozes e fazer o ritmo com a letra presente na obra;

- Guia de audicao sobre a obra trabalhada com gravacao de video e audio;

_RECURSOS E FONTES

Quadro;

Marcadores;
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DO PORTO

A obra: “GEOGRAPHICAL FUGUE" - Ernst Toch (em papel)
Aparelhagem sonora;

Piano;

Porto, 20 de Abril de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMACAO MUSICAL

_IDENTIFICAGAO DA INSTITUICAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 102 A/62 Grau

Numero de aula: 30

Duragdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacdo do ouvido:

- Exploragdo da sensac¢do de pulsagdo;

- Desenvolvimento da memaria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociagdo dos sons executados em simultaneo;

Apropriagao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas variadas;
- Execucgdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificagdo de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicagdo:

- Desenvolvimento da capacidade de afinagdo e entoagdo em grupo;

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados trabalhados até a data;
e Compassos 2/4, 3/4 e 4/4;
e Compassos 6/8, 9/8 e 12/8;
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e Divisdo Binaria;

e Divisdo Ternaria
Melodia:

e Leitura de intervalos

e Movimento melddico

Intervalos:
- Melddicos
- Auditivamente:

-22m,22M,32m,32M, 42P,52P,62 M, 62m, 72 M, 72 m e 82P;
Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, Aumentado, Diminuto e 72 da dominante — Respetivas inversdes;
Transposicdao para tonalidades proximas;

Teoria:
- Escalas maiores e menores com respetivas variantes;

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicdo das estratégias e descrigdo das atividades]

- Breves informagdes sobre a prova escrita;
- Ditado ritmico a uma parte em Divisdao Binaria (professor toca no piano 4x);
- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Terndria (professor toca no piano 4x);

- Ditado ritmico com notas dadas (alunos coloca o ritmo nas notas assinaladas enquanto que o professor
repete 4 vezes);

- Identifica auditivamente os intervalos (professor toca 2x cada intervalo);

- Ditado de sons (professor toca 12 sons no piano 3x);

- Ditado melddico (professor coloca ficheiro dudio da obra 4x cada frase);

- Identificagdo auditiva de acordes (professor toca 5 acordes ao piano e repete 2x);
- Ditado de espacos (professor coloca ficheiro de audio 5 vezes);

- Professor acaba com as suas atividades ao piano e os alunos terminam o resto do teste com os
exercicios:

e Construcdo de escalas;
e Transposi¢cdao de melodia;

- Breves informacdes sobre a prova oral da proxima semana;
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_RECURSOS E FONTES

- Piano;

- Marcadores;

- Quadro;

- Aparelhagem sonora;

Porto, 25 de Maio de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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PLANO DE AULA | FORMAGCAO MUSICAL

_IDENTIFICACAO DA INSTITUIGAO DE ENSINO

Estabelecimento de ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano/Grau: 10° A/6° Grau

Numero de aula: 26

Duracdo da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Regime Profissional

Numero de alunos: 15 alunos

_OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Educacao do ouvido:

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memoria ritmica;

- Dissociacao dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacao e entoacdao em grupo;

Compreensao das artes no contexto:
- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;

_CONTEUDOS

Ritmo:
e Leitura de ritmos variados trabalhados até a data;
e Compasso Binario e Ternario;
e Divisdo Binaria;

Filipe André Ribeiro Pereira 1
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Melodia:
e Leitura de intervalos
e Movimento melédico

Conceitos teoricos:
e Compositores (Ernst Toch)

_DESENVOLVIMENTO DA AULA [definicio das estratégias e descricio das atividades]

- Rececao aos alunos;
- Distribuicao da ficha de trabalho
- Ditado de erros:

e Alunos ouvem gravacao de audio e assinalam no excerto exposto na ficha, os 6 erros
presentes;

e Correcao feita no quadro pelo professor;
- Aquecimento:

e Alunos cantam a escala de Fa maior acompanhados pelo piano (aguecimento para o
préximo exercicio;

e Alunos cantam as seguintes funcoes da escala (I-IV-V) - divisdo da turma em 3 partes
para cada nota do acorde)

- Ditado de espacos:
e Alunos ouvem gravacao de audio dividido do excerto completo;
e Alunos ouvem gravacao de audio da parte 1, 3 vezes
e Alunos ouvem gravacao de dudio da parte 2, 3 vezes;
e Alunos ouvem gravacao de audio da parte 3, 3 vezes;
e Alunos ouvem gravacao de audio da parte 4, 3 vezes;
e Alunos ouvem gravacao de audio da parte 5, 3 vezes;
e Alunos ouvem gravacao de dudio da parte 6, 3 vezes;
e Correcao feita no quadro pelo professor;
- “GEOGRAPHICAL FUGUE” - Ernst Toch (Continuacdo da leitura da obra);

- Guia de audicao da obra de Ernst Toch (continuacio da aula anterior);

Filipe André Ribeiro Pereira
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POLITECNICO
DO PORTO

Quadro;

Marcadores;

Piano;

Aparelhagem sonora;

Porto, 27 de Abril de 2015

Assinatura Prof. Cooperante
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Filipe André Ribeiro Pereira 3
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REFLEXAO DA AULA DO DIA ...

_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliacio da aprendizagem e avaliacio da aula em si mesmal

Depois de ter realizado a planificacdo para esta aula, houve uma conversa com a professora
cooperante em relacdo a ordem da aula pois a professora precisava de algum tempo para dar as
escalas aos alunos. Com isto a minha planificacdo foi praticamente reduzida a um exercicio,
sendo que o tempo que tive foram 10 minutos de aula. O exercicio que escolhi para estes 10
minutos foi o primeiro da planificacdo pois assim o exercicio ficaria completo, exercicio este que
nao tinha sido acabado visto que os alunos ndo tinham dado o galope. Comecei por relembrar a
melodia que anteriormente tinha sido memorizada pelos alunos, que muitos dos quais ja nao se
lembravam muito bem, bastando tocar duas vezes no piano para que se lembrassem. Depois de
saberem a melodia partimos para o principal objetivo do exercicio que seria colocar o ritmo nos 4
compassos do excerto. O exercicio foi realizado com sucesso pois a Unica dificuldade que os
alunos sentiram foi no Gltimo compasso pois estavam a espera de ouvir outro galope sendo duas
colcheias a completar o primeiro tempo do ultimo compasso. Apesar de ter sido pouco tempo de
aula, fiquei contente com a atitude e vontade dos alunos para concluir o exercicio ndo perdendo
muito tempo em conversa como é normal para a idade deles principalmente nos Ultimos 10

minutos de aula.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 02 de Fevereiro de 2015
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_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliacio da aprendizagem e avaliacio da aula em si mesmal

Esta planificacdo ndo contém nenhuma reflexdo pois na verdade esta aula de teste nao
foi lecionada mas sim um exemplo de teste que pudesse ser utilizado numa aula de
Formacdo Musical. Sendo assim, esta planificacido como também o teste proposto foi

um mero exercicio;

Porto, 2 de Margo de 2015
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_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliacio da aprendizagem e avaliacio da aula em si mesmal

Depois de lecionada a primeira aula de 45 min concluo que, a planificacdo nao foi totalmente
acabada devido ha falta de tempo.

Como foi a primeira vez que os alunos trabalharam com audicdo de uma obra sentiram muitas
dificuldades, como por exemplo: pulsacdo e ritmo (apesar deste ser bastante facil), o que me
levou a encontrar outras estratégias para que eles entendessem os exercicios propostos. Em
relacdo ao exercicio ritmico, fui dando dicas em relacdo a gravacao, fazendo também exercicios
no quadro de assimilacao ritmica, colocando as células no quadro e fazé-los entoar as mesmas.
Como sentiram estas dificuldades, optei por fazer o ditado melédico no piano para que os alunos
entendessem melhor o contorno melddico.

Contudo, todos os exercicios propostos foram realizados com sucesso, apesar do tempo
despendido para cada um deles. Com isto retiro que na proxima aula terei de fazer exercicios
mais simples e mais curtos para que os alunos nao dispersem e nao se torne tdo macudo fazendo

assim uma abordagem mais calma a este tipo de aulas.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 5 de Janeiro de 2015
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_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliacio da aprendizagem e avaliacio da aula em si mesmal

Na passada aula que lecionei, correu conforme o previsto na planificacdo que realizei. Todos os
exercicios foram cumpridos com sucesso, sendo o mais importante o facto de todos os alunos
acabarem os mesmos com o menor nimero de erros possiveis. Nesta aula em que a minha
intervencdo foi mais acentuada, tendo dado quase uma aula por inteiro, tomando em
consideracdo alguns fatores que tinham sido, anteriormente, um pouco negativos, tornando-os
em si, pontos favoraveis para aquilo que é ser um professor mais atento as dificuldades. Com isto
quero dizer que, em relacdo a gestdo da aula e dos alunos com mais dificuldades, durante a
minha participacdo estive mais atento a estes alunos para que conseguissem ter melhores
resultados nunca deixando em branco aqueles que melhores resultados tiram claro. E claro que
estd minha atitude também passa por ja conhecer melhor os alunos e as suas capacidades e
dificuldades individuais. Em relacido aos ditados melédicos, no primeiro optei por dar mais dicas
para que o segundo ditado fosse mais simples para eles. Com isto, tinha refletido que tocaria ao
piano 4 vezes sendo que no primeiro fiquei mais duas para se ambientarem ao exercicio. Em
relacdo a aula no geral, acho que a minha relacdo com os alunos melhorou, tentando sempre
entrar por uma vertente mais lUdica naquilo que dizia para que todos eles se sentissem mais a
vontade comigo. Em relacdo ao exercicio inicial para o aquecimento, senti necessidade de os
fazer levantar e respirar fundo, pois senti que eles estavam muito tensos e eu precisava da
atencao deles tornando a aula mais produtiva. Depois de ndo uma avaliacido noto melhoras na
minha maneira de estar e de lecionar uma aula de formacao musical sabendo também que ainda

tenho um longo caminho pela frente de aprendizagem e de experiéncia a adquirir.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 09 de Fevereiro de 2015
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Depois de feitas as avaliacdes, na minha opinido o trabalho feito pelos alunos poderia
ter sido melhor mas na verdade nao foi mau. Em relacdo as leituras ritmicas, foi o
exercicio que mais se sentiram a-vontade sendo que ninguém tirou negativa no
exercicio. O solfejo em claves alternadas foi o exercicio mais complexo para eles pois
tinham dificuldade em manter a pulsacdo e mudar de clave ao mesmo tempo que por si
sé ja é um exercicio dificil. Na entoacao, pensei que os alunos fossem tirar piores
resultados pois geralmente os alunos sentem mais dificuldades a cantar e até porque
poderiam se sentir envergonhados por eu |4 estar mas surpreenderam me pois s6 3
alunos tiraram uma nota razoavel sendo que todos os outros conseguiram quase 0s
indices maximos de afinacdo. Em relacao a pergunta tedrica vejo o exercicio como um
boénus para os alunos, que eles merecem e no geral as respostas foram corretas, tirando

uma pergunta ou outra que precisavam de desenvolver mais.

As notas estiao por percentagem pois estas ndo contaram para avaliacdo mas sim como

um exercicio para os estagiarios.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min

para a professora cooperante.

Porto, 09 de Marco de 2015
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Reflito sobre esta aula lecionada que, os exercicios propostos foram todos concretizados com
sucesso. Depois de uma aula menos boa na semana passada devido a alguma complexidade dos
exercicios, preparei para esta semana uma planificacdo mais a base da memaria conseguindo
assim melhores resultados mantendo sempre os alunos concentrados, dindmicos e com vontade
de fazer os proprios exercicios. Contudo, devido a falta de tempo ndo consegui pér em pratica
um dos exercicios propostos, o exercicio de identificacdo de intervalos na melodia que
trabalhamos. Em relacdo ao ultimo exercicio de identificacdo de galope, em sintonia com a
professora cooperante, decidimos deixa-lo para a préxima aula se eu assim entendesse, para que

os alunos entendam bem o galope e sim depois por em pratica este tipo de exercicios.

Concluo assim esta reflexdo como um passo importante para mim enquanto professor pois a aula
foi mais atrativa para os alunos, consegui uma melhor relacdo com eles dentro da sala de aula e o
mais importante de tudo, os alunos fizeram um bom trabalho, compreenderam os exercicios e
tiveram um melhor resultado.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que

leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 12 de Janeiro de 2015
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Visto que era a Gltima aula do periodo, preparei varios exercicios para trabalhar com os alunos
bem como uma atividade mais ltdica, o jogo “Quem quer ser musico”, realizado por mim numa
unidade curricular do ano anterior. Depois de uma conversa com a professora cooperante,
chegamos a conclusdo que o melhor seria mostrar sé o jogo didatico aos alunos com o qual
concordei pois seria a Ultima aula do semestre. Com isto, os objetivos desta planificacdo nao
foram totalmente cumpridos, no entanto houve uma boa interacao dos alunos, que desde o
primeiro momento estiveram bastante motivados. Apesar de o jogo conter algumas perguntas
sobre conteldos desconhecidos para os alunos, a resposta destes foi muito boa, conseguindo
leva-los a entender essas perguntas dando uma breve explicacdo. Por fim, ainda tive tempo de
aplicar um exercicio de solfejo alternado na clave de sol e clave de fa que correu na perfeicao,
pois estava com algum receio devido a mudanca do tipo de exercicios que os alunos geralmente
praticam.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que

leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 15 de Dezembro de 2014
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Depois de mais uma aula lecionada, reflito que concretizei com sucesso a planificacao proposta.
Contudo, houve alguns itens da planificacdo que nao foram possiveis realizar visto que lecionei nos
primeiros 45 min devido a supervisao dos professores presente, o que levou a que o exercicio
ritmico proposto na planificacdo ndo fosse valido pois os alunos s6 aprenderam o galope no segundo
tempo da aula. Ainda assim melhorei alguns aspetos em relacdo a aula anterior sobressaindo uma
melhor relacdo com os alunos, pois ndo tenho ainda experiéncia de aula, tendo sido muito
importante a ajuda da minha professora cooperante neste aspeto como em muitos outros. Todos os
exercicios foram terminados com sucesso sendo que de todos eles aponto um erro que cometi pois
o facto de fazer memorizacdo com uma melodia muito extensa fez com que por vezes os alunos se
perdessem o que me levou mais tempo para terminar a memorizacao. Em relacdo a aluna que se
sentiu mal, acredito que também tenha sido por a ter posto a prova, mas fi-lo para perceber quem
teria duvidas e sim trabalhar com cada um deles, pois esta turma é caracterizada por alunos muito
bons, outros com mais dificuldades. Ainda assim acredito que tenha sido uma aula bastante
produtiva na qual comeco a perceber que os alunos vao conseguindo aos poucos entender a minha

maneira de trabalhar.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 19 de Janeiro de 2015
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Como ja tinha referido, nao lecionei esta aula pois o objetivo da mesma foi fazer revisdes para o
teste da proxima semana. Contudo foi uma aula bastante calma no sentido em que todos os
alunos estavam bastante concentrados pois, foram-lhes entregue uma ficha de trabalho com o
tipo de exercicios que iriam sair na prova escrita. Todos os exercicios foram realizados sendo que
todos os alunos apresentaram bastantes melhorias na realizacdo do exercicio em relacdo ao
Gltimo periodo em que foi feito um trabalho idéntico na aula anterior ao teste. Como nao
lecionei, a Unica reflexdo da aula que posso fazer, é que em todo o momento de aula, os alunos
mostraram se empenhados na realizacdo dos exercicios. Outra das coisas que me saltou a vista é
a maneira como a professora explicou todos os exercicios, de uma maneira tdo direta e simples,
fazendo com que todos os alunos compreendessem bem aquilo que tinham a fazer, havendo
sempre alguns alunos que se destacaram na qualidade de resolucao do problema. Em relacdo aos
exercicios propostos pela professora Filipa, sdo bastante atrativos para alunos, na maioria de 10
anos. O facto de estes exercicios serem curtos ajuda a adaptacdo do mesmo por parte dos
alunos, fazendo com que estes se mantenham mais concentrados pois o contrario seria um risco,

podendo contribuir para um menor sucesso individual.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 23 de Fevereiro de 2015
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_REFLEXAO E AVALIACAO [avaliacio da aprendizagem e avaliacio da aula em si mesmal

Como ja tinha comunicado, esta aula foi lecionada em conjunto com a professora cooperante
visto que uma parte turma estava um pouco atrasada em relacdo a outra metade da turma. Com
isto, a minha intervencao foi menor, fazendo apenas dois ditados ritmicos ao piano. Este tipo de
exercicios, ou seja, ditados ritmicos tocados ao piano em que os alunos escrevem as figuracoes
ritmicas que ouvem no caderno, serviu para me habituar, como professor de Formacao Musical,
pois até entdo tenho utilizado um tipo de aula diferente. E importante estar preparado para fazer
estes exercicios, pois estes estardo presentes na avaliacao final que os alunos terao de fazer. Em
relacdo a estes exercicios, partilho da opinido que os alunos nao deveriam ser trucidados,
devendo ser estruturadas outras estratégias de forma a que os alunos tomem contacto com
novas formas de executar os exercicios ritmicos. Apesar da minha opinido em relacao a este
tema, também concordo que, se os alunos serdo avaliados mediante este tipo de exercicios,
devera ser feito em algumas aulas para que eles figuem preparados e nao sentirem dificuldades
na resolucdo do exercicio, como por exemplo, dificuldades em ouvir através do piano as figuras
ritmicas sendo o som do piano um obstaculo por ndo lhes ser familiar. Para terminar esta reflexao
gostaria de partilhar também um comentario que ouvi na aula que me deixou extremamente feliz
e motivado. Este comentario partiu de uma aluna que perguntou a professora cooperante se eu
ndo iria dar aula, o que lhe foi respondido que teria menos tempo para trabalhar com eles pois
teriam de ter uma vertente mais tedrica, sobre matéria nova a adquirir. Logo de seguida a aluna
ficou um pouco triste, sentimento partilhado com a maioria da turma visto que todos ouviram.
Este tipo de reacao despoletou em mim um sentimento de alguma felicidade pois compreendi
que os alunos tém gostado das minhas aulas, da minha maneira de ser como professor o que me
deixa com mais vontade ainda de trabalhar e de lhes proporcionar o melhor ambiente de
aprendizagem para que se sintam cada vez melhor comigo, mantendo sempre a postura certa

dentro da sala de aula.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que
leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.

Porto, 26 de Janeiro de 2015
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Depois de mais uma aula planificada, reflito que apesar de nao a ter cumprido a 100%,
o trabalho principal previsto foi concretizado com sucesso. Em relacdo as atividades
previstas, logo no primeiro item da planificacao relativo a sequéncia de atividades, optei
por nao realizar o exercicio pois este tinha uma como objetivo uma vertente de
aquecimento e como a aula comecou mais tarde quase 15 minutos devido ao atraso dos
alunos o que costuma ser uma pratica constante, optei por anular e passar ao que
realmente importava que era o exercicio ritmico a duas vozes e identificacdo de erros
numa terceira voz.

Este exercicio ritmico correu como previsto salvo as vezes que supostamente eu iria
ceder para que os alunos ouvissem a gravacao. Numa fase inicial achei que seria
necessario 4 vezes para cada parte mas no decorrer do exercicio percebi, com a ajuda
dos alunos que me pediram mais 1 vez para cada parte, que seria melhor alargar este
nimero. Este exercicio foi um desafio que coloquei aos alunos pois ja tinhamos
trabalhado, em aulas anteriores, exercicios deste tipo mas em separado. Como desafio
proposto, na minha opinido correu como previsto pois consegui estimular esta vertente
mais ritmica nos alunos.

Em relacdo ao exercicio seguinte, seria mais uma leitura da obra para preparacdo para
uma possivel audicao, exercicio que tenho vindo a fazer nas aulas anteriores também.
Correu melhor até porque ja vimos com a letra o que se tornou mais dificil mas que
devido ao estudo auténomo dos alunos se tornou mais simples. Optei também por
seguir o concelho dos meus colegas de turma em relacao as tercinas de semicolcheia
pensando sempre na acentuacdo na primeira de cada trés o que tornou a coisa mais
fluida.

Depois disso, num momento mais relaxante fizemos o guia de audicdo em que optei por,
nao so6 dizer-lhes aquilo que tinham que escrever mas também dar-lhes mais
informacoes de outros compositores do periodo da histéria da musica em questdo como
também algumas das caracteristicas do periodo barroco. Dei conta de uma falha minha
em relacdo a audicdo pois devia ter comunicado aos alunos que a mesma estava meio-
tom a baixo devido ao facto de ter sido gravado com instrumentos da época mas que
por esquecimento devido ao nervosismo da aula ser assistida passou-me
completamente.

Contudo, na minha opinido foi uma aula bastante produtiva com uma gestdo da aula
mais fluida da minha parte que se comeca a notar com a pratica da mesma.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min

para a professora cooperante.
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Depois de mais uma aula lecionada, a reflexdo que faco nao podia ser mais positiva que
o que foi com algumas falhas devido ao nervosismo por esta ser supervisionada. Ainda
assim tenho esta ultima aula como uma das melhores ao nivel da produtividade dos
proprios alunos e da minha interacado com eles na aula.

Sendo supostamente a ultima aula lecionada por mim na turma, optei por escolher um
reportdério diferente, menos usual numa aula de formacao musical. Com isto, o primeiro
exercicio era de memorizacdo de duas melodias pertencentes a uma cancao intitulada
“Luisa” - dos D.A.M.A, sendo reportorio portugués havendo sempre discussao pois
falamos de um estilo musical Pop. O objetivo era os alunos memorizarem e numa
segunda etapa passar as melodias para a partitura. Antes desta segunda etapa optei por
fazer um aquecimento na tonalidade da cancdo cantando a escala e fazendo exercicios
de entoacdo sobre os graus da escala (I - IV - V - 1). Como é um exercicio que os alunos
nao estdo habituados a fazer, preocupei me bastante com a afinacdo da turma
cometendo um erro com todo o nervosismo atribuindo numa das vezes nomes de notas
erradas ao V grau da escala. Prontamente o erro foi descoberto e foi feita a correcao
sem grandes problemas. Como a maior parte dos alunos conheciam a musica, o
exercicio correu muito bem. Depois disto tinhamos uma parte ritmica que juntamos a
estas melodias fazendo uma espécie de jogo (cantar melodia 1, cantar melodia um e
dois, parte ritmica repetida trés vezes, e voltando ao inicio) juntando mais tarde a
gravacao da cancao original acompanhando a mesma.

Optei por nao fazer um exercicio planificado de transposicdo para outras tonalidades
devido a falta de tempo pois a aula comecou mais tarde com o atraso de alguns alunos
que se encontravam a tomar o pequeno-almoco ainda.

Ja com pouco tempo para trabalhar o outro exercicio proposto (Geographical Fugue),
tentei puxar pela extrema concentracdo dos alunos para que esta abordagem fosse mais
fluida e assim conseguir trabalhar a obra a 4 vozes com letra pois seria a Ultima vez que
o fariamos caso facamos a audicao de classe. Como temos vindo a ver em quase todas
as aulas, nem que sejam s6 5 minutos, os alunos corresponderam bem ao grau de
complexidade da obra mostrando estudo auténomo sendo mais facil para mim gerir o
trabalho na aula, dando sé indicacoes de dindmicas e acentuacoes.

Fico contente pois até hoje todos os exercicios que propus a turma, muitos deles de
grau de dificuldade acima do grau em questdo com o objetivo de estimular as
capacidades dos alunos, foram sempre concretizados com sucesso. O que mais retenho
desta turma, apesar de por vezes o comportamento deles nao ser o ideal, é a relacao
criada entre professor e alunos respeitando sempre a minha maneira de trabalhar como
respeitam a professora titular. Isso mostra, na minha opinido que consegui fazer uma
boa gestao da aula.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min
para a professora cooperante.
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Depois de na aula passada ter sido a minha apresentacdo a turma como o novo
professor estagiario, estou bastante contente pela relacdo que se instalou na aula dos
alunos para com a minha pessoa, nomeadamente a forca de vontade dos mesmos para
trabalhar comigo. Devido a falta de tempo, tive que passar a frente na planificacao e
esquecer o primeiro exercicio de aguecimento ritmico que tinha previsto. No entanto o
mais importante da planificacdo era retomar o trabalho da obra de Ernst Toch e juntar
as 4 vozes tentando montar a peca. Como ja disse, nao tive muito tempo para trabalhar
a obra mas ja conseguimos fazer sem letra até ao final a 4 vozes o que me deixou
bastante contente devido a complexidade da obra. Nas préximas aulas irei abordar o
mesmo tema juntamente com outras coisas com o objetivo de poder vir a ser
apresentado numa das audicoes de final de ano letivo. Este avanco nao era possivel sem
o empenho de todos os alunos que desde o inicio mostraram muita vontade para
trabalhar esta obra. Como a obra é um pouco complexa tive que parar a meio e fazer
alguns exercicios ritmicos no quadro para que os alunos compreendessem alguns
motivos ritmicos menos conhecidos como a tercina de semicolcheia e até mesmo uma
variacdo com fusas. No entanto pelo que percebi, todos os alunos entenderam,
mostrando de seguida o seu sentido de pulsacdo dizendo com “ta” estes mesmos
padroes ritmicos. Com isto, acabo esta reflexdao com o sentimento de dever cumprido
mediante todas as situacdes porque passamos e com o pensamento de trabalhar cada
vez mais para garantir este bom relacionamento com os alunos, com atividades e
estratégias que os potencie para um patamar mais elevado em todos os sentidos;

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 20 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para lecionar e outros 45 min para
a professora cooperante.

Porto, 13 de Abril de 2015
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Depois de um pouco de aula lecionada, ja no 6° Grau, visto que a professora precisou de mais
tempo de aula com a autoavaliacdo, correu muito bem no sentido em que aproveitei o tempo de
aula para me apresentar a turma como novo professor estagiario, estando um pouco nervoso
pois os alunos sdo mais na sala de aula, como a idade que também é mais elevada. Ainda assim,
receberam-me muito bem. Como era a ultima aula do periodo, preparei uma atividade mais ludica
cujo objetivo era trabalhar o ritmo. Pelo feedback que tive dos alunos eles gostaram, no entanto
nao trabalhei a peca toda por falta de tempo ficando para uma préoxima aula a continuacao deste
trabalho. Eu gostei desta primeira apresentacao pois é totalmente diferente de um 1° grau, no
sentido em que o préprio vocabulario € mais fluente entre os alunos e o professor. Também
confirmei que, terei de fazer um trabalho mais profundo pois esta turma vai ser mais exigente,
tanto a nivel de contetidos como também ao nivel da gestao da sala de aula.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula que

leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a professora

cooperante.
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Como estava ja previsto ser a professora cooperante a fazer a aula completa a minha
planificagdo para esta aula de revisoes ficou sem efeito. No entanto, a minha planificagdo
continha uma preparacdo para o teste intensiva mediante os conteldos trabalhados até
entdo. E claro que concordo com a aula da professora até porque foi idéntica a minha
proposta de atividades, pois falo de uma professora que esteve desde o inicio com a turma e

com muito mais experiéncia que eu ao nivel da formag¢do musical.

A preparacao para a prova escrita que propus na minha planificacdo nao seria realizada no seu
todo devido a uma quantidade um pouco alargada de exercicios. Assim sendo iria de encontro
a preparagdo que foi feita pela professora Filipa na aula de revisdes. Para haver tempo para
trabalhar exercicios propostos, outros exercicios teriam que ser trabalhados mais
superficialmente até porque o objetivo da aula de revisdes é trabalhar os exercicios menos

confortdveis para os alunos.

Uma das coisas que reparei foi que a professora ndo trabalhou a transposi¢do na aula uma vez
que poderia sair no teste, pois foi um contelddo abordado durante o ano letivo. Na minha
opinido faria uma transposi¢ao rdpida de uma melodia trabalhada na aula para que os alunos
tivessem contacto com este tipo de exercicios. No geral, concordo como ja disse

anteriormente, com os exercicios propostos pela professora pois sdo idénticos aos meus;

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na aula
que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min para a

professora cooperante.
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Passada mais uma aula, a minha reflexdo passa por discutir mais algumas abordagens
ritmicas e conducoes melddicas trabalhadas na aula devido ao pouco tempo disponivel
para a aula da minha parte. Com isto, da planificacdo elaborada, consegui trabalhar o
ditado ritmico com notas dadas que correu como o previsto. O objetivo do exercicio era
trabalhar a questdo ritmica, conducdo meldédica e velocidade na concretizacdo do
exercicio, visto que nao dividi o exercicio por partes. Por isso escolhi uma obra menos
complexa e aproveitar para estimular a vertente ritmica de cada um devido as
capacidades individuais de cada aluno. Ainda assim houve 2 alunos que ndo acabaram o
exercicio mas que na correcao feita no quadro por mim, levei estes mesmos alunos a
entenderem a figuracdo ritmica presente nos compassos nao completados. No geral, a
turma realizou com sucesso o exercicio. Depois de terminado passei para o guia de
audicao da obra de Ernst Toch - Geographical Fugue em que utilizei um video para os
ajudar também no trabalho que tem sido feito em torno desta mesma obra que mais
tarde, quando voltarmos a trabalha-la poderd ser uma moleta para um melhor
desempenho. Entretanto ndo houve tempo para passar para o guia de audicdo toda a
informacao ficando para a préxima aula esta mesma atividade. Em relacdo a gestdo da
aula, os alunos ja se enquadram na minha maneira de trabalhar o que para mim é uma
meta atingida e um objetivo concretizado no meu percurso como estagiario.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 20 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min
para a professora cooperante.
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Comeco por dizer nesta reflexdo que a minha planificacdo ndo foi cumprida juntamente
com a minha proposta de teste pois foi algo previamente combinado entre estagiarios e
a professora cooperante. Ainda assim, as minhas escolhas vao muito de encontro a
proposta da professora Filipa na medida em que durante este ano de estagio na
Academia de Musica de Costa Cabral, aprendi muito com esta mesma professora que
me foi transmitindo as suas ideias e opinides. Nesse sentido as minhas escolhas contém
sempre algumas das ideias da cooperante. Em relacdo ao teste que a professora
preparou para a turma e ao teste que eu propus nao existe grandes diferencas pois
mediante o trabalho que foi feito eu concordo a 100% com a proposta da professora.

Mas como teria de preparar um, fiz algumas mudancas de exercicios.

Em relacdo a parte ritmica mantenho igual, mas com exercicios diferentes mas a ideia é
a mesma, apresentando varios exercicios ritmicos para que os alunos estejam mais a-
vontade. Em vez do ditado polifénico optei por um ditado de espacos, um exercicio
também trabalhado durante o ano, por mim. Omiti o exercicio de classificacao de
intervalos pois o teste ja estava bastante extenso e poderia ndo haver tempo para

terminar.

Contudo, como disse, a minha proposta vai muito de encontro a da professora devido a
transmissdo de ideias e aprendizagens entre nés que se tornou uma vantagem e uma

mais-valia para mim, como professor de formacdo musical.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min

para a professora cooperante.
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Em relacdo a aula lecionada, reflito que a planificacdo foi toda realizada na aula pois
como fui o primeiro a dar a aula dispus de mais tempo para trabalhar com os alunos.
Optei por fazer alguns exercicios que os alunos nao estdo tao habituados mas
conseguindo a realizacdo dos mesmos sem muitas dificuldades. Enquanto esperava para
que a funcionaria trouxesse a aparelhagem sonora, optei por preencher o resto do guia
de audicao da aula anterior, exercicio que tinha ficado a meio devido a falta de tempo.

Para comecar a aula propriamente dita trabalhei um exercicio de descoberta de erros
que correu como o previsto, faltando a todos os alunos descobrir um dos erros, o mais
dificil pois a diferenca da nota era de meio-tom, mas que prontamente os fiz entender,
tocando o compasso no piano.

Em relacdo ao ditado de espacos, houve mais dificuldades até porque era extenso o
exercicio, mas que no entanto se tornou mais facilitado quando consegui levar os alunos
a uma observacao mais atenta equiparando certas partes do ditado que era iguais.

Ainda tive tempo para fazer uma leitura a 4 vozes da obra Geographical Fugue, de Ernst
Toch, obra de tenho vindo a trabalhar em varias aulas com o objetivo de apresentar
numa audicdo da classe;

Sem duvida que ja me sinto mais a-vontade com a turma pois vaos mantendo uma boa
relacdo nas aulas. Este boa relacdo faz com que o tempo de aula seja mais fluido e
também que os meus indices de nervosismo sejam menos intensos tornando o meu
trabalho mais descontraido.

A aula que é planificada por mim é para uma aula de 90 minutos o que nao se reflete na
aula que leciono pois o acordado é que sejam 45 min para eu lecionar e outros 45 min

para a professora cooperante.

Porto, 27 de Abril de 2015




Anexo lll - Relatérios de Observacao Realizados



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 12 Data:01/01/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia anterior de aula visto que na aula presente o objetivo serd a avaliacdo oral de
cada aluno;

Conteudos

Ritmo:
e Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria e ternaria;
e Divisido ternaria;
e Divisao binaria;
e Compasso 6/8;
e Compasso 2/4
e Movimento ritmico;
Melodia:

e Leitura de intervalos
¢ Movimento melédico
e Reconhecimento sensorial e respetiva classificacdo, 2 Mem, 3* M e m;
e Tonalidade de D6 M;
Em relacdo as conteldos para este teste oral, parte do pressuposto que sdo os mesmos que para a
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prova escrita em que os alunos terdo de ser avaliados oralmente. Ainda assim, na minha opiniao, acho
uma turma bastante avancada no que toca a conteldos ja trabalhados;

Apropriacao das linguagens elementares:
¢ Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura melédica;
e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo bindria e ternaria;
e Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e ternaria;
Execucao e leitura de diferentes motivos e frases melddicas em tonalidade maior;
e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em
modo maior;
e Marcacao de compasso;
e Associacdo entre som e notacao;
Expressao e comunicacao

e Desenvolvimento da capacidade de entoacao em grupo;
Objetivos da aula
Educar o ouvido:

¢ Sensacao de pulsacio;
e l|dentificacdo de intervalos melédicos;

e Memorizagcdao melddica;

Em relacdo aos objetivos atingir nesta prova, estou completamente de acordo, na medida em que
estdo presentes na matriz da academia e nas planificacdes semestrais que a professora cooperante
realiza para se manter organizada. Nesse sentido todo o trabalho previsto para este periodo foi
cumprido sem grandes problemas e sem ser trabalhado em cima do joelho o que levou os alunos a se
sentiram mais a vontade nas provas escrita e oral;

A estratégia que a professora utilizou nesta aula foi muito idéntica a da prova escrita mas com uma
Unica diferenca: dentro da sala sé estavam 2 alunos de cada vez. Acredito que o tenha feito para que
Estratégia geral da aula | conseguisse ouvir todos na hora de aula e os alunos trabalhavam intercalados. Como eram exercicios
gue ja tinham trabalhado, a explicacido da professora nao se alargava muito o que tornou a prova mais
fluida;
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Sequéncia de atividades

- Prova Oral:

- Leitura ritmica em Divisdo Binaria/Simples (alunos entoavam leitura presente no teste oral);

- Leitura ritmica em Divisao Ternaria/Composto (alunos entoavam leitura presente n teste oral);

- Leitura solfejada em Clave de Sol (Alunos solfejavam leitura presente no teste oral);

- Leitura solfejada em Clave de Fa (Alunos solfejavam leitura presente no teste oral);

- Entoacao de melodia (alunos entoavam uma das duas melodias presentes no teste oral, a escolha da
professora);

- Pergunta tedrica (alunos teriam de responder a uma pergunta sobre os conteldos abordados
durante o periodo em questio);

Em relacdo a estas atividades, na minha opinido, para um 1° grau no primeiro periodo, € uma prova ja
bastante complexa mas que os alunos se sairam muito bem. E claro que nas leituras ritmicas houve
mais a-vontade dos alunos o que é normal mas mesmo as entoacdes melddicas sairam muito bem. O
exercicio que mais gostei foi a pergunta tedrica pois nunca tinha abordado um teste oral assim e acho
que tem bastante resultado pois podemos mover o grau de complexidade mediante o aluno que
abordamos;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

A Avaliacdo oral foi feita pela professora cooperante com vista a ser reconhecido na avaliacdo final do
aluno. As cotacoes das perguntas estavam bem distribuidas o que na minha opinido torna as mais
corretas para os alunos;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015
Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau
Filipa Quadrado

Unidade didatica: N° de aula: 8 Data:03/11/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

(Primeira aula observada)

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia e semicolcheia);

- Compasso quaternario

- Divisao binaria

Melodia:

- Leitura de intervalos

- Movimento melédico

Todos os conteldos sdo devidamente preparados para a aula, nomeadamente todos aqueles que sao
de novo conhecimento para os alunos; Antes de a professora lecionar um contelddo, hd uma
explicacdo profunda, também porque os alunos sdo muito novos e ainda ndo tém as bases musicais
construidas, mas essa explicacdo faz com que de seguida o exercicio seja mais fluido ndo sendo
necessario parar o exercicio a meio para explicar de novo. Na minha opinido isto ndo acontece porque

Conteudos
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ha uma explicacdo prévia mas sim porque essa explicacdo é feita de uma maneira tao simples, tao
direta, atrativa que chega muito facilmente ao recetor;

Apropriacao das linguagens elementares:

- Adquisicao de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica

- Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo binaria, compasso quaternario

- Associacao entre som e notacao

Educar o ouvido:

- Memoéria auditiva

- Sensacao de pulsacao

Quanto aos objetivos da aula, sdo compreensiveis pois ainda ndo estamos numa etapa assim tdo
avancada do ano e os alunos ja correspondem bem ao que lhes é apresentado. Salvo aqui que a
professora mostra muitas competéncias em todos os objetivos apresentados;

Objetivos da aula

A estratégia utilizada pela professora é algo em que concordo pois o facto de se fazer exercicios mais
curtos e apresentar mais variedade de exercicios faz com que os alunos nao dispersem tanto e se
Estratégia geral da aula | mantenham mais concentrados nos exercicios propostos. Com isto, a professora apresenta varias
maneiras de trabalhar um contetdo e todas elas sdo exequiveis;

- Entrega do trabalho de casa a professora;

- 3 Ditados ritmicos de divisdo binaria (professora toca no piano 3 vezes e alunos passam para o
caderno. A correcao é feita pelos alunos no quadro);

- 3 Ditados ritmicos de divisdo ternaria (professora toca no piano 3 vezes e alunos passam para o
caderno. A correcio é feita pelos alunos no quadro);

Sequéncia de atividades | - Entoacdo da escala de D6 maior;

- Breve explicacao da divisdo terndria a uma aluna que sentia mais dificuldades;

- Cada aluno canta uma melodia presente na ficha que foi para trabalho de casa;

- Como todos os alunos mostraram dificuldades na resolucdo do exercicio, cantam todos juntos no
final todas as melodias;

- Entoacdo de uma musica tradicional escolhida pela professora, com letra e de seguida com nome

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2



ESE Xrm° ESMAE 37w’

das notas;

- Alunos passam para o papel as notas da melodia que cantaram;

- Alunos passam para o papel o ritmo da melodia que cantaram;

- E entregue aos alunos uma ficha com a melodia que passaram para que eles comparem e corrijam;

- Breves informacbes sobre o programa Earmaster, que todos os alunos tém acesso para puderem
fazer exercicios de Formacao Musical em casa, no computador;

Vejo esta sequéncia de atividades dividida em duas partes da aula. Uma parte mais ritmica em que
realmente todos os exercicios sdo mais curtos, ha mais intensidade de trabalho. Numa segunda parte
mais melddica, em que existe na mesma exercicios curtos, mas o trabalho ndo é tdo intensivo dando
oportunidade ao aluno de puder refletir mais;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Nao foi feita qualquer avaliacdo por parte da professora, salvo o trabalho de casa que foi entregue a
professora no inicio de aula que influenciara na avaliacao final;

Outros

O discurso da professora é adequado as idades dos alunos fazendo com que todos eles compreendam
os termos usados na aula.
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 27 Data:04/05/2015

Breve referéncia a sequéncia

Houve uma sequéncia vinda da aula anterior visto que o professor André fez uma abordagem ritmica
na aula, conteido também trabalhado na aula anterior. Houve também uma breve abordagem aos

anterior | compassos, conteudo este trabalhado pelo professor André em aulas anteriores;
Ritmo:
e Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo ternaria;
e Divisido ternaria;
e Compasso 6/8;
Contetidos e Movimento ritmico;

Nesta aula o professor André optou por trabalhar contetidos de aspeto ritmico sendo que noutras
aulas optou por outras variantes. Na minha opinido ndo é uma aula completa mas que é necessario
fazer quando se quer trabalhar este tipo de aspetos com alguma intensidade e de uma forma mais
profunda. Nesse sentido acho que os contelidos abordados foram importantes para o enriquecimento
dos alunos, contelidos estes refletidos em sintonia com a professora cooperante;

Objetivos da aula

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicido de conceitos ao nivel da leitura ritmica;
e Descodificacdo de diferentes linguagens e codigos convencionais, nomeadamente reconhecer
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compassos de divisdo ternaria: compasso binario;
e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo terndria;
e Marcacao de compasso;
Expressao e comunicacao
e Desenvolvimento da capacidade de reproducao de ritmos em grupo;

Educar o ouvido:

e Sensacao de pulsacao;

e Memorizacao ritmica;
Em relacdo aos objetivos propostos reflito que todos eles estao relacionados com os conteldos o que
me parece bastante completo. Todos eles foram revistos com a cooperante que pediu ao professor
André para trabalhar estes exercicios numa vertente mais ritmica em Divisdo Ternaria. Sendo assim
acho que os objetivos propostos estdo bem mesmo tendo sido a pedido da cooperante;

A estratégia que o professor André abordou, na minha opinido, foi de intensidade e profundidade,
como referi nos contelidos abordados no campo acima indicado. Esta intensidade prende-se ao facto
de os alunos sentirem mais dificuldades na divisao ternaria, o que levou a professora a pedir ao André
para que abordasse estas tematicas para que os alunos estivessem mais preparados no teste. Nesse
sentido, acho que a estratégia resultou pois os exercicios foram realizados com sucesso em geral.

Estratégia geral da aula

- Exercicio de aquecimento ritmico (O Professor colocou células ritmicas em divisdo ternaria
aprendidas até a data no quadro e os alunos reproduziram o ritmo das mesmas em “ta”, com o
Professor a apontar para a célula que pretende)

- Jogo do ritmo proibido (O professor mostrou uma frase ritmica denominada de “ritmo proibido”,
com 8 tempos em divisao ternaria e compasso 6/8. De seguida os alunos reproduziram a frase
Sequéncia de atividades | denominada de “ritmo proibido” até conseguirem memorizar. Depois de memorizada o Professor
apagou a mesma do quadro e a partir daqui reproduziram varias frases ritmicas que poderiam ou nao
ter os mesmos tempos e compassos sendo que os alunos teriam que imitar sempre o professor menos
a frase que inicialmente foi apresentada como o “ritmo proibido”);

- “Descobre e completa a frase (O Professor distribuiu uma frase em divisdo ternaria com 8 tempos
cada por aluno num bocadinho de papel, em que os alunos no Ultimo compasso da frase teriam de
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substituir uma pausa de seminima com ponto por uma célula ritmica aprendida até a data. De seguida
o Professor reproduziu em “td” os primeiros 6 tempos das nove frases, marcando o compasso e o0s
alunos que tivessem a frase correspondente completavam a frase com um tempo em falta a escolha

dos mesmos e com a ultima célula ja dada, no caso uma seminima com ponto);

- Musica ritmica (Os alunos reproduziram todas as frases que o Professor foi escrevendo no quadro
pela ordem numérica que atribuiu a cada uma, reproduzindo o “refrao” da musica. A distribuicdo das
frases sera a seguinte: Frase 1 - frase 2 - frase 3 - refrao - frase 4 - frase 5 - frase 6 - refrao - frase
7 - frase 8 - frase 9 - refrao;

- Improvisacio ritmica (Os alunos tinham uma base ritmica com as seguintes figuras: trés colcheias e
colcheia com ponto; o Professor de seguida pediu individualmente a cada aluno para fazer uma
pequena improvisacdo ritmica com 4 tempos em “ta” por cima da base criada);

Mediante os conteldos trabalhados nesta aula, na minha opinido, as atividades ndo podiam ser mais
atrativas para os alunos que estas escolhidas pelo professor André. O exercicio do “Ritmo proibido”
trabalha a vertente ritmica numa perspetiva mais Iidica mas ao mesmo tempo intensa em que os
alunos acabam por, durante o jogo, abranger todas as células ritmicas trabalhadas durante o ano o
gue é uma mais-valia para cada um. Ainda assim, o exercicio que para mim teve mais sucesso e é um
tipo de exercicio necessario foi a improvisacdo no final da aula pois os alunos no inicio mostram
sempre grandes dificuldades na improvisacdo, sendo que este exercicio ajuda para que mais tarde
numa improvisacao melddica seja mais facil;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Qutros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 9 Data:10/11/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia vinda da aula anterior pois os alunos levaram para casa 3 melodias que
deveriam estudar para que nesta aula fossem avaliados individualmente. Para além disso ainda houve
tempo para que os alunos revessem os exercicios ritmicos trabalhados na aula anterior e
posteriormente fazer mais;

Conteudos

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia e semicolcheia);

- Compasso binario

- Divisao binaria

- Memoria ritmica

Melodia:

- Leitura de intervalos

- Identificacao auditiva de intervalos

- Movimento melddico

Todos estes contelidos praticamente coincidem com os anteriores na medida em que é uma
continuacdo do trabalho que nao foi feito na aula anterior. Apesar disto houve mais incidéncia em
outros conteldos menos trabalhados e de cariz mais complexo para os alunos mas que na prova sao
valiosos para obter uma boa nota. Nesse sentido a professora optou por trabalhar mais os ditados de
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sons e os intervalos melddicos.

Objetivos da aula

Apropriacao das linguagens elementares:

- Adquisicao de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melédica

- Descodificacdo de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo binaria, compasso quaternario

- Associacao entre som e notacao

Educar o ouvido:

- Memoéria auditiva

- Sensacao de pulsacao

Apesar dos objetivos ndo serem muito extensos para uma aula de 90 minutos, houve uma intensidade
de aula incrivel que eu notei especialmente na produtividade dos alunos. Apesar de a professora
incidir mais sobre determinados objetivos e contelidos nao foi uma aula macuda para os alunos pois a
diversidade dos exercicios ajudaram;

Estratégia geral da aula

A estratégia que a professora usou nesta aula foi o principio de uma preparacdo para a prova que se
avizinha incidindo mais sobre determinados exercicios em que os alunos aparentemente tém mais
dificuldades como a identificacdo de intervalos melddicos e nos ditados de sons. Na minha opinido a
estratégia usada foi bem conseguida pois nestes mesmos exercicios notou-se uma evolucao individual
dos alunos na compreensao e resolucao dos exercicios propostos;

Sequéncia de atividades

- Professora coloca no quadro varias notas no quadro e os alunos dizem nome das notas sempre que
a professora indica com um ritmo a escolha;

- Professora escreve uma melodia no quadro e alunos solfejam, um de cada vez e no final todos
juntos (professora faz uma revisdo sobre as 4 semicolcheias);

- Leitura solfejada em clave de fa (professora escreve no quadro e os alunos solfejam);

- Entoacdo da escala de D6 maior (professora acompanha no piano);

- Alunos cantam melodias 3 e 4 da ficha de trabalho (enquanto a professora avalia individualmente
cada aluno)

- 4 Ditado de sons com 9 notas (todos tocados ao piano com os alunos a escrever no caderno. Sé com
graus conjuntos);

- Exercicio de preparacdo para intervalos melddicos (professora toca no piano e alunos cantam
intervalos de 2%s maiores e menores ascendentes);

- Identificacdo de intervalos de 2 maior e menor (professora toca no piano e alunos identificam no
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caderno);

- Exercicio de preparacdo para intervalos melddicos (professora toca no piano e alunos cantam
intervalos de 2%s maiores e menores ascendentes);

- Identificacdo de intervalos de 2% maior e menor (professora toca no piano e alunos identificam no
caderno mas agora com intervalos descendentes);

- Identificacdo de intervalos de 2% maior e menor (professora toca no piano e alunos identificam no
caderno mas agora com intervalos ascendentes e descendentes);

- Ditado ritmico de divisao binaria (8 tempos tocados pela professora no piano 3 vezes);

- Ditado ritmico de divisdo ternaria (8 tempos tocados pela professora no piano 3 vezes);

- Informacbes sobre os objetivos para o teste através de uma ficha de trabalho para os alunos
estudarem;

A professora escolheu esta sequéncia de atividades, insistindo mais nos ditados de sons e nos
intervalos melddicos no inicio da aula devido as dificuldades dos alunos, deixando para ultimo se
houvesse tempo os ditados ritmicos pois os alunos neste tipo de exercicios obtém melhores
resultados.

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

No exercicio para entoacdo de melodias a professora avaliou cada aluno pela sua prestacido visto que
foram dois exercicios para estudar em casa.

Outros

Apesar de o teste escrito ser sé daqui a 2 aulas nota-se uma preocupacao da professora em ter os
alunos bastante preparados para a prova. Isso parte da vontade que a professora tem em que os seus
alunos tenham excelentes resultados trabalhando ja nesta aula exercicios e dando dicas para o teste
fazendo uma preparacio de duas semanas com os alunos;
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral
Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 5° A/1°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 28

Data:11/05/2015

Foi feita uma referéncia a conteldos anteriormente trabalhados no que toca a tematicas ritmicas.

Breve referéncia a sequéncia | Mas este trabalho partiu do préprio professor partindo do principio que sempre que abordava um
anterior | exercicio relacionava com essas mesmas matérias o que mostrou um grande a-vontade por parte dele

mas também se notou que os alunos compreenderam esses contelidos conseguindo a execucao dos

mesmos;
Ritmo:
e Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria e ternaria;
e Divisido ternaria;
e Divisao binaria;
e Compasso 6/8;
Conteudos e Compasso 2/4
e Movimento ritmico;
Melodia:

e Leitura de intervalos
e Movimento melédico

e Reconhecimento sensorial e respetiva classificacdo, 2°M, 3% M, 8? P;
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e Tonalidade de D6 M, Ré M, Sib M;
Os contelidos trabalhados nesta aula foram mais extensos na medida em que o professor André
abordou vérios exercicios curtos, mas que na verdade continham conteldos mais abrangentes. Podia
ter abordado so6 a divisdo binaria com audicdo de obra mas optou por trabalhar as duas divisdes no
ritmo o que fez com que os alunos relembrassem existindo uma comparacdo sempre com as duas
divisdes. Poderd ser mais confuso para os alunos, mas bem explicado eles ndo automatizam uma
divisdo de cada vez mas sim as duas ao mesmo tempo percebendo as suas diferencas.

Apropriacao das linguagens elementares:

e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura melédica;

e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer

compassos de divisdo bindria e ternaria;

e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e ternaria;

e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases melddicas em tonalidade maior;

e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em

modo maior;

e Marcacao de compasso;

e Associacdo entre som e notacao;
Objetivos da aula e Transposicio para tonalidades préximas;
Expressao e comunicacao

e Desenvolvimento da capacidade de entoacao em grupo;
Educar o ouvido:

e Sensacao de pulsacio;

e l|dentificacdo de intervalos melédicos;

e Memorizagcdo melddica;
Em relacdo aos objetivos previstos para esta aula tenho a dizer que o professor André optou por
trabalhar uma grande variedade tornando a aula mais dindmica. Na minha opinido foi uma boa aposta
na medida em que os alunos dentro de pouco tempo irdo fazer prova e entdo ele optou por abranger
varios objetivos que poderao estar presentes. Todos os objetivos foram concretizados;

Na minha opinido, o professor André optou por uma pratica de exercicios mais tradicionais com vista
Estratégia geral da aula | a preparacdo para a prova escrita. Apostando na maioria das vezes por vertentes mais inovadoras
fazendo parte de uma geracdo de professores mais investigativos procurando novas praticas de
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aprendizagem na disciplina de Formacdo Musical, esta aula o mesmo mostrou que também esta
preparado para praticas pedagégicas mais recorrentes pois também faz parte do nosso trabalho como
pedagogos. Nesse sentido, este trabalho é necessario quando as provas de avaliacdo estio perto de
se concretizarem e o André mostrou estar preparado fazendo com que os alunos concretizassem
todos os exercicios com o maximo de respostas corretas;

- Exercicio oral com terceiras e arpejos: O Professor vai dizendo oralmente terceiras e arpejos e os
alunos tém que repetir;

- Entrega da ficha de trabalho;
- Realizacdo da ficha de trabalho com:

¢ Identificacdo auditiva de intervalos: O Professor tocou ao Piano 3 séries de 5 intervalos, cada
série foi tocada 2x e os alunos teriam que completar cada quadrado com o respetivo
intervalo;

- 2 Ditados melddicos (Divisdo Binaria e Ternaria):

Identificacdo da tonalidade dos ditados;
e Entoacdo da escala do ditado em ritmos diversos, assim como entoacao de terceiras, com a
Sequéncia de atividades base instrumental de Over the Rainbow;
e O Professor tocou ao piano 4x cada ditado melédico com ritmo dado;
e No final de cada ditado realizado os alunos entoavam o ditado;

- Transposicao escrita do primeiro ditado para Ré Maior;
- Transposicao escrita do primeiro ditado para Mib Maior;
- Colocar barras de compasso em duas frases ritmicas;

Apesar desta ficha de trabalho conter varios exercicios por si sé trabalhados individualmente, foi feito
um trabalho bastante vasto. O professor André nio se limitou a fazer sé os exercicios mas sim a
relaciona-los com outros contetdos ja trabalhados anteriormente. O facto de entoarem os ditados
melddicos ajuda no desenvolvimento da capacidade de entoacdo em grupo o que por vezes é dificil
em alunos com esta idade. Com esta série de exercicios o professor conseguiu ao mesmo tempo
trabalhar com os alunos alguns aspetos que poderao sair na prova escrita;
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Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Reflito neste campo uma opinido minha que poderia fazer de maneira diferente relativo ao
aquecimento na escala de D6 maior. O professor aplicou um exercicio mais lidico com um
acompanhamento de ficheiro Audio mas que lhe retirou mais tempo de aula. O exercicio poderia ter
sido mais rapido e talvez ainda tivesse tempo para fazer o exercicio final que nao foi concretizado por
falta de tempo. Ao mesmo tempo compreendo que o motivo seria ja estar em contacto com a melodia
presente no audio para trabalhar mais tarde mas com memorizacdo de melodia também seria rapido;
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 24 Data:13/04/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia de aula visto que o professor André retomou alguns contetidos da aula passada
como os compassos mas também utilizou a obra que serviu de guia de audicdo para fazer um
exercicio ritmico com os alunos;

Conteudos

Ritmo:

Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria;

e Divisao binaria
o Compasso 2/4;3/4;4/4;
e Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisao ternaria;
e Divisao ternaria;
e Compasso 6/8;9/8;12/8;
Melodia:

Leitura de intervalos

Movimento melédico

Conceitos tedricos:

Compositores (Leroy Anderson)
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Apesar de se ter trabalhado na aula anterior alguns destes conteldos, concordo na medida em que
numa fase inicial ndo houve tempo para muitos exercicios o que levou a que os alunos nao tivessem
compreendido bem todos os compassos, a marcacdo dos mesmos como também na sua construcao.

Apropriacao das linguagens elementares:
e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica
e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo binaria: compasso binario, compasso ternario e compasso quaternario;
e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo ternaria: compasso binario, compasso ternario e compasso quaternario;
e Associacdo entre som e notacao;
e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em
modo maior;
e Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo binaria e divisao
ternaria;
e Marcacao de compasso;
Objetivos da aula | Expressdo e comunicacio
e Desenvolvimento da capacidade de reproducao de ritmos em grupo;

Educar o ouvido:

e Sensacao de pulsacdo

e Memorizacdo melddica
Como objetivos de aula, na minha opinido foram cumpridos na medida em que se fez uma revisao aos
conteldos anteriormente trabalhados. Contudo, alguns destes objetivos tém vindo a ser trabalhados
em todas as aulas o que facilita esta compreensao e este sucesso nos objetivos a cumprir. Aqueles
gue se tornara uma realidade nova para os alunos como o “Desenvolvimento da capacidade de
reproducao de ritmos em grupo”, na minha opiniao, foi dos objetivos que mais se evidenciou na aula
devido a estratégia que o professor utilizou fazendo com que os alunos tocassem através de uma
partitura o que os deixou bastante empolgados e com motivacdo para fazer o melhor possivel.

A estratégia geral de aula foi com base na repeticdo, na compreensao de contetdos ja trabalhados
Estratégia geral da aula | mesmo que tenha sido de uma forma bastante substancial pois para alunos de 10 anos, o facto de
fazer a marcacio de compassos 2/4, 3/4 e 4/4 como os restantes compassos equivalentes na divisao
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ternaria pode se tornar bastante confuso. No entanto, toda a aula foi direcionada para os compassos
de forma a que os alunos percebessem o porque de ser marcado assim e ser construido assim o
compasso. Todas as estratégias que o professor usou foram bastante atrativas para os alunos na
medida em que todos os exercicios necessitavam da intervencao do aluno e isto € uma estratégia, na
minha opinido, bastante importante pois leva alunos mais novos a sentirem-se uma peca fundamental
na sua aprendizagem.

Sequéncia de atividades .

- Jogo do ritmo proibido:

O Professor comecou a aula com a execucdo de um jogo do ritmo proibido. O professor
mostrou uma frase ritmica que seria denominada de “ritmo proibido”, essa frase teria apenas 4
tempos sendo em divisao binaria e em compasso 2/4, contendo apenas colcheias, seminimas e
semicolcheias. Seguidamente os alunos tentavam reproduzir a frase que inicialmente foi
denominada de “ritmo proibido”. Quando essa frase estivesse bem memorizada pelos alunos o
Professor apagaria a mesma do quadro e a partir daqui o Professor reproduzia varias frases
ritmicas que podiam ou ndo ter os mesmos tempos, ser ou ndo N0 Mesmo compasso, 0S
alunos tinham que imitar sempre o professor menos a frase que inicialmente foi apresentada
como o “ritmo proibido”;

- Exercicio “Descobre a frase”:

6 frases ritmicas com 8 tempos cada no quadro, usando todos os compassos aprendidos. De
seguida reproduziram em “t4” uma delas marcando o seu compasso, os alunos teriam que
identificar a frase que o Professor reproduziu;

O exercicio era reproduzido por um aluno a escolha do Professor;

Distribuicdo de uma frase em divisao binaria e com 8 tempos por cada aluno num bocadinho
de papel, de seguida o Professor reproduziu em “ta” trés frases e marcando o compasso, 0s
alunos que tiverem as frases correspondentes levantaram o braco;

Os alunos memorizaram a frase que cada um tinha e de seguida reproduziram a sua frase em
“ta” e os restantes alunos identificaram as figuras e o compasso da frase que foi reproduzida;

O Professor distribuiu uma frase em divisdo binaria e com 8 tempos por cada aluno num
bocadinho de papel, de seguida o Professor reproduziu em “t3” trés frases e marcando o
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compasso, os alunos que tiverem as frases correspondentes levantaram o braco;

e Os alunos memorizaram a frase que cada um tem e de seguida reproduziram a sua frase em
“ta” e os restantes alunos identificaram as figuras e o compasso da frase que foi reproduzida;

- “Acompanhamento de Typewriter”
e O Professor questionou os alunos sobre a obra “The Typewriter” como revisio da ultima aula;

O Professor projetou uma partitura com 3 vozes ritmicas apenas com pausas de seminima, pausas de
semibreve, e seminimas, distribuiu na turma instrumentos Orff e estes reproduziram a voz que tém,
com o Professor a dirigir os alunos. Este exercicio teve o acompanhamento instrumental do dudio da
obra colocada no “guia de audicao” na ultima aula, no caso “The Typewriter”

Todas estas atividades elaboradas pelo professor sdo de cariz mais Iudico que consiste entre muitas
coisas, trabalhar a memodria ritmica, a concentracdo e a imitacido. Este tipo de atividades sdao mais
gueridas pelos alunos e geralmente tém mais sucesso que outras atividades mais tradicionais. Na
verdade, os alunos com este tipo de atividades, das quais eu concordo e pessoalmente gosto de as
praticar, aprenderam na mesma todos os contelidos descritos pelo professor na planificacdo o que me
leva a pensar que um professor de Formacao Musical deveria ter este sentido mais lidico nas aulas
para talvez combater os indices de desconcentracado muitas vezes presentes na sala de aula;

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

- Denoto cada vez mais a vontade por parte do professor no que diz respeito a gestdo da sala de aula.
Algumas coisas derivadas da propria diferenca de turma, na medida em que estes alunos sao mais
concentrados, mais bem comportados o que torna toda esta relacdo mais simples e menos trabalhosa;
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Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau
Filipa Quadrado

Unidade didatica: N° de aula: 23 Data:16/03/2015

Breve referéncia a sequéncia | Nao foi feita nenhuma referéncia a sequéncia anterior;
anterior

Ritmo
- Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo ternaria;
- Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisao binaria;

Compassos:
- 6/8;9/8; 12/8;
-2/4; 3/4;4/4

Em relacdo a estes contetdos, concordo na medida em que foi a ultima aula do periodo e o grande
objetivo desta era trabalhar os compassos. Apesar de os alunos ja estarem em “modo férias”,
acabaram por participar na aula pois foram utilizadas estratégias menos densas para que coisas como
desconcentracdo ndo acontecessem;

Conteudos
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Objetivos da aula

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;

- Desenvolvimento da memoéria auditiva e ritmica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- ldentificacdo de compassos em divisao binaria e ternaria, no caso bindario, ternario e quaternario;

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao ternéaria e divisdo binaria;

- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo binaria e divisdo ternaria;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de reproducao de ritmos em grupo;

Como grande objetivo de aula, tinhamos a identificacdo e compreensao dos compassos de divisao
ternaria e binaria. No entanto o tempo de aula foi muito e tudo teve de ser um pouco a correr. No
entanto pelo que percebi, os alunos entenderam a construcdo destes compassos como também a sua
marcacao;

Estratégia geral da aula

A estratégia geral da aula do professor André foi criar um ambiente de aprendizagem para o contetdo
dos compassos. Para o fazer teve de arranjar mini-estratégias que indiretamente queriam falar do
mesmo, ou seja, todas elas se direcionavam para os compassos. A Estratégia geral na minha opinido
foi bem conseguida no sentido em que os alunos praticaram varios exercicios e conseguiram fazer a
marcacdo dos compassos como também a sua construcdo, o que me leva a querer que tudo foi
concretizado com sucesso até porque os alunos adoraram a ala e ficaram muito empolgados em saber
que terdo um professor novo;

Sequéncia de atividades

- Apresentacdo do compasso ternario e quaternario em divisio binaria;

e O Professor questionou os alunos sobre o compasso que eles conhecem, escrevendo uma
frase ritmica ao acaso no quadro mas no compasso que os alunos conhecem, no caso o
binario. Depois o Professor questionou os alunos qual o nome e como se representaria no
inicio da pauta o compasso caso existisse 4 tempos por compasso, sendo depois apresentado
pelo Professor o nome e a sua representacao;

- Apresentacdo do compasso ternario e quaternario em divisdo ternaria;

e O Professor questionou os alunos sobre o compasso que eles conhecem, escrevendo uma
frase ritmica ao acaso no quadro mas no compasso que os alunos conhecem, no caso o
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bindrio. Seguidamente o Professor questionou os alunos qual o nome e como se representaria
no inicio da pauta o compasso caso existisse 3 tempos por compasso, sendo depois
apresentado pelo Professor o nome e a sua representacao; Depois o Professor questionou os
alunos qual o nome e como se representaria no inicio da pauta o compasso caso existisse 4
tempos por compasso, sendo depois apresentado pelo Professor o nome e a sua
representacao;

- Guia de audicao: professor faz com os alunos o guia de audicdo da obra de Leroy Anderson - A
maquina de escrever. Esta obra ja tinha sido trabalhada com a outra turma do primeiro grau. Este guia
de audicao foi acompanhado por video e audio;

Em relacdo a sequéncia de atividades ndo tenho nada a dizer no geral pois foram feitas de uma
maneira curta e atrativa pois sdo alunos de 10 anos que querem o mais depressa possivel ir de férias e
os seus indices de concentracdo baixam. No entanto o professor André trabalhou estes exercicios
mais curtos e bastante interventivos o que fez com que os alunos se mantivessem atentos. Com o
guia de audicio para o final de aula foi uma conquista pois os alunos ficaram bastante empolgados
com a maquina de escrever.

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacao

final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

- Em geral a aula correu muito bem. A apresentacdo do professor André a nova turma correu na
perfeicdo, sendo que o a-vontade do professor foi transmitido aos alunos que se mostraram
empenhados e motivados para o bocadinho de aula a que o professor teve direito. E de frisar um
pormenor que se tornou relevante, em que o professor acrescentou a sua planificacdo um exercicio
(guia de audicdo), a pedido da professora cooperante, que prontamente o professor André trabalhou
sem se ter preparado e que na verdade correu muito bem;

- O professor ndo conseguiu terminar a planificacdo devido a falta de tempo para a sua parte da aula;
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 10 Data:17/11/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia das aulas anteriores visto que na aula presente abordou-se todas as tematicas
trabalhadas que sairdo no teste escrito;

Contelidos

Ritmo:

- Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia e semicolcheia);

- Compasso binario e ternario

- Divisdo binaria e ternaria

- Memoria ritmica

Melodia:

- Leitura de intervalos

- Movimento melédico

Para esta aula foram escolhidos estes conteidos com a intencdo de haver uma intensificacdo dos
mesmos pois irdo estar presentes no teste escrito o que levou a professora, no meu entender, a fazer
uma abordagem geral para relembrar a todos os alunos e para que estes estejam mais bem
preparados para a prova;

Objetivos da aula

Apropriacao das linguagens elementares:
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- Adquisicao de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica

- Descodificacao de diferentes linguagens e cddigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo binaria, compasso quaternario

- Associacao entre som e notacdo

Educar o ouvido:

- Memoéria auditiva

- Sensacao de pulsacao

Em relacdo aos objetivos previstos para esta aula, sdo os objetivos propostos para este periodo letivo
em que as abordagens foram completas estando a turma a um nivel bastante alto para o que lhes é
pedido. Nesse sentido, estes objetivos sdo fruto de um trabalho arduo durante o primeiro periodo;

A estratégia que a professora cooperante usou, na minha opinido, foi uma estratégia imitativa e
intensa. Digo isto porque o objetivo final de aula foi trabalhar um exemplo de teste para que os
alunos estivessem bastante preparados. Esta preparacao foi feita com exercicios semelhantes e com
explicacoes e dicas para que os alunos ao chegarem ao teste ndo sentissem dificuldades na resolucao
dos exercicios propostos. Com isto acho que o objetivo da professora foi concretizado pois os alunos
na preparacao conseguiram tirar excelentes resultados;

Estratégia geral da aula

- Professora coloca no quadro varias células ritmicas em Divisdo Binaria e Terndria e alunos fazem as
mesmas células ritmicas com marcacao da pulsacio;
- Exercicio de solfejo na clave de sol em Divisao Binaria:
e Professora escreve no quadro e os alunos solfejam sempre com marcacao de compasso;
- Exercicio de solfejo na clave de sol em Divisdo Bindria:
e Professora escreve no quadro e os alunos solfejam sempre com marcacao de compasso;
- Entoacao de uma melodia:
Sequéncia de atividades e Professora escreve no quadro uma melodia e alunos cantam um de cada vez;
- Exercicio teorico:
e Professora coloca perguntas individuais aos alunos que poderao sair no teste relativo a
intervalos, claves, etc...
- Exemplo de teste: Professora aborda todas as questdes que poderao sair no teste;
e Exercicio 1: professora toca 4 padrbes ritmicos em Divisdo Binaria e os alunos tem que
ordenar mediante os padroes ritmicos que tém na sua ficha de trabalho;
e Exercicio 2: Ditado ritmico em Divisdo Binaria tocado ao piano 3 vezes e os alunos escrevem
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no caderno;

e Exercicio 3: professora toca 4 padroes ritmicos em Divisdo Ternaria e os alunos tem que
ordenar mediante os padrdes ritmicos que tém na sua ficha de trabalho;

e Exercicio 4: Ditado ritmico em Divisao Ternaria tocado ao piano 3 vezes e os alunos escrevem
no caderno;

e Exercicio 5: professora escreve varias notas no quadro na clave de Sol e FA. No mesmo
exercicio os alunos teriam de identificar as notas, os intervalos e colocar as barras de
compasso no exercicio;

Esta sequéncia de atividades estd ligada aos exercicios propostos pela professora para a prova escrita
com o grande objetivo de se fazer um treino intensivo para a prova. Quando digo intensivo nao
significa massudo mas pela questao pratica de se fazer algo igual antes do previsto. Nesse sentido
acho que foi a melhor maneira de trabalhar com os alunos pois ao terem bons resultados neste “teste
falso” iriam mais preparados e menos nervosos para o teste;

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Nao foi feita qualquer avaliacao por parte da professora, salvo o trabalho de casa que foi entregue a
professora no inicio de aula que influenciara na avaliacao final;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 29 Data:18/05/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia vinda da aula anterior visto que o objetivo desta aula é fazer revisées para a
prova escrita da préxima semana. Com isto, tudo o que foi abordado na aula de hoje reflete todo o
trabalho que tem sido feito até a data;

Conteudos

Ritmo:

Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria e ternaria;
Divisao ternaria;

Divisao binéaria;

Compasso 6/8,9/8 e 12/8;

Compasso 2/4, 3/4 e 4/4;

Movimento ritmico;

Melodia:

Leitura de intervalos

Movimento melddico

Reconhecimento sensorial e respetiva classificacdo, 22Mem, 3* M em e 8% P;
Tonalidade de D6 M, Ré M;

Escalas: Sib M, Sol M;
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e Transposicao para tonalidades préximas;
Em relacdo aos contelidos tenho a dizer que concordo pois, na minha opinido estdo presentes todos
os conteldos trabalhados ao longo do ano que poderao sair na prova, sendo que é uma mais-valia
para os alunos reverem todos eles para que estejam mais bem preparados para o teste apesar que
foram trabalhados de uma maneira menos intensivo para que houvesse tempo para abordar todos
eles;

Apropriacao das linguagens elementares:
¢ Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura melédica;
e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo bindria e ternaria;
e Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e ternaria;
e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases melédicas em tonalidade maior;
e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em

modo maior;
e Marcacio de compasso;
Objetivos da aula e Associacio entre som e notacdo;

Educar o ouvido:

e Sensacao de pulsacao;
Identificacao de intervalos melddicos;
e Memorizacdo melddica;
Identificacdo de acordes melédicos;
Em relacado aos objetivos propostos, faco a mesma reflexdo que os contelidos pois o objetivo €, num
bolo geral, trabalhar todos os objetivos previstos para o terceiro periodo. Com isto, mostra um bom
trabalho realizado pela professora no sentido em que conseguiu abordar todos eles durante o ano de
uma maneira bastante eficiente;

A estratégia que a professora Filipa Quadrado utilizou nesta aula, na minha opiniao, foi a mesma que
em todas as aulas de revisdes. Esta estratégia passa por abordar todas as matérias, refletindo sobre
elas e trabalhando, ainda que seja em exercicios mais curtos, mas fazendo com que os alunos estejam
em contacto com o tipo de exercicios que poderado sair na prova escrita. Neste sentido, concordo com
este trabalho pois faz com que os alunos estejam mais bem preparados e menos nervosos no dia da
prova pois na semana anterior (hoje), trabalharam os exercicios possiveis com uma explicacdo por

Estratégia geral da aula
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parte da professora mais simplificada;

Sequéncia de atividades

- 2 Ditados ritmicos em divisdo binaria a uma parte (6 tempos tocados 3 vezes ao piano pela
professora);

- Ditado ritmico divisao binaria a uma parte (8 tempos tocados 4 vezes ao piano pela professora);

- Ditado ritmico com notas dadas (tocado 5 vezes ao piano pela professora);

- 2 Ditados ritmicos em divisdo terndria a uma parte (6 tempos tocados 3 vezes ao piano pela
professora);

- Ditado ritmico divisao ternaria a uma parte (8 tempos tocados 4 vezes ao piano pela professora);

- Identificacdo auditiva de intervalos de 2M e m, 3M e 8P (tocado 2 vezes pela professora no piano);

- Aquecimento em D6 maior (alunos cantam a escala acompanhada pela professora ao piano);

- Ditado melédico com ritmo dado em divisdo binaria (tocado 5 vezes pela professora ao piano);

- Transposicao para Ré M do ditado melddico anteriormente realizado;

- Ditado melédico com ritmo dado em divisdo ternéria (tocado 5 vezes pela professora ao piano);

- Identificardo auditiva de 10 (5 + 5) acordes M e m (tocado duas vezes pela professora ao piano);

- Classificacdo de intervalos de 2M e m, 3 M e m e 8P em claves alternadas (exercicio escrito em
clave de sol e clave de fa feito no quadro pela professora);

- Construcao de 2 escalas (alunos constroem as escalas de Sib M e Sol M);

- Breves informacdes sobre a prova escrita da proxima semana;

Todas estas atividades realizadas na aula sdo possiveis exercicios que podem ser apresentados no
teste. Neste sentido, concordo que este tipo de trabalho seja feito para uma melhor preparacdo dos
alunos para o teste. Mediante os contelidos previstos para o ano letivo no 1° grau, aqui estd um
resumo de todos eles o que mostra que os alunos conseguiram pelo menos trabalhar todos eles.
Reflito ainda que partilho da mesma opinido que a professora ao fazer varios tipos de exercicios
ritmicos o que é uma mais-valia para os alunos pois poderido sentir-se mais a-vontade num ou noutro
exercicio tendo varias possibilidades;

Avaliacido da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Nao foi feita qualquer avaliacdo por parte da professora, salvo o trabalho de casa que foi entregue a
professora no inicio de aula que influenciara na avaliacdo final;

Qutros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 25 Data:20/004/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia de aula visto que o professor André trabalhou um exercicio ritmico que
também estava presente na ultima planificacdo. Na verdade o exercicio teve bastantes resultados o
gue fez com que o professor repetisse nesta aula.

Contelidos

Ritmo:

-Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo ternaria;

- Divisao ternaria;

- Compasso 6/8;9/8;12/8;

- Células com duas semicolcheias e suas variacdes (Colcheia colcheia duas semicolcheias; colcheia
duas semicolcheias colcheia; duas semicolcheias colcheia colcheia)

Conceitos teoricos:

- Compositores (Wolfgang Amadeus Mozart)

Em relacdo aos contelidos trabalhados, concordo na medida em que depois do trabalho feito em
relacdo aos compassos, houve mais dificuldades por parte dos alunos na divisdo ternaria. Com estes
exercicios, o balanco desta divisao, torna-se mais simples para eles com o acréscimo de figuracoes
ritmicas que todos os alunos compreenderam.
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Objetivos da aula

Apropriacao das linguagens elementares:

- Adquisicao de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica

- Descodificacao de diferentes linguagens e cddigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisdo bindria: compasso binario, compasso ternario e compasso quaternario;

- Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer
compassos de divisido ternaria: compasso binario, compasso ternario e compasso quaternario;

- Associacao entre som e notacao;

- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo binaria e divisdo ternaria;

- Marcacio de compasso;

Expressao e comunicacao

-Desenvolvimento da capacidade de reproducao de ritmos em grupo;

Educar o ouvido:

- Sensacdo de pulsacao

Compreensao das artes no contexto:

- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores

Estes objetivos estdo em concordancia com os contetdos trabalhados, com os quais concordo. Com
esta abordagem a estes objetivos, os alunos sairam da aula com uma visdo muito mais alargada em
relacdo ao compositor Wolfgang Amadeus Mozart e com o sentido ritmico de divisdo ternaria mais
vincado.

Estratégia geral da aula

Na minha opinido o professor André tinha dois objetivos para esta aula. Um deles era trabalhar a
divisdo terndria e o outro era apresentar as figuracdes ritmicas com as suas variantes. Para isto ele
utilizou a o primeiro exercicio em que todos os alunos estao a participar e seria mais facil chegar a
cada um deles. Na minha opinido esta estratégia geral que utilizou foi um sucesso na medida em que
os alunos compreenderam as novas figuracdes que na verdade para alunos de dez anos até sdo
complexas;

Sequéncia de atividades

- Exercicio “Descobre a frase”:

e O Professor escreveu 6 frases ritmicas com 8 tempos cada no quadro, usando todos os
compassos aprendidos. De seguida o professor reproduziu em “ta” uma delas marcando o seu
compasso, os alunos teriam que identificar a frase que o Professor reproduziu; O exercicio
serd repetido mas quem ird efetuar a reproducdo ritmica serd um aluno a escolha pelo
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Professor;

e O Professor distribuiu uma frase em divisdo ternaria, com 8 ou 9 tempos por cada aluno num
bocadinho de papel e, de seguida ditou em “t3” as 9 frases distribuidas marcando o compasso,
o aluno que tivesse a frase correspondente levantavam o braco;

¢ De seguida os alunos memorizaram a frase que cada um tinha e de seguida reproduziram a
sua frase em “ta” e os restantes alunos teriam que identificar as figuras e o compasso da frase
gue foi reproduzida escrevendo-a no caderno da disciplina;

- Exercicio “Marcha Turca - Wolfgang Amadeus Mozart”
e O Professor fara algumas perguntas sobre o compositor falard um pouco do mesmo;
e O Professor mostrara o dudio da marcha turca;

e O Professor projetou uma partitura com 4 vozes ritmicas apenas com pausas de seminima,
pausas de semibreve, e seminimas, distribuiu instrumentos Orff e os alunos reproduziram a
voz que tém, com o Professor a dirigir os alunos. Este exercicio teve o acompanhamento
instrumental do dudio da obra colocada no “guia de audicido”, no caso “Marcha Turca”;

Em relacdo a estas atividades, tenho a dizer que a escolha do professor André foi fantastica mais uma
vez. O primeiro exercicio resultou muito bem, com os alunos a quererem participar sempre mantendo
a pulsacao e o sentido ritmico que era o grande objetivo. No entanto o ultimo exercicio deixou os
alunos bastante empolgados como na ultima aula, pois o exercicio seguiu os moldes de um anterior
mas com uma obra diferente. Com este exercicio trabalha-se algumas variantes da formagao musical
mas o mais importante é que os alunos tocam instrumentos na aula de Formacao Musical e fazem-no
através de partitura havendo sempre relacio com som e notacdo, sendo sempre a simbologia
bastante importante. Na minha opinido este tipo de exercicio tem muito sucesso.

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral

Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 5° A/1°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 11

Data:24/11/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia de aula pois na aula presente trata-se de uma situacdo de teste em que sao
feitas abordagens aos conteldos trabalhados anteriormente;

Conteudos

Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria e ternaria;

Ritmo:

[ )

e Divisido ternaria;

e Divisao binaria;

e Compasso 6/8;

e Compasso 2/4

e Movimento ritmico;
Melodia:

Leitura de intervalos
Movimento melédico

Reconhecimento sensorial e respetiva classificacdo, 22M e 2 m, 3* M e 3° m;

Tonalidade de D6 M;

Concordo com todos os conteldos na medida em que todos eles foram trabalhados durante o
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periodo letivo. Neste sentido a professora ndo omitiu nenhum conteddo como também nao
acrescentou nenhum a ultima da hora. Para alunos do primeiro grau, no primeiro periodo, na minha
opinido sdo os contelidos que devem ser trabalhados em que os alunos corresponderam bem;

Objetivos da aula

Apropriacao das linguagens elementares:

¢ Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura melédica;

e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer

compassos de divisdo bindria e ternaria;

e Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e ternaria;

e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases melddicas em tonalidade maior;

e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em

modo maior;

e Marcacao de compasso;

e Associacdo entre som e notacao;
Expressao e comunicacao

e Desenvolvimento da capacidade de entoacdo em grupo;
Educar o ouvido:

¢ Sensacao de pulsacio;

e l|dentificacdo de intervalos melédicos;

e Memorizacdo melddica;
Os objetivos presentes nesta aula foram os objetivos propostos para o primeiro periodo letivo. Todos
estes foram bem compreendidos pelos alunos. Sendo os objetivos uma componente obrigatéria a
curto e longo prazo, numa situacdo de teste ndo posso discordar felicitando simplesmente este
trabalho feito pela professora cooperante pois nem em todas as turmas de 1° Grau é possivel fazer
este trabalho tdo vasto. Ainda assim, o grande objetivo da aula de hoje seria a realizacdo do teste
escrito;

Estratégia geral da aula

A estratégia utilizada pela professora, na minha opinido, foi conseguir atribuir bastante
responsabilidade ao teste, e a mesmo tempo apresentar um leque variado de exercicios em que os
alunos se sentiram a-vontade para os realizar. Desde o inicio da aula que a concentracido dos alunos
se manteve intacta como também o bom comportamento sendo algo informado na ultima aula em
gue praticamente foi uma revisdo de todos os exercicios do teste sé que sem contar para avaliacao.

Sequéncia de atividades

Teste:
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- Exercicio de identificacdo ritmica em Divisdo Binaria (professora toca 4 movimentos ritmicos, 2
vezes, no piano e os alunos ordenam na folha de teste);
- Ditado ritmico em Divisao Binaria (professora toca um ditado de 8 tempos ao piano, 4 vezes e os
alunos passam para a folha de teste);
- Exercicio de identificacdo ritmica em Divisdo Terndria (professora toca 4 movimentos ritmicos, 2
vezes, no piano e os alunos ordenam na folha de teste);
- Ditado ritmico em Divisdo Terndria (professora toca um ditado de 8 tempos ao piano, 4 vezes e os
alunos passam para a folha de teste);
- ldentificacdo auditiva de Intervalos (alunos identificam intervalos tocados pela professora ao piano,
2 vezes cada intervalo);
- Aquecimento na escala de D6 maior como preparacdo para o proximo exercicio;
- ldentificacdo de movimentos melddicos (no teste constam 4 movimentos melddicos que irdo ser
tocados pela professora ao piano e os alunos tera que ordena-los);
- 2 Ditados de sons:

e 1°Com 9 sons, tocado 2 vezes ao piano e alunos identificam as notas no teste;

e 2°Com 11 sons, tocado 3 vezes ao piano e alunos identificam as notas no teste;
- Préximos dois exercicios sao feitos pelos alunos sem intervencao da professora:

e Colocar nome das notas na clave de sol e fA num exercicio proposto no teste e classificar os

intervalos (2°M e 2°m, 3* M e 3? m)
e Colocar barras de compasso em dois exercicios com padroes ritmicos apresentados em 2/4 e
6/8;

- Final do teste;
- Exercicio de imitacdo ritmica (professora entoa alguns ritmos e os alunos imitam;
- Exercicio de entoacdo melddica (alunos cantam, divididos em dois grupos, a musica do “Pretinho
Barnabé” com nome das notas);
Estes ultimos dois exercicios concretizaram-se pois no final do teste ainda faltavam 25 minutos para
acabar a aula. Sendo assim a professora aproveitou para trabalhar com eles a musica ja vista antes
sem nome de notas. Em relacdo as atividades do teste, mediante os conteldos trabalhados, a
professora optou por trabalhar ja alguns aspetos mais “sérios” no teste e ao mesmo tempo
acrescentado exercicios de ordenacao ritmica e melddica sendo exercicios mais lidicos e que os
alunos no geral costumam gostar mantendo a concentracao no teste;
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Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

A avaliacao feita pela professora na aula viao de encontro a nota que os alunos conseguirem obter no
teste;

Outros

Gostaria de refletir sobre a maneira como a professora aborda todos os conteldos fazendo sempre
uma boa explicacdo numa linguagem que os proprios alunos compreendem o que é uma mais-valia
para os mesmos pois perdem menos tempo na compreensao ganhando mais para a realizacdo dos
exercicios;
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 5° A/1°grau
Filipa Quadrado

Unidade didatica: N° de aula: 30 Data:25/05/2015

Existe uma sequéncia vinda das aulas anteriores pois foram trabalhados todos os conteuldos,
Breve referéncia a sequéncia | objetivos que completaram a aprendizagem dos alunos durante todo o ano;

anterior

Ritmo:
e Todas as células ritmicas aprendidas até a data em divisdo binaria e ternaria;
e Divisio ternaria;
e Divisao binaria;
e Compasso 6/8 e 12/8;
e Compasso 2/4

Conteudos e Movimento ritmico;
Melodia:

e Leitura de intervalos

Movimento melddico

Reconhecimento sensorial e respetiva classificacao, 22°Mem,3* Mem e 8° P;
Tonalidade de D6 M, Ré M, Sib M;

Escalas: solb M, Si M, Do M, RébM e FAM
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Mediante todos os conteldos trabalhados nas aulas, foi feito um resumo pela professora que
conseguiu incorporar todos eles na prova escrita. S6 me apercebi de um contetdo que foi trabalhado
durante o ano que nao saiu no teste em que na minha opinido devia esta presente que foi a
transposicdo. Foram feitos muitos trabalhos relativos a este conteldo dos quais os alunos até nem
tinham muita dificuldade e que é um conteldo fundamental para a entoacdo, que algo em que os
alunos nunca se sentem a-vontade;

Apropriacao das linguagens elementares:

¢ Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura melédica;

e Descodificacdo de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer

compassos de divisdo bindria e ternaria;

e Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e ternaria;

e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases melédicas em tonalidade maior;

e Aplicar adequadamente vocabulario especifico ao nivel do reconhecimento de tonalidades em

modo maior;

e Marcacao de compasso;

e Associacdo entre som e notacao;
Educar o ouvido:

e Sensacao de pulsacao;
Identificacao de intervalos melddicos;

e Memorizacdo melddica;

e Identificacdo de acordes melddicos;
Em relacao aos objetivos propostos, na minha opinido concordo na medida em que foram projetados
para todo o ano letivo e foram cumpridos com sucesso, sendo que por vezes se torna dificil numa
turma de primeiro grau. Neste caso houve tempo para trabalhar todos eles com o maximo de rigor e
gue eu acredito que os alunos ndo terdo no préximo ano qualquer tipo de dificuldades na sua
compreensao;

Objetivos da aula

Na minha opinido, a estratégia que a professora utilizou no teste foi a mais tradicional possivel,
mediante as opcoes que teve claro. Em relacado as provas ndo podemos falar pois fazem parte de uma
Estratégia geral da aula | matriz cedida pela escola. Ainda assim, a professora Filipa tenta sempre implementar novas formas de
trabalhar um exercicio o que a faz com que seja uma professora investigativa que nao se limita a
trabalhar os exercicios mais usuais. Com isto tenta fazer uma juncado para criar o maximo de bom
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ambiente de aprendizagem e de exploracao para com a turma;

Sequéncia de atividades

Teste Escrito:

- Ditado ritmico divisao binaria a uma parte (6 tempos tocados 3 vezes ao piano pela professora);

- Ditado ritmico divisao binaria a uma parte (8 tempos tocados 4 vezes ao piano pela professora);

- Ditado ritmico com notas dadas de um excerto de uma obra de E. Grieg (tocado 5 vezes ao piano
pela professora);

- Ditado ritmico divisao ternaria a uma parte (6 tempos tocados 3 vezes ao piano pela professora);

- Ditado ritmico divisao ternaria a uma parte (8 tempos tocados 4 vezes ao piano pela professora);

- Identificacdo auditiva de intervalos de 2M e m, 3M e 8P (tocado 2 vezes pela professora no piano);

- Ditado melédico com ritmo dado em divisdo binaria (tocado 5 vezes pela professora ao piano);

- Ditado melédico com ritmo dado em divisio ternéaria (tocado 5 vezes pela professora ao piano);

- Identificardo auditiva de 5 acordes M e m (tocado duas vezes pela professora ao piano);

- Classificacdo de intervalos de 2M e m, 3 M e m e 8P em claves alternadas (exercicio escrito em
clave de sol e clave de fa);

- Pergunta tedrica (pequeno texto com espacos em branco para os alunos completarem com nomes
de conteuldos trabalhados nas aulas);

- Construcdo de 5 escalas (alunos constroem no teste as escalas de Solb M, Si M, Do M, Réb M e Fa
M);

Em relacdo aos exercicios propostos pela professora para o teste escrito, concordo, pois estes
exercicios sdo todos aqueles que foram trabalhados na disciplina. Em relacdo a parte ritmica é o mais
tradicional como é exigido pela academia, com o complemento do ditado do excerto de E. Grieg que
para mim se enquadra mais nas aulas de Formacdo Musical da atualidade. Reflito também que o
exercicio da pergunta tedrica, na minha opinido é muito importante na medida em que muitas vezes
os alunos sabem fazer mas sdo conhecem os conceitos e este tipo de exercicio € um exemplo de
aprendizagem nesse sentido. Para acabar, no exercicio das escalas, gostei do facto de a professora
colocar 5 escalas com graus de complexidade diferentes o que é uma mais-valia para os alunos.

Avaliacdo da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

A Avaliacdo feita pela professora Filipa Quadrado foi mediante as notas obtidas nas provas escritas,
ou seja, para todos os exercicios existiu uma cotacdo que no final fard parte de uma nota geral nesta
mesma prova que em funcao da nota da préxima prova oral se refletird nas notas finais de periodo;

Qutros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 6° Grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 26 Data:27/04/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Houve uma breve referéncia a aula anterior visto que os alunos tinham trabalhado os compassos em
aulas anteriores e nesta aula tiveram de marcarem o compasso e colocar as barras de compasso nos
exercicios propostos, o que levou a uma breve reflexdo sobre os compassos trabalhados
anteriormente;

Conteudos

Ritmo:

e Leitura de ritmos variados (minima, seminima, colcheia, semicolcheia e galope);

e Divisdo binaria e Ternaria

e Compasso4/4e12/8
Melodia:

e Leitura de intervalos

e Movimento melédico

e Reconhecimento sensorial e respetiva classificacdo, 2°M, 3% M, 3°m, 5% P, 8% P;

e Tonalidade de D6 M, Ré M, Sib M, Mib M
Nesta aula especificamente, o professor André optou por abordar contetdos ja trabalhados em aulas
anteriores. Estes conteldos foram escolhidos mediante as estratégias que utilizou. Optou por
trabalhar indiretamente os compassos pois denota-se ainda alguma confusdo nos alunos relativo aos
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COMpassos;

Apropriacao das linguagens elementares:

e Adquisicdo de conceitos ao nivel da leitura ritmica e melddica

e Descodificacao de diferentes linguagens e cédigos convencionais, nomeadamente reconhecer

compassos de divisdo bindria: compasso quaternario;

e Associacdo entre som e notacao;

e Execucio e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria;

e Marcacao de compasso;
Expressao e comunicacao

e Desenvolvimento da capacidade de reproducao de ritmos em grupo;
Educar o ouvido:

e Memobria auditiva

¢ Sensacao de pulsacao
Como os conteldos derivam dos objetivos a cumprir, estes tém uma funcdo de lembrar os alunos
relativamente a matérias que ainda nao lhes é totalmente familiar. No entanto o professor André
optou também por trabalhar a Transposicdo, mudando assim um pouco o rumo da aula que por razao
das estratégias usadas se tornou uma aula um pouco mais tradicional;

Objetivos da aula

A estratégia de aula utilizada pelo professor André foi o que mais ressaltou a vista, na medida em que
planificou uma aula mais tradicional, fazendo ditados melddicos com ritmo dado ao piano, sendo estes
exercicios que os alunos ndo gostam tanto mas que fazem parte do curriculo e das provas finais; Estas
estratégias utilizadas concretizaram-se com sucesso pois o professor, apesar dos exercicios mais
“chatos”, conseguiu manter os alunos concentrados, com explicacdes simples e diretas que levou a
gue todos os alunos concretizassem os exercicios;

Estratégia geral da aula

- Rececao aos alunos;

- Exercicios de aquecimento em D6 maior com acompanhamento no piano (familiarizar-se com a
Sequéncia de atividades | tonalidade maior):
e Cantar a escala de D6 maior;

e Entoar ordenacdes como por exemplo: dé-ré-do, ré-mi-ré, mi-fa-mi;
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e Entoar intervalos de 2* M, 3* M, 3°m, 5% P e 8 P dentro da escala (professor move as maos
para cima e para baixo);

- 2 Ditados melddicos ao piano:

e O Professor tocou o ditado 4 vezes ao piano cada ditado, dando sempre indicacdes aos alunos
para que consigam fazer corretamente o ditado;

e O primeiro ditado em divisdo binaria e o terceiro em divisao ternaria;
- Transposicao de um dos ditados para tonalidades préximas;

e Apds a conclusao do ultimo ditado, foi feita a transposicdo do mesmo as tonalidades préximas
do ditado, como Ré M, Mi b M, Si b M: o professor questionou os alunos sobre a possibilidade
do ditado se encontrar nas tonalidades referidas acima quais seriam as notas do mesmo e sua
armacao de clave;

e Entoacao do ditado nas tonalidades acima referidas, sempre com a marcacdo de compasso;

Como expliquei na estratégia geral, esta aula passou por serem trabalhados alguns aspetos mais
tradicionais pois um professor de Formacao Musical deve saber fazer de tudo e ndo s6 aquilo que
acha que é o correto para trabalhar com os alunos. Com isto quero dizer que apesar de uma aula mais
tradicional, os alunos mantiveram sempre o mesmo empenho nas atividades propostas pelo
professor, fazendo um bom trabalho;

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacido prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Reflito neste campo uma observacdo importante na aula que tem a ver com a disponibilidade e
capacidade do professor André para moldar a planificacio em relacdo a opinido da professora
cooperante que transmitiu a sua ideia em relacao ao ditado melddico preparado e que prontamente o
professor André mudou, fazendo em vez de um, dois ditados melédicos com um grau de
complexidade mais reduzido.
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015
Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10°
Filipa Quadrado A/6°grau
Unidade didatica: N° de aula: 12 Data:01/01/2014

Breve referéncia a sequéncia | Continuacdo do motivo de avaliacio que comegou com a prova escrita na aula anterior. Hoje
anterior | partimos para a prova oral;

Ritmo:

- Todas as figuras conhecidas em divisao binaria;
- Todas as figuras conhecidas em divisao ternaria;
- Todos os compassos de divisao ternaria;

- Todos os compassos de divisdo binaria;
Melodia:

Contelidos | - Tonalidade de D6 M, Ré M e Sol M;

- Leitura solfejada nas claves:

e Sol 22 linha;

e Fa 4?linha;

e D0 3?linha;

e D0 4?linha;
- Teoria;
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Mediante a turma e as suas dificuldades, os conteldos escolhidos pela professora sao os necessarios
para uma boa avaliacao oral a uma turma de 6° grau mas que se encontra a fazer revisdes de matérias
de anos anteriores;

Objetivos da aula

Apropriacao das Linguagens elementares:

- Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas;

- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases melddicas;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacao de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacao individual;

Relativamente aos objetivos, a turma vai trabalhado no sentido de fazer umas revisdes. Como é
natural, os objetivos deveriam ser mais complexos, sendo impossivel isso acontecer pois todos os
alunos da turma sao diferentes, com graus de estudos e de aprendizagens diferentes o que levou a
esta reflexdo por parte da academia;

Estratégia geral da aula

Como a turma estd bastante atrasada relativamente ao 6° grau, a professora optou por numa fase
inicial trabalhar com eles algumas bases que lhes fazem falta. Nesse sentido, esta prova nao reflete
esse grau de complexidade para alunos deste ano mas a verdade é que mesmo assim, esta prova oral
ja tera sido muito dificil para os alunos. Com isto, a professora optou por uma estratégia mais simples,
mais solida para que os alunos nao desanimem sendo o inicio de um longo periodo letivo de trabalho
para eles;

Sequéncia de atividades

Teste Oral:

- Leitura ritmica a sortear em divisdo terndria (leituras estudadas em casa pelos alunos, em compasso
6 / 8, com marcacdo de compasso);

- Entoacao a sortear em divisdo Binaria (entoacdes estudadas em casa pelos alunos, em compasso 4 /
4, com marcacio de compasso);
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- Leitura ritmica a uma parte em divisao binaria (compasso 2 / 4 com marcacdo do compasso);

- Leitura ritmica a duas partes em divisao ternaria (no caso compasso 12 / 8)

- Leitura solfejada em claves alternadas (sol, fa, dé 3% e d6 4?);

- Entoacdo em modo M, na tonalidade de D6 M;

- Pergunta tedrica;

Em relacdo aos exercicios propostos pela professora nesta prova oral ndo tenho nada a dizer, pois
concordo, mediante todas as situacdes encontradas até aqui. Sendo assim, faria um teste oral
seguindo estes moldes para conseguir perceber em que patamar exatamente estao todos os alunos.
De todos, o exercicio a que atribuo mais importancia, é provavelmente o menos cotado, a pergunta
tedrica. Na minha opinido, este tipo de exercicios deveria ser feito muitas vezes para que os alunos
estejam sempre a par das designacoes de conceitos musicais até menos trabalhados;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

A avaliacdo presente nesta aula é atribuida pela professora Filipa Quadrado. Cada exercicio da prova
oral esta cotado com uma percentagem que mediante a resposta do aluno é-lhe atribuido um nimero
referente a sua prestacdo. No final é feito um somatdrio e sera feito assim a avaliacdo oral;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 6°grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 18 Data:02/02/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia vinda da aula anterior pois o professor nessa respetiva aula nao teve tempo de
concluir a planificacdo que tinha elaborado. Nesse sentido, o professor André continuou nesta aula
com o trio de Haydn.

Contelidos

Ritmo
- Divisdo terndria: Unidade de tempo =
Compassos:

-6/8
Claves:
- Clade de sol na 2? linha e fa na 42 linha

Intervalos
- Melddicos: 3?m, 6°m:;

Tonalidades
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- LA m e respetiva armacao de Clave;

Em relacdo aos contelidos expostos pelo professor, tenho a dizer que concordo, porque existe uma
sequéncia vinda da aula anterior o que possibilita o professor de alcancar a concretizacdo da
planificacao;

Educacao do ouvido
- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento da memoria ritmica;

- Identificacdo auditiva da escala menor harmoénica;
- Identificacdo auditiva de intervalos de 3°m, 6°m;

Apropriacao das Linguagens elementares
- Reconhecimento visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;
Objetivos da aula | - |dentificacio do compasso em divisio ternaria;

- Identificacdo da armacao de clave na escala de lam;

- Identificacdo escrita da escala menor harménica;

- I[dentificacdo dos meios-tons na escala menor harménica;

- Identificacdo dos intervalos de 32 m e 6 m na escala referida;

- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao
- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;
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Coordenacao motora
- Desenvolvimento da coordenaciao motora;

Em relacdo a estes objetivos, concordo, na medida em que os alunos vao mostrando algumas lacunas
na aprendizagem, construcao das escalas menores, sendo que na minha opinido tudo se trata de falta
de concentracdo dos mesmos;

Estratégia geral da aula

A estratégia usada pelo professor foi a mesma que na aula anterior visto que houve uma continuacao
da planificacao;

Sequéncia de atividades

- Continuacado do exercicio ritmico da aula anterior: alunos passam na ficha o ritmo que ouvem
através da audicdo do trio;

- Alunos entoam a parte ritmica da voz de flauta e do violoncelo em separado;

- Alunos solfejam a parte da flauta e do violoncelo em separado;

- Revisao das escalas menores: o professor exemplifica as escalas menores com a escala de L4 menor;
- Alunos praticam as escalas menores no caderno: exercicio com a escala de Ré menor, sendo esta
corrigida no quadro com a interacdo dos alunos;

- Alunos cantam a escala de Ré menor natural, harmonica e melddica;

Em relacdo a esta sequéncia de atividades, estou de acordo relativamente ao trabalho ritmico e de
leitura, juntamente com o reforco de aprendizagem relativo as escalas melddicas. No entanto, na
minha opinido, visto que o trio ja tinha sido trabalhado na aula anterior, faria a leitura ritmica ja a duas
vozes pois os alunos ja conheciam e assim ganhava mais alguns minutos de aula para fazer outro
exercicio com as escalas menores;

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Mediante a planificacdo, todos os exercicios foram cumpridos com sucesso, mesmo sendo em duas
aulas devido ao tempo disponivel para o professor André. Houve uma boa gestao da aula pro parte
do professor, mantendo sempre os alunos concentrados e motivados para os exercicios. Houve
também momentos em que a turma se destabilizou mas prontamente, o professor adotou uma
postura mais rigida fazendo com que os alunos voltassem a estar atentos. Nota-se também que, a
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cada aula que passa, a relacao do professor com os alunos melhora o que torna a aula mais atrativa
para os alunos e menos stressante para o professor;

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 4



ESE Xrm° ESMAE 37w’

Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10°
Filipa Quadrado A/6°grau
Unidade didatica: N° de aula: 21 Data:02/03/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia vindo nao sé da aula anterior mas de todas as aulas dadas até entdo pois o
objetivo é fazer a prova escrita. Nesse sentido é feito uma revisdo, ou seja, uma referéncia aos
contelidos trabalhados até a data;

Contelidos

Ritmo:

- Divisdo Bindria

- Divisdo Terndria
Compassos:
-2/4,3/4e4/4
-6/8,9/8e12/8
Intervalos:

- Melddicos

- Auditivamente:

-2°m,2°M, 3*m, 3* M, 4°P, 52 P, 6> M e 8°P
- Classificacado
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-2°m,2*°M, 3°m, 3* M, 4°P, 52 P, 6* M e 8°P
Melodia:

- Melodias tonais

Tonalidades:

- Tonalidades Maiores e menores;

- Armacéao de Clave;

Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, Aumentado, Diminuto e 7% da dominante;

Teoria:

Escalas maiores, menores e suas variantes (harménica e melddica);

Mediante as condicoes da turma em termos de aprendizagem no passado, concordo com estes
conteudos, pois foram todos eles trabalhados até a data. Neste caso, a professora Filipa Quadrado, foi
praticamente obrigada a ter que cumprir este plano fazendo durante o ano revisées destes contetdos
pertencentes a graus anteriores;

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao binaria;

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao ternaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria;
Objetivos da aula | - Execucéo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo ternaria;
- Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacdo de um compasso em divisao terndria;

- Identificacao de armacao de clave dos exercicios trabalhados;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Em relacdo aos objetivos propostos, partilho da mesma opinido que nos conteudos, visto que sdo

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 2



ESE Xrm° ESMAE 37w’

objetivos de um grau de complexidade baixo para o grau em questao;

Pelo que me apercebi do teste, a estratégia utilizada para esta aula de avaliacido escrita, tinha como
objetivo dar aos alunos a possibilidade de varios exercicios, mais curtos mas que é uma mais-valia
Estratégia geral da aula | para o aluno na medida em que nem em todas as vertentes da Formacdo musical os alunos obtém
bons resultados. Desta forma é possivel um contacto com varios exercicios com cotacdes varias e
distribuidas o que na minha opinido torna mais facil a sua realizacao;

Prova escrita:

- Ditado ritmico a uma parte em Divisdo Binaria (exercicio em 4/4, com 8 tempos tocados ao piano
pela professora);

- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Ternaria (exercicio em 6/8, com 6 tempos tocados ao piano
pela professora);

- Ditado ritmico com notas dadas de um excerto de uma obra de A.Vivaldi, As Quatro Estacoes,
Inverno, Il Largo (Exercicio elaborado com audicédo de ficheiro dudio, repetido 3 vezes);

- Identificacdo auditiva de intervalos (professora toca no piano 5 acordes, 2 vezes repetido);

- Ditado de sons (11 sons tocados ao piano pela professora, repetido 4 vezes);

- Ditado melédico (8 compassos tocados ao piano pela professora em 3/4, 4 vezes repetido);

- ldentificacdo auditiva de 5 acordes maiores, menores, aumentados, diminutos e 7% da dominante
(tocados 2 vezes);

Sequéncia de atividades | - Ditado polifénico a duas vozes (2 compassos em 4/4 tocado 4 vezes ao piano);

- Classificacdo de 10 intervalos em claves alternadas (Clave de sol, clave de f4, clave de d6 3? e clave
de dé6 4?);

- Construcao de 5 acordes maiores, menores, aumentados, diminutos e 7% da dominante;

- Pergunta tedrica sobre um excerto de uma obra trabalhada na aula (A. Dvorak, Sinfonia no9 em mi
m, “Do Novo Mundo”, Il andamento);

- Construcao de 3 escalas (Ré m natural, Sol # m melddica e FA m harménica);

Mediante os conteldos trabalhados nas aulas anteriores faria os mesmos exercicios. Digo isto porque
este teste cumpre todos os requisitos importantes do que para mim sdo os exercicios mais
importantes num teste de formacdo. Nao posso refletir sobre a complexidade dos mesmos devido ao
atraso na aprendizagem dos alunos anteriormente descrita. A professora optou por nao omitir
nenhum deles fazendo um teste com exercicios mais curtos para que houvesse tempo suficiente para
terminar dentro do tempo previsto;
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Avaliacdo da aula (processo de avaliacio | A avaliacdo foi feita pela professora Filipa Quadrado através dos resultados obtidos em cada exercicio
continua a usar e processo de avaliacdo | da prova escrita. Cada um destes é analisado e avaliado individualmente em que no final é feita uma
final) | soma dos pontos totais obtidos que se refletira na nota final de periodo;

Outros
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Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 6° Grau
Filipa Quadrado

Unidade didatica: N° de aula: 8 Data:03/11/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

(Primeira aula observada)

Os conteldos trabalhados na aula foram:

- Ritmo (divisao binaria e ternaria);

- Intervalos melddicos de sons;

- Altura dos sons;

- Leitura musical em claves diferentes;

- Escalas;

- Melodia;

- Transposicao;

Todos estes conteldos sdo importantes, no entanto ndo existe tanta incidéncia nos exercicios de
transposicdo que na minha opinido sdo bastante importantes para o desenvolvimento musical de um
aluno pois influéncia indiretamente, a leitura musical em varias claves, o ritmo e até a altura dos sons
se for acompanhado ao piano.

Conteudos
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Objetivos da aula

Educacao do ouvido

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da memoria auditiva;

- Desenvolvimento da memoria ritmica;

- ldentificacdo auditiva de intervalosde 22 Mem,3*Mem, 4 P,5* Pe 82 P;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- ldentificacdo dos intervalos de 22 Mem,3* Mem, 4? P, 5* P e 8° P;

- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Coordenacao motora

- Desenvolvimento da coordenacao motora;

Depois de observada a primeira aula, reparo que estes objetivos ndo correspondem aos objetivos
propostos nas matrizes do 6° grau, sendo necessario fazer, por parte da professora uma revisido de
toda a matéria do 5° grau pois na turma, existem alunos que estdo muito atrasados pois vieram de
outras escolas, outros nunca tiveram ensino da musica. Com isto a professora viu-se obrigada a fazer
um trabalho mais intensivo nesta turma o que levou a escolha destes objetivos.

Estratégia geral da aula

A estratégia utilizada pela professora nesta turma é de uma enorme proximidade com os alunos
mantendo sempre a distancia do que é ser professor e aluno. No entanto os alunos adoram a aula nao
hd momentos mortos na aula. Em todas as aulas sdo feitos muitos exercicios, mais curtos pois a
professora precisa de rever muita matéria no sentido em que ha alunos que estdo muito atrasados.

Sequéncia de atividades

- Leitura solfejada com marcacdo de compasso (todos juntos entoam solfejo da ficha de trabalho);

- Leitura solfejada com marcacido de compasso (cada aluno, individualmente, entoam solfejo da ficha
de trabalho);

- Entoacao da escala de D6 maior (acompanhados pela professora ao piano, no final de fazer a escala,
cantam por terceiras);

- Entoacao da escala de Ré maior (acompanhados pela professora ao piano, no final de fazer a escala,
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cantam por terceiras);

- Exercicio com méaos (escolhem uma tonalidade e depois cantam os graus da escala que a professora
indica com as mios);

- Entoacdo de uma melodia em Ré maior;

Ditado melddico (compasso 12/8, tocado 4 vezes ao piano pela professora. A correcdo é feita pela
professora no lugar do aluno);

- Transposicao de melodia (depois do ditado corregido, pegam na melodia e traspdem para a Clave de
Do terceira linha, Clave de D6 quarta linha e Clave de F3, ou seja, nas tonalidades de D6 maior, Fa
maior e Mi maior);

- Identificacdo auditiva de intervalos (professora toca no piano varios intervalos e os alunos
identificamem voz alta(2*Mem,3*Mem, 4P, 5 Pe 82 P);

- |dentificacdo auditiva de intervalos (professora toca no piano varios intervalos e os alunos
identificam no caderno (s6 com 42 e 52 P);

- Identificacdo auditiva de intervalos (professora toca no piano varios intervalos e os alunos
identificam no caderno (2°Mem, 3* Mem, 4* P, 5 P e 8% P - todos os intervalos dados);

- Ditado de sons (10 sons tocados pela professora ao piano e alunos escrevem no caderno);

- Breve explicacdo em relacdo as 4°s e 5%s diminutas e aumentadas;

- Professora coloca no quadro varios intervalos e alunos classificam a medida que a professora chama
cada um deles;

- Revisao das escalas com bemodis;

- Entrega do trabalho de casa;

Sendo a primeira aula que observo, os alunos mantém uma boa dindmica de trabalho em relacédo a
estes exercicios propostos. Esta sequéncia €, sem duvida, na minha opinido a mais aconselhavel pois
os primeiros 5 exercicios sdo, basicamente de aquecimento para o trabalho seguinte. Se pudesse
mudar alguma coisa, talvez fizesse menos exercicios de transposicdo e acentuava mais trabalho nos
intervalos, pois € uma matéria em que se nota que os alunos tém mais dificuldade;

Avaliacdo da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Nao foi feita avaliacdo escrita durante a aula por parte da professora, salvo o trabalho de casa
entregue pelos alunos que contara para a avaliacao final;

Qutros

Neste primeiro impacto que tive com a turma, apesar de ser como observador foi divertido, no
sentido em que os alunos queriam saber o que faziamos ali. Notou-se algum incémodo por parte dos

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 3



ESE 7. ESMAE %’

alunos mantendo sempre a concentracao por receio.
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Observacao das Praticas Pedagoégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacdo educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral
Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 6° Grau

Unidade didatica:

N° de aula: 14

Data:05/01/2015

Breve referéncia a sequéncia

anterior | Nao foi feita qualquer sequéncia de aula visto que foi a primeira aula do periodo;

Ritmo

- Divisao Binaria:
Compassos:
-2/4

Intervalos
Conteudos | - Melédicos

- Auditivamente:

- Classificacao

-2°m,2°M, 3" m, 3* M, 4°P, 5° P

-2°m,2°M, 3%m, 3* M, 4°P, 57 P
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Melodia

- Melodias tonais

Tonalidades

- D6 M; Fa M; Sol M; Ré M; La M; Sib M; Mib M;
- Armacao de Clave;

Acordes

- Perfeito Maior, Perfeito menor,

Improvisacao

- Improvisacao livre;

Em relacdo aos contelidos expostos, diria que seriam bastantes para uma abordagem na sala de aula.
Contudo, todos estes conteudos foram trabalhados através de uma sé obra o que tornou a aula
bastante fluida e ndo muito cansativa. Devido a isto, acho que todos eles foram abordados de uma
maneira simples, exigindo sempre uma explicacdo por parte do professor que na minha opinido se
mostrou bastante preparado;

Educacao do ouvido

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da memoaria auditiva;

- Desenvolvimento da memoria ritmica;

- Identificacao auditiva de intervalos;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Identificacdo do compasso em divisdo Binaria;

- Identificacdo auditiva dos 3 tipos de escalas menores que existem;
- Identificacdo da armacao de clave na escala presente;

- Identificacdo escrita da escala menor harmonica;

- Identificacdo dos meios-tons na escala menor harménica;

- Identificacdo dos intervalos de 3* m e 6 m na escala referida;

Objetivos da aula
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- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Coordenacao motora

- Desenvolvimento da coordenacdo motora;

Como ja referi nos contelidos, houve uma abordagem de grandes dimensdes em relacdo aos objetivos
trabalhados na aula. Contudo, todos eles foram abordados de uma forma geral e em relacdo a uma
obra o que por um lado pode-se trabalhar vérios objetivos numa obra mas em pouca quantidade que
€ o caso desta obra. Eu concordo com este tipo de aula mas ndo concordo que seja feita no total da
aula pois ha objetivos que se devem trabalhar de uma forma mais abrangente e direcionado para esse
mesmo objetivo. Friso também que todos estes objetivos sdo consequéncia de varias reunides com a
professora cooperante;

Na minha opinido, a estratégia do professor André foi, através de uma Unica obra, abordar varias
tematicas relativas a disciplina de Formacado Musical que foi bem-sucedida na medida em que todas
Estratégia geral da aula | as abordagens foram compreendidas pelos alunos. Este tipo de trabalho é bom para que os alunos
tenham um grande know-how sobre obras importantes da histéria da musica de compositores que
marcaram a diferenca na musica em geral.

- Audicdo de um pequeno trecho de “Berceuse de la poupée” de R. Schumman, com uma breve
referéncia ao autor e a obra;
- Identificacdo das caracteristicas do trecho: - Compasso; - Tonalidade; - Cadéncia final; - Entoacao da
escala de “D6 M” em sentido ascendente e descendente;
- Ditado melédico com notas dadas da obra a trabalhar por partes:
- Parte 1 (audicdo da parte em questao, 3 vezes);
- Parte 2 (audicdo da parte em questao, 3 vezes);
- Parte 3 (audicdo da parte em questao, 3 vezes);
- Parte 4 (audicdo da parte em questao, 3 vezes);
- Leitura ritmica da parte da voz superior do trecho;
- Leitura solfejada da voz superior do trecho;
- Entoacao da voz superior;
- Entoacao dos acordes de “Dé M” “F&4 M” e “Sol M”, com a turma dividida em trés vozes, uma
para cada nota do acorde, mantendo esta divisdo, a turma entoa a cadéncia perfeita da escala (I -

Sequéncia de atividades
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IV - V), ainda mantendo a mesma divisio, a turma varia os acordes que se encontram a entoar de
maior para menor, mediante um padrao ritmico;

Em relacdo as atividades, foram bem-sucedidas e dentro do tempo estimado pelo professor.
Todas as explicacoes do André foram bastante percetiveis o que levou os alunos a perceberem
de maneira facilitada todos os exercicios. O facto de haver uma grande diversidade de exercicios
fez com que os alunos mantivessem a concentracdo e o bom comportamento. Em relacdo ao
exercicio de entoacdo de acordes dividido em 3 partes na turma era um exercicio menos
trabalhado o que mostrou algumas dificuldades na turma mas que na minha opinido é um
exercicio importante na identificacdo e construcao de acordes;

Avaliacao da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagoégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacdo educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral

Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 6° Grau

Unidade didatica:

N° de aula: 19

Data:09/02/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma referéncia em relacdo a aula anterior, pois trabalharam de novo as escalas menores. Este é
o contelido mais evidente, sendo que todos os outros também foram trabalhados como os intervalos,
ritmo. Com isto, é dificil classificar visto que todas as aulas de formacdo musical contém quase
sempre 0s mesmos objetivos e conteldos;

Conteldos

Ritmo
- Divisao terndria;
- Divisao binaria;

Compassos:
-6/8;

Claves:
- Clade de sol na 22 linha;
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Intervalos

- Melédicos: 2* M, 2° m, 3* M, 3°m, 4° P;
Melodia

- Movimento melddico;

Tonalidades
- Sol m, respetiva armacao de Clave e respetiva ordenacdo da mesma;

Conceitos tedricos;
- Compositores (Leroy Anderson);

Em relacdo a estes contelidos trabalhados pelo professor André tenho a dizer que, mesmo sendo uma
turma em que estas matérias ja sdo conhecidas sendo preciso fazer mais revisdes, o professor
consegue cativar os alunos, mesmo sendo exaustivo nos exercicios para que eles compreendam, tem
sempre uma maneira atrativa para que os alunos mantenham a concentracao;

Educacao do ouvido

- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;
- Identificacdo auditiva da escala menor harmdnica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de vérias figuras ritmicas de divisado ternaria e divisao binaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria e divisao ternaria;
Objetivos da aula | - Identificacdo de um compasso em divisao binaria e ternaria;

- Identificacdo de armacao de clave de sol m;

- Identificacdo escrita da escala sol m natural, sol m harménica e sol m melddica;

- Identificacdo dos meios-tons na escala sol m natural, sol m harménica e sol m melddica;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao
- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;
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Compreensao das artes no contexto
- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;

Em relacdo aos objetivos, tenho a mesma opinido no campo acima indicado. Todos estes objetivos
sdo revisdes tornando as aulas do professor André um pouco condicionadas;

Estratégia geral da aula

A estratégia usada pelo professor, na minha opinido foi fazer uma aula com duas partes: uma parte
mais séria, mais exigente, com a obra “Greensleaves”. A outra parte da aula aproveitou para fazer um
jogo com os alunos. Com isto o professor conseguiu manter a turma concentrada toda a aula. Em
suma, o professor André conseguiu trabalhar ritmo com os alunos a aula toda apesar de numa parte
ser considerada mais ludica, a verdade é que os alunos precisaram na mesma de compreender, ouvir e
escrever ritmos. Achei uma boa ideia esta que resultou.

Sequéncia de atividades

- Entrega da obra “Greensleaves”;

- Identificacdo oral das caracteristicas da obra: Compasso, Divisdo, Tonalidade pelos alunos;

- Construcao da escala de sol menor natural, harmdnica e melédica pelo professor no quadro;

- Entoacao da escala de sol m natural, sol m harménica e sol m melédica com acompanhamento do
piano;

- Ditado ritmico da obra “Greensleaves” dividido em 3 partes devido ao tamanho da obra. O professor
coloca 3 vezes cada parte da obra através de uma gravacao;

- Os alunos identificaram intervalos de 22 M, 22 m, 32 M, 3°m, 4° P na obra “Greensleaves”;

- Entrega da ficha do jogo “Loto ritmico”;

- Explicacado do jogo por parte do professor. Uma série de ritmos sdo ouvidos na aparelhagem sonora
e os alunos terao de colocar em ordem correta;

Na minha opinido houve algumas atividades que poderiam ser revistas. Se eu tivesse de preparar
estas atividades nao teria feito a construcdo da escala de sol menor no quadro mas sim os alunos
teriam de a fazer visto que é um conteldo trabalhado nas aulas anteriores; Em relacdo ao jogo que o
professor fez no final da aula, os ritmos produzidos pelo aparelho de som eram muito rapidos fazendo
com que a maior parte dos alunos ndo conseguisse terminar o exercicio de uma sé vez,

Avaliacdo da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;
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Outros
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Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 10°
Filipa Quadrado A/6°grau
Unidade didatica: N° de aula: 22 Data:09/03/2015

Existe uma sequéncia vindo nao sé da aula anterior mas de todas as aulas dadas até entdo pois o
Breve referéncia a sequéncia | objetivo é fazer a prova oral. Nesse sentido é feito uma revisdo, ou seja, uma referéncia aos
anterior | conteudos trabalhados até a data;

Ritmo:

- Divisdo Bindria

- Divisdo Terndria
Compassos:
-2/4,3/4e4/4
-6/8,9/8e12/8

Conteldos | Melodia:

- Melodias tonais
Tonalidades:
- Tonalidades Maiores e menores;

- Armacao de Clave;
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Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, Aumentado, Diminuto e 72 da dominante;

Teoria:

Pergunta sobre conteldos trabalhados até a data;

Em relacdo aos conteldos propostos para esta prova oral, concordo na medida em que estdo em
sintonia com os conteldos propostos para a prova escrita. A Unica mudanca que poderia fazer neste
campo seria acrescentar o contetdo relativo as escalas, um conteldo trabalhado também durante o
ano letivo em questao.

Objetivos da aula

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacio;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao binaria;

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao ternaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo binaria;
- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo ternaria;
- Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacdo de um compasso em divisao ternaria;

- Identificacao de armacao de clave dos exercicios trabalhados;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Em relacio aos objetivos propostos, concordo e ndo mudaria nada pois estes sdo os objetivos que na
verdade estdo presentes em todas as provas orais.

Estratégia geral da aula

A estratégia que a professora utilizou nesta aula foi muito idéntica a da prova escrita mas com uma
Unica diferenca de que dentro da sala s6 estavam 2 alunos de cada vez. Optou pela vertente mais
tradicional em que metade dos exercicios propostos sdo estudos feitos em casa com leituras de
ritmos e entoacoes de melodias a 1? vista com a cedéncia de 3 minutos para ler;

Sequéncia de atividades

Prova oral:

- Leitura ritmica a uma parte em Divisdo Ternaria com marcacdo do compasso;

- Leitura ritmica a duas partes em Divisdo Binaria estudada previamente pelos alunos;
- Pergunta tedrica (pergunta sobre os contetidos abordados até a data);
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- Leitura solfejada em claves alternadas com marcacdo do compasso (clave de sol, f4, d6 3% e do 4%);

- Leitura entoada com marcacio do compasso;

- Leitura entoada com marcacio do compasso previamente estudada pelos alunos;

Em relacao a estes exercicios, concordo na medida em que sao os exercicios pedidos para uma prova
oral. Algo que pudesse acrescentar seria a identificacdo de escalas em que houvesse um exercicio
com 5 escalas tocadas ao piano e os alunos deveriam identificar se seria Maior ou menor. Mais
arrojado ainda seria colocar 5 ficheiros audios com obras de compositores em tonalidades maiores e
menores e os alunos deveriam identificar a mesma tonalidade da obra;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

A avaliacdo foi feita pela professora Filipa Quadrado através dos resultados obtidos em cada exercicio
da prova oral. Cada um destes é analisado e avaliado individualmente em que no final é feita uma
soma dos pontos totais obtidos que se refletird na nota final de periodo;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 6° Grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 9 Data:10/11/2014

Breve referéncia a sequéncia

Apesar de toda esta aula ter sido muito ritmica, houve tempo para relembrar um exercicio da aula
anterior. Ou seja faz uma sequéncia em relacdo aos ultimos dois exercicios trabalhados hoje, os

anterior | exercicios dos intervalos melédicos;
Os conteuidos presentes foram:
- Ritmo de divisado bindaria e ternaria;
, - Intervalos melddicos;
Conteudos

Apesar de os contetdos ndo terem sido demasiados ou até mesmo apelativos, ndo significa que a aula
nao tenha sido produtiva. Alids, na minha opinido foi bastante produtiva pois a professora centrou-se
no ritmo e trabalhou de varias maneiras, acrescentando a duina e a sincupa.

Objetivos da aula

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;

- Desenvolvimento da memoria auditiva;

- Desenvolvimento da meméria ritmica;

- I[dentificacao auditiva de intervalos de 22 Mem,3*Mem, 4* P,5°P e 8°P;
Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual das figuras ritmicas;
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- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;
- Identificacdo do compasso em divisao ternaria;

Em relacdo aos objetivos da aula, concordo mas fazendo uma aula com basicamente sé uma
componente, ritmica, faria exercicios diversos para ndo tornar a aula muito cansativa.

A estratégia que a professora usou nesta aula, sem duvida que foi enveredar por uma ramo mais
Estratégia geral da aula | ritmico pois sentiu que os alunos precisavam. Com isto trabalhou figuragdes ritmicas novas e depois
de as explicar fez um trabalho profundo a volta de todas elas com leituras, ditados e etc...

- Professora coloca no quadro figuracdes ritmicas (este exercicio teve como funcdo explicar, ou
relembrar aos alunos a sincopa);

- Professora distribui uma nova ficha de trabalho pelos alunos;

- Ditado ritmico a uma parte (professora toca no piano e alunos escrevem no caderno. E repetido 4

vezes);

- Ditado ritmico com notas dadas (professora toca no piano a melodia e os alunos passam para o
caderno);

- Leitura solfejada (alunos solfejam na clave de sol, fa e dé na quarta linha a melodia do exercicio
anterior);

- Exercicio ritmico a duas partes (alunos percutem exercicio presente na ficha de trabalho);

- Ditado ritmico a duas partes (professora toca no piano 4 vezes e alunos passam para o caderno);

- Professora coloca no quadro varias figuracdes ritmicas, acrescentando a duina;

- Alunos entoam exercicios 1, 2, 3 e 4 da ficha de trabalho (exercicio ritmico de divisdo ternaria);

- Professora toca no piano as figuracoes ritmicas que colocou no quadro e os alunos terdo de
identificar qual era;

- Ditado ritmico (dois compassos, em 12/8, com todas as figuracoes trabalhadas na aula);

- Ditado ritmico com notas dadas (professora toca no piano 4 vezes. Em divisdo ternaria);

- Leitura ritmica de exercicios de divisdo ternaria a duas partes da ficha de trabalho;

- Ditado ritmico a duas partes de divisio ternaria (professora toca no piano 4 vezes);

- Identificacdo auditiva de intervalos de 4* P e 5° P. (professora toca no piano e alunos passam para o
caderno)

- Identificacdo auditiva de intervalos de 22 M e m, 3* M e m, 4 P, 5 P e 8* P. (professora toca no
piano e alunos passam para o caderno);

Sequéncia de atividades
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Em relacao a este plano de atividades é evidente que nesta aula a professora se preocupou em fazer
um trabalho mais ritmico com os alunos. Quando observava a aula, a meio pensei que estaria a ser um
pouco cansativo para os alunos mas a verdade é que chegaram ao fim e foi possivel numa aula de 90
minutos sentir a evolucdo de todos eles o que me faz querer que apesar da turma estar atrasada, o
que é preciso é trabalhar muito com eles porque todos sdo capazes;

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo
final)

Nao foi feita avaliacdo escrita durante a aula por parte da professora, salvo o trabalho de casa
entregue pelos alunos que contara para a avaliacao final;

Outros

Reparei também na maneira tido proxima como a professora explica os exercicios. Para ser mais
percetivel vai atribuindo histérias do dia-a-dia para que haja uma compreensdo mais rapida por parte
dos alunos. Como ja disse anteriormente, faria exercicios diversos visto que a aula nao fugiu do ritmo
e trabalharia, por exemplo, audicao de gravacdo passando o ritmo.
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacao Musical

Filipa Quadrado

Ano/Turma: 10°
A/6°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 15

Data:12/01/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Nao foi feita qualquer sequéncia de aula;

Contelidos

Ritmo
- Divisdo terndria:

- Compassos 3/4

Intervalos
- Melddicos
- Auditivamente:

-2"m,2*M, 3" m, 3° M, 4°P, 5° P
- Classificacao:

-2"m,2*M, 3" m, 3° M, 4°P, 5° P
Melodia
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- Melodias tonais

Tonalidades

- D6 M; Fa M; Sol M; Ré M; La M; Sib M; Mib M;
- Armacao de Clave;

Acordes

- Perfeito Maior, Perfeito menor,

Improvisacao

- Improvisacao livre;

Todos os contetudos descritos acima sdo pertencentes e elaborados a partir de uma obra que foi
trabalhada. Mediante esta situacdo, concordo, pois de obra para obra, os conteidos vdo mudando
havendo assim uma pandplia de conteldos que sio trabalhados na aula. O professor optou por
trabalhar a improvisacdo, um conteddo menos frequente nas aulas de formacdo musical, que na
minha opinido, dentro das dificuldades de ser uma matéria pouco trabalhada, correu muito bem;

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

- Identificacdo auditiva da escala maior;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisdo binaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria;
Obijetivos da aula | - Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacdo de armacao de clave da obra trabalhada;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;
Compreensao das artes no contexto

- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;

Em relacdo aos objetivos propostos para a aula de hoje, concordo, na medida em que tém sido
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objetivos planeados para o 2° periodo, objetivos estes que ndo sofrem muitas mudancas de aula para
aula. Sendo assim, reflito sé um campo que nem em todas as aulas é trabalhado, por uma questao de
tempo, mas que na minha opinido é um objetivo importante para a aprendizagem do aluno que é o
facto de em todas as aulas estar em contacto com informacdes sobre um compositor e a sua obra.
Com isto quero dizer que nem em todas as aulas de formacdo musical os alunos tém este tipo de
contacto, ou até mesmo ndo ouvir musica, que na minha opinido é uma lacuna que deve ser
combatida por todos os professores da disciplina;

A estratégia que o professor André utilizou nesta aula foi de esmiucar ao maximo uma obra escolhida.
Para isso fez um treino altamente intensivo sobre a obra que se traduziu num sucesso devido a esse
Estratégia geral da aula | trabalho. Podia ter optado por trabalhar superficialmente alguns aspetos como o ritmo por exemplo
pois os alunos tém mais facilidade do que por exemplo em aspetos melddicos. Ainda assim, optou por
isto para garantir que os alunos ndo teriam nenhuma dificuldade na resolucdo dos exercicios;

- Entoacio da escala de D6 M, com vocalizos;
- Audicio da obra “Ceuvres Pianistiques” com breve referéncia ao autor da obra Henry Purcell;
- Identificacdo auditiva do instrumento;
- Identificacdo das caracteristicas da obra:
- Compasso;
- Tonalidade;
Sequéncia de atividades - Cadéncia final;

- Ditado melddico da obra a trabalhar (antes de os alunos escreverem na ficha o ditado, tentavam
entoar a voz presente para que fosse mais simples a elaboracdo do exercicio. Este ditado estava
dividido em 4 partes devido a ser um pouco extenso. Em todas as partes os alunos ouviam,
memorizavam, entoavam e escreviam a melodia)

- Leitura ritmica da voz superior;
- Leitura solfejada da voz superior;

- Entoacao da voz superior;
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- Entoacdo dos acordes de (I - IV - V) na tonalidade do trecho;
- Harmonizacao oral do trecho da peca com os acordes de | - IV - V;

- Transposicdo oral com entoacdo da voz superior do trecho para as tonalidades de F4 M; Sol M; Ré
M; L4 M; Sib M; Mib M;

- Entoacdo dos acordes (I - IV - V) nas tonalidades de F& M; Sol M; Ré M; L4 M; Sib M; Mib M;
- Entoacio de cadéncias perfeitas nas tonalidades de D6 M; F4 M; Sol M; Ré M; L4 M; Sib M; Mib M;
- Improvisacao livre segundo uma sequéncia harmonica executada ao piano pelo Professor;

Depois de analisadas todas as atividades propostas, sem duvida que o trabalho proposto eram
bastante completo mas que, por uma questdo de tempo nio foi possivel trabalhar todos eles o que
levou o professor a modificar um pouco a aula no decorrer da mesma. Com isto o professor optou
por, depois de realizado o ditado melddico fazer a entoacdo do de todo o trecho avancando assim a
leitura ritmica e solfejada. De seguida, para preparar a improvisacdo que tinha pensado, voltou a
pegar na tonalidade de D6 Maior, tonalidade da obra, e os alunos entoaram o harpejo dos graus I-1V-
V-, referenciando assim a cadéncia perfeita conclusiva, um dos contelidos previstos para a aula. De
seguida, trabalhou a improvisacdo sobre a mesma tonalidade e graus anteriormente descritos. Esta
mudanca na planificacdo, devido a falta de tempo é vista, por mim, com bons olhas na medida em que
os exercicios principais foram trabalhados;

Avaliacido da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Reflito neste campo, a dificuldade que os alunos sentiram, em geral, no exercicio de improvisacao,
pois € uma tematica pouco trabalhada nas aulas e até entdo ndo tinham estado em contacto com
estes mesmos exercicios, sentido algum incomodo e falta de a-vontade para cantarem uma melodia
sobre a base harménica trabalhada. Como era por falta de pratica e o exercicio foi feito
individualmente, os ultimos alunos ja reagiam melhor conseguindo assim melhores resultados;
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral

Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 10°
A/6°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 13

Data:15/12/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Nao existe qualquer sequéncia vindo de aulas anteriores pois foi a primeira aula lecionada pelo

professor André;

Contelidos

Ritmo:

- Divisdo Bindria:
Compassos:
-4/4

Intervalos:

- Melddicos

- Auditivamente:

-4°Pe 6° M
- Classificacado

-4°Pe 6° M
Melodia:
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- Melodias tonais
Tonalidades:

- Ré M;

- Armacao de Clave;
Cadéncias:

- Perfeita Conclusiva
- Suspensiva

Sendo a primeira aula, estes conteddos propostos e realizados através de uma obra escolhida pelo
professor alusivo ao Natal visto que estamos na época. Como também foi apresentacdo do professor
como o proximo estagidrio, este escolheu contetidos menos complexos;

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacio;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisdo binaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria;

- Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacao de armacao de clave da obra trabalhada;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

A reflexdo que faco sobre os objetivos é a mesma que nos conteldos até porque estd tudo
relacionado. Sendo a sua primeira aula na turma, os objetivos foram pensados, na minha opinido
como objetivos a vir a ser trabalhados nas préximas aulas mantendo assim um momento mais ludico;

Objetivos da aula

A estratégia de aula que o professor André foi de cariz mais ludico. Optou por este tipo de estratégia
Estratégia geral da aula | devido ao facto de ser a sua aula de apresentagdao como professor estagiario na turma e de estarmos
na época natalicia. Com isto, o objetivo era cativar os alunos desde a primeira aula, havendo
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momentos de aprendizagem entre professor e aluno e ao mesmo tempo nado sobrecarregar os alunos
pois foi a Ultima aula do periodo;

Sequéncia de atividades

- Entoacdo da escala de Ré M;
- Entoacao de vocalizos sobre a mesma escala;
- Andlise da peca “Go tell it on the mountain”:
e Tonalidade:
e Cadéncias;
e Progressao harménica;
- Leitura e percussao do ritmo da peca da voz superior;
- Leitura e percussao do ritmo da peca da inferior;
- Leitura e percussao do ritmos das vozes, mas de uma forma separada, com rapazes a fazer a voz
inferior e as raparigas da voz superior;
- Leitura ritmada de cada voz, mas com a letra da musica;
- Entoacdo de uma forma separa de cada uma das vozes;
- Entoacao da peca alusiva a época Natalicia, a duas vozes;
Mediante o objetivo do professor André para a aula de hoje, confirmo e concordo com o facto de
optar por trabalhar de uma forma mais alusiva na sua primeira aula para que os alunos sintam uma
abertura por parte do professor e de compreensao sendo a Ultima aula do periodo em que os alunos
guerem ir de férias e ndo tém vontade para trabalhar;

Avaliacido da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica Costa Cabral Disciplina: Formacao Musical

Filipa Quadrado

Ano/Turma:
6° Grau

Unidade didatica:

N° de aula: 10

Data:17/11/2014

Registo de observacao diario

Breve referéncia a sequéncia
anterior

- Existe uma sequéncia de aula visto que, em todas as aulas anteriores, é entregue a cada aluno, uma
ficha para trabalho de casa, sendo esta corrigida na aula seguinte. Neste caso, devido ao tempo
disponivel para a preparacao do teste, a ficha foi utilizada como recurso para alguns exercicios feitos

no decorrer da aula;

- Esta ficha de trabalho tem como objetivo fortalecer os conhecimentos dos alunos em relacdo aos
contelidos abordados na sala de aula, com exercicios semelhantes;

Conteuidos

Os conteldos trabalhos em aula foram:
- Ritmo (divisao binaria e ternaria);

- Intervalos de sons;

- Altura dos sons;

- Leitura musical em claves diferentes;
- Acordes no estado fundamental;
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- Escalas;

Todos estes conteldos fazem parte da matriz anual da prépria instituicdo, sendo fundamental
reforcar estas aprendizagens visto que, esta turma de 6° Grau estd um pouco atrasada. O objetivo da
docente é solidificar os conteldos abordados no ano anterior, para que desta forma os alunos
obtenham um melhor aproveitamento, para quando iniciar os novos conteldos do ano em curso,
contribua assim para que a aprendizagem e os conhecimentos do ano em questao, sejam mais claros,
evitando dificuldades que mais tarde possam surgir;

Todos estes contelidos foram trabalhados pois devem pertencer ao modelo de avaliacdo imposto pela
professora, neste caso, o teste escrito deve conter todos estes contelidos abordados na aula;

A abordagem dos alunos, em relacdo a estas matérias foi natural visto que, sdo conhecedores destes
contelidos e da maneira como se vdo desencadeando (como apresento na sequéncia de atividades),
estando sim, preocupados em perceber se teriam dificuldades na execucao dos exercicios;

- Preparacido para o teste escrito (aula com objetivo de cimentar todos os conteddos adquiridos
anteriormente para que os alunos estejam preparados para a avaliacdo da préoxima aula);

- Esta preparacao para o teste foi previamente anunciada pela professora e feita como se de o teste
se tratasse, ou seja, foram feitos exercicios semelhantes aos que poderiam sair na avaliacdo, sendo
que até o préprio seguimento dos exercicios foi de acordo com a sequencia de perguntas do teste
escrito.

- Outro dos objetivos da aula foi a professora perceber quais as dificuldades de cada aluno,
promovendo a discussdo entre estes, apoiando quem teve mais dificuldades e resolvendo em cada
exercicio essas mesmas dificuldades com sucesso;

- Essas dificuldades eram questionadas pelos alunos no decorrer dos exercicios em que a professora
prontamente respondia, ou desenvolvia outra estratégia para que os alunos atingissem o resultado
necessario no exercicio;

Objetivos da aula

As estratégias usadas pela professora para abordar os contelidos acima indicados foram:

- Ditado ritmico; Leitura e memorizacao ritmica (Ritmo)

- Identificacao auditiva da altura das notas (altura dos sons)

- Identificacdo auditiva de acordes; Construcdo de acordes (Acordes no estado fundamental)

- Identificacdo auditiva dos intervalos; Classificacdo de intervalos (Intervalos)

- Classificacao e construcao de escalas (escalas)

- Correcao dos exercicios é feita individualmente, pela professora;

- Todos os exercicios elaborados pelos alunos foram de curta duracdo para que conseguissem rever

Estratégia geral da aula
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todos os conteldos anteriormente adquiridos, para uma melhor preparacao do teste;

- Todas estas estratégias usadas pela professora faram as mais simples possiveis, pois sdo as que mais
se enquadram com o teste escrito, concluindo que a estratégia geral utilizada na aula foi a execucao
de vérios exercicios, o mais semelhante possivel aos do teste escrito, sendo uma mais-valia para os
alunos, que para além de perceberem a matéria abordada, percebiam também todos os passos que
deviam seguir no exercicio;

- Em relacao recursos utilizados na aula, fora o menos diversificado possivel, sendo utilizado s6 o
piano, para que os alunos ndo achassem mais complexo os exercicios;

- Ditado ritmico, em divisado binaria, a uma parte (8 tempos, tocado 4x pela professora no piano);

- Ditado ritmico, em divisio binaria, a duas partes (8 tempos, tocado 4x pela professora no piano);

- Ditado ritmico, em divisio ternaria, a uma parte (8 tempos, tocado 4x pela professora no piano);

- Ditado ritmico, em divisao ternaria, a duas partes (8 tempos, tocado 4x pela professora no piano);

- Exercicio de identificacido de intervalos (professora toca no piano e alunos respondem);

- Ditado de sons (11 sons, repetidos 4x, tocados pela professora no piano e alunos escrevem no
caderno);

- Ditado melédico com ritmo dado em Ré Maior (professora toca 4x ao piano e alunos escrevem no
caderno)

- Exercicio de identificacdo de acordes no estado fundamental (5 acordes tocados ao piano pela
professora);

- Ditado polifénico em L4 maior (professora toca no piano 6x e alunos escrevem no caderno);

- Exercicio de classificacdo de intervalos (correcdo feita no quadro pois o exercicio foi para trabalho
de casa na aula anterior);

- Exercicio de construcao de intervalos (feito no caderno pelos alunos);

- Exercicio de Construcdo e classificacdo de escalas (alunos devem construir escalas através da
armacao de clave, nome da escala ou classificar uma escala feita);

Esta sequéncia de atividades teve este seguimento devido ao facto de a prova escrita para a avaliacdo
ser feita de igual forma, fazendo com que os alunos nao criem confusao na resolugdo dos exercicios e
o mesmo se aplicando a avaliacdo. Com isto, os alunos irdo para o teste escrito ja com a estrutura do
mesmo na cabeca tornando-se assim menos complexo na resolucdo dos exercicios.

Sequéncia de atividades
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Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

- Durante a aula nao foi feita nenhuma avaliacdo escrita pela professora, nem qualquer apontamento
da mesma em relacdo aos exercicios realizados na sala de aula, no entanto é entregue a professora
uma ficha de trabalho que foi atribuida como trabalho de casa na aula anterior que servird para
avaliacao;

- Nas aulas anteriores, a ficha de trabalho dos alunos foi corrigida no inicio mas como esta aula era de
preparacdo para o teste, a professora ndo quis atrasar mais e assim ter tempo para fazer um exemplo
de teste aproveitando alguns exercicios da ficha para a abertura de aula;

- E do conhecimento dos alunos que estas fichas de trabalho sdo um item de avaliacdo, pois visa uma
melhor compreensao dos exercicios trabalhados na aula anterior;

Outros

- Em relacdo ao comportamento dos alunos, notou-se uma melhoria visto que estes apresentavam
alguma ansiedade em relacdo ao teste, sendo até mais participativos do que o normal, tentando
sempre tirar os melhores resultados nos exercicios propostos pela professora;

- Em exercicios mais melddicos, como no Ditado Melédico com notas dadas, hd uma preparacao feita
pela professora para que os alunos se enquadrem na tonalidade referida. Esta preparacdo é feita
entoando a escala, o harpejo e os graus mais importantes (I grau, IV grau e V grau);

- Devido ao bom relacionamento entre alunos e professora existe uma conversa entre todos, em
relacdo a davidas para o teste, algum contelddo menos bem explicado, promovendo assim o didlogo
na sala de aula e servindo para que a professora perceber as dificuldades e facilidades dos alunos em
relacao aos exercicios do teste;
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral
Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 10°
A/6°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 16

Data:19/01/2015

Breve referéncia a sequéncia | Professor faz referéncia as escalas menores, conteudo trabalhado pelos alunos com a professora
anterior | Filipa Quadrado na segunda parte da aula;

Ritmo:

- Divisdo Bindria:
Compassos:
-3/4

Intervalos:

- Melédicos
Conteudos | - Auditivamente:

- Classificacado

Melodia:

-2"m,2°M,3°m, 3* M, 4°P, 5% P, 6* M

-2"m,2°M,3°m, 3* M, 4°P, 5 P, 6* M
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- Melodias tonais

Tonalidades:

- D6 M; Fa M; Sol M; Ré M; La M; Sib M; Mib M;
- Armacao de Clave;

Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, 72 da dominante;

Improvisacao:

- Improvisacdo segundo um padrdo harmodnico;

Segundo estes conteldos descritos neste campo, percebo que a ideia do professor foi voltar a
trabalhar a improvisacdo com os alunos pois estes, na Ultima aula ndo se sentiram muito a-vontade no
exercicio proposto pelo professor. Esta aula também insidio bastante sobre outra tematica que é a
transposicao, outro dos exercicios que os alunos tém vindo a trabalhar e que é uma mais valia para
eles, visto que depois terdo menos dificuldades em solfejar partituras com instrumentos
transpositores entre outros exercicios;

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

- Identificacdo auditiva da escala maior e menor;

- Transposicao para outras tonalidades;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisdo binaria;
Objetivos da aula | - Execucéo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisdo binaria;
- Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacdo de armacao de clave da obra trabalhada;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;
Compreensao das artes no contexto

- Desenvolver projetos de pesquisa ao nivel dos compositores;
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Estes objetivos propostos pelo professor André sao idénticos ao da aula anterior na medida em que
sdo objetivos propostos para o 2° periodo, o que leva a que possa haver alguma mudanca mas nao
muita. Neste caso o que diferenciou da aula anterior foi a transposicdo para outras tonalidades
acrescentando assim mais um objetivo que tem vindo a ser trabalhado pela professora cooperante;

A estratégia que o professor André optou por utilizar, na minha opinido foi de revisao de algumas
matérias menos familiar para os alunos. Para isto preparou alguns exercicios mais simples e curtos
Estratégia geral da aula | como por exemplo a melodia “Scenes d’enfants” de Robert Schumman para trabalhar a transposicao.
Aproveitou também para trabalhar outro contelido do qual os alunos sentiram dificuldades na ultima
aula, a improvisacdo sobre uma base harmonica.

- Entrega da obra “weep no more” com breve referéncia ao autor, no caso Zoltan Kodaly;
- ldentificacdo das caracteristicas da obra:
- Compasso;
- Tonalidade;
- Cadéncia final;
- Leitura ritmica da voz superior;
- Leitura ritmica da voz inferior;
Sequéncia de atividades | - Leijtura solfejada da voz superior;
- Leitura solfejada da voz inferior;
- Entoacao da voz superior;
- Entoacéo da voz inferior;
- Entoacdo a duas vozes;
- Entoacdo dos acordes de (I - IV - V) na tonalidade do trecho em causa;

- Entrega da ficha com o trecho de “Scénes d’enfants” com breve referéncia ao autor, no caso Robert
Schumman;
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- Harmonizac3o oral e escrita do trecho da peca com os acordes de | - IV - V/;
- Transposicao oral com entoacao do trecho para as tonalidades préximas;
- Entoacdo dos acordes (I - IV - V’) em varias tonalidades;

- Improvisacao, segundo uma sequéncia harmdnica executada ao piano pelo Professor;

Depois de analisar todos os exercicios propostos pelo professor reparo que houve uma modificacao
da planificacao, devido ao tempo disponivel. Devido a isto houve uma omissdo de certos exercicios
gue na minha opinido até seriam desnecessarios como a leitura solfejada das duas vozes visto que de
seguida os alunos entoaram as mesmas com nome de notas. J4 na segunda obra trabalhada, o
professor s6 fez transposicdo para L4 maior e Sib maior, fazendo sempre os alunos entoarem a
melodia na tonalidade que transpunham. Mediante o tempo disponivel, acho que foi um trabalho
bastante sélido e todas as modificacoes que foram feitas ndo foram um problema para os alunos nem
para a sua aprendizagem visto que os contelidos mais importantes foram abordados;

Avaliacio da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacao
final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Reflito neste campo uma atividade que o professor ndo tinha na planificacdo mas que a professora lhe
pediu para rever, as escalas menores, conteldo trabalhado na aula anterior pela professora
cooperante. Desde logo o professor André se mostrou disponivel para fazer esta revisao, trabalhando
a escala de Mib Maior e D6 m;
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Observacao das Praticas Pedagégicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral
Filipa Quadrado

Disciplina: Formacdo Musical

Ano/Turma: 10°
A/6°grau

Unidade didatica:

N° de aula: 20

Data:23/02/2015

Breve referéncia a sequéncia | Existe uma sequéncia vindo n3o s6 da aula anterior mas de todas as aulas dadas até entéo pois o
anterior | objetivo € fazer revisdes para a prova escrita. Nesse sentido € feito uma revisdo, ou seja, uma

referéncia aos contetdos trabalhados até a data;

Ritmo:

- Divisdo Bindria

- Divisdo Terndria
Compassos:
-2/4,3/4e4/4
-6/8,9/8e12/8
Intervalos:

- Melddicos

- Auditivamente:

Contelidos

- Classificacado

-2°m,2°M, 3" m, 3 M, 4°P, 5 P, 6* M e 8°P
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-2"m,2*M, 3% m, 3 M, 4°P, 5 P, 6* M e 8°P
Melodia:

- Melodias tonais

Tonalidades:

- Tonalidades Maiores e menores;

- Armacéao de Clave;

Acordes:

- Perfeito Maior, Perfeito menor, Aumentado, Diminuto e 7% da dominante;

Em relacdo aos conteldos propostos pela professora, concordo, na medida em que foi possivel
trabalhar todos aqueles exercicios relativos aos contelidos em que os alunos tém mais dificuldade. A
Unica coisa que poderia acrescentar nesta aula de revisdes seria as escalas maiores e menores,
identificacdo e construcao das mesmas, pois os alunos sentem alguma dificuldade na sua construcao.

Educacao do ouvido

- Exploracdo da sensacdo de pulsacio;

- Desenvolvimento da meméria auditiva e ritmica;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao binaria;

- Reconhecimento visual de varias figuras ritmicas de divisao ternaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao binaria;

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas em divisao ternaria;

Obijetivos da aula | - Identificacdo de um compasso em divisao binaria;

- Identificacdo de um compasso em divisao terndria;

- Identificacao de armacao de clave dos exercicios trabalhados;

- Marcacao de compasso;

Expressao e comunicacao

- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Em relagcdo aos objetivos ndo tenho muito a refletir pois tém vindo a ser os mesmos trabalhados na
maior parte das aulas anteriores relativas a este periodo. Sendo assim, a Unica proposta diferente que
faria seria referir nesta aula de revisdes a construcdo das escalas e a transposicao de algum motivo
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melddico para tonalidades préximas da real. Estes dois contelddos tém vindo a ser trabalhados nas
aulas anteriores, mas da mesma maneira como fazemos revisoes a outros contelidos para o teste, por
mais 5 minutos trabalharia uma escala maior e menor e faria uma transposiciao rapida para que os
alunos praticassem, na minha opiniao claro;

A estratégia que a professora Filipa Quadrado utilizou foi a mesma que da aula anterior de revisoes,
ou seja, fazer um treino para o teste, propondo exercicios idénticos aos que poderdo sair no teste
para que os alunos estejam mais bem preparados e ndo sintam dificuldades na realizacdo dos
mesmos. Para isso optou por fazer uma aula rapida, muito ativa para que houvesse tempo para
trabalhar todos os contelidos abordados até a data. Na minha opinido, como futuro professor e
formacao musical, acredito que este tipo de estratégia é fundamental para que os alunos facam uma
boa preparacao para o teste, estando em contacto com o tipo de exercicios que poderao sair da prova
e neste sentido, ndo se sentirem perdidos no que toca a sua realizacio;

Estratégia geral da aula

- Ditado ritmico a uma parte em Divisdo Binaria (exercicio em 2/4, com 8 tempos tocados ao piano
pela professora. A correcio foi feita no quadro pela professora);

- Ditado ritmico a uma parte em Divisdo Terndria (exercicio em 6/8, com 8 tempos tocados ao piano
pela professora. A correcio foi feita no quadro pela professora);

- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Binaria (exercicio em 2/4, com 6 tempos tocados ao piano
pela professora. A correcao foi feita no quadro pela professora);

- Alunos percutem exercicio anterior;

- Ditado ritmico a duas partes em Divisdo Ternaria (exercicio em 6/8, com 6 tempos tocados ao piano
pela professora. A correcao foi feita no quadro pela professora);

- Ditado ritmico com notas dadas de um excerto de uma obra de A. Mozart (Exercicio elaborado com
audicio de ficheiro dudio, repetido 3 vezes);

- ldentificacdo auditiva de intervalos (professora toca no piano 3 series de 5 intervalos, cada série 2
vezes repetida);

- Ditado de sons (11 sons tocados ao piano pela professora, repetido 4 vezes);

- Ditado melédico (10 compassos tocados ao piano pela professora, 4 vezes repetido);

- Entoacdo da melodia do exercicio anterior;

- Identificacdo auditiva de 5 acordes maiores, menores, aumentados, diminutos e 7 da dominante
(tocados 2 vezes);

- Ditado polifénico (2 compassos em 4/4 tocado 4 vezes ao piano);

Em relacdo aos exercicios propostos para esta aula de revisdes para a prova escrita, concordo, visto

Sequéncia de atividades
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gue a turma ainda estd um pouco atrasada para um 6° grau. Reflito neste campo a ideia de entoar o
ditado melédico e percutir o exercicio ritmico a duas partes, o que é uma mais-valia para a prova oral
gue sera dentro de duas semanas aproveitando para fazer ao mesmo tempo uma preparacao para as
duas provas. Aproveitaria também para fazer uma transposicido do ditado melédico para tonalidades
proximas, como também um exercicio de construcio de escalas maiores e menores;

Avaliacdo da aula (processo de avaliacio
continua a usar e processo de avaliacio

final)

Nao foi feita avaliacdo escrita durante a aula por parte da professora, salvo o trabalho de casa
entregue pelos alunos que contara para a avaliacao final;

Outros
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Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas
Ano letivo 2014|2015

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Escola | Professor: Academia de Musica de Costa Cabral Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma: 6° Grau

Filipa Quadrado

Unidade didatica:

N° de aula: 11 Data:24/11/2014

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Existe uma sequéncia de aula vinda de tras visto que, na aula anterior foi feito um trabalho de
revisdes com exercicios parecidos aos do teste. Existe também uma sequéncia de todo o periodo pois
aquilo que é avaliado nos testes escritos é trabalhado ao longo do periodo com o objetivo de mais
tarde existir uma avaliacao para perceber se os alunos adquiriram as competéncias necessérias.

Contelidos

Os conteudos trabalhos em aula foram:

- Ritmo (divisdo binaria e ternaria);

- Intervalos de sons;

- Altura dos sons;

- Leitura musical em claves diferentes;

- Acordes no estado fundamental;

- Escalas;

Todos estes contelidos foram trabalhados durante o periodo e constam na matriz da propria
academia para constarem na avaliacdo de final do periodo, logo existe uma espécie de pressdo para
gue o teste contenha este tipo de contelidos.

Objetivos da aula

Educacao do ouvido
- Exploracdo da sensacdo de pulsacao;
- Desenvolvimento da memoria auditiva;
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- Desenvolvimento da memoria ritmica;

- ldentificacdo auditiva de intervalos;

Apropriacao das Linguagens elementares

- Reconhecimento visual das figuras ritmicas;

- Execucdo e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Identificacdo do compasso em divisdo ternaria;

- ldentificacdo da armacao de clave na escala;

Estes objetivos sdo um apanhado de todo o periodo para conseguir engavetar todos os conteldos
trabalhados mas o grande objetivo desta aula foi a avaliacdo de todos os conhecimentos trabalhados
e adquiridos ou ndo, pelos alunos durante todo o periodo;

A estratégia que foi usada pela professora foi de uma aula extremamente profissional. Conseguiu
transmitir toda a seriedade e importancia desta prova. Com isto conseguiu que a turma desde o inicio
Estratégia geral da aula | ao fim da prova, mantiveram-se em siléncio, falando sé quando tinham algumas duvidas. Com isto os
alunos mantiveram os niveis de concentracdo a um nivel bastante elevado o que os levou a uma
melhor compreensao dos exercicios e até mesmo acabando mais cedo que o previsto.

- Breves informacdes sobre o teste, sobre as perguntas presentes;

- Ditado ritmico a uma parte (tocado ao piano pela professora, 4 vezes);

- Ditado ritmico a duas partes (tocado ao piano pela professora, 4 vezes);

- Ditado ritmico com notas dadas de uma obra de Mendelshonn, op.102, mov 6 (audicdo de
gravacao);

- Identificacdo auditiva de acordes (tocado ao piano pela professora, 3 vezes);

- Ditado de sons (professora toca no piano, 2 vezes);

- Ditado melddico a uma voz em Ré maior (professora toca no piano, 3 vezes);

Sequéncia de atividades | - Identificacdo de auditiva de intervalos (professora toca no piano, 2 vezes);

- Ditado polifénico (professora toca no piano, vezes);

Depois destes exercicios terminados os alunos passaram para os outros exercicios:

- Classificacao de intervalos

- Classificacao e construcdo de acordes;

- Construcao de escalas;

Estes exercicios sdo os mais tradicionais possiveis, sendo compreensivel o facto de aparecerem na
avaliacdo final de periodo, até por influéncias da prépria academia. Ainda assim concordo com todos
os exercicios até porque o teste ndo era muito complexo visto que metade da turma conseguiu
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acabar mais cedo 30 minutos.

Avaliacdo da aula (processo de avaliagio
continua a usar e processo de avaliacdo

final)

Como a aula foi a realizacdo da prova escrita de Formacao Musical, a avaliacdo foi feita através do
teste, sendo depois atribuida uma nota pela professora em funcao daquilo que os alunos fizeram;

Outros

Reparei num pormenor que acho importante. Esta turma é um pouco faladora, distraem-se muito
facilmente mas uma coisa que reparei é que na maior parte dos alunos existe ambicao, forca para ser
melhor que outro. Esta forca na minha opiniao, ndo é problematica sendo sempre controlada.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 3



ESE Xrm° ESMAE R’

Observacao das Praticas Pedagogicas/Educativas

Guiao orientador de registo de observacao de contextualizacio educativa

Modelo 2 - observacao aula a aula (visdo micro)

Ano letivo 2014|2015

Escola | Professor: Disciplina: Formacdo Musical Ano/Turma:
Academia de Musica de Costa Cabral - Filipa Quadrado 10° A/6° grau
Unidade didatica: N° de aula:17 Data:26/01/2015

Breve referéncia a sequéncia
anterior

Foi feita uma breve referéncia a aula anterior visto que foi revisto e trabalhado as escalas menores, um
conteudo referenciado na aula anterior para que os alunos relembrassem. Esta referéncia foi bem aceite
pelos alunos, pois alguns ainda tinham alguma dificuldade nos varios exercicios como por exemplo: ter
uma escala menor referenciada em que lhes é pedido a armacao de clave. Com isto, os alunos sairam da

aula com uma visao mais entendida sobre este conteudo.

Contelidos

Ritmo:

- Divisao ternaria: Unidade de tempo =
Compassos:

-6/8

Claves:

- Clave de sol na 2? linha e clave de Fa na 42 linha
Intervalos:

- Melédicos: 3% menor/6® menor

Tonalidades:

- L4 menor e respetiva armacao de clave

Todos os conteldos aqui propostos foram discutidos com a professora cooperante no sentido de
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continuar o trabalho feito em aulas anteriores. E claro que estes contetidos nio reflete o grau de
exigéncia para uma turma de 6° grau pois esta a ser feito um trabalho de revisdao de conteudos
previamente adquiridos devido as dificuldades dos préprios alunos.

Educar o ouvido:
- Exploracao da sensacao de pulsacao;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento memédria ritmica;

- Identificacdo auditiva da escala menor harmonica;

- Identificacdo auditiva de intervalos de 3°m, 6°’m e 6*M;
- Dissociacdo dos sons executados em simultaneo;

Apropriacao das Linguagens elementares:

. . - Reconhecimento auditivo e visual das figuras ritmicas a trabalhar na obra;
Objetivos da aula

- Execucao e leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;
- Identificacdo do compasso com divisdo ternaria;

- Identificacdo da armacdo de clave na escala de L4 menor;

- Identificacdo escrita da escala menor harmodnica;

- Identificacdo dos meios-tons na escala de L4 menor harmonica;

- Desenvolvimento da capacidade de descodificacdo de diferentes claves numa partitura musical;
- Leitura em diferentes claves;

Expressao e comunicacao:
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- Desenvolvimento da capacidade de afinacdo e entoacdo em grupo;

Coordenacao motora:
- Desenvolvimento da coordenacido motora;

Em relacido aos objetivos para esta aula, na minha opinido, estdio bem assentes naquilo que sao os
objetivos propostos para cada aula em funcao daquilo que a professora cooperante nos tem alertado.
Como é uma turma bastante atrasada para o grau em questdo, as aulas devem ser planificadas uma
maior variedade de objetivos e conteldos e nao ser cingida a uma sé vertente da formacdo musical.
Neste contexto, concordo com estes objetivos para a aula pois neste momento os alunos precisam de
repensar e/ou adquirir todos estes objetivos num curto espaco de tempo.

Relativamente a estratégia usada, parece-me que o objetivo do professor foi, comecar a aula com
exercicios introdutérios para um melhor desempenho no objetivo principal, que era a realizacdo do
ditado ritmico com audicdo do trio. Todas as leituras ritmicas feitas pelos alunos foram em divisdo
Estratégia geral da aula | ternaria, pois o trio era composto por o compasso 6/8. Neste sentindo, partilho da opinido que esta
estratégia é uma boa maneira de preparar um exercicio que continha alguns obstaculos que, sem esta
preparacao, os alunos poderiam vir a ter algumas dificuldades na sua resolucao.

- Leitura de trés frases ritmicas em divisdo ternaria (professor escreve no quadro e alunos entoam o
itmo com marcacio de compasso);

- Leitura de uma frase ritmica, em 6/8, com uma pulsacdo de improvisacdo (professor escreve no
guadro e alunos entoam o ritmo com marcacio de compasso e com os alunos a improvisar na pulsacao
vazia);

- Audicdo de um trio de Haydn (é feita a audicdo do trio através da aparelhagem sonora);

- Breves informacdes sobre o compositor (no decorrer da audicdo é dado estas informacdes);

- Ditado ritmico com audicdo da obra (alunos ouvem através da gravacéo e retiram o ritmo do trio para
a ficha fornecida pelo professor);

Sequéncia de atividades

Em relacdo a sequéncia de atividades proposta e elaborada pelo professor, sou de acordo conforme
anteriormente ja refleti. Contudo, faria de diferentes formas algumas abordagens que passo a citar.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Formag&o Musical Péagina 3
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Antes de entregar a ficha para que os alunos passassem o ritmo, fazia a audicdo do trio primeiro pois o
objetivo seria eles ouvirem sem partitura e a partir dai tentarem chegar ao século e ao compositor,
mesmo que fosse de extrema dificuldade, mas fa-los-ia pensar e ai sim, nesta primeira audicdo, os
alunos deveriam encontrar o compasso, a divisdo, o estilo, o tipo de obra e sé depois lhes passar a
partitura. No entanto, da maneira como foi feito, os alunos compreenderam tudo o que lhes foi dito no
entanto acomodaram-se, pois na partitura ja vinha o nome do compositor e associaram logo o periodo.

Avaliacdo da aula (processo de
avaliacdo continua a usar e processo de

avaliacdo final)

Foi feita uma avaliacdo formativa por parte do professor André e da Professora Filipa, através da
observacao direta. Esta avaliacdo prende-se ao rendimento, comportamento do aluno;

Outros

Em suma, a aula foi bastante produtiva no sentido em que todos os alunos conseguiram fazer todos os
exercicios propostos pelo professor. No entanto, a planificacdo nao foi cumprida na totalidade, como é
percetivel na sequéncia de atividades, devido a falta de tempo que o professor André teve para
lecionar, o que condicionou a realizacdo de todos os exercicios planificados, nomeadamente, o exercicio
do ditado ritmico, que ficou a meio.
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ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAO DO PORTO

Mestrado em Ensino - Formac¢ao Musical

Quarteto de Cordas em La menor, 0p.29, n°l, de F. Schubert
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Ditado ritmico com notas dadas
Quarteto de cordas em la menor, 0p.29, n°1
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Descobre os erros:

Marche militaire
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Ditado de espagos:

4e Nocturne
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Sonate en Trio n?2

TRAVAIL RYTHMIQUE Henry PURCELL
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Ditado ritmico com notas dadas

Sicilienne
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Sonate en Trio n°2

TRAVAIL RYTHMIQUE

Henry PURCELL
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Largo J-s52
(cor anglais)
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Leitura solfejada em simultaneo:

Lis bien réguliérement.
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Leitura Solfejada em claves alternadas
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1. Ordena de 1 a 4 as frases ritmicas de acordo com o que ouves:

2. Ditado ritmico de divisao binaria ou tempo simples (8 tempos):
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3. Ordena de 1 a 4 as frases ritmicas de acordo com o que ouves:

4. Ditado ritmico de divisdo ternaria ou tempo composto (8 tempos):
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5. Ditado ritmico com notas dadas: (coloca o ritmo nas notas assinaladas)

Teste escreto de Formagao Musical

6 — Identifica auditivamente os intervalos: (22M, 22m, 32M e 82P)
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1. INTRODUCAO

Cada escola ¢ uma realidade singular e, por conseguinte, 0 seu projeto é sempre um processo Unico, construido
a partir dela propria e que a ela deve ser constantemente reportado. E um documento de natureza progndstica e,
como tal, predispée um futuro possivel com intencGes formuladas a partir da avaliacdo feita pela propria
comunidade educativa e que a esta se remetem a cada instante com vista a sua realiza¢do. Sendo trajeto enquanto
processo, e objeto enquantoproduto, assume-se que é da conciliacdo das naturezas formal e operacional que
resultard a sua maior valia e da articulacdo entre projetos individuais e organizacionais que se lograra obter o seu

éxito.

1.1. A NOSSA MISSAO

O processo educativo é eminentemente pedagdgico e social e deve ser assumido=por toda a comunidade
educativa com vista ao seu sucesso supremo — formar cidaddos portadores de competéncias essenciais e
estruturantes abrangendo todas as vertentes do desenvolvimento humano. Cumpre, por.isso, a unidade orgénica,
em negociacao com 0s intervenientes neste processo, encorajar os educadores para uma intervencao de sucesso e
perspetivar a otimizagdo do ato educativo num caminho de mudanga; tendo.como alicerce o ensino artistico

especializado da musica. Esta sera a ambicdo estratégica desta Academia, sustentada pelo presente projeto.

2. O ENSINO ARTISTICO ESPECIALIZADO: PRINCIPIOS EVALORES

O ensino especializado da musica incita a aquisi¢do.de competéncias nos dominios da interpretacédo, criacao e
fruicdo artistico-musical. O seu primordial objetivo é a formacdo e desenvolvimento de um sentido estético e
critico-musical nos individuos. Educa no_sentido de formar efetivos cidaddos, centrando a sua atuagdo num leque
0 mais alargado possivel de a¢Ges destinadas.a integrar o conhecimento, fazendo assim com que a sala de aula se
projete e multipligue em experiéncias marcantes e enriquecedoras.

A msica educa para a construcao da-sociedade, sublinhando o valor da sensibilidade artistica nas relacoes
interpessoais, o valor da.busca da perfeicdo que se atinge pelo rigor, e a pratica artistica como um ato
eminentemente comunitario.. Contribui para a autonomia e para a acdo, gerando autoconfianca e iniciativa
individual; sensibiliza para o respeito e defesa do patrimonio cultural e artistico. A musica é ainda um dominio,

cientificamente comprovado, gerador do desenvolvimento do raciocinio, sobretudo na faixa etéria das criancgas.

3. ENQUADRAMENTO HISTORICO

A Academia de Musica de Costa Cabral (AMCC) foi criada em Setembro de 1995 pela D. Ana Maria
Rodrigues Pereira Ferreira, em colaboracdo com os seus filhos Francisco Pereira da Costa Ferreira e José
Pereira da Costa Ferreira, com a designacéo de Escola de Musica de Costa Cabral.

Desde os seus primordios, esta instituicdo teve como objetivos gerais promover e fomentar a divulgagdo

musical em todas as suas vertentes.



No seu primeiro ano de atividade, a Escola de Musica de Costa Cabral contou com uma comunidade escolar
de 48 elementos distribuidos pelos cursos de instrumento de piano, guitarra e saxofone, sendo posteriormente
iniciados os cursos de violino, flauta transversal e canto.

Em 15 de fevereiro de 2000, a escola foi juridicamente constituida como pessoa coletiva, passando a
denominar-se Academia de Musica de Costa Cabral.No mesmo més, o processo administrativo para integrar a
rede de escolas oficiais do ensino especializado da musica de ensino particular e cooperativo deu entrada na
Diregdo Regional de Educagdo do Norte (DREN). A autorizagdo definitiva de funcionamento — paralelismo
pedagdgico —, nos termos do Decreto-Lei n® 553/80 de 21 de novembro e que se rege pelos programas oficiais
do Ministério da Educacdo e Ciéncia, foi obtida a 25 de setembro de 2003 com o n°® 114.

No ano letivo 2008/2009 foi concedido a AMCC, por um periodo de cinco anos, o paralelismo pedagégico

aos seguintes cursos:

CURSOS BASICOS: CURSOS SECUNDARIOS:
Clarinete Clarinete
Contrabaixo Contrabaixo
Fagote Fagote
Flauta Transversal Flauta Transversal
Harpa Harpa
Oboé Oboé
Piano Piano
Percussao Percusséo
Saxofone Saxofone
Trombone Trombone
Trompa Trompa
Trompete Trompete
Tuba Tuba
Viola Dedilhada Viola Dedilhada
Violeta Violeta
Violino Violino
Violoncelo Violoncelo

Canto

Formacao Musical

No ano letivo 2010/2011, a autorizag&o de funcionamento foi alargada ao regime integrado que Se iniciou com
a criagdo de uma turma do 5°, 7° e 10° anos de escolaridade.

No ano letivo seguinte, foi dada continuidade a criagdo de mais uma turma no inicio de cada ciclo dos Ensinos
Bésico e Secundario, esta ultima ja na vertente de curso profissional de musica.

No presente ano escolar, 2012/2013, encontra-se em funcionamento na Academia uma turma de cada ano de
escolaridade dos Ensinos Béasico e Secundério, a exce¢do do sétimo ano, que conta com duas turmas.

A partir do ano letivo 2013/2014, a AMCC passou a ter autonomia pedagdgica, nos termos da legislacéo que

regula os estabelecimentos de ensino particular e cooperativo.



Ao longo destes anos, a AMCC tem vindo a desenvolver um trabalho pedagégico que considera de vital
importancia, destacando-se diversas atividades culturais desenvolvidas junto de vérias instituicdes, tais como:
Camara Municipal do Porto, Casa da Musica, Fundacdo Engenheiro Anténio de Almeida, Ateneu Comercial do
Porto, Ordem dos Médicos, Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, Banda Sinfénica Portuguesa,

entre outras.

4. ENQUADRAMENTO LEGAL

GERAL

» Estatuto do Ensino Particular e Cooperativo: Decreto-Lei 553/80 de 21 de novembro;

> Lei de Bases do Ensino Artistico: Decreto-Lei n°® 334/90 de 2 de novembro;

> Estatuto do aluno. Lei n°® 51/2012 de 5 de setembro;

» Processo de Avaliacdo do Desempenho Docente: conforme Contrato Coletivo de Trabalho publicado no
Boletim do Trabalho e Emprego, 12 série, n.° 30 de 15 de novembro de 2011;

» Regulamento Interno, Projeto Educativo e demais normas internas.

ENSINO BASICO

» Avaliacdo no ensino bésico. Despacho normativo n.° 24-A/2012 de 6-.de dezembro;
» Organizacdo e gestao dos curriculos do ensino basico e secundario. Decreto-Lei n°® 139/2012 de 5 de julho;

» Cursos basicos do ensino artistico especializado de danga e de musica. Portaria n°® 225/2012 de 30 de julho.

ENSINO PROFISSIONAL DE NIVEL SECUNDARIO.E SECUNDARIO INTEGRADO

» Regras de organizacdo, funcionamento e avaliagdo dos cursos profissionais de nivel secundério. Portaria n°
550-C/2004 de 21 de maio com as alteragdes introduzidas pela Portaria n® 797/2006 de 10 de agosto, retificada
pela Declaracéo de Retificagdo n® 66 / 2006 de 3 de outubro;

» Processo de avaliagdoprofissional. Portaria n® 74-A/2013 de 15 de fevereiro;

» Plano de estudos do Curso Profissional de Sopros e Percusséo. Portaria n® 221/2007 de 1 de margo;

» Regras de organizacgdo, funcionamento e avaliagdo dos cursos secundarios. Portaria n® 243-B/2012 de 13 de

agosto.

REGIME SUPLETIVO

» Despacho n.° 17932/2008 alterado e republicado pelo Despacho n.° 15897/2009 de 13 de Julho e Declaracdo
de retificacdo n.° 138/2009 de 20 de Janeiro e Despacho n.° 23057 de 20 de Outubro.



5. ENQUADRAMENTO GEOGRAFICO

A AMCC tem a sua sede social na rua de Costa Cabral, n°® 877, freguesia de Paranhos, e estd enquadrada numa
zona de caracteristicas habitacionais (zona das Antas), cidade do Porto. Os edificios em causa, todos eles datados
do inicio do século XX, apresentam um estilo arquiteténico impar, com uma beleza estética impressionante.

Situada muito proximo da VCI (Via de Cintura Interna), a Academia esta servida por diversas vias de acesso —
saidas das Antas ou da Areosa, estacdo de metro dos Combatentes, paragem de autocarros Silva Tapada —0 que
Ihe confere uma localizagdo geogréfica privilegiada, facilitando o acesso de quem se desloca quer do.centro da
cidade, quer dos concelhos limitrofes de Gondomar, Valongo, Maia, Matosinhos e até Vila Nova de‘Gaia.

De modo a reunir os requisitos espaciais recomendados pela DREN, houve a necessidade 'de criar
infraestruturas organicas que permitissem a pratica do ensino integrado e profissional. Assim, a AMCC sentiu
necessidade de ampliar as suas instalages criando dois novos edificios, sendo um adjacente a atual escola e o
outro na mesma rua com o n°990/996, permitindo uma ampliacdo articulada de todos 0s espacos.

5.1. INSTALACOES

A AMCC disp0e de varios espacos fisicos, devidamente mobilados para.este tipo de ensino, que permitem um
adequado funcionamento de todas as suas atividades, designadamente:

» Saldo e Sala Presto, onde se realizam regularmente as audi¢@es interdisciplinares, bem como audigdes de

classe e ensaios dos grandes grupos da escola;

» Salas destinadas as Ciéncias Musicais e Formacdo Geral (equipadas com o material necessario e adequado

a cada disciplina);

» Salas equipadas com pianos de cauda, principalmente destinadas as aulas do curso de piano;

» Sala de percussdo equipada com um.set completo de instrumentos especificos para este curso (timbales,

marimba, vibrafone, xilofone, glockenspiel, bateria, congas e varios acessorios);

» Salas destinadas as aulas individuais de instrumento/canto e de pequenos grupos de musica de camara;

» Laboratorio equipado para a pratica das aulas das disciplinas de Ciéncias da Natureza, Ciéncias Naturais e

Ciéncias Fisico-Quimicas;

> Sala destinada as disciplinas de Expressao Musical, Classe de Conjunto de Iniciacdo e outras atividades que

impliguem uma faixa etaria mais baixa, com mobiliario adequado a sua estatura, estando igualmente equipada

com um instrumental orff;

» Salasde convivio reservadas aos alunos com maquina de venda automatica de produtos alimentares e

bebidas;

» Sala de reunides, reservadas aos professores, direcdo e eventuais reunides com Encarregados de Educagéo;

» Sala de professores;

» Biblioteca (em fase de concluséo);

> Salas de estudo;

» Gabinete de direcéo;

> Secretaria, onde se centram 0s servi¢os administrativos;



> Sala de espera;

» Cozinha e copa, junto ao logradouro, que se destina ao servi¢o de restauragdo da responsabilidade de uma
empresa contratada para o efeito;

» Diversos sanitéarios devidamente distribuidos pelas instalacdes da AMCC;

» Espaco fisico de recreacédo para os alunos.

Algumas salas estéo equipadas com determinados instrumentos, como contrabaixo, harpa, tuba, havendo ainda
instrumentos que podem ser requisitados pelos alunos, para estudo individual, tanto no interior como fora.das
instalacdes da AMCC.

Para a disciplina de Educacdo Fisica, a AMCC, em parceria com o Estrela Vigorosa Sport e.com a.Camara do
Porto (Piscinas Municipais da Constituicdo), proporciona a toda a comunidade discente uma atividade fisica
diversificada.

6.0RGANIZACAO E FUNCIONAMENTO
6.1. Organica Diretiva da Academia

» Entidade Titular
A Entidade Titular é o representante maximo da escola perante 0 Ministério da Educacao e Ciéncia.

» Direcdo Pedagdgica
A Direcdo Pedagogica é nomeada pela entidade titular e homologada pela DREN, sendo constituida por dois a

trés docentes da AMCC. A ela compete orientar as praticas educativas da escola e velar pela qualidade do ensino.

» Conselho Pedagbgico
O Conselho Pedagogico é 0 6rgao de gestdo da escola no dominio da orientacdo, coordenacdo dos interesses
pedagogicos e aprovacdo do Plano ‘Anual de Atividades, elaborado pelos varios departamentos. A sua

constituigdo est definida em sede de regulamento interno.

» Direcdo Administrativa
A Diregdo Administrativa é o 6rgdo de gestdo administrativa, cuja funcdo principal é o processamento de
contratos do pessoal docente e ndo-docente, propinas de alunos, seguro escolar, seguranca social, contribuigdes e

finangas, estando sob a algada da entidade titular.

6.2. Sitio na Internet

» www.costacabral.com, onde sdo apresentadas algumas das informag6es mais relevantes, tanto ao nivel interno,

como para 0s demais interessados, constituindo ainda uma plataforma de trabalho ao nivel da organizacdo das

audicOes, avaliacBes, reunides e partilha de documentos entre professores e 0s servi¢cos administrativos.


http://www.costacabral.com/

6.3. Horario de Funcionamento da AMCC

6.3.1. Atividade letiva

> Dias uteis: das 8h30 as 21h15;
> Sébados: das 8h30 as 13h30.

6.3.2. Interrupcdes letivas

» O horério de funcionamento sera comunicado atempadamente tendo em conta os interesses da escola.

6.3.3.Servicos Administrativos

> Dias uteis: das 9h00 as 20h00;
> Sébados: das 9h00 as 13h00.

6.4. Protocolos de Articulacao

Com vista ao desenvolvimento do regime articulado e no @mbito da Portaria 225/2012 de 30 de julho, a
AMCC celebrou protocolos com escolas do 2° e 3° ciclos do Ensino Basico has quais poderdo ser constituidas
turmas de referéncia, compostas exclusivamente por alunos que pretendam frequentar um curso do ensino
artistico especializado da musica. A constituicdo de turmas tem lugar para alunos que ingressem no 5° ano,
estando, em regra, sujeita a um nimero minimo de-alunos e devendo o processo agilizar-se no decurso do 3°

periodo do ano escolar anterior.

» EB 2,3 de Pero Vaz de Caminha (Porto);

» EB 2,3 de Gondomar (Gondomar);

> EB 2,3 Maria Manuela de S& (Matosinhos);

> EB 2,3 de Pedroucos (Maia);

» EB 2,3 de Séo Lourenco, Ermesinde (VValongo).

Estdo em fase de estudo outros protocolos, visando abranger Concelhos ou Freguesias adjacentes a

Academia, onde haja caréncia de ensino especializado da musica.

7. COMUNIDADE EDUCATIVA

7.1.%.Corpo Docente

Os professores da AMCC tém os direitos e deveres consignados no Regulamento Interno.

A AMCC possui, no seu quadro de professores, docentes com habilitacGes dentro dos limites legais exigidos e
com capacidades notérias para exercer a lecionacdo/docéncia e, ainda, comum curriculovitae altamente
prestigiado a nivel nacional e internacional, capazes de proporcionar aos seus alunos um ensino artistico de

elevada qualidade.



Neste momento, encontram-se a cumprir funcdes de docéncia na Academia dezoito professores da Formacéo

Geral e cinguenta e seis da Formacéo Vocacional.

7.2. Corpo NaoDocente

A admissdo dos funcionarios € da responsabilidade da entidade titular, com direitos e deveres consignados no

Cadigo do Trabalho. Este corpo é constituido por quatro auxiliares da acéo educativa e duas administrativas.

7.3. Corpo Discente

Podem ser alunos da AMCC todos os individuos, de ambos 0s sexos, desde que tenham bom comportamento
moral e civico, sendo que, no caso dos cursos basico, 2° e 3° ciclos, e secundario.devem cumprir igualmente os
requisitos exigidos pelo Despacho n.° 18041/2008 de 4 de julho, legislacdo.referente ao ensino profissional de
instrumentista de sopro, percussao, cordas e teclas, sendo os demais enquadrados-em regime de iniciagdes e curso
livre.

A AMCC integra, atualmente, 508 alunos distribuidos pelas varias valéncias.

7.4. Pais

No ano letivo 2011/2012 foi criado um coro de pais, gerando-se, assim, uma proximidade ainda maior deste
par com a restante comunidade educativa e_.desenvolvendo-se sinergias importantes para o Projeto Educativo

desta escola.

8. REGIMES DE FREQUENCIA

Os regimes de frequéncia preconizados nalei sdo o0s seguintes:
» Regime Supletivo;

» Regime Articulado;

» Regime Integrado;

» Cursos Profissionais.

8.1. Regime Supletivo

A primeira matricula oficial no regime supletivo deverd ocorrer no momento em que o aluno ingressa no 5°
ano de escolaridade. De acordo com a legislacdo, os alunos matriculados no regime supletivo, num curso basico
ou secundario de musica, frequentam o ano/grau correspondente ao ano de escolaridade que frequentam no ensino
regular.

Excecionalmente, os alunos matriculados neste regime podem frequentar o curso oficial de musica desde que o
desfasamento entre 0 ano de escolaridade que frequentam no ensino regular e os anos/graus de qualquer das
disciplinas do plano de estudos do curso do ensino especializado da musica ndo seja superior a dois anos.
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Para efeitos, a matricula s6 serd permitida desde que a escola reconheca no aluno capacidades de
aprendizagem ou mediante a elaboracdo de planos especiais de preparacdo e recuperacdo que permitam uma
progressdo mais rapida nas disciplinas da area do ensino especializado da musica com vista a superacdo do

desfasamento existente.

8.1.1.Plano de estudos

De acordo com 0s anexos constantes da Portaria n.° 225/2012 de 30 de julho de 2012.

Cursos de instrumento: Clarinete, Contrabaixo, Fagote, Flauta, Harpa, Oboé, Piano, Percussdo, Saxofone,
Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola Dedilhada, Violeta, Violino e Violoncelo.

8.2. Regime Articulado

O regime articulado é comparticipado pelo Ministério da Educacgdo e Ciéncia e implica que os alunos nele
inscritos tenham a sua formagdo musical em conjugagdo com o ensino regular. Esta articulagdo devera
obrigatoriamente ocorrer com escolas da rede publica que tenham protocolo com a AMCC. Emalgumas situagoes,
as disciplinas da formacéo artistica poderdo mesmo ser ministradas na propria escola de ensino regular, por
professores da AMCC.

De acordo com a legislacéo, este regime define-se essencialmente pelos seguintes pontos:

- podem ser admitidos nos cursos basicos de mdsica os alunos que ingressam no 5° ano de escolaridade(2°
ciclo) das escolas de ensino regular e, simultaneamente, no 1° grau em todas as disciplinas de formagéo
vocacional constantes dos respetivos planosde estudos;

- podem ser admitidos nos cursos secundarios de musica os alunos que completaram o0s respetivos cursos
basicos e que, ingressando no 10° ano de escolaridade das escolas de ensino regular, frequentem na Academia as
disciplinas das componentes de formacao especifica, técnico-artistica ou vocacionalconstantes nos respetivos
planos de estudos;

- excecionalmente,.mediante parecer favoravel da Direcdo Pedagdgica e ouvidos os professores das disciplinas
de Instrumento, Formacdo. Musical e Classe de Conjunto, poderdo ser admitidos neste regime de frequéncia
alunos que ingressem nos 6, 7° ou 8° anos de escolaridade e que frequentem, nesta academia, todas as disciplinas
de formagéo.vocacional, desde que o desfasamento entre os anos de escolaridade e os graus de qualquer das
disciplinas de formacgédo vocacional que frequentam ndo seja superior a dois anos e, simultaneamente, revelem
aptidGes especiais para o ensino especializado da masica;

-'em ambos os ciclos, a matricula neste regime podera ser precedida de um processo de teste de admisséo do
qual constem pardmetros como aptiddes musicais e conhecimentos adquiridos, sendo sujeita ao nimero de vagas
existentes;

- opreenchimento de vagas ocorrerd mediante selecdo dos alunos, feita através das provas referidas no ponto

supra, sendo seriados os alunos que denotem possuir aptidGes proprias para o ensino de musica;
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- aquando da transic¢do de ciclo, no que concerne a manutencdo dos alunos em regime de ensino articulado,
além do estipulado nos pontos supra deste artigo, devera ser dado um parecer favoravel do Conselho de Turma
para que 0S mesmos possam manter-se nesse regime;

- anualmente, em reunido a realizar no terceiro trimestre, o Conselho Pedagdgico estabelecerd quotas
determinando as prioridades pedagdgicas para o preenchimento de vagas nas areas de instrumento ja existentes
eprivilegiando a abertura de novos cursos, bem como o aumento de vagas ou um melhor preenchimento das vagas
dos cursos que apresentam menos alunos inscritos;

- 0s alunos que frequentem, em regime articulado, os cursos basico ou secundario de musica terdo. de
abandonar este regime de frequéncia quando numa das disciplinas da componente de formagédo vocacional nédo
obtiverem aproveitamento em dois anos consecutivos ou excedam o nimero de faltas injustificadas previsto na
lei;

- 0s alunos deverdo manter-se neste regime até ao final de cada ciclo, pelo facto‘de estarem vinculados a um
plano de estudos;

- se a renovacgdo de matricula dos alunos em regime de ensino articulado ndo for efetuada dentro dos prazos

estipulados pela Diregdo Pedagogica, os alunos perdem o direito a matricula neste regime.

8.3. Regime Integrado

O ensino especializado de mdsica em regime integrado destina-se:aos alunos que frequentam na Academia de
Musica de Costa Cabral, num unico plano curricular,todas as disciplinas, tanto as especificas da area artistica
como as de carater geral (Portugués, Matematica, Inglés, ...).

No ano letivo 2010/2011 a AMCC iniciou este.tipo de regime com uma turma de 5° 7° e 10°nos de
escolaridade, propondo-se dar continuidade a este regime nos anos subsequentes de acordo com osplanos de
estudo oficiais, a excecdo do 10° ano.que; a partir do ano letivo 2011/12, passou a vigorar em regimede
ensinoprofissional.

O ensino integrado € distribuido pelos trés edificios seculares, cujas salas e demais servicos estdo devidamente
adaptados aos objetivos que prossegue. A oferta educativa contempla um protocolo com o pavilhdo Estrela e
Vigorosa Sport, onde sdo lecionadas as aulas de Educacdo Fisica, e com a Porto Lazer, onde s&o lecionadas as
aulas de Natacdo (Piscina Municipal da Constitui¢do).

Este regime ndo condiciona as op¢Ges futuras dos alunos, permitindo-lhesmanter abertas todas as perspetivas

possiveis.
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8.3.1.Plano de estudos

Areas curriculares disciplinares Carga semanal (TL
de 45min)

Linguas e Estudos Sociais 12

Portugués | 6

I

Lingua Estrangeira: Inglés

Histéria e Geografia de Portugal | 2

Matematica e Ciéncias 9

Matematica | 6

Ciéncias da Natureza | 3

Educacéo Visual 2

Educagéo Visual | 2

Formacéo Vocacional 8

Formagéo Musical | 2

Instrumento | 2

Classe de Conjunto’(Coro e Orquestra) | 4

Educacéo Fisica 3

Educacéo Fisica | 3

TOTAL: 34
- Curso Basico de Mdsica
a) 2° Ciclo do Ensino Bésico
b) 3° Ciclo do Ensino Basico
Areas curriculares disciplinares Carga semanal (TL
de 45min)
Areas disciplinares 25

Portugués | 5

Linguas Estrangeiras
(Inglés e Espanhol)

Ciéncias Humanas e Sociais
(Historia e Geografia)

Matematica | 5

Ciéncias Fisica e Naturais | 5
(Ciéncias Naturais e Ciéncias Fisico-Quimicas)

Expressoes 5

Educacdo Visual | 2

Educacdo Fisica | 3

Formacéo Vocacional 8




Formacédo Musical | 2
Instrumento
Classe de Conjunto (Coro e Orquestra) | 4

N

TOTAL: 38
8.4. Cursos Profissionais

No ano letivo 2011/2012, a AMCC lancou um novo desafio aos seus alunos do ensino secundério,
proporcionando-lhes a possibilidade de frequentarem um curso profissional de mdsica na sua respetiva area de
instrumento, complementada com a formacéo geral.

Aos alunos que concluem com aproveitamento o curso profissional criado pela presente: portaria. (QUAL
PORTARIA?) é atribuido um diploma de conclusdo de nivel secundéario de educacdo’e.um certificado de
qualificacdo profissional de nivel 3.

E ainda proporcionado a esses alunos a frequéncia em regime de curso livre, sem qualquer certificacio oficial,

da disciplina de Matematica.

8.4.1.Plano de estudos
- Curso Profissional de Musica de Nivel Secundario

a) Curso Profissional de Instrumentista de Sopro.€ Percussao

Total de horas

Componentes de formacao (ciclo de formagéo)

Sociocultural 1000
Portugués | 320
Inglés | 220

Area de Integracéo | 220
Tecnologias de Informagdo e Comunicacgéo | 100
Educacéo Fisica | 140
Cientifica 500
Historia da Cultura e das Artes | 200
Teoria e Anélise Musical | 150
Fisica do Som | 150
Técnica 1600
Instrumentos | 290
Conjuntos Instrumentais | 180
Naipe e Orquestra | 480
Projetos Coletivos e Improvisacdo | 230
Formacéo em Contexto de Trabalho | 420
Total 3100
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b) Curso Profissional de Instrumentista de Cordas e de Teclas

Total de horas

Componentes de formacéo (ciclo de formacéo)

Sociocultural 1000
Portugués | 320
Inglés | 220

Area de Integracédo | 220
Tecnologias de Informagéo e Comunicagdo | 100
Educacao Fisica | 140
Cientifica 500
Historia da Cultura e das Artes | 200
Teoria e Analise Musical. | 150
Fisica.do Som [+150
Técnica 1600
Instrumentos (Especifico e de Acompanhamento) | 270
Musica de Camara | 200
Naipe, Orquestra e Pratica de’Acompanhamento | 480
Projetos Coletivos | 230
Formacéo.em Contexto de Trabalho | 420
Total 3100

9. OUTRAS OFERTAS EDUCATIVAS

9.1. Iniciacdo Musical

Para os alunos que frequentem.o Pré-escolar e o 1° ciclo do Ensino Béasico, a AMCC tem como oferta
educativa as Iniciacbes Musicais que assentam num trabalho de exploracéo de sons, de ritmos e melodias infantis
gue a crianca, gradualmente, vai apreendendo e aprendendo a identificar e a produzir, com base num trabalho
sobre os diversos aspetos:que caracterizam os sons: altura, timbre, durag&o, chegando a audicéo interior.

Efetivamente, todo um processo de ensino-aprendizagem organiza-se e baseia-se em trés distintas areas
(coyrelacionadas: a cognitiva, ligada ao saber; a afetiva, ligada a sentimentos e posturas; e, por fim, a
psicomotora, ligada a acoes fisicas.

A Iniciacdo Musical compreende em toda a sua esséncia trés componentes: Classe de Conjunto, Iniciacdo
Instrumental e Expressédo Musical.

Na Classe de Conjunto, s@o exploradas essencialmente nogdes bésicas de técnica vocal, competéncias musicais
e contexto cultural da literatura da musica coral, encorajando a expressividade e a comunicacdo atraves da

performance em publico, desenvolvendo, assim, todas as competéncias inerentes ao trabalho em grupo.

15



Na Iniciacdo Instrumental sdo desenvolvidas competéncias no dominio da préatica instrumental, possibilitando
ainda o desenvolvimento de outras competéncias relacionadas com a percecdo e discriminacdo auditiva, a
memoria e a leitura musical.

Na Expressdo Musical sdo promovidos cinco aspetos fundamentais: escutar, dangar, cantar, tocar e criar. As
atividades musicais a realizar devem apelar as capacidades expressivas e criativas da crianca, levando a todo um

processo de desenvolvimento enquanto ser integrante na comunidade educativo-escolar.

» Objetivos gerais:

- Desenvolver o interesse pela masica;

- Exercitar o sentido ritmico e a musicalidade;

- Desenvolver a perce¢do musical e a imaginagéo ao longo do processo de trabalho sobre as obras;
- Interpretar pegas elementares com acompanhamento de piano;

- ldentificar harmonias e melodias;

- Desenvolver a sensibilidade auditiva em relagdo a afinacdo;

- Desenvolver a mem@ria musical;

- Reforgar a autoconfianga através do dominio dos principios basicos de execucao;

- Desenvolver os aspetos técnicos e artisticos inerentes a execucao;

No final da Iniciacéo, o aluno:

- Explora e responde aos elementos basicos.da musica;

- Identifica e explora a qualidade dos sons;

- Explora e descreve técnicas escritas de organizagao e estruturacdo sonora e musical;

- Identifica auditivamente mudangas ritmicas, melodicas e harménicas;

- Utiliza vocabulario e simbologias simples e apropriadas para descrever e comparar diferentes tipos de sons e

pecas musicais.

9.1.1.Plano de estudos

Tempos letivos semanais

Disciplinas (de 45 min)

Expressdo Musical
Iniciagdo Instrumental
(grupos até 4 elementos)

Classe de Conjunto

Total

Wik k|-

Cursos de instrumento: Clarinete, Fagote, Flauta, Percussdo, Saxofone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola

Dedilhada, Viola, Violino e Violoncelo.
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9.2. Cursos Livres

Os cursos livres destinam-se a alunos que ndo pretendam ou se vejam impossibilitados de enveredar pelos
planos de estudos do Ministério da Educacdo e Ciéncia, bem como a alunos que queiram aperfeicoar os seus
conhecimentos técnicos e musicais que ndo se enquadrem na legislacdo do ensino especializado da misica'em
regime supletivo.

Tal como o préprio nome indica, estes cursos ndo obedecem a uma estrutura e a critérios deravaliagdo de
acordo com as regras institucionais, sendo a carga horaria também ajustavel as pretensdes do aluno.

Os alunos do curso livre serdo avaliados de forma quantitativa numa escala de 0 a 20 valores. Esta avaliacdo é

meramente informativa, ndo conferindo qualquer certificagéo.

9.2.1.Plano de estudos

Disciplinas Tempos letivos semanais
(de 45 min)

Formagdo Musical

Instrumento

Classe de Conjunto
Total

G| NN

Cursos de Instrumento: Clarinete, Contrabaixo, Fagote, Flauta, Harpa, Oboé, Piano, Percussdo, Saxofone,

Trombone, Trompa, Trompete, Tuba, Viola Dedilhada, Violeta, Violoncelo, Violino, Canto.

10. DEPARTAMENTOS CURRICULARES
10.1. FORMACAO GERAL

As disciplinas ‘deste departamento, quer do Ensino Bésico quer do Ensino Secundario, sdo lecionadas de
acordo com os programas-propostos pelo Ministério da Educacao e Ciéncia e a legislacdo em vigor.

A coordenacdo.deste departamento visa:

- promover a troca de experiéncias e a cooperacdo entre todos os docentes que integram o departamento
curricular;

- promover a articulagdo com outras estruturas organizacionais ou servicos da AMCC, com o intuito de
desenvolver estratégias de diferenciacdo pedagogica;

- propor ao Conselho Pedagdgico o desenvolvimento de componentes curriculares e adogdo de medidas que
promovam a melhoria das aprendizagens;

- cooperar na elaboracgéo, desenvolvimento e avaliagdo dos instrumentos de autonomia da AMCC;

17



- manter os docentes do departamento informados acerca das discussbes e deliberagdes do Conselho
Pedagogico;
- assegurar o cumprimento das competéncias do departamento;

- coordenar 0s apoios a professores menos experientes.

Integra-se no Departamento de Formacgdo Geral a Coordenacdo dos Diretores de Turma que tem como
objetivos:

- orientar o trabalho do Diretor de Turma;

- estabelecer ligacdo entre os Diretores de Turma e outras estruturas do estabelecimento de ensino;

- esclarecer e informar os Diretores de Turma das alteracOes a lei em vigor no que diz respeito as suas fungoes;

- criar condicGes para 0 bom desempenho do cargo de Diretor de Turma;

- dar orientacOes para a realizagdo dos Conselhos de Turma.

E, ainda, competéncia dos docentes do Departamento de Formagio Geral, a quem o cargo foi atribuido, o
servi¢o de Coordenacdo de Exames, cujos objetivos gerais sdo 0s que aseguir.se indicam:

- selecionar, organizar e fazer cumprir a legislacdo em vigor;

- fazer a ligacdo entre o Secretariado de Exames e a Dire¢do Pedagogica da AMCC;

- organizar as tarefas relacionadas com os exames nacionais:

Neste contexto, consideram-se como competéncias gerais deste departamento para o Ensino Bésico e Ensino
Secundério as que abaixo se enunciam, com base na documentacgdo disponibilizada pelo Ministério da Educacéo e

Ciéncia e nas caracteristicas inerentes ao €nsino nesta instituicdo de ensino.

Ensino Bésico:

- Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a realidade e para abordar situagdes
e problemas do quotidiano;

- Usar adequadamente linguagens das diferentes areas do saber cultural, cientifico e tecnolégico para se
expressar;

- Usar corretamente a lingua portuguesa para comunicar de forma adequada e para estruturar pensamento
préprio;

='Usar linguas estrangeiras para comunicar adequadamente em situacdes do quotidiano e para apropriacéo de
informacao;

- Adotar metodologias personalizadas de trabalho e de aprendizagem adequadas a objetivos visados;

- Pesquisar, selecionar e organizar informagédo para a transformar em conhecimento mobilizavel;

- Adotar estratégias adequadas a resolugdo de problemas e & tomada de decisdes;

- Realizar atividades de forma auténoma, responsével e criativa;

- Cooperar com outros em tarefas e projetos comuns;
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- Relacionar harmoniosamente o corpo com 0 espago, numa perspetiva pessoal e interpessoal promotora da

salde e da qualidade de vida.

Ensino secundario:

- Formular e resolver problemas com rigor, espirito critico e criatividade;

- Expressar-se oralmente e por escrito com coeréncia, de acordo com as finalidades e situaces de
comunicacao;

- Revelar uma cultura cientifica, técnica e humanistica;

- Ser autdbnomao, perseverante, solidario, responsavel e critico.

10.2. FORMACAO VOCACIONAL

Os planos curriculares, os programas e até mesmo 0s modelos de avaliagdo em vigor para as varias disciplinas
continuam desatualizados e o Ministério da Educacéo e Ciéncia tem previsto a breve prazo a sua atualizacdo. A
reforma permanentemente anunciada e ainda néo realizada tem condicionado a resolucéo destas questdes a nivel
do ensino especializado da mdusica, pelo que a AMCC realizara todas diretivas emanadas do Ministério da

Educacao.

10.2.1. CORDAS

» Apresentacao e Caracterizagdo da Disciplina

A Academia de Musica de Costa Cabral tem vindo a desenvolver e a apostar num trabalho bastante
direcionado para a area dos instrumentos.de cordas, nomeadamente com a lecionagdo em quase todos 0s regimes
de frequéncia presentes na escola desde a Iniciacdo até ao 8.° Grau. Atualmente, e num horizonte a curto prazo,
pretende-se inaugurar uma nova turma do ensino profissional do curso de instrumentista de cordas, completando
assim o leque de oferta educativa: da escola. Neste departamento, inserem-se 0s instrumentos de cordas
friccionadas (violino, viola d’arco, violoncelo e contrabaixo) e de cordas dedilhadas (guitarra ¢ harpa).

Nos ultimos anos tem sido notorio o crescimento das classes de cada uma destas disciplinas, ndo so pelo
namero de alunos que as compreendem, mas, também, pela qualidade das performances que sdo apresentadas.

Todo este trabalho tem sido canalizado para vérias vertentes que se consideram fundamentais na formagéo
base e complementar de todos os alunos, tais como apresentagdes publicas a solo, mUsica de cadmara, orquestra de
cordas/sinfonica, participagcdo em concursos, estagios e em Master Classes, entre outros. Esta dindmica escolar
tem incutido uma nova visdo e abordagem nos alunos e encarregados de educacéo relativamente & importancia do

estudo do instrumento.

» Visdo Geral do programa
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A (ltima diretiva ministerial para o ensino vocacional relativamente aos programas aprovados data ainda de
1974. Sem ter sido objeto de revisdo até aos nossos dias, exige ao professor o conhecimento simultdneo destas
matrizes e a sua adequacdo aos tempos correntes, quer em termos de duracdo das proprias aulas, quer no
repertorio envolvido. Desta forma, caberd ao professor delinear o repertorio mais apropriado para o aluno em
guestdo, sugerindo e/ou incluindo novas propostas de estudo mais atuais mas que, por outro lado, ndo obstem
contra os programas definidos e possam permitir a evolugdo do aluno sob 0s moldes ja previamente estabelecidos.

» Objetivos e competéncias a desenvolver

Na tentativa de definir um perfil geral de aluno para cada nivel de ensino em que esta inserido, foram tracados

0s seguintes objetivos e competéncias que deverao estar presentes no final de cada ciclo:

Iniciacéo (1° Ciclo)

- OBJETIVOS

e Posicionamento correto do instrumento;

e Posicionamento correto do arco;

e Postura adequada das maos esquerda e direita;

e Coordenacdo motora e independéncia das maaos;
e Percecdo da afinacéo;

e Pulsacdo ritmica;

e Qualidade sonora;

e Apresentacgdo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de colocar o instrumento com uma postura corporal adequada;
e Ser capaz de utilizar corretamente o arco, bem como combinar diferentes arcadas e velocidades;
e Ser capaz.de coordenar ambas as maos;

e Ser capaz de percecionar e corrigir a afinagdo e ritmo;

EnsinoBasico (2° Ciclo)
- OBJETIVOS

e Posicionamento correto do instrumento;

e Posicionamento correto do arco;

e Postura adequada das maos esquerda e direita
e Colocacéo dos dedos na escala;

¢ Nocdo de peso e contacto com a corda;
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o Extensdo de dedos (aplicavel a violoncelos e contrabaixos);
e Diregéo correta do arco;

o Distribuicdo e diferentes velocidades de arco;

e Coordenacao motora e independéncia das maos;

o Percecdo da afinacdo e capacidade de autocorreg&o;

o Pulsacdo ritmica;

e Qualidade sonora;

e Dindmicas;

e Expressividade musical:

e Apresentagédo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de colocar o instrumento com uma postura corporal adequada;
e Ser capaz de utilizar corretamente o arco, bem como combinar diferentes.arcadas e velocidades;
e Ser capaz de coordenar ambas as maos;

e Ser capaz de percecionar e corrigir a afinacdo e ritmo.

EnsinoBasico (3°Ciclo)
- OBJETIVOS

e Postura adequada das maos esquerda e direita
e Mudangas de posicao;
o Desenvolvimento da-articulacdo e da velocidade da méo esquerda;

e Vibrato;

¢ Distribuicdo.e combinacdo de diferentes golpes de arco/técnicas de articulacdo (détaché, legato,

staccato e martelé);
e Percecdo daafinacdo e capacidade de autocorrecao;
o -~ Desenvolvimento ritmico;
e Qualidade sonora

e Dinamicas;

e Fraseado;

e Expressividade musical;

e Apresentacdo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de utilizar corretamente o arco, bem como combinar diferentes arcadas e velocidades;
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e Ser capaz de executar mudancas de posicao;

e Ser capaz de coordenar ambas as maos em contexto de mudancas de posicao;
e Ser capaz de percecionar e corrigir a afinagdo e ritmo;

e Ser capaz de tocar as obras de memoria.

EnsinoSecundario

- OBJETIVOS

e Postura adequada das maos esquerda e direita
e Mudangas de posicao;
o Desenvolvimento da articulacdo e da velocidade da mao esquerda;
e Vibrato;
e Distribuicdo e combinagdo de diferentes golpes de arco (détaché, legato, staccato, martelé e
spiccato);
e Cordas dobradas (3%, 6% e 8%);
e Desenvolvimento ritmico;
e Qualidade sonora
e Dinamicas;
e Fraseado;
¢ Nogc&o de forma e estilo musical;
e Expressividade musical;
e Conhecimento geral da literatura existente:para o instrumento;

e Apresentacgdo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de utilizar 0 arco com destreza, bem como dominar os varios golpes de arco;
e Ser capaz de tocar correta e afinadamente cordas dobradas (3%, 6% e 8%);

e Ser.capaz de percecionar e corrigir a afinagéo e ritmo;

e _Ser capaz de interpretar uma obra com maturidade musical;

e Ser capaz de realizar leitura a 12 vista correspondente ao nivel em que o aluno se insere;

e Sercapaz de tocar as obras de memodria.

Quanto aos instrumentos de cordas dedilhadas, deverdo cumprir os seguintes parametros no final de cada

ciclo:

Iniciacdo (1° Ciclo)

- OBJETIVOS
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e Posicionamento correto do instrumento;

e Posicionamento correto das costas;

e Posicionamento correto dos pés;

e Postura adequada das maos esquerda e direita;

e Postura adequada dos pulsos;

e Postura adequada dos bracos;

e Avrticulacdo correta dos dedos;

e Coordenacdo motora e independéncia das maos;
e Pulsacdo ritmica;

e Qualidade sonora;

e Apresentacdo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de colocar o instrumento com uma postura corporal adequada;
e Ser capaz de colocar as maos, 0s bracos e os dedos com uma posi¢do adequada;
e Ser capaz de coordenar ambas as maos;

e Ser capaz de percecionar e corrigir o ritmo.

EnsinoBasico (2° Ciclo)
- OBJETIVOS

e Posicionamento correto do instrumento;
e Posicionamento correto das costas e dos pés;
e Postura adequada dos pulses.e dos bracos;
e Postura adequadadas maos esquerda e direita
¢ Colocacgdo dos dedos na escala e nos arpejos;
e Contacto.com as cordas;
o . Articulagéo correta dos dedos;
e Coordenacdo motora e independéncia das maos;
e . Coordenacdo dos pés e movimentos simples de pedais;
o - Percecéo da afinacdo e capacidade de afinar o instrumento;
e Pulsacdo ritmica;
e Qualidade sonora
e Dinadmicas;
e Expressividade musical;

e Apresentacdo publica.



- COMPETENCIAS

e Ser capaz de colocar o instrumento com uma postura corporal adequada;

e Ser capaz de colocar as méos, os bragos e os dedos com uma posi¢édo adequada;
e Ser capaz de articular adequadamente os dedos;

e Ser capaz de coordenar ambas as maos;

e Ser capaz de coordenar 0s pés com movimentos simples de pedais;

e Ser capaz de percecionar e corrigir o ritmo;

e Ser capaz de afinar o instrumento.

EnsinoBasico (3° Ciclo)
- OBJETIVOS

e Postura adequada dos pulsos e dos bracos;
e Postura adequada das maos esquerda e direita;
¢ Desenvolvimento da articulagéo e da velocidade das maos;
¢ Distribuicdo e combinagdo de diferentes efeitos sonoros (harménicos com méo esquerda e méo
direita, legato, staccato, sonétouffez, oitavas.com mao aberta);
e Coordenacdo dos pés com rapidos movimentos de pedais;
e Percecdo da afinacdo e capacidade de afinar o instrumento;
e Desenvolvimento ritmico;
e Qualidade sonora
e Dinamicas;
e Fraseado;
o Expressividade musical;

e Apresentacao.publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de colocar as maos, 0s bragos e os dedos com uma posigao correta;
e . Ser capaz de articular corretamente os dedos;

e . Ser capaz de coordenar ambas as maos com dedilhados diferentes;

e Ser capaz de coordenar os pés com rapidos movimentos de pedais;

e Ser capaz de percecionar e corrigir o ritmo;

e Ser capaz de afinar o instrumento;

e Ser capaz de tocar as obras de memoria.
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EnsinoSecundario

- OBJETIVOS

Postura adequada das maos esquerda e direita
o Desenvolvimento da articulacdo e da velocidade das maos;
e Distribuicdo e combinacéo de diferentes efeitos sonoros (harménicos com mao esquerda e-mao
direita, legato, staccato, sonétouffez, oitavas com mao aberta);
e Coordenacdo dos pés com rapidos movimentos de pedais;
e Desenvolvimento ritmico;
e Qualidade sonora
e Dinamicas;
e Fraseado;
¢ Nocdo de forma e estilo musical;
e Expressividade musical;
e Conhecimento geral da literatura existente para o instrumento;

e Apresentacdo publica.

- COMPETENCIAS

e Ser capaz de coordenar com destreza ambas as mdos com dedilhados diferentes;

e Ser capaz de coordenar os pés com rapidos movimentos de pedais;

e Ser capaz de percecionar e corrigir o ritmo;

e Ser capaz de afinar o instrumento;

e Ser capaz de interpretar.uma obra com maturidade musical;

e Ser capaz de realizar leituraa 12 vista correspondente ao nivel em que o aluno se insere;

e Ser capaz de tocar as.obras de memoria.

» Critérios e Métodos.de Avaliacao

Os critérios de-avaliacdo sdo aprovados em sede de Conselho Pedagdgico e dados a conhecer aos professores
do grupo por intermédio do seu coordenador, cabendo a cada professor comunica-los aos alunos e Encarregados
de Educacdo para que todo o processo de avaliacdo seja do conhecimento de todas as partes envolvidas.

No que respeita aos Métodos de Avaliagdo, é feita uma prova trimestral de instrumento baseada nas matrizes

elaboradas para o efeito, que poderao ser consultadas nos arquivos da AMCC.

10.2.2. SOPROS - MADEIRA/METAL

» Apresentacdo e Caracterizacdo da Disciplina
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Os instrumentos de sopro que marcam presenca na Academia com classes ativas englobam a Flauta
Transversal, Oboé, Clarinete, Fagote, Saxofone, Trompa, Trompete, Trombone e Tuba/Eufénio, estando incluidos
no grupo de Sopros e Percussdo. As madeiras sdo, quica, o (sub)grupo mais diferenciado das familias de
instrumentos, englobando instrumentos de bisel, palheta simples e palheta dupla. J& os metais gozam da
particularidade de necessitarem de bocal como suporte fisico para a emissdo de som, consubstanciado na vibracéo
labial para a producdo de som.

As Madeiras e Metais do Grupo de Sopros envolvem varios estudantes de todos os regimes de ensino
presentes na Academia - Iniciacdo, Articulado, Integrado, Supletivo, Livre e Profissional -, e que organizam. os
seus tempos individuais de aula consoante as exigéncias do plano de estudo em que estdo inseridos. AS matrizes
de avaliacdo sdo definidas em sede de Conselho Pedagdgico, adaptadas a cada regime de ensino e dadas a
conhecer a alunos e Encarregados de Educacdo por agdo dos docentes de instrumento.

» Obijetivos e competéncias a desenvolver

O grande investimento da instituicdo numa classe de sopros ampla‘e numergsa traduz-se numa especial
responsabilidade em formar os alunos ndo s6 para o trabalho solistico, mas, também, para a interpretacdo de
musica em conjunto (musica de camara / orquestra de sopros /.orquestra:sinfonica) envolvida nos projetos da
disciplina de Classe de Conjunto. Os docentes ampliam e enriquecem os conteldos letivos a ser ministrados,
havendo natural abono positivo do trabalho individual do aluno.e do-seu papel em grupo, e elevando, assim, 0s
préprios patamares de exigéncia dos projetos em que estdo envolvidos.

Desta forma, os alunos deverdo desenvolver um trabalho no sentido da aquisicdo de algumas competéncias

gerais, projetadas a 4 dimensoes: técnica, expressiva; leitura e performativa. Concretamente, teremos:

- COMPETENCIAS TECNICAS

e Embocadura: o aluno deve ser capaz de colocar a embocadura de forma relaxada e de forma a obter a
melhor emissdo sonora;

e Coordenacdo dos dedos: o aluno deve coordenar a acdo dos dedos ou brago no caso de trombone de

forma a conseguir executar 0 programa proposto;

e Timbre: o aluno deve obter um som constante e sélido e deve ser capaz de adequar o timbre ao
contexto-musical que pratica no momento;

o . Afinacdo: o aluno deve ter a capacidade de controlar e corrigir a afinacdo usando 0s meios propostos
para o efeito;

¢ Dindmica: o aluno deve ter a capacidade de reconhecer e fazer diversas dindmicas, mantendo a
qualidade do som;

e Articulacdo: o aluno deve desenvolver a capacidade de reconhecer e tocar as varias articulagdes

adequadas a obra em quest&o.

- COMPETENCIAS EXPRESSIVAS
26



o Interpretacdo: o aluno deve ser capaz de adequar o som, a articulacdo e a dinamica de acordo com 0
pretendido na obra. Assim, o aluno vai criando a sua prépria interpretacdo dentro dos pardmetros da

obra.

- COMPETENCIAS DE LEITURA

e Ritmo / Pulsacdo: o aluno deve ser capaz de reproduzir um ritmo de acordo com a pulsacdo.em

guestdo.

- COMPETENCIAS PERFORMATIVAS

e Atitude: o aluno deve apresentar-se em palco de uma forma que transmita seguranga e tranquilidade.

Deve ainda tentar controlar a ansiedade para que nao afete a sua performance.

A aquisicdo destas competéncias gerais ndo ocorre da mesma forma em:qualquer fase do processo de
aprendizagem. Com base na generalidade destas competéncias, definiram-se alguns perfis relativos a algumas
caracteristicas que os alunos deverdo apresentar no final de-cada ciclo de estudos:

Iniciacéo

e Efetuou audicdes/concertos em frente a diversos publicos;

e Adquiriu habitos de estudo do‘instrumento;

e Esta apto a fazer prova de acesso.para ingresso no curso basico de musica;

e Consegue,a nivel fisico,relacionar-se facilmente com o instrumento (embocadura, posicdo das maos,
respiracéo);

e Desenvolveu j& uma boa capacidade de memorizag&o;

e Tocou pecas de varios estilos ou épocas;

e Aluno motivado para o prosseguimento dos estudos.

CursoBaésico (2° e 3° ciclos)

e  Apresenta capacidade de tocar de memoria;

e Apresenta-se apto a fazer prova de acesso ao curso profissional/secundario de musica;
e Apresenta ja uma personalidade artistica vincada e trabalhada;

e Adquiriu capacidade de trabalhar em grupo;

e Apresenta habitos de estudo diérios;

e Tocou obras de Vvérios estilos ou épocas;

e Apresenta ja algum conforto quando se apresenta em publico.
27



CursoProfissional

e Esta apto a realizar prova de ingresso para acesso ao Ensino Superior;

e Executa, com qualidade, musica de varios estilos;

e Apresenta confianca e conforto com as apresentacdes em publico;

e Desenvolveu habitos de estudo diérios e consegue resolver muitos problemas de forma autonoma;

e Aplica com eficacia os conhecimentos adquiridos no novo repertoério.

» Critérios e Métodos de Avaliacao

A exemplo de outras classes da instituicdo, o processo de avaliacdo contempla a prestagdo ‘de provas
individuais no final de cada periodo — no ensino profissional as provas sdo modulares€ dizem respeito a um corpo
de contetdos especifico —, assim como a apresentacdo publica em audi¢Ges e.concertos, promovidos pelos

professores, pela escola ou por outras instituigdes com as quais a AMCC colabora pontual ou frequentemente.

10.2.3. TECLAS

» Apresentacao e Caracterizacdo da Disciplina / Critérios e Métodos de Avaliagéo

Como em qualquer area de ensino, o aluno, o professor e o encarregado de educagdo formam o triangulo da
aprendizagem, tendo a AMCC o importante papel de mediador, coordenador das diferentes areas e
impulsionadora do sucesso dos seus alunos. N&o obstante, no estudo de um instrumento, € no contacto estreito
entre os elementos daquele triangulo que se detetam as.estratégias de desenvolvimento de um trabalho sélido.

A éarea de teclas projeta-se em duas disciplinas basilares: Piano (da Iniciacdo até ao final do 3° ciclo) e Pratica
de Teclado para o curso profissional de.instrumentista de sopro e percussdo que, atualmente, consta na oferta
educativa da escola. E desiderato-'da instituicio tentar inaugurar a médio-prazo o curso profissional de
instrumentista de cordas e teclas, completando assim a oferta da escola.

Cada aluno tem um determinado nimero de aulas semanais de duracdo e frequéncia variaveis, dependendo do
nivel e regime de ensino. Ao longo das aulas, o aluno terd que ser capaz de evoluir, sendo para isso essencial o
habito de trabalho individual fora das aulas. Neste ponto, o papel do encarregado de educacdo é preponderante,
sendo nalguns.casos vantajosa a sua presenca nas aulas de instrumento. Existem programas minimos obrigatorios
com vista a realizacdo de provas trimestrais (no final de cada periodo escolar), sendo os critérios de avaliacdo
aprovados em Conselho Pedagdgico e de acordo com o estabelecido na lei.

Sao realizadas audicdes de classe e interdisciplinares cotadas na avaliacdo, onde cada aluno deveréa participar,
e que se tornam muitas vezes um objetivo importante a médio prazo para a concretizacdo dos propésitos
estabelecidos pela disciplina, bem como o desenvolvimento da seguranca de execucgdo e autoestima dos alunos.

E do interesse de todos que os alunos participem em Master Classes, concursos e outras atividades

relacionadas com a &rea, estando ao critério de cada professor averiguar, propor e orientar nessa direcdo. Tendo
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isto em vista e, por conseguinte, o incentivo dos alunos, a realizacdo de Olimpiadas e concertos mensais no

Museu Nacional Soares dos Reis sdo apenas alguns exemplos de oferta que a Academia proporciona.

» Visdo Geral do Programa

O programa apresenta-se estruturado de acordo com o desenvolvimento e o grau de ensino que o aluno

Dominio da . . . . Instrumentos
Avaliagio Critérios Gerais Criterios Especificos Indicadores
de Avaliagdo

frequenta de forma a conseguir alcancar os objetivos gerais e especificos da disciplina. E interpolado em
avaliagBes trimestrais bem definidas relativamente & &rea técnica de interpretacdo instrumental (Piano e Prética de
Teclado). Estes trés momentos de avaliacdo serdo realizados com a presenca de pelo menos dois docentes

especializados na &rea (Piano) e serdo visados a avaliar uma prestacdo de natureza exclusivamente performativa.

» Obijetivos e competéncias a desenvolver
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Cognitivo
Capacidades e
Competéncias

e Agquisicdo de
competéncias essenciais e
especificas.

e Dominio dos contetdos
programaticos.

o Aplicacdo de
conhecimentos a novas
situac0es.

e Coordenacdo psico-motora.

¢ Sentido de pulsacdo/ritmo/fraseio.

¢ Igualdade sonora

¢ Realizacdo de diferentes articulacGes e
dindmicas.

Utilizag&o correta da dedilhag&o.
Utilizacdo correta dos pedais.
Agilidade e seguranca na execucao.
Respeito pelo andamento que as obras
determinam.

o Capacidade de concentracdo e
memorizacao.

e Anélise musical.

o Capacidade de abordar a ambiénciae

Grelha de
observacéao

Audicdes

Trabalhosde
casa.

¢ Manifestacdo de habitos
de trabalho.

o Respeito pelos outros, pelos materiais e
pelos equipamentos.

e Postura em apresentagdes publicas, seja
como participante ou seja como ouvinte.

e Evolugdo na . Testes de
aprendizagem. estilo da obra. aliacio
o Capacidade de formulagéo e apreciacao '
critica.
* Habitos de estudo. e Capacidade de abordar e explorar novo
repertorio.
o Capacidade de diagnosticar problemas e
resolvé-los.
¢ Regularidade no estudo.
e Métodos de estudo.
e Desenvolvimento do o Assiduidade e pontualidade.
sentido de responsabilidade | o Apresentagdo do material necessério a
e autonomia. aula.
. o Interesse e empenho.
e Desenvolvimento do .
espirito de toleranciay.de ¢ . Cumprimento das tarefas propostas. Observagio
Atitudese | seriedade, de cooperagdo e~ |.® Participacdo nas atividades da escola, direta
Valores de solidariedade. dentro e fora da sala de aula.

10.2.4. PERCUSSAO

» Apresentacdo e Caracterizacdo da Disciplina/ Critérios e Métodos de Avaliacédo

A Percussdo esta incluida no grupo de Sopros e Percussao, gozando de um modo de organizacao pedagdgica e
processo de avaliacdo semelhante na forma, diferindo naturalmente no contetido: da avaliagdo modular do ensino
profissional até a avaliacdo continua nos outros regimes de ensino, segue as resolugdes do Conselho Pedag6gico
sobre esta matéria.

A disciplina de Percussdo reveste-se de alguma peculiaridade ja que, ao contrario da maioria dos restantes

instrumentos, os alunos tém de procurar especializar-se numa pléiade de instrumentos adstritos a disciplina e
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absolutamente necessarios para o seu futuro envolvimento profissional em qualquer agrupamento, de camara ou
sinfénico, ou mesmo a nivel solistico. Falamos concretamente de instrumentos como timbales, marimba,
vibrafone, xilofone, glockenspiel, bateria, congas e varios acessorios.

As necessidades de instrumentos sdo asseguradas pelo investimento ja realizado pela escola, nomeadamente a
disponibilidade de um leque alargado de instrumentos de 1aminas e peles. A especificidade da disciplina impde
uma logistica particular, e que ocupa duas salas no edificio n°® 990/996 — sala Presto e Sala Allegro — onde se
distribuem laminas e peles, de forma a dar resposta simultaneamente aos propdésitos das aulas e as Classes de
Conjunto em que intervém. Em alguns momentos, esta gestdo da logistica permite aos alunos poderem.estudar
nos instrumentos da escola, aliviando a pressdo da aquisicdo dos instrumentos por parte dos Encarregados. de
Educacdo. N&o obstante, é sempre aconselhavel o aluno ter acesso particular a algum(ns) instrumento(s) para
efeitos de continuidade do estudo e do desenvolvimento catalisado pelas aulas.

H4, por isto, um enorme incentivo colateral a autonomia dos alunos na organizacao das.salas, dos materiais e
dos tempos de estudo, contribuindo ndo s6 para uma eficaz gestdo pessoal do tempo:disponivel, mas também para
a construcdo de um sentido de usufruto comunitario que acarreta as devidas responsabilidades quando, a titulo de

exemplo, se aborda as questdes de manutencao dos instrumentos.

» Objetivos e competéncias a desenvolver

O ensino da percussdo na AMCC projeta-se na intersec¢éo do nivel-do aluno com os contetidos, competéncias

e estratégias preconizados para o efeito.

Assim, os alunos que terminam o 2° ciclo/6° ano deverdo apresentar as seguintes competéncias:

e desenvolvimento das capacidades psicomotoras: boa coordenacdo entre todos 0s membros, nocéo de
independéncia e equilibrio.do corpo, bragos, maos e baquetas;

o desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das baquetas, nogéo do
papel do pulso e bragos na execucgdo, a capacidade de avaliar os movimentos e som produzidos, assim
como as dindmicas sugeridas;

e interiorizacdo da pulsagao e ritmo como base da estabilidade ritmica;

e desenvolvimento da improvisacdo e memoriza¢do como pratica habitual;

e desenvolvimento de uma correta postura e equilibrio perante os instrumentos;

e capacidade de tocar a solo e em grupo;

e aquisicdo de habitos de leitura & 12 vista;

e | aquisicdo de habitos de estudo diario e com metrénomo sempre que indicado;

e desenvolvimento de uma percecdoautocritica construtiva.

As estratégias utilizadas para este nivel de ensino baseiam-se na consolidacdo do corpo de conhecimentos
adquiridos desde o 1°grau/5° ano. Para alem disto, inicia-se a abordagem as técnicas de 4 baquetas, dampening no

vibrafone e trabalho de multipercussdo. Na bateria, a evolugéo e estabilidade dos ritmos base de coordenagdo com
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vista a improvisacdo e acompanhamento de outros instrumentos constituem o rumo a seguir neste ponto em

particular.

Os alunos que terminam o 3° ciclo/9° ano deverdo, por seu lado, apresentar as seguintes competéncias:

e boa coordenacdo entre todos 0os membros, noc¢ao de independéncia e equilibrio do corpo, bragos, maos
e baquetas;

¢ desenvolvimento e controlo das técnicas-base dos instrumentos: boa preensdo das baquetas, nog¢éo do
papel do pulso e bracos na execucgdo, a capacidade de avaliar os movimentos e som produzidos, assim
como as dindmicas sugeridas;

e estabilidade ritmica: pulsacéo e ritmo perfeitamente interiorizados, controlo de polirritmias simples;

e dominio prolifico do tremolo com 4 baquetas;

e capacidade autonémica de escolha de stickings;

e nocdo e controlo de mudancas simples de afinacdo nos Timbales;

¢ nocao das diferentes sonoridades possiveis através do estudo com diferentes baquetas.

Para este nivel de ensino, o volume de trabalho na técnica de 4 baguetas ganha mais relevo, assim como o
treino de afinacdo dos Timbales. Na Caixa, o aluno devera demonstrar nesta fase um dominio satisfatorio dos
varios rudimentos técnicos, assim como uma fluidez de leitura ritmica'em diferentes compassos. O controlo do
rufo aberto ja devera ser bastante consistente, havendo pois uma maior atencdo a este ponto. O trabalho de
multipercussdo é desenvolvido em concomitancia com o resto dos instrumentos, mas com maior nimero e

variedade.

Os alunos que terminam oEnsino Secundario deverdo estar aptos a fazer as provas de ingresso no ensino
superior, apresentando as seguintes competéncias:
e controlo de diferentes células ritmicas em diferentes métricas;
e controlo do rufo aberto e fechado na Caixa;
e coordenar e executar diferentes tipos de tremolos nos Timbales;
e independéncia, controlo e execug¢do com 2 ou 4 baquetas;
o _dominio de'diferentes polirritmias;
e controlo do pedal e dampening no Vibrafone;
o articular diferentes competéncias musicais de fraseado e dindmica com a escolha adequada de
stickings e a interpretacdo no instrumento correspondente;
e autonomia para montar diferentes set-up’s de instrumentos;
e capacidade para construir um discurso musical coerente, emprestando uma interpretacdo propria a

obra em questéo pela procura pessoal de diferentes sonoridades e perspetivas sobre o texto musical.
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O papel do professor e das estratégias utilizadas muda marcadamente para os alunos do ensino secundario. A
diretividade das aulas a alunos do 2° e 3° ciclos é substituida por uma postura menos interventiva, sugerindo e
apontando caminhos de evolugdo para o aluno decidir responsavelmente qual o que pretende trilhar. E essencial a
motivacgdo para a frequéncia de MasterClasses e Seminarios com outros profissionais da area, ou mesmo de areas
diferentes — permitindo ao aluno a exploragdo de trabalhos multidisciplinares com &reas tdo dispares como o
teatro, a danca, multimédia e novas tecnologias, a titulo de exemplo.

10.2.5. CLASSE DE CONJUNTO

O departamento de Classe de Conjunto contempla vérias formagdes orquestrais e vocais/corais, em.que 0s
alunos trabalham obras em conjunto com o objetivo Ultimo de se apresentarem em concertos pablicos. Sao
também objetivos preponderantes: fomentar o trabalho de grupo; elevar a autoestima dos alunos; conhecer
reportorio sinfénico abrangendo os varios estilos e épocas da histéria da musica; criar e fortalecer valores como a
amizade e a solidariedade; estabelecer métodos de trabalho; promover o contato de alunos mais velhos com
alunos mais novos para troca de conhecimentos e experiéncias; dar a oportunidade aos jovens de pertencer a uma
orquestra desde muito cedo de modo a criar expectativas para o futuro e abrir novos horizontes; contribuir para o
enriquecimento cultural do distrito do Porto e do pais.O trabalho de musica de conjunto é essencial numa boa
formacdo de uma crianga ou jovem, pois aborda questfes sociais, intelectuais e humanas que os ajudam a crescer
ndo s6 como musicos, mas, também, como pessoas integras.

Todos os alunos tém, no minimo, uma carga semanal de 90.minutos + 45 minutos, mas podem ter (caso o seu
horéario o permita) 90 minutos + 90 minutos, 0.que representa uma atribuicdo de tempo significativa nesta area e
demonstra que é uma clara aposta da Academia nesta-disciplina. Esta aposta é traduzida no elevado nimero de
formagdes de que a Academia dispde: Coro das Iniciagdes; Coro dos alunos do Regime Integrado; Coro dos
Rouxinois; Coro de Camara; Orquestra do Ensino Bésico; Orquestra de Cordas do Ensino Secundério; Orquestra
de Sopros do Ensino Baésico; Orguestra de Sopros do Ensino Secundario; Orquestra Sinfonica (alunos e
professores); Orquestra de Cordas. de Oferta Complementar; Orquestra de Sopros de Oferta Complementar
(alunos a partir dos seis.anos); Orguestras das turmas do Regime Articulado: S. Lourenco, Péro Vaz de Caminha,
Maria Manuela de Sa, Pedroucos, Rio Tinto n°2 e Gondomar.

Em média, este departamento apresenta cerca de vinte e cinco apresentac6es por periodo, desde cerimonias de
entrega e diplomas; parcerias em musicais e espetaculos das escolas do regime articulado, concertos de
beneficéncia, entre outros, a grandes concertos coral-sinfénicos em salas de concerto de grande prestigio nacional.

Para 0 sucesso deste departamento, é desejavel e essencial uma boa articulacdo com as outras disciplinas da
area vocacional, nomeadamente Formacao Musical e Instrumento. A qualidade do trabalho desenvolvido nessas
areas ajuda de forma decisiva a uma boa prestacdo na classe de conjunto, tanto no nivel mais elevado das obras a
trabalhar como na sua exceléncia de interpretacao.

Entre as muitas apresentacOes, destacam-se: Orquestra de Sopros do Secundario, no Europarque; o “Requiem”
de Fauré, no Mosteiro de S. Bento da Vitéria; na Casa da Musica apresentou a “MassoftheChildren” de J. Rutter,

a 5% Sinfonia de Tchaikovsky, Quadros de uma exposi¢cdo (Mussorgsky, org. Ravel) e a estreia nacional do
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Concerto para Viola e Orguestra de A. Schnittke. A musica portuguesa nao podia faltar e, neste campo, a escola
conta ja com a estreia mundial da obra “Cangdes de Pessoa”, de Luis Cardoso, em parceria com a Banda
Sinfonica Portuguesa, assim como interpretacdes de obras dos compositores Daniel Moreira e Luis Tinoco, que
em muito honra a escola.

Para 0 enorme sucesso destes concertos, a Academia conta entre os seus quadros com um maestro com
formagdo superior em direcdo de orquestra, 0 que muito acrescenta em termos qualitativos ao nivel de
interpretacdo das obras apresentadas, assim como d& maior dimensdo e destaque ao projeto da Academia.
Também a primorosa colaboracdo dos professores que integram frequentemente as orquestras da Academia
valoriza em termos artisticos as apresentagdes, assim como contribui para uma boa formagédo dos alunes, dando o
seu testemunho como instrumentistas ativos. A Academia tem o privilégio de ter professores que integram e
colaboram com as melhores orquestras ou ensembles nacionais, como a Orquestra Sinfénica da Casa da Musica
ou 0 Remix Ensemble.

Quanto mais cedo e melhor os alunos trabalharem na escola, orientados ‘por professores dedicados e
experientes na area, melhor sera a sua preparacdo para mais tarde integrarem a vida profissional. Nesta area,
pretende-se que os alunos ndo dominem apenas 0 seu instrumento e partituras a'si. destinadas, como devem ter
uma atencdo especial ao grupo onde se inserem, considerando aspetos.como a coordenagdo ritmica, estilo,
afinacdo, equilibrio e recomendacdes prdprias de cada maestro; O grupo estd acima de tudo. O interesse do grupo

devera prevalecer ao interesse individual.

10.2.6. FORMACAO MUSICAL

» Apresentacdo e Caracterizacdo da Disciplina

A disciplina de Formagdo Musical, denominada como Fisica do Som A no Curso Profissional de
Instrumentista de Sopros e Percussdo, apresenta um caracter teérico-pratico e acompanha o estudante do ensino
artistico da musica desde o inicio do 2°-ciclo até ao final do ensino secundario, completando um total de oito
niveis de aprendizagem./Lecionada em dois tempos letivos de quarenta e cinco minutos semanais, a disciplina
complementa e acompanha.a evolucdo do aluno enquanto instrumentista, visando o desenvolvimento de
competéncias inerentes a execucdo musical.

A disciplina de Formacdo Musical explora quatro dominios fundamentais na formacdo do estudante de
masica: ritmo, melodia, harmonia e teoria musical. Ao nivel do ritmo, é explorada a sensibilidade ritmica, que
comporta em si; a sensagdo de pulsacéo e a capacidade de execucéo de motivos e frases ritmicas, assim como o
reconhecimento auditivo de elementos ritmicos. Ao nivel da melodia, € desenvolvido o ouvido musical, a
acuidade auditiva, a audicdo interior e a afinacdo, devendo o aluno aprender a reconhecer auditivamente um
contorno melddico e a distancia entre diferentes alturas sonoras, assim como entoar uma linha melédica e
diferentes distancias sonoras. Ao nivel da harmonia, é explorada a capacidade de percecdo auditiva do
desenvolvimento harmonico de uma obra musical e o reconhecimento dos respetivos elementos utilizados na

elaboracdo da mesma. Ao nivel da teoria musical, é realizada uma exposicao e respetiva aplica¢do de conceitos e
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regras que sustentam os fundamentos da criacdo musical, aplicados em diferentes sistemas de composicao

abordados ao longo da histéria da musica.

» Objetivos e competéncias a desenvolver

A disciplina de Formacao Musical é lecionada de acordo com o Programa em vigor, sendo que o aluno deve,
no final do 2° e 3° ciclos e ensino secundario, realizar uma prova global, que visa a aplica¢do pratica dos
conhecimentos adquiridos. Esta é constituida por partes distintas, sendo uma de carater escrito e a outra de carater
oral. Nesta prova, o grau de exigéncia dos itens apresentados adequa-se ao previsto no Programa em-vigor, de

acordo com o nivel de ensino a que diz respeito.

Assim, no final do 2° ciclo, ap6s frequéncia dos 1° e 2° graus da disciplina, o aluno.deve ser capaz de:
o solfejar um excerto musical escrito em clave de sol, clave de fa e em pauta dupla;
e ler uma pauta musical por relatividade;
e entoar uma linha melddica com o nome das respetivas notas;
e reconhecer auditivamente e ler células ritmicas em divisda binaria e em divisdo ternaria;
e escrever frases ritmicas;
e interpretar uma indicacdo de compasso;
e reconhecer varias tonalidades;
e registar uma melodia escrita numa das tonalidades previstas;
o classificar quantitativa e qualitativamente um intervalo musical;
e identificar auditivamente diversos intervalos sonoros;
e escrever uma série de sonsexecutados ao piano;
e escrever e reconhecerauditivamente diferentes escalas;
¢ reconhecer auditivamente fungées tonais;
o reconhecer auditivamente.acordes de trés sons;

e construir e classificar acordes de trés sons.

No final do 3° ciclo, apos frequéncia dos 3°, 4° e 5° graus da disciplina, o aluno deve ser capaz de:

e solfejar um excerto musical escrito em clave de sol, clave de fa, clave de d6 na 32 linha, e clave de dé
na 42 linha, quer horizontal, quer verticalmente;

e ler uma pauta musical por relatividade;

e entoar uma linha melddica com o nome das respetivas notas em qualquer uma das tonalidades
previstas;

e improvisar sobre um ritmo dado ou sobre uma sequéncia harmonica;

e reconhecer auditivamente e ler células ritmicas em divisdo binaria e em divisdo ternaria, com
diferentes unidades de tempo;

e escrever frases ritmicas a uma e a duas partes;
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e interpretar uma indicacdo de compasso;

e reconhecer varias tonalidades;

e registar uma melodia escrita numa das tonalidades previstas;

e registar duas linhas melddicas executadas em polifonia;

o classificar quantitativa e qualitativamente um intervalo musical,

e identificar auditivamente e entoar diversos intervalos sonoros;

e escrever uma série de sons executados ao piano;

e escrever e reconhecer auditivamente diferentes escalas;

e reconhecer auditivamente as funcfes tonais previstas;

e reconhecer auditivamente 0 modo e posi¢do de acordes de trés sons e o ‘acorde de sétima da
dominante;

e construir e classificar acordes de trés sons nas suas diversas posi¢oes.

No momento de conclusdo do percurso previsto na disciplina, final do 8° grau, o aluno deve, de acordo
com o nivel de dificuldade previsto, ser capaz de:
e solfejar um excerto musical escrito em qualquer clave (has claves em uso ou mesmo nas claves
denominadas “antigas”);
e entoar uma linha melddica tonal, modal ou atonal;
e reconhecer auditivamente a progressao harmonica de.uma obra musical;
e reconhecer auditivamente e ler células ritmicas com qualquer unidade de tempo
e escrever a sequéncia ritmica de um excerto.de uma obra;
e interpretar qualquer indicagdo de.compasso, regular ou irregular;
e ler sequéncias ritmicas'com diferentes compassos e unidades de tempo;
e registar partes de um.excerto de uma obra musical;
e registar um coral polifonico a quatro vozes;
o classificar quantitativa e qualitativamente qualquer intervalo musical;
¢ identificar.auditivamente e entoar qualquer intervalo sonoro;
e escrever uma sequéncia melddica desprovida de qualquer modo ou tonalidade;
e escrever e reconhecer auditivamente diferentes escalas;
e reconhecer auditivamente uma sequéncia harménica;
¢ | reconhecer auditivamente acordes de trés sons, quatro sons e cinco sons.

e construir e classificar acordes de trés, quatro e cinco sons.

» Critérios e Métodos de Avaliacao

Na disciplina de Formagdo Musical, a avaliagdo dos alunos é realizada de acordo com os critérios definidos

em Conselho Pedagogico, contemplando em qualquer caso as dimensdes do “saber fazer” e do*“saber estar”, mas
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em diferentes proporcdes consoante o nivel de ensino em questdo. No Curso Profissional de Instrumentistas de
Sopros e Percussdo, em que a disciplina é designada como Fisica do Som A, a avaliacdo reflete 0s mesmos

critérios especificos, embora ndo apresente um carater continuo, mas, sim, modular.

10.2.7. HISTORIA DA MUSICA / HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES

» Apresentacdo e Caracterizacdo da Disciplina

A disciplina de Histéria da Mdusica integra a componente de formacdo especifica/vocacional do plano de
estudos dos cursos complementares de Instrumento, Canto e Formagdo Musical, definido no._Despacho
65/SERE/90, de 23 de Outubro, com as alteracOes introduzidas pelo Despacho n.° 19.592/2004.

No entanto, a partir do ano letivo 2012/2013, estes cursos serdo substituidos progressivamente pelos planos de
estudos dos cursos secundarios de musica criados ao abrigo da Portaria n.° 243-B/2012, de 13 de Agosto, com a
Declaragdo de Retificacdo n.°58/2012 de 12 de Outubro. Nestes novos planos deestudo, a disciplina de Histéria
da Musica é substituida pela disciplina de Historia da Cultura e das Artes, com programa:nacional, fazendo parte
integrante da componente cientifica. O processo de transi¢do estara concluido no-ano letivo de 2014/2015.

O programa da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes, foi.homologado ja em 2004, inserida na
componente de formacdo especifica dos Cursos cientifico-humanisticos ‘de Artes Visuais e de Linguas e
Literaturas, e na componente de formag&o cientifica dos Cursos artisticos especializados de Artes Visuais, Danca,
Mdsica e Teatro. Os principios e a filosofia que nortearam a constru¢do do programa da disciplina mantém-se
para 0s cursos secundarios de musica e para 0s cursos:profissionais de musica.

A Histdria da Cultura e das Artes € uma disciplina trienal obrigatoria, constituida na sua totalidade por 10
modulos. A disciplina tem um programa de nivel nacional, com autonomia em cada uma das areas artisticas
(Artes Visuais, Teatro, Danga e Musica), centrando=se numa perspetiva ocidental e com especial énfase na cultura
e arte portuguesas, procurando-se pontos de contacto com outras culturas e formas de expressdo artistica.
Estrutura-se num tronco comum de Histdria da Cultura em articulagdo com o tronco especifico da Historia da
Mdsica. Neste estabelecimento de ensino, a disciplina é lecionada por duas docentes.

Na sua vertente especifica, a area artistica da musica, a disciplina pretende entender a musica enquanto
organizacdo dos diferentes parametros do som (melodia, ritmo, harmonia, timbre, textura, dinamica, forma), mas,

também, entender a masica enquanto arte performativa e enquanto expressdo cultural.

» Objetivos e competéncias a desenvolver
As competéncias a desenvolver encontram-se enunciadas no programa:

e pesquisar, selecionar e organizar informacdo diversificada de uma forma auténoma, responsavel e
criativa;
e compreender o objeto artistico como documento/testemunho do seu tempo histérico;
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e evidenciar uma atitude critica engquanto recetor de objetos de cultura;

e mobilizar os conhecimentos adquiridos na disciplina para criticar a realidade contemporéanea;

e enquadrar as categorias de cada area artistica na andlise conjuntural do tempo e do espaco (histérico e
cultural) para desenvolver referenciais profissionais especificos da sua area;

e mobilizar os conhecimentos adquiridos de modo a preservar e valorizar o patrimonio artistico e
cultural,

e interiorizar a defesa do patrimdnio como ato de cidadania.

Considera-se como objetivo fundamental da disciplina estimular o gosto e respeito pela criacéo artistica.nas
suas multiplas vertentes. Para isso, e para que o contacto com os objetos artisticos seja pleno, que,.no caso de um
musico em formacao é diario, o aluno deve aprender a ver, aprender a ouvir, aprender a interpretar e aprender a
contextualizar.

Assim, o aluno deve:

o familiarizar-se com os principais estilos, linguagens, técnicas géneros e formas, conhecer o repertorio
basico e os principais autores, intérpretes e outras figuras relevantes;

e entender as origens culturais da musica;

e compreender as influéncias culturais e sociais que a musica exerce e sofre ao longo das épocas
histéricas;

e conhecer a origem e evolucdo de sistemas musicais e dos sistemas tedricos;

e apreender a historia dos instrumentos musicais e técnicas associadas a sua execugao.

Entende-se como essencial que todos os contetdos lecionados sejam exemplificados auditivamente,
observados em partitura e, sempre que.possivel, apreciadas em contextos performativos praticos. O aluno devera
ser capaz de caraterizar os diferentes estilos, géneros e formas musicais, localizad-los no tempo e no espaco,
perspetivando-os na cultura em.que se inscrevem, e reconhecé-los auditivamente. No final do ensino secundario,
o aluno devera ter desenvolvido as.competéncias necessarias para submeter-se a provas locais obrigatorias ao

acesso ao ensino superior de:musica, que abrangem os conhecimentos da area artistica especifica da disciplina.

» Critérios e Métodos de Avaliacao

Séo consideradas diferentes modalidades de avaliagdo — avaliagdo diagndstica, avaliagdo formativa e avaliacéo
sumativa. Aavaliagdo é continua, sistematica e diversificada. Fundamenta-se na recolha de informagdo com base
num leque de instrumentos de avaliacdo (fichas de observacéo, listas de verificagdo, relatorios de atividades,
testes orais e escritos...), em funcdo das aprendizagens visadas. A avaliagdo sumativa interna incide sobre

conhecimentos e competéncias e traduz-se em resultados quantificados no final de cada médulo da disciplina.

10.2.8. FISICA DO SOM / ACUSTICA MUSICAL

» Apresentacdo e Caracterizacdo da Disciplina
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As disciplinas de Fisica do Som e de Acustica Musical tém na sua concec¢ao as mesmas metas curriculares e 0s
mesmos conteldos programaticos, visando ambas desenvolver nos alunos as mesmas competéncias. Trata-se,
portanto, de uma diferenca essencialmente terminoldgica, e que faz com que a primeira esteja destinada ao ensino
profissional, e a segunda ao ensino secundario em regime supletivo e integrado. Desta forma, a Fisica do Som

organiza-se segundo um elenco modular, sendo que a Acustica Musical é avaliada continuamente.

As disciplinas abrangem trés areas genéricas do estudo do som, diretamente implicadas no desempenho do
instrumentista:

a) Natureza do fendmeno sonoro, comportamento do Som no espacgo e percecao sonora;

b) Organologia;

c) Universo especifico do audio.

» Visdo Geral do Programa

Com estas disciplinas pretende-se acrescentar recursos ao desenvolvimento dotaluno através de um corpus de
conhecimento que Ihe permita relacionar as componentes pratica e tedrica da sua aprendizagem. Apresenta-se,
por isso, uma abordagem fisica do fenémeno musical entendida como Cultura, como Saber, mas também, e
sobretudo, como ferramenta fundamental para um pleno envolvimento do individuo com a sua arte. Esta
possibilitara ao musico exercer uma atitude compreensiva e informada diante das problematicas que sdo préprias
a sua atividade.

O programa é dividido nos trés grandes grupos tematicos referidos no ponto anterior, introduzindo o primeiro
dos quais o0 aluno nos conceitos fundamentais da acustica musical. A acustica musical estuda as bases fisicas da
masica e, embora tratando o0 assunto numa perspetiva fisica, elementos de outras ciéncias e campos de estudo tém
necessariamente que ser abordados: anatomia, fisiologia, psicologia, construcao de instrumentos, estética, etc.

Como disciplina cientifica, a acustica musical é relativamente recente, constituindo uma area sui generis
porgue envolve ciéncia e‘arte, ou seja, exige uma abordagem diferente das outras ciéncias. Por um lado, dispomos
de uma informacdo empirica secular de musicos (compositores e intérpretes) e construtores de instrumentos
riquissima apesar de baseada exclusivamente no ouvido humano. Por outro lado, existem conhecimentos
cientificos e tecnologia avangada cujos resultados muitas vezes contradizem os do nosso ouvido. A boa
aprendizagem destes conhecimentos cientificos por parte do aluno revelar-se-4 determinante para a melhor
prossecucao dos seus estudos, designadamente naquilo que se refere aos restantes dois grupos tematicos das
presentes disciplinas, conhecimentos cientificos estes que serdo recorrentemente trabalhados ao longo de todo o
ano letivo.

Por se tratar da formacdo de instrumentistas, ¢ dada particular énfase a caraterizacdo e ao estudo do
funcionamento dos instrumentos musicais, a organologia, revelando também esta parte dos contetdos
programaticos significativa importancia para os futuros alunos de composi¢do a nivel superior, por abordar
questdes técnicas, embora muito superficialmente, a nivel da instrumentacdo e orquestracdo. Assim,
aproximadamente um ter¢o dos contetdos destas disciplinas focam exclusivamente as nog¢des fisicas que, numa
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primeira fase, explicam e questionam a constitui¢do genérica de cada umas das familias de instrumentos, e, depois
disso, esclarecem com detalhe sobre as constituintes parcelares mais importantes dos diferentes instrumentos,
com enfoque natural nos instrumentos utilizados no seio de uma orquestra sinfénica, caracterizando o seu
comportamento no contexto global do sistema em que estéo inseridas. Esta particular incidéncia sustenta-se numa
aproximacdo aos instrumentos musicais aqui tidos como objetos de estudo, tomando-os simultaneamente como
pretexto para o bom entendimento dos conceitos da fisica e para a boa aplicacdo da terminologia que lhe esta
associada.

A Ultima parte do programa vem ao encontro da necessidade que tem hoje o musico de se relacionar.com.os
equipamentos de captacdo, transformacgdo e difusdo do som. Tal como ndo se quer com os restantes.contetidos
orientar os alunos para a engenharia acustica, também aqui ndo se pretende formar técnicos de som. Quer-se téo-
somente proporcionar a familiarizacdo com esta tdo importante vertente do mundo da mdsica que:se tornou num
recurso incontornavel para fazé-la chegar aos ouvintes e para a sua prépria memoria, numa extensao natural do
ato de tocar o instrumento. E dada também nesta parte do programa o destaque possivel.em termos praticos as

técnicas de gravacao e edi¢do do som e ao software de notacdo musical.

» Obijetivos e competéncias a desenvolver

O aluno deveré conhecer e aplicar os conceitos fundamentais da Acustica, em particular aqueles implicados no
fendmeno musical. Com prejuizo de uma abordagem matematica evoluida sobre a dimenséo fisica do som, dada a
grande falta de conhecimentos a nivel fisico e matematico da quase totalidade dos alunos que frequentam estas
disciplinas, aquelas competéncias serdo todavia colocadas de forma elementar ao servico de uma atitude
compreensiva que permita ao aluno agir autonomamente diante das situagdes que exijam tais recursos de
interpretacao.

Para além do seu proprio instrumento, o.aluno devera estender o seu conhecimento especifico a globalidade
dos instrumentos musicais. Assim, visa-se.a formacdo de um musico qualificado que saiba intervir no ambito
genérico da sua profissdo, que possa interagir com propriedade face aos seus interlocutores técnicos e artisticos e

gue seja capaz de apreciar criticamente as qualidades de um som musical.

» Orienta¢des-Metodoldgicas

\

As aulas deverdo .assumir um caracter expositivo com recurso a maior quantidade possivel de recursos
multimédia, designadamente, a projecao de imagens e videos, assim como animag@es 3D, que permitam ilustrar o
discurso, acompanhado da apresentacdo de sons exemplificativos dos contetdos lecionados. Assim, esta
componente demonstrativa deverd ser tdo incrementada quanto possivel, de forma a favorecer uma aprendizagem
que relacione intensamente a dimenséo tedrico-abstrata com a compreensao intuitiva dos fenébmenos. Para levar a
cabo estas orientacfes metodologicas, estdo a ser estudadas protocolos de colaboragdo com instituigdes de ensino
de nivel secundario e superior, com cursos profissionais de comunicagdo audiovisual (EASR) e com cursos

superiores de cinema e audiovisual (ESAP) e de som e imagem (UC). Do mesmo modo, sempre que tal se
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proporcione, sdo favoraveis iniciativas complementares, tais como visitas de estudo ou intervencbes

protagonizadas pelos alunos em tempo letivo.

» Critérios e Métodos de Avaliacao

Os critérios de avaliacdo definidos para estas duas disciplinas seguem os critérios gerais aprovados pela
Academia de Musica de Costa Cabral em sede de Conselho Pedagégico.

Na disciplina de Acustica Musical a avaliacdo é continua, devendo a nota de final de ano refletir o trabalho de
todo o ano; na disciplina de Fisica do Som, tendo em conta o carater modular da mesma, os conteldos séo
divididos nas trés grandes areas de estudo, supracitadas no ponto 2 deste documento, cada uma destas areas
correspondendo a um médulo.

Em ambas as disciplinas, por periodo ou por médulo, respetivamente, cada aluno devera ser submetido a
avaliagdo escrita, podendo ser complementada por trabalhos escritos e/ou praticos, de-carater individual ou
realizados em pequenos grupos, sendo a nota final calculada a partir da média aritmética dos diversos momentos

de avaliacéo citados.

11. PROJETOS/ATIVIDADES DE ENRIQUECIMENTO CURRICULAR

11.1. FORMACAO GERAL

A AMCC implementa diversas atividades de natureza formativa que espelham dinamismo, capacidade de
resposta aos novos desafios e abertura permanente.acomunidade. Essas atividades, da iniciativa dos varios 6rgaos
e estruturas da escola, sdo anualmente apresentados no Plano Anual de Atividades e periodicamente avaliados na
sua execucao.

As atividades propostas e aprovadas tém cariz pedagdgico e educativo, respeitam exigéncias de qualidade, de
complementaridade dos contelddos programaticos e enriquecimento curricular, de expressdo artistica, desportiva,

recreativa, cultural e civica.

Existe também apreocupacdo de desenvolver e aprofundar projetos que se constituem como marcas
organizacionais datAMCC,; de gue sdo exemplo: a publicacéo do jornal BLOCO DE NOTAS (jornal interno que
pretende, com/carater periodico, divulgar um conjunto alargado de iniciativas levadas a cabo pela instituicdo, bem
como ser-umiespaco aberto a todos os intervenientes da academia para apresentarem os seus artigos de opinido),a

rececdo aos pais e encarregados de educacdo no inicio de cada ano letivo, e outros.

Recentemente foi também criado um departamento de imagem e comunicagdo. Com o crescimento deste
estabelecimento de ensino, em todas as suas frentes, era fundamental o desenvolvimento de uma comunicacéo
solida, ajustada e coerente com as suas restantes valéncias.

“...E um processo intermindvel de exploracdo, aprendizagem e trabalho, que cria um veiculo de comunicagdo.
Para a comunidade, o design gréfico facilita a compreensao da informac&o. Tem um propésito e uma intencéo.

bl

Também da a possibilidade de ligar pessoas.’
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Serve esta Ultima frase, da autoria do designer Dana Arnett, para sintetizar as intengdes e objetivos da AMCC
com a criacdo do departamento de imagem e comunicacdo. Para isso, foram realizadas profundas reformas,
deixando para traz uma imagem desorganizada e obsoleta, dando origem a uma imagem atualizada, prética,
atrativa para o publico jovem, que é o alvo principal da comunicacéo, e, simultaneamente, eficiente e credivel
para toda a comunidade educativa. Mudou também significativamente a forma de comunicar com o exterior,
criando um novo capital de confianca e seriedade junto de todos aqueles a quem esta comunicacao chega.

A reestruturacdo da comunicagdo atingiu um alargado leque de meios, a nivel do design gréafico, do wehdesign
e da fotografia, nomeadamente com a criacdo de um novo website, um blog oficial que, com grande versatilidade,
reporta muitas das atividades da AMCC, a divulgagdo de atividades como estdgios e Master Classes para o
exterior, atingindo todos os meios musicais do pais. Realizaram-se também reportagens fotogréficas profissionais
em todos 0s eventos de maior destaque, com o duplo objetivo de documentar no momento as noticias dos
concertos e de fazerem parte de um futuro espélio da instituicdo e, em 2012, um jornal das atividades do ano
letivo 2011/2012.

Pretende-se no futuro préximo, tendo em conta a experiéncia e aprendizagens recentes, continuar e intensificar
este trabalho, designadamente a nivel da gestdo nas redes sociais gue é ainda.reduzida, tendo em conta a

importancia que estes meios de comunicag&o atingiram na sociedade atual.

11.2. FORMACAO VOCACIONAL

11.2.1. Projetos Instrumentais

Ciente da importancia que o trabalho orquestral reveste no desenvolvimento da prética instrumental das
criancas e tendo em conta o desaparecimento da disciplina de Area de Projeto operada pela reforma curricular de
julho de 2011 através do Ministério da.Educacdo presidido pelo Prof. Dr. Nuno Crato, a AMCC criou projetos
instrumentais transversais, de carater facultativo, convidando parceiros como a Banda Sinfonica Portuguesa e

outras associacdes a colaborar na construcao de orquestras de sopro, percusséo e de cordas.

11.2.2. Olimpiadas Musicais

Atividade interna @ AMCC sob a forma de concurso e destinada aos alunos do 1°, 2° e 3° ciclos do Ensino
Bésico e Ensino Secundario. Tem como principal objetivo impulsionar e estimular o rendimento letivo dos

participantes, tendo-se verificado uma crescente adeséo dos alunos e um acentuado incremento do estudo.

11.2.3. Master Classes

Como complemento a formacgdo ministrada pelos tutores da escola, tem-se desenvolvido varios seminarios,
aulas abertas, workshops, entre outros, com professores de reconhecido mérito artistico, de entre os quais se
destacam: Vicent David, Jean-Yves Fourmeau e Henk van Twillert (Saxofone); Mario Carreira (Guitarra
romantica); Jan Cober, Marcel van Bree e Douglas Bostock (direcdo de orquestra); Teresita Gutierrez (direcdo

coral); Iva Barbosa, Nuno Pinto e Anténio Saiote (Clarinete); Sérgio Carolino (Tuba); Hélder Vales (Trompa);
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Sérgio Pacheco e Pierre Dutbt (Trompete); Daniel Dias (Trombone); Paulo Areias (Oboé); Lurdes Carneiro

(Fagote); Herlander Sousa (Flauta Transversal); Tatiana Afaniseva e Suzana Lidegran (Violino), entre outros.

11.2.4. Academia de verao

Em julho de 2011, a AMCC deu inicio a | Academia de verdo, visando contribuir para o aperfeicoamento
artistico e musical dos seus alunos através da colaboracdo de varios formadores de renome nos mais variados
instrumentos. E objetivo da Academia dar prosseguimento a esta iniciativa com carater de regularidade,

projetando-a ainda mais a nivel externo como referéncia da escola.

11.2.5. Oficinas Musicais

Ciclo de atividades desenvolvidas nas interrupgdes letivas com primordial® importancia na formacgéo
cultural/musical dos alunos a nivel da fruicdo, afericdo de conhecimentos, experiéncias ludico-didaticas. Entre as
diversas atividades j& desenvolvidasdestacam-se as visitas de estudo, seminarios e ateliers varios (respiragéo,
aperfeicoamento musical do instrumento, reparacdo e manutencdo dos instrumentos musicais, relaxamento e

postura corporal, entre outros) e sessdes de movimento e ritmo.

12. RECURSOS EDUCATIVOS

12.1. Salas de Estudo

A sala de estudo é uma atividade facultativa, mediante uma inscrigdo, para todos os alunos do 5° ao 12° ano,
em que os mesmos podem fazer os trabalhos de casa, preparar e estudar as matérias para os testes, bem como

esclarecer davidas, com os docentes presentes. Decorrem de 22 a 62 feira.

12.2. Apoios Pedagdgicos

O Apoio destina-se aos discentes que demonstram ter necessidades de reforco das aprendizagens, de forma
pontual ou permanente, sendo acompanhados por um professor da disciplina. No caso dos alunos sujeitos a

exames nacionais, estas aulas de apoio séo integradas no horario dos mesmos logo no inicio do ano letivo.

12.3. Orientagéo escolar

Este servico tem como objetivo principal acompanhar o aluno ao longo do processo educativo, contribuindo

para o desenvolvimento integral do mesmo e para a construgéo da sua identidade pessoal.

- Competéncias:

- acompanhamento psicopedagdgico a alunos;
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- fomentar, elaborar e participar na elaboragéo de estratégias que visam o acompanhamento do aluno ao longo
da sua vida escolar;

- apoio as familias sempre que solicitado e julgado necessario;

- promover uma articulagdo dindmica entre a familia e a escola;

- participar nos processos de avaliacdo multidisciplinar e interdisciplinar.

12.4. Biblioteca

Este espaco, ainda em construcdo, pretende proporcionar aos alunos da AMCC informagéo- e ideias
fundamentais para poderem ser bem-sucedidos na sociedade atual, baseada na informacédo e conhecimento:.

Tem como principais objetivos:

- criar e manter nos alunos o habito e o prazer da leitura, da aprendizagem e da utilizagdo das bibliotecas ao
longo da vida, de modo a atingir niveis mais elevados de literacia;

- proporcionar oportunidades de utilizagdo e producdo de informacdo. que possibilitem a aquisicdo de
conhecimentos, a compreensao, o desenvolvimento da imaginagéo e o lazer;

- organizar atividades que favorecam a consciéncia e sensibilizacdo para as questdes de ordem cultural e
social;

- providenciar acesso as oportunidades que confrontem os.alunos com ideias, experiéncias e opinides.

13. O PROJETO QUE SE PRETENDE

O Projeto Educativo contempla os principios, 0s valores, as metas e as estratégias que orientam a AMCC na
sua atividade formativa. Assume, portanto, um conjunto orientador de objetivos pedagdgicos e administrativos
gue contribuem para a sua identidade ‘e orientam a vida deste estabelecimento de ensino.

Sendo o objetivo central do Projeto Educativo a criacdo de condigbes capazes de favorecer o sucesso
educativo dos alunos, pretende-se através dele reforgar o conjunto de principios que defendemos como mais Uteis
e eficazes no sentido de"uma. constante melhoria da qualidade de ensino e que, em termos percentuais, venha a
traduzir-se num ndmero crescente de alunos que procurem, na nossa oferta educativa, a sua opg¢do vocacional.

Tendo em atencdo. que Se trata de uma escola de ensino especializado, no respeito pelas caracteristicas do
ensino artistico da musica, a AMCC exerce uma continua reavaliacdo da qualidade de ensino, assim como do seu
estatuto'e dignificacdo. A exceléncia do ensino ministrado é seu objetivo méximo, tendo em vista a preparacéo de
alunos para prosseguimento de estudos e ingresso direto no mercado de trabalho, contribuindo desta forma para o
desenvolvimento cultural e social do individuo. A formagdo oferecida devera ser o mais global e transversal
possivel.

A comunidade escolar devera estar desperta e consciente do seu papel na vida educativa e artistica em que se
insere. Estando a AMCC atenta as necessidades especificas dos seus docentes e nao - docentes, levar-se-do a cabo
varias acdes educativas para colmatar eventuais necessidades de formacgdo. Neste sentido, € conveniente que a
definicdo do conceito de professor/musico esteja também presente nas diretivas da Academia como uma mais-

valia para 0s seus educandos.
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13.1. OBJETIVOS GERAIS

A formagcdo especifica do aluno, no sentido da conquista de conhecimento e dominio de &reas da sua formagao

musical, contempla:

» uma sélida formag&o técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as dificuldades e 0s erros-sdo
inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver esses mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for
avancando, va conseguindo as ferramentas necessarias para ser autbnomo;

» uma aprofundada formacéo tedrico-pratica ao nivel das ciéncias musicais;
uma elevada capacidade de leitura musical;
um dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;
familiaridade com o repertdrio contemporaneo e competéncias para a sua execucao;
pratica continuada de musica de conjunto;

a apresentacdo publica, através da realizagdo frequente de audicdes;

a participagdo em concertos, master-classes, estagios de orquestra, workshops, concursos, entre outros;

YV V. V V V V V

fomentar o gosto e prazer em fazer musica;

> sensibilizar os alunos e respetivos encarregados de educagdo para a importancia que a masica tem no
crescimento do ser humano;

> sensibilizar todos os intervenientes no percurso escolar’ dos alunos, nomeadamente os pais, para a
importancia da musica na formacéo pessoal;

» aeducacdo, para que facam parte de um publico assiduo e bem comportado nos concertos;

» fomentar o gosto pela musica e pela frequéncia de concertos /audi¢es/ master-classe ou outros eventos
onde a partilha de experiéncias é evidente;

» incutir formas de saber ser /estar no ambito da educacdo artistica;

» promover e potenciar a articulagédo das polivalentes componentes de formacéo artistica ao nivel da musica e

o curriculo do ensino regular.

14.  AVALIACAO DOPROJETO EDUCATIVO

O Projeto Educativo ndo constitui um produto acabado, mas um processo dindmico,construtivo, aberto a novas
formulacOes e ajustamentos, dai que a avaliagdo assuma umaimportancia crucial para a garantia da agéo
educativa.

A avaliacdo continuada e sisteméatica deve ser uma preocupacdo permanente, realizadanuma perspetiva
reguladora, que visa otimizar toda a agdo educativa para a concretizagdo do Projeto Educativo. Assim, a avaliacdo
devera ocorrer, no final de cada ano letivo.

A avaliacdo do processo, a realizar periodicamente e por todos os 6rgaos, devera fornecerinformacdes, sob
forma de relatdrios, sobre a concretizacdo do plano anual de atividades,focando, entre outros:

- a realizacéo das atividades previstas e ndo previstas e participantes envolvidos;
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- 0 grau de pertinéncia face as areas de intervenc¢do do Projeto Educativo;

- a consecucao e eficacia das finalidades;

- a apresentacdo de sugestdes para a proxima etapa de desenvolvimento do ProjetoEducativo.

Deste modo, tera de haver uma escolha de técnicas e instrumentos de avaliacéo eobjetividade na interpretacdo
dos dados recolhidos.

CONSIDERAGOES FINAIS

“Pensar”, “observar”, ‘“refletir’” e ‘“atuar” foram as principais ferramentas para desenvolvereste Projeto
Educativo.

Comecgando pelo “pensar”, cré-se estar a preparar caminhos para um ‘“atuar”, conscientesdas,nossas reais
capacidades, sonhos e limitagdes. A atitude reflexiva, o conhecimento do meio, a preocupagdo em recorrer a
dados concretos, estiveram na base deste trabalho.Pretende-se, pois, que este documento esclareca todos quanto
ao propésito desta Academia de Musica.

Como palco do desenvolvimento pessoal nas suas diferentes dimens@es, quer-se uma escola: aberta ao meio,
gue procura ultrapassar a mera transmissao compartimentada de saberes académicos numa vertente artistica; que
seja um espaco onde seja possivel trabalhar e amadurecer o SER; que possa responder aos desafios de uma nova
acecdo de “qualidade de ensino”, proporcionando experiéncias transversais e inovadoras aos alunos,projetando-se
no mundo da musica.

Ao querer-se dar voz a todos 0s que estdo envolvidos neste projeto, professores e alunos,pessoal auxiliar e
administrativo e encarregados de educacdo, visa-se a construcao de um edificio humano responsavel e promotor
de qualidade educativa.

O Projeto Educativo deve ser divulgado a todos os membros da comunidade escolar, noinicio de cada ano

letivo, a semelhanca do que acontece com o-Regulamento Interno.

A ACADEMIA DE MUSICA DE COSTA CABRAL PRETENDE ASSIM SER RECONHECIDA COMO...
> REFERENCIA PELAS SUAS INTERVENCOES NO DESENVOLVIMENTO DACOMUNIDADE ONDE
SE INSERE, ORIENTADA PELOS VALORES DAETICA, SOLIDARIEDADE, IGUALDADE, RESPEITO
E CIDADANIAUNIVERSAL.

> INSTITUICAO PRESTADORA DE SERVICOS EDUCATIVOS,DENTRO DO QUADRO LEGAL E
NORMATIVO A QUE ESTA SUJEITA,;

> IMPLEMENTADORA DE SOLUCOES ADAPTADAS A COMUNIDADE QUE SERVE,PROPONDO-SE
RESPONDER AS SUAS NECESSIDADES E EXPECTATIVAS, CRIANDO OPORTUNIDADES PARA
TODOS

ASSUMINDO-SE COMO ESCOLA DE EXCELENCIA EDUCATIVA E ARTISTICA.

Porto,  de de 2013
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