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RESUMO ANALITICO E PALAVRAS-CHAVE

As praticas fotograficas em contexto de estudio de fotografia foram o principal tema do
estagio profissional na empresa AV82 Studio. Ao longo do estdgio foram desenvolvidos varios
projetos relacionados com fotografia de produto, moda e campanhas publicitarias. Para além dos
trabalhos propostos pela empresa, foram também desenvolvidos trabalhos auténomos, tanto
num registo comercial, em resposta a propostas de clientes, como num registo autoral. Ambos
foram determinantes para desenvolver e sedimentar as aptidoes teérico-praticas adquiridas no
decorrer do meu percurso académico.

Para sustentar a producao das atividades realizadas durante o estdgio, para lhes dar
solidez e consisténcia, foi desenvolvida uma investigacdo tedrica sobre praticas fotograficas de
retrato realizadas em contexto de estudio. Esta investigacdo articulou um estudo de autores
conceituados da historia da fotografia com outros contemporaneos. Na pesquisa foram
procuradas conexoes entre a arte e o comércio e de que forma estas duas dimensoes podem
funcionar em conjunto.

Depois de concluir todas as tarefas solicitadas pelo tutor de estdgio, Bruno Nacarato, parti
para a producao de dois projetos autonomos realizados dentro da empresa: a campanha
fotogrdfica de celebracio dos 29 anos da Associacao Abraco e o projeto de retratos fotograficos

do membros do AV82 Studio. Este documento descreve e analisa criticamente todo 0 processo.

Palavras-chave: Estudio de fotografia; Retrato fotografico; Arte e Comércio; Autonomia;

Criatividade



ABSTRACT AND KEYWORDS

Studio photography was the main subject of my internship at “AV82 Studio”. During my
stay at the company, I was involved in multiple projects in areas like fashion, product
photography and advertising. In addition to the tasks proposed by the company, autonomous
projects were developed in response to customer proposals. Both were important to reveal,
develop and consolidate the theoretical and practical skills acquired during my master’s degree
at ESMAD.

To support the production of the activities carried out during this internship, theoretical
research was carried out on portrait photography made in studio context. It gathered a study on
renowned authors from the history of photography with other contemporary photographers.
The research looks for connections between art and commerce and how both can work together
in a commercial environment.

After completing all the tasks requested by my internship tutor, Bruno Nacarato, [ started
to produce two autonomous projects with the company: the photographic campaign celebrating
the 29th anniversary of Associacdo Abraco and the photographic portrait project of the AV82

Studio members. This document describes and critically reviews the entire process.

Keywords: Photography studio; Photographic portrait; Art and Commerce; Autonomy;

Creativity
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GLOSSARIO TECNICO:

Serve este titulo para referenciar, através de um glossdrio técnico, os termos mais

especificos utilizados ao longo do presente relatorio de estdgio:

e Softbox: Serve como uma caixa de difusdo normalmente posicionada em frente a uma
fonte luminosa (cabeca de flash). Esta vem em vérios formatos (quadrado, retangular e
octagonal). Permite alterar a modelacio da luz.

e Beauty dish: E um acessério de modelacio de luz em forma parabdlica. £ menos difuso
que uma softbox e por isso provoca uma luz mais contrastante.

e Backdrop: Superficie utilizada num estuadio fotografico para compor um fundo. Estiao
disponiveis em vdrias cores ou em tons monocromadticos. Também podem ser superficies
impressas.

e Frame: Estrutura metdlica, utilizada normalmente para colocar tecidos de difusao de
largas dimensdes.

e Lente Fresnel: Lente utilizada, primeiramente, em faroéis de sinalizacao. Foi criada para
produzir uma mancha luminosa (beam) com uma forma geométrica circular, com uma
distribuicdo da luz uniforme em termos de intensidade por toda a drea do beam.

e Bandeira: Pode servir para produzir difusio da luz, reflexdo positiva ou reflexdo negativa.
E uma superficie que pode ser de tecido transparente (difusdo), opaco claro mate ou
brilhante (para producio de reflexdo positiva de luz) ou de flanela de tonalidade escura.

o Teia: Estrutura metdlica tubular, normalmente montada em quadricula, posicionada no
topo de um estudio audiovisual. Serve essencialmente para prender fontes luminosas ou
outros equipamentos e materiais.

e “C-Stand” ou Ceferino: Um suporte de metal utilizado para sustentar fontes de
iluminacao refletores ou outros acessorios, fora do eixo central. A base deste suporte,
conhecida por turtle base, tem um formato semelhante ao de um “C”, que lhe oferece
mais estabilidade.

¢ LEspada: Uma barra de metal que € presa a um tripé através de uma rotula. Serve para
estender e modificar a posicao de sustentacio do suporte preso ao tripé.

e Rotula: Pequena rotula de metal que faz a ligacdo entre um tripé e uma espada.

e Cabo Tether: Cabo utilizado para transmitir sinal entre uma camara e um computador.
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INTRODUCAO

O *AV82 Studio’ é um estudio de fotografia e producdo audiovisual localizado na cidade
do Porto, caracterizado por um percurso de trabalho que vai desde a fotografia de produto até a
area institucional e a moda. A opcao pela realizacao de um estagio parte da motivacao que me
levou a inscricdo no mestrado de Fotografia e Cinema Documental: o desenvolvimento de
trabalho fotografico de estudio.

No meu primeiro contacto com a empresa, considerei as competéncias tedrico-praticas
adquiridas ao longo do meu percurso académico. Nao s¢ na Licenciatura em Comunicacao
Audiovisual que obtive na Escola Superior Artistica do Porto, onde me especializei na drea de
Cinema, como as praticas em Fotografia realizadas ao longo do Mestrado em Comunicacao
Audiovisual onde desenvolvi competéncias relacionadas com o trabalho em estudio fotografico.

A decisdo de querer realizar o estdgio nesta empresa esta adequa-se ao tipo de servicos
que ela presta. Em suma, o AV82 Studio realiza projetos audiovisuais e fotograficos desde 2014 e
0 seu leque de clientes é composto por vdrias empresas nacionais e internacionais em diferentes
campos de atividade: como a publicidade, a producio de videoclipes, videos promocionais, a
fotografia de moda, de produto e institucional. Desses clientes destacam-se a Sonae, a Deeply, a
Parfois, a Berg, a Remax e a Fundacdo Marques da Silva. Entre os mencionados, o estudio presta
servicos para multiplos artistas do panorama musical portugués, dos quais se destacam nomes
como: Anténio Zambujo, Miguel Araujo, Best Youth, Tiago Nacarato e Quinta do Bill.

Enquanto estagidrio, pretendi desempenhar tarefas no ambiente laboral de um estudio
fotografico, tais como: o contacto com clientes, o desenvolvimento de projetos fotograficos de
produto, moda e institucional e a assisténcia técnica a uma equipa profissional. Além destas
tarefas, procurei contribuir para a resolucio de problemas associados a pré-producio, encontrar
meétodos de trabalho eficientes e sustentar o meu principal objetivo: a evolucao, ndo s6 como
mestrando, mas também como um futuro profissional da drea. Considerando estas, a empresa
propos dividir a minha carga de trabalho em trés funcoes: a de assistente na direcdo criativa de
projetos em fase de pré-producio, tendo como objetivo, a andlise de briefings, construcao de
moodboards e a pesquisa de estéticas possiveis a serem aplicadas no trabalho; a de assistente
técnico, nomeadamente nas praticas em estudio fotografico — recorrendo aos modelos técnicos
pré-concebidos anteriormente no enquadramento estético da iluminacdo e na montagem de
equipamentos; e finalmente, a de editor de imagem, com o fim de resolver, compreender e
finalizar projetos nos softwares utilizados (Adobe Lightroom e Capture One).

Enquadrado nas atividades praticas calendarizadas no inicio do estdgio, foi também
proposto pelo tutor, Bruno Nacarato, a realizacdo do projeto “Retratos do AV82”: um trabalho

pratico que visa a realizacao de retratos fotogrdficos de todos os membros da equipa com o
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intuito de os publicar no website oficial da empresa. Como ferramenta de pré-producio a
realizacdo deste trabalho, proponho fazer uma reflexio tedrica referente a fotografia de retrato
no contexto do estudio fotogréfico. Neste ponto, através do recurso a exemplos e referéncias
adequadas, pretendo analisar e compreender as estratégias visuais consideradas na execucao de
um retrato e de que forma poderao ser aplicadas e porventura desconstruidas no projeto pratico
proposto. Além das tarefas acima mencionadas, apds a aprovacao do orientador de estagio,
pretendi desenvolver projetos de cardcter pessoal dentro do estudio — com o objetivo de
fortalecer as minhas competéncias praticas e ganhar autonomia dentro da empresa.

O presente relatorio € assim dividido em trés partes: uma primeira onde fundamento
teoricamente aspetos técnicos e estéticos para a construcdo de um trabalho de retrato autonomo
dentro de um estudio fotografico; uma segunda onde exponho, cronologicamente, as atividades
onde participei no decorrer do estdgio curricular; e uma terceira, onde explicito 0
desenvolvimento do projeto “Retratos do AV82”, destacando o percurso desde a sua pré-
producao até a respetiva pos-producio e entrega das imagens finais. Nesta ultima, terei em
consideracao todo o percurso tracado durante o periodo de estagio, considerando a investigacao
teorica desenvolvida ao longo do mesmo e as respetivas aprendizagens retiradas das
experiéncias praticas.

Concluo a presente Introducdo com entusiasmo em relacdo ao processo envolvente,
nomeadamente pela experiéncia vivenciada na interacao direta com profissionais da drea e os

respetivos ensinamentos adquiridos no decorrer do percurso.
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PARTE 1 - Enquadramento Tedrico
CAPITULO 1: O retrato e a representacio fotogrifica

“O retrato fotografico é assim uma série de interacdes complexas (...) de certa
forma representa o mais 0bvio da imagem fotografica, ainda que no seu
estado mais complexo ¢ problemdtico” (Clarke, 1997, p. 102; Traducdo Livre)

Podemos considerar pelas palavras de Graham Clarke, que o retrato fotografico
ultrapassa os limites do simples registo. Além de um proposito fotografico com fins histéricos e
sociais, também funciona como um reflexo das caracteristicas fisicas e espirituais do individuo
fotografado (Clarke, 1997, p.102).

No presente capitulo € aprofundada e sustentada a fundamentacdo pratica, estilistica e
estética em volta do retrato fotografico realizado em estudio, tomando como exemplos autores
seminais da historia da fotografia, desde a sua fundacao até a contemporaneidade. Este ponto do
relatério serve também como um importante elemento de investigacao / pré-producio para a
realizacao do projeto “Retratos do AV82” - trabalho auténomo realizado no final do periodo de
estdgio académico, discutido no capitulo 3.

No primeiro ponto viajo até aos primordios da historia da fotografia para analisar o
impacto e a importancia da carte de visite de Eugéne Disdéri para a popularizacio da fotografia e
do retrato fotografico produzido em estudio. No segundo ponto discuto autores como Richard
Avedon e Irving Penn para justificar as inovacoes técnicas e estéticas presentes na segunda
metade do século XX. No terceiro e ultimo ponto, analiso a influéncia dos referidos autores no
panorama fotografico contemporaneo, nomeadamente o produzido em estudio.

Consoante os elementos expostos acima, considero fundamental um discurso que expoe,
analisa e reflete os resultados visuais presentes nos varios momentos da historia da fotografia —

sendo essa, a principal fonte de referéncias para este enquadramento tedrico.

1.1 - Eugeéne Disdéri e a popularizacio do retrato fotografico

O retrato fotogrdfico surge como um dos principais pontos de interesse para 0s
primeiros fotografos. Considerando a heranca estética oferecida pela pintura a fotografia, era
previsivel o impacto que esta forma de producao de imagens estdticas poderia ter no panorama
social desde o século XIX até ao presente. A fotografia surge e automaticamente rivaliza com os
resultados pictéricos da pintura (Mauad, 1996). Naturalmente, a introducao da fotografia impos
uma alteracao dos seus mecanismos estilisticos — a representacio figurativa comeca a transferir-

se para o dominio da fotografia impulsionando, na pintura, movimentos como o Impressionismo.
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O panorama cultural europeu da época foi também fundamental para a adaptacdo das
multiplas inovacdes na sociedade. Destas surgem as primeiras manifestacdes praticas da
fotografia, capturadas em figuras politicas, prisioneiros e familiares falecidos. O que viria a
popularizar a fotografia e, eventualmente, a tornd-la num fenémeno social internacional no
decorrer do século, seriam as suas caracteristicas praticas e monetdrias, quando comparada com
a pintura.

André Adolphe-Eugéne Disdéri foi um fotografo determinante no processo. Disdéri
nasce a 28 de marco de 1819 e apos a sua mudanca de Paris para a cidade de Brest em Franca,
comeca a trabalhar com Daguerredtipos’. A prdtica de Disdéri com o daguerredtipo e as
experiéncias quimicas que praticava no seu estudio foram determinantes para a criacdo da carte

de visite — um dos mais famosos e inovadores formatos fotograficos da historia da fotografia.

Imagem 1 - Exemplo de uma carte-de-visite por Eugéne Disdéri
(Data desconhecida)

A fotografia em formato carte de visite foi patenteada pelo autor em 1854. Esta era
caracterizada pelo seu tamanho (6x9,5cm) e pela sua facilidade de producio. O processo
baseava-se na reproducdo de oito imagens num pequeno retangulo de cartdo. A sua
portabilidade e a acessibilidade fizeram da carta-de-visita um simbolo de distin¢do social na
época. Rapidamente, a invencao de Disdéri substituiu os pequenos catdlogos fotogradficos da
época e inovou na forma de producao de retratos fotogrdficos em estudio.

Segundo David Bate, a facilidade de reproducido de um retrato fotografico, quando
comparada & de uma pintura, foi fulcral para a popularizacdo da fotografia (Bate, 2009). Também
a sua portabilidade, acessibilidade e preco aceleraram a industria, impulsionando criadores

como Disdéri no processo.

'Processo fotografico criado por Louis Jaques Daguerre em 1839 que permite fixar uma imagem obtida
com uma camara sobre uma placa metdlica, sem usar negativo (Arquivo Municipal de Lisboa, sem data)
16
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Em meados da década de 60 do século XIX, o estudio do autor era o maior da cidade de
Paris, com dezenas de trabalhadores a produzir centenas de imagens diariamente. Gracas a sua
portabilidade e acessibilidade as cartas-de-visita adequavam-se perfeitamente as exigéncias
populares da sociedade. O ato de ser fotografado estabeleceu padroes ao nivel de
comportamentos, vestudrio e aparéncia, que até entdo tinham sido apenas explorados por

membros da aristocracia.

Imagem 2 - Estidio de fotogratia do séeulo XIX (Autor e data desconhecidos)

Ainda segundo Bate, os primeiros estudios fotograficos exigiam, tal como os de pintura,
uma presenca forte de luz natural (Bate, 2009). Devido a fraca sensibilidade dos materiais
fotogrdficos da época, era necessdaria uma quantidade elevada de luz para obter uma imagem
nitida. Com a utilizacdo de uma camara fotografica com quatro lentes, criada pelo proprio
Disdéri, a carta-de-vista facilitou o processo de reproducio fotografica em estudio. Esta camara
foi também fundamental para a impressao de vdrias imagens num tnico suporte fisico — que
baixaria automaticamente o seu custo de producio.

Mais tarde, com a introducdo da eletricidade nos espacos, comecaram a ser utilizadas
fontes de iluminacdo artificiais. Estas foram instrumentais nao so na caracterizacao visual de
uma imagem (considerando que a luz natural era dificil de manipular), como também na
facilidade em obter resultados visuais de forma mais rdpida, barata e consistente.

No final da década de 60, Disdéri era o fotografo mais rico do mundo. As suas inovacoes
tecnologicas foram determinantes na estabilizacdio da fotografia como uma forma de

intervencao social e um forte veiculo de capitalizacao econémica.
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1.2 - As inovacoes técnicas e estéticas de Richard Avedon e Irving Penn

1.2.1 - Richard Avedon: Personalidade e sujeito

Apos as inovacoes técnicas de Eugene Disdéri, o retrato fotogrdfico impulsionou novos
interesses na sociedade, entre eles o gosto pela moda e apresentacio fisica acabaram por marcar
a viragem do século. Também o culto pelas celebridades, nomeadamente as que surgiram no
inicio do século XX até ao final da década de 40, contribuiu para o cendrio social da época.
Imagens de figuras publicas que promoviam uma espécie de ‘perfeicdo estética’, invadiram os
meios de comunicacio da cultura ocidental e a obsessao social em querer atingir estes novos
canones visuais, aumentou.

Richard Avedon, um fotdgrafo norte-americano nascido a 15 de maio de 1923, acaba por
desafiar vdrias regras da fotografia ao longo da sua carreira — nomeadamente nos
enquadramentos utilizados, na forma como fotograva os seus sujeitos e na propria conexio que
encontrou entre a vertente artistica e a comercial. O contacto com a fotografia comecou
enquanto ainda era crianca, ao fazer varias imagens com uma Kodak Brownie? que pertencia a
sua familia. O gosto pela arte de fotografar seguiu o crescimento de Avedon até ao seu primeiro
trabalho de campo: a realizacio de fotografias de identificacdo dos soldados da marinha
americana. Logo apos o final da segunda grande guerra, com o acompanhamento de Alexey
Brodovitch, é contratado pela revista norte-americana Harper’s Bazaar. Aqui, rapidamente chega
a posicdo de fotografo chefe e comeca a tracar os primeiros passos que mais tarde o vao definir

como um dos mais relevantes fotégrafos da historia.

Imagem 3 - Dovima com os elefantes por Richard Avedon (1955)

2 Camara introduzida em 1900 por Eastman Kodak. O seu preco inicial de apenas 1$ e o facil
manuseamento ajudaram a popularizar a fotografia a nivel global.
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As imagens de Avedon sdo sobretudo ensaios sobre movimento. Segundo o proprio, o
movimento oferece ao fotografo uma surpresa constante e cria uma interacio fisica entre ele e o
sujeito fotografado (Whitney, 1996). O interesse pelo movimento acaba por desafiar os retratos
da época, onde os modelos eram normalmente colocados em poses estdticas, semelhantes a
esculturas. A experimentacdo de Avedon ofereceu personalidade aos sujeitos e além de nos
mostrar as suas qualidades, apresenta-nos também, os seus defeitos.

A adaptacdo do fotografo aos sujeitos em movimento exigia um elevado dominio
técnico do equipamento. Muitas das imagens por si realizadas eram produzidas com camaras de
grande formato. Tinham de ser ensaiadas porque, no momento de realizacdo da fotografia, o
autor ndo estava a ver a imagem, o vidro despolido estava tapado pela pelicula fotografica a
sensibilizar. As suas imagens sao também iconicas pelos seus cendrios, normalmente depurados,
fotografados quase sempre a preto e branco. A pouca, ou até nula adicdo de aderecos e a
utilizacdo de vestidos sobrios, caracterizaram o panorama da moda ocidental da época.

A fotografia de Richard Avedon foi também fundamental para a transformacio do
proprio conceito de celebridade. Estas eram apresentadas até entdo como figuras maiores do que
a propria vida, sem qualquer defeito na sua aparéncia ou forma. Mas nas imagens de Avedon, elas
normalmente surgiam como seres proximos dos humanos que as idolatravam. A presenca de
emocoes, interacOes e micronarrativas nas imagens, colocava-as numa posicao proxima da

sociedade que as contemplava.

Imagem 4 - Marilyn Monroe, atriz, Nova lorque por Richard Avedon (1957)
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Oretrato de Marilyn Monroe, fotografado no seu estidio em 1957, popularizou esta ideia.
Segundo o préprio, a atriz durante a sessdo mostrou claros efeitos do seu recente abuso de
opioides e bebidas alcoodlicas. Estes efeitos eram caracteristicos do estado de saude debilitado
que Monroe apresentava na época. No final da sessao, apds a propria ter cantado e dancado
durante horas, o comportamento da atriz alterou-se e o vazio por ela sentido, transbordou para
0 estudio do fotografo. Nesse momento, Avedon fotografa Marilyn Monroe num registo mais
humano do que nos retratos altamente estilizados da época. Este pode ser considerado um
exemplo raro da personalidade de Monroe, sem o estatuto de celebridade que lhe era associado
(MoMA, sem data). Os retratos de Richard Avendon marcam uma transicdo na historia da
fotografia e de certa forma fazem a ponte entre os seus primordios com o que € exposto na

contemporaneidade.

Imagem 5 - Veruschka por Richard Avedon (1967)

1.2.2 - Irving Penn: Entre a arte e o editorial

Irving Penn foi um fotégrafo americano que nasceu em 1917 na cidade de Nova Jérsia. O
seu corpo de trabalho é considerado uma referéncia na conjugacdo entre as belas-artes e o
editorial comercial. Na sua carreira fotografou em varios registos como moda, naturezas mortas
e retratos. No presente ponto vou expor as contribuicoes de Penn na fotografia de retrato,

nomeadamente o seu trabalho na década de 40 e 50 para a revista Vogue.
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A carreira de Irving Penn comecou como designer grafico, curso que tirou na
Philadelphia Museum School of Industrial Arts, e como assistente criativo para o seu antigo
professor Alexey Brodovitch — nome indispensavel no lancamento da carreira tanto de Penn
como de Richard Avedon. Contudo, apds experiéncias com o medium fotografico numa viagem
ao México em 1941, o fotografo foiincentivado a utilizar a camara fotografica como a sua principal
ferramenta de trabalho (The Irving Penn Foundation, sem data).

As imagens de Penn e a sua influéncia na direcao artistica de capas para a revista Vogue
ao longo da década foram determinantes para o seu desenvolvimento enquanto fotografo. Aqui
enverga um estilo parco que procura a producao de retratos com apenas uma fonte de luz,

procurando simular os resultados obtidos quando se utiliza a luz solar.

Imagem 6 - Marcel Duchamp por Irving Penn (1947)

Este tipo de iluminacdo mais naturalista, ndo so contradiz os esquemas de luz usados
nos retratos das estrelas de cinema norte-americano como ofereceu um novo olhar sobre as
grandes personalidades da época.

A contencdo de meios foi também transporta para a dimensio cenografico. Os “corner
portraits” sio um exemplo disso. Personalidades como Pablo Picasso, Salvador Dali, Marcel
Duchamp, Marlene Dietrich e Alfred Hitchcock passaram pela sua ‘esquina’. Estas imagens,
produzidas no seu estudio em Nova-lorque, eram caracterizadas pela utilizacdo de um cendrio
com apenas dois elementos: uma carpete e duas paredes verticais que quando justapostas

formavam um canto. Os ‘modelos’ eram normalmente posicionados nesse canto onde, através
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de uma objetiva grande-angular, o fotdgrafo explora a distorcao da figura humana - muito pouco
convencional na época. Esta combinacio pouco familiar e até constrangedora foi determinante
para definir um conjunto de imagens que examinava oS COrpos, as posturas e os elementos
menos familiares das personalidades fotografadas.

A obra de Irving Penn e as suas contribuicoes para a revista Vogue influenciaram
também uma apresentacio menos artificial dos modelos fotograficos. Através da fusao de
elementos presentes tanto na fotografia de moda como no retrato, Penn deu vida as suas

manequins e até as proprias roupas que vestiam.

Imagem 7 - As doze modelos mais fotografadas por Irving Penn (1947)

Estas comecaram a ser fotografadas como figuras humanizadas, complexas e até
exorbitantes — contradizendo a ideia de uma ‘estdtua humana’. Essas imagens adicionaram um
toque humano que estava pouco presente nos trabalhos publicitarios da época. A complexidade
visual de Penn foi determinante para criar uma ponte entre a vertente artistica e o lado comercial
do editorial.

A obra do autor é lembrada como uma das maiores contribuicdes para a historia da
fotografia. O potencial criativo do formato e a sua expansdo para o publico comum,
nomeadamente pela massificacdo das revistas, foi também considerdvel para a transformacao
da moda produzida na época. Em conjunto com Avedon, foi invocada uma forma rigorosa,
sofisticada e dispar de produzir imagens que influenciou muito do trabalho produzido ao longo

dos anos, continuando a ser uma referéncia no contexto atual.

22



Relatério de Estdgio Profissional no estudio de fotografia AV82 Studio - Praticas de estudio fotografico |Jodo Alves Monteiro

1.3 - A presenca de Richard Avedon e Irving Penn no retrato fotogrifico do presente

A influéncia de autores como Richard Avedon e Irving Penn para a evolucao do retrato
¢ indiscutivel. Ambos contribuiram massivamente para a integracao de uma componente autoral
no universo comercial. Ao criarem modelos dissonantes com 0s que estavam estabelecidos,
multiplas empresas e organizacdes compreenderam a importancia da originalidade e do rigor
para o crescimento do mercado. Vdrios autores contribuiram para o desenvolvimento do retrato,
contudo, neste ponto, procuro apenas encontrar as influéncias diretas de Avedon e Penn em
jovens fotografos da contemporaneidade que sdo referéncias diretas para o trabalho pratico que
procuro produzir no final do periodo de estdgio.

Ethan James Green é um fotografo norte-americano; com apenas 29 anos ja fotografou
para as principais revistas e marcas de moda do mundo, tais como: Vogue, Vanity Fair, Calvin
Klein e Marc Jacobs. O seu portfélio viaja entre o retrato documental e a moda. Além do seu
trabalho para as marcas mencionadas, o fotografo ja publicou vdrios livros de fotografia como
por exemplo “Young New York” — um trabalho que concentra uma colecido de retratos da

comunidade juvenil nova-iorquina.

——

Imagem 8 - Campanha para a Vogue Itdlia julho/agosto por
Ethan James Green (2020)

A sua fotografia, quase sempre a preto e branco passa tanto por um rigor estético alusivo
as imagens de Richard Avedon e Irving Penn como também por uma temadtica de documentacao
de minorias da sociedade, nomeadamente os da comunidade LGBT.

Outro influente fotografo na casa dos 20 anos € Tyler Mitchell. Nascido na cidade de
Atlanta nos Estados Unidos da América ja colaborou com marcas como a J-W Anderson e a Lowe

e revistas como a Vogue, a i-D e a Dazed. Além destas publicacoes, o seu portfélio € composto
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por retratos de personalidades conhecidas internacionalmente como Beyoncé, Spike Lee e
Kamala Harris.

O trabalho de Mitchell é caracterizado pelo retrato do povo afro-americano. A sua
fotografia é influente por dar a conhecer rostos desta comunidade, muitas vezes marginalizada
pelos estereotipos da fotografia comercial. No seu corpo de trabalho, coloca membros da
comunidade em cendrios que estdo, por norma, apenas associados a cultura ocidental

caucasiana: como parques de diversoes, piscinas, piqueniques e jardins.

Imagem 9 - All American Family Portrait por Tyler
Mitchell (2018)

A intencao do fotografo em nao estigmatizar os modelos negros garantiu-lhe um apoio
da Fundacdo Gordon Parks (Mitchell, 2021) para produzir trabalho que conteste e contextualize
0 estigma social do povo afro-americano na sociedade norte-americana do presente.

A influéncia de Avedon e Penn estd presente na fotografia de Tyler Mitchell na forma
como o fotégrafo enaltece a humanidade de individuos com concecdes pré-definidas e
canodnicas. A forma como posiciona uma minoria no centro do quadro fotografico, acrescenta-
um cardcter politico as imagens de Mitchell. O uso do estudio fotografico no seu trabalho esta
também presente. No entanto o autor é famoso por levar muitas vezes os sujeitos fotograficos
para o exterior, ou fazer o inverso, montar elementos do exterior no proprio estudio. Destes
destacam-se alguns materiais artesanais, algo semelhantes as paredes utilizadas por Irving Penn
para fazer os seus “corner portraits™ fundos muitas vezes pintados em placas de madeira,

backdrops de tecido e decoracdes como flores, estatuetas, trampolins entre outros.
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O impacto e a influéncia de Avedon e Penn no estado presente da fotografia €
inquestiondvel. Os resultados da sua influéncia sdo claros numa geracio de fotégrafos
contemporaneos que contribuem diariamente para a evolucdo e estabilizacio da fotografia como
uma ferramenta de manifestacio comercial e autoral. Concluo que tiveram também uma enorme

relevancia no trabalho por mim desenvolvido no capitulo trés do presente relatorio.
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PARTE 2 - Estagio profissional na empresa “AV82 Studio”

Nesta parte do relatorio pretendo expor 0 meu percurso pratico no “AV82 Studio”. A
estrutura desta parte seguird uma organizacido cronoldgica, relacionada com a sequéncia das
atividades desenvolvidas na empresa. Esta estrutura dividir-se-a em dois capitulos: um primeiro
onde é exposta a realizacio de tarefas mais focadas na minha adaptacao ao modelo de trabalho
da empresa, e um segundo, onde relatarei um projeto desenvolvido autonomamente, fruto do

processo de adaptacdo ao contexto da empresa.

CAPITULO 2: Percurso e enquadramento nos projetos praticos na empresa
2.1 - Enquadramento dos objetivos anuais

O inicio do estdgio no AV82 Studio foi adiado do dia 13 de dezembro para o dia 4 de janeiro
devido ao surgimento de dois casos positivos de COVID-19 na empresa.

Na reunido geral, realizada no inicio do estdgio, com todos os funciondrios, foram
discutidos os objetivos do plano comercial do estudio para o ano de 2021 e os modelos e formas
para os atingir. Apos a clarificacdo das metas, a empresa focou a sua atencio nas possibilidades
de adaptacao dos funciondrios as novas filosofias de trabalho.

A apresentacdo comecou com um slide onde estava exposto o cronograma de funcoes —
tendo em consideracao a experiéncia e o proprio historial de cada membro do estudio. O meu
cargo foi desenhado consoante o plano de estdgio proposto numa das primeiras reunioes que
tive com a empresa. Sendo assim, fiquei com a posicao de assistente criativo e técnico na
resolucdo de projetos.

Nesta reuniao, foram também discutidas ideias que, respondendo a estrita organizacao
sanitdria da empresa, promovessem o0 melhoramento da eficiéncia no planeamento dos
trabalhos a desenvolver. Nessa discussao foi também proposto o estudo de novos mercados de
trabalho que tenham sido otimizados pela pandemia. Chegou-se a conclusdo que seria
proveitosa a transferéncia para o mercado digital, nomeadamente na assisténcia fotografica a
empresas que prestem servicos em rede e que procurem expandir o seu negdcio através das
redes sociais e respetivas plataformas online.

Procurei no decorrer da apresentacao conhecer os meus colegas e analisar os seus perfis

profissionais, de forma a compreender como me poderia enquadrar no grupo.
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2.2 - Os equipamentos de estudio

A introducdo aos equipamentos serviu de base a minha adaptacdo no ambiente laboral
da empresa. Sendo assim, com o acompanhamento do meu tutor de estdgio fiquei a conhecer
todas as funcionalidades do espaco e as respetivas ferramentas utilizadas.

O estudio é dividido em trés seccoes diferenciadas: um espaco com um ciclorama pintado
de branco; um espaco com fundo e chao preto, utilizado principalmente para fazer fotografia de
produto e posicionar backdrops; e uma area de backstage, organizada consoante as normas
sanitdrias exigidas pela pandemia da COVID-19.

A empresa possui também uma quantidade variada de equipamentos essenciais a uma
producao audiovisual profissional. De onde se destacam os diferentes tipos de tripés, de fontes
de luz, tanto para iluminacdo continua como de flash, os seus respetivos acessorios técnicos
(como softboxes e difusores), camaras fotograficas e de video, uma vasta lista de objetivas de
diferentes distancias focais e também varios aderecos proprios de um estudio fotogréficos, como
fundos coloridos, backdrops, bases e suportes para objetos, entre outros.

E essencial o conhecimento e a formacio sobre 0s vdrios equipamentos da empresa para
a obtencdo da autonomia necessdria ao seu manuseamento. Aqui, foquei-me com especial
destaque, nos conhecimentos técnicos que poderiam ser absorvidos — no ponto de vista que 0s
mesmos seriam benéficos para aprofundar a temadtica proposta no desenrolar do relatorio e no

projeto pratico sugerido pela empresa.

Imagem 10 - “AV82 Studio” por Bruno Nacarato (2019)
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2.3 - Trabalho editorial com o fotografo Pedro Afonso?

A primeira experiéncia prdtica do estdgio surgiu na assisténcia técnica a um projeto
editorial com o fotografo Pedro Afonso — um fotografo de moda que colabora frequentemente
com empresas, revistas e grandes nomes do panorama cultural portugués.

Este trabalho resultou de uma parceria entre o fotografo, uma estilista convidada e a
equipa do AV82 Studio, que fez o acompanhamento técnico da sessdo. A sessido fotogrdfica
consistiu na realizacdo de um editorial fotografico com sete coordenados personalizados. Tendo
em conta o cariz pessoal do projeto, todos os moodboards e briefings vieram diretamente do
imagindrio do autor e da estilista. Como figura central das imagens, foi convidado o modelo Yakiv
Brychuk.

Na primeira parte foi planeada a montagem de um cendrio que viria a ser utilizado ao
longo de toda a sessdo. Este cendrio foi construido com uma mistura de tecidos opacos e
translucidos, simulando uma caixa de luz. A iluminacdo foi feita sempre com luz continua e
respondeu a um esquema benéfico as funcionalidades técnicas exigidas pelo fotégrafo. Ao
questionar o Pedro Afonso sobre a utilizacdo de um esquema de luz uniforme em quase toda a
sessdo, 0 autor respondeu com o argumento que desta forma poderia desenvolver um ato
fotogrdfico eficiente, tendo em conta que o trabalho foi fotografado tanto em digital, como em
médio formato analdgico. A capacidade de observar os projetores de luz continua e os efeitos que
produziam no cendrio foi essencial para construir um processo de trabalho eficiente.

O esquema cromadtico das imagens seguiu sempre uma paleta monocromadtica, tendo
como especial foco a escala de cinzas retirada dos contrastes suaves criados pela iluminacao
anteriormente descrita. Considero que esta sessao funcionou quase como um workshop de
pratica fotogrdfica em contexto de estudio, tanto pelo vasto conhecimento técnico do fotografo
como pela forma que ele interage com os modelos, estilistas e respetivos membros da equipa

técnica.
2.4 - Campanha fotografica para a colecido “Alma Gémea” da Amorim Cork Composites

No més de fevereiro a agéncia de comunicacao Bastarda contactou o AV82 Studio para a
realizacao de uma proposta de trabalho para a nova colecao de loucas da linha “Alma Gémea” da
Amorim Cork Composites. A proposta baseava-se na realizacdo de uma campanha publicitdria

composta por fotografias de campanha e um video. Como ponto de partida, o0 meu tutor de

3 As imagens de “Making of” realizadas na sessio estio disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/40190347 _esmad _ipp_pt/Er7Tg7Ip9TIHISNWSLMdAIPS8BGUY6SLr8KOYTMItSvoh
g2e=zpB4HI
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estdgio convidou-me a realizar um moodboard que resolvesse as questdes inicialmente

propostas pela empresa, associando os conceitos e temas presentes no briefing apresentado.
2.4.1 -Desenvolvimento de um moodboard e recolha de referéncias visuais

A marca “Alma Gémea” é uma linha de loucas produzidas pela Amorim Cork Composites;
o0 seu principal publico-alvo sao familias de classe média residentes tanto em Portugal, como nos
territorios internacionais em que a empresa trabalha — nomeadamente, no Reino Unido, nos
Estados Unidos e no resto da Europa®. O principal desafio deste projeto seria, nio sé criar uma
marca visual que respondesse aos temas, mas que também cumprisse os vdrios objetivos
comerciais inicialmente presentes na proposta de trabalho.

A realizacdo deste moodboard foi organizada de forma que as referéncias propostas
pudessem facilitar o trabalho de producdo futuro. Em primeiro lugar fiz uma leitura do briefing
apresentado pela empresa e tomei notas das palavras-chaves nele escritas. Sendo assim, percebi
que a colecio de loucas foi baseada nos quatro elementos naturais (Fogo, Agua, Terra, Ar) e que
0 proposito do trabalho seria construir uma narrativa que culminasse com o surgimento de um
quinto elemento ligado a cortica - material identitario da Amorim Cork Composites. Além destes,
o cliente mencionou também a importancia de agrupar cada elemento as quatro estacoes do ano

(Terra — Primavera; Fogo — Verdo; Ar — Outono; Agua — Inverno).

Imagem 11 - Linha de pecas da cole¢do “Alma Gémea”
(Autor e Data desconhecidos)

Em segundo lugar, participei numa reunido com os diretores criativos da agéncia
Bastarda para clarificar os objetivos prdticos da proposta. Aqui chegamos a conclusdo que
deveriamos criar, em parceria, um dossier de imagens de referéncia e até simular varios
esquemas visuais que pudessem ser uteis na construcdo da estética visual adotada. Em conjunto
com outro elemento do AV82 Studio comecamos a construir uma magquete de referéncias que

seria apresentada ao cliente, numa reunido futura.

4Informacio concedida pelos diretores de Marketing da marca Alma Gémea.
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Como mencionado anteriormente, a principal caracteristica concetual da linha de
produtos era baseada nos quatro elementos, sendo assim, chegamos a conclusao que seria
importante adaptar uma certa naturalidade a cada cendrio fotografado. Adaptamos a ideia de
utilizar as quatro estacoes do ano para criar paralelismos visuais com cada elemento. Ainda, para
completar o arco proposto na implantacdo da cortica, esculpimos um ambiente visual
personalizado para o quinto elemento; baseado fundamentalmente em tons mais escuros e
contrastantes que pudessem enaltecer a cortica.

As cores das pecas também variaram consoante os cendrios elaborados. A esta colecdo
pertenciam cinco cores, que seriam consequentemente associadas a cada um dos elementos:
Azul — Primavera; Rosa — Verdo; Cinzento — Outono; Branco — Agua; Preto Matte — Quinto
Elemento.

Tendo em consideracdo as opc¢oes visuais que o cliente ofereceu, decidimos replicar nas
imagens finais varios dos aspetos visuais encontrados no moodboard construido. Esta maquete
visual contou com uma colagem de imagens, cores, texturas e decoracdes que quando
combinadas, desenvolviam uma ambiéncia estética pertinente para cada estacdo do ano e para

cada cor.

Decoragédo

Verao

Superficie

Decoragé@o

Background

b

Imagem de referéncia

Decoragdo

Imagem 12 - Moodboard para o cendrio de Verdo (Captura de ecrd, 2021)

Primavera: Uma composicdo cromadtica essencialmente focada em tons pastel
esverdeados: utilizacdo de uma decoracao muito naturalista, com o recurso a flores e plantas;
combinacOes de madeiras pintadas para a composicio do cendrio e outros elementos

comestiveis como germinados, cogumelos e chds.
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Verdo: Inspiracao por ambientes quentes, como o deserto e a praia. Utilizacdo de cores
claras e brilhantes num cendrio decorado com varios aderecos proprios da estacio: chapéu de
praia, uma camara fotografica e folhas de palmeira.

Outono: Nesta, concluimos que fazia sentido utilizar elementos mais acastanhados;
pensamos em componentes decorativos como sementes, folhas secas e especiarias — que
respeitassem a composicao cromatica proposta.

Inverno: Como figura central desta estacdo optamos pela utilizacdo de um bolo com cores
frias. Esta paleta cromdtica poderia associar-se facilmente as pecas a utilizar e ao proprio
Inverno. Para completar o cendrio propusemos o acrescento de bebidas quentes como o chd,

compostas num cendrio de uma mesa de jantar.

Imagem de referéncia

Inverno

Superficie

Background
Decoragéo

Imagem 13 - Moodboard para o cendrio de Inverno (Captura de ecrd, 2021)

Quinto Elemento: Este seria a casa da cortica; considerando as tonalidades acastanhadas
da mesma optamos por combind-la com uma decoracao menos clara e vibrante. Sendo assim,
recorremos ao azul petréleo e ao proprio preto, que também combinariam com a cor das pecas
(preto matte). Como comestiveis adicionamos leite e café como opcdes — tendo em conta 0s
possiveis contrastes dos produtos em combinac¢do com as pecas e com o cenario.

ApoOs a aprovacao dos elementos sugeridos pelo cliente, finalizamos a pré-producao com
a assistente criativa contratada para o projeto, Filipa Alves, que ficou responsavel pela recolha
de todos os materiais necessdrios para a decoracdo dos cendrios. Além desta colaboracdo,
contactamos também o Pawk Workshop, uma empresa de construcdo de cendrios baseada no

Porto, para a elaboracdo dos backdrops propostos — todos feitos com madeiras pintadas.
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2.4.2 —Assisténcia técnica na producio das imagens e esquemas de iluminacio®

ApoOs a montagem dos cendrios foi altura de simular esquemas de iluminacdo para
alcancar os exemplos aprovados pelo cliente. Tendo em consideracdo que cada um destes
cendrios deveria ter uma iluminacdo que combinasse com as diferentes estacdes do ano,
decidimos adequar cada esquema de luz a cada cendrio. Tivemos também em consideracdo os
reflexos excessivos que muitas das pecas nos poderiam dar, principalmente as que eram
construidas com loucas vidradas.

As fotografias foram todas iluminadas com cabecas de flash, mais concretamente quatro.
Uma posicionada de frente para o cendrio, com uma frame difusora; duas cabecas de flash
posicionadas nas laterais, com placas de esferovite, de forma que nio projetassem reflexos
diretos da luz nos objetos; e uma quarta, picada sobre o cendrio, o que aprofundava a
tridimensionalidade das pecas. Além da difusdo ja mencionada, todas as fontes de iluminacao
foram direcionadas com lentes fresnel — capazes de nos ajudar a direcionar a luz, com mais

eficdcia, pelo cendrio.

Imagem 14 - Esquema de luz com duas placas de esferovite a refletir as fontes luminosas
laterais e uma fonte de luz picada sobre o cendrio (2021)

Na resposta ao briefing, anteriormente exposto, tivemos em consideracado que cada
cendrio poderia facilmente simular a mesa de uma sala. Com isto, optamos por acrescentar uma

quinta fonte de iluminacio que pudesse criar o efeito semelhante a de um feixe de luz a sair de

> As imagens de “Making of” realizadas na sessio estdo disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:[:/g/personal/40190347 _esmad_ipp_pt/EmilvkI3w8ZNtp_6dG_OKmwBOSFWzIS8wUhYIbTHE
0X1GAYe=3aluR2
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uma janela. Para o fazer utilizamos espelhos quadrados de vdrios tamanhos, que quando
iluminados, criavam um reflexo geométrico no fundo. Para restruturar estes reflexos, cobrimos
certas partes dos espelhos com bandeiras e cartolinas pretas e adicionamos ainda, elementos
como folhas e plantas para criar efeitos visuais.

O trabalho de assisténcia técnica baseou-se fundamentalmente no auxilio 8 montagem
de ferramentas no set, nomeadamente, tripés e cabecas de flash e nas alteracoes dos cendrios
(backdrops e tampos). Aqui, auxiliei também a assistente criativa Filipa Alves a fazer a decoracio
dos cendrios — especificamente, na reposicao das pecas, na organizacao das loucas e também a
preencher uma checklist de producao, criada para confirmar que todos os conjuntos estavam a
ser fotografados.

Comecamos por, no dia anterior, deixar o cendrio de Verdo ja montado (sendo este o
primeiro a ser fotografado consoante a organizacio da producio), enquanto no dia seguinte, ao
mesmo tempo que era preparado o esquema de luz, a decoradora Filipa Alves terminaria a
decoracdo e o posicionamento das pecas. Para além de pouparmos tempo, optamos por este
processo para que quando o cliente chegasse ao estudio, tivesse ja uma primeira impressao dos

resultados visuais.

Imagem 15 - Espelho montado numa placa de esferovite, com uma bandeira preta
posicionada de forma a criar rasgos nos reflexos luminosos (2021)

Com esta programacao, o processo de captacao das imagens no cendrio de Verdo foi
fluido e eficaz, o que nos fez passar rapidamente para a montagem do cendrio de Primavera. A
este pertenciam as pecas cor-de-rosa. Contudo, para conseguirmos fazer uma combinacao
cromadtica mais apelativa, por sugestdo da decoradora Filipa Alves, adicionamos pecas brancas
ao cendrio. As decoracoes da mesma acabaram sempre por ajudar a justificar as ideias

apresentadas anteriormente ao cliente, que ficou também satisfeito com os resultados obtidos.
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De seguida partimos para o cendrio de Outono; aqui tive a responsabilidade de auxiliar a
Filipa a montar um ramo suspenso sobre o tampo colorido; com a ajuda de um fio de pesca, preso
a teia do estudio, conseguimos concluir a tarefa com sucesso. Além de um diferente feixe de luz,
personalizado para cada cendrio, como mencionado anteriormente, utilizamos cartolinas
brancas como refletores da luz emitida pelas cabecas de flash; esta técnica permitiu-nos criar
uma iluminacdo mais suave e constante, sem incutir altos contrastes nas imagens finais.

O cendrio de Inverno seguiu a mesma logica; tendo em consideracao os tampos, fundos e
pecas, foi sempre suposto adotar um estilo de iluminacdo consistente e suave. Além da
iluminacao utilizada tivemos em consideracdo o elemento presente nesta esta¢do do ano: a dgua.
Para conseguirmos um efeito aqudtico na imagem, vertemos dgua sobre uma caixa de plastico
transparente e através de uma luz sobre ela refletida, conseguimos produzir um efeito de
ondulacao no fundo do cendrio. Aqui, auxiliei a producio do efeito —capturamos as imagens com
uma obturacao rdpida e ao longo de varias tentativas compreendemos qual seria o melhor
momento para fotografar apés a movimentacao da dgua na caixa. O efeito visual incorporado foi
visto com muito agrado pelo cliente - por corresponder tanto esteticamente, como

tematicamente, as exigéncias lancadas no briefing da proposta.

Imagem 16 - Cabeca de flash apontada para a caixa de dgua, com o propdsito de criar um
reflexo no fundo (2021)

O ultimo cendrio pertencia ao do quinto elemento que teria como protagonista a cortica
e as pecas de cor preto matte. Aqui foi proposta pelo cliente a utilizacao de liquidos como o café
e 0 leite; contudo, para intensificar a importancia da cortica no cendrio, a decoradora Filipa Alves
juntou a decoracdo, uma casca de sobreiro. A utilizacdo desta decoracdo adicionou muita

personalidade as pecas e devido a sua cor acastanhada, criou um contraste que funcionou
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perfeitamente com as cores mais escuras do fundo, do tampo e das pecas. Neste cendrio fizemos
uma pequena alteracio no sistema de luz para conseguirmos um ambiente mais contemplativo
- proprio do conceito proposto pela empresa. Para o fazermos, substituimos a luz direta vinda de
cima do cendrio, por uma placa de cortica, que difundiria uma fonte luminosa lateral. Esta
alteracdo ofereceu-nos uma luz muito suave, distribuida por todo o cendrio. Para criar
uniformidade na iluminacdo, adicionamos um refletor contrapicado ao cendrio, que preencheu
as sombras criadas pelo projetor mencionado anteriormente.

Os enquadramentos desejados seguiram também uma ordem concebida previamente:
um plano geral, onde mostraria a linha completa da colecdo em cada cendrio; um plano mais
aproximado, tendo em consideracdo os alimentos e liquidos que estavam no interior de cada
peca; um plano de detalhe, onde era revelada, com mais detalhe, a cor das pecas e a propria
cortica.

Os desafios da producao concentraram-se principalmente na organizacdo das pecas a
serem fotografadas, respeitando estritamente o plano aprovado pelo cliente anteriormente,
contudo, devido a rigorosa pré-producdo do projeto e a toda a organizacao prévia que existiu,

todos estes desafios foram resolvidos com clareza.

Imagem 17 - Computador de assisténcia onde todas as imagens eram pré-visualizadas (2021)
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2.4.3 — Resultados e entrega ao cliente®

Os resultados obtidos cumpriram todas as exigéncias impostas pelo cliente na pré-
producdo: a presenca das estacoes, dos elementos, das matérias-primas e a distribuicao das
pecas. Considerando os planos mencionados, todas as imagens ndo necessitaram de retoques
excessivos; contudo, existiram sempre alteracoes pertinentes que poderiam ser acrescentadas
as imagens, nomeadamente no balanco de cores, nos niveis de contrastes e nos retoques visuais.
A edicao base das imagens foi feita no Capture One, programa de pés-producdo de imagem
utilizado pela empresa na maior parte dos projetos. Os retoques visuais foram feitos no Adobe
Photoshop.

A correcao de cor das imagens foi feita com o objetivo de oferecer a todas as pecas uma
maior fidelidade de cor. Esta serviu também para corrigir aberracoes cromaticas que possam ter
surgido em algumas imagens. De seguida, fez-se uma nivelacdo dos niveis de luz, com o objetivo
de criar uma maior linha de contraste e saturacao; para atingirmos este resultado fizemos
pequenas alteracdes nos valores de negros, sombras, brancos e altas luzes tendo o histograma do
programa como referéncia. De forma a criar uniformidade, o método de edicao foi semelhante

em todas as fotografias.

Imagem 18 - Cendrio de Primavera da campanha para a marca “Alma Gémea” de
Bruno Nacarato (2021)

Apos a correcio de cor e luz, transferimos as imagens para o Adobe Photoshop onde
corrigimos manchas e imperfeicoes visuais presentes nas fotografias. Para o fazermos, utilizamos
as ferramentas clone stamp e spot healing brush - estas permitem-nos copiar partes da imagem

e sobrep0-las sobre outras. Os principais problemas encontrados nesta fase de edic¢do foram os

6 As imagens finais da campanha estao disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/40190347 _esmad_ipp_pt/EhVXAIWSOBVOgsqFdVKG2dwBSWDUTKYq2452Y]6
GBKYcQ?e=v80IvQ
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reflexos presentes nas pecas (ainda que poucos devido a posicdo estratégica das fontes de
iluminacdo) e as manchas tanto de sujidade na louca, como as de comida encontradas nos
tampos e tecidos dos cendrios.

Com a correcdo de cor, luz e retoque concluida, entregamos vinte e uma imagens ao
cliente, que aprovou o trabalho de seguida. Considero que devido a forte pré-producdo envolta
neste projeto, todo o processo foi facilitado — desde a producao das imagens a montagem dos
cendrios e decoracoes. Além disso, acredito que a eficdcia do trabalho foi também fruto dos
varios ensaios visuais que foram feitos antes da sessdo, nomeadamente em questoes
relacionadas com os esquemas de iluminacao utilizados e o proprio moodboard visual que, por

consequeéncia, enriqueceram as imagens.

Imagem 19 . Cendrio de Verdo da campanha para a marca “Alma Gémea” de Bruno
Nacarato (2021)

2.5 - Fotografia de produto para a marca OEM’

Depois de terminada a campanha para a marca Alma Gémea da Amorim Cork
Composites, foi-nos proposta a execuciao de uma campanha de fotografias de produto para a
nova colecdo da OEM —uma marca de roupa portuguesa que se dedicada exclusivamente a venda
de roupa em plataformas online. Este projeto foi o0 meu primeiro contacto com este género
fotogrdfico e serviu para aprimorar ndo s6 as minhas capacidades técnicas, como também

compreender as necessidades estéticas do mercado do E-Commerce atual. Aqui, vou descrever

"Exemplos de imagens finais da campanha estiio disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/40190347 _esmad_ipp_pt/EtTHeGCEEHXNgchIPFThzUKBOUDPr8tRIM _FvZgUCDIly
bDA?e=85Cjdm
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todo o processo, desde a producdo das imagens em estudio até as técnicas e ferramentas

utilizadas na pés-producdo das mesmas com o programa Adobe Photoshop.
2.5.1 - Producao

A marca decidiu organizar a sessdo em duas fases: uma primeira onde seriam
fotografadas doze camisas e uma segunda onde seriam fotografadas trés pares de calcas. A
proposta do cliente visava a captacio de varios planos: um plano geral de frente e verso e varios
detalhes do colarinho, da manga e do logotipo posicionado na parte interior das camisas.

Comecamos a sessdo por fazer os planos gerais das camisas tridimensionais — para
alcancar este efeito utilizamos um modelo, com a camisa vestida, com o propésito futuro de o
recortar em pos-producao. Este tipo de técnica exigiu a captacdo de trés imagens: uma frontal,
uma de costas e uma da camisa vestida do avesso - para se conseguir montar em pos-producao

a parte interior da mesma, na fotografia frontal.

Imagem 20 - Captura de ccrd do processo no programa Adobe Photoshop (2021)

As exigéncias apresentadas focaram-se principalmente na apresentacdo das camisas,
que devido as suas texturas e tecidos, criavam vincos em maior parte das costuras. As roupas
serviam também a multiplos tamanhos 0 que causou alguma complexidade na forma como
teriam de ser fotografadas. Outro aspeto importante da producao foi a criacdo de um esquema
de iluminacdo que ndo criasse demasiados contrastes — assim, ndo era so facilitada a retirada dos
vincos e curvaturas das camisas, como também conseguirfamos obter uma maior consisténcia
de cor.

O esquema de iluminacao foi composto por quatro cabecas de flash: uma superior,
difundida por um frame, uma softbox posicionada na lateral do manequim com uma placa de
esferovite colocada de forma a aproveitar os reflexos dessa luz; e duas softboxes em formato
retangular posicionadas em frente ao fundo branco, com o propoésito de criar um cendrio

38



Relatério de Estdgio Profissional no estudio de fotografia AV82 Studio - Praticas de estudio fotografico |Jodo Alves Monteiro

uniformemente iluminado. A colocacio estratégica destas luzes facilitou todo o processo de pos-
producao e fez com que os resultados visuais fossem homogéneos.

Com as fotografias tridimensionais concluidas alteramos a constituicao do cendrio. Com
o proposito de fotografar os detalhes da roupa, prendemos as pecas a uma parede de papel, com
agulhas. Este processo, chamado de pinning foi utilizado para acrescentar alguma volumetria as
mangas e colarinhos das camisas. Para manter a consisténcia de cor e luz nas imagens, ndo
fizemos alteracdo ao sistema de luz.

As técnicas de captacdo das fotograficas foram semelhantes as tridimensionais. A
agilidade do pinning, contudo, ofereceu-nos uma maior capacidade de retoque da camisa (por
esta ndo ter de assentar num corpo humano e poder ser reajustada consoante a nossa intencao).
Fotografamos os exteriores e interiores das mangas e dos colarinhos para em pos-producdo os
montarmos.

Com a conclusio da captacao fotografica das camisas passamos para as calcas. Estas
dividiam-se em trés pares de cores distintas — preto, azul-marinho e verde-claro. A planificacdo
das imagens foi semelhante as anteriores: um plano geral de frente e um de costas; um pormenor
do bolso, logotipo estampado na carcela e do lateral das calcas. Tal com a escala das imagens,
nao fizemos alteracdes a iluminacao do cendrio — apos alguns testes, concluimos que 0 mesmo
sistema era adequado e que produzia resultados semelhantes aos das camisas.

Ao longo de todo o processo de captacdo das imagens, tivemos em mente que quanto
menos problemas existissem nas imagens, mais fdcil e eficaz seria o trabalho de pds-producio.
Consideramos sempre um sistema de iluminacdo que nio produzisse altos contrastes e
estruturamos todas as imagens das camisas de forma homogénea — para quando enviadas ao
cliente, funcionassem uniformemente no website da empresa (tanto na estrutura do vestudrio

como na fidelidade cromdtica das pecas).

2.5.2 —Pés-producio e retoque

A pos-producao das imagens foi feita em grande parte no Adobe Photoshop. Apds
fazermos a captura das imagens e a correcdo de cor no Capture One transferimos as fotografias
para o software de pos-producio. Aqui resolvemos questdes visuais que poderiam destabilizar
os resultados finais entregues ao cliente. O método de trabalho do AV82 Studio segue uma linha
distribuida por vdrias etapas que tornam o processo mais eficiente e eficaz:

- Recorte das imagens: O primeiro passo do processo de pds-producdo passa pela utilizacido da
pen tool para fazer o recorte do vestudrio. Permite-nos separar a roupa do fundo e criar uma

mascara de transparéncia, ideal para aplicar qualquer cor ao fundo.
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- Criacdo de uma grelha: nesta parte do processo criamos uma grelha que serd distribuida por
todos os computadores que estejam a retocar as imagens — a distribuicdo € feita através de uma
acao do Adobe Photoshop; esta ferramenta permite-nos criar uma predefinicao no programa que
pode ser inserida em vdrios computadores. A grelha € feita de forma que as roupas sejam

simétricas e ndo existam curvaturas nas suas arestas.

Imagem 22 - Captura de ccra do processo no programa Adobe Photoshop (2021)

- Retoque: O processo de retoque das imagens € um dos mais importantes do processo de edicio.
Aqui destacam-se quatro ferramentas: Puppet Warp, Clone Stamp, Liquify e a Patch Tool.

Estas sdo necessdrias para corrigir alguns defeitos presentes nas roupas. O processo comeca com
a utilizacdo do Puppet Warp, para alinhar a camisa a grelha; depois utilizamos o Clone Stamp e a
Patch Toolpara remover vincos, encorrilhas do tecido e os pins que foram utilizados para prender
0 vestudrio no processo de captacdo de imagem; e finalmente utilizamos o Liquify — esta
ferramenta do Photoshop é famosa por concertar linhas e ajustar volumetrias e foi com esse

prop6sito que a usamos.
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- Confirmacio e envio ao cliente: A ultima etapa da pos-producdo do trabalho concentra-se na
confirmacao de todas imagens consoante uma ficha de producdo enviada pelo cliente. Esta ficha
de producao contém a listagem completa das pecas e o nosso trabalho foca-se essencialmente
em renomear cada uma dessas pecas a um codigo, previamente enviado pelo cliente. Estes
codigos sao fundamentais para a confirmacao total das fotografias enviadas.

Ap0Os o envio das imagens e a aprovacao do cliente foi dado como concluido o processo.
Acredito que projeto foi essencial para aprimorar as qualidades técnicas tanto na realizacao de
fotografia de produto (uma drea em constante expansio devido ao sucesso eminente do
comércio digital) como no retoque e pés-producao de imagens, sendo este tltimo, uma processo

fundamental para a concretizacdo de qualquer futuro projeto fotografico.

Imagem 23 - Captura de ecrd do processo no programa Adobe Photoshop (2021)
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2.6 — Campanha fotografica para a Associacio Abraco

No inicio de marco fui contactado pelo marketer Emanuel Sdlvio para, a titulo pessoal,
desenvolver uma campanha fotografica para a Associacao Abraco, uma Instituicdo Particular de
Solidariedade Social em Portugal, conhecida pelo seu combate as doencas sexualmente
transmissiveis. Apos uma primeira reuniao, chegamos a conclusao que poderia ser interessante
aliar-me ao AV82 Studio para a realizacdo deste projeto, transferindo a realizacdo do projeto para
a empresa, sendo eu, o principal responsavel pela producao das imagens. A proposta de trabalho
permitia-me alguma liberdade criativa em termos de concretizacio, o que estimulou a escrita de

uma proposta que enquadrasse todas as causas sociais que a Associacdo defende.
2.6.1 - Proposta e calendarizacao de trabalho

No final da primeira reuniao com o responsavel de marketing da Associacao Abraco fiquei
com a tarefa de desenvolver uma proposta de trabalho que fizesse justica as causas defendidas
pela instituicdo. Aqui, tive em consideracdo que poderia ser interessante, fazer uma campanha
que combinasse o discurso documental (no formato de depoimento) e o retrato fotografico dos
principais agentes da Associacao — esculpindo, no final, uma selecdo de imagens que envolvesse
os pontos de ligacao de cada um desses agentes a Abraco. Esta estratégia faria sentido tendo em
conta as caracteristicas sociais da campanha. Numa segunda reunido, apresentei esta proposta
ao Emanuel Sdlvio e a Cristina Sousa (principal dirigente da Associacio Abraco).

Acompanhada da proposta, apresentei aos dois representantes da Associacao algumas
referéncias visuais, das quais se destaca o fotégrafo americano, Mark Mahaney — o principal autor
que utilizei para situar o cliente na estética visual que procuraria. O trabalho de Mahaney vive
entre as abordagens fotojornalistica e documental, normalmente associada a comissoes para
publicacoes, revistas e artigos. Dentro da carteira de clientes deste fotografo, destacam-se
algumas das mais conceituadas revistas norte-americanas, como o New York Times, a GQ
Magazine e o Document Journal (Mahaney, 2021). No trabalho deste autor encontrei pontos de
referéncia essenciais a execucao da campanha — desde o cardcter documentarista inserido em
muitas das suas comissoes, como por exemplo na colecdo de retratos do artista David Hockney
para o jornal Alemdo Stiddeutsche Zeitung (Mahaney, 2021). Nesta cole¢do de imagens, ele
procura ndo sO retratar, como colocar o retratado dentro do seu espaco de trabalho -
contextualizando com imagens, a relacio que existe entre o artista e o seu atelier. Este
enquadramento visual permanece ativo em vérios trabalhos de fotégrafo.

A narrativa visual de Mahaney fortaleceu a ideia inicial que tinha e em discussao com o

Emanuel Sdlvio e a Cristina Sousa da Associacao decidimos dividir as sessoes fotograficas em
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duas partes — uma a ser realizada no Porto e outra em Lisboa. Aqui, ficou também decidido que
estes membros da Abraco seriam responsdveis por fazer uma lista de pessoas pertinentes a
participar no projeto. Com o final da primeira reunido e os proximos passos estabelecidos, foi
agendada uma segunda reunido onde irfamos ndo s¢ confirmar quantas e quais as pessoas que
seriam fotografadas, como também as datas das respetivas sessoes no Porto e em Lisboa.

ApOs uma semana, eu e 0 Emanuel Sdlvio estivemos presentes na segunda reunido. Aqui
desenvolvemos um pequeno relatorio de producdo com toda a informacao relativa a pessoas a
serem fotografadas, localizacoes, datas e hordrios. Ficou decidido que seriam fotografadas dez
pessoas: cinco na cidade do Porto e mais cinco na cidade de Lisboa. As sessoes foram organizadas
para o més de abril - sendo a primeira quinzena dedicada aos retratos no Porto e duas datas na

segunda quinzena do més dedicadas a Lisboa.

Imagem 24 - David Hockney para o jornal Stiddeutsche
Zeitung por Mark Mahaney (2020)

Com uma breve apresentacdo, o Emanuel revelou-me as pessoas que poderiam
participar no projeto. Aqui foram reunidos médicos, auxiliares de saude, contribuintes e
trabalhadores dos centros de rastreio — todos diretamente ligados com a missao da Associacio
Abraco: Cristina Conceicao (auxiliar de satide de doentes em fase terminal de SIDA ou Hepatite
B), Cristina Sousa (Assistente social e presidente da Associacio), Emanuel Sdlvio (membro do
centro de rastreio e responsdvel pelo marketing e imagem da associacdo), Josefina Mendez
(médica infeciologista do hospital Santo Antonio), Pedro Fernandes (Pastor da Igreja Anglicana,
colaborador da Abraco), Margarida Martins (Presidente da Junta da Freguesia de Arroios e

membra fundadora da Associacdo), Sérgio Lufs (um dos mais antigos funciondrios da Abraco),
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Joana Basto (Assistente Social), Fatima Lourenco (dentista voluntdria da clinica dentdria da
Associacdo) e o Milton Santos (um utente reintegrado, agora cozinheiro no edificio de Lisboa da
Abraco).

A reunido foi concluida apés a finalizacdo do relatorio de producio e de um convite que
seria enviado a todos os possiveis participantes. Esse convite incluia as intencdes fotograficas
das sessoes e 0s objetivos da campanha. Com estes elementos concluidos e os convites aceites,
foi altura de organizar a producao das imagens e o tipo de materiais que podiam ser utilizados

para conquistar os resultados pretendidos.

Imagem 25 - Estudio de David Hockney para o jornal Stiddeutsche Zeitung por
Mark Mahaney (2020)
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2.6.2 - Produciao®

Tentei na organizacao do material criar uma lista que pudesse ser replicada facilmente
em todas as sessoes, tendo sempre em consideracdo que este material poderia ser alugado ou
utilizado noutros servicos além do da Abraco. Sobre um olhar mais minimalista, optei por usar
duas objetivas de distancia focal fixa: 35mm f:1.4 e 50mm f:1.2. Estas objetivas foram escolhidas
devido a sua versatilidade fora do estudio— sendo a de 35mm utilizada para planos mais abertos
e a 50mm para planos mais fechados do retratado. Para acompanhar estes objetivas utilizei tanto
a Canon 5D Mark IV como a Canon 5D Mark IIl em segundo plano. Consoante os espacos onde as
sessoes decorreram, decidi desde o inicio tirar proveito tanto da luz natural como da artificial,
tendo escolhido como fontes de luz duas cabecas de flash Godox AD600. Como acessérios para

modulacao a luz, aproveitei papel cinefoil, espelhos refletores e bandeiras pretas.

Imagem 26 -Pedro Fernandes para a campanha da Associa¢do Abrac¢o por
Jodo Monteiro (2021)

A primeira sessdo ocorreu na Igreja Anglicana do Porto, com o pastor Pedro Fernandes.
Este espaco tanto ofereceria possibilidades na utilizacdo de luz natural como luz artificial. Apds
a apresentacio do espaco pelo retratado, decidi em quais espacos fazer as fotografias.
Comecamos por utilizar a sala educativa da pardoquia para as primeiras imagens, por possuir
possibilidades muito interessantes no controlo da luz natural, e a sacristia, devido ao valor que
tem para o individuo retratado e também por causa da sua decoracdo. Neste ultimo decidimos
utilizar luz artificial, que com o reflexo dos espelhos nos permitiu criar feixes de luz contrastantes
na face do Pedro. Ao longo desta sessio e das seguintes, foram colocadas algumas questdes as

pessoas retratadas pelo Emanuel Sdlvio, que eventualmente fardo parte do discurso

8 As imagens finais da campanha estao disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/40190347 _esmad_ipp_pt/Eix5sOR164tCsvpCVPXvOIOBbUx(-
gKsglL.gbcj266F_hg?e=holNue
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documentarista que acompanhard as imagens. Contudo, este ponto serd esculpido pelo Emanuel,
ndo me deixando espaco para o descrever detalhadamente.

A segunda sessao aconteceu no centro de rastreio da Associa¢cao Abrag¢o no Porto. Aqui
fotografamos o préprio Emanuel Sdlvio, que ¢ membro deste centro. Devido as caracteristicas do
espaco esta sessdo apresentou problemas mais complexos em compara¢ao com a anterior. Por
ser um centro estreito e algo condensado, ndo conseguimos criar imagens tdo amplas como as
da Igreja Anglicana. Sendo assim, decidimos optar por planos mais proximos do Emanuel e
utilizar as paredes do espaco como falsas molduras — o que nos ofereceu algum dinamismo
estético na construcdo da imagem. Os sistemas de iluminacdo foram semelhantes aos das
imagens anteriores: luzes artificiais, espelhos e cinefoil que nos permitiu modular a luz com mais

facilidade.

Imagem 27 - Cristina Sousa para a campanha da Associa¢do Abrago por Jodo
Monteiro (2021)

A terceira sessao foi realizada no centro da Associacdo Abraco localizado junto ao bairro
de Aldoar no Porto. Aqui foi fotografada a presidente e assistente social Cristina Sousa. Para tirar
0 maximo proveito deste local, decidi fotografar no exterior, evidenciando a cor vermelha das
paredes do edificio — simbolo também da simbolismo dado ao proprio pelos membros da Abraco,
chamando-o de “coracao” da Associacao. Tendo em conta esse reparo, achei pertinente fazer as
imagens com este fundo. O sistema de iluminacao, por ter de ser adaptado ao exterior, teve de
ser alterado. Aqui, em vez de utilizarmos espelhos (que provaram nao ser eficientes no exterior
por criarem demasiados reflexos de luz em todas as paredes), utilizamos duas cabecas de flash:
uma diretamente apontada para a figura retratada, modulada com cinefoil para controlar a
direcdo da luz, e outra difundida com uma softbox octogonal, criando um preenchimento mais
ligeiro — pertinente para eliminar as sombras muito contrastadas causadas pela primeira cabeca
de flash. Além destes pormenores técnicos, decidi fazer um plano mais geral, ao contrdrio das

imagens apresentadas anteriormente. Posicionei a Cristina ao lado da entrada do edificio, com o
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logétipo da Associacdo sobre ela — considerando a sua posicao hierdrquica dentro da Abraco e a
propria relacdo que esta desenvolveu com o0 espaco.

A quarta sessdo foi dedicada a auxiliar de saude, Cristina Conceicdo. Estas imagens foram
produzidas no interior da sede da Abraco em Aldoar. As realizacio destes retratos foi desafiante
devido as constricoes do local, nomeadamente a sua falta de espaco e decoracao pouco apelativa.
O processo comecou pelo planeamento do esquema de iluminacdo. Apos alguns testes,
considerando a utilizacdo da luz natural proveniente da janela lateral do espaco, conseguimos
fechar um esquema de luz que funcionasse. Primeiro, utilizamos uma cabeca de flash com uma
softbox, posicionada no topo superior direito da retratada. Este tipo de luz enaltece ndo so as suas
feicoes como também oferece ao espaco alguma gama de contrastes. Para fortalecer a luz natural
vinda da janela, posicionamos uma cabeca de flash no exterior. Assim, ndo so simulamos a luz
natural, como a conseguimos moldar e alterar consoante as nossas necessidades criativas,

tirando partido dos resultados que a mesma podia oferecer ao cendrio.

Imagem 28 - Emanuel Sdlvio para a campanha da Associagdo Abrago por
Jodo Monteiro (2021)

A quinta sessdo foi talvez a mais intimidante até ao momento. O objetivo era o de
fotografar a médica infeciologista Josefina Mendez: uma das principais figuras da drea de
infeciologia do Hospital Santo Anténio. Por se tratar de uma pessoa com um hordrio mais restrito,
pelo cargo que exerce dentro do hospital, foi necessdrio executar esta sessdo com concentracio
e agilidade. As imagens foram produzidas na fachada central da parte antiga do Hospital Santo
Antonio - aqui, utilizamos a luz da manha e dos fortes contrastes que esta criava na fachada do
edificio. Para contrabalancar as sombras muito fortes projetadas na fachada, utilizamos uma
softbox para iluminar a face da retratada. Apos alguns testes de luz, chegamos a um resultado
que ndo comprometesse os resultados oferecidos pela iluminacio natural no fundo do cendrio e

a propria feicao daJosefina. Devido a disponibilidade restrita da retratada, esta sessao teve de ser
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mais acelerada que as anteriores, contudo, concluimos que este processo mais veloz ndo
impactou a qualidade das imagens finais.

Apos finalizada a sessdo, foi tempo de dar inicio a segunda fase de producao do trabalho,
agora a realizar em Lisboa. A organizacdo da segunda parte da producdo do projeto teve de ser
realizada dentro do tempo limitado que irfamos ter para fotografar. Sendo assim, concluimos que
0 mais pratico seria chegar a Lisboa de manha e dividir os cinco retratos pelos dois dias. Um dos
fatores que nos facilitou o processo foi o facto de quatro destes retratos serem feitos no edificio
da Associacdo Abraco da cidade, existindo apenas a fazer noutro local. Essa concentracdo de
espacos ofereceu-nos mais estabilidade de hordrios, devido a auséncia de deslocacoes. Contudo,
exigiu uma exploracio do espaco que permitisse encontrar ambientes distintos para a realizacio

de cada retrato.

Imagem 29 - Cristina Concei¢io para a campanha da
Associacio Abraco por Jodo Monteiro (2021)

Organizamos as sessdes de forma que fossem todas feitas de seguida no edificio da
Abraco, deixando para primeiro lugar a sessao fotografica com a presidente da Junta da Freguesia
de Arroios, Margarida Martins. O primeiro constrangimento surgiu quando esta nos contactou,
momentos antes da sessao, a informar que estava indisposta e tinha de abandonar o local de
trabalho por motivos de doenca — considerando este problema, alteramos a ordem das sessoes

para que conseguissemos no dia seguinte de manha fazer as imagens da Margarida. Sendo assim,
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voltamos para a Associacao e fizemos af dois retratos - comecamos com o Milton Santos e depois
com o Sérgio Luis.

As imagens destes dois colaboradores da Abraco seguiram um modelo de iluminacao
semelhantes. Em ambos, tiramos proveito das largas janelas do edificio e da luz natural que as
atravessava, para compor as imagens e o devido cendrio. Respeitando a direcdo da luz natural,
reforcamo-la com uma cabeca de flash difundida com uma softbox posicionada atrds da janela.
Esta emissdo de luz ndo s6 nos permitiu ter mais mobilidade como também nos ofereceu
resultados mais naturalistas. Destes dois retratados, as imagens com o Milton foram as mais
complexas pela relacao que teve de ser criada com o individuo. O Milton ¢ um antigo utente da
Abraco, seropositivo, que foi reintegrado na sociedade pela Associacdo. Apesar dos
constrangimentos que contava encontrar, o Milton revelou-se muito prestavel e acessivel e teve

um comportamento no momento da sessdo, diferente do previsto.

Imagem 30 - Josefina Mendey para a campanha da Associacio Abraco por Jodo
Monteiro (2021)

A terceira sessao em Lisboa foi com a ja mencionada Margarida Martins na junta de
freguesia de Arroios. Pelo seu estatuto e importancia politica na cidade de Lisboa requereu
alguma agilidade na producio das imagens — antes da sessao, conclui com o Emanuel Sdlvio que
estas teriam de ser feitas em pouco tempo e com precisdo; principalmente por causa do hordrio
preenchido da retratada. As imagens foram feitas no seu escritério, altamente decorado com
pecas de arte e outros acessorios. A decoracao do espaco deu uma forte ajuda a composicao
visual dos retratos e foi com facilidade que os conseguimos adaptar a prépria pessoa. O tinico
constrangimento encontrado na realizacdo das imagens foi o posicionamento da iluminacdo. Em
primeiro lugar pensei em utilizar as janelas de luz natural como fontes de luz e posicionar o flash
de forma que estas fossem potenciadas (tal como o que foi feito nas sessdes anteriores). Contudo,

pelo escritorio da Margarida ser no segundo andar do edificio, tal técnica foi impossibilitada.
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Contudo, uma solucao foi encontrada: com as fontes luminosas posicionadas nos cantos da sala,
conseguimos a meu ver, simular uma atmosfera relativamente naturalista, mas que também nao
deixasse cair a vibracdo cromatica do proprio espaco.

As ultimas duas sessOes da campanha foram realizadas novamente no centro da
Associacao Abraco. Aqui fotografamos a Joana Basto e a Fitima Lourenco. A primeira a ser
fotografada foi a Fadtima; as imagens foram produzidas no gabinete dentdrio da associacdo —
utilizado para o tratamento dentdrio de doentes com HIV, coligados a Abraco. O espaco tinha
como obstdculo a sua drea — por ser muito condensado e por apresentar muitas paredes brancas
(préoprias de um consultorio). Para contornar esta situacdo decidi criar imagens mais
pormenorizadas e nio fazer planos tdo abertos da figura retratada. Sendo assim, utilizei a
iluminacdo natural proveniente das longas janelas do consultorio para criar um espectro
luminoso naturalista. Aqui, elaborei um retrato de perfil da Fatima como também um detalhe das
suas maos — considerando que estas imagens poderao oferecer alguma diversidade a selecao

final da campanha. As imagens da Joana Basto foram realizadas no hall de entrada da associacao.

Imagem 31 - Milton Santos para a campanha da
Associacdo Abraco por Jodo Monteiro (2021)

Esta zona teve um destaque especial por ser a drea do edificio onde estdo colocadas obras
doadas por artistas a Abraco. Tendo em conta a diversidade cromdtica do mesmo, utilizei-os
como fundo das respetivas imagens. Apos alguns testes de iluminacio, utilizando uma softbox

posicionada sobre a cabeca da retratada e um refletor na sua lateral contrdria para “preencher”

50



Relatério de Estdgio Profissional no estudio de fotografia AV82 Studio - Praticas de estudio fotografico |Jodo Alves Monteiro

as areas mais escuras da imagens, foi altura de realizar os retratos finais. Estes foram feitos
considerando o esquema até entdo montado de duas imagens verticais e duas horizontais. A
imagem vertical foi produzida com a retratada de costas para uma selecdo de quadros,
selecionados de forma que a composicdo cromatica funcionasse. Ao utilizar o esquema de luz ja

referido, consegui obter os resultados pretendidos e criar uma selecao de imagens homogéneas.

Imagem 32 - Fitima Lourenco para a campanha da Associacao Abraco
por Jodo Monteiro (2021)

2.6.3 - Pés-producio e retoque das imagens

O processo de pos-producio e retoque das imagens comecou apos a conclusdo da
primeira parte da campanha no Porto. O programa utilizado para o processo foi o Capture One
2021. Por ser o utilizado na maioria dos trabalhos do estudio e também pela sua versatilidade na
edicdo de ficheiros RAW, achei o mais adequado para o efeito. Dividi todas as sessdes por
diferentes catdlogos no programa e organizei as imagens consoante a sua qualidade; para o fazer
marquei-as com o icone de uma estrela e filtrei, no final, as selecionadas para comecar a edicio.

O processo de edicao foi idéntico para o conjunto. Comecei por corrigir o balanco de
brancos das imagens — ao ajustar os graus kelvin das imagens (temperatura de cor) e o “tint” da
mesma consegui fazer com que as imagens tivessem cores mais quentes ou mais frias,
respeitando a iluminacio dos locais fotografados. Apds este processo ajustei o enquadramento
fixando o angulo da imagem e as linhas horizontais e verticais da mesma — o Capture One utiliza
uma ferramenta chamada “keystone” que ajuda o utilizador a resolver esta questdo facilmente -
ao posicionar linhas invisiveis sobre as linhas horizontais e verticais da imagem oferecemos ao
programa uma referéncia que o ajuda a corrigir o angulo das imagens.

Ao longo da edicao optei por manter um estilo que fosse homogéneo e que funcionasse

em todas as imagens. Sendo assim, criei uma predefinicdo e, ao aplicd-la nas vdrias fotografias,
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consegui obter resultados que nao necessitaram de grandes alteracoes. Esta base de correcdo
comecou por ajustar a exposicdo das imagens com o objetivo de as equilibrar. Através dos
indicadores de contraste consegui criar uma aparéncia que ndo fosse demasiado contrastada.
Através do ajuste da saturacao enalteci também as cores da imagem, compensando os niveis de
contraste retirados anteriormente. Atraveés da criacao de layers no Capture One consegui, com a
ferramenta do pincel fazer ajustes e correcdes mais concretas — como o0s tons de pele e a
exposicao dos retratados em relacdo ao fundo. Além das referidas utilizei também a ferramenta
do conta-gotas para conseguir referenciar uma cor e editd-la (adicionando ou retirando
exposicao e contraste & mesma) — como exemplo, utilizei esta ferramenta principalmente para
destacar algumas cores dos respetivos ambientes como plantas ou fundos de parede. Depois da
correcdo de cor das imagens, atribuf um tint acastanhado as mesmas. Esta funcao de “grading”
promoveu o estilo que eu quis oferecer as fotografias. Com o mesmo realcei as qualidades que as
mesmas poderiam ter quando apresentadas em conjunto.

Os retoques finais nas imagens foram feitos no Adobe Photoshop, nomeadamente nas
imagens que necessitavam de correcdes nos tons de pele, na postura e nos proprios defeitos
presentes nos espacos, como manchas nas paredes. Contudo, tentei utilizar o minimo possivel
estas ferramentas, para ndo adulterar o cardcter documental das fotografias. A correcdo destas
imagens foi finalizada com a exportacdo final. Esta foi feita em dois formatos: JPG (formato mais
pequeno de apresentacdo das imagens online) e TIFF (formato sem compressao, proprio para
impressao). Apdés a exportacdo, as imagens foram apresentadas tanto ao Emanuel como a
Cristina que as aprovaram com agrado. Nesta reunido foram também discutidas as contribuicoes
que cada retratado fez nas entrevistas. Dessas contribuicoes, extraimos vdrias frases que

completaram os depoimentos documentais:

1. Pedro Fernandes — Contabilista e Pastor da Igreja Anglicana: "Acredito que a igreja
pode celebrar a béncdo de um casal homossexual, porque Deus ama todos de forma
igual."

2. Cristina Sousa — Presidente da Associacdo Abraco: Criamos projetos a pensar nas
pessoas! E maravilhoso vermos os progressos e as mudancas acontecerem na vida das
pessoas que muitas vezes desistiram de viver.

3. Cristina Conceicio — Assistente domiciliaria: E importante ver a evolucio do utente
com 0s nossos cuidados, para além de sermos uma ajudante familiar somos também

amiga e confidente isso torna-se um ensinamento para a vida toda.
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4. Josefina Mendez — Médica Infeciologista e Supervisora Clinica: J4 perdemos muitas
pessoas com VIH. Estd na altura de educar para que no futuro os preconceitos pelo que é
diferente de nés desapareca e conseguir eliminar o estigma

5. Emanuel Savio —Técnico de Rastreios e Marketer: Na Abraco, como imigrante e LGBTI,
posso multiplicar a gentileza e cuidado para todos que assim como eu ja estiveram ou
estdo em uma posicao mais vulnerdvel.

6. Sérgio Luis - Técnico de Rastreios: “Irabalhar na Abraco é um privilégio, posso usar a
minha energia em favor de uma causa que acredito.”

7. Milton Santos — Assistente de cozinha: Trabalhar na Abraco fez-me mudar a forma
como me via no mundo e passei a acreditar que somos capazes de tudo...

8. Margarida Martins — Fundadora da Abraco e socia n°l: Tornem-se socios, entreguem o
VOSSO coracdo, entreguem o seu melhor abraco a Abraco. Palavras da socia n®l, Margarida
Martins.”

9. Joana Basto — Assistente Social: “..Por vezes as pessoas precisam apenas de saber que
tém alguém com quem podem contar, que os podemos ajudar a solucionar os seus
problemas. Saber que estamos aqui para os fazer sentir humanos e acolhidos.”

10. Fatima Lourenco — Assistente de Dentdria: “Conhecer as pessoas que nos chegam com
vdrios problemas dentdrios que os impedem de sorrir e conseguir que no fim saiam daqui

com um sorriso aberto de esperanca. E um dar e receber de felicidade!”

Cada frase foi integrada na apresentacao final das imagens nos respetivos orgaos de
comunicacio da Abraco (redes sociais, webpage etc.) e serviu para reforcar os resultados visuais
conseguidos com as fotografias apresentadas. Com a aprovacao e a devida divulgacao das

imagens, foi dada como concluida a campanha fotografica para a Associacao Abraco.

2.7 - Consideracoes Finais sobre os projetos praticos em contexto de estigio

Considero que as atividades praticas realizadas ao longo do estdgio foram fundamentais
para a minha evolucao teorico-pratica dentro da especializacao do mestrado em fotografia e
cinema documental. Sustento essa evolucao com a andlise dos resultados de cada projeto e o que
eu, enquanto estagidrio, aprendi em cada um desses. A primeira experiéncia pratica na empresa
surgiu no acompanhamento técnico da equipa no projeto editorial com o fotografo Pedro Afonso.
Concluo que esta foi fundamental para me adaptar ao ambiente do estudio, aos materiais e ao
proprio ritmo de trabalho adotado pela equipa. Os resultados visuais foram positivos e valeram

como um primeiro teste na minha adaptacao ao ambiente da empresa.
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A campanha para a marca “Alma Gémea” da Amorim Cork & Composites foi talvez a
primeira grande experiéncia profissional que tive em contexto de estdgio: pelo volume da
producdo, pela responsabilidade que o meu orientador de estdgio me atribuiu com a
coorganizacdo da pré-producao e das referéncias visuais e estéticas do projeto; pelo processo e
pos-producdo mais complexos em relacio a outros projetos mais pequenos realizados até entao
no meu percurso profissional e pela propria experiéncia de trabalhar com uma equipa complexa
sobre a orientacao de um cliente, com o estatuto empresarial da Amorim Cork & Composites.

O estdgio ficou mais completo com a execucao das fotografias de produto da marca OEM.
E de enaltecer a importancia do e-commerce e da fotografia de produto no ambiente laboral de
um estudio fotografico e com este trabalho senti que essa desejdvel experiéncia foi concretizada.
Penso que este foi um dos trabalhos que mais aprendi, principalmente pelas técnicas envolvidas
em todo o processo desde a captacdo das imagens até a edicdo e retoque das mesmas no Adobe
Photoshop - plataforma onde recolhi mais ensinamentos em relacao a ferramentas, técnicas e
processos utilizados em toda a industria para entregar resultados de qualidade.

O ultimo projeto onde estive inserido foi na realizacao da campanha fotografica para a
Associacao Abraco. Aqui, pelas responsabilidades criativas que me foram atribuidas, considero
que ganhei autonomia técnica e criativa. Além de estar a trabalhar diretamente com os
representantes de marketing da Associacao fui também responsdvel por produzir as imagens —
tratando assim da sua pré-producdo e producdo. Este projeto foirico para a minha aprendizagem
e experiéncia no estagio. Com ele consegui cumprir objetivos profissionais ligados a fotografia
documental e gracas a quantidade de pessoas que conheci e também a propria causa social do
projeto, ganhei maturidade enquanto fotografo. Por ser um projeto essencialmente de retrato, foi
também definitivo para envergar o proximo desafio com clareza: a realizacdo do projeto

“Retratos do AV82 Studio”, que concluiria 0 meu percurso enquanto estagiario no AV82 Studio.
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CAPITULO 3: Desenvolvimento do projeto “Retratos do AV82 Studio”

O desenvolvimento do projeto “Retratos do AV82 Studio” surgiu de uma proposta do meu
orientador de estdgio, Bruno Nacarato, no inicio do planeamento do mesmo. Com o0
desenvolvimento do novo website da empresa, discutimos a possibilidade de apresentar uma
secao biogrdfica onde constariam os retratos fotograficos de cada membro da equipa e as suas
respetivas biografias. Para a execucdo deste projeto pensei em consagrar os conhecimentos que
retive ao longo de todo o percurso na empresa e em conjunto com referéncias visuais e técnicas
descritas no capitulo 1, ou seja, o trabalho dos autores Richard Avedon, Irving Penn, Ethan James
Green e Tyler Mitchell, parti para o desenvolvimento do projeto. Sendo assim, dividido em trés
momentos diferentes, exponho a experiéncia pratica da criacao das imagens, apresentando as
referéncias visuais que serviram como inspiracdo, as técnicas utilizadas na captacdo das
imagens, as suas intencoes praticas, os processos de retoque e pos-producdo e, por ultimo, 0s

resultados fotograficos obtidos na execucio do projeto.

3.1 - Preparacao do projeto "Retratos do AV82 Studio”

A interacdo com os membros da equipa ao longo do estdgio e as praticas e ensinamentos
adquiridos em contexto de estudio foram essenciais para formalizar a pré-producao. Mais do que
tudo, quis que cada retrato pudesse ser enquadrado nos meios de comunicacdo da empresa.
Sendo assim, a preparacio para a execucdo do projeto “Retratos do AV82 Studio” comecou,
principalmente, por recolher referéncias visuais que pudessem traduzir os resultados que eu
queria obter. Embora tenha utilizado a cor numa das séries e de a numero de fontes de luz ser
quase sempre superior a uma, a influéncia dos autores mencionados no ponto um
(nomeadamente Avedon e Penn) estdo presentes na simplicidade do cendrio e no cuidado tido
com a pose dos retratados.

Além dessas referéncias utilizei o fotografo norte-americano Ryan Pfluger como fonte de
orientacio estética. Ao analisar o trabalho deste autor tirei varias conclusdes em relacdo ao
posicionamento, tipo de iluminacao e as combinacdes cromadticas utilizadas nas suas imagens.
Ao mesmo tempo, propus ao meu orientador a realizacdo de duas séries de retratos: uma
fotografada a preto e branco e outra fotografada a cores.

O trabalho de Ryan Pfluger ¢ também influenciado, ainda que indiretamente, pelas
imagens de Avedon e Penn. Nio s6 pela iluminacio cldssica que utiliza (hnomeadamente o uso do
sistema de trés pontos, também conhecido por three point lighting) como também pela
versatilidade no manuseamento das paletas cromdticas e monocromaticas. O fotografo utiliza,

na grande maioria do seu trabalho, pelicula fotografica; o que oferece a imagem um aspeto unico,

ul
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com cores vibrantes e uma dinadmica de brancos mais complexa. Ao contrdrio de Pfluger, decidi
utilizar uma camara digital para a realizacao destas imagens (Canon 5D Mark V) acompanhada
com uma objetiva 50MM f/1.2. Considerando esta escolha, tive de compreender, através da
andlise das suas imagens, como poderia realcar os aspetos singulares da pelicula num sensor
digital como o da camara que ia utilizar. Esta escolha foi também importante para me
desaproximar do autor no ato fotogrdfico; ndo permitindo que as minhas imagens fossem
fotocopias estéticas dos seus resultados. Com o acompanhamento do meu tutor de estdgio
tiramos algumas conclusdes das imagens de Ryan Pfluger, nomeadamente na posicio das luzes
no seu trabalho. Normalmente utiliza uma luz principal bastante difusa, uma de preenchimento
normalmente colorida através da utilizacdo de um filtro de cor e uma background light que

oferece tridimensionalidade a imagem e uma dinamica cromadtica ao fundo.

Imagem 33 - Rami Malek para o jornal "The New
York Times" por Ryan Pfluger (2018)

Com esta andlise, realizamos uma pequena maquete do posicionamento das luzes e
aproveitei para definir qual cor iria servir como fundo para cada retratado. As cores utilizadas
como fundo foram discutidas com cada elemento da equipa. Mais do que escolher, achei que
poderia ser mais participativo para cada retratado, identificar-se com uma cor e utilizd-la como
o fundo das imagens; sendo assim as cores escolhidas foram: Amarelo — Bruno Nacarato; Azul -
Lufs Pedro Ferreira; Vermelho — Mariana Barros; Verde — Francisca Alves; Magenta — Inés
Oliveira. Para concluir a pré-producao decidi também criar um autorretrato tanto a cores como
a preto e branco para completar a série visual do projeto “Retratos do AV82 Studio”. Com a
aprovacio dos elementos referidos acima pelo meu tutor de estagio, parti para a execucio das

imagens no estudio da empresa.
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3.2 - Realizacio do projeto "Retratos do AV82 Studio™

A realizacao do projeto “Retratos do AV82 Studio” foi programada para a parte da manha
(para evitar que a mesma estivesse envolvida nos projetos remunerados da empresa). Comecei
por organizar o esttidio com os devidos materiais: elementos de iluminacdo, fundos (backdrops)
e um computador para fazer assisténcia digital. O sistema de iluminacdo foi semelhante para
todos as fotografias. De forma a conseguir atingir um resultado homogéneo dispus o esquema de
trés luzes de forma que fosse facilmente replicado em casa sessao. Este esquema baseava-se na
utilizacdo de uma key light posicionada a esquerda da face do retratado, uma fill light
posicionada na direita na lateral da face do retratado e uma background light posicionada no
chdo, apontada para o backdrop (de forma a criar uma separacao entre o sujeito fotografico e o
fundo).

Todas as luzes foram difundidas: uma softbox octogonal para a key light, um beauty dish
com um filtro de cor para a fill light e uma strip light para a iluminacao do fundo. Além das fontes
de luz mencionadas utilizamos também uma placa de esferovite e um difusor para cortar as
sombras criadas no fundo. Esta acao possibilitou-me ter mais informacao visual nos negros das
imagens e a conseguir criar retratos menos dramaticos (4 imagem das referéncias mencionadas

no ponto anterior).
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Imagem 34 - Making of do projeto "Retratos do AV82 Studio” por
Mariana Barros (2021)

O computador utilizado para fazer assisténcia digital estava posicionado a minha direita.
ApdOs montar o cendrio comecei por fazer testes de iluminacao para definir as poténcias dos
flashes e as suas posicoes finais em relacdo ao individuo. No computador criei um catdlogo no

Capture One 2021 - programa de pos-producao utilizado no decorrer da sessdo. Com a camara

 As imagens finais do projeto estiio disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:f:/g/personal/40190347 esmad ipp pt/EhIRMhTPK 1Jadv4zWo2zRgBRI1IcoB4bDR
dtul.XizJcIA?e=rUhEhk
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diretamente conectada ao computador através de um Tether Cable, conclui os testes de
iluminacdo e parti para a realizacdo das imagens finais com o primeiro retratado: o meu
orientador de estdgio Bruno Nacarato, que acabou por me dar alguns concelhos relacionados
com a sessao.

As imagens do Bruno foram realizadas sobre um backdrop amarelo que condizia com a
cor da camisola que lhe propus trazer para a sessdo. Com a dificuldade de arranjar uma pose mais
convencional que resultasse, pedi-lhe para fazer alguns movimentos com as maos e com o0 seu
corpo posicionado ligeiramente de lado. Estas experiéncias resultaram em imagens que foram
recebidas com bastante entusiasmo, principalmente quando ele comecou a tapar uma parte da
cara com a mao, que tem um anel por ele utilizado no dia-a-dia, e que acabou por oferecer
alguma personalidade e distincdo as imagens finais. Os resultados a preto e branco seguiram a
mesma formula, mas agora com a mao a tapar apenas uma pouco da sua cara, permitindo que
entre os seus dedos se conseguisse observar o detalhe dos seus olhos. Esta ultima pose,
totalmente improvisada, acabou por criar um resultado interessante.

Apds concluir as imagens com o Bruno comecei as imagens com a Mariana Barros. A cor
utilizada foi o vermelho e para introduzir alguma densidade cromadtica as imagens adicionamos
um filtro cor de laranja ao beauty dish. A combinacdo de cores fez justica ao ambiente quente
criado pelas fontes luminosas, pela roupa vermelha da Mariana e pelo seu proprio cabelo loiro.
As fotografias a cor seguiram uma estética mais convencional, com ela posicionada a trés quartos
face a camara e com uma postura menos improvisada do que as fotografias anteriores com o
Bruno. Contudo, nas imagens a preto e branco, decidi incorporar novas posicoes, colocando a
Mariana em posicio frontal perante a camara, com o0 seu corpo curvado, de forma a reter uma

postura mais desafiadora e menos relaxada como nas fotografias a cores.

Imagem 35 - Making of do projeto "Retratos do AV82 Studio” por
Mariana Barros (2021)
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As fotografias com a Francisca Alves foram as mais simples de realizar pelo seu a-vontade
em frente a camara; aqui, facilmente conseguimos resolver uma pose convencional que
resultasse com o fundo e com as roupas verdes que trazia vestidas. Na imagem a preto e branco
experimentamos alterar a ordem de ideias — posicionei-me num angulo mais contrapicado e
explorei um ponto de vista que revelava com mais densidade, as linhas faciais da cara da
Francisca. Assim produzi um retrato dramadtico, pela colocacio das luzes e pelo proprio ponto de
vista mais imperativo, como o contrapicado. Foi também interessante explorar este tipo de
imagem pelo contraste que a mesma criou em comparacdo com a colorida — sendo essa, mais

convencional dentro de um registo comercial.

Imagem 36 — Francisca Alves da séric "Retratos do
AV82 Studio” por Jodo Monteiro (2021)

De seguida fotografei tanto o Luis Ferreira como a Inés Oliveira. Estes dois elementos
exigiram um tipo de registo fotogrdfico mais cuidado por nao terem uma presenca e um a-
vontade fotografico tdo natural como os individuos anteriores. Na sessdo com o Lufs foi utilizado
um backdrop azul — aqui experimentei a colocacdo de um filtro azulado no beauty dish para
oferecer alguma profundidade cromadtica a imagem, tal como fiz nos retratos da Mariana Barros.
Na imagem, a cor resultou de uma forma mais direta, menos contemplativa como na imagem a
preto e branco. Nesta ultima decidi aproximar-me mais da cara do retratado e explorar o grande
plano. Coloquei o individuo na lateral e alterei o posicionamento da camara fotografica
adaptando-me as curvas criadas pela fisionomia do sujeito — o0 seu cabelo, 6culos e a propria cara.

Daqui resultou um retrato mais caricato, que foi aceite com agrado pela equipa.
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O ultimo retrato foi o da Inés Oliveira; tal como o Luis decidi utilizar um filtro que
adicionou uma nova camada de cor, cor-de-rosa ao fundo magenta. Esta cor criou quase uma
macha colorida no cabelo da retratada e funcionou como meio para alcancar o aspeto
multicolorido que pretendia. A imagem a cores foi fotografada num ponto de vista contrapicado
que acabou por oferecer alguma imponéncia e independéncia a retratada; aspetos também
proprios da sua personalidade. Na imagem a preto e branco fiz um tipo de enquadramento mais
“rasgado”, assumindo um corte assumido no enquadramento, na zona do rosto, so revelando
parte do mesmo. Conclui que, pela experimentacio constante nas imagens a preto e branco com
0s restantes membros, fazia sentido também explorar um tipo de enquadramento que se
articulasse com as fotografias anteriores, quando vistas em série.

As duas ultimas imagens foram autorrepresentacoes. Com a ajuda da Mariana Barros e da
Francisca Alves, decidi produzir um autorretrato para completar o projeto. Utilizei um fundo
cinzento e coloquei um filtro magenta na luz que incidia no meu rosto. Na imagem a preto e
branco decidi manter a estética mais experimental ao criar um autorretrato mais dramatico. Para
o fazer baixei consideravelmente a poténcia da luz que iluminava o fundo. Com esse visual mais
contrastado, avancei para a exploracdo da pose com que me iria fotografar. Assim, sem olhar
diretamente para a camara, posicionei o0 meu braco esquerdo sobre o meu ombro esquerdo,
criando uma postura mais dramdtica do que a usada na imagem a cores. Com isto ofereci
também ao retrato alguma complexidade visual, principalmente pelo posicionamento do meu

corpo dentro do enquadramento da fotografia

3.3 - Finalizacio do projeto "Retratos do AV82 Studio™®

Com a producio das imagens concluida, fiz a pos-producio e o retoque das mesmas no
Adobe Lightroom e no Adobe Photoshop. Comecei por fazer a selecao das melhores imagens —
processo que foi facilitado por ter apontado as favoritas ao longo da sessdo. Com este processo
ultrapassado comecei a fazer a correcao de cor, tanto das imagens coloridas como das
monocromaticas. A edicido foi simples: comecei por fazer a correcdo de cor das imagens,
ajustando os graus Kelvin das mesmas; depois adicionei algum contraste e saturacio,
enaltecendo a vibracido cromadtica que as cores utilizadas me ofereceram; e terminei por fazer
uma edicao mais dramadtica (acentuando os niveis de negros) nas fotografias a preto e branco.

Quis sempre que o processo de pos-producdo fosse simplista, sem adicdo de uma

quantidade exagerada de filtros ou efeitos. Com a correcao de cor/luz concluida adicionei algum

19 As imagens de “Making of” do projeto estio disponiveis no adereco: https://ipppt-
my.sharepoint.com/:[:/g/personal/40190347 _esmad_ipp_pt/ErcoYSCcBTBMnPQOLBz_-
poBKaClhtgAOImkuOIKRHAX_()?e=aBT8Xs
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grao a imagem (com o propésito de criar alguma textura nas imagens) e aumentei o seu nivel de
detalhe. Com todos os processos de edicdo concluidos, cortei as imagens com a ferramenta de
recorte, ajustando cada imagem ao seu enquadramento ideal. De seguida, enviei as imagens para
o Adobe Photoshop, onde comecei a fazer o retoque que se baseou essencialmente na utilizacao
das ferramentas Liquify e Clone Stamp. A primeira foi importante para criar pequenas definicoes
no rosto do retratado, contudo, optei por ndo exagerar na sua utilizacao, devido a capacidade de
oferecer um visual muito ficticio as mesmas. A segunda foi essencial para fazer algumas
correcoes faciais dos fotografados, nomeadamente para retirar espinhas, algum traco de
maquilhagem mal colocado e imperfeicoes da pele.

De seguida, as imagens foram apresentadas aos membros da equipa e ao meu orientador
de estdgio. Ele sugeriu algumas alteracoes, nomeadamente na correcdo dos negros que estavam
pouco carregados e criavam algumas aberracdes cromadticas quando vistos noutros ecras
(considerando que o ecrd que editei estas imagens era um pouco mais contrastado que a
generalidade). Com essa correcio feita, o processo de edicio ficou concluido. As imagens foram
todas entregues em formato JPEG, prontas para serem publicadas no website, ainda em
construcao.

Considero que este projeto foi essencial para compreender o processo de trabalho
existente num estudio fotografico profissional. Além disso foi também vital no meu
amadurecimento criativo e social, pela interacdo constante com pessoas que nao estio
habituadas a serem fotografas. Os resultados cumpriram as expectativas que eu tinha colocado
no projeto e por isso considero que atingiu os objetivos solicitados e foi um forte veiculo de

aprendizagem
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CONCLUSAO

A realizacdo do estdgio profissional no AV82 Studio correspondeu as expectativas
tracadas. Durante o periodo de 4 de janeiro até 30 de abril estive envolvido em projetos
fundamentais para a minha evolucdo enquanto estudante e profissional da drea. Considero
também que consegui aprimorar qualidades prdticas, principalmente, na organizacdo de
projetos, autonomia de trabalho, adaptacdo a um ambiente profissional e resolucao de
problemas. A andlise tedrica elaborada no inicio do relatorio foi fundamental para compreender
a evolucdo do retrato fotografico em varios momentos da historia da fotografia e o impacto que
o0s autores referidos tiveram tanto a nivel estético como técnico no trabalho desenvolvido. Esta
andlise teorica ofereceu-me ferramentas que amadureceram o meu processo de trabalho,
nomeadamente na resolucdo da campanha fotografica de celebracio do 29° aniversario da
Associacao Abraco como o projeto “Retratos do AV82 Studio”.

A progressdo cronoldgica do estdgio evidenciou as qualidades que eu necessitaria de ter
para concluir estes projetos autonomos. Ao conclui-los, demonstrei estar preparado para
resolver desafios profissionais variados e oferecer solucdes criativas no desenvolvimento pratico
de um projeto para um cliente. Além dos projetos realizados de uma forma mais autonoma, os
restantes desenvolvidos no decorrer do estdgio foram fundamentais para compreender a
logistica existente dentro de uma empresa audiovisual e de que forma se conseguem aplicar
meétodos de trabalho com um elevado nivel de eficiéncia. A responsabilidade de cumprir datas,
exigéncias e objetivos colocados tanto pelos clientes como pelo tutor de estdgio (também dono
da empresa), foi essencial para aprimorar ferramentas de trabalho que me vdo com certeza
ajudar no futuro enquanto profissional da drea.

Daqui levo também as relacdes construidas durante o periodo de estdgio,
nomeadamente com o meu tutor de estdgio, Bruno Nacarato, que acabou por ser uma figura
importante no meu amadurecimento dentro da empresa. Mesmo com as responsabilidades
acrescidas enquanto dono, o Bruno esteve sempre proximo de mim e atento as minhas
potencialidades e limitacoes enquanto profissional. Sobre essas, conseguiu desafiar-me
constantemente e criar tarefas que potencializassem as minhas qualidades menos evidentes.

Considero que todos os trabalhos realizados durante este periodo foram importantes
para concluir o mestrado em Fotografia e Cinema Documental. Neste percurso conheci pessoas,
métodos de trabalho, autores e referéncias que marcam com grande evidéncia o meu percurso
enquanto fotografo. Julgo que no futuro estarei preparado para continuar a desenvolver trabalho
profissional em ambientes como o do AV82 Studio e afirmo com certeza que € nestes que quero
continuar a crescer, evoluir e aprimorar todas as qualidades que fardo de mim um melhor e mais

completo profissional.
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ANEXOS

Anexo A - Autorizac¢ao de Direitos de Imagem para a partilha do projeto
“Retratos do AV82 Studio”

Autorizacdo de Direitos de Imagem

Projeto “Retratos do AV82 Studio” - Escola Superior Media Artes e

Design

Ao assinar este documento autorizo a apresentacdo e partilha das imagens do
projeto “Retratos do AV82 Studio” para efeitos académicos produzido pelo aluno
Jodao Alves Monteiro (n” 40190347) da Escola Superior de Media Artes e Design em
contexto do relatério de estdgio profissional enquadrado no 2% ano do Mestrado de

Comunicacio Audiovisual - Especializacio em Fotografia.
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