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Abstract (Resumen documental)

Espaiiol:

La presente disertacion trata sobre la vida y obra de Salvador Brotons (Barcelona, 1959),
importante compositor, director, instrumentista y editor musical espafiol, centrada en su
produccion para clarinete. El trabajo se compone de dos grandes secciones, la primera en
torno a su vida e influencias, y la segunda como andlisis de una seleccion de obras,
centrandose especialmente en la “Sonata op.46” para clarinete y piano, “Cinc Petites Pieces
op.27” para cuarteto de clarinetes y “Clar i Net op.119” para clarinete solo. En la parte
biografica se intentan explicar las diferentes actividades de Brotons en la musica y como estas
se interrelacionan. Para todo ello se ha realizado una entrevista al autor e investigado a partir
de las fuentes existentes, ademas del estudio analitico e instrumental de las obras, para su
posterior interpretacion y grabacion en recitales, siendo esta de hecho una tercera parte
adicional del trabajo.

Palabras clave: Brotons, clarinete, biografia, analisis, recitales.
Portugués:

A presente dissertacdo trata sobre a vida e obra de Salvador Brotons (Barcelona, 1959),
importante compositor, maestro, instrumentista e editor musical espanhol, centrada na sua
producdo para clarinete. O trabalho estd composto de duas grandes se¢des, a primeira em
torno da sua vida e influengas, e a segunda como andlise de uma selecdo de pecas,
especialmente a “Sonata op.46” para clarinete e piano, “Cinc Petites Pieces op.27” para
quarteto de clarinetes e “Clar i Net op.119” para clarinete s6. A se¢do biografica tenta
explicar as diferentes atividades musicais de Brotons e a relacdo entre as mesmas. Foi
realizada uma entrevista ao autor e foram investigadas as fontes existentes, para além do
estudo analitico e instrumental das obras, para sua posterior interpreta¢do e gravacdo em
recitais. Este ultimo ponto ¢ realmente uma terceira parte adicional do trabalho.

Palavras chave: Brotons, clarinete, biografia, analise, recitais.
English:

This dissertation is about the life and work (focused on the production for clarinet) of
Salvador Brotons (Barcelona, 1959), an important Spanish composer, conductor,
instrumentalist and musical editor. The research work is based on two main parts: the first one
discusses his life and influences, and the second includes the analysis of a selection of his
opus, dealing specially with three of them: “Sonata op.46” for clarinet and piano, “Cinc
Petites Pieces op.27” for clarinet quartet and “Clar i Net op.119” for clarinet alone. The
biographic section will explain the different musical activities of Brotons and how they are
interrelated. For all that a personal interview has been made, apart from the research of the
sources and the personal analysis and instrumental study of the pieces, which have been
performed in public and recorded. As a matter fact, that performances and recordings
constitute a third extra part of the work.

Key words: Brotons, clarinet, biography, analysis, performances.
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Introduccion

En el verano de 2008 me encontraba en el Festival de Musica de Cervera (Cataluia) como
alumno del curso de clarinete de Josep Fuster. Ademas de las clases de instrumento se formo
una orquesta, y alli fue donde conoci a Salvador Brotons. En ese momento su nombre me era
familiar como compositor. Al término de un ensayo, se acerco a mi para preguntarme por los
musicos de Galicia. De esa breve conversacion, asi como del programa que me dirigio en la
orquesta aquel verano, guardo muy buen recuerdo, de una persona extrovertida y cercana, que
dirigiendo a una agrupacion transmite energia y seguridad.

Poco después empecé a familiarizarme con su obra. El primer trabajo suyo que escuché fue
Dialegs Sutils para clarinete bajo y percusion, tocado por mi profesora de clarinete en
Santiago de Compostela. Después escuché la Sonata para clarinete y piano, y poco a poco
comencé a conocer € interesarme por su catalogo.

Comenzando ya el presente curso en la ESMAE, mi profesor A. Saiote recibié un lote de
partituras de la editorial Brotons & Mercadal (que en parte pertenece al propio SB); entre
ellas habia obras que no conocia del compositor: Clar i net para clarinete solo, Cinc petit
pieces para cuarteto de clarinetes... Fue en ese momento en el que se me ocurri6 la idea de
trabajar sobre este autor.

Este trabajo tiene varios aspectos que lo hacen interesante. En primer lugar, trabajar sobre un
autor que estd vivo y en plena produccion es una ventaja porque permite contactar con ¢l para
entrevistarlo y conocer sus propias opiniones. En segundo lugar, es un compositor
relativamente desconocido en Portugal y en parte de Espafia (aunque es uno de los principales
autores de Catalufia). Por tultimo, como musico ecléctico que es (flautista, director,
compositor, pianista, editormusical) también es interesante conocer la relacion de las
diferentes facetas de su vida artistica.
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Objetivos
= Realizar un estudio sobre la vida y las principales influencias del autor, asi como del
contexto historico, social y musical en el que vive.
= Investigar sobre las diferentes facetas como musico de Salvador Brotons (director,
compositor, instrumentista, editor musical...), la relacién entre ellas y la posible

influencia en sus obras.

= Realizar una entrevista personal al compositor para conseguir informacion de primera
mano tanto de la vida como de la obra, asi como futuros proyectos.

= Conocer su catidlogo, centrandose especialmente en el repertorio cameristico que
incluya clarinete.

* Analizar detalladamente una seleccion de las piezas consideradas méas relevantes para
el trabajo. (ver punto siguiente: Método).

= Interpretar en recitales y grabar las obras anteriormente estudiadas, consiguiendo una
interpretacion fundamentada en el profundo conocimiento del autor y su obra.

= (Colaborar en la difusion y conocimiento de la musica de S. Brotons en esta escuela y
en este pais.
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Método

El trabajo esté estructurado en tres partes principales:
1)) Parte biografica: estudio sobre la vida y principales influencias del autor.

IT) Parte analitica: estudio del catdlogo para clarinete del compositor. Trabajo
analitico de tres de sus obras: “Cinc Petites Pieces op.27”, “Sonata op.46” y “Clar
i Net op.119”. Fichas y comentarios de todas las obras de camara con clarinete.

II)  Parte practica: incluye recitales con sus obras grabados para adjuntar al trabajo.

Para todo ello se contd con la colaboracion del compositor en una entrevista personal
realizada en Barcelona en febrero de 2013 y pequeiios contactos posteriores. La parte analitica
se realizd en base a conocimientos previos y con la ayuda de tratados de andlisis y clarinete,
ademas de la propia entrevista y otras fuentes.

Se habl6 de diferentes aspectos en cada obra tales como estructura, ritmo, sonido o melodia, y
de la relacion entre ellos, y se intentaron encontrar vinculos entre las diferentes obras.
Siempre se tratd el andlisis con libertad para ayudar a comprender mejor la obra y no
intentando hacer encajarla en un modelo predefinido. Para Clemens Kuhn (1989: 10), “Los
modelos formales (...) surgen de obras concretas. Los esquemas no constituyen una instancia
superior de control ante la que una obra necesita acreditarse, sino un medio auxiliar de
orientacion que nos hace posible estimar las peculiaridades de cada obra concreta.”

Las partituras fueron adquiridas a lo largo de todo el periodo 2011-2013, contando también
con la colaboracion del autor, especialmente para la nueva edicion de la “Sonata op.46” y las
nuevas revisiones de “Emfasi 0op.9” y “Suite a tres op.16 bis”,

El método de investigacion principal a emplear es el cualitativo, puesto que lo que interesa es
el contenido de la informacion, tanto de la obra como de la vida, intentando siempre extraer
conclusiones y relaciones entre ambas. A la hora de realizar un catdlogo de la obra se utilizara
el método cuantitativo, para extraer conclusiones sobre los géneros principales o mayores
épocas de actividad, entre otras. Considero que para un trabajo de este tipo lo ideal es una
combinacion de los dos principales métodos de investigacion. Segin Jos¢ Ignacio Ruiz
Olabuénaga (2012: 17), “La metodologia cualitativa no es incompatible con la cuantitativa, lo
que obliga a una reconciliacidon entre ambas y recomienda su combinacion en aquellos casos y
para aquellos aspectos metodolégicos que la reclamen. Esta combinacion recibe el nombre de
triangulacion.”

Para los recitales y su grabacion se colabor6 con el Festival Euroclassical (seleccionado por la
ESMAE para actuar en el mismo en febrero de 2013), y con diferentes companeros de la
escuela en las especialidades de clarinete, percusion y PTM.
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Revision Bigliografica

Al tratarse de un autor tan joven (poco mas de cincuenta afios) no existe una gran cantidad de
bibliografia. La mayor cantidad de referencias se encuentran en Internet, ya sea en revistas,
criticas, programas de conciertos, o en sus propias paginas web (del autor y de su editorial).
La mayoria de los documentos encontrados tratan de la obra (criticas, andlisis, notas al
programa o resefias) mas que de la vida del compositor.

Los articulos mas interesantes son los de Rafael Banus para El Cultural (2003), la entrevista
realizada por Daniel Mateos Moreno y M.A.R. para Filomusica (2002), y especialmente el
articulo de Laura Gené (2009) para Sonograma.

Esta relativa falta de informacion hace mas importante todavia el hecho de entrar en contacto
directo con el compositor a través de la entrevista, realizada en febrero de 2013.

Para el estudio de su obra, las principales fuentes no pueden ser otras que las obras editadas
en si, algunas de las cuales contienen textos del propio autor acerca de las mismas o
biografias y otros datos interesantes.
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I) Estudio de la vida

Biografia

Si algo llama la atencion al conocer un poco de la vida de Salvador Brotons, es su capacidad
para realizar variadas actividades dentro de la musica, y ademas destacar en todas ellas. Es
dificil encontrar a alguien tan polifacético en este ambito. A lo largo de su trayectoria ha
tenido éxitos como instrumentista (flauta sobre todo, pero también piano), como compositor,
como director, como pedagogo y por ultimo como editor musical. Todo ello con sélo
cincuenta y cuatro afios de vida. Segin reconoce el propio Brotons, cada una de sus
actividades enriquece a las otras: es evidente que un buen instrumentista posee una
experiencia que lo ayudara a componer y dirigir, y también lo es que un buen compositor
tendra mucha mas autoridad a la hora de ponerse delante de una orquesta.

Al menos en mi caso, valoro mucho el hecho de haber tocado un instrumento, porque no me
imagino ser director de orquesta, poniéndome encima de tantos musicos, sin haberme ganado
su respeto al haber pasado por la experiencia de tocar un instrumento bien, y de saber
componer, que es muy importante y me da mucha autoridad y conocimientos.”

Actualmente, su actividad como director lo lleva a diferentes lugares del mundo
(especialmente y ademas de Espana, a EEUU y a Israel). Ese contacto con otras regiones y
culturas también enriquece obviamente la faceta de compositor.

Para Laura Gené (2009) se pueden diferenciar tres etapas basicas en la produccion de
Brotons, que se comentaran a lo largo de la biografia.

1. Etapa de Juventud (afios 70-1985).
2. Estados Unidos (desde 1985).
3. Retorno a Cataluia.

Salvador Brotons i Soler nacié en Barcelona en 1959, y tuvo la suerte de hacerlo en una
familia de masicos, donde su padre J.M. Brotons’, era flautin de la Orquesta de Barcelona, y
fue su primer profesor. Fue gracias a este ambiente que empezd muy pronto a apasionarse por
la musica, comenzando con el flautin y escuchando muchos conciertos de la orquesta.

Yo siempre he dicho que he nacido con una flauta en la mano, porque cuando tenia cinco o
seis arnos ya empecé con el flautin...la verdad es que me lo pasaba muy bien tocando el
flautin, aunque, después pasé a la flauta, por descontado. La influencia de mi padre ha sido
grandiosa, si no hubiera sido por mi padre yo seguro no habria sido musico. También mi
madre, pero sobre mi padre estuvo muy encima de mi, con el solfeo, la teoria... La teoria de
aquellos tiempos no era como la de ahora, ahora es mucho mas light, pero en aquellos
tiempos si no aprendias la teoria de la musica no podias seguir, y para un chico de siete u
ocho arios en aquella época la teoria era muy dificil, pero yo tenia en casa a mi padre.
También en el aspecto de que él escuchaba mucha musica, en mi casa siempre he escuchado

1 . . . .
Todos los textos independientes en letra cursiva son extractos de la entrevista (en anexo).
? Ver “Influencias”.
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las grandes sinfonias. Mi padre, que aun vive, es un musico, no solamente un instrumentista,
cuando llegaba a casa escuchaba mucha musica. Es gracias a esto que yo cogi una aficion
tan grande. Tan es asi que cuando él tocaba en la orquesta, la Orquesta de Barcelona, yo
iba al ensayo general del programa, repetia en el concierto del sabado, y si me gustaba
mucho volvia el domingo, o sea, escuchaba tres veces las obras si me gustaban. Esto, claro,
crea aficion y entusiasmo.

Continua sus estudios en el Conservatorio de Musica de Barcelona, donde obtiene los titulos
superiores en las especialidades de flauta, composicion y direccion de orquesta, teniendo
como profesores los anteriormente citados A. Ros Marba (direccion), X. Montsalvatge
(composicion) y M. Oltra (instrumentaciéon) > . Como instrumentista fue formado
principalmente por su padre, aunque también recibié alguna clase adicional de grandes
maestros como A. Adorjan®, y se formé asimismo como pianista (algo basico para cualquier
compositor). Paralelamente a esto, ya desarrollaba una importante actividad profesional: en
1977 gano la plaza de flauta solista de la Orquesta del Liceo de Barcelona, y en 1981 la de
segundo flauta de la Orquesta de Barcelona, puestos que desempefid simultineamente
compaginandolos con sus estudios y emergente carrera como compositor, por la que ya
comienza a obtener importantes premios, comenzando por el “Premio Orquesta Nacional de
Espafia” por el “Quatre peces per a cordes,

op.14” (1977) para orquesta de cuerda.

Después de varios intensos afios trabajando y estudiando en Catalufia, se le presenta una
oportunidad para ir a estudiar a los Estados Unidos. Evidentemente fue una decision dificil, ya
que por aquel entonces (ano 1985) Brotons ya estaba casado, trabajando como flautista y con
una prolifica actividad como compositor:

En aquellos momentos, yo estaba trabajando en la Orquesta del Liceo, como primer flauta, y
en la Orquesta de Barcelona, la Sinfonica, como segundo flauta, y estaba terminando los
estudios de conservatorio, es decir, estaba ahogado de trabajo. También daba clases, de
flauta basicamente, y alguna de composicion. Estaba absolutamente comprometido aqui con
actividad profesional muy interesante pero demasiado intensa, y lo dejé todo para ir a
empezar los estudios de cero otra vez en los EEUU.

Lleg6 a la Florida State University en 1985 para cursar inicialmente estudios de flauta. El
primer contacto llegd de mano de Carl Bjerregaard profesor de “Chamber Winds” (grupo de
camara de vientos) de la universidad, que se encontraba de viaje por Europa buscando musica
para vientos. Fue en Barcelona donde conocié a Brotons, al escuchar a la Banda Municipal
escuchar una obra suya, y a partir de aqui se interesd por su musica y le ofrecié una beca para
estudiar en Norteamérica, oportunidad que el veinteafiero compositor no rechazé, dejandolo
todo para recomenzar en una nueva etapa al otro lado del charco.

Como flautista el profesor que tuvo en Florida fue Charles DeLaney, afamado profesor y muy
exigente con sus alumnos, pero tras poco tiempo Brotons comprendié que donde realmente
destacaba por encima de sus compaiieros era en la composicion. Este es, posiblemente, uno de
los puntos de inflexidn mas importantes en la vida artistica de Brotons:

> Ver “Influencias”.
* Andras Adorjan, nacido en Budapest, importante flautista miembro del Bach Collegium en
Munich

10
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Fue muy importante al llegar ver que en flauta estaba bien, pero habia gente que me podia
superar. En composicion no tenia rivales, la gente estaba mucho menos preparada que yo, y
me sentia muy fuerte. En la direccion de orquesta me veia también muy capaz porque tenia
un “background” de haber escuchado mucha musica. Recuerdo que habia una clase que se
llamaba Symphonic Literature, y el primer dia al entrar en la clase el maestro dijo: “A ver,
vamos a hacer una prueba, a ver quién sabe diez ejemplos musicales de obras sinfonicas de
repertorio, a ver si sabéis qué compositor y qué obra es” Y yo, en la primera clase, las cogi
todas menos una. El maestro me dijo: “por favor, drop the class —deja la clase- tu esta clase
no la necesitas para nada”, y le dije “no, no, me voy a quedar en clase porque tengo otros
créditos que son muy dificiles”, todo esto en inglés, que yo el inglés no lo dominaba tampoco
demasiado... ;Por qué te he dicho todo esto? Porque es importante llegar a una Universidad
de este tipo y poder compararse y saber donde se estd, esto es lo importante.

Tras poco tiempo comenz6 a tener buenas oportunidades en el campo de la composicion y
también de la direccion: un primer encargo de “Chamber Winds” propicid la composicion y
de su “Sinfonietta da Camera”, para ensemble de vientos y percusion, pudiendo ademas
dirigir el estreno, que fue un éxito. Es decir, se le presentaban oportunidades que en Espafia,
en aquella época, eran muy improbables:

Pude ser el asistente de la Orquesta de la Universidad, después de pasar, esto me motivo
muchisimo, el hecho de poder dirigir algunas cosas con la Orquesta de la Universidad, de
poder estrenar obras mias y dirigirlas yo... Eso en aquellos tiempos aqui en Espaia seria
imposible. Absolutamente imposible. Ahora quizas es mas posible, pero en aquellos tiempos,
que te dejasen dirigir obras tuyas de formato orquesta de cuerda, vientos...

Ademas del mencionado puesto de asistente de la orquesta sinfonica de la Florida State
University (1986-87) también fue director titular de la orquesta de la Portland State
University (1987-1997), universidad donde también enseiid contrapunto, direccion de
orquesta, literatura e historia de la musica. Asimismo fue nombrado titular de la Mittleman
Jewish Community Orchestra (1989-91) y de la Oregon Sinfonietta (1990-93).

La pieza mas relevante de esta etapa para clarinete es sin duda la “Sonata op. 46” para
clarinete y piano’, coincidiendo con el traslado a Portland después de ganar una plaza para
trabajar en la Universidad. Con todo el bagaje que traia de Catalufia y estas nuevas
oportunidades que se le iban presentando, las obras de este periodo ganan en riqueza formal,
recursos timbricos y cada vez mas un estilo personal mas definido.

Pese a que retorn6 a Espana, la etapa de Estados Unidos sigue sin cerrarse, ya que sigue
teniendo una prolifica actividad como director (es titular de la Orquesta de Vancouver,
Washington, desde el afio 1991). Su regreso a Barcelona supuso una proliferacion de encargos
y de ofertas para componer, dirigir y ensefiar, que basicamente es lo que ha hecho en las
ultimas dos décadas, con base en Barcelona pero recorriendo medio mundo (especialmente
los Estados Unidos e Israel). En la actualidad dirige la Banda Municpal de Barcelona y es
profesor en la ESMUC (Escola Superior de Musica de Catalunya). Son muchas las
agrupaciones nacionales e internacionales que ha dirigido como invitado, y en Espaia ha sido
titular de la Orquesta del Vallés y de la Orquesta Sinfonica de Baleares “Ciudad de Palma”.

> Ver “Estudio: Sonata op.46”.
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Ha recibido innumerables premios de composicion y direccion, tanto por obras concretas
como honorificos reconociendo su labor. Sus obras han sido grabadas por importantes sellos
discograficos en Europa y en los EEUU. En la actualidad su catdlogo abarca mas de cien
obras de géneros muy variados: orquesta, camara, tradicional, vocal, escénica...

(Como conseguir todo esto? Ademas del presupuesto talento excepcional y la capacidad de
trabajo, hay varios aspectos que son claves en la vida de Salvador Brotons. El primero es, sin
duda, la familia. Tanto por el origen, que es muy musical como se ha visto, como por la
estabilidad emocional que le proporciona en las ultimas décadas. En la actualidad vive con su
mujer y su hija (que sigue sus pasos en la musica, en este caso como violinista) y reconoce
esto es vital para su éxito profesional:

(...) Me casé en el ario 83, era muy joven (...) y aun sigo con la misma mujer, lo que es algo
bastante bueno. La estabilidad emocional viene muy bien para componer mucho, para
trabajar con mucha direccion. Si hubiera tenido problemas sentimentales, no sé como me
hubiera ido la vida.

En segundo lugar, el hecho de haber adquirido por dos veces una formacion excelente (con
metodologias y experiencias muy diferentes), primero en Barcelona y luego en Estados
Unidos.

El tercer aspecto es la formacion muy soélida en varios aspectos: flauta, piano, composicion,
direccidn, y todo como una consecuencia, sin precipitarse. Asi, ha conseguido una vision muy
completa como musico, y en la actualidad el Brotons compositor ayuda al director y
viceversa.

Para mi ha sido todo una consecuencia. Yo empecé con la flauta, estudiando solamente la
flauta como mi padre. Después estudié también el piano, porque es basico para conocer un
poco la musica. Me interesé un por la composicion, y al ver que me entusiasmaba, también
quise ponerla en prdctica y dirigir. Me gustaban las grandes obras y entonces vi la necesidad
de aprender direccion de orquesta.

Por supuesto, y no sabes lo que aprendes a dirigir conociendo bien la composicion y
viceversa, lo que aprendes a componer cuando ya has asimilado las obras de los grandes
maestros, es impresionante. Los grandes maestros son los grandes compositores. Si tu
quieres aprender a orquestar y a componer, hay que analizar los que mds te gusten:
Beethoven, Debussy, Ravel, todos los grandes compositores. Cuando tienes que dirigir una
obra de Ravel o de Shostakovich la tienes que analizar al detalle, y cuando analizas aprendes
mucho para después componer. Eso no quiere decir que después, cuando compongas, lo
hagas igual que aquellos, no, pero si se aprenden muchas cosas, muchas técnicas. Por
ejemplo, un momento de algun compositor en el que me gusta como suena la orquesta, yo
cojo ese modelo mas o menos, y con mi estética. Se aprende muchisimo.

En definitiva, unas actividades enriquecen a las otras. Pero también, por supuesto, es muy
necesaria una buena dosis de organizacion. Preguntado, por como consigue compaginar todo,
Brotons responde:

No es facil. Pero de todas formas, me va muy bien. Soy una persona muy atipica, lo digo

porque normalmente lo que hace el director de orquesta es dirigir la orquesta y cuando
acaba se dedica hacer sus contactos. Trabajar para conseguir cosas, ir a conciertos para
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conseguir contactos... Esto no lo he hecho nunca. Jamas, no me ha gustado y no es mi
manera de ser. A mi me va muy bien el hecho de ensayar, de tener hacer mi actividad como
director de orquesta y después, por la tarde, sumergirme en mi mismo, y a componer. Me va
perfecto. Es el dia que hace que me sienta muy bien: por la mariana, direccion, por la tarde,
composicion. Perfecto.

Es una pregunta que me han hecho mucho: “;como puedes compaginar toda la actividad que
llevas como director de orquesta y componer?”

Hay que buscar mucho los tiempos perdidos, yo compongo mucho en ellos, por ejemplo si
tengo media horita libre me pongo al piano y al ordenador, y a ver qué sale. Y alguna cosa
siempre sale. Tres compases, cuatro compases, a veces compases muy malos, hay dias... Pero
si sale alguna cosa que puedes aprovechar, pues ya tienes algo. Y después, también mucho
trabajo intenso de pensar, porque yo estoy mucho tiempo en aeropuertos. Y en el avion, y
cuando viajo, en hoteles, a veces tengo piano, a veces no, pero me CONCentro y Voy
avanzando.

Es una experiencia muy, muy interior, muy reconfortante, te encuentras a ti mismo, eres tu
que sacas tu voz. Cuando consigues algo que te gusta, es una cosa que no tiene precio, tiene
un valor inmenso, se pasa muy bien, es como una droga.

A veces, si tengo ensayos no puedo hacerlo, tengo que dedicar el dia entero a dirigir. La
composicion es un mundo interior, la direccion un mundo exterior, comunicativo con los
musicos, con la audiencia.

También hay una faceta muy interesante y mas reciente en la vida musical de Brotons: la
edicion musical. En el afio 2001 crea junto a su cuilado Juanjo Mercadal la empresa “Brotons
& Mercadal Edicions Musicals” S.L., que se dedica a dar a conocer la obra de compositores
contemporaneos y recuperar otras obras de calidad olvidadas.

La idea surge de su mujer, que observd que muchas de las obras de Brotons se estaban
tocando mucho por diversos lugares y sin embargo, el propio compositor apenas recibia
ingresos por ello. Asi pues, la editorial nace con una doble funcidon: dar mejor salida, con
mayor control y flexibilidad, a las propias obras de Brotons y dar a conocer obras de otros
compositores. Preguntado por el tema de la creacion de la editorial, Brotons hace una pequena
e interesante critica al funcionamiento de las editoriales hoy en dia:

Buena pregunta. La idea fue de mi mujer. Se dio cuenta de que obras como la “Sonata” para
clarinete se estan tocando muchisimo pero que nosotros no recibimos casi nada, y que
muchas editoriales quieren hacer negocio con mi musica, sobre todo las obras de orquesta
que son de alquiler, del que recibo muy poco, un diez o un quince por ciento. Una miseria.
Pero lo mas importante que me dijo mi mujer es que al tener una editorial propia, puedes
hacer lo que quieras con tu obra. Por ejemplo si me l[laman de una orquesta desde Portugal o
desde A Corunia, y me dicen que quieren hacer una obra mia pero no pueden pagar el
alquiler, yo les contesto lo que quiera, que paguen solo el envio y toquen la obra por ejemplo.
Esta flexibilidad hay editoriales que no la quieren, porque hay que pagar para tocar la
musica. Claro, esto seria lo ideal, pero la cuestion es que en la practica lo que se hace es, en
vez de tocar Brotons se toca Beethoven gratis, que ademds es mas popular, y el que te
fastidias eres tu. Entonces, me gusta tener la flexibilidad de poder negociar lo que se paga o
lo que no. Mi obra no va a dejar de ser tocada porque no haya dinero.
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En fin, que gusto mucho la idea. Estoy trabajando en ello con mi cuiiado, que se ha
involucrado mucho, es una persona muy trabajadora. Ademas, para la difusion de mi obra es
importante, pero también editamos obras de otros compositores, que esta bien, porque da a
la editorial mas prestigio, y bueno, estamos haciendo algunas cosas bastante interesantes.
Pero yo no llevo todo esto, solamente mis obras...

Y otra cosa importante, yo daba todo hecho a las otras editoriales, y ellos cobraban la mayor
parte. Anteriormente tenia sentido porque yo lo entregaba hecho a mano ellos hacian la
magqueta, la edicion, se gastaban tiempo y dinero importantes. Ahora ya no funciona asi, el
compositor es el que ya da todo hecho. Por tanto, la editorial deberia ser flexible. Por esto
también mi mujer vio claro que teniamos que crear una editorial.

En cuanto al futuro, Salvador Brotons volvera a ensefar el proximo afio en la ESMUC de
Barcelona después de una excedencia, y continila con encargos y proyectos como director.
Tiene pensado escribir un Concierto para clarinete y orquesta tarde o temprano, cuando llegue
el momento y el encargo adecuado.

14



Salvador Brotons (1959): Musica para clarinete — Emilio Alonso Espasandin

Influencias

Describir completamente las influencias de un compositor de nuestros dias seria, obviamente,
imposible. El propio autor ha declarado en varias ocasiones su admiracion por diferentes
figuras de la historia de la musica. Un buen ejemplo lo encontramos en la entrevista para
Filomusica, realizada por Daniel Mateos Moreno y M.A.R. (2002): “He tenido muchas
influencias pero intento conseguir un estilo personal que me defina. A pesar de que mi
lenguaje sea actual destaco las fuerza y el cardcter lidico y luchador de Beethoven; la
grandiosidad y la instrumentacion de Wagner, las finas melodias de Puccini... de la musica del
s. XX destaco a Prokofiev, Shostakovich, Bartok, Hindemith, Stravinsky y muchos otros.”

En cuanto a las influencias directas sobre las obras para clarinete, destaca a F. Poulenc (sobre
todo a la hora de escribir la Sonata para Clarinete y Piano).

La musica tradicional estd muy presente en su obra, aunque en las piezas que ocupan este
trabajo no es especialmente relevante, porque procura escribir con un estilo mas internacional.
Aun asi, deja entrever una cierta influencia de su tierra:

Siempre digo que mi musica suena muy mediterranea, suena muy mediterranea porque somos
un pais en el que tenemos mucha luz. Hay una alegria que no existe por ejemplo si vas a
Alemania, al norte.

% Xavier Montsalvatge i Bassols (1912-2002)

Es uno de los primeros profesores de composicion de Salvador Brotons en Catalufia, y una de
las figuras mas importantes de la musica en Espafia en la segunda mitad del siglo XX, con
gran renombre y proyeccion internacional, y representante de la conocida como “generacion
perdida” de compositores entre la de la Republica y la actual.

Nacié en Gerona el 11 de marzo de 1912, comenzando sus estudios de violin, que luego
abandonaria para centrarse en la composicion. Sus ideas apuntaban mas hacia la escuela
francesa que a la influencia de Wagner y Strauss.

Durante su juventud, en los afios treinta, obtuvo varios premios de composicion y viajé a
Paris, aunque la mayor parte de su actividad transcurria en Catalufia. Después de la Guerra
Civil, en los afnos cuarenta conoce a Frederic Mompou, con el que compartira una profunda
amistad. Se acerca a la politonalidad, al jazz y también escribe mucho en el llamado estilo
antillano, influido por la musica de las antiguas colonias americanas (por ejemplo, en sus
habaneras). También se relaciona con diversos bailarines de ballet influidos por el estilo de
Diaghilev.

En la madurez de su creacion prosigue con el estilo antillano pero también se deja influir en
algunas obras por el serialismo (afios sesenta y setenta). En 1970 es nombrado profesor del
Conservatori Municipal de Barcelona, y catedratico del mismo en 1978. Los afios
ochenta constituyen una etapa mas ecléctica. Hasta el final de su vida continud activo creando
gran numero de obras.

Obtuvo gran niimero de reconocimientos y honores de diversas instituciones nacionales e
internacionales. Sus obras fueron estrenadas y grabadas por grandes intérpretes y directores
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como Sir Neville Marriner, Rafael Friihbeck de Burgos, Antoni Ros Marba, Alicia de
Larrocha, Mstislav Rostropovich, etc.

Falleci6 en Barcelona el 7 de mayo de 2002.

Su catdlogo abarca muchos géneros diferentes: musica de camara, coral, orquestal, escénica
(incluyendo tres operas)...

Sobre ¢l como profesor de composicion, Salvador Brotons guarda el recuerdo de una persona
muy abierta, cuya mayor cualidad residia en no querer dejar su sello personal en los alumnos
(es lo que el sr. Brotons mas destaco de él), admitiendo muchos tipos de estéticas. Esto
concuerda con el estilo ecléctico al que se hacia referencia antes, y al hecho de que fue
nombrado profesor en Barcelona ya en una etapa bastante avanzada de su produccion musical
(con unos sesenta afios).

A veces en esto de la composicion se encuentran maestros que quieren ver su huella reflejada
en el alumno, pero no fue el caso, y por esto me gusto tanto.

La produccion para clarinete como instrumento protagonista comprende tres obras:
“Self-Parafrasi” (1969) Clarinete y Piano.

Estrenada en 1970 en Barcelona, es una pequefia pieza de unos cinco minutos de duracion,
que fue elaborada a partir del del cuarto movimiento de la “Partita 1958 para orquesta
sinfonica. Comienza con una especie de fuga, pero a medida que avanza la pieza se diluye
esta forma fugada, aunque se mantiene el tema. La tonalidad no llega a determinarse. La pieza
posee diversos efectos virtuosisticos, como glissandi, rapidas escalas tanto en clarinete como
piano, uso extremo de los registros en este ultimo, etc.

Fue grabada en el afio 1993 por el duo Reinecke dentro del disco “Fantasias mediterraneas”.
“Vocalizzo (Vocaliso)” (1976) Clarinete y Piano (original para Voz y Piano)

Dedicada originalmente a la soprano Montserrat Caball¢, a partir de un fragmento (una
arietta) de la 6pera “Una voce in off”’. La transcripcion para clarinete fue la ultima de las
varias realizadas, y Montsalvatge afirmo que la melodia se ajustaba de forma perfecta a las
posibilidades del clarinete. Fue interpretada por primera vez en 1990.

“Microcollage mozartia” (1991) Clarinete solo
Estrenada en el mismo afio de su composicion, 1991, es un homenaje a Mozart en los 200
afios de su muerte, escrito por encargo del Centre de Documentacio i Difusio de la Musica
Contemporania dirigido por Joan Guinjoan. (ver entrevista)

% Manuel Oltra i Ferrer (1922)
Otro de los profesores de Salvador Brotons durante sus estudios en Catalufia. Catedratico de
armonia, contrapunto y formas musicales, ejercio en el Conservatorio Municipal de Barcelona

hasta 1987, afio de su jubilacion. Lleg6 a ser subdirector del mismo. Como compositor su
obra es extensa y variada.
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Nacio6 en Valencia el 8 de febrero de 1922. Después de la Guerra Civil fue obligado a servir
en Ceuta, donde también consiguié trabajo como profesor. Posteriormente se traslada a
Barcelona, donde desarrolla una intensa actividad como pianista, director y compositor.
Después de estudiar en el Conservatorio Municipal consigue plaza de profesor en el mismo,
que ya no abandonaria hasta jubilarse.

Posteriormente recibe varios honores, como el Premio Nacional de Musica y el Premio
Nacional de Cultura Popular y Tradicional, por la Generalitat de Catalunya. La misma
institucion le ha otorgado recientemente la Cruz de San Jordi en reconocimiento a su aporte a
la musica culta.

Como compositor produjo obras en gran numero de géneros: desde musica de camara y
orquestal, hasta musica coral (con o sin acompafamiento) y musica tradicional catalana
(sardanas, musica para cobla). En general su musica denota esta especial influencia de la
musica tradicional.

El clarinete no ocupa un lugar destacado dentro de su obra, por lo que resulta dificil establecer
una influencia directa sobre alguna obra concreta de Salvador Brotons para clarinete. De sus
afios como alumno de Oltra, Brotons destaca que era un gran pedagogo especialmente en
orquestacion, muy exigente, con el que trabajé arduamente y que acabd marcando
profundamente su vision de la musica.

Tenia un gran sistema de ensenianza, sobre todo en orquestacion. Yo habia compuesto una
sinfonia, se la ensenié, y él me dijo: “Esta bien, pero empezamos de cero”. Empecé de nuevo y
me fue muy bien. Después comencé a trabajar la orquesta de cuerda y su instrumentacion con
él. Después la orquesta de cuerda con otros instrumentos. Después orquesta de vientos solos,
después orquesta de viento, y metal, y cuerda... Trabajamos orquestaciones de Schumann,
orquestaciones de Bartok, de musica de piano para orquesta. Me ensenio muchas cosas, fue
un maestro que marco muchisimo mi vision de la musica.

% Antoni Ros Marba (1937)

Compositor y director de orquesta, influyente figura para Salvador Brotons, sobre todo en el
ambito de la direccion de orquesta.

Nacido en I’Hospitalet de Llobregat en 1937, estudi6 principalmente en Barcelona, Siena y
Diisseldorf, entre otros con Sergiu Celibidache.

Es una de las figuras de la direccion mas importantes en Espafia, donde ha sido titular de la
Sinfénica de RTVE, Orquesta Ciutat de Barcelona, Real Filharmonia de Galicia y director
musical de la Orquesta Nacional de Espafia. Ademas dirigi6 muchas de las orquestas mas
importantes de Europa, América y Japon.

Como pedagogo es actualmente titular de la Catedra de Orquesta en la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia de Madrid.

El propio Ros Marba elogia a Brotons por su capacidad para compaginar direccion y
composicion, esto ultimo algo a lo que le habria gustado dedicar mas tiempo. (ver entrevista)

17



Salvador Brotons (1959): Musica para clarinete — Emilio Alonso Espasandin

% Josep Maria Brotons (1931)

Padre de Salvador Brotons y su primer mentor musical. Fue durante cuarenta y dos afios
flautin solista de la Orquesta Ciudad de Barcelona, por lo que durante varios afnos coincidio
en la misma con Ros Marba, que fue director titular de 1967 a 1978 y de 1981 a 1986.
También tiene una pequefia produccion como compositor; la editorial Brotons & Mercadal ha
publicado dos obras para flauta y piano: “Camino nostélgico, recordando el pasado” y
“Pensamiento, recordando”.

Se puede decir que J.M. Brotons es una influencia fundamental en su hijo de cara a lo que ha
llegado a convertirse.

La influencia de mi padre ha sido grandiosa, si no hubiera sido por mi padre yo seguro no
habria sido musico. También mi madre, pero sobre mi padre estuvo muy encima de mi, con el
solfeo, la teoria...

Concretamente ha tenido que ver en el hecho de que su hijo sea un prolifico compositor de
quintetos de viento, al haber sido el padre musico de una formacion de este tipo durante
muchos afios.

El quinteto de viento es una formacion que siempre me ha gustado mucho, porque mi padre
ha tocado toda la vida en uno. jAun toca! Ochenta y un anos y todavia toca, sigue con el
quinteto de viento.

% Charles Delaney (1925)

Profesor de flauta en Florida State University, donde recibid sus ensefianzas S. Brotons. Lo
recuerda como un gran flautista y musico, aunque fue en sus aulas donde decidi6é dar un giro a
su carrera y dedicarse mas plenamente a la composicion.

Tenia la fama de que todos los estudiantes que salian de alla encontraban trabajo seguro.
Les ponia una presion impresionante.

% Carl Bjerregaard

Profesor de la Florida State University, conoci6 a S. Brotons en Barcelona, mientras buscaba
obras para vientos, y le facilitd la consecucion de una beca (“Fullbright) para irse a estudiar a
los EEUU. Estren6 con Chamber Winds en Florida la Sinfonieta de Camara de Brotons,
primera obra que estrend en Norteamérica. Es por tanto una figura clave en el inicio de la
etapa de estudiante en Florida.

Yo me fui a Florida State a estudiar porque conoci, cuando estaba aqui de “Sabatical” a un
profesor de Chamber Winds, Carl Bjerregaard, que fue la persona que me dijo “;quieres
venir a EEUU? Pues te voy a dar una beca, tranquilo”. El estaba aqui, por toda Europa,
buscando musica para vientos, solamente para vientos, para la combinacion de doble
quinteto de viento mds trompeta y un poco de percusion. Paso por Barcelona, y la banda de
Barcelona me estaba ensayando una obra mia. Cuando llegué a la universidad americana me
encargaron esta obra para vientos.
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Comentarios y opiniones:
¢ Juan Antonio Ferrer Cerveroé (1968)

Clarinete Principal de la Orquesta Sinfonica de Galicia. Ha grabado en febrero del presente
afio 2013 un CD con musica de autores contemporaneos que se encuentra en edicion, junto al
pianista Daniel del Pino, que incluye la “Sonata op.46” de S. Brotons. Realizara
colaboraciones futuras con el compositor después de haberlo conocido recientemente, y
proximamente interpretara la “Sonata op.46” en Venezuela. Entre otros proyectos estd una
posible version para orquesta de la Sonata (lo que supondria un estreno mundial).

Su musica denota una esencia mediterranea, tiene también un toque ‘“post-impresionista” y
quizas influencias de Hindemith y Poulenc. Después de interpretar y grabar su “Sonata”, a
mi lo que mds me gusta es que trabaja mucho los cambios de atmosfera, es una obra muy
contrastada, con momentos vertiginosos, ritmicos y agitados y también otros de una calma
espectacular. Juega mucho con los registros y dinamicas. También se presta a los cambios de
color en el sonido, que debe ser muy diferente entre el final del primer movimiento y el
comienzo del segundo. Es una obra muy completa. Algo que para mi fue un reto y algo muy
atractivo, es que se nota que él es flautista a la hora de componer, por el registro que
trabaja, utilizando especialmente el sobreagudo. Me atrajo el tener que utilizar este registro
v a la vez ser expresivo. Otro aspecto que me gusta mucho es la progresion que se puede
conseguir, en cuanto a la gama de dinamicas, especialmente en el primer movimiento. Puedo
decir que me enamoro la “Sonata” y por eso decidi grabarla.

Personalmente, me parecio un hombre con mucha energia, muy apasionado. Hemos
conectado muy bien, de aqui saldrdn proyectos interesantes con seguridad.

% Josep Fuster Martinez (1961)

Profesor de la Escuela Superior de Musica de Catalufia (ESMUC) y de la Orquesta Sinfonica
de Barcelona y Nacional de Catalufia. Compaiiero de trabajo de S. Brotons (en la ESMUC) y
colaborador en composiciones como la “Fantasia Contrastante op.51 bis”.

Conozco muy bien a Brotons en el ambito musical y personal, siempre me ha gustado
interpretarlo porque es un gran musico. Tengo en proyecto grabar su obra para clarinete
solo “Clar i net”. Toqué varias veces la “Fantasia Contrastante” con Gratiniano Murcia,
solista de percusion de mi orquesta. También conozco muy bien la “Sonata’ y otras obras de
camara que he tocado con el grupo Barcelona 216. Ademds conozco su musica orquestal y
recientemente participé en el estreno de la “Sinfonia n°6, Concisa” para banda.

Brotons es un gran comunicador de emociones, melodia y ritmo, su musica tiene siempre una

gran fuerza y al mismo tiempo una gran sensibilidad, es expresiva y ritmica, con una clara
direccion emotiva.
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IT) Estudio de la obra

El clarinete para Salvador Brotons: El sonido. Recursos idiomaticos.

Un primer andlisis de las obras de Salvador Brotons con protagonismo del clarinete lleva a la
conclusion de que tiene un profundo conocimiento del instrumento y ademds intenta
aprovechar al maximo las posibilidades timbricas, técnicas y dindmicas del mismo.

El clarinete me gusta muchisimo, es un instrumento muy completo, no hay limitaciones, todo
funciona, todo es posible en el clarinete.

Una de las caracteristicas que destaca y resulta evidente en sus obras es el registro del
instrumento, especialmente amplio dentro de la familia de vientos, proximo a las cuatro
octavas. En el repertorio analizado utiliza practicamente todo el registro Util del clarinete, tres
octavas y media, desde un Mi;® hasta un Sibs,

Es especialmente exigente su utilizacion del sobreagudo, ya que aparecen muchos pasajes de
gran virtuosismo en esta zona, entendida como una extension del registro plenamente 1til y no
como algo a ser utilizado excepcionalmente. Eso queda pantente en el ejemplo siguiente, los
ultimos compases de “Clar i Net” op.119 (2011), donde utiliza el registro mas alto con
virtuosismo, combinando trinos, saltos y pasajes rapidos (en este caso llega al anteriormente
mencionado Siby):

Figura 1. Final de la obra “Clar i net”

Otro de las caracteristicas que destaca en el clarinete es la tradicional ausencia de “vibrato”.
Tradicional porque aunque en muchos estilos de musica (jazz, klezmer, etc.) el “vibrato” esta
muy presente, por lo general en el ambito de la musica culta es poco utilizado (siempre
cinéndose al clarinete).

El clarinete es un instrumento que tiene mucha extension, muchas posibilidades técnicas...
ademads tiene una cosa muy importante que no tienen los otros instrumentos: no hay
“vibrato”. Y esto, sobre todo para la orquesta, es muy importante: tener un instrumento de
viento, que haga un sonido absolutamente plano. Si escribes un solo para oboe, flauta o fagot
sabes que van a vibrar, en cambio el clarinete sabes que no. Y para una cosa mas estatica, la
sonoridad del clarinete va muy bien.

® Se utiliza el Indice Acustico Internacional
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Esta caracteristica unida a la facilidad para tocar “piano” o “pianissimo” del clarinete le

interesa especialmente a Brotons, para crear atmoésferas como la del recitativo del segundo
movimiento de la “Sonata” op.46 (1988):

Recitativo J =52

Figura 2. Inicio del Recitativo de la “Sonata op.46”

Me encanta la sonoridad del clarinete solo, sin “vibrato” y contemplativo.

Otro buen ejemplo lo encontramos en toda la primera parte de “Clar i Net”, especialmente en

los primeros compases, o en el tercer movimiento del cuarteto “Cinc Petites Pieces” op.27
(1981), en la “Serenata”:
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Figura 3. Primeros compases de la “Serenata” del cuarteto “Cinc Petites Pieces”

Frente a este tipo de sonoridad contrasta la que busca el virtuosismo y la brillantez del
instrumento (se podria hablar de agresividad en muchos momentos), buscando ademas un
volumen extremo. En casi todas las obras existen pasajes de este tipo. Uno de los ejemplos es
el final de “Clar i Net” (figura ;?), otro caso muy representativo lo encontramos en el primer
movimiento de la “Sonata”, en el punto de maxima tension del desarrollo’. Es remarcable el
uso de la palabra “stridente” (estridente) en el trino de los compases 99 y 100.

7 Ver analisis de la “Sonata” op.46
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Figura 4. Desarrollo de la “Sonata op.46”

Hay tantas posibilidades dinamicas, es tan impresionante lo que se puede hacer... desde el

mas increible “pianisisisimo” a un ‘forte” potente, es decir, tiene una amplitud dinamica
impresionante.

Cuando utiliza el clarinete bajo y el requinto, Brotons contintia demostrando su conocimiento
sobre esta familia de instrumentos. En el caso del requinto, no emplea con la misma
frecuencia el registro agudo mas extremo, el uso del més pequefio de los clarinetes parece
obedecer mas bien a una cuestion timbrica. El cuarteto de clarinetes “Cinc Petites Pieces”
ofrece un claro ejemplo de ello. La primera voz estd destinada al requinto (excepto en el
tercer movimiento, “Serenata”, para el cual la sonoridad del clarinete soprano es mas
adecuada) y la nota mas aguda que se alcanza es un Res, equivalente a un Solg en el clarinete.
Es decir, toda la parte de requinto de este cuarteto se podria tocar con su hermano mayor, de
ahi que la razon sea timbrica, en este caso para conseguir el mayor numero posible de colores
y sonoridades dentro de un grupo tan homogéneo.

En cuanto al clarinete bajo, la Unica obra originalmente escrita para este instrumento es el
cuarteto, aunque después existen transcripciones de “Dialegs Subtils” op.50 (1999) para
clarinete bajo y percusion y del “Sax Quintet Vent” op.15 (1977) rebautizado como “Reed
Quintet” en una reciente version para clarinete mas requinto, saxofon, oboe, fagot y clarinete
bajo, de la que todavia no hay edicién comercial.

En el cuarteto “Cinc Petites Pieces” utiliza el clarinete bajo como un clarinete mas en el
sentido de que escribe pasajes de mucho virtuosismo y en ningiin momento lo relega al papel
de acompanante o de simple base armoénica. En cuanto al registro, utiliza al final la extension
del registro grave (un clarinete bajo puede llegar hasta un Mib, o hasta un Do) ya que el final

del ultimo movimiento tiene un Re; que sdlo se puede utilizar con un clarinete bajo “hasta el
Do”.
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En el fondo, esta tendencia a hacer transcripciones para el clarinete (como ocurre también con
la “Fantasia Contrastant” op.51 bis, del original para flauta y marimba/vibrafono, o el
anteriormente mencionado “Reed Quintet”) no hace sino resaltar otra virtud que Brotons ve
en este instrumento: su versatilidad.

El clarinete es un instrumento que funciona bien para todo. Es muy versatil.

En cuanto a los recursos de escritura contemporanea o efectos especiales del instrumento, por
regla general se puede decir que no es un compositor muy dado a utilizarlos. Tienen especial
presencia en la pieza para clarinete solo, “Clar i Net”®, donde utiliza efectos como el
“glissando”, multifonicos, “frullato”, cantar y tocar al mismo tiempo, “bend tones”, “slap
tongue”, cuartos de tono, sonido de aire, ruido de llaves... De todos modos son recursos poco
habituales en general en la obra de Salvador Brotons, por lo que esta parte de las posibilidades
del clarinete no le resulta especialmente interesante.

Generalidades sobre el estilo del autor

Al igual que su vida musical, el catadlogo de Brotons es muy rico y variado en géneros y
estilos.

Aunque es muy dificil establecer generalidades, si se puede decir que su musica siempre es
muy rica en timbres y matices, con buen dominio de la instrumentacion y el lenguaje
idiomatico de cada instrumento, gran trabajo del ritmo y la melodia y un lenguaje que
evidencia en muchas ocasiones la herencia tonal y el gusto por la sonoridad de los acordes por
cuartas, aunque otras veces es mas experimental.

Esto se traduce en una musica muy rica, dominada en muchas ocasiones por los contrastes, y
que resulta siempre intensa y emocionante para el intérprete y el oyente.

Sobre el método compositivo, en la entrevista realizada por Daniel Mateos Moreno y M.A.R.
para Filomusica (2002) aclara: “Es dificil de explicar. Cada vez es diferente. Una veces lo
tengo claro y otras no. Persigo la obra hasta que la termino; no hay un sélo dia que me olvide
de la obra en la que trabajo. Cualquier momento es bueno para componer o retocar. No creo
en esperar a la inspiracion sino que hay que provocarla trabajando. Llega a ser algo obsesivo.”

De esta persistencia e insistencia sobre una obra cada vez también habla en la entrevista que
se realizo para este trabajo:

Siempre lo digo a los estudiantes, que a veces se quejan de que tienen muchas cosas o no
tienen bien la cabeza para componer. Yo les digo que si quieren componer tienen que estar
pensando en la obra en todos los momentos de la vida, a cualquier hora del dia, antes de ir a
dormir, al levantarse, hay que estar obsesionado y encima de la obra, si no, no la acabas.
Ahora, si estas concentrado en ello, si. La gente piensa que soy un compositor muy rapido,
pero al contrario, soy un compositor muy lento. Ahora, lento pero consistente. No pasa
semana que no haga alguna cosa, a veces solamente dos compases, pero da igual, la obra

¥ Ver Estudio: “Clar i net op.119”
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avanza. Hay algo que también es importante: si no estdas inspirado para componer, hay otras
cosas que se pueden hacer, como las partes individuales, que consume mucho tiempo. Si
compones una obra para orquesta, jdespués tienes que hacer las partes! A parte tienen que
estar bien hechas: los giros de pagina, los guiones, etc. A esto los ingleses lo llaman “busy
work”.

Analizando los estudios de caso, se puede percibir que las primeras obras, las de juventud, son
mas experimentales, tratando sobre lenguaje y textura de forma muy diversa (como por
ejemplo en “Cinc Petites Pieces™), y después evoluciona hacia un estilo més definido,
siempre destacando el gusto por los grandes contrastes entre movimientos o secciones (como
en la “Sonata op.46” o en “Fantasia Contrastant”).

Parte de la produccién de Brotons se centra en la musica tradicional (sardanas, musica para
cobla, etc.). Sin embargo, a la hora de componer el resto de su musica no suele plasmar esta
tradicion, utilizando un estilo “internacional”, aunque si reconoce que inevitablemente la
musica de un compositor siempre tiene influencias de la tradicion y del lugar de procedencia.
De todos modos, hay una obra que quizds sea puente entre el estilo tradicional y el
internacional: “Prada 19507, escrita en honor a Pau Casals'’

Una caracteristica clarisima en el estilo se encuentra en los movimientos réapidos,
normalmente los que tienen un cardcter méas marcado o ritmico. Se trata del uso de
combinaciones de compases irregulares (5/8, 7/8, etc.) sin seguir un patrén determinado,
sujeto el compds al ritmo de la melodia. Como se verd mas adelante, esto aparece en la
mayoria de las obras en alguna ocasion.

Otro recurso propio de la musica de Brotons y también muy identificativo de su estilo es un
efecto ritmico y melddico al que se podria denominar “disminucion”. Consiste en repetir una
misma célula reduciendo el valor de las notas que la forman (no necesariamente de forma
proporcional), de manera que se incide sobre dicha célula y se consigue una sensacion de
direccionalidad, y se incrementa la atenciéon y la tension del oyente. Estos son algunos
ejemplos:

|
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Figura 5. Extracto de la “Sonata op.46”
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Figura 6. Extracto de la “Sonata op.46”

? Ver Estudio: “Cinc Petites Pieces 0p.27”
' Ver Estudio: Repertorio cameristico con clarinete
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Figura 8. Extracto de "Fantasia Contrastant op.51 bis"

Resumen del catalogo

Las tres principales composiciones de Brotons por el protagonismo del clarinete son la
“Sonata op.46” para clarinete y piano, “Cinc Petites Pieces op.27” para cuarteto de clarinetes
y “Clar i net op.119” para clarinete solo."’

Ademas de las tres obras anteriores, Brotons escribe para el clarinete en muchas otras
composiciones de camara. Evidentemente su produccion para grandes agrupaciones como
orquesta y banda sinfonica también incluye al clarinete la instrumentacion, pero seria
demasiado extenso y menos relevante mencionar cada una de estas obras.

Cifiéndose pues a la produccidon cameristica, el catdlogo incluiria tres quintetos de viento
(ademas de un cuarto quinteto en el que el papel del clarinete lo hace el saxofén pero con un
arreglo para clarinete), un trio para clarinete, violin y piano, otro para flauta, oboe y clarinete,
un dio con marima/vibrafono, otro para clarinete bajo y percusion, y dos obras para grupos
més grandes e irregulares.'?

Asi pues, es especial su dedicacion al quinteto de viento, género por el que siente predileccion

, 13 oy eqe .y
desde que escuchd a su padre tocar en uno °. Acerca de las posibilidades de esta agrupacion
Brotons opina lo siguiente:

El quinteto me gusta porque es una formacion compacta. La trompa hay que tratarla
especialmente bien, porque es el unico instrumento de metal, pero puede funcionar. ;Qué
tiene el quinteto de viento? Tiene una riqueza timbrica impresionante, que no tiene el
cuarteto de cuerda, que es fantastico, pero bueno, solo son cuerdas y su timbre. En el
quinteto de viento tienes cinco sonoridades diferentisimas que puedes combinar de una forma
impresionante.

11 . o .
Ver Estudios analiticos en los tres puntos posteriores
12 . . ;. .
Ver Estudio: repertorio cameristico con clarinete
13 .
Ver Influencias: Josep M?* Brotons
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Estudio: “Cinc Petites Pieces” op.27 para cuarteto de clarinetes

(partitura en anexo)
Ficha:

*  Nombre completo: “Cinc Petites Pieces” op.27.
¢ Instrumentacion: Cuarteto de clarinetes:
o Requinto/Clarinete |
o Clarinete 11
o Clarinete III
o Clarinete Bajo
* Afio: 1981.
e Editorial: Brotons & Mercadal.
* Encargo de Henri Bok, miembro de “The Nederlands Klarinet Kwartet”.
* Estreno: “The Nederlands Klarinet Kwartet”. Utrecht, otonio de 1981.

Obra de juventud, destaca por su uso de tres instrumentos de la familia del clarinete (requinto,
clarinete soprano y clarinete bajo), y por el uso de las diferentes texturas en cada una de las
pequenias piezas (homofonia, contrapunto imitativo, melodia acompanada, fuga).

De la composicion de esta obra, Brotons destaca el hecho de que la compuso en su juventud,
estudiando todavia en Catalufia, y que respondidé al encargo del intérprete holandés de
clarinete bajo Henri Bok (1950), que entonces era también joven, y hoy en dia es una
auténtica institucion a nivel mundial en su especialidad.

El Cuarteto, ario 81. Era muy joven. Esto lo hice para el cuarteto holandés de Henri Bok. Me
encargo una obra para saxofones, porque él tocaba ademds el saxofon, y luego me dijo “pues
también tengo un cuarteto de clarinetes” y fue cuando lo compuse.

Es una obra que compuse cuando estaba haciendo la “mili”, y estaba estudiando
composicion con el sefior Montsalvatge. Me fue muy bien porque tenia que hacer una obra
para musica de camara, de vientos, y yo escogi esta porque tenia el encargo (...). Y también
habia en Barcelona un cuarteto de clarinetes en aquellos momentos que me pidio una obra.
O sea, todo fue muy rodado. Son Cinco Piezas Breves. Recuerdo que el Vals Burlesco lo hice
en una semana, que para mi en aquellos tiempos era bastante rapido, en una semana hacer
un movimiento para enseniarle al maestro, todo un movimiento... tuve que trabajar bastante
(...). Es mas bien una obra de juventud. Después la revisé un poco, sobre todo el ultimo
movimiento.

El nombre de la obra deja clara la estructura de la misma: cinco breves composiciones en las

cuales Brotons trabaja con una formacion homogénea, pero consiguiendo resultados muy
variados en cuanto a timbres y texturas.
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La instrumentacion:

Para la voz superior utiliza el requinto (clarinete piccolo en Mi bemol), excepto en la tercera
pieza donde emplea un clarinete soprano en Si bemol. Las dos voces intermedias son para dos
clarinetes sopranos mas, y la voz inferior para un clarinete bajo en Si bemol. Esta disposicion
(requinto-dos clarinetes-bajo) es muy tipica de los cuartetos de clarinetes, aprovechando los
tres instrumentos mas utilizados de la familia.

El uso del requinto obedece a una cuestion de riqueza timbrica, ya que por registro podria ser
utilizado un clarinete soprano. Para tercera pieza, donde la melodia en la primera parte esta en
la voz superior, utiliza el clarinete soprano debido al caracter dulce e intimo del tema, mas
facil de conseguir con un instrumento de mayor tamafo.

Analisis:

Como se ha mencionado antes, uno de los aspectos que dan mayor interés a esta pieza es el
uso de diferentes texturas dentro de una formacion de por si homogénea. A través de este
analisis se hard especial hincapié en esta variedad.

La primera pieza, “Intrada”, tiene la indicaciéon de Molto largo, con el compés de 4/4 y el
pulso de corchea. Son tan sélo nueve compases, y sirve de pieza introductoria. La escritura es
a modo de coral, con una textura casi homofénica, con pequeifias imitaciones entre las
voces. La voz mas elaborada es la superior del requinto. Las tesituras de las voces son
bastante reducidas, sélo la superior y la inferior superan ligeramente la octava de rango,
mientras que las intermedias se mueven en una quinta. Se divide en dos frases, la primera de
cinco compases y la segunda de cuatro. Las armonias se basan en acordes por cuartas,
creando una gran riqueza armoénica dentro de las contenidas dinamicas de la pieza.
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Figura 9. Compases 1 a 3 de la Intrada de "Cinc Petites Pieces", ejemplo de Homofonia

A continuacién (quasi attacca), la segunda pieza, “Impromptu”, continlla la numeracion de
compas de la primera (lo que confirma el caracter introductorio de la misma), y con sus
setenta y tres compases, contrasta completamente con la primera en cuanto a caracter (mucho
mas marcado y agresivo), velocidad (Vivace), virtuosismo y textura, ya que aqui se combinan
la imitaciéon y la homorritmia, todo ello con un marcado caracter improvisatorio (la palabra
impromptu viene del latin in promptu, que significa “de repente”, “de improviso”). Los cuatro
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instrumentos siguen desempefiando papeles similares entre si, pero aqui con una exigencia
técnica mucho mayor, empleando un registro amplio y con pasajes de gran virtuosismo. Para
favorecer el caracter marcado y agitado la disonancia y los intervalos aumentados estin muy
presentes en toda la pieza. Ritmicamente hay dos elementos claves: los tresillos de corcheas
(que representan la homorritmia) y los pasajes de semicorcheas (que aparecen casi siempre
con la imitacién). Después de trece compases en 3/4 comienza una seccion en 7/8 que
aumenta la complejidad de la textura, con agrupamientos de voces de dos en dos e imitaciones
entre ellos. En el compas 40 comienzan a aparecer los compases de amalgama 3/4+3/8. En el
compas 52 se vuelve al 3/4 que se mantiene durante veintisiete compases. Después hay cinco
compases irregulares y de nuevo vuelve el 3/4 hasta el final. La pieza se cierra con el mismo
motivo ritmico del inicio.

En general no se puede hablar de secciones marcadas dado ese caracter de improvisacion.
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Figura 10. Primeros compases del "Impromptu" de "Cinc Petites Pieces". Imitacion y homorritmia™

14 s r .
La notacién de las cuatro voces aparece aqui en sonido real (en Do).
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Figura 11. Compases 34y 35 del "Impromptu" de ""Cinc Petites Pieces". Uso de las voces a pares

Sigue la tercera pieza, “Serenata”, que de nuevo contrasta totalmente con la anterior. Se trata
de una breve composicion de veinticinco compases, con la indicacion Lento calmo y en
compas de 4/4. En la voz superior el requinto se cambia por el clarinete (la unica pieza de la
obra con esta diferencia). En general se busca una sonoridad relajada, con indicaciones como
dolce, espressivo, armonioso, etc. La textura predominante es la melodia acompaiada. En
este caso si se pueden establecer claramente tres secciones. La Seccion A abarca de los
compases 1 a 11. El clarinete I expone un tema suave y expresivo, con el clarinete bajo
haciendo justamente la funcién de bajo y las voces intermedias la de relleno:
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Figura 12. Primeros compases de la Serenata de "Cinc Petites Pieces". Melodia acompaiiada.

En la Seccion B, de los compases 11 a 18, comienza a desarrollarse el material, especialmente
el motivo sefialado en la Figura 4. La textura cambia en esta seccion, pasando a predominar la
imitacion. También hay mayor tension y variacion en cuanto a dinamicas e incluso al fempo,
llegando al punto culminante en el compés 17, coincidiendo con la cumbre tonica (un Reg en
sonido real en el clarinete I junto al tema en el bajo con la indicacion amplio e molto
espressivo y la dindmica de ff en todas las voces. Tras esto hay un rapido descenso para llegar
a la siguiente seccion dos compases después de forma muy relajada.
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Figura 13. Primeros compases de B, Serenata de ""Cinc Petites Pieces'. Imitaciones entre las voces.

La Seccion A’ abarca del compas 19 al final en el 25, es por tanto una breve recapitulacion,
en la que el tema inicial variado pasa al clarinete bajo, mientras las tres voces restantes
acompafan con la indicacion de sotto voce alla fine, con pequefios motivos procedentes de las
anteriores secciones y timidas imitaciones para adornar la melodia del clarinete bajo. El
clarinete I realiza una especie de contramelodia. Por lo tanto vuelve la melodia acompanada

pero con mas presencia de la imitacion. Al final la melodia se va difuminando hasta acabarse
mezclando con las demads voces.
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Figura 14. Primeros compases de A', Serenata de "Cinc Petites Pieces''.

La cuarta pieza es el “Vals burlesco”. De esta denominacion ya se deducen varias cosas: el
caracter informal e incluso mordaz, el compas ternario en tempo animado (3/8 y Allegretto) y
también que de algin modo debe se debe distinguir una melodia y un acompafiamiento al
menos en parte de la pieza. Comienza con una introduccion de siete compases a cargo de las
tres voces inferiores, con el clarinete bajo realizando la base (los tiempos fuertes) y los dos
clarinete completando, siempre con la indicacion staccatissimo. En el compés 8 comienza la
Seccién A; con el primer tema, a cargo del requinto, que dura once compases. Tras un
pequeiio enlace el tema pasa al bajo, pero se ve cortado por la entrada en imitacion a los
cuatro compases del clarinete III, y lo mismo ocurre a los tres compases con el clarinete I y
al compas siguiente con el requinto (creando una sensacion de aceleracion y agrupamiento)
culminando con cuatro compases de homorritmia y fortissimo marcato.
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Figura 15. Comienzo del ""Vals Burlesco" de "Cinc Petites Pieces'" Introducciéon y comienzo del Tema A.
Melodia acompaiiada.

Tras un enlace del clarinete bajo comienza la Seccién B. De nuevo existe una indroduccion
ritmica de cuatro compases. En el compds 45 el bajo presenta el segundo tema, que aparece
variado de nuevo en el 53 por el bajo y en el 61 por el requinto. En el compas 67 se produce
una hemiolia en fortissimo, y las cuatro voces continllan con una escritura muy vertical hasta
el 76, empieza la Seccion A,, con una nueva introduccion de cuatro compases tras la cual el
clarinete II vuelve al primer tema, que continta el requinto. A partir del compas 92 las voces
se van imitando en una transiciéon que conduce a una pequefia coda de once compases (al
igual que el primer tema original) que cierra con pequeflos motivos e imitaciones casi coOmicas
la pieza, ya en pianissimo. En general es el movimiento que mas juega con las texturas, con
momentos de clara melodia acompafiada, pero también importante presencia de la imitacién
y la homorritmia, y la curiosa “escritura escalonada” de los Gltimos compases (recordando el
hoquetus medieval), y como el clarinete bajo realiza un Gltimo motivo después de lo que
parece ya el final en el compas 110:
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Figura 16. Ultimos compases del "Vals Burlesco” de "Cinc petites pieces".

La quinta y ultima pieza, “Finale Fugato™ es probablemente la més compleja a la hora de ser
interpretada, pero también la mas espectacular. Para dar unidad a la obra, comienza con una
pequena introduccion de dos compases casi idénticos a los dos primeros compases de la
“Intrada” (Molto Largo) transportando a una tercera mayor ascendente. En el compdés tres
comienza una rapida y virtuosa fuga (Allegro deciso) de nuevo tomando material de la
Intrada, esta vez transformado la voz superior (requinto) de la primera frase (compases 1 a 8)
en el Sujeto y su continuacion (Contrasujeto). La transformacion es total: ritmicamente se
pasa a una combinacion irregular de 5/8 (2+3) y 7/8 (2+2+3); melddicamente estd también
transportada a una sexta menor descendente en la parte del sujeto, y tras una transformacion la
parte del contrasujeto pasa a estar una cuarta justa descendente; en cuanto a la dinamica y
caracter se pasa a un forte giocoso e marcato. La introduccion de esta pieza sirve, ademas,
evidentemente, como cabeza del sujeto. En cuanto a la textura, en toda la parte fugada se debe
hablar de contrapunto imitativo. En las figura siguiente se muestra la transformacion de la
melodia de la “Intrada”:
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Figura 17. Comparativa de la Intrada y el inicio de la Fuga de "Cinc Petites Pieces"
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Asi pues, en el comienzo de la fuga el Sujeto aparece en la tercera voz, y la Respuesta en el
bajo a la quinta y real (es decir, sin cambiar relaciones intervalicas). La Contrarrespuesta
ritimicamente idéntica al Contrasujeto pero varian algunos intervalos. La tercera entrada
(Sujeto) es la del requinto y la cuarta y ultima la de la segunda voz con la Respuesta. Con esto
concluye la Exposicion.
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A continuacion llega el Primer Episodio, de ocho compases, tras el que aparecen un Sujeto y
una Respuesta en los ocho posteriores (compases 27 a 34). Sigue el Segundo Episodio, el mas
largo, de veintiin compases, en el que aparece una pequefia seccion mas cantable, menos
marcada, con valores mas largos, entre los compases 47 y 52, algo notable porque es justo en
el ecuador de la fuga. Entre los compases 56 y 63 hay dos nuevas entradas del Sujeto. Tras
ellas llega el Tercer Episodio de nuevo de ocho compases, tras el que llega un Estrecho con la
cabeza del sujeto también de ocho compases. Con el estrecho crece la tension y conduce a una
Coda, entre los compases 80 y 97, que es totalmente homorritmica y basada en sujeto y
contrasujeto. En el compés 83 hay un calderon, y a partir del 84, un Poco pit mosso con la
indicacion con tutta forza sempre como declaracion de intenciones de como va a finalizar la
obra, de forma muy enérgica y brillante. La tltima parte del compas 95 con las tres corcheas
con acento es una herencia del comienzo y el final del “Impromptu” (ver Figura 2); de hecho,
la voz superior es igual. Tras esto, Brotons sorprende con un acorde perfecto de Do Mayor
para cerrar la obra.
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Figura 19. Final de "Cinc Petites Pieces"

Esquema formal:

% Intrada. Molto Largo. 9 compases en 4/4 (c. 1-9). Voz superior: requinto. Homofonia.
Predominio de acordes por cuartas.

= Frase A:c. 1-5
= Frase B: ¢. 6-9 — attacca.

% Impromptu. Vivace. Compases 10-82. Voz superior: requinto. Imitacion y homorritmia.
Caracter improvisatorio sin secciones marcadas.

= ¢. 10: inicio en 3/4. Imitaciones.
= ¢.23: cambio a 7/8. Grupos de dos voces. También compases en 3/4+3/8.

= . 52:vuelta a 3/4, excepto c. 69-73. Final homorritmico.
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% Serenata. Lento calmo. 25 compases en 4/4. Melodia acompafiada. Forma Lied (ABA”).
Voz superior: clarinete.

= Seccion A: c. (1-11). Melodia en voz superior (clarinete I) y acompafiamiento.

=  Seccion B: c. (11-19). Imitaciones. Punto culminante en c.17. Cambios en la
agogica (poco animando-allargando molto-largamente-rallentando molto).

= Seccion A’: c. (19-25). Tempo I. Melodia en voz inferior (clarinete bajo) y
acompafiamiento.

% Vals burlesco. Allegretto. 112 compases en 3/8. Melodia acompafiada, imitaciones,
homorritmia. Voz superior: requinto.

= Seccion A;: c. 1-40.
4 Introduccion: c. 1-7. Base ritmica.
4 Tema A (a)) + enlace: c. 8-23. Requinto solista.
4 Tema A’ (ap) + enlace: c. 24-40. Tema con imitaciones.
= Seccion B: c. 41-75.
4 Introduccion: c. 41-44. Base ritmica.
¢ Tema B (b)) + enlace: c. 45-52. Clarinete bajo solista.
¢ b, +enlace: c. 53-60. idem.
4 Dbs;+enlace: c. 61-75. Requinto solista.
=  Seccidn A: c. 76-102.
¢ Introduccion: c. 76-79.
4 Tema A’’ (a3) + enlace: c. 76-102. Tema partido (clarinete II y requinto).
= (Coda: c. 102-112. Imitaciones y motivos escalonados, estilo hoquetus.

% Finale Fugato: Molto Largo — Allegro deciso. 97 compases. Contrapunto imitativo. Voz
superior: requinto. Forma: Introduccion — Fuga+Coda.

= Introduccién: c. 1-2. Molto Largo. Compas: 4/4. Repeticion de los dos primeros
compases de la Intrada transportados una 3* M ascendente.

= Fuga: c. 3-97. Allegro deciso. Compases 5/8 y 7/8.
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Exposicion: c. 3-18. SUJETO (Si, clarinete I1I, tomado de la Frase A de la
Intrada) — RESPUESTA Real a la 5* (Fa#, clarinete bajo) — SUJETO (Si,
requinto) — RESPUESTA (Fa#, clarinete II).

Episodio I: c. 19-27.

SUJETO (Re, clarinete IT) - RESPUESTA (La, requinto).

Episodio II: c. 35-55.

SUJETO (Si, clarinete IIT) — SUJETO (Si, requinto).

Episodio III: c. 64-71.

Estrecho (cabeza del sujeto): c¢. 72-80. Entradas cada dos compases: cl.III —
cl. bajo — requinto — cl.II — requinto.

Coda: c. 80-97. homorritmia y unisono.

= Poco piu mosso: c. 84-97. Con tutta forza sempre. Final: acorde
perfecto de Do M.
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Estudio: “Sonata op.46” para clarinete y piano
(partitura en anexo)

Ficha:

* Nombre completo: “Sonata op.46”

* Instrumentacion: clarinete y piano.

* Afio: 1988.

* Editorial: Clivis Publicacions.

* Discografia: Cristo Barrios y Clinton Cormany (“Sonatas for clarinet and piano”,
2008); Joan Enric Lluna y Albert Nieto (“Sonates per a instrument i piano”, 1994);
Juan Ferrer y Daniel del Pino (2013)

Sin duda una de las obras de cdmara mas conocidas de Salvador Brotons, y una obra que ¢l
parece apreciar especialmente. Durante su cuarto de siglo de vida, ha sido interpretada en
multitud de paises asi como grabada por importantes instrumentistas.

Aunque Brotons afirma que también pensé inicialmente en ¢l mismo y en su cufiado, Juanjo
Mercadal, para tocarla al piano y al clarinete respectivamente, realmente fue compuesta en la
primavera del afo 1988 en la Universidad de Portland para tocarla con Stan Stanford.

Esta obra la hice en el 88, me acuerdo que cuando me acababa de cambiar de Florida a
Portland, Oregon, porque habia conseguido la plaza como maestro de la Universidad, surgio
esto, que el maestro (profesor de clarinete de la Universidad) me pidio esta sonata, y a mi
como ya me gustaba hacer sonatas, pues de ahi surgio esta Sonata para clarinete, que ha
tenido una vida muy buena, es una de mis obras mas tocadas.

Entre las influencias directas para esta composicion destaca Francis Poulenc (1899-1963), que
dedico una buena parte de su obra a la musica de camara para vientos.

Quizas si me ha influido la Sonata de Poulenc. Tanto la de flauta como la de clarinete, son
obras muy buenas, estan muy conseguidas.

Esto se percibe sobre todo en el aspecto timbrico y en otros pequenos detalles (ver anélisis).

Una palabra que utilizo el compositor para referirse a la obra durante la entrevista fue
“contundente”. Esto resulta muy acertado ya que en todos los aspectos (duracion, dificultad,
resultado sonoro) resulta una obra muy rica y completa.

Analisis:

Una particularidad de la sonata es su concepcion en dos movimientos, de los que el segundo
se compone a su vez de dos partes muy bien diferenciadas, lenta y répida, por lo que el
esquema general se asemeja a la tipica sonata en tres movimientos: primero en forma sonata,
segundo lento y tercero rapido.

La Sonata de Clarinete tiene una peculiaridad: el segundo y tercer movimiento son dos en

uno. Yo lo he escrito como el mismo, pero de hecho son dos. Sin embargo el material deriva
todo del recitativo del principio. Tanto el principio del “tercer movimiento” como la parte
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central del mismo, donde son las mismas armonias pero desglosadas. Es por esto que tiene
una forma un poco inusual.

El primer movimiento, es un ‘“Moderato” con la clasica “forma Sonata”. Tras una
Introduccion de ocho compases, comienza la Exposicion presentando el clarinete el Tema A,
que se divide en dos partes con un enlace intermedio. El piano estd de momento relegado al
papel acompafiante mientras el clarinete presenta este primer tema de caracter cantable y
expresivo. En el compas 37 se llega al Puente, donde el piano realiza durante ocho compases
(igual que en la Introduccion) una serie de arpegios sin caracter tematico, que conducen al
“Meno mosso assai” donde comienza el Tema B, en este caso presentado por el piano en la
mano izquierda, y también de cardcter amable. Consta de tres partes, en la primera es el piano
el que tiene melodia y acompafiamiento con el clarinete en silencio, en la segunda el clarinete
recoge el tema y el piano lo acompana, y en la tercera (“Piu lento”) se invierten inicialmente
los papeles para acabar al unisono en ff para finalizar la Exposicion.

El Desarrollo retoma el “tempo” inicial, y es una seccién en la que se incrementa la tension y
la agitacion ritmica. Se combinan elementos motivicos de los Temas A y B. El punto
culminante estd entre los compases 101 102 (después de aproximadamente dos tercios del
movimiento), donde se alcanzan la dindmica de fff en el piano y el clarinete toca la cabeza del
Tema A en registro agudo y ff. La respuesta del piano tocando el mismo motivo una octava
mas abajo en el 103 supone el inicio del fin del Desarrollo, que va decayendo en intensidad,
con el piano tocando motivos descendentes hasta ppp y el clarinete en silencio, preparando la
llegada de la Reexposicion.

Esta comienza en la anacrusa del compds 111, con el clarinete tocando la cabeza del Tema A
en aumentacion para luego continuar con una repeticion casi exacta de la primera parte y una
segunda parte en la que la melodia pasa al piano, con el clarinete acompanando. Con un
abrupto crescendo en el compas 129 se llega al Puente (compases 130 a 135), siempre con
dindmicas de f'y ff- El posterior Tema B se divide en dos partes: en la primera aparece la
melodia en estrecho (primero el piano y después del clarinete a distancia de blanca), y en la
segunda el clarinete comienza en el agudo y forte para terminar con una subida al sobreagudo
y fortissimo, llegando asi a la Coda, donde ambos instrumentos van decreciendo en
intensidad, utilizando principalmente material del Tema A, para cerrar con ppp y diminuendo
en un largo calderodn.

Uno de los aspectos mas interesantes del primer movimiento es el trabajo melddico que se
realiza con la cabeza el Tema A, es decir, el primer cinquillo de anacrusa.
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Figura 20. Comienzo del Tema A en la ""Sonata op.46"

Es uno de los elementos, ademds, donde se puede intuir una influencia de la Sonata de

Poulenc, que utiliza un motivo similar también en el primer movimiento y en la tltima parte
de un 4/4.
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Figura 21. Seccion del 1° movimiento de la “Sonata para Clarinete y Piano” de Poulenc
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Figura 22. Compases 17 a 19 de la ""Sonata op.46"
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Son muchos los lugares en los que se utiliza esta célula. En el Desarrollo es el protagonista
del comienzo y del punto culminante.
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Figura 23. Secciones del Desarrollo de la "Sonata op.46"
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Como se ve ademas a través de estos ejemplos, el uso de
este motivo refleja dindmicamente la tension que se vive
en cada momento del movimiento, desde el piano del
inicio hasta el ppp del final pasando por el fortissimo de
la Reexposicion.

Figura 24. Anacrusa de la Reexposicion,
"Sonata op.46"
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Figura 25. Final del primer movimiento de la ""Sonata op.46"

Tonalmente, este primer movimiento se centra en torno a Mi bemol Mayor, que aparece en
los momentos estructuralmente mas importantes del Tema A en Exposicion y Reexposicion, y
también en la Coda.

El segundo movimiento, como ya se ha adelantado, tiene dos partes muy diferentes, lo que lo
convierte en una especie de movimiento doble, con un Recitativo y un Allegro. Se pueden
analizar por tanto como tres movimientos si se tienen en cuenta s6lo factores de velocidades o
de cardcter, pero es cierto que entre el “segundo” y el “tercero” hay material en comun, por lo
que lo mas correcto es tomarlo como un gran complejo movimiento con dos grandes partes.

El Recitativo es una buena muestra la sonoridad que tanto le gusta a Brotons del clarinete,
intima y en cierto sentido estatica. Las sensaciones que busca contrastan con las del primer
movimiento, mucho mas denso.

Creo que después de hacer el primer movimiento, que es bastante complejo y contundente
con su forma sonata, queria un segundo movimiento muy relajado. Me encanta la sonoridad
del clarinete solo, sin “vibrato” y contemplativo. La parte del piano del recitativo es
facilisima, se puede leer a vista. El clarinete es muy dificil porque se pasa del registro grave
al agudo, hay que igualar todo en “pianissimo”.

Volviendo a la “Sonata” de Poulenc, también se pueden encontrar momentos con una
sonoridad similar, en la seccion central del primer movimiento y en el segundo.

La forma de este Recitativo es en cinco secciones a modo de espejo, ABCB’A’.

La Seccién A no tiene numeracion de compds, esta escrita libremente, con el clarinete a
capella tocando una linea melddica que lo lleva por todo el registro y con la indicacion ppp
possible, es decir, tocar lo més suave que se pueda.
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En la Seccién B (ya con numeracion de compds, del 1 al 14) se incorpora el piano en el papel
de acompanante, con un acompafiamiento vertical en negras muy sencillo, mientras el
clarinete contintia con la melodia, en algo que ya se parece mas a un tema definido, llegando
hasta un mf para bajar de nuevo al final de la seccion, fundiéndose la melodia del clarinete
que desaparece con la continuacion del piano en la siguiente parte.

El clarinete se mantiene pues en silencio durante la Seccidon C, que funciona como un enlace
(s6lo seis compases, del 14 al 19).

Llega la Seccion B’ (compases 19 a 32), donde es el piano el que toma el tema anterior con la
mano derecha y mantiene el mismo acompafiamiento vertical en la izquierda, mientras el
clarinete realiza un contracanto. Aqui se llega al punto culminante del Recitativo, en el
compas 29, con el piano en ff'y doblando la melodia por primera vez en octava mientras el
clarinete continua acompafando en forte. A partir de aqui la sonoridad va decayendo por la
disminucién de dindmica y la bajada de registro por parte de los dos instrumentos.

La Seccién A’ (compases 33 a 41) vuelve a tener al clarinete en el papel protagonista mientras
el piano acompaiia con un acompafiamiento vertical que aumenta en figuracion (creando de
nuevo el efecto de un ritardando aunque no esté escrito). Ademas lo mas especial de esta
seccion es que la melodia es una retrogradacion casi literal de la Seccion A, completando asi
perfectamente la idea de forma en espejo de este Recitativo:
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Figura 26. Final del Recitativo de la ""Sonata op.46"

La segunda parte el segundo movimiento es un “Allegro ritmico". La forma general que
presenta se asemeja a la de un Rond6. Como es obvio, aqui el plano ritmico juega un papel
fundamental. Es todo una sucesion aparentemente irregular de compases muy diversos (6/8,
5/8, 3/8/, 9/8, 2/4, 7/8 y 4/4), es decir, con la corchea como unidad fundamental, y
combinaciones de pulsos de dos y tres corcheas. La relacion con la parte lenta del movimiento
se basa en el plano melddico. El material del primer tema deriva del recitativo, pero con un
caracter totalmente opuesto:

43



Salvador Brotons (1959): Musica para clarinete — Emilio Alonso Espasandin

Recitativo + =52 ///———’—\\
— 1 — — ——‘r“l

4 v B s —— r—+ — 1
e 17 é v 3,3—%4%—%—-———';—%—4.——
PPP possiie
e
- — vb—»-ﬁ-—f—-—g
2 —
SN N e o N
SE=iEre—===icw ST=rcerri
— q p— —.h -
W . —
leggero molto articolato
secco
> |~ rid >
B T e e e e T ey
LS - Y S IAY - J - } i, . B W] " .
’ — -
3 EE 3 £
o -
PPP . .
e
/_\

fi S 2
= T _n:.l S ks &
5 — L-L 2. "T—— J(—'—Rm P
m i e E;fm?;r :
—— f>

; T — e — ¥
LL — LS 4 - — S
- | I— »
p . J

Figura 28. Comienzo del Allegro de la "Sonata op.46"

Asi pues comienza el Allegro con una Seccién A que se relaciona directamente con el inicio
del Recitativo. En una primera subseccion (a;) expone el tema el piano solo, y en la siguiente,
a, pasa al clarinete mientras el piano acompana. La tension va en aumento (dindmicas y
altura) hasta llegar al compas 53, donde en la cumbre tonica de la seccion (el Fas) se rompe la
relacion literal por primera vez con el Recitativo, ya que, adornos aparte, las notas se
conservaban hasta este punto, donde tendria que ser un Mi y no un Fa. Esto marca el inicio
del fin del tema (que luego retoma el clarinete en a,) y de la relacion con el Recitativo, ya que

el desenlace aqui difiere con este.
Después de un pequeftio enlace de dos compases se llega a la Seccion B, donde el clarinete

tiene un tema de caracter mas suave en el agudo (con piano subito) acompanado por el piano
que se basa vagamente en el material melddico de la seccion con el mismo nombre en el
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Recitativo. En los ultimos compases hay un crescendo que conduce al tema del Rondo otra
vez.

Es, por tanto, la Seccion A’, de s6lo doce compases, donde el clarinete expone parte del tema
del mismo modo que lo hizo en la seccion anterior (en a;). A continuacion hay un enlace de
seis compases del piano, basado en el enlace la primera parte que se denomind seccion C.

Se llega asi a la Seccion C, donde el clarinete expone un nuevo tema, esta vez comenzando en
el registro grave y en pp, pero siempre manteniendo el caracter ritmico que caracteriza a todo
el movimiento. Poco a poco va subiendo en registro y dinamica hasta llegar al punto
culminante del movimiento (y quizés de la obra), en los compases 142 a 144) donde con la
indicacion tutta forza (toda la fuerza) el clarinete incide sobre un Sols (que suena Fag) con
varios acentos hasta convertirlo en un calderdn.

A continuacion, una breve Cadencia del clarinete, comenzando en el Solg del calderon y que
progresivamente va bajando en registro y finalmente en dindmica hasta un Fa#; con ppp y
calderon.

Después de la cadencia llegan doce compases de enlace, donde el piano retoma brevemente el
tema de la Seccion B y luego el de A, preparando asi el final. La ultima seccién basada
principalmente en A, por lo que se podria denominar A’’ cerrando el Rondd, es una gran
Coda del movimiento y la obra. Con la indicaciéon de poco piu allegro (un poco mas rapido)
se pretende dar mdas espectacularidad a este final. De inicio a fin esta seccidon es una
acumulacion de tension y excitacion: la dindmica va desde pp (clarinete) y ppp (piano) al
principio hasta fff al final; el clarinete comienza en el grave y termina en el sobreagudo
(alcanza aqui por segunda vez el Sibs, la nota mas aguda de la obra); la figuracion cada veza
es mas pequena, las sucesiones de semicorcheas cada vez mas largas.

El final es realmente espectacular. Tonalmente el centro es Re bemol, la nota en torno a la que
gira el Recitativo (comienza y acaba en ella) y el Allegro (también comienza y acaba, ademas
el ultimo acorde es un acorde perfecto de Re bemol Mayor). La cumbre tonica en sonido real
es el Labg (dominante de Re bemol), y al final aparece algo similar a una cadencia perfecta:
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Figura 29. Final de la "Sonata op.46"
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El esquema formal seria el siguiente:

Primer movimiento: Moderato. 163 compases. Forma Sonata. Mi bemol Mayor.

% Introduccion: compases 1-8. Piano solo.
% Exposicion: c. 8/9-71
* Tema A: c. 8/9-37
¢ a;:c. 8/9-21 (con un enlace al final de tres compases, piano solo).
¢ a:c. 20/21-37
= Puente: c. 37-44. Piano solo.
= Tema B: c. 45-71. Meno mosso assai.
¢ b;: c. 45-56. Piano solo.
¢ Dby c. 57-65. Clarinete y piano.
¢ b;:c. 66-71. Piu lento.
% Desarrollo: c. 71/72-111. Tempo primo. Elementos Tema A y Tema B.
=  Compases 99 a 102: punto culminante del movimiento.
% Reexposicion: c. 111/112-163.
= TemaA’:c.111/112-135.
¢ azc 111/112-124.
¢ a; c. 123/124-130.
= Puente: c. 130-135. Piano solo.
= TemaB’: c. 135-146.
¢ bsc 135-141.

¢ Dbs: c. 142-146.

% Coda: c. 147-163. Elementos Tema A. Final: cadencia perfecta (V-I) Mib Mayor.
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Segundo movimiento: Recitativo — Allegro ritmico.

% Primera parte: Recitativo. Compases 0'°-41. Forma “en espejo”: ABCB’A’. Centro tonal:
Re bemol.

Seccidon A: Sin compas ni numeracion, clarinete solo. Comienza en Re bemol.
Seccion B: c. 1-14. Melodia en el clarinete y acompafiamiento en el piano.
Seccion C: c. 14-19. Funcion de enlace. Piano solo.
Seccion B’: ¢. 19-33. Tema en el piano y contracanto del clarinete.

4 c. 29: punto culminante.

Seccion A’: c. 33-41. Melodia de A retrogradada en su mayor parte. Melodia en el
clarinete y acompanamiento en el piano. Termina en Re bemol.

% Segunda parte: Allegro ritmico. c. 42-191. Combinacion de compases regulares e
irregulares. Comienza con un Re bemol. Forma relacionada con el Rond6: ABA’C-
Cadenciatenlace-A’’(Coda).

Seccion A: c. 42-75. Material de la seccion A de la primera parte, tema
transformado ritmicamente.

4 a;:c. 42-59. Piano solo.

¢ a,: c. 60-75. Clarinete y piano.
Enlace: ¢.75-76. Piano solo.
Seccion B: c. 77-103. Tema basado en material de la seccion B de la primera parte.
Seccion A’: ¢. 104-116. Clarinete y piano, repeticion de los compases 63 a 75.

Enlace: c. 116-122. Piano solo. Basado en la seccion C de la primera parte. Piano
solo.

Seccion C: c. 122-145. 145: Punto culminante, calderon.

Cadencia: (compas 145).

Enlace: c. 146-158. Material de A y B.

Coda (o Seccion A’’): ¢. 159-191. Poco piu allegro. Material de A.

4 Final: Cadencia perfecta (V-I) de Reb Mayor.

15 Compas “0”: Inicio del Recitativo del clarinete solo, hasta la entrada del piano, unos diez
compases libres.
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Estudio: “Clar i net”
(partitura en anexo)
Ficha:

* Nombre completo: “Clar i net per clarinet sol” op.119

* Instrumentacion: clarinete solo.

* Afo: 2011.

* Editorial: Brotons & Mercadal.

* Escrita a peticion del clarinetista Juanjo Mercadal, para ser obra obligada en el II
Concurs de Clarinet de Dénia (Pais Valencia) de 2011.

Para realizar un primer acercamiento, nada mejor que citar las propias palabras de Brotons en
la primera ediciéon de la obra (2011): “Mi intencidon fue la de escribir una pieza breve y
dindmica en un solo movimiento, donde las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento se pusieran en relieve. Concebida en un solo movimiento sin interrupcion, la obra
empieza con una misteriosa introduccion lenta en el registro grave. Sigue un Allegro
virtuosistico, de ritmo irregular. La parte central de la pieza presenta curiosidades timbricas
contemporaneas, como multifénicos, bending tones, tocar y cantar al mismo tiempo, etc...
ampliando asi, las posibilidades expresivas del instrumento. El retorno del Allegro mezcla
algiin elemento de la introduccién con otros del primer Allegro, terminando la obra con gran
fuerza energética.”

Esta es la Uinica obra escrita por Brotons hasta la fecha para clarinete solo. Es poco comun en
su catalogo encontrar obras para un solo instrumento. Quizas la principal y mas ldgica razon
es que el compositor no se siente en su ambiente creando este tipo de piezas.

La verdad es que no me gustan las obras de instrumento solo monodico. No me gustan,
siempre he sido muy reticente a hacerlas (...) Yo soy una persona de grandes orquestas, de
grandes obras, que tengan efecto, mucha armonia, cuerpo. Recuerdo que esta obra la hice en
una semana. No es que sea tan facil, pero solamente hay que dominar una voz.

Analisis:

En cuanto a la forma, se trata de una pieza breve, de unos 7 minutos de duracion, en un solo
movimiento pero con varias secciones bien diferenciadas.

La primera seccidn, lenta y misteriosa, de los compases 1 a 18, presenta un recitativo del
clarinete, con una escritura cadencial, rapsddica, es decir, muy libre. Aqui el plano dindmico
va totalmente unido a la altura del sonido: comienza en ppp en el grave, alcanza el punto de
maxima fuerza en la cumbre ténica de esta primera parte (un Fag), ubicada hacia los dos
tercios de la seccion (compas 12 de 18), con ff en el sobreagudo. Tiene una funcidon
introductoria, no hay temas definidos, los primeros cuatro compases son como un gran floreo
de la primera nota, el Fa#3, y a partir del compas 5 comienza la escalada en altura y dindmica,
hasta llegar a la cumbre tonica del compas 12 para volver a descender al registro grave.

La segunda seccion, rapida y “scherzando”, compases 19 a 93, contrasta totalmente con la
anterior. El plano ritmico es muy importante, el pulso es irregular pues combina compases de
7/8, 3/4, 5/8, 3/8. Esta vez alcanza la cumbre tonica (un Sibg) en la tltima frase, también con
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la mayor dindmica, fff, y la indicacion “stridente” (estridente). En general, es una secciéon muy
exigente técnicamente. Aparecen diversos recursos como “keyclick” (ruido de llaves), “slap
tongue” y “frullato” (ver seccion de efectos).

La tercera seccion, lenta, abarca del compas 94 al 115, aqui es donde aparecen la mayoria de
los efectos contempordneos: “air blowing”, multifénicos, cantar y tocar simultdneamente,
“bend tones”, cuartos de tono, armonicos, etc. Esta seccion tiene una funcion de puente, o
intermedio, el interés recae sobre todo en los recursos especiales. También, como ocurre en la
primera seccién, comienza muy piano en el grave y alcanza su punto culminante hacia los dos
tercios, coincidiendo la mayor dindmica (f) con la cumbre tonica (Res y Mibg como adorno),
para después descender al grave y acabar en ppp.

La cuarta y ultima seccidn es un segundo “scherzando”, intimamente ligado con el primero al
utilizar células ritmicas y motivos similares. Va del compas 116 al final, el 176. De hecho, el
final de las dos secciones es muy parecido, los compases 158 a 174 son iguales a los 77 a 93.
Lo que ocurre después, del 174 a 176, se puede considerar una Coda, incluso una especie de
gran resolucion adornada, Fa#-Sol, a modo de cadencia final.

Figura 30. Compases 174 a 176

En esta ultima seccion aparecen de nuevo efectos, como “slap tongue” (opcionalmente notas
muy cortas y duramente atacadas) y “glissando”.

Aunque empieza de un modo més “regular” que el primer “scherzando”, con doce compases
en 4/4, después ya continua con una combinacion irregular de 4/4, 3/4, 7/8, 5/8, 3/8, 6/8 y 2/4.
Esto produce una sensacion de complejidad ritmica que combinada con la velocidad y los
recursos técnicos se traduce en un efecto muy virtuosistico (como ocurre también en la
segunda seccion).

Asi pues, un resumen de la forma seria el siguiente:

o Seccién A: compases 1-18. Lento y Misterioso.
o Seccién Bi: compases 19-93. “Scherzando” I.
o Seccion C: compases 94-115. Lento.
o Seccién By: compases 116-176. “Scherzando” II.
En cuanto a los recursos contemporaneos que aparecen durante la obra, son muchos y

variados como se ha visto anteriormente. A lo largo de todo el siglo pasado y el actual se han
ido desarrollado toda una serie de efectos actisticos que los compositores han ido incluyendo
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hasta el punto de convertirse en habituales en el repertorio contemporaneo. Esto se debe en
gran medida al impacto de la musica concreta y electronica y a la progresiva importancia que
va adquiriendo el timbre hasta el punto de predominar sobre elementos como melodia y
armonia en la composicion. Para V. Pastor (2010), “por su naturaleza fisica asi como su
funcionamiento acustico (...) el clarinete permite al musico obtener un variado abanico de
efectos sonoros muy demandados en la composicion contemporanea”.

Salvador Brotons se vale de estos recursos para conseguir una obra que tenga interés a pesar
de ser para un instrumento monodico a solo.

Al ser una obra de clarinete solo hay que buscar algun aliciente para que no quede
aburrido. El reto fue ese, buscar algo que sea interesante en efectos, pero coherente.

A continuacion se definira brevemente cada uno de los recursos utilizados:

. . . . e
Glissando”: .el término proviene del fraqces glisser” 55 /-\ G/ws\_‘
(resbalar, deslizar). Consiste en unir dos sonidos concretos 2 ﬁ!jiib'r—— 3
(la distancia puede variar desde medio tono a varias octavas) 4
pasando por todas las frecuencias microtonales intermedias
posibles sin interrupcion. Puede ser ascendente o
descendente. Es mas sencillo de ejecutar en el registro agudo. Figura 31. Ejemplo de
Aqui aparece en las secciones C y Bo. “glissando”

§

| K

Scherzando J = 144

13

Key click” (ruido de llaves): se produce al golpear

premeditadamente con més violencia de la normal el A keyclick
mecanismo del instrumento para producir un ruido — — ——
metalico, sin altura determinada, es decir, se utiliza el ) Jhe @ T
clarinete como instrumento de percusion. En esta obra se ~— 3
usa como un recurso ritmico en el segundo “scherzando”. PP f ’

Figura 32. Ejemplo de "key click"

13

Slap tongue™: es un recurso de articulacion consistente

en crear un vacio en la cafa con la lengua, retirdndola después violentamente para producir un
sonido de “bofetada”. Es un recurso propio de clarinete y saxofon, especialmente de los
instrumentos mas graves de cada familia. En este caso es opcional (estd la indicacion de
opcional la segunda vez que aparece el “slap”, pero la primera también lo es segiin palabras
del autor), pudiendo sustituirse por una articulacion extremadamente dura y corta. Aparece en
las secciones de “scherzando”.

slap tongue (ossia: regular notes extremely short & hard)

142 ord.
= s =
835 £ [rjl s e o

YORTTIRY i

Figura 33. Ejemplo de "slap tongue"’
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Frullato: interrupciéon intermitente y
deliberada del flujo de aire utilizando la
lengua (pronunciando una “R”) u
opcionalmente la garganta, consiguiendo
una especie de trémolo. Efecto muy
utilizado en instrumentos de viento,
especialmente en flauta y clarinete, y en
estilos como el jazz. Figura 34. Ejemplos de "Frullato” en "Clar i Net"

frullato

Multifénicos: sin duda uno de los efectos mas demandados en el clarinete en la musica
contemporanea. Consiste en la emision simultanea de dos o mas notas, y se consigue
mediante la utilizacion de digitaciones especiales y con ayuda de la embocadura y el aire.
Generalmente el compositor incluye en la

partitura las digitaciones recomendadas i
para realizarlos, pese a que no suelen ser
las tnicas o incluso dependiendo del mumphonimg
material pueden funcionar o no y hay que &

sustituirlas por las mas apropiadas para ord.  §g

cada clarinete y clarinetista. Aparecen en —i— . —1—

la seccion C, como la mayoria de los — 5 -

efectos. — pp —_—mf —— P

Figura 35. Multifonicos originales en “Clar i net”

Cantar y tocar simultdneamente: No son necesarias mayores explicaciones, hay dos voces de
las cuales una se toca con el instrumento y la otra se emite con la voz. Es quizas uno de los
efectos mas dificiles de lograr.

singing the whole notes & playing the moving triplets
o) o)

Figura 36. Pasaje para cantar y tocar simultineamente

“Bend tones”: Efecto que proviene de la

guitarra moderna, y consiste tocar una bend tones bend tones nota
y sin cambiar la posicion, conseguir L L—  _  » bajar
la frecuencia y opcionalmente volver a la b
inicial (en la guitarra moviendo =¥ - .
transversalmente la cuerda, en el __ mf R
clarinete aflojando la embocadura y

abriendo la garganta). También aparece en
la seccion C Figura 37. Ejemplos de "bend tones"
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“Air blowing”: Recurso consistente en colocar los dedos para 94

la nota indicada pero soplar a través del clarinete de modo
que no se consiga el sonido correcto, sino un sonido de

soplido con frecuencia determinada. De nuevo aparece en la &)

seccion C.

Cuartos de tono: No es tanto un efecto sino una
caracteristica del lenguaje contemporaneo, que reduce
habitualmente la distancia minima de semitono a cuarto de
tono. En este caso s6lo aparece una vez en un trino, casi de

air blowing

2

PP —— mf —
Figura 38. Ejemplo de "air
blowing"

(upper quater tone oscillation)

F )
A W

=

A’Jhr

[~

modo anecdotico y curiosamente para cerrar la seccion C, -~

la més poblada de efectos.

——
——

Figura 39. Trino de cuarto de tono
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Estudio: Repertorio cameristico con clarinete

A continuacion se clasifican las obras por orden cronoldgico incluyendo una ficha y un breve
comentario de cada una (incluyendo las tres analizadas previamente):

< Emfasi op.9

Instrumentacion: quinteto de viento (flauta, oboe, clarinete, trompa y fagot).

Ano: 1975 (revision 2012)

Editorial: Brotons & Mercadal Edicions Musicals.

Duracién: 6 minutos.

Estreno: Racod de la Calma, Sitges, Barcelona. Septiembre de 1976. Quinteto de viento
“Aulos”.

Grabacion: LP (Quinteto “Aulos”).

Comentarios: Obra muy temprana, de breve duracion y revisada por el propio autor
recientemente. Escrita en un solo movimiento, se divide en cuatro partes: Lento — Allegro
scherzando — Moderato — Allegro scherzando (con un Poco piu pesante al final). Mantiene
siempre el ritmo ternario, la escritura es clara y sencilla.

% Suite a tres Op.16 bis

Instrumentacion: flauta, oboe, clarinete (original para dos flautas y flauta en sol).

Afo: 1977 (revision 2012).

Editorial: EMEC (Editorial de Musica Espafiola Contemporanea).

Duracién: 13 minutos.

Estreno: Centre Cultural de Pineda, Barcelona. Septiempre de 1979. Miembros del quinteto
“Aulos”.

Grabacion: LP (Quinteto “Aulos”).

Comentarios: originalmente concebida para tres flautas, el arreglo se hizo para la grabacion
por parte del “Aulos” de la musica de Brotons en 1978. Es un conjunto de seis pequenas
piezas (una Suite). La disposicion es:

L Introduccio
11 Divertiment
111 Berceuse

1. Scherzo

V. Reciatiu fugat
VI. Final

Al tratarse de un arreglo, el clarinete por tesitura se adapta al papel original de la flauta en
Sol, y por tanto, utiliza la mayor parte del tiempo el registro medio y agudo, sin extenderse
nunca al grave o al sobreagudo.

Fue para un disco, en el que tocaba mi padre y en el que registraron toda mi musica hasta la
fecha: el primer quinteto de viento, que se llama “Emfasi”, énfasis, después el segundo, el
“Sax Quintet Vent”; me faltaba una obra e hice esta. E hicieron todo un disco de obras mias.
Pero el disco es de aquellos arios, de aquellos tiempos, esto es del aiio 78, o sea, estamos
hablando de hace muchos arios. Como tenia esta obra para tres flautas, pensé que podria
funcionar muy bien para flauta, oboe y clarinete, y lo hace.
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% Simetries op.22

Instrumentacion: clarinete, violin, piano.

Ano: 1979.

Editorial: Catalana D’Edicions Musicals.

Duracién: 9 minutos

Estreno: Museo Picasso, Barcelona. Junio de 1980. Trio “Bartok™.

Comentarios: fue la obra ganadora del concurso de Juventudes Musicales de Barcelona
(1979). Es una de las primeras obras del compositor que quiere poner en relieve el principio
de la simetria, lo que queda claro en la forma, en un solo movimiento pero con las siguientes
secciones: Adagio lugubre — Allegro deciso — Adagio lugubre — Allegro deciso — Adagio
lugubre.

Tiene la particularidad de tener un instrumento de cuerda, uno de viento y uno de percusion,
v esto le da mucho juego (...) El nombre de la pieza habla de la estructura: “Simetries”,
simétrica, o sea, tiene un espejo de forma. Quiza estd escrita mas cerebralmente que de
corazon, pero también es muy efectiva y funciona, me acuerdo que siempre que se ha tocado,
la gente ha dicho que la comprendia muy bien. Y es corta, es una obra de unos 10 minutos.

% Cinc petites pieces op.27

Instrumentacion: cuarteto de clarinetes.

Afio: 1981.

Editorial: Brotons & Mercadal.

Duracion: 12 minutos.

Estreno: “The Nederlands Klarinet Kwartet”. Utrecht, octubre de 1981.
Comentarios'®

% Tema, Variacions i Coda op. 29

Instrumentacion: quinteto de viento (flauta, oboe, clarinete, trompa y fagot).

Afo: 1982/2000 (edicion).

Editorial: Trité Edicions.

Duracién: 12 minutos.

Estreno: Teatre Monumental, Matar6. Octubre de 1984. Quinteto de viento “Aulos” (obra
dedicada).

Comentarios: Compuesto durante la primavera de 1982 dentro del periodo en el que Brotons
estudiaba composicion en el Conservatorio Municipal de Barcelona con Xavier Montsalvatge.

Comienza con un “Tema” con la indicacion Maestoso con forma de coral, presentando el
material que serd variado a continuacion. Cada variacidon estd asignada a un instrumento,
siendo la primera para el clarinete, en un Allegro commodo que permite mostrar la agilidad
del instrumento. La segunda le corresponde al oboe en un Andante cantabile con un tema
lirico. A continuacidén una rapidisima variacion para la flauta (Vivacissimo) escrita en 7/8.
Sigue un Adagio assai con protagonismo de la trompa, de cardcter dramatico. La tltima
variacion es para el fagot, un Allegretto con un tono burlesco. La obra se cierra con una Coda
en Prestissimo.

' Ver “Estudio: Cinc Petites Pieces op.27”
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% Sonata op.46

Instrumentacion: clarinete y piano.

Ano: 1988

Editorial: Clivis Publicacions.

Duracién: 14 minutos.

Estreno: Portland State University (EEUU). Stan Stanford (clarinete), Salvador Brotons
(piano). Febrero de 1989.

Grabaciones: Joan Enric Lluna y Albert Nieto (“Sonates per a instrument i piano”, Estudis
Albert Moraleda, 1994) , Cristo Barrios y Clinton Cormany (“Sonatas for clarinet and piano”,
Divine Art, 2008), Juan Ferrer y Daniel del Pino (en edicion).

Comentarios'’

% Sextet Mixt op. 58

Instrumentacion: flauta, clarinete, violin, cello, piano, percussion

Ano: 1992

Editorial: Brotons & Mercadal

Duracién: 10’

Estreno: Torroella de Montgri, Barcelona. Julio de 1992. Grupo de camara “Barcelona 216”
dirigido por Ernest Martinez Izquierdo.

Encargo: Festival Internacional de Musica de Torroella de Montgri.

Grabacion: CD.

Uno de los aspectos mas interesantes de la pieza es el plano timbrico, la combinacién de los
muy diversos instrumentos para los que esta escrita. Concebido en un Uinico movimiento, se
divide a su vez en cuatro grandes secciones: Lento misterioso — Doppio Allegro — Adagio
cantabile — Allegro come prima. El material tematico que desarrolla toda la obra se encuentra
en la primera seccion lenta. Durante toda la obra el clarinete esta muy ligado a la flauta, como
explica el propio autor:

Tiene un impacto grandioso, es una obra muy compacta, y ademas, de diez minutos
solamente, pero tiene la percusion, flauta, clarinete, violin, chelo, piano. Es decir, tiene una
fuerza bestial. Dos de cuerda, dos de viento y dos de percusion, esto lo combino muy bien
dentro del sexteto, hay muchos bloques sonoros de este tipo.

% Dialegs subtils op.50

Instrumentacion: clarinete bajo y percusion (original para fagot y percusion).

Ano: 1999.

Editorial: Clivis Publicacions.

Duracién: 8 minutos

Estreno: Lousiana State University (EEUU). Agosto de 1990. William Dietz (fagot), Gary
Cook (percusion).

Encargo: University of Arizona.

Dedicada a: William Dietz.

Comentarios: La version para clarinete bajo fue realizada compositor por motivos editoriales
(para dar mejor salida a la obra) y por tener el instrumento una tesitura parecida y funcionar

7 Ver “Estudio: Sonata op.46”
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igualmente bien en este instrumento. La estructura de la pieza es ternaria, Adagio — Allegro
delicato — Lento come prima (lento — rapido — lento). Los didlogos entre clarinete bajo y
percusion, como sugiere el titulo, son sutiles y muy variados. La obra tiene en si un cierto
caracter experimental. Se utilizan tanto instrumentos de percusion de sonido determinado
(vibrafono y glockenspiel, mds importantes en las secciones lentas) como indeterminado
(sobre todo en la seccion rapida).

s+ Essentiae Vitae

Instrumentacion: quinteto de viento (flauta/flautin, oboe, clarinete, trompa, fagot).

Ano: 2000.

Editorial: Brotons & Mercadal.

Duracién: 18 minutos.

Estreno: University of Arizona School of Music (EEUU). Abril de 2000. Quinteto de viento
de la University of Arizona.

Grabacion: “Quintets de Vent, Colleccié Compositors Catalans del Segle XX” para Columna
Musica.. Christian Farroni (flauta), Disa English (oboe), Larry Passin (clarinete), David B.
Thompson (trompa), Silvia Coricelli (fagot). 2006.

Encargo: University of Arizona.

Comentarios:Se trata del quinteto de viento de mayores proporciones de Brotons y una obra
que considera muy trabajada e interesante:

Tiene muchos efectos, trata sobre los elementos tierra, aire, fuego... es una obra que se toca
bastante y es interesante.

Se centra por tanto es los elementos de la vida que se consideraban bésicos en la Antigiiedad:
tierra, aire, agua y fuego. La estructura es en cinco movimientos, con el tltimo (“Vida) como
resultado de los cuatro anteriores:

L Terra (Tierra) — Sereno (Lento)

11. Aire — Allegro scorrevole

III.  Aigua (Agua) — Allegro Scherzando
. Foc (Fuego) — Vivace con fuoco

V. Vida — Largo e sereno

De nuevo aparece la estructura en cinco que tanto gusta a Brotons, utilizada también en
“Simetries” y en “Cinc Petites Pieces”. La escritura es muy rica en timbres, colores, matices y
efectos, siendo técnicamente muy completa para todos los instrumentos. La flauta se combina
con el flautin. Se utilizan ciertos recursos especiales como blowing air (sonido de aire
soplando, en la trompa y el fagot, este ultimo sin la cafia) key clicks (ruido percusivo de las
llaves al ser colpeadas, en los cuatro instrumentos de madera), bend tones (sin cambiar la
posicion, bajar la frecuencia y volverla a subir, en flauta y clarinete), flatterzunge (o frullato,
interrupcion intermitente y deliberada del flujo de aire utilizando la lengua u opcionalmente la
garganta, consiguiendo una especie de trémolo, utilizada aqui en flauta y clarinete). Estos
efectos son utilizados especialmente en la pieza “Aire”. Ademas la sordina es requerida
frecuentemente en la trompa.
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% Prada 1950 “A la memoria de Pau Casals” op.81

Instrumentacion: flauta, clarinete, 2 violines, viola, cello, contrabajo.

Ano: 2000.

Editorial: Brotons & Mercadal.

Duracién: 20 minutos.

Estreno: St. Michel de Cuixa (Francia). Agosto de 2000. “Quatuor Talich”, M. Lethiec, P.
Gallois.

Encargo: por el cincuenta aniversario de la creacion del Festival de Musica de Prada
(Francia).

Comentarios: dicho festival fue creado por iniciativa de Pau Casals (1876-1973), famoso
violonchelista catalan, al que Brotons homenajea en esta obra de grandes proporciones tanto
por instrumentacion como por duracion. Del catdlogo “internacional” de Brotons esta es
posiblemente la obra con mas influjo de la musica catalana:

Hice un homenaje a Pau Casals, (...) y hay todo un vestido de influencias catalanas,
melodias... Es para quinteto de cuerda, flauta y clarinete. Con las cuerdas dobladas, es
decir, una pequena orquesta de cuerda, queda una obra bastante mas orquestal.

En general flauta y clarinete tienen un papel ligeramente solista por encima del quinteto de
cuerdas. Se estructura en tres movimientos:

L. Dolor nostalgie (Dolor nostalgico). Lento dolente. Comienza con el tema
popular E/ cant dels ocells (el canto de los péjaros) que sirve como base para la
presentacion del tema principal.

II. Sant Miquel de Cuixa. Estructurado en cinco partes.

1. Moderato tranquilo — El monestir (el monasterio).
2. Allegro leggero — Vent d’estiu (viento de verano).
3. Muntanyes del Canigo (montaias del Canigo).

4. Allegretto — Sardana.

5. Elileg (epilogo).

1. Cant de Pau (Canto de Paz). Lento. Homenaje al ultimo deseo de Casals: paz
en el mundo.

% Fantasia Contrastante op. 51 bis

Instrumentacion: clarinete y marimba/vibrafono (original para flauta y m/v).

Afo: 2006 (original, “Fantasia Concertant”, 1990).

Editorial: Brotons & Mercadal.

Duracién: 7 minutos.

Estreno: Sala Polivalent (Auditori de Barcelona). Abril de 2007. Josep Fuster, clarinete;
Gratiniano Murcia, percusion.

Comentarios: El clarinetista Josep Fuster propuso esta version, que en palabras del propio
Brotons, result6 ser tan buena o mejor que la original:

Queda muy bien con el clarinete. Aunque sea original para flauta, el clarinete le da mas
uniformidad. Evidentemente me gusta mucho la flauta porque es mi instrumento, pero quizd
el clarinete le da una fuerza mayor. La flauta en el grave no tiene la fuerza del clarinete, por
mucho que se quiera.
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Se estructura en un solo movimiento pero con cuatro secciones muy bien definidas: Agitato —
Lento misterioso — Allegro giusto — Presto possibile. Como indica el nombre de la obra,
predominan los contrastes tanto de tempo como dindmicos y timbricos. Se utilizan diversos
efectos, como pizzicato (en el clarinete para realizar con la lengua o las llaves), frullato'®,
trémolos por ambas partes, etc. En general es una obra bastante exigente técnicamente para
ambos instrumentistas. El vibrafono aparece brevemente en los momentos méas armoniosos y
dulces de la pieza, siempre con matices muy contenidos. El final es tremendamente efectista
con glissandi en la marimba y la subida al sobreagudo (trinos en ff casi al limite de las
posibilidades de tesitura heredados del original de flauta).

% Clarinetop. 119

Instrumentacion: clarinete solo.

Ano: 2011.

Editorial: Brotons & Mercadal.

Duracién: 6’

Encargo y dedicatoria: Juanjo Mercadal (clarinete solista de la Orquesta del Liceu de
Barcelona y cufiado de Brotons) para ser la obra obligada en el II Concurs de Clarinet de
Dénia (Valencia) de 2011.

Comentarios'’

% Reed Quintet’’

Instrumentacion: clarinete mas requinto, saxofon, oboe, fagot y clarinete bajo.

Afo: Original 1977.

Duracién: 11 minutos.

Comentarios: reciente transcripcion (todavia sin edicion comercial) de la obra “Sax Quintet
Vent” para quinteto de viento en el que el clarinete es sustituido por el saxofén. Obra de
juventud. La version original fue estrenada por el Quinteto “Aulos” y Adolf Ventas (saxofon)
en el Palau Dalmases (Barcelona), en abril del afio 1978, y grabada en LP.

'8 Ver comentarios de “Essentiae Vitae”.
' Ver “Estudio: Clar i Net op. 119”
%% Reciente transcripcion sin editar
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IIT) Recitales y grabaciones

Durante el presente afio se realizan dos recitales.

o Festival Euroclassical: Grabacion en soporte de video y audio del recital ofrecido en el
Teatro Helena S&4 e Costa el 28/2/2013 junto a Elsa Marques Silva (piano)
interpretando:

“Sonata op.46” para clarinete y piano.
“Clar i Net op.119” para clarinete solo.

o Recital de 2° afio de Master: dia 4/7/2013. Grabaciéon en soporte de video y audio
realizada por Renato Vieira Ribeiro, estudiante de PTM de la ESMAE, con Ia
colaboracion de Elsa Marques Silva (piano), Carlos Puga Garcia (percusion), Virginia
Lis Alvarez (clarinete), Daniel Gonzilez Penas (clarinete bajo) y Rodrigo Orviz
Pevida (clarinete) interpretando:

“Sonata op.46” para clarinete y piano.
- “Clar i Net op.119” para clarinete solo.
- “Cinc Petites Pieces op.27” para cuarteto de clarinetes.
- “Fantasia Contrastan op.51 bis” para clarinete y marimba/vibrafono.
- “Self-Parafrasis” de X. Montsalvatge.
- “Sonata para clarinete y piano” de F. Poulenc.

Se adjuntan los programas de ambos conciertos y la grabacion en DVD.
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IV) Conclusiones

Salvador Brotons es un musico que ha sabido combinar durante su carrera
artistica diversas facetas (instrumentista, director, compositor...), todas ellas con
éxito, y enriquecer cada una de ellas con las otras.

A lo largo de su vida ha viajado mucho, pero los dos lugares que lo han marcado
mas académica y profesionalmente son Barcelona y EEUU. La clave de su fase de
aprendizaje consistié en recibir una soélida formacién teodrica en Cataluia para
después tener mas posibilidades practicas en la etapa americana.

Su catalogo es amplio y abarca diversos géneros. Tiene una gran produccién para
vientos, y en concreto dedica al clarinete varias obras, al considerarlo un
instrumento con muchas posibilidades.

Sus obras, por lo general, se caracterizan por una gran riqueza timbrica, ritmica y
melddica, utilizando normalmente un lenguaje tradicional pero con algun
acercamiento a recursos sonoros contemporaneos.

Su musica transmite todo tipo de emociones, pero sobre todo, se caracteriza por
su gran energia. Los abundantes contrastes producen sensaciones muy diversas
al oyente y al ejecutante y sus piezas casi siempre resultan espectaculares para el
publico en general.

Técnicamente sus obras siempre son exigentes y requieren un buen tiempo de
preparacion. La manera de escribir evidencia que conoce muy bien el
instrumento y sabe exactamente qué resultado quiere obtener en cada momento.

Dada la juventud del autor (nacido en 1959) y la disposicién que muestra, cabe
esperar mucha mas producciéon futura. Uno de los proyectos posiblemente
proximos es el Concierto para clarinete y orquesta.

Por todo ello, es un autor muy interesante para cualquier clarinetista, siendo muy

recomendable el estudio de cualquiera de sus obras a partir de los estudios
superiores.
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Anexo 1: Transcripcion de la entrevista

ENTREVISTA A SALVADOR BROTONS

La entrevista tuvo lugar el miércoles, 20 de febrero de 2013, aproximadamente entre las tres
v las cuatro de la tarde, en el restaurante Llanterna de Barcelona.

E.A. Comenzamos la entrevista. Lo primero e importante que queria preguntarle, es si hay
alguna referencia bibliogréafica sobre su vida.

S.B. No, pero ha habido gente que ha hecho unos estudios bastante profundos de mi obra, no
de mi vida. Actualmente hay una persona que esta haciendo una biografia, pero hace ya tres
anos que la ha empezado, y yo creo que no la va a acabar, porque es un poco temprano.
Existe este serior que se intereso, y de hecho él dice que lo tiene bastante avanzado, pero no
hay nada aun que haya salido. Hay estudios sobre mi obra, sobre todo desde el angulo
compositivo, estético, estilistico de mis obras, de mis composiciones, pero no han salido en
un libro.

E.A. Entonces, si hay estudios sobre su obra, ;me podria dar el titulo o el autor de los
mismos?

S.B. Si, hay una chica que se llama Laura Gené que ha hecho unos estudios en catalan.
E.A. (Es la que ha salido en la revista Sonograma?

S.B. Si, seguramente. Ella ha hecho muchas cosas y conoce mucho de mi musica, muchisimo,
ahora esta haciendo un estudio sobre musica mediterranea, es muy trabajadora. También
hay un serior que se llama Esteba Montes, que esta preparando algo, pero aun no ha salido,
como ya he dicho creo que es un poco temprano.

E.A. Creo que ya le expliqué cuales son los motivos que me llevaron a hacer este trabajo:
haberlo conocido personalmente (en el Curso de Cervera), haber conocido la Sonata, y
después haber recibido, en este caso en casa de mi profesor, partituras de su editorial, con
algunas obras suyas que no conocia. Aqui fue cuando me pude informar un poco mas y
decidir hacer este trabajo, este seria el resumen de mis motivaciones...

S.B. Si, claro. Fantastico.

E.A. Después de esta introduccion mi proxima pregunta es la siguiente: ya que como musico
tiene carrera como flautista, instrumentista, compositor, director, es decir, tiene varias facetas,
queria preguntarle, ;qué representa la musica para usted?

S.B. Todo. Ademas, y esto es una cosa muy importante, para mi el musico completo es el que
puede pasar por varias de estas facetas. Al menos en mi caso, valoro mucho el hecho de
haber tocado un instrumento, porque no me imagino ser director de orquesta, poniéndome
encima de tantos musicos, sin haberme ganado su respeto al haber pasado por la experiencia
de tocar un instrumento bien, y de saber componer, que es muy importante y me da mucha
autoridad y conocimientos. Ya te digo, componer o al menos orquestar para conocer bien



como funciona la orquesta. A veces es se pone un director delante de una orquesta, y te
preguntas Jquién es? Luego resulta que ha estudiado un poco un instrumento, toca un poco
el piano, etc. ;Y ya es director de orquesta? Escucha, para mi esto no tiene ningun valor. O
sea, creo que la persona, el musico integral es aquel que ha hecho cosas y al final si ha
pensado en dirigir orquestas. De acuerdo, entonces ya se tiene un background importante
para tener un poco de respeto en la profesion.

Como digo, para mi ha sido todo una consecuencia. Yo empecé con la flauta, estudiando
solamente la flauta como mi padre. Después estudié también el piano, porque es bdsico para
conocer un poco la musica. Me interesé un por la composicion, y al ver que me
entusiasmaba, también quise ponerla en practica y dirigir. Me gustaban las grandes obras y
entonces vi la necesidad de aprender direccion de orquesta. Todo una consecuencia, no
querer ser director de orquesta por la personalidad, la posicion social y un poder muy
grande. No, esto no ha estado dentro de mis motivos.

E.A. De acuerdo, luego profundizamos mas sobre eso... Sus origenes son en una familia con
tradicion musical....

S.B. Si, mi abuelo y mi padre.
E.A. Describame entonces estos inicios.

S.B. Yo siempre he dicho que he nacido con una flauta en la mano, porque cuando tenia
cinco o seis anos ya empecé con el flautin...la verdad es que me lo pasaba muy bien tocando
el flautin, aunque, después pasé a la flauta, por descontado. La influencia de mi padre ha
sido grandiosa, si no hubiera sido por mi padre yo seguro no habria sido musico. También mi
madre, pero sobre mi padre estuvo muy encima de mi, con el solfeo, la teoria... La teoria de
aquellos tiempos no era como la de ahora, ahora es mucho mas light, pero en aquellos
tiempos si no aprendias la teoria de la musica no podias seguir, y para un chico de siete u
ocho arios en aquella época la teoria era muy dificil, pero yo tenia en casa a mi padre.
También en el aspecto de que él escuchaba mucha musica, en mi casa siempre he escuchado
las grandes sinfonias. Mi padre, que aun vive, es un musico, no solamente un instrumentista,
cuando llegaba a casa escuchaba mucha musica. Es gracias a esto que yo cogi una aficion
tan grande. Tan es asi que cuando él tocaba en la orquesta, la Orquesta de Barcelona, yo
iba al ensayo general del programa, repetia en el concierto del sabado, y si me gustaba
mucho volvia el domingo, o sea, escuchaba tres veces las obras si me gustaban. Esto, claro,
crea aficion y entusiasmo. Ahora, mi nifia, que toca el violin, me dice: “bueno, y para ser
directora de orquesta, ;jqué tengo que hacer?”, y yo le digo, “escucha, de momento, -ahora
es muy joven, tiene diecinueve anos-, lo que tienes que hacer es escuchar mucha musica, toda
la musica de orquesta, y después veremos”. En fin, no creo que sea directora de orquesta,
pero lo que es muy importante para un chico, es escuchar mucha musica, de entrada. Que te
apasione, la musica tiene que ser una pasion, tiene que gustar mucho tocar el instrumento,
escuchar mucha musica, todo tipo de musica, de todo tipo de géneros, quiero decir,
especialmente de la musica sinfonica de todos los tiempos, desde el Barroco hasta la de hoy
en dia.

Ademdas, mi abuelo también habia sido musico de orquesta, o sea, la tradicion familiar viene
de lejos. Los dos tocaron en la banda, y yo ahora he llegado a dirigir la Banda Municipal de
Barcelona...



E.A. Entonces, respondido el origen, me gustaria hablar un poco de los primeros afios como
flautista, aqui en Cataluiia. Ademas de su familia y de su padre ja qué personas destacaria
como influyentes?

S.B. Como flautista principalmente trabajé con mi padre. También en el extranjero, pero
cursos muy puntuales, como A. Adorjan’, pero bdsicamente el que me formé fue mi padre.
Pero en la composicion, yo destacaria al sefior Montsalvatge, que me ayudo a abrirme. Era
un maestro que no imponia una disciplina concreta, admitia muchos tipos de estéticas. A
veces en esto de la composicion se encuentran maestros que quieren ver su huella reflejada
en el alumno, pero no fue el caso, y por esto me gusto tanto. También Manuel Oltra, que es
un compositor menos conocido que Montsalvatge, pero que si tenia un gran sistema de
ensefianza, sobre todo en orquestacion. Yo habia compuesto una sinfonia, se la enserié, y él
me dijo: “Estd bien, pero empezamos de cero”. Empecé de nuevo y me fue muy bien. Después
comencé a trabajar la orquesta de cuerda y su instrumentacion con él. Después la orquesta
de cuerda con otros instrumentos. Después orquesta de vientos solos, después orquesta de
viento, y metal, y cuerda... Trabajamos orquestaciones de Schumann, orquestaciones de
Bartok, de musica de piano para orquesta. Me enseiio muchas cosas, fue un maestro que
marco muchisimo mi vision de la musica.

Con respecto a la flauta, cuando era muy joven, tenia dieciocho afios cumplidos, en el afio
1977, gané las oposiciones (en aquellos tiempos era mas facil ganar unas oposiciones que
ahora, ahora seria imposible, absolutamente imposible) para la plaza de primer flauta de la
Orquesta del Liceo, de la opera. Entonces, claro, me curtio muchisimo. También me puso en
una posicion de mucha responsabilidad, haciendo operas, muchisimas operas, unas veinte o
veinticinco operas por temporada. Se leia muchisima musica y fue una experiencia muy
buena para mi, antes de irme a Estados Unidos.

E.A. Precisamente, ya que menciona Estados Unidos, podemos decir que usted es una persona
que ha viajado mucho por todo el mundo, ;no?

S.B. Bastante, si.

E.A. ademds de su vinculacion con Cataluia y con Espaiia, la actividad mas intensa la tiene
en EEUU, ;no?

S.B. Si, desde el ario 85.
E.A. Pues hace casi treinta afios... digame como empez6 esta relacion.

S.B. Te explico, yo estaba aqui en Barcelona en el ario 83, el afio en el que me casé, era muy
joven también... y aun sigo con la misma mujer, lo que es algo bastante bueno, esto me ha
ido muy bien también. La estabilidad emocional viene muy bien para componer mucho, para
trabajar con mucha direccion. Si hubiera tenido problemas sentimentales, no sé como me
hubiera ido la vida. En aquellos momentos, yo estaba trabajando en la Orquesta del Liceo,
como primer flauta, y en la Orquesta de Barcelona, la Sinfonica, como segundo flauta, y
estaba terminando los estudios de conservatorio, es decir, estaba ahogado de trabajo.
También daba clases, de flauta basicamente, y alguna de composicion. Estaba absolutamente

" Andras Adorjan, nacido en Budapest, importante flautista miembro del Bach Collegium en
Munich



comprometido aqui con actividad profesional muy interesante pero demasiado intensa, y lo
dejé todo para ir a empezar los estudios de cero otra vez en los EEUU.

Los estudios los he hecho dos veces: una aqui, muy completa, porque en aquellos momentos
en el Conservatorio de Barcelona la parte de orquestacion, de fuga, de composicion, de
contrapunto, estaba muy bien. Te lo enseiiaban muy bien, habia unos maestros
extraordinarios, muy estrictos, pero si pasabas por aquello aprendias de composicion, era
muy importante. Me fui a EEUU a empezar todo de nuevo, en dos aros, tuve que empezar a
hacer otra vez la fuga, tuve que empezar contrapunto, y teoria de la musica, ademads de hacer
estudios de flauta (porque yo entré como flautista, es lo que tenia mas a mano, mds carrera).
Enseguida vi que como flautista lo hacia bien, pero habia gente que también tocaba muy bien
vy que hasta me superaba. Y lo vi muy claro, lo vi clarisimo. Con la flauta ya habia llegado a
ser solista de aqui y de alld, pero me veia que con la composicion les daba cincuenta vueltas
a todos mis comparieros de clase. ;jPor qué?, pues porque tenia mds experiencia al
componer. En cambio con la flauta, yo lo hacia bien, si, pero habia gente que me podia
superar, sobre todo técnicamente. En los EEUU son muy buenos técnicamente.

El maestro ponia una presion grande en todos los estudiantes. La gente no lo pasaba bien,
recuerdo que la clase de técnica conmsistia en tocar escalas dificilisimas y rapidas con
metronomo, “ahora empiezas tu, ahora medio tono mas alto tu, la otra, el otro, el otro”, y yo
me ponia un poco nervioso, quiza alguna cosa no me salia, pero la otra chica de al lado lo
hacia pero perfecto. Y yo estudiaba muchisimo y no me salia perfecto. Entonces lo vi
clarisimo.

E.A. (En qué lugar de EEUU?

S.B. Esto fue en Florida State University. Habia un maestro de flauta muy bueno, que ya ha
muerto, que se llamaba Charles DeLaney. Fantdstico. El tenia la fama de que todos los
estudiantes que salian de alla encontraban trabajo seguro. Les ponia una presion
impresionante.

Pese a eso, yo lo vi clarisimo y me fue muy bien. Pude ser el asistente de la Orquesta de la
Universidad, después de pasar, esto me motivo muchisimo, el hecho de poder dirigir algunas
cosas con la Orquesta de la Universidad, de poder estrenar obras mias y dirigirlas yo... Eso
en aquellos tiempos aqui en Espaiia seria imposible. Absolutamente imposible. Ahora quizas
es mas posible, pero en aquellos tiempos, que te dejasen dirigir obras tuyas de formato
orquesta de cuerda, vientos...

Me acuerdo que nada mas llegar, en el aiio 85, el profesor de Chamber Winds, que tenia una
agrupacion de doble quinteto de viento, mds trompeta, y percusion, o sea, una formacion
bastante interesante, me dijo: ‘“si haces una obra para nosotros, te la estrenaremos y la
dirigirds tu”. Yo tenia ya 25 arnios y, jqué motivacion, fantastico! Hice una obra que tuvo un
impacto muy grande, gusto muchisimo, se repitio y la tienen en repertorio, por lo que se ha
tocado bastante: la “Sinfonieta de Camara”. Tiene dos clarinetes, y es una obra, digamos,
entre musica de camara y musica orquestal, pero que al oirla parece una orquesta grandiosa
(v solamente hay dos de cada de viento, un trompeta, un trombon, tuba y un percusionista,
que hace muchas cosas, muchos efectos.)

JPor qué me he enrollado tanto? Porque fue muy importante al llegar ver que en flauta
estaba bien, pero habia gente que me podia superar. En composicion no tenia rivales, la



gente estaba mucho menos preparada que yo, y me sentia muy fuerte. En la direccion de
orquesta me vela también muy capaz porque tenia un ‘“background” de haber escuchado
mucha musica. Recuerdo que habia una clase que se llamaba Symphonic Literature, y el
primer dia al entrar en la clase el maestro dijo: “A ver, vamos a hacer una prueba, a ver
quién sabe diez ejemplos musicales de obras sinfonicas de repertorio, a ver si sabéis qué
compositor y qué obra es” Y yo, en la primera clase, las cogi todas menos una. El maestro
me dijo: “por favor, drop the class —deja la clase- tu esta clase no la necesitas para nada”, y
le dije “no, no, me voy a quedar en clase porque tengo otros créditos que son muy dificiles”,
todo esto en inglés, que yo el inglés no lo dominaba tampoco demasiado... ;Por qué te he
dicho todo esto? Porque es importante llegar a una Universidad de este tipo y poder
compararse y saber donde se esta, esto es lo importante.

E.A. (si tuviera que destacar algo muy concreto en Norteamérica de la composicion e
interpretacion, qué seria?

S.B. Si, hay una cosa muy concreta. Aqui (por Barcelona) tuve una formacion muy teorica,
muy buena, y alla tuve una formacion prdactica muy buena. En cuanto a la teoria, alli hice lo
mismo que aqui pero mucho mas por encima. Sin embargo, aqui la prdctica era muy mala
porque no habia posibilidades.

E.A. Volvemos a Catalufia. En su catalogo aparecen varias obras escritas para instrumentos
tradicionales de Cataluia...

S.B. La Copla, si, es algo que he hecho siempre.
E.A. ;Cudl es el papel que ha tenido esto?

S.B. Bueno, la Copla es una agrupacion muy sentida, muy de casa. Yo siempre he dicho que
es una obligacion como catalan componer para la Copla, porque son instrumentos muy
bonitos, y que suenan muy bien, es un grupo instrumental que tiene impacto. Y, si sabes
escribir, pues puedes sacarle una sonoridad bastante orquestal. He compuesto bastantes
sardanas y mucha musica para Copla. Alguna por encargo y otra no. Es una instrumentacion
que ayuda mucho, que tiene muchas posibilidades, y ademas me encanta. Ademads yo soy de
[’Empordanet y mi madre es de la parte del norte de Cataluiia, una parte que tiene mucha
tradicion de coplas. Desde pequerio siempre he escuchado mucha musica de sardanas, en la
calle, en la plaza, o sea, lo tengo dentro.

E.A. (Y alguna vez influye este tipo de musica en la composicion?

S.B. Si, siempre digo que mi musica suena muy mediterranea, suena muy mediterranea
porque somos un pais que tenemos mucha luz. Hay una alegria que no existe por ejemplo si
vas a Alemania, al norte. En Corusia también, la gente hace una vida mucho mas al aire
libre, jno?. Y después, los ritmos, también me he preocupado bastante del folclore catalan,
de buscar unos ritmos, unas melodias, unos giros... Esto se nota mucho sobre todo en el
repertorio que tengo de musica Rapsodias Catalanas, musica para Copla, Musica
mediterranea... Esto es un estilo, pero después tengo el estilo digamos mas internacional
como en la “Sonata” de clarinete, en mis Sinfonias, etc. Esto es otra cosa.

E.A. (Y dentro de el catdlogo para clarinete o para viento?



S.B. No, es mas bien internacional. De todas formas también tengo una obra que se llama
“Prada 1950, que fue un encargo del festival de Prade, en Francia, para conmemorar el 50
aniversario de la creacion del festival que creo Pau Casals. Hice un homenaje a Pau Casals,
una obra que hay clarinete, y hay todo un vestido de influencias catalanas, melodias... Es
para quinteto de cuerda, flauta y clarinete. Con las cuerdas dobladas, es decir, una pequeria
orquesta de cuerda, queda una obra bastante mas orquestal.

E.A. Actualmente divide su tiempo como director de diferentes formaciones, tanto aqui como
en EEUU, como...

S.B. Israel, también mucho en Israel.
E.A. Y también es docente aqui en Catalufia.

S.B. Si, he estado ensefiando en la Escuela Superior de Musica de Cataluiia durante siete
afios y aun ensefio, he pedido una excedencia, pero seguramente que el aino que viene
volvereé.

E.A. Dirigir ensefiar y componer. Entonces, actualmente, ;cémo compagina todo eso, como lo
consigue, cudl es la relacion que hay entre las facetas?

S.B. No es facil. Pero de todas formas, me va muy bien. Soy una persona muy atipica, lo digo
porque normalmente lo que hace el director de orquesta es dirigir la orquesta y cuando
acaba se dedica hacer sus contactos. Trabajar para conseguir cosas, ir a conciertos para
conseguir contactos... Esto no lo he hecho nunca. Jamas, no me ha gustado y no es mi
manera de ser. A mi me va muy bien el hecho de ensayar, de tener hacer mi actividad como
director de orquesta y después, por la tarde, sumergirme en mi mismo, y a componer. Me va
perfecto. Es el dia que hace que me sienta muy bien: por la mariana, direccion, por la tarde,
composicion. Perfecto.

A veces, si tengo ensayos no puedo hacerlo, tengo que dedicar el dia entero a dirigir. La
composicion es un mundo interior, la direccion un mundo exterior, comunicativo con los
musicos, con la audiencia.

E.A.Y una cosa seguro que beneficia a la otra, en el dia a dia...

S.B. Por supuesto, y no sabes lo que aprendes a dirigir conociendo bien la composicion y
viceversa, lo que aprendes a componer cuando ya has asimilado las obras de los grandes
maestros, es impresionante. Los grandes maestros son los grandes compositores. Si tu
quieres aprender a orquestar y a componer, hay que analizar los que mds te gusten:
Beethoven, Debussy, Ravel, todos los grandes compositores. Cuando tienes que dirigir una
obra de Ravel o de Shostakovich la tienes que analizar al detalle, y cuando analizas aprendes
mucho para después componer. Eso no quiere decir que después, cuando compongas, lo
hagas igual que aquellos, no, pero si se aprenden muchas cosas, muchas técnicas. Por
ejemplo, un momento de algun compositor en el que me gusta como suena la orquesta, yo
cojo ese modelo mas o menos, y con mi estética. Se aprende muchisimo.

E.A. Pasamos ahora a la parte en la que le voy a hacer varias preguntas mas referentes a su
obra, a su catdlogo. Dentro de este catdlogo que es muy grande y abarca mucho estilos,
muchos géneros, también tiene una parte muy importante para vientos, ;no?



S.B. Si, me encantan los vientos.
E.A. ;{Quién considera que es su mayor influencia para escribir para vientos?

S.B. Primero mi padre, por ser flautista, pero también porque me gustan las bandas. Hay a
quien no, pero a mi me encanta la banda, tanto como la orquesta, y esto es muy importante.
Yo me fui a Florida State a estudiar porque conoci, cuando estaba aqui de “Sabatical” a un
profesor de Chamber Winds, Carl Bjerregaard, que fue la persona que me dijo “;quieres
venir a EEUU? Pues te voy a dar una beca, tranquilo”. El estaba aqui, por toda Europa,
buscando musica para vientos, solamente para vientos, para la combinacion de doble
quinteto de viento mds trompeta y un poco de percusion. Paso por Barcelona, y la banda de
Barcelona me estaba ensayando una obra mia. Cuando llegué a la universidad americana me
encargaron esta obra para vientos (la Sinfonieta de Camara).

Conozco mucho los vientos... Ademads, tienen una ventaja muy importante que supera a las
cuerdas. Las cuerdas son insustituibles, son fantasticas, me gustan mucho las cuerdas
también, pero es que me gustan todos los instrumentos, por igual todos. Las cuerdas te dan
un vibrato, una fuerza que no tienen los vientos. Pero los vientos tienen una cosa muy
importante: que leen mds rdpido y tienen unos resultados mas efectistas a mas corto plazo.
En una orquesta, tu puedes ensayar, y el primer ensayo ir fatal. El segundo un poco mejor, el
tercero empieza a sonar un poco... porque claro, las cuerdas necesitan conocerte, como
pasar los arcos, donde encontrar las distancias con los dedos... con esto pasa tiempo, y en
los vientos, ensayando la banda, es todo mucho mas facil, mucho mas directo, mucho mas
rapido el resultado. Yo con las orquestas lo que hago normalmente es esto: el primer dia leo.
Sale muy mal. Leo. Todo. Segundo, cuerda sola. Los vientos que descansen. Ademdas, si no
estan no hablan y puedes trabajar mucho mas con las cuerdas, que es lo que te interesa,
trabajar la cuerda sola. Al menos le dedico una hora y media a cuerda sola.

Pero te digo esto, los vientos me gustan mucho, porque si sabes buscar las formas de
orquestar hay muchas posibilidades timbricas y efectos que funcionan muy bien y son muy
efectistas. La cuerda es muy bonita pero es siempre la misma sonoridad, el mismo timbre. En
los vientos hay una riqueza timbrica absolutamente increible.

E.A. Las obras con mayor protagonismo del clarinete, digamos casi exclusivas del clarinete,
que son la Sonata, la Pieza y el Cuarteto, son piezas muy diferentes también y que son
compuestas en un margen muy grande de treinta afios mas o menos.

(Hay algln clarinetista concreto que lo haya inspirado a alguna obra?

S.B. No, no especialmente. La Sonata de Clarinete, la hice mds bien para tocarla yo con el
piano y mi cuiiado, que es clarinetista, y también para tocarla en EEUU con el profesor de
clarinete, que me pregunto si tenia alguna obra con piano, y ahi me dije que podria hacerla.

Me gusta mucho el género Sonata. Tengo sonatas para casi todos los instrumentos, de viento
v de cuerda. Me gusta mucho porque veo que es muy potente. Es un buen duo, el piano tiene
un gran protagonismo, y suena muy temperado muy bien; el instrumento se luce mucho, y
puedes establecer una gran comunicacion y contraste con solo dos personas.

E.A. (Cudles son las cualidades que destacaria concretamente en el clarinete?



S.B. El clarinete me gusta muchisimo, es un instrumento muy completo, no hay limitaciones,
todo funciona, todo es posible en el clarinete, aunque claro, hay cosas que vienen mejor que
otras. Por eso yo, siempre que hago una sonata, siempre, cualquier sonata que haga, hablo
con el instrumentista que tenga a mano, y le digo: “dale un repaso y por favor, si hay un
pasaje que viene muy mal, o un poco mal, dimelo, porque lo cambiamos, cambio una nota y
ya estd”... a veces cambiando una nota o una articulacion, el pasaje pasa de ser imposible a
ser facil. Por eso siempre lo he pedido, y he tenido la suerte de que me lo han dicho. Con
toda honestidad. Creo que es importante.

El clarinete es un instrumento que tiene mucha extension, muchas posibilidades técnicas...
ademads tiene una cosa muy importante que no tienen los otros instrumentos: no hay
“vibrato”. Y esto, sobre todo para la orquesta, es muy importante: tener un instrumento de
viento, que haga un sonido absolutamente plano. Si escribes un solo para oboe, flauta o fagot
sabes que van a vibrar, en cambio el clarinete sabes que no. Y para una cosa mas estatica, la
sonoridad del clarinete va muy bien. ;Qué mas del clarinete? Bueno, es que hay tantas
posibilidades dinamicas, es tan impresionante lo que se puede hacer... desde el mas increible
“pianisisisimo” a un “‘forte” potente, es decir, tiene una amplitud dinamica impresionante. Y,
como digo, no hay limitaciones técnicas, y la extension del instrumento es tan grande que
bueno, no la supera ningun otro instrumento. Me parece que no hay ningun instrumento que
supere al clarinete, al menos de viento.

Son tres octavas y media, o cuatro.

E.A. Si, incluso cuatro, depende mucho del clarinetista.
S.B. Incluso cuatro, es increible...
E.A. Cronologicamente la primera obra de estas tres es el Cuarteto. ..

S.B. El Cuarteto, aiio 81. Era muy joven. Esto lo hice para el cuarteto holandés de Henri
Bok. Me encargo una obra para saxofones, porque él tocaba ademas el saxofon, y luego me
dijo “pues también tengo un cuarteto de clarinetes” y fue cuando lo compuse.

E.A.Y de esta formacion de cuarteto de clarinetes, a la hora de componer para ¢él, ;qué detalle
destacaria?

Es una obra que compuse cuando estaba haciendo la “mili”, y estaba estudiando
composicion con el sefior Montsalvatge. Me fue muy bien porque tenia que hacer una obra
para musica de camara, de vientos, y yo escogi esta porque tenia el encargo del cuarteto de
Henri Bok. Y también habia en Barcelona un cuarteto de clarinetes en aquellos momentos
que me pidio una obra. O sea, todo fue muy rodado. Son Cinco Piezas Breves. Recuerdo que
el Vals Burlesco lo hice en una semana, que para mi en aquellos tiempos era bastante rapido,
en una semana hacer un movimiento para ensefiarle al maestro, todo un movimiento... tuve
que trabajar bastante. Me acuerdo de eso, de que ese movimiento lo hice en una semana. Es
mas bien una obra de juventud. Después la revisé un poco, sobre todo el ultimo movimiento.

E.A. La siguiente seria la Sonata para clarinete y piano...
S.B. Esta es una obra mas contundente. Esta obra la hice en el 88, me acuerdo que cuando

me acababa de cambiar de Florida a Portland, Oregon, porque habia conseguido la plaza
como maestro de la Universidad, surgio esto, que el maestro (profesor de clarinete de la



Universidad) me pidio esta sonata, y a mi como ya me gustaba hacer sonatas, pues de ahi
surgio esta Sonata para clarinete, que ha tenido una vida muy buena, es una de mis obras
mas tocadas.

E.A. Si, yo le puedo decir que en la comunidad del clarinete ya conozco a gente de varios
paises que la ha tocado o la conoce.

S.B. Esto es dificil, hoy en dia, que un compositor llegue a que se toque su Sonata bastante...

E.A. Precisamente, en la ESMAE de Oporto, donde donde yo estudio, hay dos alumnos
procedentes Polonia que estudian aqui mediante el “Erasmus”, y conocen la Sonata, que se
suele tocar alli en su conservatorio.

S.B. jTambién en Polonia! Bueno, esto me da mucha alegria. Estas son las satisfacciones de
la composicion. Porque lo cierto es que la composicion me da poco dinero. Apenas me daria
para vivir. Con la direccion gano mucho mas. Parece mentira, porque yo dedico mucho mads
tiempo a la composicion que a la direccion (aunque también para dirigir de memoria pues
hay que estudiar muchisimo), pero no te imaginas las horas que paso para conseguir acabar
bien una composicion. Y ademas también esta el tiempo de hacer las partes y demds, mucho
tiempo. Estas cosas no se valoran lo suficiente.

E.A. Se puede decir que la direccion es lo que vende...

S.B. Si. En cambio, la composicion es una cosa que te da muchas satisfacciones, y ademas
una cosa muy importante: si algo quedard de mi serdn las composiciones. De mi como
director casi nadie se va a acordar, pero las composiciones quedan.

E.A. Volviendo a la Sonata, ;hay alguna Sonata para clarinete que le haya llamado la
atencion, que le haya influido?

S.B. Quizas si, la Sonata de Poulenc. Tanto la de flauta como la de clarinete, son obras muy
buenas, estan muy conseguidas. Aunque no quieras siempre hay un poco de esta influencia.
Es un modelo muy tipico... sin embargo la Sonata de Clarinete tiene una peculiaridad: el
segundo y tercer movimiento son dos en uno.

E.A. Se puede considerar como el mismo o como dos, ;cierto?

S.B. Yo lo he escrito como el mismo, pero de hecho son dos. Sin embargo el material deriva
todo del recitativo del principio. Tanto el principio del “tercer movimiento” como la parte
central del mismo, donde son las mismas armonias pero desglosadas. Es por esto que tiene
una forma un poco inusual. Creo que después de hacer el primer movimiento, que es bastante
complejo y contundente con su forma sonata, queria un segundo movimiento muy relajado.
Me encanta la sonoridad del clarinete solo, sin “vibrato” y contemplativo. La parte del piano
del recitativo es facilisima, se puede leer a vista. El clarinete es muy dificil porque se pasa
del registro grave al agudo, hay que igualar todo en “pianissimo”.

E.A. Para mi es lo mas dificil y delicado de la Sonata, sin duda.



S.B. Tocarlo debe ser dificil jno? Estd bien, me gusta conocer estos detalles, para futuros
trabajos. De hecho, tengo pendiente algo que todavia no he compuesto pero lo voy a hacer
seguro: el Concierto de Clarinete.

E.A. ;Se lo iba a preguntar!

S.B. Si, tiene que llegar. Ya he tenido diversas ofertas, pero espero encontrar una que sea
verdaderamente buena, motivadora para hacer el Concierto. No sé, un estreno en una ciudad
importante con un clarinetista de renombre, pudiendo dirigir yo, etc.

E.A. Seria estupendo. Volviendo a las tres obras que nos ocupaban, quedaria la pieza para
clarinete solo, “Clar i Net”. Al ser una obra de encargo para un concurso, parece que cambia
un poco la forma de escribir, el lenguaje, que es menos usual, /cierto?

S.B. La verdad es que no me gustan las obras de instrumento solo monodico. No me gustan,
siempre he sido muy reticente a hacerlas. Pero ultimamente me han encargado también algo
para flauta sola, lo he hecho y ha tenido mucho éxito. Pues fantdstico, son cosas que se hacen
muy rapidamente, no es dificil.

E.A. En este caso, es una forma de escritura con muchos efectos contemporaneos, supongo
que por el hecho de ser para un concurso, para demostrar diferentes habilidades...

S.B. Si, claro. No sé si funcionan todos, tengo dudas con esta obra... Hay una parte para
cantar, hay gente que no puede hacerlo, no lo encuentra. Al ser una obra de clarinete solo
hay que buscar algun aliciente para que no quede aburrido. El reto fue ese, buscar algo que
sea interesante en efectos, pero coherente.

E.A. Pero se podria decir que no se siente en su ambiente componiendo asi...

S.B. No, no. Yo soy una persona de grandes orquestas, de grandes obras, que tengan efecto,
mucha armonia, cuerpo. Recuerdo que esta obra la hice en una semana. No es que sea tan
facil, pero solamente hay que dominar una voz.

E.A. Queria repasar brevemente el resto de sus composiciones de camara con clarinete. Ha
escrito tres quintetos de viento...

S.B. Si, que serian cuatro con el “Sax Quintet Vent”, en el que sustitui el clarinete por el
saxofon, pero que se puede tocar también con el clarinete. Recientemente hice una
transcripcion de esta obra, mi opus 15, para clarinete mas requinto, saxofon, oboe, fagot y
clarinete bajo. Se llama Reed Quintet. Es una obra bonita, para ser de juventud.

E.A. (Y qué destacaria del quinteto de viento, a la hora de componer?

S.B. El quinteto de viento es una formacion que siempre me ha gustado mucho, porque mi
padre ha tocado toda la vida en uno. jAun toca! Ochenta y un aiios y todavia toca, sigue con
el quinteto de viento, haciendo conciertos en algunos pueblos. El quinteto me gusta porque es
una formacion compacta. La trompa hay que tratarla especialmente bien, porque es el unico
instrumento de metal, pero puede funcionar. ;Qué tiene el quinteto de viento? Tiene una
riqueza timbrica impresionante, que no tiene el cuarteto de cuerda, que es fantdstico, pero



bueno, solo son cuerdas y su timbre. En el quinteto de viento tienes cinco sonoridades
diferentisimas que puedes combinar de una forma impresionante.

El ultimo que he hecho es el “Essentiae Vitae”, una obra que me gusta mucho. Tiene muchos
efectos, trata sobre los elementos tierra, aire, fuego... es una obra que se toca bastante y es
interesante. Hay una grabacion de miembros de la orquesta de Barcelona muy conseguida.

E.A. También tiene dos obras que combinan instrumento de viento y percusion, la de flauta y
vibrafono/marimba y otra para fagot y percusion, que a su vez estan arregladas por usted
mismo para clarinete.

S.B. Si, para la de flauta y marimba, “Fantasia Contrastant”, me pidio el arreglo Josep
Fuster, que tenia que hacer un concierto. Queda muy bien con el clarinete. Aunque sea
original para flauta, el clarinete le da mas uniformidad. Evidentemente me gusta mucho la
flauta porque es mi instrumento, pero quiza el clarinete le da una fuerza mayor. La flauta en
el grave no tiene la fuerza del clarinete, por mucho que se quiera.

E.A. Y la otra, que es “Dialegs Subtils” para fagot y percusion, arreglada para clarinete
bajo...

S.B. Si, en este caso me lo pidio el editor Clivis, para darle mayor salida a la obra. Es la
misma tesitura y funciona bien.

E.A. Entonces, ;diria que ambos ain siendo arreglos, funcionan igualmente muy bien para
clarinete?

S.B. Si, bueno, es que el clarinete es un instrumento que funciona bien para todo. Es muy
versatil.

E.A. También ha compuesto una obra para la formacion de trio de violin, clarinete y piano.

S.B. Si, “Simetries”, también es una obra que hice cuando estaba en la “mili”. Es una obra
de juventud, con ella gané el Premio de Juventudes Musicales de Barcelona.

E.A. Queria preguntarle acerca de esta formacion porque es un poco particular, a mi me llama
especialmente. Hasta el siglo XX no fue cuando se consolido, con Bartok, Stravinsky,
Milhaud.... Entonces, ;/qué le parece, que opiniodn tiene de estas obras, de este conjunto?

S.B. Esta bien, tiene la particularidad de tener un instrumento de cuerda, uno de viento y uno
de percusion, y esto le da mucho juego. Me gusta, en mi caso es una obra que hice
basicamente para presentar al concurso, y gané o sea que me fue perfectamente bien. Era
muy joven, jovencisimo, esto es el opus 22, me parece... esto es del aiio 79, o sea que ha
llovido ya...

El nombre de la pieza habla de la estructura: “Simetries”, simétrica, o sea, tiene un espejo
de forma. Quiza estad escrita mas cerebralmente que de corazon, pero también es muy efectiva
v funciona, me acuerdo que siempre que se ha tocado, la gente ha dicho que la comprendia
muy bien. Y es corta, es una obra de unos 10 minutos.



E.A. Perfecto... luego hay una obra que a mi me parece muy particular en cuanto a la
formacion, que es la “Suite a Tres” para flauta, oboe y clarinete...

S.B. i, es original para tres flautas, pero funciona muy bien también para flauta oboe y
clarinete.

E.A. ;Qué le llevo a hacer este arreglo?

S.B. Fue para un disco, en el que tocaba mi padre y en el que registraron toda mi musica
hasta la fecha, el primer quinteto de viento, que se llama “Emfasi”, énfasis, después el
segundo, el “Sax Quintet Vent”’; me faltaba una obra e hice esta. E hicieron todo un disco de
obras mias. Pero el disco es de aquellos arios, de aquellos tiempos, esto es del ario 78, o sea,
estamos hablando de hace muchos anios. Como tenia esta obra para tres flautas, pensé que
podria funcionar muy bien para flauta, oboe y clarinete, y lo hace. Es una Suite, de seis
movimientos cortos.

E.A. {Alguna obra mas con clarinete que considere relevante y no hayamos nombrado?

S.B. Si, el “Sextet Mixt”, es muy buena, te va a gustar. Tiene un impacto grandioso, es una
obra muy compacta, y ademas, de diez minutos solamente, pero tiene la percusion, flauta,
clarinete, violin, chelo, piano. Es decir, tiene una fuerza bestial. Dos de cuerda, dos de viento
v dos de percusion, esto lo combino muy bien dentro del sexteto, hay muchos bloques sonoros
de este tipo. Es del ario 1992, creo. Mi opus 52.

E.A. Usted tiene, como dijimos antes, un catdlogo extenso y variado. ;Cual es su ritmo de
trabajo?

A ver, es una pregunta que me han hecho mucho: “;como puedes compaginar toda la
actividad que llevas como director de orquesta y componer?” Me decia Ros-Marba, “no sé
como lo haces, chico, no lo sé, ;como lo puedes hacer?. Diriges por aqui y por alld y encima
compones, has compuesto no sé cuantas, obras...” a él le hubiera gustado componer mads y
tiene talento para ello.

Hay que buscar mucho los tiempos perdidos, yo compongo mucho en ellos, por ejemplo si
tengo media horita libre me pongo al piano y al ordenador, y a ver qué sale. Y alguna cosa
siempre sale. Tres compases, cuatro compases, a veces compases muy malos, hay dias... Pero
si sale alguna cosa que puedes aprovechar, pues ya tienes algo. Y después, también mucho
trabajo intenso de pensar, porque yo estoy mucho tiempo en aeropuertos. Y en el avion, y
cuando viajo, en hoteles, a veces tengo piano, a veces no, pero me CONCentro y Voy
avanzando.

Es una experiencia muy, muy interior, muy reconfortante, te encuentras a ti mismo, eres tu
que sacas tu voz. Cuando consigues algo que te gusta, es una cosa que no tiene precio, tiene
un valor inmenso, se pasa muy bien, es como una droga.

E.A. Cuando esta componiendo algo, jtiene la cabeza siempre pensando en la misma pieza?
S.B. 87, y siempre lo digo a los estudiantes, que a veces se quejan de que tienen muchas cosas

o no tienen bien la cabeza para componer. Yo les digo que si quieren componer tienen que
estar pensando en la obra en todos los momentos de la vida, a cualquier hora del dia, antes



de ir a dormir, al levantarse, hay que estar obsesionado y encima de la obra, si no, no la
acabas. Ahora, si estas concentrado en ello, si. La gente piensa que soy un compositor muy
rapido, pero al contrario, soy un compositor muy lento. Ahora, lento pero consistente. No
pasa semana que no haga alguna cosa, a veces solamente dos compases, pero da igual, la
obra avanza. Hay algo que también es importante: si no estds inspirado para componer, hay
otras cosas que se pueden hacer, como las partes individuales, que consume mucho tiempo.
Si compones una obra para orquesta, después tienes que hacer las partes! A parte tienen
que estar bien hechas: los giros de pagina, los guiones, etc. A esto los ingleses lo llaman
“busy work”.

E.A. Muy bien. Para ir cerrando la entrevista, queria que me hablara un poco de lo que tiene
en mente ahora, proximos proyectos, ya me dijo lo del concierto de clarinete...

S.B. Proximos proyectos... he hecho un concierto para “piccolo”, para flautin. ;Qué mas...?
Operas, no creo que salgan, estoy muy desanimado con la dpera, yo necesito una motivacion
para componer. Necesito un encargo y sobre todo, un estreno, mds que un encargo, mas que
el dinero, necesito un estreno que me ilusione; y para las operas, tengo que hacer la opera,
tengo que conseguir un buen libreto, muchas cosas, y después, al acabar la opera, que ya es
un trabajo impresionante, tendria que ir a vender la opera, que es lo que mas me fastidia.
Vender la opera a ver si te la programan en un teatro o el otro.

E.A.Y como director, jalgin proyecto nuevo?

S.B. ;Como director? Bueno, nuevo no, pero voy a Israel en noviembre otra vez, y continiio
con mis orquestas: EEUU, en Palma de Mallorca ya acabo el mes de junio. Con la Banda de
Barcelona si hay un proyecto de grabar musica mia. Toda mi produccion para banda, lo
grabaremos en el mes de junio. También saldra ahora dentro de poco la integral de mi obra
para piano, un disco compacto de musica de piano, solo de Salvador Brotons. y después
saldra... grabaremos con la Banda de Barcelona en el mes de junio, toda mi obra para
banda. Este domingo tocaremos la “6° Sinfonia” que estamos enasayando precisamente esta
semana y es una de las obras que grabaremos. Es un proyecto interesante.

E.A. ;Coémo surge la idea de la editorial?

S.B. Buena pregunta. La idea fue de mi mujer. Se dio cuenta de que obras como la “Sonata”
para clarinete se estan tocando muchisimo pero que nosotros no recibimos casi nada, y que
muchas editoriales quieren hacer negocio con mi musica, sobre todo las obras de orquesta
que son de alquiler, del que recibo muy poco, un diez o un quince por ciento. Una miseria.
Pero lo mas importante que me dijo mi mujer es que al tener una editorial propia, puedes
hacer lo que quieras con tu obra. Por ejemplo si me l[laman de una orquesta desde Portugal o
desde A Corunia, y me dicen que quieren hacer una obra mia pero no pueden pagar el
alquiler, yo les contesto lo que quiera, que paguen solo el envio y toquen la obra por ejemplo.
Esta flexibilidad hay editoriales que no la quieren, porque hay que pagar para tocar la
musica. Claro, esto seria lo ideal, pero la cuestion es que en la practica lo que se hace es, en
vez de tocar Brotons se toca Beethoven gratis, que ademds es mas popular, y el que te
fastidias eres tu. Entonces, me gusta tener la flexibilidad de poder negociar lo que se paga o
lo que no. Mi obra no va a dejar de ser tocada porque no haya dinero.

En fin, que gusto mucho la idea. Estoy trabajando en ello con mi cuiiado, que se ha
involucrado mucho, es una persona muy trabajadora. Ademas, para la difusion de mi obra es



importante, pero también editamos obras de otros compositores, que esta bien, porque da a
la editorial mas prestigio, y bueno, estamos haciendo algunas cosas bastante interesantes.
Pero yo no llevo todo esto, solamente mis obras...

Y otra cosa importante, yo daba todo hecho a las otras editoriales, y ellos cobraban la mayor
parte. Anteriormente tenia sentido porque yo lo entregaba hecho a mano ellos hacian la
magqueta, la edicion, se gastaban tiempo y dinero importantes. Ahora ya no funciona asi, el
compositor es el que ya da todo hecho. Por tanto, la editorial deberia ser flexible. Por esto
también mi mujer vio claro que teniamos que crear una editorial.

E.A. Perfecto. Creo que la entrevista puede quedar aqui, ahora me gustaria hacerle alguna
pregunta mas técnica sobra sus obras. Muchas gracias.

S.B. Bueno, estoy muy interesado en este trabajo, especialmente en lo que dices sobre la
Sonata. Me interesa mucho las dificultades técnicas o de concepcion de la obra y la forma en

que ella ha crecido en ti...

Acaba la entrevista y continuamos hablando aspectos técnicos de las obras.
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“Euroclassical”  Emilio Alonso | Elsa Silva | Virgilio Oliveira | Isolda Rubio

Emilio Alonso — Clarinete | Elsa Silva - Piano | Virgilio Oliveira - Fagote

Programa:

Eugene Bozza (1905-1991)
Aria para clarinete e piano (1936)

Salvador Brotons (1959)
Clar i Net para clarinete s6, op.119 (2011)

Salvador Brotons (1959)

Sonata para clarinete e piano, op.46 (1988)
I. Moderato | Il. Recitativo — Allegro ritmico

Francis Poulenc (1899-1963)
Sonata para clarinete e fagote, op. (1922, rev.1945)
l. Allegro: Trés rhytmé | Il. Romance: Andante trés doux | IIl. Final: Trés animé

Virgilio Oliveira — Fagote | Isolda Rubio — Piano
Programa:

Louis Spohr (1784-1859)
Adagio para fagote e piano

C. Azevedo
Um Tempo

Roger Boutry (1932)
Interférences |

O espetdculo dura aproximadamente 1h15. Maiores de 3 anos.
» Proibido fumar dentro da sala
- Desligar, por favor, telemével ou bip S AL o

« Ndo é permitido entrar na sala depois do inicio do espetéculo (Entrada pela Rua da Escola Normal)

- N3o é permitido registar imagens ou sons ES M A POUTECNICO THSC Rua da Alegria, 503 - 4000-045 Porto
DO PORTOD


Emilio Alonso Espasandín
Anexo 3: Programas de recitales y grabaciones (1)

Emilio Alonso Espasandín


Emilio Alonso Espasandín


Recital de clarinete - Emilio Alonso Espasandin (22 ano mestrado)
Associado ao Projeto Artistico “Salvador Brotons: musica para clarinete”
4 de Julho de 2013. Sala 210. ESMAE.

Francis Poulenc (1899-1963): Sonata para clarinete e piano (1962).

L Allegro tristamente
I1. Romanza
IL Allegro con fuoco

Salvador Brotons i Soler (1959): Fantasia Contrastant op. 51 bis para clarinete
e marimba/vibrafone (1990 original, 2007 versdo com clarinete).

Agitato - Lento misterioso - Allegro giusto - Largo expressivo - Presto possibile
Salvador Brotons i Soler (1959): Clar i Net op.119 para clarinete s6 (2011).

Misterioso - Scherzando - Lento - Scherzando

Xavier Montsalvatge i Bassols (1912-2002): Self-Parafrasi para clarinete e
piano (1969).

Salvador Brotons i Soler (1959): Sonata op.46 para clarinete e piano (1988).

L Moderato
II. Recitativo - Allegro ritmico

Salvador Brotons i Soler (1959): Cinc Petites Pieces op. 27 para cuarteto de
clarinetes (1981)

L. Intrada

IL. Impromptu

111 Serenata

V. Vals burlesco

V. Finale fugato
Intérpretes:

= Emilio Alonso Espasandin, clarinete e i
ESMAE £3ou

= Elsa Marques Silva, piano

= Carlos Puga Garcia, marimba e vibrafone

= Virginia Lis Alvarez, clarinete I

= Rodrigo Orviz Pevida, clarinete III POLITECNICO -

= Daniel Gonzalez Penas, clarinete baixo DO PORTO

Gravacao: Renato Vieira Ribeiro


Emilio Alonso Espasandín



