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Resumo

Palavras-chave

Este relatério descreve o trabalho realizado ao longo de um ano de
estagio, no Conservatério de Mdasica de Paredes, no ambito do
Mestrado em Ensino da Musica da ESMAE/ESE.

Encontra-se dividido em trés partes. A primeira parte é dedicada a
descricdo da instituicdo que me acolheu. A segunda parte apresenta a
minha Pratica de Ensino Supervisionada com os respetivos registos de
observacdo e de lecionacdo. O ultimo capitulo aborda o Projeto de
Intervencao que pretende investigar a utilizacdo das obras portuguesas
para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica.

Com a realizacdo deste projeto, para além do fornecimento de
informacao atual sobre o nivel de disseminacdo deste repertério,
apresento um contributo para o ensino do instrumento na medida em
gue incluo uma proposta de catdlogo para utilizacdo destas obras no
ensino basico e secundario.

Os questionarios realizados aos alunos participantes do projeto de
intervencido revelaram pormenores positivos na utilizacdo deste
repertorio. As entrevistas realizadas aos intérpretes e compositores
revelaram-se um importante contributo para o presente relatério e
permitiram verificar a importancia que este espélio apresenta para a

formacao dos jovens clarinetistas.

Clarinete e Piano; Musica Portuguesa; Compositores; Catalogacéao;

Repertério; Ensino Bésico; Ensino Secundario.



Abtract

Keywords

This report represents the work accomplished during a year of
internship, held at the Conservatério de Musica de Paredes, within
the scope of the Master’s in music teaching ESMAE/ESE.

It is divided into three parts. The first part is the description of the
institution that hosted me. The second one refers to the Supervised
Teaching Practice. And the third chapter is about the Intervention
Project, that intend to investigate the use of Portuguese works for
clarinet and piano in musical education.

The goal of this project is contributing with more information about the
knowingness of these Portuguese works and give a catalog proposal
that includes repertoire for clarinet and piano which can be used in
musical teaching.

The Students questionnaires was an important contribute to this
project. The Artist performers and Composer interviews allowed to
identify the importance of this works for Portuguese musical student’s
integrity.

Clarinet and Piano; Portuguese Music; Composers; Repertoire;
Catalog; Midlle School; High School.
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Introducao

O ensino da musica, especialmente as aulas de instrumento, possuem caracteristicas Gnicas
comparativamente ao ensino genérico. O ensino de um instrumento musical permite que o
professor faca um acompanhamento individualizado de cada aluno e elabore as estratégias que
mais se adaptam as caracteristicas Unicas de cada discente. Por outro lado, os alunos tendem a
absorver os comportamentos e ideias transmitidas pelo professor utilizando a carreira do docente

como principal exemplo e modelo a seguir.

As decisdes relativas ao repertério a utilizar com cada aluno sdo importantes para o seu
progresso como musico completo. E através deste material que sdo explorados conceitos e praticas
cruciais para o desenvolvimento de competéncias musicais e da performance. Assim, a selecdo das

obras a interpretar devera obedecer a uma escolha criteriosa e objetiva.

Na qualidade de aluna, durante catorze anos, tomei os exemplos dos meus professores de
instrumento como um modelo a seguir. As suas histdrias, opinides, estratégias e decisdbes eram
importantes para mim, para a minha evolucdo como musico clarinetista e para a forma como

percecionava o meio musical portugués.

Recentemente, enquanto aluna da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo, pude
contactar com uma nova realidade, o contexto de sala de aula era diferente ao até entao vivido. As
aulas de cada aluno eram assistidas pela restante classe, criando uma dindmica muito semelhante
a que se vive, por exemplo numa masterc/asse. Devido a esta experiéncia, pude assistir e,
posteriormente, refletir acerca das indicacdes dadas pelo professor a cada aluno, conhecer de uma
forma mais pormenorizada o repertério existente para clarinete e contactar com novas ideias e

diferentes interpretacodes.

Foi no decorrer do meu mestrado em interpretacdo artistica que despertei para a vontade
de ampliar o meu conhecimento acerca da musica portuguesa para clarinete e piano, motivada pela
forca do exemplo dado pelo professor Nuno Pinto como voz ativa na divulgacdo da musica
portuguesa para clarinete. No meu projeto para obtencdo do grau de mestre em interpretacio
artistica, intitulado “Obras portuguesas para clarinete e piano: levantamento e disseminacdo’,
pude indagar quantas obras existem para esta formacdo e qual o nivel de divulgacdo deste
repertorio, observando o que é efetivamente conhecido e interpretado pelos alunos e docentes do

clarinete.

A investigacdo que iniciei no meu anterior mestrado constituiu o comeco do meu trabalho
acerca da musica portuguesa. Entendi que nao poderia ficar apenas pela exposicao da quantidade
de obras e do seu nivel de divulgacao e senti que tinha a necessidade de continuar a explorar esta
tematica, verificar no terreno os beneficios da utilizacdo destas obras e contribuir com mais

conhecimento acerca deste vasto espélio. Nesse sentido, considero que o presente relatorio é mais
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um passo no meu trabalho e espero que se torne uma fonte de informacao para os alunos, docentes

e entidades culturais.

7

O relatério que apresento é constituido por trés capitulos: a primeira parte “Guido de
Observacdo da Pratica Musical” é uma contextualizacdo acerca da escola que escolhi para
realizacdo do meu estagio. O segundo capitulo é a exposicdo da minha “Pratica de Ensino
Supervisionada”, onde incluo as observacdes das aulas assistidas e as planificacbes das aulas
lecionadas e supervisionadas. O terceiro e Gltimo capitulo é o “Projeto de Intervencido” que me
permitiu abordar as obras portuguesas para clarinete e piano de uma forma préatica, contribuir com

informacao (til, e recolher as consideracoes dos alunos intervencionados.
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1. O Conservatorio de Mdsica de Paredes

O Conservatério de Musica de Paredes foi a escola que escolhi para realizar o meu estégio.
Esta instituicido de ensino particular e cooperativo, pertencente a Associacdo Cultural José
Guilherme Pacheco, apresenta varias caracteristicas que foram decisivas para a minha escolha, de
entre as quais destaco: o docente Frederic Cardoso(1988- ) que é para mim uma referéncia como
instrumentista e como difusor da musica portuguesa para o clarinete; o facto desta escola ter uma
classe de clarinete empenhada e com reconhecido mérito; a vasta oferta de atividades promovidas
pela instituicdo, que envolvem toda a comunidade escolar e, por ultimo, a sua proximidade com a
minha morada de residéncia. As informacdes que apresento neste capitulo sdo baseadas nos
documentos disponibilizados pela instituicdo, o Projecto Educativo CMP_2017/2020 e o Plano
Anual de Atividades 2019/2020. Estes documentos estao respetivamente disponiveis nos anexos

A e B deste relatério.

1.1 Enquadramento histérico e geografico

Fundada no ano letivo de 1992-1993 pelo Dr. Carmindo Maia, a Academia de Mdsica de
Paredes disponibilizou, numa fase inicial, os cursos de instrumentista de cordas e de sopros para o
ensino basico, tendo como diretor pedagégico o Dr. Costa Santos. Mais tarde, no ano letivo de
2013-2014, estavam reunidas as condicdes necessarias para que esta escola de ensino particular e
cooperativo passasse a ser denominada de Conservatério de Musica de Paredes. No momento

atual conta com o contributo do professor Agostinho Rodrigues na funcao de diretor pedagégico.

O Conservatério de Musica de Paredes situa-se no centro da cidade de Paredes, na rua Dr.
José Magalhaes, e ¢ um local com boas capacidades de acesso devido a rede viaria (A4) e ferroviaria
(linha férrea no sentido Porto-Marco de Canavezes) que se situam muito proximas da escola.
Paredes é a capital da regido do Vale do Sousa e incorpora-se na Rota do Romanico? desta regido,

faz fronteira com os conselhos de Pacos de Ferreira, Lousada, Penafiel, Gondomar e Valongo.

Figura 1- Instalagbes Conservatdrio de Musica de Paredes

! Rota turistico-cultural, composta por 58 monumentos de estilo romanico dispersos pela regido do TAmega e
Sousa.
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O CMP funciona atualmente em dois edificios histéricos. A parte central, que é propriedade da
Junta de Freguesia de Paredes, data de 1780 e teve vérias e importantes funcdes no seu passado:
foi sede administrativa do antigo julgado de Aguiar de Sousa e mais tarde passou a ser o Pacos do
Conselho. O segundo edificio, uma parte complementar datada de 1860, é propriedade da Camara
Municipal de Paredes e pertenceu a antiga Biblioteca Municipal de Paredes? Esta Instituicdo
possui um total de catorze salas de aula e um auditério com lotacdo para cem pessoas, onde se

realizam regularmente varios concertos e audicoes.

1.2 Missao, Visao e Valores

O Conservatoério de Musica de Paredes apresenta-se com a missao “ proporcionar um ensino
de qualidade e exceléncia a quem procura esta instituicdo’. No Projecto Educativo 2017/2020, que
esta disponivel no site da escola, é possivel verificar quais as vertentes da sua missao: a nivel dos
alunos; a nivel da instituicdo, docentes e colaboradores; a nivel social e no contributo para o ensino

artistico.

A preparacao do futuro dos seus alunos é um objetivo importante desta instituicao, que
pretende motivar e educar os seus discentes de tal forma a que estes estejam aptos para
ingressarem em qualquer instituicao universitaria nacional ou no estrangeiro e para que possam,
desta forma, iniciarem-se no mercado de trabalho. De igual modo, pretende contribuir para o

desenvolvimento cultural dos seus alunos e da restante sociedade envolvente.

No dominio do ensino, esta instituicdo pretende a “dignificacdo do ensino da musica’.
Promete consolidar o ensino da musica de forma a que este esteja ajustado as necessidades atuais,
promovendo a otimizacdo do funcionamento da instituicdo e da motivacdo de todos os agentes. A
nivel interno, para os docentes e colaboradores, os objetivos sdo os seguintes: assegurar a
formacao de exceléncia, dinamizando o desenvolvimento humano através do ensino artistico;
proporcionar um ensino inovador de qualidade e pioneiro; preocupacdo com a integracao,

vivéncias e seguranca dos alunos; apoio e dinamizacdo da formacao dos docentes e colaboradores.

Na sociedade, o Conservatério de Musica de Paredes, pretende assumir a responsabilidade
social da prestacdo de servicos de interesse cultural e artistico a toda a comunidade local, bem
como ser um agente de transmissdo de ideias e valores sociais e morais, tais como: ser responsavel
através do compromisso e do respeito pelo outro e pelaigualdade de oportunidades e, dessa forma,
contribuir para um mundo melhor. Essencialmente, o CMP pretende proporcionar uma formacao

eclética, multifacetada e voltada para as artes.

2 A altura designada por Biblioteca Popular de Paredes.
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1.3 Oferta Formativa

O Conservatoério de Musica de Paredes dispde de uma ampla oferta formativa para alunos
de vérias idades e de acordo os seus objetivos. No ano letivo de 2017-2018, o Conservatoério teve
um total de 247 alunos, dos quais 160 eram pertencentes ao curso basico articulado e 12 ao curso
secundario articulado. Para assegurar este ensino de qualidade e de forma a cumprir os objetivos
tracados, o conservatorio conta com o contributo de vinte e dois docentes e duas assistentes (uma
operacional e uma administrativa).

As Atividades de Enriquecimento Curricular (AEC) sdo ministradas nas escolas
protocoladas, em grupos ou turmas mediante a inscricdo por parte dos encarregados de educacao
que pretendam que os seus educandos integrem esta atividade como complemento aos seus
estudos. Nas tabelas 1 e 2 apresento a ampla oferta formativa do CMP e os respetivos cursos que

permitem levar a musica a todas as criancas do concelho e proximidades.

Oferta Educativa
Cursos Plano de Estudos Idades /Ano de
Escolaridade
Pré-Iniciacao Musical Iniciagdo musical Dos 3-5 anos
Iniciacdo Musical Instrumento; Alunos do 1°Ciclo do
Formacao musical; Ensino Basico
Classe de conjunto;
AEC Musica Atividades de Destinado aos alunos
Enriquecimento do Ensino Basico
Curricular (1°Ciclo) das escolas ou
agrupamentos com
protocolo com o CMP.
Basico de Articulado Instrumento; Alunos do 2° Ciclo do
Musica Supletivo Formacao musical; Ensino Basico
Classe de Conjunto;
Secundario de Articulado Instrumento; Alunos a frequentar o
Musica Canto; Ensino Secundario.

Formacao Musical;
Classe de conjunto;
Acustica;

Analise e Técnicas de
Composicao;

Histéria da Cultura e das
Artes;

Supletivo Instrumento;

Classe de Conjunto;

Formacao Musical;

Livre Nao existe planificacdo Sem limite de idade.

predefinida. A planificacdo
é realizada mediante os

objetivos do aluno.

Tabela 1- Oferta Formativa CMP.
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=Acordedo
=Canto (apenas no ensino secundario);
«Clarinete;
=Contrabaixo;
=Flauta Transversal;
sFlauta de Bisel
=Guitarra;
=Oboé;
=Orgéao
=Bateria (apenas curso Livre);
=Piano;
=Percussao;
=Saxofone
sTrombone;
=Trompa;
=Trompete
=Tuba;
=Viola D’arco;
=Violino;
=Violoncelo

=Orquestra de Sopros do 2°Ciclo;
=Orquestra de Sopros do 3°Ciclo e Secundario;
=Orquestra de Cordas;
=Coro Feminino do Conservatdrio de Musica de Paredes;
=Coro do Conservatério de Musica de Paredes;
=Orquestra de Guitarras;
=Ensemble de Cordas
=Ensemble de Flautas;
=Ensemble de Clarinetes;
=Ensemble de Metais
=Musica de Camara

=|niciacao Musical
=sFormacao Musical
=Andlise e Técnicas de Composicdo
=Acustica
sHistoria da Cultura e das Artes

Tabela 2- Cursos Disponiveis no CMP
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1.3Projetos

O Conservatério de Musica de Paredes organiza e promove diversas atividades, audicoes e
concertos. Estas apresentacdes sdo realizadas em varios locais interiores e exteriores ao concelho,
aolongodetodo o anoletivo. Considero que estas atividades sdo um dos pontos fortes desta escola
do ensino especializado da musica, como podemos comprovar através da analise swotdisponivel
no Projeto Educativo desta escola. (Consultar anexo A)

O Plano Anual de atividades 2019/2020, referido no anexo B, apresenta em detalhe todos
0s concertos, recitais, provas e audicoes e esté afixado a entrada da escola para consulta de toda a
comunidade escolar. Os concertos e audicoes realizados pelos alunos e professores tem muita
adesio pela parte do publico, uma vez que se verifica o preenchimento das principais salas onde
decorrem estes espetaculos, o Auditério do Conservatério de Paredes, a Casa da Cultura de
Paredes e a Sala Suggiada Casa da Musica.

Os concertos de Natal e Pascoa sdo dedicados as classes de conjunto do CMP. Estes
concertos podem ser realizados na integra por apenas uma classe de conjunto, ou podem ser
concebidos através da apresentacdo de varios grupos. Existe uma preocupacio na forma como
estes sdo organizados para que haja as mesmas oportunidades para ambas as orquestras e coros.
No presente ano letivo o concerto de Natal, que se realizou a 20 de dezembro na tenda parque José
Guilherme, teve a designacdo de “Cantata de Natal” e consistiu na apresentacdo conjunta da
orquestra de sopros do terceiro ciclo e secundario com o coro do conservatério.

Os “Cursos Técnico Interpretativos” sdo organizados pelo departamento de sopros do
Conservatério de Paredes, consistem em masterclasses, audicoes e concertos para os alunos
inscritos do conservatorio e também para os alunos externos. Normalmente realizados consoante
a interrupcdo letiva do carnaval, ocorreram este ano de 14 a 16 de fevereiro para a flauta
transversal e trompete, e dos dias 22 a 24 de fevereiro para o oboé, clarinete, saxofone, trompa,
trombone e tuba/eufénio. A classe de clarinete do conservatério péde usufruir da presenca e
experiéncia do professor e clarinetista Luis Filipe Santos, que durante os trés dias de curso ouviu e
motivou todos os alunos inscritos. No concerto final foi possivel assistir a uma performance de
carater divertido e dindmico que cativou todo o publico presente. Com a realizacdo destes cursos,
o CMP pretende contribuir para o desenvolvimento técnico e artistico dos alunos, partilhar
experiéncias individuais e coletivas, promover e valorizar o trabalho realizado pelos alunos,
motivar o progresso na aprendizagem e criar habitos de estudo.

O concerto “Notas em Nés” marca o encerramento do ano letivo e consiste num espetaculo
tematico dedicado a todos os alunos da escola, que envolve todas as classes de conjunto do CMP.
Este espetaculo é realizado desde 2016, sendo que as duas primeiras edicdes aconteceram no
Pavilhdo Rota dos Moveis, e as duas Ultimas edi¢ées na sala Suggiada Casa da Musica.

Para além de todas estas atividades dedicadas as classes de conjunto, é de referir o concerto
de Santa Cecilia, que é dedicado aos alunos e professores do conservatério, e o recital de antigos
alunos, que é concebido por todos aqueles que ja ndo frequentam a escola e que prosseguiram os

seus estudos musicais.
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Introducao

Contactar com o ensino do clarinete no terreno quer como aluna numa fase inicial do meu
percurso ou como estagiaria no Conservatério de Musica de Paredes, permitiu-me conviver com
as praticas de variados professores do instrumento. Se é verdade que os docentes de musica
deverao ser eximios na execucdo do seu instrumento, também é necessdrio que estes mesmos
professores possuam as competéncias necessdrias para a partilha dos conhecimentos e
experiéncias que adquiriram ao longo da sua atividade musical e docente.

Nesta minha experiéncia tenho contatado com docentes que para além de grandes
referéncias no meio musical e clarinetistico, sdo a personificacdo do que considero ser um
excelente professor do instrumento. De entre varias caracteristicas que considero importantes
num professor ressalto aqueles que demonstram dia apés dia a sua capacidade de adaptar os seus
métodos as diferentes variaveis que este ensino individualizado apresenta, partilham experiéncias
e histérias pessoais que ajudam e inspiram os seus alunos, tém consciéncia da individualidade de
cada aluno proporcionando as ferramentas necessarias para o seu desenvolvimento e, por ultimo,
constroem projetos vanguardistas de elevada qualidade mostrando o caminho a seguir para a
reinvencao do ensino e da pratica do instrumento.

Durante o meu estagio no Conservatorio de Musica de Paredes, que decorreu em paralelo
com o meu Mestrado em Ensino na ESMAE/ESE, pude aliar a teoria e os conteldos apreendidos
com a pratica no terreno e a minha visdo pessoal enquanto aluna de clarinete. Todas estas
aprendizagens foram reforcadas pelas intervencdes do professor cooperante e supervisor.

Este capitulo contém as observacdes das aulas individuais dos alunos e das aulas de classe
de conjunto e inclui também as planificacdes das aulas lecionadas e supervisionadas. Apresento as
matrizes e critérios de avaliacdo para a disciplina de clarinete e orquestra, atualmente em vigor no
CMP, e incluo os comentarios e apreciacdes do professor supervisor e professor cooperante
quanto as aulas por mim lecionadas e acerca do meu desempenho ao longo da Pratica de Ensino

Supervisionada.

1. Observacao das aulas

“A observacdo € um processo fundamental que ndo tem um fim em si mesmo, mas
que € subordinado ao servico dos sujeitos e dos seus processos complexos de
atribuir inteligibilidade ao real, fornecendo os dados empiricos necessarios a

posteriores andlises criticas” (Dias, 2009, p.175)

As observacoes das aulas ocorreram de forma presencial nas instalacées do Conservatoério
de Musica de Paredes até ao dia 9 de marco. Posteriormente, devido a presenca do virus Covid-19

na nossa sociedade, sofremos alteracdes significativas nas rotinas diarias e tivemos de adaptar
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rapidamente o nosso estilo de vida sendo necessério alterar todas as atividades que promoviam o
contacto fisico entre as pessoas.

A par destas alteracdes, o ensino artistico sofreu uma “pausa forcada” para tracar
estratégias que permitam a adaptacdo a esta nova realidade e para continuar a responder as
necessidades dos alunos.

O professor Frederic Cardoso mostrou-se extremamente empenhado em dar continuidade
as aulas de clarinete com os seus alunos, numa fase inicial através da rececao de gravacdes dudio e
envio dos posteriores comentarios e apreciacdes. Manteve-me a par de todo o processo e
disponibilizou o material necessario para a realizacdo das minhas observacoes e, desta forma, pude
retomar, a partir do dia 20 de marco, a observacao das aulas de forma assincrona.

O Conservatorio de Musica de Paredes montou toda a sua estrutura online através da
plataforma 7eams e disponibilizou a minha senha de acesso para a observacao das aulas digitais.
Consequentemente, a partir do dia 19 de abril, foi possivel prosseguir a realizacdo das observacoes
de uma forma sincrona.

Apresento neste capitulo o registo de duas observacées das aulas de instrumento (da aluna
do ensino basico e do aluno do ensino secundario) e da classe de conjunto (Orquestra de sopros do
terceiro ciclo e secundario). Nestes mesmos registos incorporo as aulas lecionadas e
supervisionadas em apenas um registo de participacdo. As restantes grelhas de observacio ou
lecionacdo/supervisdo estao disponiveis nos anexos E, F e G deste relatério.

O meu obijetivo, enquanto estagiaria, foi a realizacdo de uma observacao naturalista, que
ocorreu de forma sistematizada e no meio natural dessas mesmas praticas. Foi minha intenco
descrever as circunstancias, situacdes e comportamentos dos individuos. Paralelamente pretendi
observar estas aulas de forma distanciada em relacdo a realidade por mim observada para realizar

uma posterior reflexdo.

1.2 Matrizes e Critérios de Avaliacao

Os documentos que utilizo para a minha orientacao, tanto nas aulas individuais de clarinete
como nas aulas de classe de conjunto da orquestra de sopros, sdo as linhas condutoras para o meu
entendimento acerca dos seguintes aspetos: programa obrigatério da disciplina a cada prova,
objetivos gerais e especificos que estdo previstos a cada periodo e verificacdo dos critérios de
avaliacdo de cada disciplina. Para isso utilizo os seguintes documentos orientadores: Planificacdo
das disciplinas de clarinete - ano 2019/20, Matrizes das provas trimestrais das disciplinas de
instrumento de sopro 2019/20 e os Critérios de Avaliacao - Sopros. Todos estes documentos estao
disponiveis no site online do Conservatério de Musica de Paredes e encontram-se nos anexos C e

D deste relatoério.
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1.2.1 Instrumento de Sopro- Clarinete

A Planificacao da disciplina de clarinete - ano 2019/20 expde quatro parametros: Objetivos;
Competéncias (técnicas e musicais); Metodologia e Avaliacdo (continua e periddica). Este
documento foi consultado por mim aquando a realizacdo das planificacdes de cada aula lecionada
ou supervisionada, os objetivos especificos a atingir em cada aula estido estruturalmente ligados
aos objetivos gerais descritos nesta planificacdo. (Ver anexo C)

O documento “Matrizes das provas trimestrais das disciplinas de instrumento de sopro
2019/20” apresenta a estrutura e a quantidade de programa a apresentar numa prova de
instrumento, de uma forma detalhada e a cada periodo. Apresenta também a cotacdo (em
percentagem) que devera ser atribuida a cada item.

O documento “Critérios de Avaliacdo- Sopros” aplica-se ao 1°, 2° e 3° ciclos e ensino
secundario e esta estruturado em trés dominios: Cognitivo, Atitudes e Valores, Performativo. No
dominio “Cognitivo” pretende-se contribuir com estratégias para o desenvolvimento das aptiddes,
capacidades e competéncias. Os instrumentos alvo da avaliacdo sio: a execucdo aula a aula das
escalas, estudos e obras exigidas no grau frequentado (50%) e o cumprimento da quantidade de
programa minimo exigido (5%).

Ao nivel das “Atitudes e Valores” o método de avaliacio é a observacao direta do docente
(5%). Desta forma pretende-se que o aluno adquira e perpetue os habitos de estudo, tenha
responsabilidade e autonomia, adquira valores pessoais, espirito de solidariedade e cooperacio.
No dominio “Performativo” os momentos de avaliacdo sdo as audicdes e concertos, bem como as
provas de avaliacdo final de periodo (40%). Pretende-se que o aluno adquira e desenvolva o seu

sentido de espetaculo, a responsabilidade e o compromisso artistico.

1.2.2 Classe de Conjunto- Orquestra de sopros do terceiro ciclo e ensino

secundario

A matriz que orienta as provas trimestrais da classe de conjunto apresenta apenas os
requisitos minimos pretendidos, que podem ser consultados no anexo D. E requerida a execucio
de duas obras a cada avaliacdo periédica, cada uma com um peso de 50% na nota final da prova.

Os Critérios de Avaliacdo desta disciplina também estdo estruturados nos mesmos
dominios: Cognitivo, Atitudes e Valores, e Performativo. A execucao aula a aula das obras exigidas,
as aulas de naipe e de seccao bem como a observacao direta das atitudes e valores de cada aluno,
sdo componentes de uma avaliacdo continua com um peso de 60% na nota final do aluno. Os
restantes 40% sdo uma cotacio especifica do dominio performativo onde é avaliado o sentido de
espetaculo, a responsabilidade e o compromisso artistico. Os momentos de avaliacdo sdo as

audicdes, os concertos e as provas de avaliacio a cada periodo.
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2. Pratica de Ensino Supervisionada- Caracterizagao

2.1 Professor Supervisor- Biografia

O professor Nuno Pinto, é o supervisor e orientador deste relatério de estagio. Tive o
privilégio de absorver os seus ensinamentos durante seis anos como aluna da ESMAE e com ele
conclui tanto a minha Licenciatura em Musica e como Mestrado em Interpretacdo Artistica.

Para além de um musico de referéncia nacional e internacional considero-o uma figura impar
na divulgacao do repertério portugués para o clarinete, tendo ja gravado véarios discos para o
instrumento nas suas diversas vertentes: clarinete solo, clarinete e piano, clarinete e eletrénica e,
mais recentemente, para clarinete e banda. Todas as suas indicacdes e comentarios sdo de extrema
importancia para a tematica que abordo no projeto de intervencio e para minha atividade futura

como musico e docente de clarinete.

Nuno Pinto

Nasceu em Vila Real no ano de 1976, iniciou os seus estudos musicais com Saul Silva e
Antonio Saiote, e aperfeicoou-se no estrangeiro com Michel Arrignon e Alain Damiens.
Obteve o grau de Mestre em Mdsica em 2006 pela Universidade de Aveiro, e em 2014
concluiu o Doutoramento em Ciéncia e Tecnologia da Arte pela Universidade Catélica
Portuguesa, com o tema “Musica Portuguesa para Clarinete e Eletronica: Processos
Interativos na Criacdo, Interpretacdo e Performance”.

Nuno Pinto, é um dos mais aclamados clarinetistas da sua geracdo e tem dedicado grande
parte do seu trabalho a divulgacdo da musica portuguesa para clarinete, tanto como solista
ou integrado em grupos de musica de camara. E membro fundador dos grupos de camara
Camerata Senza Misura, Trivm de Palhetas, Clarinetes Ad Libitum, ainda membro do
Sond’Ar-te Electric Ensemble e da OrchestrUtopica. Para além de tocar em duo com a
pianista Elsa Silva, a solo ou em grupo, tem percorrido os principais palcos nacionais e atuado
por todo o mundo. Colaborou ainda com o Moscow Piano Quartet, o Ensemble
Contrapuctus, o Quarteto de Cordas de Lisboa, o Ensemble Portugués de Clarinetes e o
Quarteto de Cordas de Aveiro. E, indiscutivelmente, um clarinetista muitissimo versatil.
Como solista apresentou-se com a Orquestra Classica do Porto, Orquestra do Norte,
Solistas do Porto, Orquestra de CaAmara Musicare, Orquestra Artave e European Medical
Students Orchestra. Colaborou ainda com a Orquestra Gulbenkian, Orquestra Nacional do
Porto, Orquestra Sinfonica Portuguesa e Orquestra Filarménica Portuguesa.

Estreou mais de uma centena de obras e é dedicatario de nomes nacionais, tais como:

Candido Lima, Virgilio Melo, Carlos Azevedo, Miguel Azguime, Paulo Jorge Ferreira, Luis
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Tinoco, Sérgio Azevedo, Ricardo Ribeiro e Virgilio Melo.

A sua discografia inclui: Contradanza (Clarinetes Ad Libitum, 2006); Torga - Retratos e
Paisagens (Camerata Senza Misura, 2007); Obras para clarinete solo de compositores
portugueses ( Nuno Pinto, clarinete solo); Obras de Schumann para clarinete e piano (Nuno
Pinto e Elsa Silva); Tempo de Outono, obras portuguesas para clarinete e piano (Nuno Pinto
e Elsa Silva); Para além das arvores ( Grupo de Musica Nova); O homem das castanhas,
musica portuguesa para clarinete e banda (Nuno Pinto e Banda de Mateus).

Participou no filme “A Terra antes do Céu” de Jodo Botelho com a Camerata Senza Misura,
e no disco Our Secret World de Kurt Rosenwinkel com a Orquestra Jazz de Matosinhos
(2009).

Nuno Pinto foi docente na Fundacido Conservatério Regional de Gaia, e atualmente é
professor de clarinete e de musica de camara na Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo do Politécnico do Porto.

Tem participado em festivais e realizado masterclasses em varios paises europeus, Estados

Unidos, China e Japao.

2.2 Professor Cooperante- Biografia

O professor Frederic Cardoso é o docente de clarinete e das orquestras de sopros do
Conservatorio de Musica de Paredes. Desde ha varios anos que acompanho o seu trabalho acerca
da disseminacado da musica contemporanea para clarinete e/ou clarinete-baixo, é também uma
preocupacao do docente “dar a voz” aos jovens compositores tendo ja gravado dezenas das suas
obras.

Reconheco que a motivacao inicial que eu tinha para realizar o estagio com este docente foi
potenciada no sentido em que me deparei com um professor motivado, metédico, organizado e

disponivel para me ajudar sempre que era solicitado.

Frederic Cardoso

Nascido em 1988 é natural de Tarouca-Viseu. Iniciou os seus estudos musicais com os
professores José Cardoso e Jaime Dias na Academia de Musica de Tarouca, e com Filipe Silva
na Escola Profissional de Arte de Mirandela. Licenciou-se na Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo do Politécnico do Porto na classe dos professores Antdnio Saiote e
Nuno Pinto, e mais tarde obteve o grau de Mestre em Interpretacido Artistica na mesma
instituicdo, com a dissertacdo “Da Criacdo a Performance: Cinco Obras de Compositores
Portugueses para Clarinete e Electronica’. No ano de 2017, obteve o grau de Mestre em
Ensino da Musica na Universidade do Minho sobre a supervisdo do professor Vitor Matos e,

atualmente encontrasse a terminar o Doutoramento na Universidade de Evora.
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E um dos mais importantes rostos na divulgacdo da musica portuguesa para clarinete (e
clarinete- baixo) solo ou com eletrénica. Como intérprete estreou cerca de setenta obras e
é dedicatario de algumas delas, pelos seguintes compositores: André Rodrigues, Antero
Avila, Filipe Lopes, Igor C. Silva, Jodo Ferreira e Jodo Pedro Coimbra. E também membro co-
fundador dos seguintes grupos de musica de camara: Quinteto Scherzo, Quinteto de Sopros
Argo Navis, Ar de Rastilho Fanfare Band, Osculo, Black&White étet, 2Low;, Triedro, Fade In
Trio, e Frederic Cardoso Clarinet & Electronics Project.

Obteve varios prémios e distincdes nacionais e internacionais. Colaborou para a realizacdo
de alguns projetos das seguintes orquestras: Fundacio Orquestra Estudio; Banda Sinfénica
Portuguesa; Orquestra Filarmonia das Beiras e o Remix Ensemble Casa da Musica.

Em 2015 lancou o CD Press the Keys, e o Frederic Cardoso Clarinet & Electronics Project,
que foi considerado uma surpreendente descoberta musical em torno do clarinete segundo
o compositor Antero Avila. Em 2016 lanca, com o projeto Triedro, um CD homdnimo
considerado por Abe Rabade como um sugestivo album episédico. Este mesmo CD é mais
tarde nomeado por Rui Eduardo Paes para a Jazz pt, como um dos melhores CDs do ano.

Na sua atividade como diretor de orquestras de sopros, para além da sua atividade como
maestro-professor nas orquestras do CMP, ja teve a oportunidade de dirigir: a Banda Militar
do Porto, a Banda Sinfénica APB, a Orquestra de Sopros da Escola Profissional de Seia, a
Orquestra de Sopros “por uma causa”, e a Orquestra de Sopros Vale do Varosa. Atualmente
estuda direcdo na Academia Portuguesa de Banda (APB) com o maestro Paulo Martins.
Atualmente é também professor de clarinete no Conservatério de Musica de Paredes, e ja
ministrou cursos de aperfeicoamento em Portugal Continental e Insular. Teve a
oportunidade de apresentar umférum sobre Musica Portuguesa para Clarinete e Eletrénica,
na qualidade de professor convidado pelo Conservatério Real de Antuérpia, em novembro
de 2016.
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3. Caracterizacao dos alunos

3.1 Aluna A do Ensino Basico, 14 anos.

A aluna A frequenta o quinto grau, correspondente ao nono ano de escolaridade, em regime
articulado. Desde h& cinco anos que estuda com o docente Frederic Cardoso nesta mesma

instituicdo e ndo frequentou a iniciacdo musical.

E uma discente comunicativa e atenciosa, que demonstra gosto e motivacio pela musica e
pelo clarinete em particular. Revela uma personalidade calma, discreta, e mantém uma postura
serena, tanto nas aulas individuais como nas aulas coletivas. A par destas caracteristicas é uma
aluna timida e que normalmente revela um certo nervosismo quando estd exposta a situacdes ou

contatos novos.

A sua relagcdo com o docente é bastante saudavel e foi possivel verificar que Frederic
Cardoso geralmente realiza uma conversa informal no inicio das suas aulas para descontrair a
aluna. Nas aulas de clarinete, ao longo de todo o ano letivo, foi possivel verificar dificuldades na
emissdo e articulagdo, no controlo da coluna de ar, bem como alguma falta de método e de

regularidade no seu estudo didrio.

Gosta de praticar e explorar o seu instrumento e pretende prosseguir os seus estudos
musicais para o ano seguinte em regime de curso livre. Todas as suas aulas foram planeadas de
acordo com os objetivos da disciplina, cumprindo os critérios, mas com a atencdo de que estes

estivessem adaptados as caracteristicas da aluna.

Plano de Estudos:

Tonalidades e exercicios:

Todas as escalas maiores e menores (natural, harménica e melddica), arpejos maiores e menores,
arpejo de sétima da dominante e escala cromatica.

Estudos:

21 études de Jaques Lancelot
Obras:

Concertinode Tartini
Romance de Desiré Dondeyne

Albicastrode Eurico Carrapatoso (obra portuguesa para o projeto de intervencao)
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3.2 Aluno B do Ensino Secundario, 18 anos

O aluno B frequenta o oitavo grau em regime articulado, correspondente ao décimo segundo

ano de escolaridade, e estuda nesta instituicdo ha oito anos com o mesmo docente.

E um aluno bastante comunicativo e socidvel, empenhado e resiliente. Demonstra
maturidade e a capacidade de criar metas bem delineadas no que respeita ao seu percurso

académico e aos seus objetivos pessoais.

A sua relacdo com o docente é bastante saudavel e préxima. Nas suas aulas foi possivel

verificar um ambiente descontraido e propicio a partilha de experiéncias entre ambos.

No estudo e preparacdo semanal demonstra método e disciplina, apresenta propostas
interessantes do ponto de vista musical e estético. Por vezes revela algumas dificuldades no
“centro” das notas e um ligeiro “ruido” no som. Adota também algumas posicdes corporais que ndo

potenciam a sua performance.

E o concertino da orquestra de sopros do terceiro ciclo e secundario e revela uma boa
capacidade de lideranca, assim como uma excelente relacdo com o restante naipe e colegas. A par
destas caracteristicas € um aluno tecnicamente muito competente, trabalhador e que gosta de

desafios constantes.

Plano de estudos:

Tonalidades e exercicios:

Todas as escalas e exercicios.

Método //suono: arte e tecnicade Alessandro Carbonare
Exercicios de aquecimento Robert Spring -Warm up

Métodos:

15 étudesBach/Delécluse

Trente Etudes pour clarinete de Ernesto Cavallini

Etudes progressives et melodiques de Paul Jeanjean (2° caderno)
Obras:

Divertimentode Clotilde Rosa

Sonata Acrilicade Telmo Marques

Concertinode C. M. von Weber
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Duo Concertante de Darius Milhaud

Concerto n°3de José Avelino Canongia

Concerto para clarinete e orquestra de cordas de A. Copland

Canto Antigode Candido Lima (obra portuguesa para o projeto de intervencéo)
Concerton®3op.11de Crusell

Introduction et Rondode Ch. M. Widor

Arlequinde Louis Cahuzac

3.3 Classe de Conjunto- Orquestra de sopros do 3° ciclo e secundario do

Conservatoério de Musica de Paredes

Estaorquestra de sopros é constituida pelos alunos que frequentam o 3° ciclo e o secundario
e, desde 2014, conta com a direcdo e orientacdo do docente Frederic Cardoso. Esta classe de
conjunto, existente ha nove anos, funcionava inicialmente como um ensembl/e contendo poucos
naipes (clarinetes, flautas e trompetes). Porém, a medida que a oferta educativa se foi

diversificando também a orquestra ganhou mais elementos e adaptou a sua estrutura.

Neste ano letivo, a orquestra adquiriu a presenca de um percussionista como elemento
integrante do coletivo, devido a recente abertura do curso de percussdo no CMP e 3 aquisicdo de
novos instrumentos. Existem outras lacunas no equilibrio instrumental e estrutural da orquestra,
nomeadamente a auséncia do naipe de fagotes e tubistas. Porém, a orquestra conta com a
colaboracdo dos professores da instituicdo ou de musicos externos ao conservatério, elementos
esses que a orquestra recorre sempre que € necessario o preenchimento dessas lacunas ou o

cumprimento da instrumentacao de determinada obra.

Das caracteristicas desta orquestra ressalto: a concentracao dos alunos ao longo de todo o
tempo de aula (2h30), a disciplina e o comportamento dos alunos, a pontualidade e assiduidade, e a
energia e entrega dos intervenientes, do docente e dos discentes, nos diversos concertos e
apresentacoes. Verifiquei, nos concertos a que assisti, a uma orquestra que se dedica e entrega
sinergias positivas a todo o publico, proporcionando o preenchimento das salas de espetaculos

onde atua.

Este ano, a orquestra realizaria em maio a sua primeira competicdo na categoria das
orquestras de sopro do concurso internacional CIB- Filarmonia D’Ouro 2020. Porém, e devido a
situacdo pandémica que atravessamos esse concurso foi cancelado, ficando o registo da

preparacdo da orquestra e adiada a sua realizacio para o préximo ano letivo.
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Repertorio Utilizado:

Articulation Train de Bert Appertmont;

Images of a city de Franco Cesarini;

Coliseu de Hugo Chinesta;

Jorney to the Lions Castle de Rossano Galante;
Wild Nights de Franck Todi;

On this Bright Morning de Maslanka;

Jingle Bells para trompa de harmonia e orquestra;
Irish Tune de Percy Grainger;

Figth of the Piasa de Robert Sheldon;

Diversions de Philipe Sparke;
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4. Cronograma das aulas observadas, lecionadas e supervisionadas

Os cronogramas que apresento sdo relativos aos dois alunos e a classe de conjunto-
orquestra de sopros do terceiro ciclo e secundario. Destaco as datas de realizacdo das aulas
observadas, lecionadas e supervisionas em apenas uma ilustracdo. Nas aulas supervisionadas tive

a presenca do professor cooperante Frederic Cardoso e do professor supervisor Nuno Pinto.

Estes registos de participacdo sdo autenticados pela assinatura do professor cooperante.

4.1 Aluna A

CRONOGRAMA DE AULAS

Aluna do 5° grau do ensino basico articulado
Disciplina: Clarinete

Duracdo: 45min, Ter¢a-Feira das 16h10- 16h55

12 22/10/2019
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325/11/2019
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4.2 AlunoB

CRONOGRAMA DAS AULAS

Aluno do 8°grau do ensino secundario articulado
Disciplina: Clarinete

Duracao: 90min, Terca - Feira das 14h30- 16h00

12 22/10/2019
22 29/10/2019
325/11/2019
4212/11/2019
5219/11/2019 X
6203/12/2019
7210/12/2019
8217/12/2019
9207/01/2020
10214/01/2020
112 21/01/2020
122 4/02/2020
132 11/02/2020
142 18/02/2020
152 03/03/2020 X
16220/03/2020
172 26/03/2020
182 1/04/2020
1987/04/2020
202 21/04/2020
212 28/04/2020 X
222 05/05/2020 X
23230/05/2020 X
24202/06/2020 X
25204/06/2020 X
26209/06/2020 X
272 16/06/2020 X
28223/06/2020 X

X (X |X x

XIX|X|X|X X |X|X|xX

XX X X |x
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Assinatura do Professor Cooperante
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4.3 Orquestra de Sopros do terceiro ciclo e secundario.

CRONOGRAMA DAS AULAS

Disciplina: Orquestra de Sopros do terceiro ciclo e secundario| naipe de clarinetes

Duracao: 90min 14h30-16h00

12 25/10/2019
228/11/2019
3215/11/2019
42 22/11/2019
5207/12/2019
62 13/12/2019
72 10/1/2020 X
8?2 17/1/2020
92 31/01/2020
10% 21/02/2020
112 06/03/2020

X XX X X |x

X | X X|x

-
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Assinatura do Professor Cooperante
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5.Registo de Observacgoes

A Prética de Ensino Supervisionada foi iniciada na penultima semana de outubro depois de
um periodo dedicado a escolha da instituicdo e ao envio dos protocolos por parte da escola
superior. Os alunos observados foram escolhidos tendo em conta a minha disponibilidade de

horario e do professor cooperante Frederic Cardoso.

5.1 Registo de Observacao da Aluna A

Neste registo de observacido apresento duas aulas da aluna A em dois momentos
distanciados no tempo.

Primeiro Momento

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 9°
ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 1 Data:
22/10/2019

Registo de observacao diario

O professor iniciou a aula explicando a aluna o porqué da minha presenca, contextualizando-a acerca do
estagio que eu estava arealizar.

Colocaram-se sentados frente a frente para realizarem em conjunto as tonalidades de Ré Maior e Si menor.
O professor sugeriu um exercicio de aquecimento em décimas segundas antes da realizacdo destas
tonalidades.

Na tonalidade de Ré M, o professor pediu que a aluna tivesse cuidado com o legato e demonstrou como o
fazer. A aluna mostrou-se um pouco nervosa pois as suas maos tremiam e o docente tranquilizou-a dizendo
que a minha presenca nao significava que estivesse a fazer uma avaliacdo.

Em conjunto realizaram a escala de Ré M em legatto e staccato, e a escala cromatica. Nestes exercicios, e
sempre que a aluna articulava, era possivel verificar um movimento exagerado com a lingua facilmente
visivel nos movimentos do maxilar inferior. Auditivamente verificava-se uma articulacio “dura” sendo por
vezes demasiado pesada. Na realizacdo do arpejo de Ré Maior, o professor pediu que a aluna tivesse em
atencdo a realizacdo dos intervalos em legatto e que soprasse continuamente para que estes fossem bem
efetuados. Na tonalidade de Si menor, a aluna comecou a revelar algum cansaco e a articulacao ficou ainda
mais pesada e dificil, o professor interrompeu para verificar o estado da palheta da aluna.

No inicio do estudo n°15 do livro 21 Ftudes de Jacques Lancelot, a aluna apresentou dificuldades na

estabilizacdo do tempo e na articulacdo, bem como a fraca diferenciacdo do espectro das dindmicas. O
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professor pediu que a discente recomecasse o estudo e alertou para a instabilidade no tempo,
acrescentando que esta deverd “centrar o som” e mostrar mais as dindmicas. A aluna realizou com
dificuldades as alteracdes sugeridas, estabilizou o tempo com a ajuda do professor que percutia com um
lapis a pulsacdo, porém a articulacdo manteve-se dificil.

Mediante uma passagem mais complicada, Frederic Cardoso pediu que a aluna realizasse exercicios com
terceiras utilizando aquela passagem em especifico, este exercicio revelou-se eficaz para ajudar na
coordenacdo dos dedos. A aluna apresentava cada vez mais cansaco e dificuldades na emissao.

Antes de iniciar a obra Concertinode Tartini, o professor explicou a aluna que o andamento Graveé muito
lento e pesado e que essa denominacao mostrava bastante sobre o carater inicial desta obra. O professor
alertou ainda para a forma como a aluna deveria realizar os diferentes tipos de articulacio e executou dois
exemplos selecionados, a aluna revelou bastantes dificuldades na articulacdo e foram impercetiveis as
diferencas de acentuacao, além disso verificaram-se dificuldades no solfejo e um cansaco acrescido.

O professor finalizou a aula e marcou o trabalho para a aula seguinte. De referir que no final da aulaa aluna

ja se encontrava mais calma e descontraida relativamente ao inicio.

Segundo Momento.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 9°
ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 17 Data:
08/04/2020

Registo de observagao didrio

As tonalidades a preparar para esta semana eram as escalas de L4 bemol Maior e F4 menor, com os
exercicios normalmente utilizados (escalas, arpejos e inversdes e escala cromatica).

Nesta gravacdo em especifico foi notéria uma melhoria do timbre e no “centro” das notas o que
proporcionou uma homogeneidade nos registos. O professor destacou estas “conquistas” e acrescentou
gue os ataques iniciais também se encontravam melhores, lembrou-a ainda que ndo deveria descurar esse
facto no futuro. Posto isto, aproveitou para lancar um desafio a aluna pedindo que esta gravasse
novamente a escala, mas com um tempo mais rapido.

No estudo n°19 do livro 27 Etudes de Jacques Lancelot, a aluna ndo apresentou a mesma consisténcia no
som e revelou a utilizacdo de pouco ar sempre que caminhava para o registo agudo, esta situacao foi

perceptivel através da mudanca na “qualidade do som” e pela dificuldade na producéo deste sempre que

24



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

caminhava para o registo agudo. O professor concentrou a sua apreciacdo em erros de solfejo e dindmicas
e pediu para que esta repetisse o estudo também ele com um andamento mais rapido.

Para esta aula o docente pediu alguns excertos da obra Romance de Dondeyne, que deveriam ser
realizados em duas fases: solfejo e execucdo no clarinete. A aluna revelou erros de leitura e esqueceu as
ligaduras entre as notas, sempre que tocava apresentava uma articulacao dificil devido a pouca quantidade
de ar que utilizava. O professor indicou que a articulacdo pedida ndo estava a ser respeitada pela aluna e
pediu para que repetisse todo o trabalho de uma forma mais consciente.

A obra Albicastrode Eurico Carrapatoso, apresentada pela aluna, revelou que a parte “técnica”, ou seja, o
solfejo e notas, estava consolidado. No entanto, a parte interpretativa ainda estava longe do pretendido
pois ndo existiam bons contrastes de dindmicas e o fraseado era frequentemente cortado devido as
dificuldades na articulacdo. Foi pedido a aluna que realizasse um trabalho muito especifico para melhorar
a parte interpretativa, através da exploracdo mais eficaz das dindmicas e mudancas de cor/timbre.
Terminada a aula e depois de marcado o trabalho as semanas seguintes, o professor desejou uma excelente

Pascoa a aluna.

5.2 Registo de Observacao do Aluno B

Os Registos de Observacao do Aluno B sio apresentados em dois momentos distanciados no
tempo.

Primeiro Momento

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 12°
ano
Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula:1 Data: 22/10/2019

Registo de observacdo didrio

O professor iniciou a aula informando o aluno acerca do contexto do estagio que eu estava a realizar.
Colocaram-se sentados frente a frente para executarem em conjunto as escalas de Do# Maior e Do#
menor. O ambiente em sala de aula era descontraido e foi possivel verificar uma relacdo de cumplicidade
entre aluno e professor.

O docente realizou em simultdneo com o aluno os seguintes exercicios: escala em legatto, staccato,
inversoes de 3 e 4 sons e terceiras dobradas. Durante a realizacdo destes exercicios o professor apenas

interveio uma vez para alertar o aluno sobre o seu som que por vezes se apresentava um pouco “nasalado”
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no registo agudo. Ambos realizaram varios exercicios adaptados do famoso método para piano - Hanon.No
primeiro exercicio, o professor pediu para que o aluno repetisse as passagens onde revelou maior incerteza
e que estivesse atento a questdo do som nasalado. No segundo exercicio, o professor sugeriu novas
dedilhacoes para as notas sol (#) e fa (#) agudos, apds algumas tentativas o aluno conseguiu efetuar estas
alteracoes. Na tonalidade de D6 (#) menor foram realizados os seguintes exercicios: escala em legatto,
stacatto, inversoes de 3 e 4 sons e terceiras dobradas. O aluno nao revelou dificuldades iminentes nestes
exercicios.

Findas as tonalidades, o professor pediu para ouvir o estudo n.10 do livro 30 Caprices de Cavallini, este
estudo seria utilizado num concurso e por essa razdo o docente pretendeu ouvir o estudo integralmente.
O aluno executou o estudo de memoéria, revelou bom som e compreensao da sua estrutura, pude reparar
gue nas realizacdes de grandes intervalos elevava o ombro direito, prejudicando um pouco a execucdo que
resultava na precipitacdo do ritmo. Apds a execucdo integral do estudo, o professor pediu que o aluno
indicasse as principais dificuldades que sentiu ao toca-lo no momento e durante a sua semana de estudo, o
discente revelou que os principais problemas foram: dificuldades na memorizacao e falta de resisténcia.
Apds estas consideracoes, o professor comecou a trabalhar a obra por seccbes e pediu ao aluno para
“encurtar” a articulacdo no registo grave para a tornar mais definida, o aluno revelou compreender as
indicacoes do docente. Na parte central do estudo e perante os intervalos de grande amplitude, Frederic
Cardoso, pediu para que o discente “segurasse” a nota anterior ao salto para que este ndo saisse precipitado
e para que o ritmo estabilizasse, o aluno ndo revelou dificuldades em solucionar estes pequenos problemas.
No Divertimento de Clotilde Rosa, obra que foi utilizada também no mesmo concurso, o professor pediu
gue o aluno indicasse novamente quais as dificuldades que sentiu na realizacdo desta obra, ao qual o
discente afirmou que as principais dificuldades foram os “multifonicos”. Para colmatar essas falhas,
Frederic Cardoso utilizou apenas a primeira pagina desta obra para trabalhar alguns aspetos referentes as
“técnicas estendidas” que esta obra aborda. Exemplificou certas passagens com multifonicos e flatterzunge
e pediu que o aluno repetisse essas mesmas passagens, este revelou entendimento das sugestdes dadas.

Para terminar a aula o professor indicou qual as tonalidades, estudos e pecas a trabalhar na aula seguinte.
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Segundo Momento

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 12° ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 20 Data: 21/04/2020

Registo de observacao diario

Esta aula foi efetuada por videoconferéncia na plataforma 7eams.

Nos minutos iniciais foram planeadas todas as aulas para as semanas seguintes bem como o trabalho a
efetuar, paraisso o professor fez um resumo do repertério que o aluno apresentaria nas provas de acesso.
Esta aulafoi especificamente dedicada ao “ Concerto para clarinete e orquestra de cordas’ de Aaron Copland,
e mais particularmente a sua “cadenza’.

Depois de uma execucao integral da “cadenza”do concerto para clarinete de Copland, o docente questionou
como habitualmente acerca da percecao do aluno sobre o que tinha acabado de realizar. O discente referiu
que de uma forma geral poderia ser tudo mais fluido.

O professor acrescentou que, as ideias do aluno deverao ser realizadas da uma forma mais organica e flexivel,
as acentuacdes nao apresentavam o carater “gingdo” que esta cadéncia pedia e referiu que a questio da
articulacdo era essencial para a interpretacao da obra. Além disso, o professor acrescentou que todas as
“cunhas” eram “staccatissimas” e que esse pormenor era importantissimo para o carater irénico que deveria
procurar. Todas estas indicacdes do professor surtiram resultados positivos na interpretacao do aluno.
Apartir do compasso 179 era apresentado um “jogo de dindmicas”, nesta situacao o professor pediu que os
extremos fossem mais valorizados. Embora o aluno revelasse entendimento da obra e das questdes
abordadas pelo professor, ndo explorou ao extremo todas as nuances ficando um pouco “aquém” das suas
capacidades.

Os pequenos fragmentos apresentados deveriam, na opiniao do docente, ter a energia impulsionadora para
o que vinha a seguir. Frederic Cardoso realcou o papel do piano e da energia que era pedida nos “pds
cadenza”, e realizou varias demonstracdes no instrumento.

Na parte final da obra, o docente indicou que o compasso 441 era um local de extrema importancia onde era
necessaria uma boa diccio (articulacio) e acentuacdes, em detrimento da dificuldade ou da quantidade de
notas da passagem.

A aula terminou com as indicacdes do trabalho a realizar para a aula seguinte.
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5.3 Registo de Observacao da classe de conjunto- Orquestra de sopros do terceiro
ciclo e secundario

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 1 Data:25/10/2019

Registo de observacao diario

O professor apresentou-me a orquestra e explicou o porque da minha presenca nesta aula, aproveitou
para me contextualizar sobre os ensaios de preparacdo para o préximo concerto da orquestra de sopros
e explicou qual o repertério que seria utilizado nessa préxima apresentacao.

A aula iniciou com um aquecimento utilizando a escala de Si b (de efeito) e com todos os naipes, o
professor centrou a sua atencao nas questoes de equilibrio e homogeneidade do som.

Na obra Articulation Trainde Bert Appertmont, o professor expos as ideias principais sobre a obra e deu
as indicagcdes das dinamicas para todos os naipes, era importante que nesta parte inicial fosse possivel
verificar a entrada de cada naipe provocando um aumento gradual, e ndo abrupto, do volume sonoro.
Pediu que os alunos tivessem especial atencao a questao do equilibrio entre naipes, e, mediante uma
seccao ritmica mais complexa, fez um trabalho através da audicdo individual de cada naipe interveniente
gue culminou na juncao a posterioridos diferentes naipes. Esta obra requereu que os alunos se ouvissem
e que equilibrassem as dindmicas de forma a que fosse percetivel as entradas desfasadas de cada naipe.
As dificuldades de afinacdo eram por vezes o resultado do desequilibrio ao nivel das dindmicas entre as
vozes.

No inicio da obra /mages of a city de Franco Cesarini, o professor alertou o naipe de clarinetes para a
questao da articulacdo e do tempo, mais a frente realizou um trabalho com cada uma das vozes para
verificar aleitura dos alunos nos compassos compostos. Apartir do cc.90, era apresentada uma atmosfera
mais delicada onde o professor corrigiu a afinacao e trabalhou seccdo a seccao, desde a “linha do baixo”
até a “linha melddica” verificando quais os naipes que estavam a tocar em conjunto. Todas as “melodias”
iniciavam em anacruse com o alargamento das colcheias.

Postoisto aorquestrarealizouuma leituraintegral da obra Co/iseude Hugo Chinesta, o professor apenas
referiu que o carater festivo e majestoso da obra deveria ser mais vincado.

Na obra Jorney to the Lions Castle de Rossano Galante foi necessario um trabalho persistente nas
seccOes ritmicas. A seccao dos “baixos” ndo estava junta, o que obrigou o professor a alertar para a
discrepancia do tempo e da afinacao.

A aula terminou com aindicacdo do horario para o ensaio geral do préximo concerto.
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Sequndo Momento

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Classe de Ano/Turma:
Conjunto
Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 11 Data:
06/03/2019

Registo de observacao diario

A aula iniciou com um aquecimento coletivo em “notas longas”, inicialmente tocavam os baixos e depois
os restantes naipes. O professor pediu que os alunos ouvissem os colegas e tentassem equilibrar a
afinacdo e a intensidade, partindo do ponto de referéncia que eram “os baixos”. Com este trabalho foi
possivel verificar melhorias no equilibrio entre seccio grave e seccio aguda, a orquestra soava melhor
porque havia mais estabilidade e equilibrio.

De seguida, o docente pediu que a orquestra realizasse a escala de mi bemol (de efeito) com dois tempos
a cada nota, para voltar a verificar o equilibrio entre naipes. Com a mesma escala, o professor pediu que
a orquestra fizesse os exercicios de articulacdo e dindmicas sugeridos. Posto isto, foi realizada uma
afinacdo bem cuidada de cada um dos naipes.

Na obra Fligth of the Piasa de Robert Sheldon, o professor realizou um trabalho minucioso de juncio
ritmica com os seguintes naipes: clarinetes; flautas e oboés; trompetes; trompas e saxofones. Realizou
repeticdes dos mesmos compassos para melhorar o equilibrio timbrico entre estes mesmos naipes. Apds
este trabalho de pormenor pediu uma leitura Dacapo com toda a orquestra e, foi notéria a evolucao e
melhoria na sonoridade obtida pelos alunos.

Na obra Diversions dePhilip Sparke, o professor aproveitou para verificar “os locais mais dificeis daobra”,
a dificuldade apresentada foi sobretudo ao nivel do solfejo e das passagens rapidas que estavam
espalhadas por cada um dos naipes de orquestra.

A aula terminou com a indicacio de que era necessario ainda algum trabalho individual e de pormenor

nesta ultima obra.
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6. Registo das aulas lecionadas e supervisionadas

Neste subcapitulo apresento a planificacido e descricio das aulas lecionadas e
supervisionadas pelo professor cooperante Frederic Cardoso e pelo professor orientador Nuno
Pinto. Estas aulas foram lecionadas tendo em conta os objetivos gerais e especificos da disciplina e
adotam os métodos e abordagens do professor titular.

Apresento um exemplo para cada tipo de aula (Lecionada e Supervisionada), as planificacdes que
utilizo tem a estrutura tipo que foi disponibilizada pelo coordenador de mestrado. As restantes
planificacoes de cada disciplina estio disponiveis nos anexos E, F e G.

6.1 Aluna A

Aula Lecionada

Aulan®6

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais

previstos na planificacdo global da disciplina.

Melhorar a emissdo e coluna de ar.

Melhorar e solidificar a interpretacdo da obra de acordo as suas caracteristicas estilisticas.
Alivio de tensdes quer ao nivel corporal quer ao nivel da emissao.

Contribuicdo com estratégias para a otimizacao do estudo individual.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sib Maior em legatto e staccato, arpejos maiores com inversoes de trés e quatro sons, 7°

da dominante e escala cromatica.
Escala de Sol menor (natural, harménica e melddica), arpejos com inversées.
Estudo n°17 do livro 21 Ftudesde Jacques Lancelot.

Albicastrode Eurico Carrapatoso (| andamento).

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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[10min] Tonalidades de Sib Maior e Sol menor

Escala maior em legatto e staccato, arpejo em legatto, inversao de trés notas, arpejo de sétima da

dominante em legatto.

Escala menor natural, harménica e melddica, arpejo menor em stacatto, inversdo de quatro notas

e escala cromatica.
[15min] Estudo n°17 do livro 21 Etudesde Jacques Lancelot.

[20min] A/bicastrode Eurico Carrapatoso (I andamento).

RECURSOS E FONTES

Exercicios para otimizacao da coluna de ar com e sem o instrumento.

Exercicios para melhorar a articulacao.

Exercicios para alivio de tensdes nomeadamente nas maos e antebraco.

Demonstracao com ou sem instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para eventuais gravacoes dudio ou video, ou para audicao

de obras ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.
Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos. Obras.

AVALIACAO

A aluna revelou uma preparacdo positiva para a esta aula e apresentou melhorias ao nivel do som

e articulacdo. Necessita realizar um estudo mais regular e estratégico.

REFLEXAO

A aluna revela dificuldades evidentes de emissdo e articulacdo, porém nesta aula apresentou um

som mais consistente e centrado, revelou preocupacdo em melhorar estes aspetos.

No estudo da peca devera explorar mais as dinamicas e controlar a qualidade timbrica nos
diferentes registos. Na sua forma de estar, penso que a aluna frequentemente espera que o
professor indique o que deve melhorar e ndo toma uma iniciativa prévia para apresentar uma

proposta musical sua. Apresenta tensées nos bracos e maos.
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Aponta um certo nervosismo sempre que lhe é pedido algo “diferente” e que nao costuma fazer.

Para evitar bloqueios, todas as intervencoes que eu possa fazer terado de ser de forma ordenada e

progressiva, mediante o “feedback” da aluna.

Aula Supervisionada

Aulan®20

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Béasico Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais

previstos na planificacao global da disciplina.
Melhorar a articulacao;

Potenciar o uso consciente da coluna de ar;
Solucionar as dificuldades de solfejo e digitacoes;

Aumentar o espectro de dindmicas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sol m: Escala menor natural em legatto e staccato, escala melédica e harménica;
Arpejo menor, inversoes de 3 e 4 sons. Escala cromatica.
Estudo n°20 do livro 21 études de Jacques Lancelot

Romance de Desiré Dondeyne.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10 min] Tonalidades de Sol m: Escala menor natural em legatto e staccato;
Escala melddica e escala harménica;

Arpejo com inversoes de 3 e 4 sons;
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Escala Cromatica.
[15 min] Estudo n°20 de Jacques Lancelot

[20] Romance de Dondeyne para clarinete e piano.

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracdo da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos. Obras.

AVALIAGAO

A aluna mostrou uma melhor preparacao relativamente as aulas anteriores. Foi possivel verificar
melhorias na leitura do estudo e da peca e uma maior exploracao das dindmicas. Nas tonalidades a

aluna demonstrou que realizou uma boa preparacao.

Porém a articulacio continua pesada e um pouco “dificil” e mesmo ao nivel da estabilidade do

tempo ainda se verificam oscilacoes consoante as dificuldades da aluna.

REFLEXAO

Penso que consegui dar resposta as principais questoes e dificuldades mostradas pela aluna.
Consegui demonstrar estratégias de resolucao de dificuldades técnicas na transicdo da mao
esquerda para a direita, foi possivel verificar que essas estratégias surtiram efeitos positivos.
Gostaria de incutir mais facilmente na aluna a importancia da utilizacdo conveniente da coluna de

ar.
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6.2 AlunoB

Aula Lecionada

Aulan°21

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90min

Regime de frequéncia: Articulado Secundario
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais

previstos na planificacao global da disciplina.

Correcao de eventuais problemas de afinacido e/ou técnicos.
Sugestao de estratégias para a resolucao de dificuldades técnicas.
Questoes relacionadas com sonoridade e timbre.

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo o estilo e época da obra.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°37 do segundo caderno de Jean Jean
Estudo n°8 do livro 15 estudos de Bach/Delecluse
Introdution et Rondo de Ch. M. Widor

Canto Antigo de Candido Lima

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] Estudo n°37 Paul Jeanjean
[15 min] Estudo n°8 Bach/Delecluse
[25min] Canto Antigo de Candido Lima

[35min//ntroduction et Rondo de Ch. M. Widor




Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos com e sem o instrumento, visuais (metaforas) para demonstracdo de passagens

técnicas, articulacdo, emissao, pulsacao, linha melédica e ambientes musicais.
Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

O aluno revelou consisténcia na preparacdo deste repertério, as ideias gerais estdo bem
trabalhadas.

Penso que é nos detalhes de cada obra que o aluno podera investir o seu tempo de estudo, o mesmo

se aplica ao nivel da exploracao de diferentes timbres.

REFLEXAO

Penso que devo melhorar a minha comunicacao e ajustar melhor o que pretendo dizer ao tempo
disponivel para a aula. O aluno estd numa fase de preparacao para a prestacado de provas, por esse
motivo tenho de ter especial atencdo as minhas intervencoes e a forma como as exponho. A cada

aula é possivel verificar que o repertorio esta cada vez mais sélido.

Aula Supervisionada

Aulan®22

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 minutos

Regime de frequéncia: Secundario articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos

na planificacao global da disciplina.
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Correcao e sugestao de estratégias para a resolucao de eventuais problemas de afinacdo e/ou

técnicos;
Sugestao de ideias relacionadas com a sonoridade, timbre e cor;
Aspetos da performance;

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo a estética e estilo da obra.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°37 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Estudo n°8 do livro 15 estudos de Bach/Delécluse
Introdution et Rondo de Ch. M. Widor

Canto Antigo de Candido Lima

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] Estudo n°37 Paul Jeanjean
[15 min] Estudo n°8 Bach/Delecluse
[25 min] Canto Antigode Candido Lima

[35min] /ntroduction et Rondo de Ch.M. Widor

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos com e sem o instrumento e visuais (metaforas) para demonstracdo de

passagens técnicas, articulacdo, emissao, pulsacao, linha melédica e ambientes musicais.
Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a Plataforma Zoom e Teames.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos. Obras.

AVALIACAO

O aluno mostrou-se seguro e confiante durante a aula. Manteve um nivel muito bom, de acordo o

demonstrado ao longo das aulas que observei, e respondeu positivamente ao que |he foi pedido ou
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sugerido. Deverd potenciar o seu trabalho na procura de detalhes e de pormenores que possam

vincar mais as ideias que ja tem acerca do repertério que interpreta.

REFLEXAO

Penso que nesta aula supervisionada foi possivel verificar os principais aspetos que o repertoério do
aluno exige. A plataforma escolhida para a supervisdo (Zoom), dificultou por diversas vezes a
audicao do aluno. Penso que mediante os imprevistos e dificuldades de audicdo, causadas pela

plataforma, consegui passar as principais ideias e auxiliar o aluno em diversos aspetos.

O professor supervisor interveio para elucidar-me acerca de alguns aspetos em que deveria ter
mais consideracdo. Penso que, apesar de eu ja apresentar uma melhoria no que concede a
organizacio do tempo de aula comparativamente ao inicio do ano, ainda é possivel uma melhor

estruturacdo deste mesmo tempo e dos aspetos a verificar.
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6.3 Classe de Conjunto

No caso da classe de conjunto, e devido as restricdes provocadas pela pandemia Covid- 19,
nao foi possivel realizar uma aula supervisionada. Apresento apenas o registo de uma aula

lecionada.

Aula n°7

Ano/Grau: Orquestra de Sopros/ Naipe de Clarinetes
Duracao da aula: 90min 14h30-16h00

Regime de frequéncia:

Numero de alunos: 15

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Esta aula é direcionada ao naipe de clarinetes da orquestra de sopros. Os objetivos especificos
tracados para esta aula sao o encadeamento dos objetivos gerais previstos na planificacao global do

segundo periodo.
Melhorar afinacao e equilibrio do naipe.
Detetar e corrigir erros de solfejo e de afinagao.

Trabalhar o equilibrio timbrico, a articulacao e o fraseado.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aguecimento com as tonalidades de fa Maior e sol Maior.

Diversions de Philip Sparke

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[20min] Aquecimento com notas longas, utilizando as tonalidades.
[10min] Afinacdo cuidada

[60min] Diversions de Philip Sparke.

RECURSOS E FONTES

Recurso a exercicios que promovam o equilibrio timbrico, a afinacdo do grupo e a adequacao da

articulacio.

Recurso a metéaforas para demonstracao da ideia musical e do som do grupo.
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Auxilio individual para colmatar eventuais dificuldades de solfejo, afinacdo, emissao e articulagao.

Partes individuais e partitura geral.

AVALIACAO

Os alunos revelaram uma postura séria e empenhada ao longo desta aula. Nao foi necessaria uma
chamada de atencao a nenhum aluno em especifico pois o grupo revelou um comportamento
exemplar. As abordagens relativamente ao som de conjunto tiveram resultados muito positivos. Ao
nivel da leitura da obra penso que seria necessario um trabalho mais individualizado dos alunos,

pois nao foi possivel verificar toda a obra.

REFLEXAO

De minha parte penso que tenho de gerir melhor o tempo disponivel para trabalhar com um grupo
destes. Pretendia verificar todas as passagens mais importantes para o naipe nesta obra, perdi
bastante tempo na parte inicial e por essa razao ndo me foi possivel avancar, trabalhando até ao

inicio da segunda variacao.

Outra questao que devo ter em consideracao € a ideia de que tenho de dar mais espaco e tempo de
reacao aos alunos. Por vezes, por descuido, sempre que pedia para ouvir algo ou sugeria uma

alteracao, dava indicacdo de entrada sem espaco para os alunos “se situarem”.

O trabalho de aquecimento e de equilibro surtiu resultados positivos, por essa razio sera

importante manter essa abordagem em aulas futuras.
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6.4 Comentario do Professor Supervisor

ESMAE: - D.PORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letive 2015 | 2020

Estagidrio: Sara Cosia Instrumento: Clarineta

Escola | Professor Cooperanie: Frederic Cardoso

Comentario do Orientador/Supervisor

A Sara Cosia @ uma clarinetista com muita capacidade musical e técnica.

Possui conhecimento e sensibilidade que poderdo fazer dela uma grande professora
nea fuluro.

Mas aulas observadas conseguiu manter um bom ritmo de aula, com uma boa
interacio enire estagidrio @ alunos. Teve seampre intervengias muito asserlivas que
proporcionaram 205 alunos melhorias significativas entre o comego & o final das
aulas.

A iniciativa de introduzir miksica porfuguesa nestes niveis de ensino foi excelenia!

Espano que continue a desenvolver este projeto mo futuro.

Assinatura:
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6.5 Comentario do Professor Cooperante

ESCOLA SURERICR
Ivl O MUSICA E ARTES -
ESMAE::=:: P.PORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letive 2019 | 2020

L . . . AnoiTurma:
Estagidrio: Sara Marcia Meireles Costa | Instrumento: Clarinete 20 Ano da MEM
E=scola: Conservatdrio de Misica de
Paredes ) Data:
Profassor Cooparante: Fraderic da Silva | 1V 02 aUlat-—-—eoeem =~ | 25/08/2020
Cardoso

Comentario do Professor Cooperante

Ao longo deste ano letivo, no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada, a aluna
astagiaria Sara Costa apresentou qualidades essenciais gue e podem revelar
importantes, & até mesmo fundamentais, quando postas em pratica no ensino do
clarinete, nomeadamente: autoconhecimento, capacidade de adaptacio, sentido
critico & método. Meste santido, & fundamental referir a sua grande evolugdo ao longo
de todo este processo, mostrando a cada aula lecionada ser mais capaz a nivel
humano, técnico @ musical, criando a pouco & pouco uma identidada, um conceito, a
acima de tudo, uma personalidade artistica prépria, tdo importante nos dias gue
vivemos. Em suma, nao tenho a minima ddvida, que com o crescimento natural e
nacessario que, am grande medida 56 a pratica na =ala de aula pode dar, a Sara

tornar-se=a uma grande professora de clarinete.

Assinatura:
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7. Reflexao sobre a pratica de ensino supervisionada

Depois de terminada a minha pratica de ensino supervisionada no Conservatério de Musica
de Paredes, faco um balanco extremamente positivo desta experiéncia. Foi uma oportunidade que
se revelou enriquecedora, imprescindivel e determinante para a construcdo da minha identidade
como docente de clarinete.

Desde o primeiro dia senti-me bem acolhida no CMP, pela simpatia, disponibilidade e
entrega que verifiquei nos profissionais daquela casa (ndo s6 no professor cooperante, mas
também no diretor pedagdgico, as assistentes administrativas e restante corpo docente), que me
mostraram o ambiente de cooperacio e dedicacdo que impera no Conservatoério.

O contributo do professor cooperante, Frederic Cardoso, foi de extrema importancia, pois
pude contactar com novas praticas pedagodgicas, observar e refletir acerca das estratégias e
ferramentas que o préprio utilizava e também apreender os seus conhecimentos acerca da
tematica que explorei no projeto de intervencao, tendo em conta que este docente faz um trabalho
de exceléncia para a divulgacdo do repertério contemporaneo e promove obras de jovens
compositores portugueses.

A ajuda do professor supervisor, também orientador do relatério final, foi indispensavel para
a articulacdo entre a pratica e os fundamentos tedricos. Os seus comentdrios e sugestdes
permitiram-me refletir acerca dos meus procedimentos no momento da aula, ajudaram-me a
elaborar estratégias mais didaticas e coesas, a adequar o meu discurso e a promover o gosto pelo
instrumento e pela musica, com especial destaque para a musica portuguesa.

Ao longo deste ano deparei-me com uma classe bastante motivada e empenhada, com gosto
pela musica e em particular pelo clarinete. Considero que estas caracteristicas sdo o culminar das
estratégias utilizadas pelo professor titular pois pude verificar que nas suas aulas o docente possui
grande capacidade de trabalho, coeréncia no discurso, preocupacio individualizada com cada
aluno, capacidade de criar um ambiente descontraido em sala de aula e, acima de tudo, uma pratica
objetiva, inovadora e pragmatica.

As observacodes das aulas de classe de conjunto permitiram-me verificar uma dindmica de
trabalho intensa, onde se sentia um ambiente de comprometimento entre todos os elementos da
orquestra para alcancar os objetivos delineados no inicio do ano. Este foi sem divida o aspeto que
mais me marcou desde a primeira vez que assisti a um concerto da orquestra. Posso também
destacar que na pratica do docente era visivel uma preocupacdo na forma como este comunicava,
pois tinha como intuito manter o grupo coeso e empenhado.

Os momentos mais desafiantes do estagio foram as aulas por mim lecionadas. Momentos
esses de alguma agitacdo para uma jovem que nao tinha experiéncia a lecionar, mas que foram
extremamente enriquecedores e motivadores para a procura da minha identidade enquanto
professora de clarinete e de classe de conjunto. Penso que corrigi e melhorei em aspetos como a
clareza e adequacao do discurso, a organizacdo do tempo de aula, implementacdo de reforcos

positivos aos alunos e exemplificacdes no instrumento.
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O ensino a distancia, veio colocar uma série entraves para o CMP, para os professores, os
estagidrios e, acima de tudo, para os alunos. Rapidamente foram reunidos todos os esforcos para
colmatar esta situacao inusitada no sentido de adaptar o ensino do instrumento ao momento que
atravessamos. Numa primeirafase, as rececoes de gravacdes dudio por parte dos alunos permitiam
averiguar de uma forma satisfatéria os varios aspetos musicais e interpretativos, mas
impossibilitavam a intervencido /n /oco do professor, exigindo a este uma capacidade de
comunicacdo e transcricdo bastante precisa, em formato escrito e num tempo posterior ao
momento de gravacéo.

O uso das plataformas digitais para o ensino do instrumento, o chamado momento sincrono,
também colocou desafios a pratica educativa. Em primeiro lugar impossibilitou a pratica da musica
de conjunto, razdo pelo qual as aulas de classe de conjunto e de acompanhamento ficaram
suspensas. Além disso, o resultado sonoro era insatisfatoério e por vezes distorcido, comprimido ou
intermitente. Todas estas situacdes impuseram-me a procura de estratégias que me permitissem
lecionar mediante as condicbes do momento. Para isso foi essencial adequar a forma como
comunicava para que tivesse um discurso mais simplificado e objetivo e, consequentemente, uma
melhor organizacdo do tempo de aula.

Concluo que a Préatica de Ensino Supervisionada constituiu um momento determinante no
meu percurso como instrumentista e professora de clarinete. Guardo os momentos, os conselhos,

as historias e as pessoas com quem tive oportunidade de aprender e conviver.
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Capitulo Ill- Projecto de Intervencao: A utilizacdo das obras
portuguesas para clarinete e piano no ensino do instrumento.
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Introducao

“E no espaco concreto de cada escola, em torno de problemas pedagégicos ou educativos reais,
que se desenvolve a verdadeira formacao.”
(No6voa, 2001)

A afirmacdo de Anténio Novoa permite-me introduzir este capitulo que é dedicado a
intervencao que realizei no Conservatério de Musica de Paredes com os alunos de clarinete e no
ambito da pratica de ensino supervisionada. Poder intervir no processo de aprendizagem de um
aluno permite aos estagiarios verificar no local a atuacdo das diversas dimensdes intrinsecas ao
processo de ensino - aprendizagem e promove uma posterior reflexdo para autoavaliacdo das
praticas utilizadas por cada docente. Além disso, a articulacdo e observacido dos exemplos de
professores mais experientes e, por sua vez, mais conhecedores do tema que investigo, pressupde
um procedimento muito completo e que certamente trara beneficios para todos os intervenientes.

A utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario é o
foco da minha intervencao e é, de igual modo, uma curiosidade me que surgiu enquanto aluna do
ensino superior, apos a andlise e reflexdo acerca das praticas pedagégicas que sio regularmente

utilizadas no ensino da musica, no caso concreto, no ensino do clarinete.

1.1 Identificacdo da Problematica

A minha experiéncia como aluna de clarinete, desde ha catorze anos, mostrou-me a
realidade da sala de aula, das masterci/asses, dos concertos, concursos e audicdes. Momentos esses
que sdo perfeitos para a exposicdo publica e para o desenvolvimento da performance musical
através da execucdo do repertorio exigido ou escolhido para a ocasido. Raros foram os momentos
em que presenciei, enquanto concorrente dos concursos nacionais, a interpretacao de obras
portuguesas para clarinete e piano. Mais tarde, ja no Mestrado em Interpretaco Artistica, iniciei a
minha investigacdo acerca da tematica e verifiquei uma certa resisténcia & abordagem deste
repertorio no ensino basico e secundario de musica.

Os trabalhos acerca da tematica sdo escassos, embora se verifiquem vozes ativas
(clarinetistas nacionais) que interpretam e divulgam o repertdrio contemporaneo para o
instrumento. Os programas de clarinete de vérias escolas estao, por vezes, ainda desatualizados e
deixam a margem um numero consideravel de obras portuguesas e o desconhecimento do espélio
que efetivamente existe € um dos principais entraves a disseminacio da musica portuguesa.

Um outro ponto que influencia diretamente a escassa utilizacido destas obras prende-se com
o facto de este repertério ser considerado “musica de cAmara”, ou seja, para além de todos os
desafios clarinetisticos e intrinsecos a obra existe a dimensao associada a performance em duo, ndo
obstante, o clarinetista necessita de um estudo tdo exaustivo quanto possivel também da parte do

piano. Desta forma, o papel do docente é crucial e exige que este tenha o conhecimento

45



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

aprofundado da obra que estd a lecionar. Esta situacdo nao se verifica, por exemplo, nas obras para
clarinete solo, motivo pelas quais sdo, normalmente, mais utilizadas nos respetivos concursos

nacionais e em audicoes.

1.2 Objetivos

Com a realizacdo deste projeto de intervencao pretendo proporcionar, ndo sé aos alunos
com quem realizo o meu estagio mas também a outros que se interessem pelo tema, um
conhecimento mais amplo da quantidade e diversidade de obras portuguesas para clarinete e piano
e consciencializar para aimportancia da utilizacio e valorizacdo do repertério portugués.

Gostaria de proporcionar condicdes para a evolucdo musical individual destes mesmos
alunos através da abordagem dos aspetos musicais e da performance que sio intrinsecos a estas
obras e contribuir para a disseminacido do repertério portugués para o instrumento. Por fim,
pretendo apresentar todas as evidéncias e motivos para a utilizacdo destas obras, para que estas
possam ganhar o destaque que devem ter como material indispensavel no ensino do clarinete.

A disponibilizacdo de dados atualizados acerca deste repertério, discografia, editoras e
intérpretes tém como principal objetivo a facilitacdo da procura destas obras, de forma a que
possam ser mais utilizadas pelos docentes de clarinete e/ou programadores culturais. Apds a
implementacao deste projeto gostaria de adquirir dados que me ajudassem a responder as

seguintes questoes:

1- Quais os principais obstaculos para a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e
piano no ensino do instrumento?

2- Queoutras obras, para além das ja utilizadas e conhecidas pelos docentes e discentes, sdo
passiveis de serem abordadas e associadas a um programa da disciplina de clarinete?

3- Que aspetos musicais e da performance sio explorados através do estudo destas obras?

4- E na opinido dos alunos com quem realizei o projeto de intervencido? Em que medida foi

benéfica a abordagem a este repertorio?
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2. Revisao da Literatura- Mdsica Portuguesa: do Autor ao Ensino.

Portugal, devido essencialmente a sua posicdo geografica, encontrava-se numa situacao
periférica em relacdo ao centro da dindmica musical e cultural - a Europa Central. Os esforcos de
alguns individuos, compositores e intérpretes que sempre mantiveram relacées de contacto com
os centros da cultura musical na Europa e na América, foram durante muito tempo a Gnica fonte de
informacao e de recolha das praticas musicais que se faziam além-fronteiras. Apds o 25 de Abril de
1974, a mudanca de regime e de paradigma concretizou-se finalmente. A abertura da sociedade, a
maior circulacdo de bens, pessoas e informacao permitiu a criacdo de organizacdes culturais e o
surgimento de individuos altamente capacitados, bem como o estabelecimento de novas redes e
intercAmbios culturais que contribuiram para a estruturacdo do ensino musical. (Ferreira, 2003,
p.2)

Se é certo que a mudanca de regime proporcionou uma melhoria na cultura e no ensino da
musica, a realidade que experienciamos atualmente indica que ainda existe um longo caminho para
que haja uma efetiva valorizacio do patriménio musical portugués.

Cassuto (2014), deixa expressa a sua opinido em relacdo a disseminacdo da musica
portuguesa e aponta o papel das organizacdes culturais: “as instituicées que existem hoje em dia
em Portugal ndo incentivam de maneira alguma os compositores a apresentarem as suas obras em
publico e ndo permitem que o publico se possa familiarizar com elas.” Considera ainda que embora
haja encomendas, raras sao as vezes que essas mesmas obras encontram a possibilidade de serem
novamente ouvidas, pratica essa que nas palavras do compositor, é totalmente contraria as

possibilidades de afirmacdo de uma obra.

Por sua vez Lima (2017) realca uma ideia semelhante e afirma que a programacdo mantém a
margem dezenas de compositores e centenas de obras que deles surgem. “Hd, portanto,
contradicées de diverso tipo, entre a atividade publica das instituicoes e dos organismos
vocacionados para a divulgacdo da cultura, e a quantidade e qualidade desequilibradas dos
produtos que os compositores desejariam ver divulgados. Ha esforcos nesse sentido de alguns,

intermitentemente, mas o grande publico comanda, e os homens do poder obedecem.”

Para Azguime (2016) a musica portuguesa distingue-se do restante panorama internacional
[ ’ e v “«w .
pela capacidade de ser ela propria” e de “simultaneamente pertencer a um espaco cultural
alargado supranacional’.Na sua opinido, estas caracteristicas deveriam conferir-lhe uma distincao
que afinal ndo tem, devido a impossibilidade de afirmacdo internacional resultante da falta de
meios e de politicas construtivas que, na opinido do compositor, ndo sirvam apenas o propédsito
mercantil. Em comparacio aos paises economicamente mais desenvolvidos, o compositor destaca
“a diferenca de meios para a sua valorizacdo, e o reconhecimento e exposicdo a uma comunidade

alargada’. O compositor ndo compreende como atualmente ainda existe tanta “dessensibilizacdo
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auditiva, falta de conhecimento, avidez mercantil, voyeurismo dos meios de comunicac3o, falta de
visdo estratégica e desperdicio por parte do estado consumado pelas suas sucessivas tutelas’. Ao
nivel do ensino artistico e da formacdo musical é possivel afirmar que o que foi investido em
Portugal, nas ultimas décadas, surtiu efeitos muito positivos e podemos constatar uma grande
quantidade de jovens excecionais e altamente qualificados. O mesmo ndo podemos dizer em
relacdo aos incentivos a producao, verificando-se um desperdicio de talentos e competéncias. No
que respeita as apresentacoes, estas estdo muito aquém do imenso publico a que poderiam chegar.

O compositor Azguime (2016) destaca ainda o papel crucial do intérprete como “sujeito de
recriacdo das obras” e “enquanto significante de um objeto plural”. Para o compositor, o intérprete
funciona como “veiculo transmissor de uma vida”e de “um mundo subjetivo inerente a obra”. O
intérprete deverda, numa primeira fase, realizar um trabalho prévio com o compositor inteirando-
se das preocupacoes, atitudes, aspiracoes estéticas e dasideias arecriar no espaco e tempodaobra.
Este veiculo de transmissdo em som das visdes originais do autor toma, numa fase seguinte, a
responsabilidade e comando da obra.

O ensino da musica em Portugal revela, ainda nos dias de hoje, a caréncia da utilizacdo e da
divulgacdo da musica de compositores nacionais. Ao realizar uma andlise dos programas de
instrumento de varias escolas, constatamos a primazia dos “classicos” e a escassez de repertorio
portugués passivel de ser utilizado com os alunos e grupos musicais para conhecimento e
aproveitamento deste espdlio cultural. Verifica-se a desatualizacdo e o desconhecimento da
quantidade, qualidade e variedade de obras existentes, bem como o escasso interesse da inclusdo
deste programa nos concursos nacionais e provas de acesso. Todas estas variaveis contribuem para
que este vasto repertorio seja esquecido e ndo encontre lugar nos programas curriculares dos

respetivos conservatérios, academias e outras escolas do ensino especializado da musica.

“O ensino da musica é o principal veiculo da transmissdo de conhecimentos associados ao
canone, a histéria das grandes obras e dos grandes compositores. Por isso, o ensino da
musica em Portugal, ligado pela sua prépria natureza interna aos valores do canone, é ele
proprio produtor de subalternidade. Esta monocultura - que ndo inclui a mdusica
portuguesa - é ensinada em todos os planos, tedricos e praticos. Nos programas dos
instrumentos impera em larga escala o repertério “classico” que, posteriormente, ira
dominar a vida profissional requisitada pelas instituicdes, as orquestras, os

programadores, etc.” (Vargas, 2010, p. 507)

Neste excerto, o compositor Anténio Pinho Vargas apresenta de certa forma o “efeito
catadupa” da utilizacdo imperiosa do repertdrio “classico” nos programas de instrumento em

detrimento do repertério portugués. Deixa, ainda que subentendida, a ideia de que é no ensino da

3 Termo que atribuido as obras amplamente exploradas e essenciais no repertdrio de determinado
instrumento.
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musica que a mudanca de paradigma devera comecar, para que haja uma valorizacao cultural e
social do espdlio musical portugués. Considera ainda que “se os proprios portugueses ndo sabem
cuidar, valorizar, preservar e fazer proliferar o seu patrimonio cultural, ndo se augura, num futuro
proximo, melhorias significativas no campo musical’ (Vargas, 2010, p. 197).

A musica contemporanea, na qual se insere a maioria das obras portuguesas para clarinete e
piano, é ainda pouco abordada nasala de aula, como revelauma pesquisa feita nas escolas do ensino
da musica em Portugal e no Brasil. Os autores acrescentam “...recomendamos que os professores
nao sintam receio em chocar os seus estudantes quando abordam as obras contemporaneas. Essas
experiéncias poderao ser utels para ajudar as criancas a entender e desenvolver as suas proprias
definicoes de mdsica, este é um problema que € levantado varias vezes nos inquéritos que
realizamos” * (Boal-Palheiros, llari, & Monteiro, 2006, p.593)

Uma outra perspetiva é lancada por Vargas (2005) acerca da divulgacdo das obras
portuguesas. Refere que, por vezes, se assistiaem Portugal as ideias erréneas de que a peca e a sua
estreiaeram uma e a mesma coisa, ou seja, o publico ndo dava espaco a uma segunda interpretacao
da obra, catalogando-a a partida. O compositor refere “ sabemos que quando hd duas
interpretacées da obra percebe-se imediatamente que a peca e a primeira interpretacdo ndo sdo
uma e a mesma coisa e, por isso, a critica feita a uma primeira audicdo deve ser sempre relativa,
porque ndo se sabe ainda o que € que aquela peca podera vir a ser numa segunda e numa terceira
interpretacées.”

As “vozes que ecoam no deserto” sdo as iniciativas de alguns musicos, professores e
compositores, muitas vezes a titulo individual e sem apoios de entidades culturais. Travam a dura
batalha de ndo deixar cair no esquecimento a nossa musica, fazem em iniUmeros casos as estreias
das novas obras e sdo a voz ativa da divulgacao do repertério portugués. O compositor Candido
Lima, em entrevista a Meloteca em julho de 2017, acrescenta: “ Houve sempre pequenos nichos de
gente desperta para a mudanca, de professores, escolas e jovens nos quais se notam esforcos de
renovacado e de rejuvenescimento de todas as variantes do ensino, mas a rotina, a recusa de
mudanca e a permanéncia no cliché cultural e pedagogico sdo tio avassaladores que esses nichos
luminosos sdo gradualmente submersos pelas massas amorfas de professores, familias e estruturas
escolares.” De certa forma o desconhecimento, a desvalorizacio e a inércia, em especial no ensino
da musica, sdo fatores que ndo s6é impedem a divulgacdo nacional e internacional das obras
portuguesas como consequentemente afetam o futuro dos préprios musicos e da cultura
portuguesa.

Seria possivel o ajuste dos programas instrumentais de forma a que, independentemente da
obrigatoriedade da abordagem as “obras-chave”, possamos utilizar e extrair os beneficios que esta

exploracio da musica portuguesa traz em todos os seus dominios (musicais, historicos, culturais e

4 Traduc3o realizada por mim. Texto original: “...we recommend teachers not to be afraid of ‘shocking’ their
students, when presenting contemporary works to them. These experiences may be useful to help children
understand and develop their own definitions of music, an issue that came up, time and again, as we collected
our data.”
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patrimoniais). A musica portuguesa deveria, de acordo os pontos de vista dos autores
mencionados, conquistar de uma vez por todas o estatuto de contelddo fundamental para a

formacdo de um musico portugués.

“A ecologia dos saberes musicais que se propde devia constituir-se, a todos os niveis, na
perspetiva de articular o canone existente com possiveis canones alternativos ou
alargados que incluissem a musica portuguesa. Se esta ndo for ensinada em Portugal, ndo
serd de esperar que seja ensinada noutros paises. Destes canones alargados poderia
resultar umavisao que, incluindo a musica portuguesa, pudesse verificar, estudar e discutir
os diferentes “critérios de verdade” que presidiram a composicdo de obras em Portugal,
uma pratica pragmatica que os comparasse sem os desqualificar a partida.” (Vargas, 2011,

p.508)

O compositor Cassuto (2005), traca o paralelismo entre Portugal e os Estados Unidos no que
respeitaa criacio e atracdo de publico jovem as salas de espetaculos. “ Os Young People’s Concerts,
dos Estados Unidos, que se tornaram conhecidos na Europa através dos programas de Leonard
Bernstein, sdo o “bé-d-bd” de qualquer orquestra. E porqué? Porque as orquestras americanas so
maioritariamente financiadas pela venda de bilhetes e ndo pelo sector publico e, por consequéncia,
se ndo tiverem publico fecham as portas; tio simples quanto isso. Portanto, as orquestras
americanas sabem que tém de investir na criacdo de publico para terem, amanha, compradores de
bilhetes. (...)Contrariamente as iniciativas apresentadas pelas orquestras americanas, em Portugal
e um pouco pela Europa, os jovens ndo sio atraidos para as salas de espetaculos, ndo se verifica a
programacao dedicada aos jovens nem a elaboracdo de programas de incentivo por parte das
escolas do ensino artistico. Estas experiéncias sdo essenciais para que os jovens musicos possam
aprender a procurar as manifestacoes culturais, principalmente as de criadores nacionais, nas salas
onde elas se realizam.

Apesar dos esforcos de varios profissionais, estudantes e escolas, ainda existe um longo
caminho para a divulgacido e incorporacdo que a musica portuguesa merece nos programas
curriculares de conservatérios e academias. A autonomia pedagégica das escolas de musica,
embora conceda a estas a organizacao prépria nos dominios da gestdo interna e pedagégica, por si
s6 pouco contribui para a inversao do paradigma, uma vez que é evidente o escasso conhecimento
do espdlio existente e a desvalorizacdo a priori deste patrimoénio por parte do grande publico e das

entidades culturais.

Existem plataformas on/ine dedicadas a divulgacdo da musica portuguesa que fazem um
trabalho de exceléncia para alcancarem os seus principais objetivos e ndo deixarem “cair no
esquecimento” o espélio portugués. O MPMP - Movimento Patrimonial pela Musica Portuguesa,
pretende dedicar-se a valorizacdo do patriménio musical portugués e a sua acdo é verificada em

diversos dominios: criacdo de uma plataforma; criacdo da revista Glosas, com entrevistas e
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informacao acerca dos compositores e suas obras; criacdo do Ensemble MPMP, uma componente

pratica para ainterpretacao, edicido de partituras e o desenvolvimento de projetos educativos.

A Miso Music Portugalé um centro para a criacao, desenvolvimento e promocdo da musica
de invencao, tem como missido o fomento da circulacido nacional e internacional de ideias e valores,
assim como criacdo de espetaculos musicais e pluridisciplinares que estimulam e promovem a arte

criada aqui e agora.

O MIC.pt- Centro de Investigacdo e Informacdo da Musica Portuguesa, que tem como
objetivo investigar, preservar, editar, divulgar e fomentar a interpretacdo e o conhecimento da
musica portuguesa a escala mundial. Temos ainda a nosso dispor o C//MP, que é um instrumento
de busca de informacio acerca dos compositores e com centenas de obras, estudos cientificos,

entrevistas e gravacoes.
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2.1 A utilizagao do repertério portugués no ensino do clarinete.

O ensino do clarinete em Portugal usufruiu, sobretudo a partir da década de oitenta, de
fortes transformacdes impulsionadas por clarinetistas e professores que eram eximios na
execucado do seu instrumento. Nas Ultimas décadas o ensino deste instrumento sofreu alteracdes
ainda mais significativas verificando-se um crescendo em quantidade e qualidade que permitiu a
edificacdo de uma “escola de referéncia”, como é designada nos dias de hoje. E de salientar que os
clarinetistas portugueses sempre tiveram esta preocupacio de elevar o nivel clarinetistico e
musical do nosso pais e de construir uma “tradicdo” com as caracteristicas proprias de um povo e,
por essa razio, semelhante aos exemplos de outros paises como a Franca® e a Alemanha. Desde
Canongia, que os clarinetistas portugueses procuraram aperfeicoamento musical no estrangeiro,
porém a vontade de formar uma “escola de referéncia” partiu do musico Anténio Saiote (1960-),
que sempre teve como objetivo explorar a musica contemporanea e, em particular, as obras dos

compositores portugueses. (Costa, 2019, p.19-22)

Atualmente existem clarinetistas que usufruem de um importante destaque relativamente
a disseminacdo da musica portuguesa para o instrumento: os intérpretes Nuno Pinto (1976- ),
Antoénio Rosa (1977-), Victor Pereira (1978- ), Luis Carvalho (1974- ), Frederic Cardoso (1988-) e
Hugo Queirds (1989- ) sdo nomes incontornaveis do clarinete e desempenham um papel
importantissimo na divulgacdo da musica portuguesa através dos seus projetos pessoais,

investigacdes académicas, discografia e no ensino do instrumento.

De acordo com Carvalho (2006, p.83) é importante que se explore o repertorio portugués
no ensino do instrumento e realca que “é no ensino que qualquer sociedade deve apostar o seu
futuro, precisamente ao relembrar o seu passado. Enquanto as obras deste virtuoso® nio forem
incluidas nos programas nacionais de ensino do clarinete, ainda que discutivel seja o seu valor
musical intrinseco, dificilmente os jovens lusos da atualidade, e mesmo os vindouros, travardo
conhecimento com o seu passado, e jamais poderao julgar, em consciéncia, o real interesse destas
obras...” O mesmo modelo de pensamento poderia ser utilizado relativamente a grande quantidade

de obras portuguesas para clarinete que existem e que nado sdo exploradas.

Um outro aspeto importante é a relacdo compositor-instrumentista, que é necessaria
aquando a abordagem das obras contemporaneas. Nuno Pinto, realca ainda que existe uma ligacdo
entre aexploracdo das obras para o instrumento e a afirmacao dos proprios clarinetistas, referindo
que: “ O repertdrio para o instrumento, e aquilo que ele é hoje, deve muito a estes instrumentistas

que inspiraram e entusiasmaram muitos compositores pelo clarinete e fizeram com que esse

5> No caso dos mestres José Avelino Canongia (1784-1842), Marcos Rom3o dos Reis Junior (1917-2000), Anténio
Saiote (1960-), sdo trés geragGes distintas que procuraram a capital francesa-Paris para aperfeicoamento
musical. (Costa, 2019, p.15-22)

6 Refere-se aos quatro concertos do compositor José Avelino Canongia que reedita, e que est3o disponiveis nos
anexos da sua tese de mestrado intitulada “José Avelino Canongia (1784-1842): virtuoso e compositor”.
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repertorio incluisse obras de alguns dos melhores compositores da historia da musica e se tornasse
num dos instrumentos mais utilizados e explorados no séc. XX’ Esta relacdo simbidtica confere
vantagens a ambos os intervenientes, por um lado aumenta o espédlio do instrumento e por outro
podera ser um desafio constante para o musico e para o compositor no sentido da exploracdo das
potencialidades do clarinete. (Pinto, 2006, p.5)

Um namero bastante reduzido de obras portuguesas parece ja ter conquistado um lugar de
destaque nos programas de clarinete das escolas do ensino profissionalizado de musica e nas listas
do repertério a ser executado em concursos nacionais. Sdo o exemplo disso as obras Langard de
Alexandre Delgado para clarinete solo, 7rés fragmentos de Anténio Pinho Vargas para clarinete
solo, /mproviso de Joly Braga Santos para clarinete e piano e o Concerto n°3 de José Avelino
Canongia para clarinete e orquestra ou reducio para clarinete e piano.”

Segundo Costa (2019) é através dos concursos nacionais que o repertorio portugués é mais
explorado e que posteriormente terd uma maior disseminacdo, “o programa elegido pelas
organizacoes dos concursos tem implicacoes diretas para os concorrentes no que diz respeito ao
conhecimento aprofundado de determinadas obras, pois as obras mais referidas nos inquéritos
pelos docentes e alunos do instrumento sdo as que anteriormente foram utilizadas em concursos
de clarinete em Portugal, esse facto influéncia o conhecimento e posterior uso deste repertorio.”
De facto, as informacodes recolhidas em varios programas de concursos nacionais nos anos 2018-
2019, mostraram a correspondéncia com estes dados. Na tabela 1, apresento alguns exemplos das

obras portuguesas mais interpretadas e os respetivos concursos nacionais onde foram impostas.

Acrylic in Sonata de Telmo Concurso Nacional de Jovens
Marques Clarinetistas- APC

Improviso de Joly Braga Concurso “Fernando Rainho
Santos Valente” - APC

Serenata de Jorge Salgueiro | APC Internacional Clarinet
Canto de Luar de Ivo Cruz Competition

Dez a fio de Francisco Loreto | Concurso International de
Concerto n°3 de José Instrumentos de Sopro- Terras

Avelino Canongia de la Salette

Tabela 3- Obras para clarinete e piano nos concursos em Portugal nos anos 2018-2019. (Costa, 2019, p.41)

Uma perspetiva interessante é a de Pereira (2017), no que respeita a abordagem da musica

7 Areducdo para clarinete e piano dos concertos de J. A. Canongia foi concebida pelo clarinetista Luis Carvalho,
para obtencdo do grau de Mestre em Ensino da Musica com a sua dissertagao intitulada José Avelino Canongia
(1784-1842): virtuoso e compositor.

Estes concertos estdo disponiveis na editora Ava Musical Editions
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contemporanea no ensino do instrumento. “Nds, enquanto professores estamos limitados nas
nossas fungoes aos conhecimentos que temos. Se eu tenho mais conhecimento na area da musica
contemporanea, tenho essa possibilidade de a abordar mais com os alunos...”. Ao olhar pelo mesmo
prisma, e partindo da nocdo de que as listagens dos concursos de clarinete sido elaboradas pelos
professores do instrumento, facilmente concluimos que as obras que poderao ser incluidas nesses
concursos sdo aquelas que os docentes dominam e, simultaneamente, as que estes consideram ser
as mais completas para determinado nivel artistico. Assim, essa escolha fica restringida, a partida,
ao conhecimento de determinados professores e ird, posteriormente, influenciar o nivel de
conhecimento dos seus alunos.

Os estudos sobre a utilizacdo do repertério contemporaneo portugués no ensino basico e
secundario do clarinete sdo também eles escassos, destaco o trabalho do meu professor
cooperante, Frederic Cardoso, com sua tese de mestrado intitulada: A Musica Contemporinea
para Clarinete Solo como mejo de desenvolvimento de Competéncias Musicais na Aprendizagem
do Clarinete no Ensino Secundario Especializado. Neste trabalho, o autor realiza uma intervencao
com dois alunos do ensino secundario da escola onde realizou o seu estagio profissionalizante,
proporcionando o contato com duas obras contemporaneas para clarinete solo (numa das suas
escolhas utilizou a obra Shift de Diogo Alvim). As obras escolhidas proporcionaram a abordagem
de diversos aspetos musicais e técnicos, como por exemplo as técnicas estendidas. Na opinido do
autor, a exploracdo da musica contemporanea permite "a descoberta e exploracdo de uma
linguagem musical pouco comum, maior capacidade de conhecimento e interpretacdo sobre a
musica dos nossos dias, descoberta de novas técnicas e sonoridades, que podem fazer com que haja
um maior dominico técnico do instrumento.”(Cardoso, 2017, p.73)

Um outro estudo, por sua vez de investigacio e acerca da utilizacdo do repertério portugués
no ensino, ¢ a dissertacdo de mestrado de Espadana (2018), intitulada Estudo Sobre a Utilizacdo de
Musica Portuguesa no Ensino do Clarinete. O autor investigou a utilizacdo do repertério de
compositores portugueses no ensino vocacional e profissional do clarinete, realizou uma andlise
aos programas de ensino do clarinete em diversas escolas, verificou as obras portuguesas
requeridas nos concursos nacionais e internacionais em Portugal (2017-2018) e disponibilizou
listagens de obras contendo repertdrio para o clarinete nas suas variadas vertentes (clarinete solo,

clarinete e piano?, clarinete e eletrénica e musica de cdmara, e outros...).

Segundo Espadana (2018) s6 se verifica a insercio de obras portuguesas nos programas de
clarinete a partir do 4° grau. Sendo que as obras Aria /de Joly Braga Santos e Canto de Luarde Ivo
Cruz sdo as mais referidas nesses mesmos programas do instrumento. A figura 2 é um gréfico

ilustrativo que o autor utiliza para representar as obras que sio incluidas nos programas de

8 A listagem de obras para clarinete e piano disponibilizada pelo autor e em anexo ao seu trabalho, conta com
um total de 56 obras e consistiu numa fonte de informagdao muito preciosa. No entanto, a listagem de obras
para clarinete e piano apresentada ndo estava atualizada, sendo apresentado um nimero de obras aquele que
disponibilizo no préoximo catalogo.
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clarinete das escolas portuguesas.

Grifico 6 - Obras Portuguesas e sua representacao nos Programas Curriculares de

Clarinete
Aria - J. B. Santos
Canto de Luar - Ivo Cruz
Concerton®2 - |, A. Canongla e ——
Concerton®3 - 1. A Canongia
Improviso - |. B. Santos . ——
Langard - A. Delgado  m—
Serenata, op.16 - | Salgueiro  ———
Sonata Estilo Classico - 1. 5. Pinto e —
Suspiro - F. Loreto
Tocata em Dd m - C. Seixas  ——
Tocata em Ré m - C. Seixas  m—
0 1 2 3 4 5 3 7

Fonte: Elaboragio do autor apds a andlise da amostra dos programas curriculares

Figura 2- Obras Portuguesas nos programas da disciplina de clarinete. (Espadana, 2018, p.75)

Para Roldao (1999) os programas sdo apenas “/nstrumentos do curriculd’, o importante sdo
“as aprendizagens curriculares a garantir, que deverao alids ser objeto de avaliacdo e prestacdo de
contas a sociedade.” Uma adequacio destes constitui um exercicio reflexivo muito interessante
para professores e restantes agentes educativos, ao qual a autora acrescenta: “o gue importa é que
0Ss programas que se criam, se reconstroem e desenvolvem, deem cumprimento ao curriculo - isto
& alcancem as finalidades curriculares que lhes deram origem.”

A proposta que apresento de seguida permite complementar os programas de clarinete das
escolas com novo “material” e possibilita o estudo de outras dimensdes curriculares essenciais para

o ensino do clarinete.
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3. Proposta de um catalogo para utilizagdo no ensino do clarinete: obras

portuguesas para clarinete e piano.

A adequacdo dos programas da disciplina de instrumento pretende, acima de tudo, permitir
a construcdo de um processo de aprendizagem mais completo que proporcione novas operacoes
mentais, tarefas mais complexas, novo conhecimento teérico e pratico e novas abordagens.
“Adequa-se para ampliar e melhorar, ndo para restringir ou empobrecer a aprendizagem” (Roldao,
1999, p.54)

A realizacdo deste catdlogo surgiu no seguimento do meu anterior trabalho acerca da
tematica aonde reuni numa listagem as obras existentes para esta formacdo. Pretendo, com a
realizacio deste catalogo de obras, responder as questdes que me surgiram inicialmente acerca da
escassez de utilizacdo deste repertério e ir de encontro a alguns objetivos previamente delineados.
Através desta catalogacio coloco a disposicdo dos docentes de clarinete uma lista atualizada da
quantidade de obras para clarinete e piano existente e passiveis de serem utilizadas com os seus
alunos. Ordenei estas obras pelos diferentes graus do ensino basico e secundario e agrupei as obras
que nado sdo indicadas para o ensino médio colocando-as no separador ensino superior. Esta
organizacido permitird um acesso mais facilitado a obras que preencham os requisitos de
determinado nivel musical.

Para completar esta listagem inseri uma referéncia acerca do intérprete que estreou a obra
e, nos casos onde se aplique, indiquei a discografia onde esta disponivel a gravacdo. Penso que estas
informacoes serdo importantes para a audicdo informada deste repertério, razao pelo qual decidi

incluir essa informacao no presente catalogo.

3.1 Metodologia

Para arealizacdo desta proposta de catalogo utilizei a seguinte metodologia:
- Consulta e verificacdo da existéncia deste repertdrio nos programas da disciplina de clarinete de
varias escolas;
- Informacao obtida através do contato com docentes de clarinete, essencialmente para saber
quais as obras que utilizam e em que graus;
- Contacto com diversos compositores para obtencido de dados acerca das suas obras. Em muitos
casos foi-me cedida a partitura, o que possibilitou a verificacdo das suas caracteristicas;
- Recolha de informacdes junto dos intérpretes que tiveram a oportunidade de tocar estas obras.
De salientar a preciosa ajuda do meu professor orientador Nuno Pinto pela vasta experiéncia na
interpretacao e divulgacdo da musica portuguesa para o clarinete. Contei também com a ajuda dos
clarinetistas: Wesley Ferreira, Horacio Ferreira, Frederic Cardoso, Jodo Ramos, Victor Pereira,
Tiago Abrantes, Nuno Silva, Rubén Jacinto, Luisa Marques, Nuno Sousa e Luis Espadana.

Todos os contatos com compositores e intérpretes foram estabelecidos via internet,

através da plataforma Messengerou, pelo e-mail/pessoal.
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No quadro seguinte apresento o catalogo que elaborei como proposta para ainclusio destas

obras nos programas de clarinete das diversas escolas do ensino artistico especializado de musica.

Escolari Obras Informacgdes obtidas (editora, discografia,
dade estreia, registos multimédia)
1°grau Les Melodlies de Paul Enguerrand- Editora: Ava Musical Editions
Anne Victorino de Almeida
2°grau Pequenas historias de um clarinete Editora: Ava Musical Editions
- Paulo Bastos
3°grau Golfinho - Antdnio Laertes
Cancdo sem palavras - Joao Edicdo: Jodo Camacho- Scores
Camacho
Serenata para clarinete e piano - Discografia: CD Projecto XXI- Anténio
Jorge Salgueiro Rosa (clarinete) e Anténio Oliveira (piano)
Registo audio: Mario Cabica (clarinete) e
Fernando Fontes (piano), registo audio.
Editora: Ava Musical Editions
Berceuse - Anne Victorino de Editora: Ava Musical Editions
Almeida
4°grau Arial- Joly Braga Santos Registo Video: -Nuno Pinto (clarinete) e
Xiaoxiao Chou (piano)
- David Dias da Silva (clarinete) e Olivier
Hébert-Bouchard (piano)
Seja o que for- Sérgio Varalonga Editora: EUEDITO
Tocatta em ré menor - Carlos Editora: J.M.Fuzeau
Seixas
Tocatta em doé menor - Carlos Editora: J.M.Fuzeau
Seixas
Ocidente- Lino Guerreiro Encomenda: Nuno Silva (clarinete)
S5°%rau Improviso- Joly Braga Santos Estreia e dedicatarios: Anténio Saiote

(clarinete) Olga Prats (piano)

Discografiaz. CD- Francisco Ribeiro
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(clarinete) e Gabriela Canavilhas (piano)

Editora: Ava Musical Editions

Variacoes sobre um tema popular

portugués-Eduardo Luis Patriarca

Editora: Ava Musical Editions

Sonata ao estilo cldssico - José

Santos Pinto

Canto de Luar- Manuel Ivo Cruz

Editora: Ava Musical Editions

Delirio Barroco - Tiago Derrica

Discografiaz CD-  Arrival, Wesley
Ferreira(clarinete) e Gail Novak (piano)
Estreia: Wesley Ferreira (clarinete) e Gail

Novak (piano)

Albicastro- Eurico Carrapatoso

Estreia: Wesley Ferreira (clarinete) e Gail
Novak (piano)
Discografiaz CD-  Arrival, Wesley
Ferreira(clarinete) e Gail Novak (piano)
Encomenda: Wesley Ferreira

Colorado State University

6°grau

Polka da Risota - José dos Santos

Rosa

Registo Video: Carlos Silva (clarinete) e

Amelia Olivia lliescu (piano)

Duo 2- Teresa Gentil

Estreia: Jodo Ramos (clarinete) e Claudia
Teixeira (piano)
Discografia: Revista Aguas Furtadas n°7,

Jodo Ramos e Claudia Teixeira

Duas fantasias - Pedro Faria

Gomes

Estreia: Hélder Goncalves (clarinete) e
Stela Lalova (piano)

Discografia: CD- Arrival, Wesley Ferreira
(clarinete) e Gail Novak (piano)

CD- Projecto XXI, Antdnio Rosa (clarinete)

e Antonio Oliveira (piano)

Plural Ill -Fernando Lapa

Estreia: Adam Wierzba (clarinete) e Maria
José de Souza Guedes (piano)

Discografia: CD-Projecto XXI, Anténio
Rosa (clarinete) e Anténio Oliveira (piano)

Editora: Fermata

Musica de Arraial- Lino Guerreiro

Impressées - Joaquim dos Santos

Estreia: Domingos Castro (clarinete) e Jodo

Paulo Teixeira (piano)
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7°grau Concerton®l-). A.Canongia Editora: Ava Musical Editions

Concerton®°?-J. A. Canongia Editora: Ava Musical Editions

Trois Pieces d’Hommage - Luis Estreia: Luis Carvalho (clarinete) e Marian

Carvalho Pivka (piano)
Editora: Ava Musical Editions

Dez a fio- Francisco Loreto Editora: Editions Bim
Discografia: CD-Projecto XXI, Anténio
Rosa (clarinete) e Anténio Oliveira (piano)

Cinco Circunstancias para Estreia: Manuel Jerénimo (clarinete) e

clarinete e piano - Anténio Sousa Afonso Miranda (piano)

Dias Editora: CIIMP

Waxed Floor- Telmo Marques Estreia: Nuno Pinto (clarinete) e Telmo
Margques (piano)
Registo video: Nuno Pinto (clarinete) e
Telmo Margques (piano)

Ressonancias - Angela Lopes Estreia: Nuno Pinto (clarinete), Vitor Pinho
(piano)
Editora: CIIMP

Mundos - Sub, entre e sobre - Sara Editora: Scherzo Editions

Claro

Ondas do Mar -Manuel Durao Discografia: CD-  Arrival, Wesley
Ferreira(clarinete) e Gail Novak (piano)

Cadernos de Invengées | e Il - Partituras Didaticas-CIIMP

Candido Lima

Concerto - Joaquim dos Santos Estreia: Vitor Matos (clarinete) e Jodo
Paulo Teixeira (piano)

8°grau Concerton®3). A.- Canongia Registo video: Anténio Saiote

Editora: Ava Musical Editions

Concerton®4). A.- Canongia

Editora: Ava Musical Editions

Sonata Mari’s- Carlos Marques

Registo Video: Samuel Marques (clarinete)
e Dana Radu (piano)

Discografia: CD-Projecto XXI, Antonio Rosa
(clarinete) e Antonio Oliveira (piano)

Editora: Ava Musical Editions

Sonata in Acrylic- Telmo Marques

Estreia e dedicatarios: Anténio Rosa
(clarinete) e Antdnio Oliveira (piano)

Discografiaz. CD-Projecto XXIl, Anténio
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Rosa (clarinete) e Anténio Oliveira (piano)
Registo Video: Nuno pinto (clarinete) e
Telmo Marques (piano)

Editora: Ava Musical Editions

Lamentatio- Francisco Monteiro

Estreia: Luis Gomes (clarinete) e Francisco

Monteiro (piano)

Memodria-Pedro Faria Gomes

Estreia: Wesley Ferreira (clarinete) e Gail
Novak (piano)

Discografia: CD- Arrival, Wesley Ferreira e
Gail Novak

CD- Chamber Works, Sarah Thurlow

(clarinete) e Saul Picado (piano)

Cardos - Amilcar Vasques-Dias

Estreia: Antonio Saiote (clarinete) e Anne

Kaasa (piano)

Contradanca- Telmo Marques

Estreia: Nuno Pinto (clarinete) e BSP

Discografia: Telmo Marques- Contradanca
Concerto Pour Grand Orchestre, Nuno
Pinto (clarinete) e Banda Sinfdnica

Portuguesa

Cadernos de Invengées Ill, V, VI e
VII- Candido Lima

Partituras Didaticas- CIIMP

NOs - Ana Ataide Magalhaes

Estreia: Victor Pereira (clarinete) e Vitor

Pinho (piano)

Canto Antigo- Candido Lima

Estreia: Nuno Pinto (clarinete) e Sofia
Lourenco (piano)

Discografia: CD- para além das arvores,
Nuno Pinto (clarinete) e Céndido Lima
(piano)

Registo Audio: Nuno Pinto (clarinete) e
Candido Lima (piano)

Editora: CIIMP

Verde Secreto-Luis Tinoco

Estreia: Nuno Pinto (clarinete) e Elsa Silva
(piano)

Editora: Musicoteca

Quatro novos fragmentos - Anténio

Pinho Vargas

Estreia: Luis Carvalho (clarinete) e Helena
Marinho (piano)

Editora: Ava Musical Editions
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- Insisténcias - Lino Guerreiro Editora: Ava Musical Editions

Tabela 4- Obras para utilizagdo no ensino médio

Concerto para clarinete “Memoria Estreia e Dedicatario: Anténio
Preludio y Gesto”- Daniel Schvetz Saiote (clarinete)
Nachtmusik - Pedro Faria Gomes Estreia: Ona Cardona

(clarinete) e Kumi Matsuo

(piano)

Discografia: CD-Intimacy of
Creativity, Richard Stoltzman
(clarinet) e Mary Wu (piano)

CD- Chamber Works, Sarah
Thurlow (clarinete) e Raul

Picado (piano)

Cinco Momentos de Oama - Candido Editora: CIIMP

Lima

Sonata n°2 ‘Schawanengesang” - Estreia e dedicatarios: Nuno

Sérgio Azevedo Pinto (clarinete) e Elsa Silva
(piano)

Editora: Ava Musical Editions

Etude | sur la permanence du geste B- Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

Pedro Amaral e Elsa Silva (piano)
Editora: CIIMP

Discografia: CD- Tempo de
Outono, Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Hokmah- Joao Pedro Oliveira Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Discografiaz: CD- Tempo de

Outono, Nuno Pinto e Elsa Silva
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Son a ta Demeure - Miguel Azguime

Estreia: Nuno pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Discografia: CD- Tempo de

Outono, Nuno Pinto e Elsa Silva

Colors Seen in Silence (1)- Hugo Vasco

Reis

Estreia: Vitor Pereira
(clarinete) e Vitor Pinho

(piano)

Inversus -Paulo Jorge Ferreira

Estreia: Sara Costa (clarinete) e

Elsa Silva (piano)

Tempo de Outono - Carlos Azevedo

Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Discografiaz: CD- Tempo de

Outono, Nuno Pinto e Elsa Silva

Das margens da luz - Fernando Lapa

Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Discografia: CD- Tempo de

Outono, Nuno Pinto e Elsa Silva

Editora: Ava Musical Editions

Blackwood Sonic Sculptures - Paulo

Perfeito

Estreia: Antoénio Rosa
(clarinete) e Antdénio Oliveira

(piano)

Discografiaz: CD- Pontes de
Vanguarda, Anténio Rosa
(clarinete) e Anténio Oliveira

(piano)

Variations on the Carnival of Venice -

Luis Carvalho

Estreia: Horacio Ferreira

(clarinete) e Bernardo Soares

(piano)
Registo Video: Horacio
Ferreira (clarinete) e

Orquestra  Portuguesa de

Guitarras e Bandolins

62




Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

Materia, Spiritus, Chalybs - Ricardo

Ribeiro

Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Confabulando- José Eduardo

Discografia: CD- Projecto XXI
“Pontes de Vanguarda”,
Anténio Rosa (clarinete) e

Antdnio Oliveira (piano

Le Bleu Profond - Miguel Azguime

Estreia: Nuno Pinto (clarinete)

e Elsa Silva (piano)

Discografia: CD- Tempo de

Outono, Nuno Pinto e Elsa Silva

4 invencdes - Luis Carvalho

Estreia: Victor Pereira

(clarinete) e Vitor Pinho (piano)

Editora: Ava Musical Editions

Hipot -Marco Barroso

Discografia: CD- Projecto XXI
“Pontes de  Vanguarda’,
Anténio Rosa (clarinete) e

Antonio Oliveira (piano)

Concerto- Sergio Azevedo

Registo Video: Esther Georgie
(clarinete) e Orquestra

Gulbenkian.

Editora: Ava Musical Editions

Tabela 5- Obras para utilizagéo no ensino superior.
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4.Plano de Acao

O plano de intervencao que desenvolvi durante o meu estagio consistiu na exploracao das
obras portuguesas para clarinete e piano. Quis proporcionar o contato com um novo e
desconhecido repertério, contribuir com estratégias para a sua interpretacdo, observar e refletir
acerca das metodologias por mim utilizadas e sobre a importancia da abordagem destas obras no

ensino basico e secundario de musica.

4.1 Descricao do plano

Recorri, em parte, ao meu anterior trabalho intitulado: Obras portuguesas para clarinete e
piano: levantamento e disseminacdo e quis dar seguimento 3 investigacdo ja desenvolvida.
Pretendi verificar no terreno quais os beneficios da inclusdo deste repertério no ensino do

clarinete e quais as posteriores “mais valias” para a disseminacdo da musica portuguesa.

As selecoes das obras obedeceram a alguns critérios. As pecas escolhidas tinham como
denominador comum serem desconhecidas aos alunos, adaptadas as caracteristicas musicais e
pessoais de cada um e ir ao encontro dos objetivos gerais e especificos, que estao descritos na
planificacdo da disciplina de clarinete. Para isso, consultei o professor cooperante Frederic

Cardoso para, em conjunto, selecionarmos as obras que obedecessem a esses mesmos critérios.

Pude intervir nas aulas individuais de cada aluno para auxiliar na preparacdo deste
repertorio, as aulas dedicadas a estas obras foram lecionadas por mim e pude indagar quais os
desafios da interpretacao deste repertorio, delineei estratégias para a aquisicdo de competéncias

e parainterpretacdo adequada e informada destas mesmas obras.

A interrupcao das aulas lecionadas, devido a pandemia Covid-19, fez com que o projeto de
intervencao ficasse de certa forma afetado. A ideia inicial seria a realizacdo de uma audicio final no
Conservatério de Musica de Paredes para que os alunos pudessem apresentar o resultado da
exploracdo deste repertério a toda a classe de clarinete e 3 restante comunidade escolar.
Considero que esse momento seria 6timo para que os alunos exibissem os parametros intrinsecos
a performance em duo. Devido a esta situacdo inusitada, a audicdo final ndo se realizou como
previsto, porém, para colmatar esta caréncia, os alunos tiveram a possibilidade de explorar as obras

através de gravacoes existentes das mesmas: os discos para além das drvorese Arrival.

Para contextualizacdo das obras selecionadas pude contar com as informacdes obtidas
através das entrevistas realizadas ao compositor Eurico Carrapatoso, e aos intérpretes das

respetivas obras, Nuno Pinto e Wesley Ferreira. (Ver respetivamente os anexos H, | e K)

Recolhi as consideracdes finais dos alunos com quem realizei esta intervencdo, para

posterior andlise critica dos resultados e, apresento um balanco das respostas obtidas. Todos estes

64



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

questiondrios e as suas respostas estao disponiveis nos anexos J e L deste documento.

4.2 Objetivos do plano de agdo

Com a realizacdo desta intervencdo pretendi verificar aspetos provenientes de dois
parametros: o primeiro relacionado com a disseminacao do repertério portugués, onde pretendi
colmatar a falta de informacdo acerca da quantidade e qualidade deste espdlio. O segundo
parametro esta relacionado com o desenvolvimento das competéncias musicais e da performance

que a abordagem a este repertério podera proporcionar.

Considero que, e ainda mais nestes tempos bizarros que vivemos, € importantissimo “extrair
o sumo” das criacbes portuguesas e “beber” de todas as suas caracteristicas e contextos, para
podermos entender, disseminar e contribuir para a afirmacio da musica e da cultura portuguesa.
Esta organizacdo de pensamento esta alinhada com a perspetiva de Apfelstadt (2000, p.22), que
considera que conhecer os contextos histéricos e culturais da musica, permite que o aluno a

experiencie profundamente, mais do que apenas enfatizar a leitura da notacdo e o trabalho técnico.
De uma forma mais detalhada, pretendo:

- Verificar o nivel de conhecimento dos alunos acerca das obras portuguesas para clarinete e piano;
- Consciencializar para a importancia do uso do repertério portugués;

- Contribuir com estratégias que permitam a exploracao e interpretacao das obras.

- Recolher e analisar as consideracoes finais dos alunos acerca do projeto de intervencao.

4.3 Participantes

Os participantes deste projeto foram os alunos com quem realizei o0 meu estagio e ambos

representam a minha amostra para o tipo de intervencao que realizei.

Os motivos que me levaram a utilizar um nimero reduzido de alunos participantes foram
consequéncias de questdes praticas do plano de acdo. Este facto deve-se a minha intencio de
realizar um acompanhamento aula a aula para observar a evolucio na interpretacio destas obras
e, por essa razao, s6 poderia utilizar os alunos que acompanho no meu estagio. Por outro lado, esta
escolha foi também influenciada pelo facto de utilizar obras para clarinete e piano, ndo sendo a
minha intencao sobrecarregar o pianista acompanhador da escola com uma grande quantidade de

repertério novo.

A aluna A, do ensino basico, interpretou a obra Albicastro (1° e 3° andamentos) de Eurico

Carrapatoso, e o Aluno B do ensino secundario interpretou a obra Canto Antigode Candido Lima.
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Os contributos dos compositores Candido Lima e Eurico Carrapatoso, e dos intérpretes
Nuno Pinto e Wesley Ferreira, foram extremamente importantes para a contextualizacdo destas
obras e para a redacao deste projeto. A recolha destas informacoes foi feita através da elaboracao

de entrevistas ou pela consulta de documentos publicados.

4.4 Cronologia dos acontecimentos

Data Acontecimento

outubro- dezembro Delineacao do projeto

janeiro Recolha e selecdo das obras para clarinete e piano

fevereiro- junho Entrega das obras, interpretacio e exploracdo do
repertorio.

Contactos com os compositores e intérpretes.

Elaboracao dos questionarios.

Apartir de 9 de junho Recolha dos questionarios e andlise dos resultados

Tabela 6-Cronologia do plano de intervengdo

4.5 Questionarios aos participantes

Para apurar os resultados deste projeto de intervencdo acerca da utilizacdo do repertério
portugués para clarinete e piano, realizei questionarios dirigidos a cada um dos participantes. Algumas

questoes sdo distintas mediante a escolaridade de cada aluno.

Estes questiondrios encontram-se estruturados em duas partes: a primeira é relativa ao
conhecimento e utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano, de acordo com a visdo de cada
aluno, e a segunda parte é correspondente ao estudo e interpretacdo da obra portuguesa escolhida parao
aluno em questdo. Como verificamos na andlise dos resultados, em algumas questdes é tracado o
paralelismo com o meu anterior Projecto Artistico realizado no dmbito do Mestrado em Interpretacao
Artistica, e intitulado Obras portuguesas para clarinete e piano: levantamento e disseminacdo. Nessa
investigacao inclui as consideracdes de 21 docentes e de 41 estudantes de clarinete de varios niveis de
escolaridade e considerei relevante a utilizacdo desses dados, que revelam a perspetiva global acerca da
importancia da utilizacdo deste repertério, para verificar os pontos de cruzamento com as respostas

obtidas pelos alunos intervencionados.
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Nos anexos J e L, apresento a estrutura dos questiondarios, e as respostas redigidas pelos alunos A e
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5. Caracterizacio das obras utilizadas

“Em termos de projeto mental, tenho uma ideia e vejo que € interessante seguir esse caminho. O
que é que vou por ali? Ld estd o problema da gramatica! Que escalas tenho, gue modos tenho?... Se
nao tiver uma gramatica, ndo consigo representar... E a representacio é a notacao e a gramatica.
Os principios sdo a fonética (os sons), a sintaxe (as regras de concatenacdo dos sons) e a

”

semantica (a significacio dos sons).

Candido Lima (2014) in Revista Glosas n°10

5.1 Albicastrode Eurico Carrapatoso (1° e 3° andamento)

A obra Albicastrofoi encomendada pela Colorado State University através do clarinetistae
professor Wesley Ferreira. A estreia desta obra foi realizada pelo clarinetista citado e pela pianista
Gail Novak e concebida nas instalagdes da Universidade do Colorado - Estados Unidos da América.
Tive conhecimento desta obra pelo disco Arrival, inteiramente dedicado a musica portuguesa, e
realizado pelos dois intérpretes da estreia. Em entrevista, Wesley Ferreira refere que a escolha do
compositor Eurico Carrapatoso foi motivada pelo seu reconhecido trabalho e pelo desejo de
interpretar uma obra que contivesse elementos folcléricos portugueses.

Albicastro, composta em 2015, inverte o modelo tradicional da utilizacdo de trés
movimentos contrastantes. Em vez da sequéncia usual (rapido - lento - rapido), a peca usa a forma
invertida (lenta - rapida - lenta), por sua vez, o compositor prefere denominar os andamentos como
(melancélico - espirituoso - melancdlico) e revela que estes sdo inspirados na tradicdo muito antiga
da musica popular portuguesa.

Os trés andamentos apresentam assim a seguinte designacao:

- Amoroso
- Jogo floral

I1- Pastoral

O compositor indica que o préprio titulo, A/bicastro, € uma referéncia direta a essa esséncia
“antiqua” uma vez que é a antiga denominacdo de Castelo Branco, uma cidade capital duma regido
portuguesa perto da fronteira espanhola, onde a tradicdo musical popular é muito rica e arcaica.
Acrescenta que a obra é uma espécie de declaracdo de amor ao seu pais e aquela regido do centro
de Portugal através da famosa docura e agilidade do clarinete.

Utilizei esta obra com a aluna A, mais especificamente o | e Il andamentos, apds a consulta

do professor cooperante e dos respetivos objetivos da disciplina.
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I-Amoroso
O primeiro andamento “Amoroso” é bastante curto, o motivo inicial é repetido ao longo de

todo o andamento, primeiramente no piano e depois no clarinete. Este motivo consiste numa
simples e bela melodia, em compasso binario, com um caracter antigo e melancélico, como refere o

compositor. Apresento na figura 3 um excerto inicial deste primeiro andamento.
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Figura 3- Excerto do primeiro andamento-Amoroso.

Questioneiointérprete acerca dos desafios que a interpretacao desta obra confere paraum
clarinetista e Wesley Ferreira referiu que neste andamento o principal objetivo sera destacar “a
beleza” desta melodia, acrescentando que, para isso, o aluno precisara de fazer um bom uso do
“suporte do ar” e realizar um fraseado o mais cantabile possivel. Além disso, o clarinetista devera
tentar “jogar” com as intervencdes do piano.

De acordo as indicacoes do intérprete, utilizei metodologias que me permitiram auxiliar a
aluna A na realizacdo dos seguintes aspetos: exploracido das longas frases musicais, correcio da

afinacdo e qualidade timbrica, apropriacio do espectro das dindmicas bem como conhecimento da

partitura geral e comunicacdo com o piano.

I11- Pastoral

Este terceiro andamento é mais longo e desafiador, no qual frequentemente verificamos a

69



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

imitacdo de elementos musicais entre o clarinete e o piano, como mostra a figura 4.

O clarinetista, Wesley Ferreira, refere que esta interacdo entre o clarinete e piano é mais
complexa do que em movimentos anteriores e que a propria estrutura da frase, que nao tao linear,
requer um bom conhecimento da parte do piano. A realizacido dos grandes intervalos, que estado
presentes ao longo do andamento, pede que o clarinetista consiga ter a agilidade e flexibilidade

necessaria para que estes sejam executados de forma “suave” e organica.

Pno. y-"__-'-"'-h\\ . ".-__l-_-"'\.

usar o podal ad b, o limpando csidsadosamenic cada campo hanmanxn
s the pedal agd i, bul caecfilly ceaning cach diffenoal choed)

Figura 4- Excerto do terceiro andamento, Pastoral.

Neste andamento pretendi auxiliar a aluna na execucdo de grandes intervalos, bem como na
consciencializacdo para o “bom uso do ar”, contribuindo com estratégias que permitam
homogeneizar o timbre no registo médio - agudo e potencializar a técnica. Neste andamento pude
ainda ajudar a aluna a efetuar o mordente superior e inferior, que se podem observar na figura 5.

No caso do mordente superior (si bemol - dé natural) a aluna teve conhecimento de uma

nova digitacdo para realizacdo da nota do natural, chaves 10 bise 11.

L 150

SE==—oemee——
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Figura 5-Excerto do terceiro andamento, Pastoral. Utilizacdo dos mordentes superior e inferior.

A seccao final desta obra apresenta o mesmo motivo do inicio do andamento mas com um
carater mais livre e é, por isso, necessario um conhecimento aprofundado da parte do piano para

que se possa realizar convenientemente esta “coda final”. Ao contrario de outras obras onde o
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piano assume claramente um papel de acompanhamento do clarinete, a relacdo que se estabelece
entre clarinete e piano em toda esta obra é uma relacdo simbidtica vincada e muito comum da
musica de camara.

Nos questionarios ao compositor e intérprete adicionei uma questdo que me permitisse
recolher informacdes acerca das vantagens da utilizacdo da musica portuguesa no ensino do
clarinete, e em particular da obra A/bicastro. Consegui indagar as opinides pessoais dos principais

agentes, estas entrevistas estdo descritas nos anexos He I.

Acerca desta tematica, o compositor Eurico Carrapatoso afirma:

«A musica portuguesa, em geral, onde se inclui o repertorio de obras com clarinete, sofreu de
um problema endémico que se significou pelo facto de pouco se afirmar no seu proprio pais. Ela,
a musica, sempre existiu, existe e existird. Hd obras no patrimonio nacional com qualidade,
escritas ndo raro numa bitola universal. O que é um facto é que a periferia tradicional da musica
portuguesa tem vindo a esbater-se nos ultimos 20 anos: a producdo melhorou
substantivamente no bindmio quantidade/qualidade, um fenomeno que denomino como:
“segundo renascimento da composicdo portuguesa’, e que comprovo num espaco “work in
progress” do YouTube onde j3 foram lancados cerca de 200 documentos ilustrativos até esta
data’.»

Para Eurico Carrapatoso a utilizacdo das obras portuguesas no ensino da musica, em
particular a abordagem das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino do instrumento,
“revestem-se do maior alcance cultural e civico da parte de quem nelas investe, tanto mais que estd
inteligentemente inserida num sistema em crescendo irreversivel de afirmacao, processo esse que
avisa uma clara dindmica de vitoria."

Também o professor e clarinetista Wesley Ferreira acredita que a utilizacdo desta obra pode
proporcionar o desenvolvimento de competéncias musicais e técnicas para um aluno do ensino
basico. Confessa que devera haver uma apropriacio do nivel de exigéncia da obra e da viabilidade
dasuaexecucio, acrescenta que é vantajoso para os jovens musicos portugueses ser exposto auma
obracom este carater, pois desta forma estio em contato com elementos musicais representativos
da cultura do seu pais.

Nas tabelas 7, 8, e 9 apresento os planos de aula no ambito do projeto de intervencao. A
aluna A realizou ao todo seis aulas com a obra A/bicastro, cada uma destas aulas teve a duracao
maxima de vinte minutos, por essa razdo os objetivos gerais e especificos estdo agrupados de duas

em duas aulas.

° 0 compositor deixa a referéncia ao seu canal do Youtube, disponivel em:
https://www.youtube.com/user/segundorenascimento/videos.
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Plano de aula no ambito do Projecto de Intervencio| Aulas 1 e 2

Objetivos Gerais Objetivos Especificos Contetidos Recursos Avaliacdo

-Introducdo ao - Apresentacio e explicacdo das etapas | Albicastrode | Clarinete; A aluna compreendeu as
Projecto de do projeto de intervencao; Eurico Estante; etapas e as motivacoes
Intervencao “A Carrapatoso | Lapis; do projeto, revelou
utilizacdo da musica | -Didlogo com a aluna acerca da musica | (1° Partituras curiosidade quanto
portuguesa para portuguesa para clarinete e piano; Andamento) | (clarinetee | aobraescolhida parasi.
clarinete e piano no piano); Porém, apontou um
ensino do - Consideracodes acerca daobra Gravacao pequeno nervosismo
instrumento”, escolhida, do seu compositor e do audio aquando a primeira

- motivacoes e intérprete da estreia; cedida pelo | abordagem

etapas compositor; | interpretativa.

-Contextualizacao
daobra Albicastro

- Leitura integral do primeiro
andamento;

-ldentificacdo dos aspetos a melhorar;

- Andlise estrutural do primeiro
andamento;

- Contribuicao com estratégias para a
otimizacao do estudo individual;

A leituraintegral deste
andamento permitiu
verificar que é
necessario um maior
enfoque nas questdes
associadas ao som e as
mudancas de registo.

Tabela 7- Plano de Aula 1 e 2| Aluna A

Plano de aula no ambito do Projecto de Intervencao| Aulas 3e 4

Objetivos Gerais Obijetivos Especificos Conteldos Recursos Avaliacdo
- Superacao das - Leitura integral do terceiro Albicastrode | Clarinete; Foi possivel verificar que
dificuldades andamento; Eurico o terceiro andamento
técnicas; . . o Carrapatoso P!aFaforma exige um estudo mais
- Potenciar aleitura da obra e corrigir digital - metédico por parte da
- Desenvolver uma possiveis erros de dedilhacdo e/ou (1° Teams, aluna. A dificuldade
[a;grt_:ie proativa ritmicos; ?:‘dame”to ® | Estante: técnica associada a este
apresentacdo de - Melhorar a homogeneidade dosom | » 4 to) . andamento constitui um
. ndamento Lapis; bom desafio na medida
uma proposta em todo o registo; .
musical por parte . em que exige um estudo
da aluna[') P - Melhorar a realizacdo de grandes Part|.turas mais organizado e
’ intervalos e mudancas de registo; E)Cifr:)r;?te € | sistematico.
- Alivio de tensdes nos dedos e Gravacio Mediante dificuldades
embocadura; sudio ¢ técnicas,
cedida pelo tendencialmente a aluna
-Contribuicao de estratégias para um P sopra menos e efetua
estudo mais organizado. compositor;

oscilacdes no tempo.
Foram realizados
exercicios para colmatar
estas dificuldades nas
passagens mais
exigentes.
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Tabela 8- Plano de Aula 3 e 4] Aluna A

Plano de aula no ambito do Projecto de Intervencao| Aulas 5 e 6

Objetivos Gerais Objetivos Especificos Contetdos Recursos Avaliacdo
- Desenvolvimento | -Utilizacdo consciente dacoluna | Albicastrode Clarinete; As estratégias
dainterpretacao dear; Eurico Plataf utilizadas para
musical de acordo Melh cabilidade d Carrapatoso d'a'ta Iorr7r_1a colmatar dificuldades
as o t elhorar a estabilidade do 5 And o igital - Teams; | & nicas em algumas
caralcterlstlcas empo; ndamento Estante: passagens com
estilisticas ’ ;
especificas da obra; | - Melhorar o fraseadoe a Lo grandes intervalos
" | utilizacio do espectro de apis; surtiram efeitos
FOALE . ositivos
dindmicas; Partituras POSTLIVOS,
(clarinete e verificaram-se
- Compreensiodas | - Abordagem & resisténcia piano): melhorias na
dimensoes muscular e exercicios de ’ utilizacdo do ar e no
associadas 4 aquecimento/relaxamento. Gravacio equilibrio entre os
erformance em . . udi i registos.
Zuo, -Compreender as interacoes au?'o cedida g
' entre clarinete e piano com peio . Porém, devido a
compositor;

recurso a partitura de pianoe a
gravacao anteriormente

disponibilizada;

alguma falta de
organizacao no
estudo, as questoes
relacionadas com a
estabilidade ritmica
ainda necessitam de
alguma persisténciae
consciéncia por parte
daaluna.

Tabela 9- Plano de Aula 5 e 6] Aluna A

As consideracodes e visoes da Aluna A, acerca do projeto de intervencdo em que participou, foram

recolhidas através de um questionario acerca da disseminacdo da musica portuguesa para clarinete e

piano e, mais especificamente, acerca da utilizacdo da obra Albicastro. Realizo neste subcapitulo uma

andlise asrespostas dainquirida e, no anexo J, disponho a estrutura do questionario e respetivas respostas

daaluna A.

A primeira questao, que pretendia conhecer a quantidade de obras portuguesas exploradas pela

discente, revelou que, ao longo dos seus cinco anos como estudante de musica, nunca abordou uma obra

portuguesa para clarinete e piano. Esta resposta veio constatar que o nivel de conhecimento da aluna

acerca do repertério portugués para clarinete e piano se encontrava equivalente ao panorama global que

pude anteriormente apurar. “A faixa etdria [12-15] anos com cerca de 9,8% dos inquiridos, ndo constitui

uma amostra da populacdo com vasto conhecimento do repertorio portugués para clarinete e piano.”
(Costa, 2019, pg.44]
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A inquirida considera que apesar de ndo ter abordado este tipo de repertério, o conhecimento
destas obras pode contribuir para a evolucao dos jovens clarinetistas, permitir um maior conhecimento

dos compositores portugueses e, dessa forma, proporcionar o contacto com as nossas tradicoes.

A aluna considera que o facto de se abordar a musica portuguesa no ensino basico, em especial o
repertoério para clarinete e piano, pode ser um bom ponto de partida para a exploracdo da musica
contemporanea e, por outro lado, consciencializa os alunos para a importancia da utilizacdo da nossa
musica. “Assim, no ensino secunddrio poderd tornar-se mais simples por termos um maior

desenvolvimento no bdsico.”

A questao da motivacio € bastante importante, os alunos geralmente criam expectativas quanto as
obras que interpretam, e a motivacao para estudar determinada obra esta intrinsecamente relacionada
com o facto de os alunos gostarem ou ndo da peca que estio a trabalhar. Questionada a aluna nesse
sentido, revelou ter gostado de interpretar a obra e, apesar de esta ser exigente e de lhe obrigar a um

estudo regular, quanto mais trabalhava a peca mais esta se tornava interessante e prazerosa.

A discente revelou ainda que, num primeiro contacto, teve varias impressoes acerca da obra. No
primeiro andamento a principal dificuldade foi tocar de uma forma nao repetitiva e melhorar o fraseado,
ja no terceiro andamento a dificuldade sentida foi a estabilidade do tempo, devido ao facto de este
andamento ser em compasso binario composto (6/8), como refere: “No terceiro andamento, percebi
facilmente que o tempo seria o meu maior problema, devido a ndo estar tdo habituada a compassos

compostos.”

Quando questionada acerca das particularidades da obra que exigiram uma maior persisténcia e
concentracdo no estudo individual da aluna, a discente considerou que o terceiro andamento lhe exigiu
uma maior concentracdo e diligéncia para colmatar erros de leitura, a instabilidade ritmica e realizar um

bom fraseado.
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5.2 Canto Antigode Candido Lima

A obra Canto Antigode Candido Lima foi materializada a convite do clarinetista e professor
Nuno Pinto, e é dedicada ao préprio e a pianista Sofia Lourenco. A estreia desta obra foi realizada
por ambos os dedicatarios em 2002 no Teatro Helena Sa e Costa, no Porto.

Os termos “canto” e “antigo” remetem para a voz longinqua e imaginaria dos tempos
paleoliticos do Vale do Coéa, através das palavras do compositor, que revela ser esta obra
caracterizada como “um péndulo, ou gota de dgua que cai sem principio nem fim.” Canto Antigo
apresenta um vincado melodismo que é arecriacdo imaginativa do que poderia ser umavoz arcaica,
em que a magnifica integracdo das minucias microtonais e das técnicas estendidas ddo um novo
sentido a polifonia de cada melodia. Candido Lima acrescenta ainda que: “Canto Antigo é uma
esfinge estdtica e ondulante, movel e imovel, enigmdtica e imperscrutdvel. Uma espécie de

“clepsidra” no interior desses vales sinuosos como voz invisivel do tempo no interior da obra mie-
NCAANCOA” 10,

O compositor invoca esta obra (NCAANCOA) para ressaltar as herancas estéticas e musicais
de Canto Antigo, originalmente escrita para clarinete solo e espacializacdo, mas também é
apresentada nas versdes para dois clarinetes e para clarinete e eletrénica em tempo real.
(Pinto,2014, p.35)

Canto Antigoesta disponivel para consulta livre no M/C, embora no momento da consulta a
versao disponivel ndo estivesse atualizada. O professor e intérprete Nuno Pinto disponibilizou-me
uma versdo atualizada da obra que continha as dedilhacdes que o préprio utilizou para os quartos
de tom. No entanto, esta ajuda ndo dispensou a consulta de livros e métodos para a verificacdo de
todas as dedilhacoes possiveis para os mesmos quartos de tom, com o objetivo de que o aluno

testasse cada uma dessas possibilidades.

CANTO ANTIGO
(2002)
Cindido Lima
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Figura 6- Excerto inicial da obra "Canto Antigo".

10 Registo dudio do programa “Mdsica Hoje” de 4 de Janeira de 2014, disponivel no RTP play. Acessivel em:
https://www.rtp.pt/play/p1390/e139712/musica-hoje
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No inicio da obra é apresentado o primeiro desafio, verificando-se uma inflexdo em torno da
nota la (sol de efeito real) na parte do clarinete enquanto que o piano percute mecanicamente a
nota sol, como podemos verificar nafigura 6. Pararealizacdo destes quartos de tom, as dedilhacdes
escolhidas foram testadas em sala de aula com o aluno e com o seu material (clarinete). No que
respeita a introducao desta técnica estendida, os quartos de tom, foram abordados alguns fatores
que podem influenciar a escolha de uma dedilhacao diferente daquela que estava indicada na
partitura pelo intérprete. Destaco os seguintes aspetos: as carateristicas Unicas de cada
instrumento, o material utilizado (as palhetas e boquilhas) e a pressio exercida naembocadura.

Foram consultados livros com referéncia as técnicas estendidas e que foram
disponibilizados pelo professor cooperante, sdo eles: New Directions for Clarinet de Phillip
Rehfeldt(1994); The Clarinet of the XX/ Century de Michael Richards (1992) e Comtemporary
Techniques for Clarinet de Franck J. Dolak (1980).

Nas seguintes ilustracdes apresento as dedilhacdes utilizadas para o excerto inicial, ver

figura 6.
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O intérprete Nuno Pinto explica que, nesta obra, sempre que o compositor escreve quartos
de tom, geralmente esta a procura de um tipo de som especifico, ou seja, de um som que tenha o
“destemperamento” que os quartos de tom permitem. Revela que estes ndo necessitam de ser
“quartos de tom perfeitos”, mas deverdo de ser os que permitam a obtencdo do som que esta

associado a ideia original do compositor. Acrescenta ainda que:

“Esta questdo dos quartos de tom é sempre muito relativa, nos enquanto clarinetistas

queremos fazer tudo de forma mais perfeita possivel. Muitas vezes, e neste caso em
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especifico, a escolha da dedilhacdo deve servir mais o timbre do que propriamente a

afinacdo “pura”dos quartos de tom.”

Para o intérprete o grande desafio durante da execucao desta obra foi descobrir um tipo de
som que faca com que a obra funcione e que a interacido sonora entre o clarinete e piano resulte da
melhor forma, tendo sempre como pano de fundo a obra NCAANCOA!! e a espacializacdo que esta
prevista na obra original e que, mais tarde, foi simulada na versdo com eletrénica.

Na conviccdo doclarinetista, esta obra retrata os aspetos visuais e sonoros daregido do Vale
do Cda, funcionando como uma extensao da sua obra mae NCAANCOA. Refere ainda que nas suas
interpretacoes sempre teve em consideracdo ‘o delay sentido através do eco e provocado pelas
margens do rio e pela enorme paisagem, que poderia ser escutado por quem visitasse aquela
regido”. (Consultar anexo K)

O compositor Candido Lima, refere que nas suas obras é possivel encontrar certos
“arquétipos’, ou seja, denominadores comuns. Um desses exemplos € a forma como este “trata” o
som, pois para o compositor um dos aspetos que estd internamente ligado a sua forma de compor
€ a procura pelo “continuum’, ou seja, a percecdo do som como fendmeno em si mesmo, um som
liso ou o gozo do som por si sé6. Esta é uma caracteristica particular das suas obras, onde o
compositor coloca um cuidado extremo independentemente da complexidade harmodnica,

orquestral ou ritmica, e como refere o proprio, tem antecedentes ja em Debussy. (Lima, 2014, p.15)
Estes aspetos referentes ao tratamento adequado do som e do timbre, a construcao frasica e a

interacdo com o piano sdo, na minha opinido, os aspetos mais importantes e que foram mais

abordados em sala de aula e com o aluno B.
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Figura 7- Excerto demonstrativo da interagdo sonora entre clarinete e piano.

Questionei o intérprete sobre as interacdes entre o clarinete e o piano, e particularmente

11 NCAANCOA nasceu através da visdo de um programa televisivo em 1995 dedicado as gravuras do Coa. O
compositor refere que: “Tudo aquilo tem cavalinhos, cabras... é exatamente o que estou a dizer sobre sonhos...
mas ndo s6 em sonhos...” (Lima, 2014)
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acerca da indicacdo presente na partitura “perto das cordas do piano’, como mostra a figura 6.
Nuno Pinto revela que a intencdo do compositor é que o clarinete se faca soar dentro do piano e
enquanto este tem o pedal sustainaberto. Esta interacdo permitirad que as cordas do piano imitam
ressonancias simpaticas devido as vibragoes produzidas pelo clarinete.
Quis indagar as consideracoes do intérprete acerca da utilizacdo desta obra com um aluno do
ensino secundario e questionei-o nesse sentido. Nuno Pinto referiu que “esta peca é adequada ao
ensino secundario e penso que é uma forma de os alunos poderem estar em contato com um tijpo
de sonoridade que ndo é comum ou habitual, mesmo ja ndo sendo tao “contempordnea’ pelo facto
de ter quase vinte anos. Porém, esta obra pode abrir os horizontes para a exploracdo de uma
sonoridade e de uma técnica especifica em conjunto com o piano.” O intérprete acrescentou que a
exploracdo dos quartos de tom permitem apurar a prépria ressonancia do instrumento e
desenvolvem um novo tipo de técnica e de dedilhacao, bem como permite uma forma diferente de
pensar a sonoridade a qual de outra forma, os alunos nio teriam acesso.

Nas tabelas 10, 11 e 12 apresento os planos de aula no ambito do projeto de intervencio. O
aluno B realizou ao todo cinco aulas com a obra Canto Antigo. Cada aula teve cerca de vinte e cinco
minutos de duracdo, por essa razao os planos de aula estdo agrupados em grupos de duas aulas,

com excecao da quinta.

Plano de aula no ambito do Projecto de Intervengao| Aulas 1 e 2

Objetivos Gerais Objetivos Especificos Conteldos Recursos | Avaliacdo

- Introducao ao - Apresentacao e explicacdo das etapas | Canto Antigo | Clarinete; | Oaluno

Projecto de do projeto de intervencao; de Candido £ ‘ compreendeu as
Intervencao “A Lima stante; etapas e motivacoes

- Didlogo com o aluno acerca da musica

utilizacdo da musica Lapis: do projeto, revelou
. . apis;
portuguesa para clarinete e piano;

portuguesa para interesse em explorar
clarinete e pianono | _ consideracoes acerca da obra Partituras | 3 obra parasi

ensino do escolhida, do seu compositor e do (cla.rmete escolhida.
instrumento intérprete; e piano); Revelou
- Introducio a técnica estendida: (,3er3‘?3° entendimento das
« audio; toes
} L quartos de tom”; ques
Motivacdes e relacionadas com os
etapas - Verificacdo das digitacdes para cada quartos de tom,
nota (em quarto de tom); explorou no seu

estudo individual as
dedilhacdes mais
indicadas para o seu
material e paraa
correspondéncia das
caracteristicas
estilisticas da obra.

- Leitura integral da obra;

- Contextualizacao
daobra Canto
Antigo

Tabela 10- Plano de Aula 1e 2| Aluno B
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Plano de aula no ambito do Projecto de Intervencio| Aulas 3e 4

Objetivos Gerais | Objetivos Especificos Contetdos Recursos Avaliacao
- Superacdodas | - Questdes relacionadas com Canto Antigo | Clarinete; | Aescolhadestaobra
dificuldades sonoridade e timbre; de Candido constituiu um desafio
técnicas; . Lima Estante; inovador e diferente
- Andlise da estrutura da obra; Lapis: para o aluno. A procura
- Correcdo de eventuais problemas de Parti por um som moldavel
afinacdo e/ou técnicos; artl.turas querepresente
(clarinete | acusticamente as
oL - Compreensao das interacdes entre e piano); caracteristicas desta
- Otimizacao da clarinete e piano; obra exigiu um trabalho
proposta Gravacao Lo
musical por c o cializaca d 20 d sudio: mais minucioso no que
‘ - Consciencializacdo e adequacao da ; respeita ao timbre e as
partedoaluno; | postura corporal para otimizacio da Plataf “cores”
performance; 'a.a orma )
digital-
Teams;

Tabela 11- Plano de Aula 3 e 4/Aluno B

Plano de aula no ambito do Projecto de Intervencao| Aula 5

Objetivos Gerais Obijetivos Especificos Conteldos Recursos Avaliacdo

- Verificacdo proposta musical do Canto Antigo | Clarinete; O aluno apresentou
- Otimizacdoda aluno; de Candido ) boas propostas musicais,
proposta musical; Lima Estante; revelou entendimento

- Adequacao do som, “cores” e timbre; Lapis: daestrutura da obra e

B . . 7 do fraseado.

- Exploracao da linha melédica de Partituras

acordo as caracteristicas estilisticas da (clarinete e O trabalho realizado no

obra; piano); sentido de recriar as

dimensdes associadas a

- Exploracao das - Desenvolvimento da criatividade, da Gravacao performance em duo
dimensoes interpretacdo musical e do sentido audio: constituiu um desafio

associadas a
performance em
duo;

critico em relacdo a performance;

- Contribuicdo com estratégias para a
otimizacao do estudo individual;

Plataformas
digitais-
Teams,

interessante parao
aluno e para
compreensao global da
obra.

Tabela 12- Plano de Aula 5/Aluno B

As consideracoes e visdes do Aluno B, acerca do projeto de intervencdo em que participou, foram

recolhidas através de um questionario acerca da disseminacado da musica portuguesa para clarinete e

piano, e mais especificamente acerca da utilizacdo da obra Canto Antigo. Realizo neste subcapitulo uma
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analise as respostas do inquirido e, no anexo L, disponho a estrutura do inquéritos e respetivas respostas

doaluno B.

A primeira questao colocada pretendia identificar quais as obras trabalhadas pelo aluno, tendo este
referido que trabalhou as seguintes pecas: Acry/ic in Sonatade Telmo Marques; /mproviso de Joly Braga
Santos; Canto de Luarde lvo Cruz; Serenatade Jorge Salgueiro; Concerto n°3de José Avelino Canongia
(reducéo para piano) e Canto Antigo de Candido Lima. Mediante esta primeira resposta verifica-se uma
semelhanca interessante entre as obras que o aluno refere e os dados anteriormente recolhidos sobre o

nivel de disseminacao deste repertério e do conhecimento efetivo dos alunos de clarinete.

Na figura 8, sdo apresentadas as obras mais conhecidas ou exploradas pelos alunos de clarinete de
vérias idades e de diferentes escolas do ensino artistico, as respostas do aluno B constituem um dado

alinhado com essas informacdes anteriormente averiguadas.

7,50%

24,90%

6,50%

7,50%
13%
/ 19,50%
y
15,20%
= Improviso de J.Braga Santos = Acrylic in Sonate de Telmo Marques
= Serenata de Jorge Salgueiro Aria de Joly Braga Santos
m Canto de Luar de Ivo Cruz » Plural lll de Fernando Lapa
= Quatro Novos Fragmentos de A. Pinho Vargas = Qutros

Figura 8- Obras portuguesas para clarinete e piano abordadas pelos discentes (Costa, 2019, p.44)

O discente considerou que a abordagem a estas obras lhe conferiu vantagens para o seu percurso
como clarinetista. “Sim, ao abordar estas obras portuguesas pude ficar a conhecer mais sobre a musica do
nosso pais, descobrir novos compositores, novas obras e estéticas musicais. Pude também, por exemplo,
em algumas destas obras, trabalhar novas técnicas estendidas.” Para além da dimensio associada ao
contexto histérico e patrimonial, o aluno considera que existe uma vertente importante na exploracido

destas obras que é a aquisicdo de novas competéncias musicais.

Oinquirido destaca uma tendéncia transversal no ensino da musica e que ocorre também no ensino
do clarinete, uma vez que esta diretamente associada ao repertério exigido ou proposto nos concursos,
provas de acesso, recitais finais e audicdes. A predominancia do repertdrio “classico” que é exigido nessas

provas € uma constante, a preparacdo de um aluno para esses momentos de avaliacdo requer que este
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utilize grande parte do seu percurso académico para a exploracdo e preparacao do repertério que sera
posteriormente exigido nesses momentos cruciais e determinantes para o percurso de um potencial
clarinetista profissional. O aluno refere este aspeto devido a sua experiéncia como aluno do 8°grau do

ensino secunddrio, e que este ano ird concorrer ao ensino superior.

O contato inicial com a obra Canto Antigo exigiu ao aluno a procura e adaptacdo a novas
dedilhacoes devido a presenca abundante dos quartos de tom. Nesta questao, e porque ndo existem dois
instrumentos iguais, foi necessaria a procura das dedilhacdes que se adaptassem as caracteristicas do
instrumento que o aluno utiliza sendo, por vezes, o controlo da altura e do “timbre” de cada nota ajustado
unicamente com recurso ao relaxamento da embocadura. Por se tratar da primeira abordagem aos
quartos de tom, as aulas iniciais foram direcionadas para esta questdo na tentativa de que o aluno se

pudesse familiarizar com uma nova técnica e, por sua vez, compreender e explorar todas as possibilidades.

A complexidade técnica e estética da obra, como refere o discente, é apresentada como um dos
fatores que mais lhe exigiram persisténcia e dedicacdo no seu estudo individual. Para além disso esta obra

requer maturidade e uma capacidade de empatia face ao desconhecido.

Os entraves provocados pela interrupcdo das aulas presenciais impossibilitaram a performance
desta obra com o piano, necessitando o aluno de realizar um esforco acrescido para recriar mentalmente
as dimensodes associadas a interacdo com o piano. O balanco geral apresentado pelo aluno revelou que
este projeto, e a utilizacdo da obra Canto Antigo, consistiu num desafio equilibrado que lhe permitiu

crescer e desenvolver competéncias como musico clarinetista.
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6. Conclusao do projeto de intervengao

Com a realizacado deste projeto de intervencao verificaram-se resultados satisfatérios. O
acompanhamento realizado de uma forma individualizada e sisteméatica permitiu-me delinear e
reformular as estratégias para a interpretacdo de cada uma das obras selecionadas tendo em

consideracao as caracteristicas dos intervenientes.

Os alunos mostraram-se empenhados e participativos, cumpriram os principais objetivos,
levantaram questdes sobre as obras, os intérpretes e os compositores. Em conjunto construimos

solucdes e tracamos estratégias para potenciar a performance destas obras.

O exemplo e exceléncia do professor supervisor, como figura incontornavel na divulgacao
da musica portuguesa, foi o ponto de partida e de inspiracdo para abracar esta tematica. Por outro
lado, as indicacdes e sugestdes, do professor cooperante, também ele um difusor da musica
contemporanea portuguesa, foram cruciais na implementacdo do projeto e constituiram um
importante auxilio para a articulacdo dos objetivos préprios do projeto com os objetivos gerais da
disciplina. As interacdes entre os intervenientes, dentro e fora da sala de aula, permitiram criar um

ambiente propicio a partilha do conhecimento e das experiéncias individuais.

Mediante as respostas que recolhi, considero que os objetivos previstos foram alcancados:
os alunos tiveram contacto com novo e desconhecido repertdério, aumentaram o seu conhecimento
acerca da quantidade e qualidade das obras para esta formacdo e conheceram também, novos
compositores, mais discografia e intérpretes da musica portuguesa. Os alunos consideraram que a
interpretacao destas obras lhes proporcionou o desenvolvimento de competéncias e a exploracio

de técnicas que, até entdo, ndo tinham contatado.

Depois de implementado este projeto, pude verificar que a escolha e selecdo das obras para
a sua realizacao revelou que os desafios interpretativos inerentes a cada uma das obras estavam
ajustados as caracteristicas de cada aluno: o resultado foi um bom compromisso entre o nivel de
exigéncia da obra e a viabilidade e possibilidade da sua interpretacao pelo respetivo aluno. Posso
concluir que esta intervencdo resultou num desafio equilibrado e motivador para cada

participante.

Na perspetiva dos intérpretes, este repertério cumpre os principais objetivos para que seja
utilizado no ensino do instrumento e, se este corresponder as caracteristicas e ao nivel musical do

aluno, podera facultar a obtencio de competéncias essenciais para o seu percurso académico.

A principal limitacdo deste projeto foi provocada por um fator externo ao qual fuiincapaz de
prever ou controlar, a pandemia Covid-19, pois impossibilitou a realizacdo da audicio final. Esta
apresentacdo, que seria para toda a classe de clarinete e restante comunidade educativa,
consistiria no momento de interpretacdo das obras utilizadas neste projeto e, possibilitaria a

recolha das consideracbes finais dos intervenientes e da assembleia (restantes alunos ou
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professores). Esta audicdo publica certamente seriaum registo musical interessante para o projeto,

para o CMP e para os principais intervenientes - os alunos.

De minha parte, penso que atingi os principais objetivos a que me propus. Com a conclusio
deste projeto transmiti todas as ideias e motivacoes para a exploracdo destas obras, ressaltei o
papel importante que a musica portuguesa desempenha no ensino do clarinete, disponibilizei todo
o material e informacao que recolhi ao longo destes dois anos, participei no terreno e trabalhei
diretamente com os alunos do instrumento verificando todas as dimensdes em que consiste o ato
de lecionar. De uma forma geral, penso que dei um passo importante no sentido de deixar um
contributo para o ensino do clarinete em Portugal e, para que este se possa tornar mais completo

e enriquecedor.

83



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

Reflexao Final

O decorrer deste ano letivo mostrou-se um desafio a todos os niveis mas foi, sem davida, o

ano que me proporcionou um maior crescimento pessoal.

O Mestrado em Ensino da Mudsica consistiu um percurso crucial para o meu
desenvolvimento como clarinetista e professora, embora este Gltimo ano se tornasse atipico por
forca do momento que atravessamos. Considero que, de certa forma. foi possivel, através das aulas
digitais, delinear estratégias e refletir acerca dos procedimentos adotados para fazer face a este

momento dificil para o todo ensino artistico.

O contacto com profissionais experientes e a observacdo das suas praticas permitiu a
aquisicdo de novas estratégias de ensino tendo o exercicio no terreno, através das aulas lecionadas,
possibilitado a adequacdo das metodologias por mim utilizadas e a posterior reflexdo acerca da

minha pratica educativa.

Confesso que fiquei extremamente feliz por ter tido a oportunidade de contactar com esta
classe de clarinete, e em particular com estes dois discentes que, apesar de serem distintos nas suas
caracteristicas, se mostraram extremamente colaborativos e empenhados desde o inicio. De igual
modo, penso que a escolha da instituicdo e do professor cooperante se revelou uma mais valia para

aminha pratica de ensino e para a implementacdo do meu projeto de intervencao.

Penso que este contributo, no sentido de proporcionar um maior conhecimento acerca da
musica portuguesa para clarinete e piano, ndo poderd ficar por aqui. Confesso que gostaria de
construir um projeto musical em torno desta teméatica, de maneira a que pudesse contribuir mais
diretamente com novo material para uso no ensino do instrumento e para a disseminacao deste
repertorio, através da realizacio de recitais tematicos, gravacoes e/ou estreias de novas obras. No
entanto, considero que os primeiros passos ja foram dados nesse sentido pois a realizacdo deste
relatério foi um excelente contributo nesse aspeto e, tendo em conta que estdo reunidas as

principais informacoes, penso que no futuro poderei atingir esses novos objetivos.
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Anexo A

Projecto Educativo CMP_2017/2020
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Conservatorio de Musica de Paredes

PROJETO EDUCATIVO

2017 - 2020
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INTRODUCAD

0 ato de educar e de aprender constitul uma das fungles da Escola. Se a fungdo da escola é
contribuir para o desenvolvimento dos alunosfestudantes, e se este requer uma atengdo especifica
para o desernvolimento pessoal e social, & fundamental gue se proceda a uma educag o correta, assim
comd uma aprendizagem adequada.

Devido &5 alterapbes sociais e politicas gue o nosso pals, nos ditimos termpos, tam atravessado,
o conceito de Escola passou a suportar competéncias, consequentes das complexidades e fendmenos
socioldgicos com que passou & interagir.

Por estes motivos, o projeto educative & o documento que nos conduz para a implementacdo
de conceitos relackonados com a coeréncla, clareza e unidade no trabalho a ser deservolvido, sempre
em torno dos objetivos pedagdgices, proporcionando  mobilizando formacio e educacdo a todos as
intervenientes no processo educatikeo (professores, alunos, encarregados de educacdo, comunidade
escolar].

Compreender a educafdo revela-se, cada vez mals nos nossos dias, uma exipénoia ética
tormando o individuo num ser formado, construldo, corm responsabilidade solidaria para com a sua
soCiedade & 0 melo gue o envolve, tornando-o assim autdnomo e capaz. Verifica-se assim gue a
educagdo éo fator essencial e indispensivel para capacitar os individuos de principlos gue os orientem
na sua formagdo pessoal e profissional, estando assim a relacdo entre ética e educagdo em unissono
para gue se consiga manter em harmonia a validac®o de principlos morais gue s3o pressupostos para
32 viver em comunidade.

A Esoola para além da dimensdo dos saberes passou a abarcar as dimensdes do ser, do formar-
se, do transformar-se, do decidir, do intendr, do viver e conviver, da cidadania, da pertenca a uma
comunidade. Segundo Cosme & Trindade . principal finolidede de Escoda, @ gual poderd ser definida
em funglo do seu contributo parg o oprogriopdo, pov porte dos alunos, de umma fotio decisivo de
paotrimdmio culturgd aispondvel, enguento condipfie do processo de afirmogo & desenvolwimento
pessoal e sockal das criancas e fovens no seio do sociedodes em gue wivemos.® (2010, p: 29)%

Atendendo 35 necessidades/exigéncias da sociedade em que estamos inseridos, & cada wez
mails importante repensarmos o papel/acio do professor no contexto de sala de aula, mas também na

propria escola, para gue este deixe de ser um mero transmissor de conhecimento e passe assim a

t Coaimi, A & Trindade, B [2000]: Edevar & Apeaidin no Eesds. V. N Gol Fondagds Mo Liss
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promover mais interagdo, reflexdo, partilha e sobretudo que demonstre um papel decisivo de
orientacdo na preparagdo dos alunos para a vida futura.

Tendo em conta o desemvolvimento do individuo & importante adotar urna “estratégia”, que
valorize as especificidades e individualidades de cada um dando espago & partilha das suas experiéncias
com contributo de aprendizagem.

0 Projeto Educativo & um documento de natureza progndstica, pelo que deve organizar
intengdes a partir da avaliagdo formulada pela comunidade educativa, tendo em consideragdo que
cada Escola € wuma realidade singular gue implica 8 articulagdo entre projetos individuals e

organizacionals associados &5 preacupagbes de eficicia, eficiéncia e gualidade.
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|. ERQUADRAMENTO REGIONAL, INSTITUCIONAL E EDLICATIVD

1.1. CONTEXTO GEOGRAFICD E SO0IDDEMOGRAFCD
1.1.1. MO BNVOLVENT

0 Conservatdrio de Misica de Paredes estd situado no centro da cidade de Paredes, sede de
um concelho de grande beleza natural e paisagistica e de indmeras potencialidades socioecondmicas
que definem a sua impeortancia capital na regio onde se insere (Vale do Sousa), criado em 1836. E
uma chiade com enormes capacidades de acesso devido 3 rede vidria privilegiada (ad) e ferrovidria
(caminho de ferra), com fluxo de trifego de 40 em 40 minutos para o Porto.

Tem cerca de Bb B34 mil habitantes distribuidos por uma drea total de 1563 Km2, uma
lncalizac®o penestratégica e acessibilidades privilegiadas.

Geograficamente, o concelho de Paredes faz fronteira a norte com o concelho de Pagos de
Ferreira, a nordeste com Lousada, 3 este com Penafiel, a sudoeste com Gondomar & & oeste com
Valongo. Pertence & Area Metropolitana do Porto e incorpora a Rota do Remdnico do Vale do Sousa.

Cono salienta a Cavto Edwcativa de Poredes, « Em termos demagraficos, o Concelho de Paredes
registou um auments de populacdo residente de 14.2%, entre 1991 e 2001, tendo a densidade
populacional registado um increments semelhante. Também o indice de envelheciments sofreu um
agravamento, passando de 26.8% para 41.6%, no Ultimo recenseamento. Quando comparados com os
indicadores nacionais denota-se gue a dindmica demografica de Paredes & multo positiva: o seu
crescimento demografico fol adma da média; e o indice de envelhecimento encontra-se muito abalxo
do valor médio nacional de 105.5%. Outro aspeto bastante significative é o aumento em 317.1% da
populacdo com ensing superkor completo entre 1991 e 2001, & que perfaz presentements 2.4% da
populacdo total residente s Demograficaments, Paredes & o concelho mais jovemn do pals e um dos
que apresenta malor cresciments natural.

Este Concelho estd inserido no Agrupamento de Municipios do Vale do Sousa, do qual fazem
parte Castelo de Paiva, Felgueiras, Lousada, Pagos de Ferreira e Penafiel, devido & sua proximidade
geografica e homogeneidade econdmico-sodal partithada com os restantes Concelhos, como se refere
na ficha técnica A rede sacial no Conselho de Paredes, estudo promovido pela Camara Municipal de
Paredes.
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1.1.2. CONTENTO SOCIOECONOMICD

Ao nivel econdmico, € o malor centro produtor de mobilidrio do pais (concentra cerca de 65%
da produgdo nackonal). Atualmente, Paredes afirma-se como a Rote dos Mdveis, apresentando a
exceléncia da gualidade do mobilidgrie produzide no concelho, gque apesar de fortemente
industrializado, sempre soube presenvar uma admirdvel atmosfera rural, produzindo afamados winhos
verdes.

Paredes tern a segunda mabor mancha florestal do distrito do Porto e cerca de 45% da drea
concelhia & arborizada. Em matéria de servigos, & um dos concelhos do VWale do Sousa melhor
equipado. Sempre presendou o seu rlioo patrimdnio cultural, relevando-se o Mosteiro de Cete, um dos
mals antigos de Portugal, e o Mosteiro de Vilela, datado do séoulo XI1.

Olhando para o enquadraments social do concelho de Paredes, tendo em conta o estudo
publicado pela Cimara Municipal de Paredes, Diagndstico Social — Rede Sociol do Concelho de Poredes,
«Da andlise da populagdo residente, segundo grupo sdcio-econtmico conclui-se que para além dos
41190 inatives [dos quais 16591 s3o hormens e 24599 sdo mulheres; 49,67%), o grupo séco-econdmice
gue mais se evidencia € o dos operdrios qualificados e semi-gualificados (14520 homens & B1B6
mulheras) representando 25% da populagio Concelhia.

Dos grupos stclo-econdmicos gue apresentam valores menos expressivos, destacam-se os
empregados administrativoes do comércho e servipos (5899 7,1%), os trabalhadores administrativos do
comérchs e senvicos ndo qualificados (3344; 4,03%), os quadros técnicos intermédios (1641 1,9%) e 05
peguencos patrbes da inddstria (1569; 1,8%).

E nos operdrios qualificados e semi-gualificados, nos peguenos patrbes da inddstria, nos
trabalhadores industriais e artesanais independentes e nos diretores e quadros dirigentes do estado &
SMpresas que o sexo masculing se destaca em relag®o a0 sexo femninino.

MNos grupos socos-econdmicos dos empregados administrativos do comércio e senvigos,
trabalhadores administratives do comércio e servigos ndo qualificados, operdrios ndo qualificados e
guadros intelectuais e clentificos é o sexo femining gue mais se evidencia. s

Erm suma, & uma fonte de rigueza material e hurmnana inesgotivel gue toma um verdadeiro

privilégio wiver no concelhg de Paredes e obrigatdrio conhacé-lo.
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1. 2. ComservaTOrIO D€ MUSICA DE PAREDES
ASPETOS FiRIcos

0 Consenvatdrio de Misica de Paredes fica localizado na Rua Dr. osé Magalhdes, em Paredes.
Funciona murm conjunto patrimonial constituido por dods edificos. A parte central estd integrada no
edificio arquitetdnico gque acelheu, durante muito tempo, os Pagos do Concelho, um belo edificio do
sdculo XV (datado de 1780, ampliado em 1860), que & progriedade da Junta de Freguesia de Parades.
Urna parte complernentar, propriedade da Camara Municipal de Paredes, esta inserida no edificio da
antiga Biblinteca Municipal de Paredes (edificio datado de 1866, construldo a esxpensas de loaquim de
Ferreira dos santos, Conde de Ferreira, ent3o designada de Biblioteca Popular de Parades).

Este edificie possul, no conjunto, 14 salas de aula e um auditdrio com lotagso para 100 pessoas,

onde 530 realizados muitos conoertos.

1.3. RECURSOS HUMANOS
1.3.1. ALumos

0 Consendatdrio de Misica de Paredes teve, no ano |etivo 2012,/2013, 186 alunos. A tendéncia
verificada desde 2012 & a de aumento de alunos, como se pode verificar pela tabela a seguir
apresentada, excetuandao o ang de 2015/ 16 devido 3 perda de financiamento de urna turma de regime

articulado.
2012/2013 2013/2014 2014/15 2015/16 2016/17 2017/18

Pré-iniciagio 1] 8 ] 9 4 10
1.2 ciclo 25 17 30 iB 29 32
Curso Basico  articulado 130 168 181 152 159 160

supletive =] 4 5 9 9 jilln]
Curse articulado 2 4 5 8 B 12
Secundiein supletiva 2 1 1 1 Fi 2
Cursas livres 18 7 10 9 15 21

Totais 186 229 241 215 i 247
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pelas classas a seguir indicadas.

O Conservatdrio de Midsica de Paredes possul atualmente 27 professores, que se distribuerm

MNoME COMPLETO DO PROFESSOR

DisCiF LA

#Ana Sofia Neto Cunha

#Ana Sofia de Almeida Cavaleiro Vila Franca

André Nascimento Rodrigues

antdnio Alberto de Jesus Coelho da Silva

Wera de lesus Gongalves Dias

Dianiel Joagquim Ferreira Lemos

César Antero Marinho Pinto

losé Rafael Carvalho Badajds

Ana Isabel Pinto dos Santos

Ricardo Miguel Telseira de Sousa
Frederic da Silwa Cardoso
lacinta Licia Souto Pereira

Ende da Silva Farrdo Fernandes

lpaquina Rosa Guedes da Silva Veiga

Ana Isabel Mistal Freipo
losé Rui Telkeira Gomes da Silva
Licio de kesus Monteiro

Mlarco Paubo Pinto Maia

Oboé

Flauta Transversal

Classe de Conjunto — Ensamble de Flautas
Andlise e Técnicas de Composigdo
Acistica Musical

Violino

Viola de Arco

Vicling

Guitarra

Guitarra

Classe de Conjunto — Orguestra de
Guitarras

Trombone

Canto

Educagio Vocal

Classe de Conjunto - Coro

Classe de Conjunto - Coro
Clarinete

Orguestra de Sopros

Formag3o Musical

Plano

Planista Acompanhadora

Piano

Instrumento de Tecla

Planista Acompanhadora

Planista Acompanhadora
Acordedo

Saxofone

Trompa
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bdaria Paula do Valle Moura da Costa Magalhdes Dias

Mélzon Fernando Moreira Carvalho

Bruna Manuel Baptista Telkeira

Sérgio Alexandre Casals Calisto

Sérgio Filipe Rocha Pereira
Leonardo Elias Diaz Costa
Siwio Fernando de Jesus Cortez
Tiago Rafael Mina Azevedo
Sandro Manuel Munes da Mota

Silwia Clara Moreira dos Santos Gomeas

Plamo

Tuba

Orgao

Acompanhamento e Improvisac3o
Violoncelo

Classe de Conjunto - Orguestra de Cordas
Trompete

Trompete

Histdria da Cultwra e das Artes
Wicloncels (Curso Livee)

Bateria (Curso Livre)

Iniciacdo Musical [Formag3o Musical e

Classe de Conjunta)

Paula Cristina da Siva Coelho

Pré-Iniclacdo

0O Conservatorio de Mdsica de Paredes tem atualmente duas assistentes. Uma

assistente operacional e uma assistente administrativa.

1.4. OFERTA FORMATIVA MO AMBITO DO ENSING ESPECIALIZADO D& MUSICA

Atualmente, os cursos em funcionamento o Conservatdrio de Midsica de Paredes s3o:

- Curso Bisico de Misica

- Cwrso Secundario de Misica — InstrumentofCantof Formagdo Musical

Os cursos de Instrumento autorizados sdo os seguintes:

3 Acordeda : Piang

i Canto |Cwrso Secunddnia) i Sapofone
i Clarinete i Tromibane
5 Flauta Transwersal s Trowmpa

5 Flauta de Biel i Trompete
i Gwitarra i Tuba

5 Obodé 3 Violeta

5 Orgla 5 Wisling

5 Bateria (Curso Livra) : iolonoslo
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Il. ORGANIZACAD

2.1. ORGANIGRAMA FUNCIONAL £ DE CONTEUDO

Autargula e

do PLPAA B

G Educacio

Consedho pedagdgico
[responde pelo projeto educativa, critérios
gerals de avaliaglo, plano anual de atividades,
estratéglas de intervenclo pedagégica,
formagio)

Departamentos
{respondem pela coordenacso pedagdgica,
planificagbes, critérios especificos de
wakacio, andiise de resultadas,
desenvolvimento de projetos e athvidades,
Identificagdo de necessidades|
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Il AMALISE SWOT

= Tradigdo no concelho de Paredes.

= Qualidade, exigénoa e rigor do ensing.

= Motivar3o de um corpo docente altamente
gualificado.

= Diversidade do legue de instrumentos em oferta
educativa.

= Exceléncia no desempenho musical dos alunos,
reconhecida pelos prémios obtidos em conCursos.

= Abertura da escola a comunidade atrawvés de um
intenso programa cultural.

= Qualidade da relac3o interpessoal dos diversos
elementos da comunidade educativa.

= Eficdcia da gestdo pedagigica em diferentes setores
(mordrios, gestdo de espacos, oportunidades de
aumento de inscrigbes, aposta nas classes de
conjunto, relacio com entidades exteriores, entre
outras).

= Localizacdo do edificko em que funciona a escola.

Condighes fisicas das instalagfies e do mobilidrio
escolar, nomeadamente, fraca aclstica das salas,
auséncia de insonarizagdo, fraco isolaments
térmico do edificio, ligagdo ndo protegida entre
os dois edificios gue compliem as Instalagies;

Auséncia de recursos materiais essencials a0
ensing, concretamente: livros, instrumentos para
alunos de iniciag3o;

Fraca qualidade dos pianos existentes na escola;
Auséncia de um espafo que funcione como
biblioteca e mediateca;

Auséncia de um espafo onde os alunos possam
guardar o5 seus Instrumentos em dias intensivos
de aulas;

Mobilidrio bastante degradado na sala dos
professores;

Instabilidade laboral;

Instabilidade do corpo docente.

= Formafdo musical e motivag3o dos pais para a criag3o
de um coro de pats.

= Protocobos e parcerias existentas com diversas
entidades escolares e autdroquicas.

= Existéncia de divulgacdo através de diferentes melos
[Site oficial, redes soclals, jornais, radios).

= Potencialidades da articulacdo desta institulcio com
oufras institulgdes de ensino do concelho.

= Potencialidades para o desenwolvimento de um
modelo de autofinanciamernto.

= Elevada procura de cursos complementares.

Modelo de financiamento totalmente
dependente de entidades externas e publicas.
Conjuntura econdmica nackonal instawel.
Desmotivacdo dos professores mais afetados pela
conjuntura econdmica instavel.

Inseguranca laboral.
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V. Vis&o E Missio
MISSAD

Proporcionar um ensing de gualidade e excel@nca a quem procura o Conservatdrio de
Misica de Paredes & a nossa miss3o. Consolidar a qualidade do ensing da mdsica e
defender a sua dignificaco, ajustando-a &s necessidades atuais, através da
otimizagdo do funcionamente da instituigdo e da motivagdo de todos os agentes,
ham rnmen da preparacin dn fitien dns alunns, por main de oma farmacks mucical
de exceléncia, orientada ndo 56 para o prosseguimento de estudos, mas também para
a entrada no mercado de trabalho e ainda, para o desenwolimento cultural do
individuo.

Walarizar a responsabilizacdo soclal, prestando servigos de Interesse cultural e artistico 3
comunidade local.

Aszegurar uma formacdo de exceléncia, dinamizando o desenvolvimento humano atrawés
do ensino artistioo, atuando em diferentes contextos socials procurando um ensing
inowador, mals personalizado, ploneiro e de gualidade, indo 20 encontro de uma escola
com walores soclais e morais, atenta e preccupada com a integracdo, vivéncia, seguranga
& sucesso dos alunos.

Apolar e dinamizar a formagdo e qualificag3o dos seus colaboradores.

Preparar e motivar os alunos, de todos os oursos existentes no Conservatdrio de Misica
de Paredes, de forma a estarem preparados para ingressarem nas warias Universidades
quer de Portugal fou estrangelro, bem como em outras institulpbes do Ensino Artistioo

Especializado de Musica.

WIS

Ser umna referéncia na regido, no campo do ensing da midsica por exceléncla. Conseguir
elementos suficientes para criagdo de uma Orgquestra Sinfénica. Garantir seguranga, ewceléncia,
competitividade e sustentabilidade nos servigos  prestados, enguanto atores educativos.
Comprometer-se com o sucesso escolar e dinamizadora de projetos, eventos e concertos. Ser
responsdvel atrawés do compromisso do respeito pelo outro e pela ipualdade de oportunidades,
contribuindo para um mundo melhor. Formagdo Eclética, multifacetada, voltada para a formagdo das

artes.
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V. PLAND DE INTERVENCAD
Para o cumpriments da missdo sobre a gual constrdl a sua identidade de escola de ensino

especializado da mdsica, o Conservatdrio de Musica de Paredes investe todo o seu potencial de
organizagdo escolar na formacdo especifica do aluno no sentido de um conhecimento & dominis

de dreas da sua formiagdo musical, que contermpla as dimensdes a seguir mencionadas:

3 stlida formag3o téonica e instrumental;

i aprofundada formacdo tedrico-pritica ao nivel das ciéncias musicais;

i elevada capacidade de leftura mmusbcal;

; dominio e capacidade de execucdo de diferentes géneros musicais;

i familiaridade com o repertdrio contempordneo @ competéncias para a sua execucdo;
I pratica continuada de musica de conjunto;

: experiéncia de trabalho em dreas de opgdo, de entre um conjunto alargado de

possibilidades.

540 objetivos prioritdrios deste prajeto:

1. ConstruirsolupBes gue corrijam os constrangimentos funcionais provocados pela reforma
de 1930, no sentido do cumprimento da vocacdo essencial do Conservatdrio: a formacdo
de futuras profissionais dos varios ramos da atividade musical;

2. Enguanto ndo for efetuada uma profunda revisdo dos planos curriculares do ensing
especializado de musica que contemple a necessaria diversidade mo que respeita as idades
mais convenlentes para o acesso aos varios cursos, o nivel preparatdrie tem-se mostrado
indispensdvel, pelo que continuara a merecer a maior atencdo no sentido do seu constante

aperfeloamento.
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DomMinm | CONTEXTO EDUCATVD

Objetivo central

B m
- urna

de organizag

wista @ uma harmonizagio de interagfies e de procedimentos.

Subdominio: recursos hurmanos

& artistica baseada na conflanga, na responsabilidade e no comprometimento com

Areas de Metas 2 atingir Indicadores de Meios de EStFLLras
intervencio avaliagio verificagio participantes
Professores I.1. Estabilizar & consalidar o conpo docente. Relatdrio Diretor pedagdgion

{constituigdo do Direcdo administrativa
corpo docente,
ndmero de anos de
servigo no CMP,
estatuto & winculo)
Assistentes 1.2, Valorizar o papel do pessoal ndo docente na dindmica da Relatbrio Dirator pedagdgicn
Escola. Diregio administrativa
Encarregados I.3. Consciencializar os encarregados de educacio para o papel gue | Mdmero de Relatdrio Diretor pedagdgico
de educagio desempenham no processo educative mediante aphes de presengas (publico) Professores
sensibilizagdo (incentivo & presenca nas audigles, convites para nas audipdes, nos
integragdo de coro, convites para concertos, didlogo com os pais & | concertos e
encarregados de educagdo, entre outras). noutras aphes
Subdominio: participagio e responsabilidade partilhada
Areas de a Indicadores de Mebos de Estruturas
intenvengio avaliagio verificagio participantes
Envolvimento I, Envolver a comunidade educativa na estratégia de escola Mimers de Relatdrio Diretor pedagdgico
melhorando a participagio de todos nas atividades. professores e de
assistentes

presentes nas
atividades do CMP

Decisdo colegial I.5. Incentivar formas de participagdo no funcionamento e gestio | Propostas de Atas de reunifies Diretor pedagégico
peaa.gﬁglca . m.el.hnrua. de deliberativas Coordenadares de
(i} durnentar a auscultagdo e a negociagdo com o pessoal inbciativa de departamento
docente e ndo docente mediante reunies, pareceres, docentes, de
Coordenadores de
guestiondrios, entre outros; departamento e de conselhos de cursa
(i) Envalver as estruturas intermédias de coordenagdo conselhas de curso
pedagdgica nas decisfes pedagdgicas.
Canals de I.6. Melhorar processos & canaks de comunicagda, de modo a Moadle Informagio Diretor pedagdgico
comunicacio manter um nivel adequado de informagio. arquivada no
Moodle
Subdominio: recursos financeiros
Areas de Metas a atingir Indicadores de Meios de Estruturas
intenvengBo avaliagio verificacio participantes
sustentabilidade | 7. Dessnvoler condigies para a criagio de uma escola Mimero de Relatbrio Diretor padagdgion
sustentdvel, a0 nivel da gestdo de recursos. EVENLOS COM Direcdo administrativa
(i) incrementar formas de autofinanciamento através de financiamento Professores
concertos e autros eventos. priprio
Espagos de I.B. Proporcionar partituras, material para suporte auditive, Inwentario anual do | imventirio Diretor padagdgico
aprendizagem literatura musical e outros bens necessdrios ao desenvohimento | Conservatdrio de atualizado Direcio administrativa
artistico do aluno. Miisica de Paredes
Gestdo 1.9, Assegurar eficdcia na gestdo do orgamento. Mivels de consumo | Relatdrio Direcio administrativa
orgamental (i) Ter menaos gastos Com CONSUMD & encargos de Valor das receftas Diretor pedagdghon
funcionamento.
[il) Aurnentar receitas (candidaturas a projetos, receitas com
“empréstimo” de instalagiies para promoc3o cultural)
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Domini Il. SUCESSD EDUCATIVE

Subdominio: organizacdo curricular

mﬁ::; Metas a atinglr Inmd:‘ude Meios de ::n:_m
Oferta propria IL1. Promower o contacto formal da crianga com a midsica antes | Ndmero de Relatdrio Dirator pedagtgion
do ingresso nos cursos oficiats (curso baskon) inscrigdies nos
(i) Aumentar o ndmero de alunos RS Curses proprios de pré- | cursos de pré-
iniciagdo (dos 3 aos 5 anos) e de iniclagdo (1.2 diclo do ensino | iniciagio & de
basico). iniciagdo
Articulagio IL2. Conciliar o hordrio dos alunos entre os estabelecimentos de | Hordrio escolar dos | Relatdrio Diretor pedagtgion
currbeular ensing, para aumento da rendibilidade na aprendizagem. alunos
(I} Concertar o hardrio dos alunos com a EB 2, 3 de Paredes
com a Escola Secundaria de Paredes.
(i) Concillar o mapa de avaliaghbes dos alunos em regime
arthoulado com a instituiclo parceira.
Programas das 1L3. Proceder & revisdo dos programas das disciplinas Aprovacdo pelo DoCumentos Conselho pedagdgico
dizciplinas (i) Definicio dos objetivos de aprendizagem a atingir em cada | conselho pedagdgicos de Departamentos
ano de escolaridade e em cada grau (competéncias, pedagdgico das planificagdo e de Curriculares
capacidades e conteddos) planificachbes, dos | avaliacio de
{if) Explicitar os conteddos a adguirir pelos alunos critérios e dos aprendizagens
[lif} Indicar as metas de aprendizagem e os Instrumentos de Instrurnentos de
avallagdo avallagdo
bdominio: desenval artisticn
Areas de R Indicadores de Meios de Estruturas
intervengio L PO avaliagio verificagio participantes
Oferta educativa | IL4. Diversificar a oferta formativa de acordo com as solicitagdes | Numero de cursos | Relatério Diretor pedagdgico
do meio emolvents em oferta Direcio administrativa
educativa
Orientacdo e IL.5. Aperfeigoar os mecanismos gue presidem a selegdo dos Provas de Selecdo | Relatdrio Diretor pedagdgicn
selegdo dos alunos Conselho pedagdgico
alunos Professores
Acompanhamento | IL6. Acompanhar a evolucdo dos alunos incentivanda a Avaliagdo Intercalar | Relatério ou ata do | Professores
dos alunos superacdo de algumas fragilidades. conselho de curso
Aperfeippamento | IL7. Dinamizar e promover aprendizagens em cursos de Oferta de curses de | Relatério Diretor pedagdgico
aperfeippamento téonico-interpretativo. aperfelqoamento Coordenadores de
departamento
Subdominio: avaliagio
Areas de Indicadores da Meios de EStruturas
Mctaz s tinglr avaliagiio verificaglio participantes
Critérios ILE. Desernolver uma cultura de avaliagio das aprendizagens dos | Documentos com Documentos Diretor pedagdgion
alunos com base em oritérios: os critérios de especifions Conselho pedagdgico
(1) definir os pardmetros e os critérios gerals de avaliagio a avaliagio. Estruturas intermédias
observar por todos os professores; de coordenagdo
(i) definir os critérios de aprendizagem especificos; pedagigica
(i} dar a conhecer os critérios de avaliagdo aos pais e Professores
encarregados de educagdo em reunido do inicio do ang letivo.
Provas 1.9, Usar as provas realizadas pelos alunos coma elemento de Gravagies Relatbrio das Diretor pedagdgicn
aprendizagem e fator de desenvolvimento, para o gue se deve: audighes Professores
(I} proceder & gravagdo das audipdes;
(il] wisionar a gravagio com o5 alunas para auto e
heteroavaliagio.
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Subdominio: impacto e valorizagSo das aprendizagens

Areas de a Indicadores de Meios de Estruturas
intervengio avaliagio werificagBo participantes
Audicies 110 Valorizar as audigdes e outras apresentagdes publicas Dbjetivos; Relatorio Estruturas Intermedias

pela importincia que desempenham na formagdo dos alunos e | Participantes; de coordenagdo
na responsabilizacdo dos encarregados de educagio no Publico alvo; pedagdgica
aproveitamento dos alunos. Recursos; Professores
Dinarnizadores.
CONCWrsos IL11. Dar continubdade & realizagdo de concursos de musica Concurso Intenno Relatdrio Direcdo administrativa
para promaover o intercimiio, a motivacdo e a exceléncia
musical dos alunos.
Valorizagdo dos IL12. Promover iniciativas de valorizagdo integral do aluno: Relatdrio Diretor pedagogico
alunos (i) fomentar o espirito de iniciativa e o desenvolvimento da Conselho Pedagdgico
criatividade; Prafessores
(ii} estimular aptiddes especificas, desenvolvendo a
autoestima e a autoconfianga;
(i) promowver atividades internas como olimpiadas,
concursos internos de instrumento e concertos para os
alunos que mais se destacaram durante o ano letivo.
Subdominio: atividades extracurriculares
Areas de Metas a atingir Indicadores de Meigs de Estruturas
intervengbo avaliagio werificagio participantes
Atividades de I.13. Apoiar a criagdo de nicless de atividades gue Niweis de Relatdrio Diretor pedagogico
natureza cultural | correspondam a necessidades da formacdo dos alunos. participacio Conselho pedagdgico
Professores
Complemernto .14 Apoiar as atividades de complemento curricular tais Niweis de Relatdrio Diretor pedagogico
curricular como palestras, exposigies, visitas de estudo, cursos de participagdo Conselho pedagdgico
aperfeigoamento, articuladas com as necessidades
progressivas dos alunos.
Subdominio: interaio com a comunidade
Areas de a atingir Indicadores de Meios de Estruburas
interveng o avaliagio werificagbo participantes
Parcerias 11.15. Promover a vivkncla musical nas escolas do 1° ciclo do | Mdmero de Relatdrio Professores
pedapdgicas ensing bdsico, através de iniciatives diddticas por parte dos | iniciativas (n.® de
professores; poderdo ser realizados concertos, & semindrios | alunos envolvidos)
sobre os vdrlos instrumentos assim como outras dreas que
contribuam para a sua sensibilizagdo musical.
Projecdo na I.16. Projetar a escola na comunidade, como elemento | Pdgina de Internet Relatdrio Diretor pedagogico
sochedade interveniente e transformador da sociedade. Pdgina de Facebook Diregdo administrativa
(i) atualizar a pagina de Internet do Conservatdrio de Misica | Concerto de Natal Conselho Pedagdgico
de Paredes. Concerto de Pdscoa Professores
(i} manter atwalizacio a pdging do  Focebook do | Evento definal de
Conservatdrio de Musica de Paredes. and letho
(i) Proporcionar 3 comunidade envolvente, athidades
artistico-culturais e de comvivio anual.
Projetas 1.17. Promover projetos comuns com algumas instituipbes do | Projetos Relatdrio Diregdo administrativa

concelho e fomentar as interapbes entre a academia e 0 medo em
que e insere

Diretor pedagogico
Conselho Pedagdgico

Dorinm lil. FORMACAD E DESENWOLVIMENTO PROFISSIONAL

Objetivo central - Favorecer e valorizar o desenvolvimento pessoal e profissienal, partindo de planos de formagdo e forentando uma cultura de
aprendizagem e inovagdo pedagdgica

Subdominio: valorizaclo profissional

Areas de Indicadores de Meios de Estruturas
Metas a atingir
intervengio avaliagBo verificagio participantes
Estatuto do HI.1. Elabarar uma proposta de definicio do estatuto do Propasta Relatdrio Diretor pedagdgico
pianista pianista acompanhador Coordenadores das
acompanhador {i] Incrementar uma reflexdo partithada em torno do estatuto estruturas intermédias
dio planista acompanhador. de coordenagdo
{ii} Elaborar uma proposta. pedagdgica
Professores
Formag3o 1.2, Promaver a participagdo dos professores e do pessoal ndo | Cursos Relatbrio Direcio administrativa
docente em atividades de formacdo continua, de modo a
melhorar a qualidade do seu desempenho profissional
(i} Realizar cursos dirigidos a professores;
(ii} Proporcionar contactos, intercimbios e visitas de estudo de
moda a partilhar experigncias de trabalho;
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AVALIACAD DO PROJETO EDUCATIVI

Torna-se desejavel e necessario que este projeto esteja em constante avallacdo atendendo as
alteracdes do melo emeolvente, este deve ser difundido por todes os interessados e intervenientas no
processo educativo, professores, alunos, encarregados de educagdo, funchondrios e representantes
dos interesses socioecondmicos e culturais, de modo a gue todos o possam conhecer & empenhar-se
na sua cormeta aplicacdo.

A sua avallagdo terd em conta os resultados obtidos relativamente a cada uma das metas
definidas nos dominios do plano de intervenc3o. Cada uma dessas metas serd avaliada quanto ao grau
de consecucdo, atendendos também ao contributo de cada professor e de cada estrutura da instituigdo.
Para tal, atender-se-d aos indicadores de avaliacdo previstos para cada meta. Pretende-se que, para
cada um dos pardmetros avaliados, se extralam conclusdes e se apresentem propostas de
aperfeigparmento.

Este documento entrard em vigor apds aprovagdo pela diregdo administrativa e serd revisto de

trés em triés anos.
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Anexo B

Plano Anual de Atividades 2019/2020
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PLANO ANUAL DE ATIVIDADES

CONSERVATORIO
R ANO LETIVO 2019 - 2020

Data Atividade
2 de setembro 14h30: Reunido Geral de Professores
13 de setembro Inicio do 12 peniodo
7 @11 de outubro Testes Orais de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)
16 de gutubro Audiclo Mensal |
29 de gutubro Audiclo Mensal Il
4 a 8 de novembro Testes Escritos de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)
14 de novermbro Audicio Mensal Il
22 de novermbro 21h00: Concerto de Santa Cecilia | Auditdrio Conservatdrio de Muisica de Paredes
25 de novembro Audicio IV

25 a 29 de novenbro

Testes Orais de Formagio Musical (a realizar no hordrio da aula)

25 a 29 de novenbro

Testes Escritos de Histdria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de Compasig3o e Acistica [a realizar
na hardrio da aula)

2 a b de dezembro

Provas de Avaliagho de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no hordrio da aula)

9 de dezembro

19h30: Concerto de Orguestra de Guitarras, Ensemble de Cordas, Ensemble de Flautas e Orquestra de
Cordas (Casa da Cultura de Paredes)

12 de derembro

21h00: Reunido Geral de Professores | Awaliapbes do 1% periodo

17 Periodo
(13 de setembre a 17 de dezembro de 2019)

12 de derembro

19h30: Concerto de Orguestra de Sopros 22Cicho & Orquestra de Sopros do 3%Ciclo e Secundirio (Auditdrio
Escola Secunddria de Paredes)

14 de dezembro

21h: Concerto de Coros | |greja Matriz de Paredes

16 de derembro

19h30: Concerto de Cursos Livres | Auditdrio Conservatdrio de Misica de Paredes

17 de derembro

19h30: Audico de instrumenta alunos do 12 Cicdo | Auditdrio Conservatdrio de Misica de Paredes

20 de derembro

19h00: Cantata de Matal Pré-esoolar € Coros do 19 e 22 Ciclo | Tenda no Pargue bosé Guilherme

27 a 31 de janeiro

Testes Orais de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)

5 de feverairo

Audicdo Mensal |

18 de feversiro

Audigdo Mensal I

17 a 21 de fevereiro

Testes Escritos de Formagio Musical (a realizar no hordrio da aula)

§ 27 a 31 de janeiro Provas de Transigho de Graw
5 de margo Audicio Mensal 11l
'g. 9 de marco Audicdo Mensal IV
E 9 13 de margo Testes Orais de Formagio Musical (a realizar nd hordrio da aula)
i _* Testes Escritos de Histdria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de ComposicSo e Acistica (a realizar
9 13 de margo
E [+ no hardrio da aula)
""' = 16 a 20 de margo Provas de Avaliagdo de Instrumenta e de Classe de Conjunto (a realizar no hordrio da aula)
E 23 de margo 19h30: Concerto de Orguestra de Cordas e Onguestra de Guitarras (local a anunciar)
E- 25 de margo 19h30: Concerto de Misica de Cimara e Orguestra de Sopros de 22 Ciclo [local a anunciar)
g 26 de margo 21hD0: Rewnifio Geral de Professores | Avaliaghes 22 Periodo
27 de margo 21h: Concerta de Orgquestra de Sopros (local @ anundciar)
28 de margo 21h: Concerta de Coros | Mosteiro de Cete
30 de margo 18h30: Concerto de Curses Livres | Auditdrio Conservatdrio de Musica de Paredes
31 de margo 19h30: Concerto de Pré-Iniciago e 12 Ciclo | Auditdrio Consematdrio de Mdsica de Paredes
30 de abril Entrega da Prova de Aptid3o Artistica
43 43 8 de maio Testes Escritos de Formagio Musical (a realizar no hordrio da aula)
g3 23 de maio Defesa Dral da Prova de Aptidao Artistica
‘.i_.' -5- = [ 11a15de maic Testes Orais de Formagdo Musical (a realizar no hordrio da aula)
i _E g g 11 2 15 de maio Testes Escritos de Histdria da Cultura e das Artes, Andlise e Técnicas de Cormposig3o e Acikstica (a realizar
2% 5 no hordrio da aula)
5 k1 § i 18 & 22 de maio Provas de Avaliagdo de Instrumento e de Classe de Conjunto (a realizar no hordrio da aula)
LI g 252 20 de maio Recitais de 59, 7% & B2 Graus
E E 4 de junho 21hD0: Rewnido Geral de Professores | Avaliagbes 32 Periodo
= E 24 de junho 19h30: Concerto “Motas em Nds” Caca da Mdsica do Porto
E Y 29 de junho 19h30: Concerto de Cursos Livres | Auditdrio Conservatdrio de Misica de Paredes
30 de Junho 19h30: Audicio de Instruments de 12 Ciclo | Auditdrio Conservatdrio de Mdsica de Paredes

INTERRUPCOES LETIVAS:
Matal: 18 de dezembro de 2019 3 3 de janeiro de 2020
Carnaval: 24 a 26 de fevereiro de 2020

Pascoa: 30 de Margo a 13 de Abril de 2020
Associapfo Cultural José Guitherme Pacheco

T =

mhmqﬁuemmwsad:mmmeuadesanmnmﬂmmde%ﬁaqu““'“‘d’”cmmw*m'ﬂ"h'“"MdMHm*c“mm*

NOTA; Este Plang de Aividiles padeed e5tar supito 3 aterades, v enianta, solcia e a odos > 0o eBados de Eduaglo @ alinas que esLejam JIemas  1odas 05 aveds, anates,
Wiitica de Paredes. 4 Direcdio Padagdgica, 10 de seembm de 2010,
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Matrizes e Critérios da disciplina de clarinete
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|

CONSERVATORIO
DE MUSICA
PAREDES

PLANIFICAGAO DA DISCIPLINA CLARINETE — ANO LETIVO 2019-2020 | 8= GrAU

DsJeTivos / CONTEUDOS COMPETENCIAS METODOLOGIA AvaLAcAD
Competéncias Téenicas Aualiacho Continua (60%)
» Coordenagan Matora; +  Postura; +  Explcacio e demonstracio das tarefas a &  Cognitwos (55%)
»  Estabilidade da embacadura; ¢ Embocadurs; eetar *  Atudes e valores (53]
= - . # Respiracda) . dacdes musicais,

* Emlss.an e estatilidade do som; . m:._.;aEME *  Pratica individual & em grupe; Avaliacio Periddica [40%)
* Esial:ul.ldade de tempu;. & Ritma; = Parficipacia em concertos e audigbes;
» Capacidade de memarizar +  Dindmica; *  Prova de avallacao trimestral *  Paromatives

escalas, melodias simples e as &  Flesibidade. * Paricipacsa em cursas de

posicdes do instrumenta; aperfeicoaments, masterclasses com | “los critbios de  svaliaga de  sopros
*  Explorar a dindmica desde 0 pPP | Competéncias Musicals diferentes professores, estigios de arguestra, | encontramse em anewd nesta plandicacio

ao fff & concursos de instrumenta; de forma detalhada)
*  Técnica/velocidade, Flexibilidade; & Sanoridade; *  Pamicipaczo em curos de aperfecaaments
*  Afinacio; »  Afinaco; cam diferentes professores;
»  Performance, apresentaio em & Memorzacao: *  Desenvolver 8 sensibilidade, 8 cunomdade e

palca. «  Fraseado,Musicabdade. o gasto face ao instrumento e & misica.

0/0s Professor/es da Disciplina:

Associopio Cultural José Guilherme Pocheco

REFUBLICA
PORTUGLIESA

[

-‘.:DGEstE

e
[ Erabesesimmon Lasares

CONSERVATORIO

USICA

I'WREDES

PLANIFICAGAD DA DISCIPLINA CLARINETE - ANO LETIVO 2019-2020 | 5 GrAU

OeJeTivos / CoNTEODOS COMPETENCIAS
Competéncias Técnicas

»  Coordenacio Motora; *  Postura;

+  Estabilidade da embocadura: = Embocadura;

» Emissio e estabilidade do som; *  Respiragao;

» Estabilidade de tempo; : ;f:::l_a‘an:

= Capacidade de memaorizar escalas, . Dinfin';ica:
melodias simples e as posicoes do »  Flesbilidade.
Instrumento;

»  Explorar 2 dindmica desde 0 ppp at | Competéncias Musicais
fff

»  Técnica/velocidade/ Flexibilidade; »  Sonoridade;

»  Afinagio; »  Afinacio;

»  Performance/ apresentacio em = Memaorizagao;
palco. »  Fraseado/Musicalidade.

METODOLOGIA

AvALIAGAO

» Explicacio e demonstracdo das tarefas a
axecutar;

*  Audigdes musicais;

»  Prabca individual e em grupo;

«  Parbcipagao em concertos e audigdes;

#+  Prova de avaliacio trimestral;

«  Parbicipagao em CUTsDs de
aperfeiciamento/masterclasses com diferentes
professores, estigios de orquestra, e concurses
de instrumenta;

»  Parhcipagao em cursos de aperfeicoamento com
diferentes professores;

# Dezamvoheer a sensibilidade, a curiozidade 2 o
gosta face ao instrumento & & musica.

Avaliagdo Continua {60%)

#  Cognitivas (55%)
*  Afitudes e valores [3%)

Avaliago Periddica (80%)
#  Performatives
*los critérios de avaliagdo de sopros

enconframese  em anaso  nesta
planificacda de forma detalhada)

0/0s Professor/es da Disciplina:

Paredes, ___ de de 20__

Associagio Cultural José Guilherme Pacheco

REPUBLICA
PORTUGUESA

pouCachn

@

I"DGEStE

) Drvese-terst e
|- —
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it

COMSERVATORIO

[DE MUSICA
PAREES

I
COMSERVATORIO

DE MUSICA
PAREDES

MATRIZ DAS PROVAS TRIMESTRAIS DAS DISCIPLINAS DE INSTRUMENTO DE SOPRO
Ano LETIVO 2019/20

CURSO BASICO DE MUSICA

T* PERICDO

% PEdOD0C

B PERIODO

ESTRUTURA Cotagio ESTRUTURA CoTacio ESTRUTURA CoTacho || Duracio
Uma escala Maior (ou exercicios de 40% Urna escala Maior com arpejo no estado 40% Urma escala Maior com arpejo no estado
1= tonalidade equivalente] fundamental fundamental ] :“Dlm
Grau [ Ym estudo 30% U estudo 30% Urn &studo mdxime
Urnia pegs 30% Urnia pega 30% Uriia pega
Uma escala Maior e relativas menores PROVA GLOBAL:
Uma escala Maior até duss alteragies | - | atéuma aiteragio com arpejo noestado | ['ina escals Maior & relstivas menores .
22 O ATPEjD No estado fundamental fundamental e escala eromdatica até duas aleragBes com arpeje no .
Grau estado fundamental & escala eromitica :;:Il:‘:
Diois estudos — executa um 30% Diois estudos — executa um 0% Urm estudo
Urnia pega 30% Duas pegas de edtila contrastante 20%+20% | Urnia pega
Uma escala Maior com relativas Uma escala Maior com  relativas Urma escala Maior  com  relalivas
mEnored Sé trés alteragies com B Fenones alé tred alteragies com arpejos B Fenores alé tris alterapbes com anpejod
32 arpejos no estado fundamental, suas wrx ne estads fundamental, suas inversdes % no estado fundamental, suas inversdes
Grau [ imversdes de 3 escala cromatica de 3, escala cromitica de 3, escala cromatica Ir||a:|i o
Diois estudos — executa um 30% Diois estudos — executa um 30% Urn estude
Uiiia pegh 30% D pegas — EXECULE Uma 30% Liiia pega
Uma escala Maior com  relativas Uma escala Maior com  relativas Uma escala Maior com  relativas
fehored até gualro altéracdes com menores até quatro altera¢des cofm mendred  até cinto  alteragies oom
e afpEjos no eitado fundamental, suss A0% afpeios fo edtade fundamental, $uas 40% aipejos no estade fundsmental, susd 20
inverides de 3 & de 4, edcala inverddes de 3 & de 4, edcala cromatich inversdes ded e de 4, edcala cromatics minutos
Grau § cromatica corm wirias articulagles il
Dois estuidos — exeoula um 30% Dois estudod — execula wm 20% Urn estudo
Urna peca 0% Duad pecas ou doi andamentos 20%+20% | Uma peca
Todas as  escalas  Maiores  com Todas as escalas Maiores com relativas PROVA GLOBAL:
relativas menores com  arpejos no menores  com  arpejos  no  estade
eitads fundamental, fusd inveriSes 358 fundamental, 1188 inversdes de 3 ade 4, g
de 3 & de 4, arpejo de T da arpejo de 70 da dominante, escala 3
dominante, escala cromdlica com eromatica com virias articulacBes £ Dois Estudos 25% + 15% 20
52 wirias articulagfies =
minutos
Grau | Dois estudos 15%+15% ) Dois Estudos 15%+15% mdaime
Um andamento de Sonata ou 305 Umna pega 0% Disas pecas de estila 25% + 25%
Concerta ,'3 contfastante (umo das pegos mdo
Leitura & primeira wista  (sem 5% Leiura &  primeira  vista  [sem 5% 5’ poderd ser qpresentada e pdbiico
transposicho) transpasicia) e gz proees o s 3% gk
Aarociagha Cutural land SaTharme Parhecs
-k 'DGESIE
. =
MATRIZ DAS PROVAS TRIMESTRAIS DAS DISCIPLINAS DE INSTRUMENTO DE SOFRO
Ano LETIVO 2019/20
CURSO SECUNDARIO DE MUSICA
T>PeioDo o PERioDo B PERIODO
ESTRUTURA Cotacio ESTRUTURA CoTagio ESTRUTURA Cotacho | Duracho
Todas a5 eswalas maiones oom Todas as escalas maiores com relalivas Todas a3 edcalas maiores  com
relativas menores com arpejos no menores  com  arpejes  no  estado relativas menores com  arpejos no
estade fundamental, suas inversbes fundamental, suzs inversbes de 3 de 4, estade fundamental, suas inversdes
B2 de 3 e de 4, arpejo de T da {0 arpejo de 7% da dominante, suas 30% de 3 e de 4 arpejo de 7 da 30%
Grauy [| dominante, suas inversbes de 3 e de irversdes de 3 e de 4 e escala cromatica dominante, suas inversdes de 3 e de 4 0
- 4 e escala cromalica com warias cofm varias articulagbes & escala cromdtica oom varias minutes
16 articulaghes articulagdes rdirma
N U estdo edcalhids pelo aluna. 15% . 15%
Ang | Do estudes 15%+15% | s estudos apresentados - executa um oo | oie estudes 15%
Diias pegas ou doid andamentos de 35% Duas pegas ou doi andamentos de 0% Umia pegs ou andaments de Sonsta 35%
Sonata ou Concertn Sonata ou Concerto ou Concerto
Leitura & primeira vista 5% Leitura & primeira vista 5% Leitura & primeira vista 5%
Todas as escalas maiores com Todas as escalas maiores com relativas ProvA:
relativas menores com arpejos no menores  com  arpejes  no  estado
estade fundamental, suas inversbes fundamental, suzs inversbes de 3 de 4,
78 de 3 e de 4, arpejo de 70 da 0% arpejo de 7 da dominante, suas 30% 2
Grauy | dominante, suas inversdes de 3 & de iverifed de 3 @ de 4 & escals cromatica 5 Deis Estudos 255 3 255, s
. 4 @ edcala cromafica com wAriag cofm variad articul agbes =4 .
articulagiies minses
22 [ Deis estudes 15%+15% | Dois estudos 15%+15% méxima
Ano [ Duas obras [pega ou andamento de 35% Duas abras (pega ou andamento de 5% Uria abia completa 30%
Sonala ou Concerto) Sonata ou Concerto) Fl
Leitura & primeira vista 5% Leitura & primeira vista 53 B [uma peca de  estilo 20%
= | contrastante
Um estuda escolhide pelo aluno 25% | Um estudo escolhide pela aluna T Lo
g8e Uma obra completa 50%
Grau [ Dois estudes apresentadas — M a5
- execuia um U andarments de Somata ou Canterto 20% | ume pega s oo 0% minutas
38 Urna obra (peca ou andamento de 35% Duas pegas 253+ 25% méxima
Sonata ou Concerto)
Anp Leitura & primeira vista com 10% Leitiira & prifmeira vista com 10% Pega obrigatoria apreséntada no 0%
LrANSPOSICEs transposigio dltima dia do segundo perioda

0O Coordenador do Departamento Curricular das Disciplinas de Instrumento de Sopro:

darociagfio Cutural lant Salherns Pachecs

e
Pt

V' DGEstE
1
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CONSERVATORIO
D ISICA

CRITERIOS DE AVALIACAO - Sopros

1%, 2%, 38 CICLO E SECUNDARIO*
*0s critérios, o tipo de trabalhos e ferramentas de avaliag8o a aplicar, =80 da inteira responzabilidade do professor.
Dominio da Critérios Gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores de
Avaliagdo Avaliagio
Coordenacdo psico-motora;
Dominic de fundamentos basicos como | Execugdo:
respiragdo, embocadura, emissdo e estabilidade | aulaa aula
do som; das escalas, estudos e S0%
Sentido de pulsagdo/ritmo/harmonia/fraseado; obras exigidas no grau
Aguisicio de Realizagdo de diferentes articulagfes e | frequentado.®
competéncias essenciais dindmicas;
COGNITIVOS e especificas; Fluéncia da leitura;
Agilidade e seguranga na execucdo; A
APTIDOES Respeite pelo andamento que as obras v
Dominio dos conteddos determinam; A
CAPACIDADES programaticos; Capacidade de concentragdo e memorizagdo; L
Capacidade de abordar a ambiéncia e estilo da ]
COMPETENCIAS obra; Cumprimenta da A
Evolucdo na Métodos de estudo; guantidade de programa 5% ¢
Aprendizagem. Regularidade e qualidade do estudo; minimo exigido.** A B0%
Capacidade de formulacdo e apreciacdo critica; o
Capacidade de abordar e explorar repertdrio
novi; c
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé- (4]
los. N
Habitos de estudo; Assiduidade e pontualidade; T
Responsabilidade Apresentacdo do material necessario para a aula; i
autonomia; Interesse e empenho na discipling; N
Espirito de tolerdncia, de | Atitude na sala de aula; u
cooperagdo e de Cumprimento das tarefas atribuidas; A
solidariedade; Participac3o nas atividades da escola (dentro e
ATITUDES E VALORES Interpessoalidade; fora da escola); Observacao direta 5%
Autoestima; Respeito  pelos outros, pelos  materiais e
Autoconfianga; equipamentos escolares;
Socializacdo; Postura em apresentagdes poblicas, como
Motivagdo; participante e como ouvinte.
Postura;
Civismo.
A
Audigdes/Concertos 4l
Postura em paloo; (Para os alunos de 2% Grau | 10% A
Sentido de: Rigor da indumentaria apresentada; € 5% Grau, este parametro L
Sentido de fraseado; tera um peso de 40% na 1
PERFORMATIVOS Espetdculo; Qualidade sonora; avaliagdo do 3% Periodo) A
Realizagio de diferentes articulagfes e C
dindmicas; A
Responsabilidade Fluéncia, Agilidade e seguran¢a na execucdo; Provas de AvaliagSo de o
PSICO/MOTORES artistica; Manutengdo do andamento que as obras | final de perioda letivo 40%
determinam; [Jdri de no minima 2 P
Capacidade de concentragdo e memorizagdo; professores) 30% E
Compromisso artistico. Capacidade de manter a abordagem da | *=* R
ambiéncia e estilo da obra; Mota: os alunos de 2% Grau ]
Capacidade de diagnosticar problemas e resolvé- | @ 52 Grau n3o fardo esta 4]
los de imediato. prova no final do 3% o
Periodo. E substituida pela I
prova global. c
A
** 0 professor avaliard a quantidade e a qualidade subjacente do programa que o aluno vier a cumprir ao longo de cada periodo letivao.
***ponderacdo da prova global de 29 grau e da prova global de 5% grau na nota do 3% periodo = 30%; Ponderacio da prova global/recital de 9 grau na nota do 32
pericdo = 40% (ndo realizando audigdo] A referida prova é de caracter obrigatdria.

Associagdo Cultural José Guilherme Pacheco
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Anexo D

Matrizes e Critérios da classe de conjunto Orquestra de sopros do
terceiro ciclo e secundario.
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CONSERVATORIO
DE MUSICA
PAREDES

Departamento de Classe Conjunto
Ano Letivo de 2019 - 2020

Matrizes das Provas Trimestrais
- Curso Basico e Secundério -

1 Obra 50% 1 Obra 50% 1 Obra 50%
10bra  50% 1 Obra 50% = 10bra  50%
Nota:

« Esta matriz apenas contém os contetidos minimos
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CONSERVATORIO

DE MUSICA CRITERIOS DE AVALIACAO 2019/2020 - CLASSE DE
PAREDES CONJUNTO
2°, 3° CICLO E SECUNDARIO®
*Os critérios, o tipo de frabalhos e ferramentas de avaliag8o a aplicar, s8o da inteira responsabilidade do
professor
Dominio da Critérios Gerais Critérios Especificos Instrumentos Indicadores de
Avaliagio Avaliagio
Coordenacio psico-motora;
Sentido de
pulsaciofritmo/harmoniaffraseado;
Aquisicio de Qualidade sonora; Execucdo: aula a aula 30%
competéncias Realizacso de diferentes das obraz musicais
essenciais e articulagdes e dindmicas; exigidas - aulas de
especificas, Utilizago comreta das dedilhagfies a aplicar; naipes.*
i Fluéncia da leitura;
COGHITIVOS: : Agilidade e seguranca na A
APTIDOES g’nﬂgg’ogos execucio; Respeito pelo v
_— andamento que as obras A
pragramaticas; determinam; L
CAPACIDADES Capacidade de concenfracao & |
memarizacao, Capacidade de abordar a A
COMPETENCIAS Aplicagio de ambiéncia e estilo da obra; i
conhecimentos a novas Capacidade d_e formulagéo e apreciagao Testes de Avaliagio
situagdes Evolugio na | critica; Capacidade de abordar e explorar formativa - aulas de 20% | 9| so%
aprendizagem; repertanio novo; naipes e tutti™
Capacidade de diagnosticar problemas e
resolvé- los; c
Apreensao do repertdrio; Destreza na o
|eitura de partituras; Métodos de Estudo; N
Reconhecimento de diferentes estilos T
musicais; Interacao com as diferentes i
liderangas; Expressividade e criatividade; n
Habitos GE EEtutn individual & abalho o ta8a A
estudo; Assiduidade e pontualidade;
Responsabilidad Apresentacio do material necessaro para a
e e autonomia; aula; Interesse e empenho na disciplina;
Espirito de tolerancia, Afitude na sala de aula;
de cooperacio e de Cumprimento das tarefas
ATITUDES E solidariedade; atribuidas; Regularidade & Observacdo direta 10%
VALORES: Capacidade qualidade do estudo;
intrapessoal; Participago nas atividades da escola
Autoestima; (dentro e fora da escola);
Autoconfianca; Respeito pelos outros, pelos
Socializacao; materiais & equipamentos escolares;
Maotivagio; Postura em apresentacfes plblicas,
Paostura; como participante & como ouvinte;
Civisma. Rigor da indumentaria
apresentada; Interacio em grupo;
Ewvolugio na adaptacio ao trabalho de
conjunto.
A
Sentido de v
fraseado; AudicBes/Concertos 10% :
Sentido de: CQualidade sonora; 1
Realizacio de diferentes A
PERFORMATIVOS | Espetaculo; arfipdacties & dinfmicas; ¢
Fluéncia, Agilidade & seguranca na
execugdo; Manutencéo do andamento a
Responsabilida que as obras determinam; Provas de Avalia de
PSICOMOTORES: | de artistica; Capacidada da concaniragSa a final de periodo |§§3o_ 30% | £ | 40%
memorizacio, Capacidade de manter a R
abordagem da ambiéncia e estilo da 1
abra; O
Interag&o com o grupo; Empenhamento e D
Compromisso artistico; aljtujg musicais_g po a 1
c
A
**0 professor avaliara a quaniidade e a qualidade subjacente do programa gue o aluno vier a cumprir ao longo de cada periodo letivo.

Associagdo Cultural José Guilherme Pacheco

REPUBLICA
PORTUGUESA

Ao

114



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

Anexo E

Registos de observacgodes e planificagcdes da Aluna A
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 1 Data: 22/10/2019

Registo de observacao diario

O professor iniciou a aula explicando a aluna o porqué da minha presenca, contextualizando-a acerca do
estagio que eu estava a realizar.

Colocaram-se sentados frente a frente para realizarem em conjunto as tonalidades de Ré Maior e Si
menor. O professor sugeriu um exercicio de aquecimento em décimas segundas antes da realizacdo
destas tonalidades.

Na tonalidade de Ré M, o professor pediu que a aluna tivesse cuidado com o legato e demonstrou como o
fazer. A aluna mostrou-se um pouco nervosa pois as suas maos tremiam e o docente tranquilizou-a
dizendo que a minha presenca nio significava que estivesse a fazer uma avaliacdo.

Em conjunto realizaram a escala de Ré M em legatto e staccato, e a escala cromatica. Nestes exercicios, e
sempre que a aluna articulava, era possivel verificar um movimento exagerado com a lingua facilmente
visivel nos movimentos do maxilar inferior. Auditivamente verificava-se uma articulacdo “dura” sendo
por vezes demasiado pesada. Na realizacdo do arpejo de Ré Maior, o professor pediu que a aluna tivesse
em atencao a realizacio dos intervalos em legatto e que soprasse continuamente para que estes fossem
bem efetuados. Na tonalidade de Si menor, a aluna comecou a revelar algum cansaco e a articulacio ficou
ainda mais pesada e dificil, o professor interrompeu para verificar o estado da palheta da aluna.

No inicio do estudo n°15 do livro “21 Etudes” de Jacques Lancelot, a aluna apresentou dificuldades na
estabilizacdo do tempo e na articulacdo, bem como a fraca diferenciacao do espectro das dinamicas. O
professor pediu que a discente recomecasse o estudo e alertou para a instabilidade no tempo,
acrescentando que esta devera “centrar o som” e mostrar mais as dinamicas. A aluna realizou com
dificuldades as alteracdes sugeridas, estabilizou o tempo com a ajuda do professor que percutia com um
[apis a pulsacdo, porém a articulacdo manteve-se dificil.

Mediante uma passagem mais complicada, Frederic Cardoso pediu que a aluna realizasse exercicios com
terceiras utilizando aquela passagem em especifico, este exercicio revelou-se eficaz para ajudar na
coordenacdo dos dedos. A aluna apresentava cada vez mais cansaco e dificuldades na emissao.

Antes de iniciar a obra Concertino de Tartini, o professor explica a aluna que o andamento Grave é muito
lento e pesado e que essa denominacdo mostra bastante sobre o carater inicial desta obra. O professor
alerta ainda para a forma como a aluna deve realizar os diferentes tipos de articulacio e executa dois
exemplos selecionados, a aluna revela bastantes dificuldades na articulacdo e foram impercetiveis as
diferencas de acentuacao, além disso verificaram-se dificuldades no solfejo e um cansaco acrescido.

O professor finalizou a aula e marcou o trabalho para a aula seguinte. De referir que no final da aula a
aluna ja se encontrava mais calma e descontraida relativamente ao inicio.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 2 Data: 29/10/2019
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Registo de observagao didrio

Professor e aluna colocaram-se frente a frente e sentados para realizacdo das tonalidades de MiM e
Dé#m. Em conjunto realizaram os exercicios de Mi Maior em legato, arpejo e escala cromatica da
tonalidade. O professor pediu que a aluna tivesse mais velocidade no ar de forma a que esta conseguisse
colmatar as dificuldades que apresentava no registo agudo. A articulacio apresentava-se muito dura e
eram visivelmente notdérios certos movimentos exagerados com o queixo e a lingua. No exercicio de
sétima da dominante, a aluna revelou dificuldades para conseguir descobrir as notas do arpejo, o
professor questionou a aluna sobre a “construcdo” do arpejo de 72 da dominante, também na tonalidade
de dé# menor natural, a aluna apresentou novamente dificuldades no registo agudo.

A alunainiciou a obra Concertinode Tartini (2% and) e apresentou dificuldades na emissio. O docente
pede que a aluna tocasse apenas os dois primeiros compassos sem que abrisse demasiado o som, apés
esta indicacao a aluna melhorou a emissdo. Mediante dificuldades técnicas, o professor exemplificou e
pediu que a aluna soprasse mais para que os intervalos saissem com mais facilidade.

O professor realizou exercicios com a aluna, tocou com ela as fundamentais de cada arpejo de forma a
gue ela se apercebesse da linha melddica por detras daqueles “arpejos”. Posto isto, enquanto a aluna
repetiu esta passagem o professor segurou-lhe no queixo para que esta tivesse consciéncia que ndo o
deveria mexer.

A aula terminou com aindicacdo do professor de que o ar esta na base de tudo e indicou o trabalho de
casa para a aula seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 3 Data: 05/11/2019

Registo de observacdo didrio

Professor e aluna colocaram-se sentados frente a frente para realizarem um agquecimento em décimas segundas.
Na tonalidade de Si b Maior, em legatto, o professor pediu que a aluna ndo “deixasse cair a lingua” pois o somficava
“descentrado” exemplificou o erro e disse-lhe que deveria manter o “centro das notas”. O mesmo trabalho foi feito
com os arpejos desta tonalidade realizando também as inversdes de trés sons e a escala cromatica.

Na tonalidade menor (Sol m) a aluna fez os seguintes exercicios: escala natural, harmodnica e melddica. Realizou
ainda os respetivos arpejos e inversoes de trés sons. A aluna revelou solidez nas tonalidades, porém o som
encontrava-se “sem centro”, especialmente no registo médio/agudo.

No inicio do segundo andamento do “ Concertino”de Tartini, o professor tocou com a aluna num andamento mais
lento e pediu que ela soprasse sempre para as notas mais agudas. As dificuldades no “centro do som” eram
evidentes e o professor colocou um dedo no queixo/ maxilar inferior para impedir que a aluna enrolasse o queixo
e fechasse ainda mais a embocadura. Perante dificuldades numa passagem tecnicamente mais dificil e com
grandes intervalos, o professor pediu que a aluna tocasse num andamento mais lento e segurou novamente no
gueixo da aluna.

No primeiro andamento desta obra, o professor da principal destaque as questdes do som e do centro das notas,
exemplificou como a aluna devera fazer alguns trilos e respetivas resolucoes e, elucidou a aluna para que neste
andamento tivesse um som e fraseado mais “limpo”.

A aula terminou com a marcacao do trabalho para a aula seguinte.
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Estagiario: Sara Costa

Disciplina: Clarinete

Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso

N°de aula: 4

Data: 12/11/2019

Registo de observacao diario

Professor e aluna colocaram-se frente a frente e sentados para realizacdo das tonalidades de Ré Maior e Si
menor. Na escala maior realizam uma primeira vez em legatto e de seguida em staccato. A aluna revelou alguma
dificuldade em articular, soava um pouco agressivo e dificil. O professor pediu que a aluna soprasse mais e
utilizasse menos lingua, porém nao se verificaram alteracdes significativas na qualidade da articulacdo. Posto
isto a aula prosseguiu com a realizacido dos arpejos com inversdes de trés e quatro notas, arpejo de sétima da
dominante e escala cromatica. Nas tonalidades menores foram realizadas a escala menor natural, melédica e

harménica, arpejos com articulacao.

Na obra Concertinode Tartini (| andamento) a aluna tocou uma primeira vez sem interrupcédo do professor,
como em aulas anteriores a aluna nao realizou convenientemente as diferencas de dindmicas apresentadas na
obra, soprou pouco e o som apresentou-se “dificil” e “descentrado”. O professor pediu que a aluna realize estas
passagens uma vez em dindmica “ff”, a diferenca é infima em relacdo ao anteriormente realizado. Varias vezes ao
longo da obra o professor pediu “mais ar” no fraseado, as notas do registo agudo precisavam de mais ar pois

soavam “destimbradas”.

Por diversas vezes ao longo deste andamento, o professor corrigiu erros de solfejo e tocou com a aluna. Pude
verificar que quase todo o tempo dedicado a esta obra foi esgotado na tentativa de corrigir erros de leitura.
A aulatermina com a adverténcia do professor que explicou que é necessario um estudo mais eficiente.
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Aula n®°5

Ano/Grau: 9°ano

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: articulado basico
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais
previstos na planificacdo global do primeiro periodo.

Corrigir e aperfeicoar questoes relacionadas com a embocadura e emissao.
Melhorar e otimizar a coluna de ar.

Contribuir com estratégias para a estabilidade sonora nos diferentes registos.

Proporcionar ferramentas de resolucdo de problemas técnicos e de solfejo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n®°15 do livro 21 étudesde Jacques Lancelot;

Concertinode Tartini (I e Il andamento);

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[20min] Estudo n°15 de Jacques Lancelot;

[25min] | e Il andamentos do Concertinode Tartini;

RECURSOS E FONTES

Exercicios para otimizacao da coluna de ar com e sem o instrumento.

Exercicios de para melhorar a articulacao.

Exercicios para alivio de tens6es nomeadamente nas maos e antebraco.

Demonstracdao com ou sem instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para eventuais gravagoes audio ou video, para audicio de
obras ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.

Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.
Obras.
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AVALIACAO

A aluna revelou algumas lacunas na sua preparacao individual para esta aula, nomeadamente ao
nivel do solfejo. Sdo também evidentes as dificuldades de emissao e na articulacao.

Revela alguma timidez e nervosismo sempre que lhe faco uma questao ou pedido.

REFLEXAO

A aluna revelou escassa preparacao individual para esta aula, parte do tempo de aula disponivel foi
utilizado no auxilio do solfejo e na resolucao de dificuldades técnicas.

A questao da emissao e da articulacdo é um problema que requer a minha atencao e reflexao.
Penso que serd um aspeto a abordar a cada aula em que estiver em contacto com a aluna. Alertei
varias vezes para a “posicao da lingua dentro da boca”, para a “articulacdo ponta com ponta” e
“gueixo esticado”.

A aluna revela uma certa timidez que tentei remediar com um didlogo mais descontraido e
descomplicado acerca de cada um dos aspetos que pretendia abordar.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 6 Data: 10/12/2019

Registo de observacao diario

A aula desta semana foi uma aula pés prova, o professor dialogou com a aluna acerca da sua prestacdo na
prova do primeiro periodo.

Pediu-me que realizasse exercicios que considerasse convenientes com a aluna mediante a minha visdo
acerca da mesma, por este motivo a aula em questao careceu de uma planificacio prévia. Decidi abordar
exercicios de aguecimento com “notas longas”. Pedi a aluna que tocasse notas longas com quatro tempos
cada uma, e que soprasse continuamente até esgotar todo o ar que tinha, logo de seguida realizaria uma
respiracao calma e retomava o exercicio com a nota seguinte.

Reparei que apds as primeiras notas a aluna comecava a criar tensdes no queixo e nas maos, pedi que
soprasse de forma calma sem querer pressionar parao ar parasair e que relaxasse o corpo, nomeadamente

o antebraco e amao.

Realizei exercicios de articulacdo (ponta com ponta) pedi que a aluna colocasse a lingua na ponta da
palheta e que a tirasse levemente deixando passar o ar. Este tipo de articulacdo em “D”, chamada
“detaché’, permitiu que a aluna tivesse mais consciéncia da posicdo da lingua aquando a realizacdo do
staccato, e reduziu o “desaproveitamento” do ar. Este exercicio, a partida, revelou-se um pouco confuso
paraaaluna. Para ndo a massacrar, dialoguei com a aluna acerca dos beneficios deste tipo de articulacio e
expliquei que aquele exercicio era, de entre varios possiveis, muito utilizado para otimizar o staccato.

Terminada a aula o professor avisou a aluna que estes exercicios anteriormente abordados sdo-lhe
benéficos e marcou o trabalho a realizar na aula seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 7 Data: 17/12/2019

Registo de observacdo didrio

O professor iniciou esta aula alertando-me que esta se tratava da tltima aula do periodo e, como tal,
apenas iria realizar a autoavaliacdo da aluna e atribuir as novas partituras para o periodo seguinte.

A alunarevelou indecisio sobre o que iria escrever, professor disse que era importante que a aluna
tivesse consciéncia da sua prestacdo ao longo das aulas. Ambos aproveitaram para realizar um balanco
deste periodo e para conversar sobre os eventos futuros em que a aluna poderia participar, juntamente
com a restante classe de clarinete. Posto isto, atribuiu-lhe as novas pecas e tracou o trabalho de casa para

as férias.

Terminou a aula com cumprimento e o desejo de boas festas entre aluna e professor.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 8 Data: 07/01/2020

Registo de observacao diario

Professor e aluna colocaram-se sentados frente a frente para realizacio de exercicios de aguecimento
em quintas. Antes de iniciarem estes exercicios, o professor alertou para que a aluna soprasse
continuamente “sem pressionar o ar para sair”, explicou a importancia de realizar uma boa respiracdo
sem tensoes antes do exercicio. Depois de realizarem este aquecimento, o professor sugeriu exercicios
de staccato com a escala de sol Maior. A aluna revelou vérias tensdes aquando a realizacado do stacatto
e foi possivel verificar movimentos bruscos com a lingua e queixo, o professor deu a indicaciao “mais ar e
menos lingua”, e explicou que deveria “economizar” nos movimentos que a lingua fazia dentro da boca.

Era necessario um trabalho continuo para melhoria da articulacdo da aluna, porém foi preciso ponderar
a quantidade de informacdes para ndo a sobrecarregar.

A obra Romance de Dondeyne foi a obra designada pelo professor para estudo na interrupcao letiva.
Frederic Cardoso auxiliou a interpretacdo da aluna com o estalar de dedos ou cantou as frases musicais,
apenas foi trabalhada a primeira pagina desta obra.

O professor referiu que era necessario um estudo mais continuo da obra que em principio esta seria
interpretada numa préxima audicado. Terminou a aula e foi marcado o trabalho para a semana seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 9 Data: 14/01/2020

Registo de observacgéo diario

A aula iniciou com a obra Romance de Dondeyne. Nas primeiras notas era ja possivel verificar um som
“descentrado” e “com ruido”, o professor interrompeu a aluna questionando-a sobre o material (palhetas)
gue estava a usar. Depois de verificar a palheta prosseguiu o trabalho focando nas questdes de solfejo e do
centro do som.

Numa passagem técnica, onde era necessaria a utilizacdo de uma dedilhacio especifica (esquerda e
direita), a alunareveladificuldades. O professor demonstrou e pediu que a aluna apontasse na partitura as
letras (E- esquerda) e (D-direita) para ndo “cair no erro” novamente. A aluna revelou dificuldades na
emissdo e no suporte do ar, o professor pediu que soprasse mais continuamente e em direcdo as notas
agudas.

A aluna A apresentou dificuldades na mudanca de registo devido ao pouco uso do ar, tendo para isso o
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docente pedido a aluna que “nao tivesse medo de dar guinchos” e que nio deixasse de soprar nos grandes
intervalos, como era o caso.

Sempre que a aluna demonstrava dificuldades de solfejo o professor cantava as notas para a aluna ou
estalava os dedos marcando o tempo.

A aula terminou com a marcacao do trabalho da semana seguinte.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 10 Data: 21/01/2020

Registo de observacao diario

Professor e aluna colocaram-se frente a frente para realizacdo da tonalidade de Mi bemol Maior, ambos
realizaram os exercicios correspondentes a escala em legatto e staccato, os intervalos de décima segunda
ascendente, escala croméatica e arpejo.

Nos exercicios de tonalidades a aluna revelou dificuldades na emissdo e coluna de ar, o professor pediu
para que soprasse continuamente, a par destes aspetos a aluna também apresentou dificuldades na
regularidade dos dedos, uma vez que alguns intervalos estavam precipitados.

No Romance de Dondeyne, a aluna iniciou esta obra apresentando algumas dificuldades na emissdo e no
“centro do som”, o professor ndo corrigiu estes aspetos pois a sua atencdo estava centrada no solfejo e na
correcao deste. Para auxiliar a aluna com estas dificuldades de leitura, o professor cantou as notas e
estalou os dedos marcando a pulsacdo. Referiu ainda que “o solfejo ndo estava bem, e enquanto estivesse
assim nao seria possivel trabalhar a obra”, voltou novamente a insistir com a aluna no sentido de avancar
um pouco mais.

A aula terminou com a indicacdo de que era necessario mais estudo nesta obra, que seria para a prova de
segundo periodo.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 11 Data: 04/02/2020

Registo de observagéo diario

A aulainicia com um breve aquecimento utilizando intervalos de quintas. O professor pediu que a aluna
gastasse todo o ar soprando para o “espaco intervalar” entre as duas notas. Estas indicacdes ndo surtiram
efeitos imediatos, a aluna continuou a apresentar algumas dificuldades de emissao.

Na obra Romance de Dondeyne foram evidentes dificuldades tanto na emissdo como na
técnica/dedilhacdes, no registo agudo a aluna deixou de soprar com a pressao ou quantidade de ar
suficiente, por vezes ndo conseguiu produzir som em notas como: Mi5. A articulacdo apresentou-se um
pouco “agressiva” sendo possivel verificar movimentos com o queixo na parte inferior do maxilar.

O professor recorreu a exemplos com o clarinete para ajudar a aluna a encontrar a dedilhacao correta
para uma passagem mais dificil, realizou alguns exercicios para a resolucao de dificuldades técnicas, que
consistiram na paragem na primeira nota de cada grupo (de quatro notas).

As nuances de dindmicas sdo quase impercetiveis, para colmatar esta situacao o professor pede que a
aluna se arrisca mais e de forma a que se possa perceber melhor as diferentes atmosferas. A aluna
apresentou algumas reacoes a estes pedidos do professor, porém quando repetiu frases semelhantes nao
mostrou que interiorizou estes pedidos.

A aula terminou com a marcacao do trabalho para a semana seguinte e com a indicacdo da data da prova
do segundo periodo.
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Aulan®12

Ano/Grau: 5°grau

Duracdo daaula: 45

Regime de frequéncia: Basico articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos previstos para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacdo global da disciplina.

Reduzir tensdes na regido do antebraco e ombros.
Melhorar a emissao e articulacio.
Melhorar o espectro de dindmicas.

Detetar e corrigir erros de leitura e técnicos.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Romancede Desiré Dondeyne

Albicastrode Eurico Carrapatoso (primeiro andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[25 min] Romance de Dondeyne

[20 min] A/bicastrode Eurico Carrapatoso

RECURSOS E FONTES

Exercicios de para melhorar a articulacao.
Exercicios para alivio de tensées nomeadamente nas maos e antebraco.

Demonstracdo com ou sem instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias

de resolucao de dificuldades técnicas.
Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para eventuais gravacoes audio ou video, para audicado de
obras

ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.
Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.

Obras.
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AVALIACAO

Foi possivel trabalhar o repertério previsto nesta planificacdo, a aluna revelou melhor
concentracao e reagiu positivamente ao que lhe foi pedido.

Devera estudar de uma forma mais objetiva, organizada e regular.

REFLEXAO

Interrompi inicialmente a aluna para questionar sobre o material que esta estaria a utilizar, pois o
som era um pouco ruidoso e verificava-se esforco por parte da aluna. Depois de algumas tentativas
a aluna encontrou uma palheta mais facil e que ndo “prendia” a emissdo e articulacio.

Penso que numa aula futura devo explicar melhor e reservar algum tempo para abordar a questao
da preservacdo do material e do tratamento adequado das palhetas. Penso que consegui mostrar a
aluna a necessidade de fazer um plano organizado do seu estudo.

Questionei-a no final da aula para perceber o feedback dessas mesmas instrucoes, a aluna indicou
todos os “passos” que deveria tomar para preparar estas obras de forma mais consistente.

Aulan®13

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais
previstos na planificacao global do segundo periodo.

Melhorar emissado e coluna de ar;
Melhorar e solidificar a interpretacdo da obra de acordo as suas caracteristicas estilisticas;
Alivio de tensdes quer ao nivel corporal quer ao nivel da emissao;

Contribuicao com estratégias para a otimizacao do estudo individual.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sib Maior em legatto e staccato, arpejos maiores com inversodes de trés e quatro sons, 72
da dominante e escala cromatica.

Escala de Sol menor natural e melédica, arpejos com inversoes.
Estudo n°17 do livro 21 Ftudesde Jacques Lancelot.

Albicastrode Eurico Carrapatoso (| andamento).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10min] Tonalidades de Sib Maior e Sol menor

Escala maior em legatto e staccato, arpejo em legatto, inversio de trés notas, arpejo de sétima da
dominante em legatto.

Escala menor natural, harménica e melddica, arpejo menor em stacatto, inversao de quatro notas
e escala cromatica.

[15min] Estudo n°17 do livro 21 Ftudesde Jacques Lancelot.

[20min] Albicastrode Eurico Carrapatoso (I andamento).

RECURSOS E FONTES

Exercicios para otimizacado da coluna de ar com e sem o instrumento.
Exercicios de para melhorar a articulacao.
Exercicios para alivio de tensées nomeadamente nas maos e antebraco.

Demonstracdo com ou sem instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso a equipamentos tecnoldgicos para eventuais gravacoes audio ou video, para audicdo de
obras ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.

Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.
Obras.

AVALIACAO

A aluna revelou uma preparacdo positiva para a esta aula e apresentou melhorias ao nivel do som
e da articulacdo. Necessita de realizar um estudo mais regular e estratégico.

REFLEXAO

A aluna revela dificuldades evidentes de emissao e articulacdo, porém nesta aula apresentou um
som mais consistente e centrado, paralelamente, revelou atencdo em melhorar estes aspetos.

No estudo e peca devera explorar mais as dindmicas e controlar a qualidade timbrica nos
diferentes registos.

Na sua forma de estar, penso que a aluna frequentemente espera que o professor indique o que
melhorar e ndo toma uma iniciativa prévia para apresentar uma proposta musical sua. Apresenta
tensoes nos bracos e maos.

Aponta um certo “nervosismo” sempre que lhe é pedido algo “diferente”, ou que ndo costuma
fazer. Para evitar bloqueios, todas as intervencoes que eu possa fazer terado de ser de forma
ordenada e progressiva mediante “feedback” da aluna.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 14 Data: 20/03/2020

Registo de observacao diario

A aluna apresentou a sua gravacao semanal com o repertério pedido pelo docente.

Na tonalidade de Sib Maior e sol menor foi possivel verificar dificuldades na articulacdo devido a pouca
utilizacdo ar, realizou varios ataques iniciais sem precisio e foi possivel verificar que aembocadura relaxou
ou descaiu no registo grave (na gravacao foi possivel verificar este ponto porque a afinacio e a qualidade
timbrica pioraram substancialmente).

O docente referiu, na sua apreciacao, que no geral atonalidade estava bem, que deveria centrar um pouco
mais o som, ter cuidado com os primeiros ataques e, sempre que caminhava para o registo agudo deveria
ter o mesmo tipo de pensamento quanto a utilizacido do ar. Deixou como nota final a palavra “soprar”.

No estudo n°17 do livro 21 etudes Faciles de Jacques Lancelot, a aluna revelou um tempo instavel e pouco
fluido, quebras entre intervalos, poucas nuances de dindmica e o som perdeu alguma qualidade em relacido
ao apresentado nas tonalidades. Para este estudo, o docente referiu que ao “nivel das notas” o presente
estudo estava assimilado, mas existia imprecisdo ritmica. Por essa razao, propds que a aluna gravasse
novamente o estudo em duas fases: a primeira a solfejar e na segunda a tocar.

Na obra Romance de Dondeyne, apresentou dificuldades similares as que mostrou no estudo. Penso que a
instabilidade no tempo foi sem duvida a principal dificuldade que a aluna revelou, ao apresentar o seu
trabalho semanal. O professor adotou o mesmo método para o estudo e para a peca, pediu que a aluna
gravasse a peca por duas fases (solfejo e a tocar) e, acrescentou que esta ja apresentava bons pormenores.
Porém, referiu que deveria ser mais rigorosa com o texto, com o ritmo, e acima de tudo com as dinamicas.

Terminou apresentando qual o trabalho a gravar e enviar para a semana seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 15 Data: 25/03/2020

Registo de observacdo didrio

A alunarealizou as escalas de Si b Maior e Sol menor com os exercicios que normalmente eram realizados
em sala de aula. Os ataques iniciais eram descontrolados, talvez porque a embocadura nio estivesse bem
posicionada e pronta para a emissao.

Sempre que a aluna realizava exercicios em staccato apresentou dificuldades de emissdo e o som
descentrou, penso que devido ao “descaimento” da lingua (facto que a aluna tem revelado nas suas aulas
presenciais). Na sua apreciacdo, o professor acrescentou: “Esta bastante bem. Cuidado ainda com os
primeiros ataques, principalmente no registo agudo. Nos arpejos, e quando existem intervalos maiores, ha
sempre tendéncia para o som suar um pouco mais débil. H4 que pensar em focar o som nesse ponto da
escala.”

Paraoestudon®17 de Lancelot, Frederic Cardoso pediu que a alunarealizasse duas gravacdes: na primeira
gravacao deveria apresentar o solfejo do estudo, e na segunda “versdo”, mostrar o estudo tocado. O dudio
do solfejo apresentava algumas lacunas, que revelavam de certa forma a maneira como a aluna
interpretava a obra. Todas as tercinas solfejadas ndo estavam bem medidas, e a aluna apresentava cortes
de fraseado em quase todos os compassos. Na gravacdo tocada (melhor que a solfejada), a aluna
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apresentava poucos nuances de dindmicas e perda de estabilidade no tempo. O professor alertou a aluna
para a medicdo correta das células (seminima ligada a tercina), e para o facto de a aluna articular notas no
meio de ligaduras. Pediu que repetisse todo o estudo na préxima aula.

Na peca Romance de Dondeyne, o professor pediu que a aluna realizasse um trabalho igual ao do estudo
(solfejo e tocar) apenas até ao Andantino. A aluna revelou dificuldades na estabilidade do tempo, na minha
opinido a obra estava um pouco lenta. O professor deixou a seguinte apreciacdo: “O trabalho aqui
funcionou muito bem. Cuidado, no solfejo deves enfatizar mais a semicolcheia do galope, especialmente
guando a frente aparece uma tercina. Por incrivel que parece quando tocas disfarcas este pormenor muito
melhor. Bom trabalho!”

A aulaterminou com aindicacdo do trabalho a realizar para a aula seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 16 Data: 01/04/2020

Registo de observacdo didrio

A aulainiciou com a apresentacdo da escala de Mib M, a aluna apresentou dificuldades de emissdo sempre
gue se dirigia para o registo agudo devido a pouca utilizacdo do ar. O professor pediu que a aluna tivesse
em atencdo o centro do som, e que tivesse “cuidado” com as alteracdes da escala menor melddica porque
a aluna tocou um mi natural no estado ascendente desta escala. Foi possivel verificar dificuldades de
digitacdo nos arpejos, pois pontualmente verificavam-se “notas parasitas” entre os intervalos do arpejo.

No estudo n°17 do livro 21 études de Jacques Lancelot a aluna realizou duas gravacgdes: uma a realizar o
solfejo e outra a tocar com o instrumento. Na gravacao com solfejo foi possivel verificar alguns problemas
na medicdo das seguintes figuras: tercinas e galopes. Verifiquei que no solfejo a estabilidade do tempo
alterou-se sempre que a aluna tinha de solfejar e dizer o nome de varias notas, foi possivel verificar isso a
tocar também. O professor alertou a aluna para necessidade de respirar convenientemente antes das
frases longas, acrescentou: “O caminho de correcio sera o de respirar para uma frase longa e ndo curta
como fizeste. Isto vai-te ajudar muito na parte performativa. O que mais gostei foi a naturalidade com que
tocaste o estudo. Pequenos erros, mas bastante mais natural.”

Na peca, o mesmo método, gravacao do solfejo e posteriormente atocar, também foi utilizado. Foi possivel
verificar erros de solfejo como, esquecimento de pausas, trocas nos nomes das notas. Ao tocar,
verificaram-se os mesmos erros de solfejo com notas erradas e erros na articulagao, a aluna revelou uma
preparacaoinconsistente desta obra. O professor pediu que a alunarealizasse umtrabalho pormenorizado
com as passagens em que revelou maior dificuldade, referiu ainda que a discente deveria praticar estes
excertos vdrias vezes num andamento mais calmo, com as articulacdes certas, para posteriormente
conseguir tocar no andamento da obra.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 17 Data: 08/04/2020

Registo de observacao diario

As tonalidades preparadas para esta semana foram as escalas de L4 bemol Maior e F4A menor, com os
exercicios normalmente utilizados (escalas, arpejos e inversodes e escala cromatica).

Nesta gravacdo em especifico foi notéria uma melhoria do timbre e no “centro” das notas o que
proporcionou uma homogeneidade nos registos. O professor destacou estas “conquistas” e acrescentou
gue os ataques iniciais também se encontravam melhores, lembrou-a ainda que ndo deveria descurar
esse facto no futuro. Posto isto, aproveitou para lancar um desafio a aluna pedindo que esta gravasse
novamente a escala, mas com um tempo mais rapido.

No estudo n°19 do livro 21 Etudes de Jacques Lancelot, a aluna ndo apresentou a mesma consisténcia no
som e revelou a utilizacdo de pouco ar sempre que caminhava para o registo agudo, esta situacao foi
perceptivel através da mudanca na “qualidade do som” e pela dificuldade na producao deste sempre que
caminhava para o registo agudo. O professor concentrou a sua apreciacdo em erros de solfejo e
dindmicas e pediu para que esta repetisse o estudo também ele com um andamento mais rapido.

Para esta aula o docente pediu alguns excertos da obra “Romance” de Dondeyne, que deveriam ser
realizados em duas fases: solfejo e execucdo no clarinete. A aluna revelou erros de leitura e esqueceu as
ligaduras entre as notas, sempre que tocava apresentava uma articulacio dificil devido a pouca
qguantidade de ar que utilizava. O professor indicou que a articulacio pedida ndo estava a ser respeitada
pela aluna e pediu para que repetisse todo o trabalho de uma forma mais consciente.

A obra “Albicastro “de Eurico Carrapatoso, apresentada pela aluna, revelou que a parte “técnica”, ou seja,
o solfejo e notas, estava consolidado. No entanto, a parte interpretativa ainda estava longe do pretendido
pois ndo existiam bons contrastes de dindmicas e o fraseado era frequentemente cortado devido as
dificuldades na articulacdo. Foi pedido a aluna que realizasse um trabalho muito especifico para melhorar
a parte interpretativa, através da exploracdo mais eficaz das dindmicas e mudancas de cor/timbre.
Terminada a aula e depois de marcado o trabalho as semanas seguintes, o professor desejou uma
excelente Pascoa a aluna.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 18 Data: 21/04/2020

Registo de observagao diario

Esta aula foi concebida através da plataforma 7eams. A aula iniciou com o estudo n°20 do livro 21 études
de Lancelot. O professor alertou para a realizacdo diferenciada das dindmicas “um forte ndo pode estar tao
proximo de um piano”. Realizou com a aluna um exercicio utilizando a passagem em que a aluna revelou
dificuldades para que ndo houvesse quebras de som entre os intervalos. A aluna revelou desatencao ao
longo da aula, repetidamente esqueceu ligaduras e trocou a articulacdo do estudo. O professor utilizou
varios excertos deste estudo como exercicio, para que a aluna tivesse mais velocidade no ar e soprasse de
uma forma mais direcionada. Terminou a aula com a indicacdo do trabalho a realizar nas préximas

semanas.
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Aulan®19

Ano/Grau: 5° grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacao global da disciplina.

Melhorar a utilizacdo da coluna de ar;
Aumentar o espectro das dindmicas, melhorar a articulacao e a flexibilidade nos intervalos;

Contribuicao de estratégias para a resolucao de dificuldades de solfejo e digitacao.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sib M: Escala maior em legatto e staccato, arpejos maiores com inversoes de trés e quatro
sons, 7? da dominante e escala cromatica.

Estudo n°20 do livro 21 études faciles de Jacques Lancelot

Romance de Dondeyne

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10 min] Tonalidades de Sib M: Escala maior em legatto e staccato, arpejo em legatto, inversio de
trés notas, arpejo de sétima da dominante legatto. Escala Cromatica.

[15 min] Estudo n°20 de Lancelot

[20] Romance de Dondeyne para clarinete e piano.

RECURSOS E FONTES

Exemplificacdo de passagens técnicas, exercicios de articulacio e exercicios de emissao.
Recurso a exemplos visuais para demonstracado da linha melédica e harmaénica.
Demonstracdo com ou sem instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso a equipamentos tecnoldgicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.
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AVALIACAO

Penso que a preparacao da aluna para esta aula em especifico ndo foi muito boa.

A aluna revelou dificuldades de emissao e de articulacdo devido a pouca quantidade de ar na sua
execucio. Revelou dificuldades técnicas de leitura e de dedilhacao, e por essa razao nio foi possivel
verificar na totalidade os contetdos previstos para esta aula.

REFLEXAO

Penso que a quantidade de informacao que utilizei foi demasiada, o que causou alguma dispersao
da atencdo da aluna. Mediante as dificuldades apresentadas pela aluna devo utilizar estratégias
simples para a sua compreensao e de forma a rentabilizar o tempo disponivel. A gestdo do tempo
devera ser um fator a considerar em aulas futuras.

Aula n°20 supervisionada

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Basico Articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacado global da disciplina.

Melhorar a articulacao;
Potenciar o uso consciente da coluna de ar;
Solucionar as dificuldades de solfejo e digitacoes;

Aumentar o espectro de dindmicas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Escala de Sol m: Escala menor natural em legatto e staccato, escala melddica e harmoénica;
Arpejo menor, inversoes de 3 e 4 sons. Escala cromatica.
Estudo n°20 do livro 21 étudesde Jacques Lancelot

Romance de Desiré Dondeyne.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10 min] Tonalidades de Sol m: Escala menor natural em legatto e staccato;
Escala melddica e escala harménica;

Arpejo com inversoes de 3 e 4 sons;
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Escala Cromatica.
[15 min] Estudo n°20 de Jacques Lancelot

[20] Romance de Dondeyne para clarinete e piano.

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracdo da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacado de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

A aluna mostrou uma melhor preparacao relativamente as aulas anteriores. Foi possivel verificar
melhorias na leitura do estudo e da peca e uma maior exploracao das dinamicas. Nas tonalidades a
aluna demonstrou que teve uma boa preparacao.

Porém a articulacao continua pesada e um pouco “dificil” e mesmo ao nivel da estabilidade do tempo
ainda se verificam oscilacoes consoante as dificuldades da aluna.

REFLEXAO

Penso que consegui dar resposta as principais questoes e dificuldades mostradas pela aluna.
Consegui demonstrar estratégias de resolucdo de dificuldades técnicas na transicdo da mao
esquerda para a direita, foi possivel verificar que essas estratégias surtiram efeitos positivos.
Gostaria de incutir mais facilmente na aluna a importancia da utilizagcdo conveniente da coluna de
ar.

Aulan°21

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS
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Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacdo anual da disciplina.

Potenciar a leitura da obra e corrigir possiveis erros de dedilhacdo ou ritmicos.

Melhorar a realizacdo de grandes intervalos e mudancas de registo.

Contribuicdo de estratégias de resolucao de problemas técnicos.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Albicastrode Eurico Carrapatoso
I- Amoroso

[E Pastoral

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] I- Amoroso

[30 min] IlI- Pastoral

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.
Demonstracao com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinagao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

A aluna nao revelou uma preparacao cuidada e metddica para esta aula. Penso que o terceiro
andamento da obra abordada nesta aula carece de mais atencao e de mais tempo de estudo. Véarias
notas trocadas, tempo instavel e dificuldades de leitura.

REFLEXAO

A planificacao desta aula previa uma abordagem aos dois andamentos da obra A/bicastrode Eurico
Carrapatoso.

Embora conseguisse verificar o primeiro andamento na sua totalidade, o mesmo nao foi alcancado
em relacao ao terceiro andamento. Os sucessivos erros de leitura e a instabilidade ritmica sentida
ao longo do estudo obrigaram a que a minha atengao estivesse focada na detencao e correcao de
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erros e notas trocadas. Elucidei a aluna para a importancia de uma leitura num tempo calmo e com
a ajuda do metrénomo, para que nesta fase inicial faca uma leitura integral do andamento sem erros
e notas trocadas.

Acrescentei que arealizacdo desta leitura é o ponto de partida para a consolidacdo e exploracio da
obra, descartando erros que poderiam tornar-se vicios dificeis de erradicar.

Aulan®22

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacao da disciplina.

Estabilidade do tempo.
Correcao de erros de leitura e dedilhacao.
Contribuicado de estratégias para o estudo organizado do repertorio.

Organizacao estrutural do repertério a interpretar.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°21 do livro 21 étudesde Jacques Lancelot

Albicastrode Eurico Carrapatoso (3°andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[20min] Estudo n°21 do livro 21 étudesde Jaques Lancelot

[25 min] A/bicastrode Eurico Carrapatoso (3° andamento)

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.
Demonstracdao com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinagao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.
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Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.
Obras.

AVALIACAO

A aluna revelou falta de método na forma como estudou este repertério. Alguns erros de leitura
aconteceram de forma sistematica.

E necessaria uma melhor estratégia de estudo para que estes erros nio se tornem habito.

REFLEXAO

Penso que a minha funcdo nesta aula foi essencialmente encontrar estratégias que ajudassem a
aluna a colmatar os erros de leitura. Desde indicacoes na partitura, a exemplificagdes no
instrumento e ao uso do metrénomo num tempo lento e confortavel.

Recorro muito frequentemente a este trabalho “primario” nas aulas com a aluna. Irei alerta-la
novamente para a importancia de um estudo com método, de uma forma leve e pedagdgica.

Aulan°23

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais
previstos na planificacdo global da disciplina.

Estratégias para otimizacao do estudo.

Exercicios para otimizacao da articulacio.

Exercicios para otimizacdo da mao esquerda.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°21 do livro 21 Etudesde J. Lancelot

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10 min] Exercicios de articulacdo

[25 min] Exercicios para a mao esquerda utilizando o estudo n°21

[10 min] Estratégias para otimizacdo do estudo.

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.

Demonstracdao com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.

Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinagao.
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Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.
Recurso as plataformas Teams e Messenger.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.
Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIAGAO

A aluna compreendeu os conceitos abordados e teve um bom desempenho ao longo de toda aula.

REFLEXAO

Estes exercicios mostraram-se muito interessantes e benéficos para a aluna.

Aulan®24

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacao da disciplina.

Exploracao das frases musicais.
Utilizacdo consciente da coluna de ar.
Melhorar afinacdo e timbre.

Estabilidade do tempo.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n®°21 do livro 21 études de Jacques Lancelot

Albicastrode Eurico Carrapatoso (3°andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15 min] Estudo n°21 de Jacques Lancelot

[30 min] 3° andamento da obra A/bicastrode Eurico Carrapatoso

RECURSOS E FONTES

137



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacado de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

A aluna revelou ainda muita instabilidade no tempo ao longo da obra, confessou que nao utilizou o
metrénomo no seu estudo didrio como foi pedido.

O uso deste aparelho na aula permitiu verificar que a aluna sempre que utiliza o metrénomo
consegue manter o tempo. Precisa melhorar o seu estudo e ter mais disciplina.

REFLEXAO

Considero que durante esta aula, e devido a quantidade de situagdes que exigiam a minha atencao,
nao consegui ouvir a totalidade da obra. Penso que debrucei a minha atencao apenas nas questoes
acerca da estabilidade do tempo. Nesta aula em particular a aluna ndo mostrou a mesma
consisténcia da semana anterior.

Ao nivel da quantidade de ar utilizada voltou a ter dificuldades na realizacao dos saltos e verificou-
se varios cortes no fraseado. Forneci estratégias para a realizacdo dos intervalos, e reforcei a
importancia da utilizacdo do metrénomo no seu estudo diario.

Aula n°25 supervisionada

Ano/Grau: 5°grau

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacao global da disciplina.

Melhorar o fraseado no estudo e na obra.

Estabilizar o tempo, melhorar a fluidez das passagens.
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Consciencializar para o uso apropriado da coluna de ar.

Equilibro timbrico nos diferentes registos.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°21 do livro 21 Etudesde Jacques Lancelot

Albicastrode Eurico Carrapatoso (1° e 3° andamentos).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] Estudo n°21 do livro 21 étudesde Jacques Lancelot
[10min] A/bicastro- 1° andamento

[20 min] A/bicastro- 3° andamento

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.
Demonstracao com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinagao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Messenger.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

A aluna demonstrou mais nervosismo que o habitual talvez devido a presenca do professor
supervisor. Fez uma boa preparacao ao nivel do estudo, apresentou um bom som e realizou boas
frases musicais. Porém na obra senti que a aluna bloqueou um pouco, estava mais nervosa e
impaciente. De uma forma geral foi possivel verificar os pontos mais importantes que estavam
planificados para esta aula.

REFLEXAO

A aluna realizou uma aula de extremos. No inicio estava bastante impressionada com a sua
preparacao e com o som que ela apresentava, mas na obra a aluna piorou a sua prestacio.

Jarefleti bastante para tentar encontrar uma justificacdo para esta quebra de desempenho, penso
gue tera a ver com processos mentais pois a aluna tendencialmente revela nervosismo quando
exposta a novas situacoes, que era o caso do terceiro andamento desta obra. Ao longo da aula fui
utilizando diferentes estratégias para auxiliar a aluna (hnomeadamente neste terceiro andamento),
penso que poderia utilizar mais o reforco positivo para tentar aliviar as tensdes e nervosismo que a
aluna apresentava.
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Estagiario: Sara Costa

Disciplina: Clarinete

Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso

N°de aula: 26

Data: 16/06/2020

Registo de observacao diario

Esta aula em especifico serviu para trabalhar alguns aspetos importantes para a aluna. Foram abordados
exercicios de aquecimento para trabalhar “o centro das notas”, que é um aspeto importante e que no caso
da aluna foi sempre importante abordar. Este exercicio consistiu em “relaxar” e “reposicionar” a
embocadura criando um efeito g/issando, a aluna referiu que este exercicio a ajudava a aliviar tensdes na

embocadura.

O exercicio seguinte era especifico para a mao esquerda, o docente referiu a posicao correta do pulso, e a

importancia de “economizar nos gestos” tendo os dedos proximos dos orificios.

A articulacdo também foi abordada nesta aula fazendo a distincao entre a articulacdo curta e o detaché.

Estes exercicios foram muito importantes e surtiram efeitos muito positivos.

O docente terminou a aula referindo a importancia deste trabalho “descomprometido”.

Aulan®27

Ano/Grau: 9°ano

Duracao da aula: 45 min

Regime de frequéncia: Basico Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

na planificacado global da disciplina.

Estratégias para otimizacao do estudo.

Exercicios para otimizacao da articulacao.

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos

Exercicios para otimizacdo da mao esquerda.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°21 do livro 21 Ftudesde J. Lancelot

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10 min] Exercicios de articulacdo
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[25 min] Exercicios para a mao esquerda utilizando o estudo n°21

[10 min] Estratégias para otimizacao do estudo.

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracdo da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacado de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Messenger.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIAGAO

A aluna revelou entendimento de todos os exercicios abordados, penso que esta aula foi das mais
interativas de que me recordo. A aluna apresentou uma atitude mais proativa.

REFLEXAO

Penso que foi importante realizar esta aula mais focada em exercicios que auxiliem a aluna e ndo
tdo focada no repertério. O facto de utilizar um estudo para demonstrar estes exercicios
possibilitou a partilha de experiéncias acerca das estratégias que podemos utilizar para trabalhar
determinadas passagens ou obras mediante o tempo disponivel, e de uma forma organizada e
metddica.

Todas as questdes abordadas poderao ajudar a aluna a adquirir habitos de estudo mais rentaveis.

Estagiario: Sara Costa

Disciplina: Clarinete

Ano/Turma:5°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso

N° de aula: 28

Data: 23/06/2020

Registo de observacdo didrio

Esta foi a Ultima aula deste ano letivo. Por essa razao, o professor realizou a autoavaliacdo com a aluna e

aproveitou parafazer um balanco geral.

Da minha parte pude dar a minha opinido acerca deste ano letivo, do projeto de intervencio e da
experiénciavivida neste estagio. A alunareferiu quais os seus objetivos futuros e revelou que gostou desta
experiéncia e do facto que ter participado na minha Pratica de Ensino Supervisionada.

Terminada a aula foram desejados os votos de boas férias e continuacio de sucessos musicais a todos os

intervenientes.
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Anexo F

Registo de Observacoes e Planificagoes do aluno B
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 1 Data: 22/102019

Registo de observacao didrio

O professor iniciou a aula informando o aluno acerca do contexto do estagio que eu iria realizar.
Colocaram-se sentados frente a frente para executarem em conjunto as escalas de Do6# Maior e Do#
menor. O ambiente em sala de aula era descontraido e foi possivel verificar uma relacdo de cumplicidade
entre aluno e professor.

O docente realizou em simultaneo com o aluno os seguintes exercicios: escala em legatto, staccato,
inversoes de 3 e 4 sons e terceiras dobradas. Durante a realizacido destes exercicios o professor apenas
interveio uma vez para alertar o aluno sobre o seu som que por vezes se apresentava um pouco “nasalado”
no registo agudo. Ambos realizaram varios exercicios adaptados do famoso método para piano - Hanon.
No primeiro exercicio, o professor pediu para que o aluno repetisse as passagens onde revelou maior
incerteza e que estivesse atento a questao do som nasalado. No segundo exercicio, o professor sugeriu
novas dedilhacdes para as notas sol (#) e fa (#) agudos, apds algumas tentativas o aluno conseguiu efetuar
estas alteracdes. Na tonalidade de D6 (#) menor foram realizados os seguintes exercicios: escala em
legatto, stacatto, inversoes de 3 e 4 sons e terceiras dobradas. O aluno nao revelou dificuldades iminentes
nestes exercicios.

Findas as tonalidades, o professor pediu para ouvir o estudo n.10 do livro 30 Caprices de Cavallini, este
estudo seria utilizado num concurso e por essa razao o docente pretendeu ouvir o estudo integralmente.
O aluno executou o estudo de meméria, revelou bom som e compreensao da sua estrutura, pude reparar
que nas realizacoes de grandes intervalos elevava o ombro direito, prejudicando um pouco a execucao que
resultava na precipitacao do ritmo. Apds a execucao integral do estudo, o professor pediu que o aluno
indicasse as principais dificuldades que sentiu ao toca-lo no momento e durante a sua semana de estudo, o
discente revelou que os principais problemas foram: dificuldades na memorizacao e falta de resisténcia.
Apos estas consideracoes, o professor comecou a trabalhar a obra por seccoes e pediu ao aluno para
“encurtar” a articulacdo no registo grave para a tornar mais definida, o aluno revelou compreender as
indicacoes do docente. Na parte central do estudo e perante os intervalos de grande amplitude, Frederic
Cardoso, pediu para que o discente “segurasse” a nota anterior ao salto para que este ndo saisse
precipitado e para que o ritmo estabilizasse, o aluno nio revelou dificuldades em solucionar estes
pequenos problemas.

No Divertimento de Clotilde Rosa, obra que foi utilizada também no mesmo concurso, o professor pediu
qgue o aluno indicasse novamente quais as dificuldades que sentiu na realizacdo desta obra, ao qual o
discente afirmou que as principais dificuldades foram os “multifénicos”. Para colmatar essas falhas,
Frederic Cardoso utilizou apenas a primeira pagina desta obra para trabalhar alguns aspetos referentes as
“técnicas estendidas” que esta obra aborda. Exemplificou certas passagens com multifénicos e
flatterzunge e pediu que o aluno repetisse essas mesmas passagens, este revelou entendimento das
sugestoes dadas.

Para terminar a aula o professor indicou qual as tonalidades, estudos e pecas a trabalhar na aula seguinte.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 2 Data: 29/102019

Registo de observacao diario

Professor e aluno colocaram-se sentados e frente a frente para a realizacdo das tonalidades: Ré Maior e
Ré menor. Ambos realizaram os seguintes exercicios Ré Maior em legatto e stacatto, inversées de 3e 4
notas, terceiras dobradas. O professor interrompeu apenas uma vez para alertar o aluno para que tenha
cuidado nas notas agudas porque o som fica muito “fino”. Realizam os exercicios Hanonsem quaisquer
intervencoes ou duvida do aluno, segue-se o arpejo e inversdes sem nada a acrescentar. Na tonalidade
menor foram realizados os mesmos exercicios, o professor relembrou o aluno para que este tenhaem
atencdo a “cor” do som quando realizava intervalos grandes. Nos exercicios técnicos desta tonalidade o
aluno revelou alguma dificuldade na realizacio dos intervalos, a palheta comecava a soar um pouco
“débil”.

Findas as tonalidades o professor relembrou as tonalidades para a aula seguinte: Mib Maior e Mib menor.

A “Sonata Acrilica” de Telmo Marques, seria utilizada pelo aluno num concurso e por essa razao o
professor pediu para ouvir o terceiro e quarto andamento. Apds a execucao integral do terceiro
andamento, o docente pediu para o aluno imaginar cendrios para estas frases e que o som deveria ser
“quente”, exemplificando a primeira frase para o aluno. O professor alertou dizendo que este deveria
pensar as frases mais longas e exemplificou referindo ainda que deveria obter mais velocidade no ar. O
aluno revelou compreensao destas ideias, o som melhorou substantivamente bem como a execucao das
longas frases.

No quarto andamento o professor explicou qual a subdivisdo a colcheia (3,3,2,2,) do compasso 5/4 e
referiu que esta subdivisdo ndo era constante nesta obra, pois existiam locais em que o aluno teria de
pensar a seminima. Apds uma execucado integral deste andamento, o professor revelou que as diferencas
na articulacdo presentes neste andamento teriam de ser mais notdarias pois este facto era muito
importante para o balanco da obra, aponta ainda que as dindmicas teriam de ser mais bem geridas.

Terminada a aula, o professor indicou o trabalho para as préximas aulas.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 3 Data: 05/11/2019

Registo de observacéao diario

Professor e aluno colocaram-se frente a frente e sentados para realizarem em conjunto o exercicio n°1
do método: “ Clarinetto- Il suono: arte e técnica- 100 esercizi gionalieri per migliorarne 'omogeneita ‘do
clarinetista Alessandro Carbonare. Realizaram o exercicio de tonalidades do método de K/osé, a primeira
vez em legatto e com paragem na ténica de cada tonalidade, e a segunda vez com paragem de duas em

duas escalas.

Na obra “Divertimento” de Clotilde Rosa, que foi anteriormente apresentada em audicao, o professor
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referiu os pontos positivos e negativos dessa performance. Aproveitou para consolidar alguns aspetos
qgue poderiam ter sido melhores. Realizou uma revisdo dos multifénicos e restantes efeitos, o aluno ndo
revelou dificuldades na execucdo destas técnicas, e referiu o seguinte: “na audicio este multifonico ndo
saiu e ndo percebi bem porqué”. O professor pediu para dar algum tempo a obra, para ndo subcarregar o
material e embocadura com a procura pelos “efeitos”, e utilizou a expressao “deixar a marinar”.

Na obra “Sonata Acrilica” de Telmo Marques, o professor pediu uma leitura integral do primeiro
andamento, esta era a primeira aula com esta obra e ja era possivel verificar boas propostas do aluno.
Sempre que necessario, o professor reforcava o tempo com estalar de dedos e cantava determinadas

passagens para demonstrar o fraseado.

Terminada a aula, o professor marcou o trabalho para a semana seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 4 Data: 12/11/2019

Registo de observacdo didrio

A semelhanca das aulas anteriores, professor e aluno colocaram-se frente a frente sentados para realizar
os exercicios de aguecimento (arpejos de quinta), e exercicios de staccato. O professor apenas alertou o
aluno para a afinacao das notas de garganta e no registo agudo.

Na obra “Sonata Acrilica” de Telmo Marques (I e IV andamento), e depois de uma primeira interpretacao,
o professor pediu que o aluno mostrasse as suas ideias relativamente ao primeiro andamento. De uma
forma geral, o aluno ndo apresentavadificuldades técnicas, penso que as dindmicas deveriam ser mais bem
exploradas. O professor concentrou as suas indicacdes relativamente a cadéncia da segunda pagina,
marcou as notas que o aluno deveria “segurar”, para tornar as passagens mais seguras e controladas. No
ultimo compasso, o professor indicou que o aluno deveria “jogar com o fator surpresa” e mostrar a
articulacdo e os assentos de forma incisiva.

No quarto andamento desta obra, o aluno apresentou novamente a sua interpretacdo. O professor
interrompeu para corrigir o “balanco” deste andamento (3 3 2 2) e mostrou-o com o estalar de dedos. Para
Frederic Cardoso, este andamento “vivia a custa dos varios tipos de articulacdo e do balanco”, nesse
sentido foi realizado um trabalho pormenorizado ao longo deste andamento no sentido de mostrar os
diferentes tipos de articulacdo que compde a obra. O aluno revelou um bom dominio da articulacdo em
geral, porém no registo grave deveria explorar a articulacdo mais curta.

Terminada a aula foi marcado o trabalho para a aula seguinte.
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Aula n®°5

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Secundario articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais
previstos na planificacdo global do primeiro periodo.

Sugestao de estratégias para a resolucao de dificuldades técnicas, questoes timbricas.
Otimizacao da proposta musical do aluno.

Consciencializagao corporal e contributo para o alivio de tensoes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de técnica - Taffanel e Clarke
Concertinode Weber
Duo Concertantede D. Milhaud

Concerton®3 de J. A. Canongia (I andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[10min] Exercicios Taffanel e Clarke
[30min] Concertinode Weber
[25min] Duo Concertante Milhaud

[25min] Concerto n°3 de J. A. Canongia

RECURSOS E FONTES

Exercicios de aquecimento e relaxamento corporal para alivio de tensoes.

Recurso a exemplos com e sem o instrumento, gestuais e visuais (metaforas) para demonstracio de
passagens técnicas, articulacao, emissao, pulsacao, linha melédica e ambientes musicais.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para eventuais gravacoes audio ou video, para audicio de
obras ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.

Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.

Obras.
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AVALIACAO

O alunorevelou uma preparacao cuidada e eficiente para esta aula. Nao revela dificuldades técnicas
e apresenta boas propostas musicais.

Podera arriscar mais na exploracao de timbres e ambientes distintos.

REFLEXAO

O aluno é empenhado e revela boa preparacdo a cada aula. Os exercicios técnicos estdo bem
assimilados pelo aluno pelo que em aulas futuras irei explorar exercicios para aquecimento com
foco no som e no “centro” das notas. Esta analise advém do facto de o aluno apresentar o som “um
pouco descentrado” nas notas de garganta e “baco” no registo grave.

As obras abordadas nesta aula estavam bem estudadas pelo aluno. Um fator que abordei, e que foi
transversal a todas as obras, foi a possibilidade de vincar mais a “ideia musical” ou o carater das
obras interpretadas, “cantar mais” e “conduzir mais”. No geral, as sugestoes foram compreendidas

e aplicadas pelo aluno.

Estagiario: Sara Costa

Disciplina: Clarinete

Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso

N°deaula: 6

Data: 03/12/2019

Registo de observacdo didrio

Aobservacao desta aulafoireferente a provafinal do primeiro periodo. O aluno realizou a prova no horario
habitual da sua aula, e por esse motivo incluo esta prova nas minhas observacodes. O juri desta prova foi
constituido pelo docente Frederic Cardoso e por outro docente do departamento dos sopros- madeiras. A
prova teve uma duraco aproximada de 30 minutos.

O aluno apresentou o estudo n°1 do livro “ 15 études’ de Bach onde revelou boas ideias musicais de forma
bem vincada e estruturada, realizou uma boa utilizacao dos planos das dinamicas. Apresentou o primeiro
andamento da “Sonata Acrilica” de Telmo Marques e esta interpretacdo primou pela excelente técnica e
energia. Porém, considerei que a cadéncia estava um pouco estatica e por vezes o som ficava demasiado

“estridente”.

O aluno realizou também uma leitura a primeira vista, apenas com uma pequena hesitacdo, mas com
carater enérgico e com boa sonoridade.

De uma forma geral, o aluno realizou uma boa prova e esteve ao nivel demonstrado aulas que observei.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 7 Data: 10/12/2019

Registo de observacao diario

Esta aula foi realizada com acompanhamento de piano, consistiu numa aula preparatéria para o préximo
concurso que o aluno ird realizar.

O alunoiniciou a aula com o Concertinode Weber, e executou a obra de meméoria. A primeira intervencao
do professor foi referente a necessidade de que o aluno pudesse definir melhor os “ambientes musicais” e
que a articulacao fosse também ela mais definida. O aluno revelou compreensao dos pontos tracados pelo
professor.

Existiram algumas interrupcdes na performance para ajustamento do tempo, tendo em conta que algumas
seccdes se apresentavam um pouco rapidas na opinido do professor. Alertou ainda para as seguintes
situacoes: preenchimento da linha melédica e conducao do ar.

Na obra Concerto n°3 de J.A Canongia, o aluno apresentou integralmente o primeiro andamento desta
obra, sem interrupgdes do professor. No final, o docente abordou alguns excertos da obra e indicou que o
aluno deveria criar mais contraste entre as “frases de carater distinto”. O aluno entendeu estas correcoes
e repetiu estas seccoes.

A aula finalizou com agendamento de um novo ensaio.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 8 Data: 17/12/2019

Registo de observagao diario

Esta aula foi a Gltima do primeiro periodo, o professor pediu que o aluno escrevesse a sua autoavaliacao.
Aproveitou paradizer que esta aulaem concreto seria um pouco atipica, pediu que eu abordasse exercicios
gue considerasse interessantes para o aluno. Por esse motivo, esta aula careceu de planificacdo prévia.

Intervalos como aquecimento. Este exercicio, iniciou com o intervalo de segunda menor, e posteriormente
os intervalos progridem até chegar ao intervalo de oitava perfeita. Depois repetimos o mesmo exercicio
na oitava seguinte. Realizamos estes exercicios em conjunto, e expliquei que este era um étimo exercicio
para aquecimento e para o trabalho de todo o registo.

Slaptongue. Abordei esta técnica estendida, pois este € um aluno avancado. Iniciei a explicacdo do
processo, pedi que experimentasse primeiro com a boquilha e uma palheta“fraca” e, depois, com o restante
corpo do instrumento. Apds algumas tentativas, o aluno conseguiu fazer duas ou trés vezes o “som”
pretendido.

Terminada a aula, alertei para que o aluno ndo explorasse excessivamente o s/laptongue, pois esta técnica
desgasta o material e potencia alteracées na embocadura. Pedi que procurasse este “efeito” apenas
esporadicamente.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 9 Data: 07/01/2020

Registo de observacéo diario

Ao iniciar esta aula, o aluno referiu que ndo fez uma boa preparacdo ao longo da semana, devido as
atividades (com orquestra) que realizou durante o fim de semana. O professor revelou que ja tinha
conhecimento dessa situacio e que utilizou esta aula para falar sobre as proximas apresentacoes do aluno
e paradistribuir novo repertério.

Por se tratar de um aluno avancado e que participava em vdrias atividades e masterc/asses, o professor em
conversa com o proprio tracou um programa das obras e respetivas apresentacdes que o aluno ird realizar.
Considerei que esta aula permitiu-me conhecer melhor os objetivos pessoais do aluno para este ano letivo.

Terminada a aula, o professor marcou o trabalho para a aula seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 10 Data: 14/01/2020

Registo de observacéo diario

A aulainiciou com o Concertode Aaron Copland. Apds as primeiras notas, o professor interrompeu e pediu
que o aluno procurasse uma palheta com menos ruido e com mais brilho, alertou ainda que o inicio deste
concerto era o mais delicado em termos da clareza do som.

O professor utilizou o metrénomo e pediu que o aluno tentasse tocar “um pouco depois de cada bip”’ ou
seja, que estivesse um pouco atras do tempo. O professor mostrou cantando a “trajetéria” que o aluno
deveria fazer em todo este andamento, e até a cadéncia de carater improvisatério. Recorreu a exemplos e
metaforas para descrever o ambiente musical que pretendia, e questionou ao aluno acerca da parte
orquestral.

O aluno revelou algumas dificuldades na mudanca de timbre pretendida e sugerida pelo professor, o
material ndo permitia que o aluno obtivesse muita flexibilidade. O professor fez ainda um trabalho de
“equilibrio intervalar” utilizando os exemplos que encontrava na obra, pediu que o aluno sustasse a nota
mais grave e que nao deixasse de soprar para a aguda, este trabalho revelou muito bons resultados.

A aula terminou com a marcacao do trabalho para a aula seguinte.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 11 Data: 21/01/2020

Registo de observacao didrio

Professor e aluno colocaram-se frente a frente e sentados para realizacdo dos exercicios de aguecimento.
Ambos iniciaram estes exercicios com intervalos de quinta, o professor pediu que o aluno se concentrasse
na passagem do ar sem pressdo. Seguidamente foram realizados arpejos maiores na dindmica piano, o
professor referiu que neste exercicio o aluno deveria timbrar as notas e ter atencao a afinacao e equilibrio
dos intervalos.

Realizaram também os arpejos menores em diminuendo, o professor explicou que o diminuendo no final
do arpejo poderia influenciar na afinacdo e na coluna de ar, pelo que, o aluno deveria tentar manter-se o
mais estavel possivel. Achei particularmente interessante este exercicio que revelou ser muito util para o
“aquecimento” do aluno.

Para “ativar a articulacdo” o professor sugeriu a escala de F4 Maior na dinamica forte e em staccato, e
utilizou também a escala cromatica com inversoes de trés e quatro notas.

Na obra “/ntrodution et Rondo” de Wydor, foi realizado um trabalho parcial, o professor indicou que o
aluno deveria explorar mais as suas ideias, pois existia uma certa vontade de “despachar” algumas
passagens mais “técnicas”, mas que ganhariam mais expressdo se fossem mais seguras. O professor
recorreu a metaforas e imagens para explicar, ou elucidar, qual o ambiente que se pretendia. O aluno nao
revelou problemas “técnicos” nesta obra.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 12 Data: 04/02/2020

Registo de observacdo didrio

A aula iniciou com a obra Ar/equin de Louis Cahuzac, apés o aluno ter revelado que ja tinha previamente
aquecido.

Apds breves compassos, o professor interrompeu perguntando o que o aluno desejaria fazer diferente. O
discente apontou certas passagens em que “soou precipitado”. O professor trabalhou essas seccoes
realizando exemplificacdes no instrumento.

Mediante dificuldades na medicdo de uma passagem, o professor realizou alguns exercicios como:
paragem na primeira e na quarta nota da passagem, de modo a colmatar estas dificuldades. O aluno repetiu
cada uma destas seccdes mostrando entender as ideias musicais inerentes a obra, a sua execucao foi
tecnicamente muito sélida.

Frequentemente o professor utilizou varios exemplos visuais para transmitir a atmosfera e/ou a ideia
musical. O professor evidenciou o contraste entre as seccdes mais ritmicas em que o aluno deveria utilizar
um som mais “brilhante”, uma articulacio definida e uma interpretacdo mais rigida. Mostrou que deveria
evidenciar esta oposicdo em relacdo as seccoes mais calmas.

A aula terminou com aindicacdo do trabalho para a aula seguinte.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 13 Data: 11/02/2020

Registo de observacao diario

Como habitualmente, o professor iniciou a aula dando algumas instrucdes sobre as proximas atividades
em que o aluno iria participar: audicdo de finalistas e o curso técnico interpretativo.

A primeira obra a abordar nesta aula foi Ar/equinde L. Cahuzac. O aluno interpretou a obra integralmente

sem intervencdes do professor, foi tecnicamente muito competente e revelou conhecimento da obra

mostrando as suas ideias musicais. O professor questionou o aluno sobre os pontos a melhorar na sua
n o«

performance, o aluno referiu passagens “apressadas”, “trilos mal conseguidos, “nervosismo em certos
excertos”.

De volta ao inicio da obra o professor trabalhou com o aluno cada “seccao”, dando exemplos cantados,
utilizando metaforas e exemplificando no instrumento. A cada passo o aluno repetia estas seccoes
atendendo as indicacdes do professor.

O professor fez uma breve explicacdo acerca do titulo da obra, Arlequin, e tracou o perfil deste
personagem para que o aluno pudesse entender um pouco mais desta obra tdo expressiva. O aluno
executou a obra de uma forma mais expressiva e “controlada” como pretendido e de acordo as indicacdes
do professor.

No Concerton°3em Sib Op.11 de Crusell, 0 alunoiniciou esta obra e foi imediatamente interrompido pelo
professor por causa de um erro de solfejo na primeira frase. Apds esta adverténcia, o aluno realizou a
passagem “bem medida” e prosseguiu na obra. Foram corrigidos apenas alguns aspetos na articulacio.
Como se tratou da primeira aula com esta obra, o aluno apenas tocou as trés primeiras paginas.

Naobra Canto Antigode Candido Lima, o aluno realizou uma leitura integral da obra com especial atencao
aos quartos de tom. Foram testadas algumas posicdes (mediante as indicacdes presentes na partitura).
Correcao de alguns erros de solfejo (nas quintinas) e de fraseado.

Terminou a aula com indicacao do trabalho para as aulas seguintes.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 14 Data: 18/02/2020

Registo de observacdo diario

A aula iniciou com uma conversa professor - aluno sobre as masterclasses que o aluno frequentou durante o fim
de semana. O professor perguntou quais as indicacdes dos professores com quem trabalhou. O aluno referiu que
esta experiéncia foi bastante produtiva pelo facto de ter trabalhado com trés professores durante esses dias. O
professor deu ao aluno algumas instrucdes sobre as préximas audicoes, provas e masterclasses.

O aluno executou uma vez a obra Arlequin de L. Cahuzac de inicio ao fim. Como habitualmente o professor
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guestionou o aluno sobre os aspetos que este considerava que deveriam ser mais trabalhados, aos quais ele
indicou que existiam seccdes que estavam um pouco precipitadas.

O professor congratulou o aluno porque a obra apresentava-se coesa e com boas ideias. Corrigiu apenas alguns
aspetos tais como: a primeira frase, que se apresentava sem energia, apogiaturas mais marcadas, “rallentando”
bem medido e, salientar a diferenca entre as tercinas e as fusas. A cada passagem verificada, o aluno revelava
entendimento e executava as alteracdes sugeridas pelo professor sem demonstrar dificuldades.

A aula terminou com a marcacdo do trabalho para a préoxima aula.

Aulan®15

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Secundario articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacao global do segundo periodo.

Consciencializacao e adequacao da postura corporal para otimizacdo da performance;
Correcao de eventuais problemas de afinacido e/ou técnicos;

Sugestdo de estratégias para a resolucao de dificuldades técnicas;

Questoes relacionadas com sonoridade e timbre;

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo o estilo da obra.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°37 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Introdution e Rondo de Ch. M. Widor
Canto Antigode Candido Lima

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[20min] Estudo n°37 de Paul Jeanjean
[50min] /ntrodution et Rondode Ch. M. Widor
[20min] Canto Antigode Candido Lima

RECURSOS E FONTES
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Exercicios de aquecimento e relaxamento corporal para alivio de tensoes.

Recurso a exemplos com e sem o instrumento, gestuais e visuais (metaforas) para demonstracio de
passagens técnicas, articulacdo, emissao, pulsacao, linha melddica e ambientes musicais.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para eventuais gravacoes audio ou video, para audicido de
obras ou excertos e utilizacdo do metrénomo/afinador.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos. Obras.

AVALIAGAO

O aluno tem uma boa preparacao a cada aula. Respondeu muito positivamente a cada sugestao ou
correcao.

REFLEXAO

O aluno revela uma boa preparacdo a cada aula, mostra propostas musicais interessantes e ndo
apresenta “problemas” ao nivel da emisséo e articulacao.

Revela algumas tencoes nos ombros e movimentos que ndo ajudam na interpretacio.

Na sua forma de estar revela gosto pela musica e pelo clarinete, é empenhado e interessado,
participa nas mais variadas aulas e masterclasses dentro e fora da escola.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 16 Data: 20/03/2020

Registo de observacdo didrio

O aluno apresentou a escala de L4 Maior e Fa# menor com todos os exercicios e arpejos que sdo
normalmente realizados em sala de aula. O professor reforcou que a escala estava muito bem executada e
deveria apenas ter em atencao ao /egatto, que por vezes era um pouco quebrado no registo agudo.

No estudo gravado, n°37 de segundo caderno de Paul Jeanjean, o aluno apresentava boas carateristicas,
bom som, boa articulacdo e bom fraseado. Penso que em certos momentos existiu uma variacdo no tempo
ndo cumprindo escrupulosamente as indicacbes Menoe a tempo. O professor deixou a seguinte reflexao:
“Pena que no final do estudo tenhas perdido um pouco de energia e de continuidade na intencdo musical.
Isto porque comecaste a cortar a ressonancia dos pequenos motivos que formam a tua grande frase. Falo-
te mais especificamente nas ultimas quatro pautas. Ouve com atencao!”

Considerei que o facto de o professor pedir para o aluno ouvir novamente a sua gravacao poderia elucidar
o aluno de uma forma mais objetiva sobre os aspetos a melhorar.

No primeiro andamento do Concerto n°3 op.11de Crusell, o aluno apresentou a obra com bons detalhes e
foi evidente que esta obra ja se encontrava amadurecida. No meu ponto de vista apenas deveria ter
cuidado com a afinacdo e centro de algumas notas (sol 3 e sol 5), que se encontravam um pouco
destimbradas. O professor acrescentou que a ideia de continuidade e de energia na performance foi
conseguida em todo o andamento, salientou que ainda é possivel fazer mais contrastes de dindmicas para
enriquecer ainda mais a performance.

Terminada a aula, o professor deixou a indicacdo do trabalho a realizar para a proxima aula.

153




Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 17 Data: 26/03/2020

Registo de observacao diario

A aula iniciou com a apresentacio dos exercicios de tonalidades do método de K/osé em duas fases: primeira
repeticao lenta e segunda repeticdo rapida. Este exercicio ndo teve erros ou hesitacdes por parte do aluno, mas a
articulacio na repeticdo mais rapida deveria ser mais fluida. O professor pediu ainda para aprimorar a questdoda
articulacio.

Nos exercicios 12 e 13 do método de A. Carbonare, o aluno revelou algumas dificuldades no “centro” do som,
sobretudo na regido das “notas de garganta”, o professor salientou que a abordagem destes exercicios de uma
forma descontraida ndo permitia chegar ao “cerne” da questdo. Para Frederic Cardoso, o objetivo do estudo
consistia no controlo da passagem da parte ascendente para a descendente e, acima de tudo, potenciar aclareza
e o foco do som. Revelou ainda que é necessario que o discente “cantasse” bem os intervalos em ambos os
exercicios, e que pensasse para tras aquando a sua realizacao. Para finalizar, o professor acrescentou que para os
dois exercicios era necessario pensar numa colocacdo mais alta e sempre a potenciar uma maior resisténcia
muscular, ou seja, pensar num timbre mais brilhante e focado principalmente no registo grave.

O estudo n°8 de Bach, apresentado pelo aluno, revelava que este pensou o estudo de uma forma mais leve e ndo
tao introspetiva como o préprio professor indicava. O termo Grave revelava um caracter mais calmo, pensativo
em que existiam momentos de tensao e distensdo. O docente acrescentou que a fluidez funcionava através do
retardo da progressao melddica e harménica, se o conseguisse fazer seria fantastico. As fusas ndao eram motivo
para“correr”.

O primeiro andamento do concerto de Copland, apresentado pelo aluno, revelava que os intervalos por ele
realizados deveriam ter uma sonoridade mais introspetiva e que devia uniformizar a qualidade timbrica dos
intervalos, pois era possivel verificar “timbres” distintos aquando a realizacdo destes intervalos. O docente
alertou o aluno para que tivesse cuidado com a cor do som das notas, pois, o compositor jogava muito com as
mesmas, e nem sempre a cor das mesmas notas estava igual. O aluno deveria isolar todas as passagens
intervalares mais dificeis e procurar um bom legatto e uma 6tima afinacdo. Em relacao as dinamicas, poderia ainda
enfatizar um pouco mais, procurar mais contrastes para que a parte interpretativa ganhasse outra dimensao.
Naobra Canto Antigode Candido Lima, o aluno revelava boas nuances no texto e, de certa forma, bem exploradas,
foi possivel verificar que por vezes existiam algumas flutuacées na afinacao. Foi sugerido ao aluno que explorasse
melhor o “temperamento” de cada uma das frases sempre com muita atencio a afinacio e ao “centro” das notas.
Terminada a aula foi marcado o trabalho para a aula seguinte.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:12°ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 18 Data: 01/04/2020

Registo de observagao diario

A aulainiciou com a apresentacido dos exercicios 12 e 13 do método de A. Carbonare, o professor elogiou
a forma metédica como estes foram realizados, louvou o esforco de realizar dois exercicios extensos e de
forma seguida, e por ultimo, pediu que no futuro o aluno estivesse atento aos primeiros ataques e a
terminacdo de cada “frase”.

A realizacao do exercicio de staccato do método Robert Spring Warm Up, apresentava-se numa dindmica
mais rapida. A clareza da articulacido ndo era tdo nitida no registo médio - agudo e aquando a realizacao de
grandes intervalos. O professor revelou que o estudo ja apresentava outros contornos. O estudo n°8 de
Bach ja apresentava novas nuances e muito bem exploradas, o professor salientou uma vez mais a
necessidade de ouvir um maior contraste de dindmicas que posteriormente afetavam a intencio
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introspetiva ou expressiva que o estudo apresentava em diversos momentos. Acrescentou ainda o papel
das fusas e das semifusas como agentes de carater distinto.

A aulaterminou com aindicacdo do repertorio a gravar para as provas de acesso ao ensino superior.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 12°ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 19 Data: 7/04/2020

Registo de observacao didrio

A aula iniciou com os exercicios 12 e 13 do método de Carbonare, o aluno revelou um bom som e com a
preocupacio na realizacdo dos intervalos. O professor ressaltou a naturalidade com que o aluno ja
realizava estes exercicios e encorajou-o a repetir mais vezes, numa velocidade um pouco inferior, e com a
preocupacao de melhorar pequenas nuances na afinacdo. Penso que no exercicio 13 de Carbonare, o aluno
deveria ter um pouco mais de atencio na estabilizacdo da nota de chegada.

O aluno realizou um bom exercicio de staccato com o método- Robert Spring Warm Up, e foi evidente a
preocupacao na forma como realizava a articulacdo nos diferentes registos. O docente ressaltou o bom
trabalho e aatencdo aquando arealizacio deste exercicio, pediu atencdo nas dindmicas e que as torne mais
percetiveis, um outro aspeto a trabalhar foram os saltos e as mudancas de registo que deveriam ser
realizados sem a alteracao da afinacao e do timbre.

No estudo n°8 de Bach o professor indicou que este estudo ja alcancava novos contornos e indicou alguns
aspetos a melhorar, tais como: correcdo do ritmo nos motivos com trilos alternando a execucdo da
passagem com o trilo e sem o trilo; utilizacdo dos crescendos e diminuendos como indicadores de tensao
musical e a realizacdo de forma a que fosse possivel essa alteracdo, por ultimo, indicou que algumas
respiracdes eram demasiado extensas verificando-se ,por vezes, cortes na linha melédica, onde era
necessaria a distincdo entre as respiracdes com carater de cadéncia e as que ndo tinham.

Para terminar, o aluno apresentou o primeiro andamento do concerto de Copland com boas nuances de
cores e de timbres, o professor acrescentou que os pormenores iam sendo revelados a medida que o
estudo da obra aumentava e, pediu que o aluno mantivesse a preocupacao relativamente aos “ataques” no
registo agudo.

A aula terminou com aindicacdo do trabalho a realizar para a aula seguinte.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma:8°grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 20 Data: 21/04/2020

Registo de observacao didrio

Esta aula foi efetuada por videoconferéncia na plataforma Teams.

Nos minutos iniciais foram planeadas todas as aulas para as semanas seguintes bem como o trabalho a
realizar, paraisso o professor fez um resumo do repertério que o aluno apresentaria nas provas de acesso.
Esta aula foi especificamente dedicada ao “Concerto para clarinete e orquestra de cordas” de Aaron
Copland, e mais particularmente a sua “cadenza”.

Depois de uma execucdo integral da “cadenza” do concerto para clarinete de Copland, o docente
guestionou como habitualmente acerca da percecdo do aluno sobre o que tinha acabado de realizar. O
discente referiu que de uma forma geral poderia ser tudo mais fluido.

O professor acrescentou que, as ideias do aluno deveriam ser realizadas de uma forma mais organica e
flexivel, as acentuacdes ndo apresentavam o carater “gingdo” que esta cadéncia pedia e referiu que a
questao da articulacado eraessencial para ainterpretacao daobra. Além disso, o professor acrescentou que
todas as “cunhas” eram “staccatissimas” e que esse pormenor era importantissimo para o carater irénico
que deveria procurar. Todas estas indicacdes do professor surtiram resultados positivos na interpretacao
do aluno.

Apartir do compasso 179 era apresentado um “jogo de dindmicas”, nesta situacdo o professor pediu que
os extremos fossem mais valorizados. Embora o aluno revelasse entendimento da obra e das questodes
abordadas pelo professor, ndo explorou ao extremo todas as nuances ficando um pouco “aquém” das suas
capacidades.

Os pequenos fragmentos apresentados deveriam, na opinido do docente, ter a energia impulsionadora
para o que vinha a seguir. Frederic Cardoso realcou o papel do piano e da energia que era pedida nos “pds
cadenza”, e realizou varias demonstracdes no instrumento.

Na parte final da obra, o docente indicou que o compasso 441 era um local de extrema importancia onde
eranecessariauma boadiccio (articulacdo) e acentuacdes, em detrimento da dificuldade ou da quantidade
de notas da passagem.

A aula terminou com as indicacdes do trabalho a realizar para a aula seguinte.

Aulan®21

Ano/Grau: 8°grau

Duracdo da aula: 90min

Regime de frequéncia: Articulado Secundario
Ndamero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacao global da disciplina.

Correcao de eventuais problemas de afinagao e/ou técnicos;
Sugestao de estratégias para a resolucio de dificuldades técnicas;
Questodes relacionadas com sonoridade e timbre;

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo o estilo da obra.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°37 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Estudo n°8 do livro 15 estudosde Bach/Delecluse
Introdution et Rondd de Ch. M. Widor

Canto Antigo de Candido Lima

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] Estudo n°37 de Paul Jeanjean
[15 min] Estudo n°8 Bach/Delecluse
[25min] Canto Antigode Candido Lima
[35min] /ntroduction et Rondo deWidor

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos com e sem o instrumento, visuais (metaforas) para demonstracio de passagens
técnicas, articulacido, emissao, pulsacao, linha melédica e ambientes musicais.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.
Recurso a partitura geral (parte de piano).
Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

O aluno revelou consisténcia na preparacdo deste repertério, as ideias gerais estdo bem
trabalhadas.

Penso que é nos detalhes de cada obra que o aluno podera investir o seu tempo de estudo, o mesmo
se aplica ao nivel da exploracao de diferentes timbres.

REFLEXAO

Penso que devo melhorar a minha comunicacao e ajustar melhor o que que pretendo dizer ao
tempo disponivel para a aula. O aluno esta numa fase de preparacdo para a prestacao de provas,
por esse motivo tenho de ter especial atencio as minhas intervencoes de forma a que ndo o
“confunda”. A cada aula é possivel verificar que o repertério esta cada vez mais sélido.
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Aulan®22

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 minutos

Regime de frequéncia: Secundario articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos tracados para esta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos
na planificacdo global da disciplina.

Correcao e sugestao de estratégias para a resolucdo de eventuais problemas de afinacdo e/ou
técnicos;

Sugestao de ideias relacionadas com a sonoridade, timbre e cor;
Aspetos da performance;

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo a estética e estilo da obra.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°37 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Estudo n°8 do livro “15 estudos” de Bach/Delécluse
Introdution et Rondo de Ch. M. Widor

Canto Antigode Candido Lima

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] Estudo n°37 Paul Jeanjean

[15 min] Estudo n°8 Bach/Delecluse

[25 min] Canto Antigode Candido Lima
[35min] /ntroduction et Rondo de Widor

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos com e sem o instrumento e visuais (metaforas) para demonstracdo de
passagens técnicas, articulacdo, emissao, pulsacao, linha melédica e ambientes musicais.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.
Recurso a Plataforma Zoom e Teams.
Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.
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Obras.

AVALIACAO

O aluno mostrou-se seguro e confiante na aula. Manteve um nivel muito bom, de acordo o
demonstrado ao longo das aulas que observei e respondeu positivamente ao que Ihe foi pedido ou
sugerido. Devera potenciar o seu trabalho na procura de detalhes e de pormenores que possam
vincar mais as ideias que ja tem acerca do repertério que interpreta.

REFLEXAO

Penso que nesta aula supervisionada foi possivel verificar os principais aspetos que o repertério do
aluno exige. A plataforma escolhida para a supervisio (Zoom), dificultou diversas vezes a audicio
do aluno. Penso que mediante os imprevistos e dificuldades de audicdo, causadas pela plataforma,
consegui passar as principais ideias e auxiliar o aluno em diversos aspetos.

O professor supervisor interveio para elucidar-me acerca de alguns aspetos em que deveria ter
mais consideracao.

Penso que, apesar da melhoria no que concede a organizacdo do tempo de aula, ainda é possivel
uma melhor estruturacao deste tempo e dos aspetos a verificar.

Aulan°23

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Secundario articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacao da disciplina.

Otimizacao da proposta musical do aluno de acordo a estética e estilo da obra;

Ideias relacionadas com a sonoridade, timbre e cor;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°38 do segundo caderno de Paul Jeanjean.
Estudo n°3 dos 15 estudosde Bach/Deléclus

Concerto n°3op.11de Crusell (1°andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA
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[20 min] Estudo n°38
[20 min] Bach n°3

[50 min] Concerto n°3op.11Crusell

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harmanica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIAGAO

O aluno revelou boa preparacao do repertério.

O concerto apresentado ja estd muito coeso. Consciencializei-o para a procura de detalhes que
poderao ser indicadores de uma interpretacao individualizada.

REFLEXAO

O aluno ja atingiu um bom dominio das questdes “clarinetisticas”, musicais e de estilo. A cada obra
revela uma boa preparacgao e consisténcia.

Acho que os passos que poderdo ser dados sdo ao nivel da procura de uma interpretacdo
individualizada e com mais detalhes.

Aulan°24

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Secunddrio articulado
Ndmero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacao da disciplina.
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Correcao de eventuais erros de leitura.
Verificacao e otimizacao da proposta musical do aluno.

Exploracdo dos detalhes musicais e otimizacdo da performance.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°38 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Estudo n°3 do livro 15 études de Bach/Delécluse

Concerto n°3op.11de Crusell (1°andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[30 min] Estudo n°38 de Paul Jeanjean
[30 min] Estudo n°3 Bach
[30] Concerto n°3 op.11 de Crusel/(1°andamento)

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracdo da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinacao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacao da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

O aluno realizou uma excelente aula, independentemente da quantidade de trabalho e de
repertério a apresentar. Todas as indicacoes desta aula foram sugestées para enriquecimento da
suainterpretacao.

REFLEXAO

A aula decorreu de forma bastante fluida, confesso que todas as minhas intervencées foram no
sentido de acrescentar mais detalhe ao que de bem o aluno ja realizava.

Aproveitei para me inteirar das apresentacoes que o aluno esta a realizar no ambito das provas de
acesso ao ensino superior. O aluno esta a realizar um bom trabalho mostrando consisténcia aula a
aula.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 12° ano

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 25 Data: 04/06/2020

Registo de observacao diario

A aula iniciou com uma conversa descontraida acerca das tarefas e eventos da semana do aluno, pois o
professor quis entender quais os “afazeres” do aluno durante essa semana.

O aluno apresentou integralmente a obra Arfequin de Louis Cahuzac, posto isto, o professor questionou
quais os aspetos que o aluno considera que deverao ser melhorados. De uma forma geral o aluno apontou
o facto de realizar poucos contrastes de dinamicas.

O docente também acrescentou que era necessaria uma consciéncia em toda a obra para que se fizesse a
relacido dos tempos de forma organica e trabalhou com o aluno os aspetos onde revelou esta lacuna.

A obra estava bastante sélida do ponto de vista técnico, o professor pediu que o aluno associasse as
passagens a eventos teatrais, devido a estética da obra o aluno deveria concentrar a sua interpretacio
(nesta fase) nas imagens e situacdes que pretendia recriar. Todas as indicacées do professor estavam
relacionadas com detalhes que poderiam dar um boostna interpretacio do aluno, geralmente o professor
pedia que realizasse algumas passagens (que sdo rapidas) de uma forma mais calma e de maneira a que o
aluno verificasse que conseguia ouvir cada nota da passagem.

A aula terminou com aindicacao do trabalho a realizar numa futura aula.

Aulan®26

Ano/Grau: 8°grau

Duracao da aula: 90 min

Regime de frequéncia: Secundario Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Os objetivos especificos desta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na
planificacao da disciplina.

Otimizacao da proposta musical do aluno.
Contribuicao de estratégias para a resolucao de eventuais dificuldades técnicas ou de afinacao.
Exploracao das diferentes timbres e “cores”.

Sonoridade moldavel, conducao das frases musicais e pontos de apoio.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Estudo n°38 do segundo caderno de Paul Jeanjean
Estudo n°3 do livro 15 étudesde Bach/Delécluse
Concerto n°3op.11de Crusell (1°andamento)

Arlequinde Louis Cahuzac

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[15min] -Estudo n°3 do livro 15 étudesde Bach/Delécluse
[20 min] - Estudo n°38 do segundo caderno de Paul Jeanjean
[25 min] - Concerto n°3 op.11de Crusell (1°andamento)

[30 min] Arlequinde Louis Cahuzac

RECURSOS E FONTES

Recurso a exemplos visuais para demonstracao da linha melédica e harménica.
Demonstracdo com ou sem o instrumento do fraseado e das carateristicas estilisticas da obra.
Estratégias de resolucao de dificuldades técnicas e de afinagao.

Organizacao de um esquema de estudo para a aula seguinte.

Recurso as plataformas Teams e Zoom.

Recurso a equipamentos tecnolégicos para a realizacdo da aula.

Recurso a partitura geral (parte de piano).

Método de estudos.

Obras.

AVALIACAO

O aluno revelou uma excelente preparacao do repertério para esta aula supervisionada, como ja é
seu apanagio. Devido a esta boa preparacao fui possivel trabalhar todo o repertério previsto para
esta aula, restando algum tempo para a discussao de alguns aspetos relativos ao repertério e que
mereceram a intervencao do professor supervisor.

REFLEXAO

Ao nivel da gestdo do tempo, penso que consegui alcancar os objetivos especificos previstos na
planificacao desta aula e de acordo o tempo pretendido.

Realizei varias demonstracées com o instrumento e penso que o aluno conseguiu entender essas
mesmas indicacoes.
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Penso que o vocabulario que utilizei poderia ser mais rigoroso, falar um pouco mais da estética e do
estilo das obras que o aluno interpretou.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 8%grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 27 Data: 16/06/2020

Registo de observacao diario

Terminadas todas as provas e gravacdes do aluno, esta aula destinava-se a abordar alguns aspetos que
eram importantes para o aluno.

O docente aproveitou esta aula para refletir sobre a importincia dos exercicios de
aquecimento/relaxamento, referiu que depois de periodos de intensa atividade era necessaria uma
abordagem diferente ao instrumento para permitir o alivio de tensdes na embocadura e potenciar a
flexibilidade.

Foram realizados exercicios com notas longas em que a Unica preocupacao estava ligada a saida organica
do ar, foram também abordados exercicios com intervalos de 12% e 5% O aluno confessou que estes
exercicios ja lhe eram familiares, mas que nunca tinha pensado em efetua-los apenas com a preocupacao
no ar.

O professor aproveitou para questionar o aluno acerca da sua prestacdo nas mais recentes provas, e
congratulou-o pelo término destas importantes etapas. A aula terminou com a indicacao de que a préxima
aula seria a Gltima deste ano letivo, e que apenas iria realizar a autoavaliacdo do aluno.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Clarinete Ano/Turma: 8%grau

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 28 Data: 23/06/2020

Registo de observagao diario

Esta foi a ultima aula deste ano letivo. Por essa razao, o professor realizou a autoavaliacdo com o aluno e
aproveitou para fazer um balanco geral.

Da minha parte pude dar a minha opinido acerca deste ano letivo, do projeto de intervencio e da
experiéncia até entao vivida neste estagio. O aluno referiu que esta experiéncia também foi benéfica para
si e para estar em contacto com opinides variadas e outros pontos de vista.

Terminada a aula foram desejados os votos de boas férias e continuacio de sucessos musicais a todos os
intervenientes.
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Anexo G

Registo de Observacgdes e Planificagdes da Classe de Conjunto
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 1 Data:
25/10/2019

Registo de observacao didrio

O professor apresentou-me a orquestra e explicou o porque da minha presenca nesta aula, aproveitou
para me contextualizar sobre os ensaios de preparacao para o préximo concerto da orquestra de sopros e
explicou qual o repertoério que seria utilizado nessa préxima apresentacao.

A aulainiciou com um aquecimento utilizando a escala de Sib (de efeito) e com todos os naipes, o professor
centrou a sua atencao nas questoes de equilibrio e homogeneidade do som.

Na obra Articulation Train de Bert Appertmont, o professor exp0s as ideias principais sobre a obra e deu
as indicacoes das dindmicas para todos os naipes, era importante que nesta parte inicial fosse possivel
verificar aentrada de cada naipe provocando um aumento gradual, e ndo abrupto, do volume sonoro. Pediu
gue os alunos tivessem especial atencdo a questao do equilibrio entre naipes, e, mediante uma seccao
ritmica mais complexa, fez um trabalho através da audicdo individual de cada naipe interveniente que
culminou na juncao 4 posterioridos diferentes naipes. Esta obra requeriu que os alunos se ouvissem e que
equilibrassem as dindmicas de forma a que fosse percetivel as entradas desfasadas de cada naipe. As
dificuldades de afinacdo eram por vezes o resultado do desequilibrio ao nivel das dindmicas entre as vozes.
No inicio da obra /mages of a city de Franco Cesarini, o professor alertou o naipe de clarinetes para a
questao da articulacdo e do tempo, mais a frente realizou um trabalho com cada uma das vozes para
verificar a leitura dos alunos nos compassos compostos. Apartir do cc.90, era apresentada uma atmosfera
mais delicada onde o professor corrigiu a afinacio e trabalhou seccio a seccéo, desde a “linha do baixo” até
a “linha melddica” verificando quais os naipes que estavam a tocar em conjunto. Todas as “melodias”
iniciavam em anacruse com o alargamento das colcheias.

Posto isto a orquestra realizou uma leitura integral da obra Co/iseude Hugo Chinesta, o professor apenas
referiu que o carater festivo e majestoso da obra deveria ser mais vincado.

Na obra Jorney to the Lions Castlede Rossano Galante foi necessario um trabalho persistente nas seccoes
ritmicas. A seccao dos “baixos” ndo estava junta, o que obrigou o professor a alertar para a discrepancia do
tempo e da afinacao.

A aula terminou com aindicacdo do horario para o ensaio geral do préximo concerto.
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Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 2 Data:
08/11/2019

Registo de observacao didrio

O professor iniciou esta aula indicando o dia do préximo concerto da orquestra. Falou um pouco sobre o
repertorio a trabalhar nas préximas aulas e referiu os objetivos a alcancar.

Esta aula era exclusiva para o trabalho com a obra Wild Nights de Franck Todi, e o professor desafiou a
orquestra arealizar uma leitura integral da obra. De volta aoinicio, o professor fezum trabalho de afinacao
e equilibrio entre os diversos naipes, pediu para que os alunos “ouvissem o colega ao lado”, e ajustassem a
afinacdo geral com a “embocadura”, este trabalho resultou num melhor equilibrio entre os diferentes
naipes.

Mediante problemas no solfejo em alguns naipes, o professor realizou uma leitura com um andamento
mais lento de forma a solidificar a passagem. Embora houvesse melhorias no solfejo, os alunos ainda nao
estavam completamente juntos. O professor auxiliou cantando as notas dos naipes que demonstravam
maiores dificuldades.

Sempre que necessario, para reforco do tempo, o professor auxiliava com o estalar de dedos para
conseguir corrigir o desfasamento entre naipes que se verificava num ostinato ritmico.

Nas “partes mais melddicas” o professor utilizava varias imagens para explicar os ambientes sonoros.

A aula terminou com indicagcao do trabalho da préoxima semana.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros Ano/Turma:
do 3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 3 Data:
15/11/2019

Registo de observacdo didrio

A aula iniciou com uma afinacdo cuidada por cada um dos naipes e com a orientacdo individualizada do
professor.

Realizou-se um aquecimento com a escala de Sib Maior de efeito, foram também realizados exercicios em
Canon (metais primeiro e depois madeiras, a uma distancia de terceira). Depois de realizados estes
exercicios, o professor alertou os alunos para o equilibrio de dindmicas entre naipes.

Na obra On this Bright Morning de Maslanka, a aula comecou com a verificacdo dos arpejos iniciais do
naipe de clarinetes e flautas, o maestro pediu que os alunos tivessem cuidado com o equilibrio e ndo
forcassem a dindmica. Trabalhou com os metais graves e o clarinete baixo, foi pedido que os alunos
tivessem em especial atencdo a fusido de timbres e a afinacio, referiu ainda o seguinte: “vocés sdo o suporte
daorquestra”. O naipe de saxofones revelou alguma dificuldade de afinacao e de solfejo.

O trabalho de uma seccdo mais calma, onde apareciam entradas sucessivas de alguns instrumentos a solo,
nomeadamente a flauta, clarinete e trompete, foi extremamente importante sobretudo ao nivel do
equilibrio timbrico e da afinacdo. No naipe de trompetes existiam alguns desequilibrios motivados por
“erros” de leitura. Foi possivel verificar que o nivel de atencdo dos alunos baixou consideravelmente.
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O professor repassou toda a obra para verificar quais as melhorias obtidas. Penso que esta estratégia
também foi benéfica para reaver a atencdo e o foco dos alunos. Foi possivel verificar que ainda era
necessario muito trabalho, mesmo ao nivel de juncio dos naipes.

A aula terminou com aindicacdo do trabalho a realizar para as préximas aulas.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 4 Data:
22/11/2019

Registo de observacdo didrio

A aula iniciou com um aquecimento, utilizando a escala de Si bemol de efeito, foram realizados exercicios
em Canon, e foi dada especial atencao a afinacao e controlo timbrico do conjunto. O professor utilizou a
mesma escala para realizar exercicios de articulacdo com os alunos (concheias curtas em cada nota). Posto
isto, efetuou a realizacido de uma cuidada afinacdo com todos os naipes, auxiliando os alunos
individualmente.

Na obra Wild Nigths de Franck Todi, foi realizado um trabalho mais minucioso e de pormenor no que
respeitava ajuncao e resolucio de erros de leitura. O professor alertou os alunos que “a linguagem deveria
ser igual em todos os naipes”, isto para definir a articulacdo a utilizar por toda a orquestra. Utilizou parte
do tempo de ensaio para consolidacao de passagens técnicas de maior dificuldade, nomeadamente com as
madeiras e, mais incisivamente, com o naipe de saxofones.

Na obra On this Brigth Morning”de Maslanka, o maestro pediu para ouvir as madeiras numa primeira
abordagem. A afinacdo das madeiras ndo estava equilibrada, o professor exclamou: “por favor reduzam a
dindmica e oucam-se”. Mais tarde, explicou que estes “arpejos” eram utilizados para “criar ambiente” e,
portanto, ndo poderiam ser tocados com uma dindmica forte. Com os metais, o trabalho foi no sentido de
uniformizar a afinacdo e melhorar a qualidade sonora, exclama: “metais toquem mais a vontade, mas sem
forcar”. Durante este ensaio em especifico o professor pediu para os metais tocarem “um forte de naipe”.

Foi notéria alguma desconcentracio dos alunos. Terminada esta aula, o professor deu a indicacdo que o
préximo concerto estaria a porta e ainda era necessario realizar muito trabalho.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3° ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic N°de aula: 5 Data: 07/12/2019
Cardoso

Registo de observacéao diario
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A aula iniciou com afinacdo cuidada do coletivo. No final deste aguecimento, o professor aproveitou para
dar as indicacdes para o ensaio geral do proximo concerto da Orquestra.

Na obra Wild Nigths de Franck Todi, o professor verificou as seccdes que apresentavam mais dividas em
ensaios anteriores, questdes de equilibrio com os “baixos”, afinacdo e timbre com os metais, juncio e
timbre com as madeiras. O professor pediu que os naipes adotassem a mesma articulacdo “madeiras por
favor utilizem a articulacdo dos trompetes”, esta indicacdo permitiu que os alunos estivessem mais atentos
aintervencao de cada um dos naipes. Posteriormente, professor realizou uma repeticio global das partes
trabalhas em separado com os diferentes naipes.

Este programa de Natal contou com a presenca de um jovem solista da escola, o professor aproveitou para
introduzir o aluno de trompa que interpretaria a obra Jingle Bells. O solista era uma crianca de iniciacdo, o
professor tranquilizou-a e encoraja-a, “tu ja tens isso de cor, a orquestra agora sé te vai acompanhar e tu é
gue mandas”. Apds uma primeira execucio da obra, o maestro reduziu a orquestra para quase metade dos
executantes, para que o solista se pudesse fazer ouvir com mais intensidade e realizou mais duas
repeticoes integrais da obra. Mediante a indicacdo do professor do solista (docente da classe de trompa)
gue estava presente no ensaio, o maestro deu as indicagcdes ao aluno sobre o ensaio geral.

Na obra On this Brigth Morning de Maslanka, o professor pediu para ouvir a obra Dacapo. Foram
corrigidos essencialmente questdes de equilibrio e afinacdo, e repetidas seccbes inteiras para
consolidacdo do trabalho realizado.

Terminada a aula foram dadas as diretrizes sobre indumentdria e horarios para o ensaio geral e concerto.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3° ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 6 Data:
13/12/2019

Registo de observagao diario

Realizacdo de um aquecimento com a escala de Mib de efeito, o professor deu a indicacido de que os alunos
nao deveriam “forcar” o som e sempre tentar “fundir” com os diferentes naipes. Para mim, o grande desafio
a cada aula foi conseguir estabilizar os “baixos” pois havia “choques” evidentes na afinacdo e no timbre
destes instrumentos. Distribuicdo das partes de uma nova obra para ensaio numa aula futura.

Na obra /rish Tune de Percy Grainger o professor aproveitou para alertar os alunos sobre a dificuldade
desta obra “embora ndo pareca, esta obra é extremamente dificil para qualquer orquestra de sopros”, e
revelou que a mesma seria utilizada no concurso como obra de aquecimento. A questio do “ controlo” das
dindmicas também foi muito abordada pelo professor “ a obra comeca em piano e ndo pode ocorrer um

n o« z

crescendo logo no compasso seguinte”, “ d medida que os naipes vao entrando o efeito do crescimento da

» o«

dindmica ja se da por si s6, ndo precisam tocar mais”, “ atencdo a qualidade timbrica em forte”. Esta obra
revelou-se bastante sensivel no que respeita ao equilibrio.

Primeira leitura da obra Figth of the Piasa de Robert Sheldon sem apreciacées do professor.

A aula terminou com aindicacdo do trabalho a realizar para as proximas aulas.

Aulan®7
Ano/Grau: Orquestra de Sopros/ Naipe de Clarinetes
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Duracao da aula: 90min 14h30-16h00
Regime de frequéncia:

Ndmero de alunos: 15

Estagiario(a): Sara Costa

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Esta aula é direcionada ao naipe de clarinetes da orquestra de sopros. Os objetivos especificos
tracados paraesta aula sdo o encadeamento dos objetivos gerais previstos na planificacdo global do
segundo periodo.

Melhorar afinacao e equilibrio do naipe.
Detetar e corrigir erros de solfejo e de afinacao.

Trabalho do equilibrio timbrico, da articulacio e do e fraseado.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Exercicios de aquecimento, tonalidades.

Diversions de Philipe Sparke

DESENVOLVIMENTO DA AULA

[20min] Aguecimento com notas longas, utilizando a escala de dé maior
[10min] Afinacdo cuidada

[60min] Diversionsde Philipe Sparke

RECURSOS E FONTES

Recurso a exercicios que promovam o equilibrio timbrico, a afinacdo do grupo e a adequacao da
articulacio.

Recurso a metaforas para demonstracao da ideia musical e som do grupo.
Auxilio individual para colmatar eventuais dificuldades de solfejo, afinacdo, emissao e articulagao.

Partes individuais e partitura geral.

AVALIACAO

Os alunos revelaram uma postura séria e empenhada ao longo desta aula. Nao foi necessaria uma
chamada de atencdo a nenhum aluno em especifico, o grupo revelou um comportamento exemplar.
As abordagens relativamente ao som de conjunto tiveram resultados muito positivos. Ao nivel de
leitura da obra penso que seria necessario um trabalho mais individualizado dos alunos, pois nao foi
possivel trabalhar toda a obra.
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REFLEXAO

De minha parte penso que tenho de gerir melhor o tempo disponivel para trabalhar com um grupo
destes. Pretendia deixar bem trabalhadas as passagens mais importantes para o naipe nesta obra,
perdi bastante tempo na parte inicial e por essa razdo ndo me foi possivel avancar mais na obra
(trabalhado até inicio da segunda variacao).

Outra questido que devo ter em consideracio é o facto de que tenho de “dar mais espaco” e tempo
de reacdo aos alunos. Por vezes por descuido, sempre que pedia para ouvir algo ou sugeria uma
alteracdo davaindicacio de entrada sem dar espaco para os alunos “se situarem”.

O trabalho de aquecimento e de equilibro sutou resultados positivos, por essa razdo sera
importante manter essa abordagem em aulas futuras.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros Ano/Turma:
do 3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°deaula: 8 Data:
17/01/2020

Registo de observacdo didrio

A aula inicia com um aquecimento com a escala de Mib (de efeito) com toda a orquestra, onde foram
exploradas as dindmicas forte e piano. O professor pediu que, independentemente da dindmica, as
afinacées nao deveriam oscilar. O equilibrio entre naipes e a sonoridade do conjunto foram aspetos
abordados pelo professor neste aquecimento. Posto isto, realizaram de exercicios de articulacido em
canon.

No final do aquecimento, o professor aproveitou para informar os alunos acerca do repertério a trabalhar
para o concurso, as obras seriam: /rish Tune from Country Derry de Percy Grainger, Flight of the Piasade
Robert Sheldon e Diversionsde Philip Sparke.

O professor realizou um trabalho mais pormenorizado na obra Flight of the Piasa de Robert Sheldon,
ouvindo apenas até ao compasso 39. Mediante o desfasamento numa passagem com semicolcheias nas
madeiras, o professor pediu para ouvir cada um dos naipes em separado e depois juntou todas as madeiras.
Realizou ainda um trabalho de correcdo do solfejo em determinados naipes (saxofones, eufonios e tuba).
E, voltou a fazer uma leitura DaCapo desta obra para consolidar os aspetos trabalhados.

A Leitura do segundo andamento do concerto para Eufénio, permitiu a correcao do equilibrio entre naipes
e a afinacao.

A aula terminou com a indicacdo do trabalho a realizar nas préximas semanas.

Estagiario: Sara Costa Disciplina:  Orquestra de Ano/Turma:
sopros do 3° ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 9 Data:31/01/2020
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Na obra Flight of the Piasa de Robert Sheldon, foi realizado um trabalho de juncao e de definicdo das
sincopas e da articulacdo, este trabalho ndo parece ser suficiente para colmatar estes problemas. O
maestro utilizou algumas seccdes para um trabalho mais detalhado (naipe a naipe) seguida de uma
repeticao integral da seccéo.

Na obra /rish Tune de Percy Grainger, o professor deu uma prévia orientacdo sobre os locais onde seria

preciso ter mais “atencdo”, pois esta obra era bastante exigente do ponto de vista do equilibrio entre

naipes e da afinacdo, parte do tempo dispensado nesta obra foi dedicado a um trabalho de afinacdo quase

nota a nota. Foi notério um desequilibrio nos baixos o que proporcionou a instabilidade a toda a orquestra.

A concentracdo dos alunos baixou, o professor lancou algumas frases como “estao desconcentrados”, “tém

de reagir”. Aproveitou ainda para elucidar os alunos que esta obra era particularmente exigente do ponto
» o

de vista do equilibrio e advertiu para questdes, tais como: “ar no som”, “desafinacdo” e “mais sentido de
frase”.

As indicacbes para as madeiras agudas sobre o “fraseado” e “dindmicas” surtiram resultados muito
positivos, por esse facto o professor congratulou os alunos e referiu que: “se sair assim no concurso € bom
sinal”. Porém, o naipe de saxofones parecia ter varias dificuldades tanto no solfejo como na “afinacdo” e na
juncao com a restante orquestra.

A aulaterminou com um reforco de que embora estivesse a um bom ritmo, ainda falta muito trabalho para
gue a orquestra tivesse o nivel desejado para o alcance dos objetivos deste ano letivo.

Estagidrio: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros do Ano/Turma:
3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N° de aula: 10 Data:
21/02/2020

Registo de observagao diario

A aula iniciou com algumas consideracdes acerca do passado concerto e sobre o trabalho a realizar nas
préximas aulas.

Diversions de Philipp Sparke. O professor pediu para ouvir o ostinato ritmico que era feito pelos segundos
clarinetes e pelo glokenspiel, referiu que a articulacao utilizada pelos clarinetes teria de ser um pouco mais
curta. De seguida fez um trabalho de equilibrio e afinacdo com os naipes de saxofones, trompas e eufénios.

Mediante problemas de juncdo com as madeiras, o professor auxiliou fazendo a marcacio do tempo com o
estalar dos dedos.

O tema principal foi tocado pelos trompetes e trombones, o maestro pediu que os alunos se ouvissem uns
aos outros e que a articulacao fosse igual entre os naipes. De volta ao inicio, o professor pediu que cada
naipe tivesse em atencao as alteracdes sugeridas. A orquestra realizou uma repeticdo Dacapo da obra e
foi evidente as melhorias ao nivel da juncao, equilibrio e da afinacao.

Apds essa primeira abordagem e avancando na obra, o maestro alertou novamente os alunos para a
guestao da articulacio, utilizou a seguinte frase: “todos devem utilizar amesma diccido”, achei interessante
esta abordagem pois foi notéria a discrepancia no fraseado e na articulacao.

Mediante hesitacdes nas diferentes entradas dos instrumentos solistas, por exemplo: solo sax, oboé, 1°
clarinete, 2°clarinete, 3°clarinete e clarinete baixo, o professor referiu que este era um momento “quase
musica de camara” em que cada um dos intervenientes reatava a intervencio do anterior. O trabalho
realizado nesta seccdo surtiu efeitos tanto a nivel da juncdo como da afinacao.
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Ao longo do ensaio, o professor utilizava varios exemplos visuais para explicar carater e o fraseado. Numa
passagem com o naipe das trompas, deu um exemplo alusivo a obra “Pedro e o Lobo” de Prokofiev.

Apartir do compasso 47, o maestro realizou uma leitura 7utt/i para consolidar o trabalho até entao
realizado e foi possivel verificar mais coesdo na massa sonora da orquestra.

Estagiario: Sara Costa Disciplina: Orquestra de sopros Ano/Turma:
do 3°ciclo e secundario

Escola | Professor: Frederic Cardoso N°de aula: 11 Data:
06/03/2020

Registo de observagao diario

A aula iniciou com um aquecimento coletivo em “notas longas”, inicialmente tocavam os baixos e depois os
restantes naipes. O professor pediu que os alunos ouvissem os colegas e tentassem equilibrar a afinacdo e
a intensidade, partindo do ponto de referéncia que eram “os baixos”. Com este trabalho foi possivel
verificar melhorias no equilibrio entre seccdo grave e seccdo aguda, a orquestra soava melhor porque
havia mais estabilidade e equilibrio.

De seguida, o docente pediu que a orquestra realizasse a escala de mi bemol (de efeito) com dois tempos a
cada nota, para voltar a verificar o equilibrio entre naipes. Com a mesma escala, o professor pediu que a
orquestra fizesse os exercicios de articulacdo e dindmicas sugeridos. Posto isto, foi realizada uma afinacao
bem cuidada de cada um dos naipes.

Na obra Fligth of the Piasa de Robert Sheldon, o professor realizou um trabalho minucioso de juncao
ritmica com os seguintes naipes: clarinetes; flautas e obdes; trompetes; trompas e saxofones. Realizou
repeticdes dos mesmos compassos para melhorar o equilibrio timbrico entre estes mesmos naipes. Apds
este trabalho de pormenor pediu uma leitura Dacapo com toda a orquestra e, foi notéria a evolucdo e
melhoria na sonoridade obtida pelos alunos.

Na obra Diversions de Philipe Spake, o professor aproveitou para verificar “os locais mais dificeis da obra”,
a dificuldade apresentada foi sobretudo ao nivel do solfejo e das passagens rapidas que estavam
espalhadas por cada um dos naipes de orquestra.

A aula terminou com a indicacdo de que era necessario ainda algum trabalho individual e de pormenor
nesta ultima obra.
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Anexo H

Entrevista ao compositor Eurico Carrapatoso| “ A/bicastro’ para
clarinete e piano
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Pedido de informacGes dirigido ao compositor da obra “Albicastro”, Eurico Carrapatoso, a 17 de
maio de 2020.

Exmo. Sr. Eurico Carrapatoso,
Muito boa tarde,
Venho por este meio solicitar-lhe informacdes acerca da sua obra “Albicastro”. Gostaria de |he dar
o conhecimento da utilizacao da obra “A/bicastro”’no meu projeto de intervencao e no ambito do
meu Mestrado em Ensino da Musica, onde abordo a tematica “ A utilizacdo das obras portuguesas
para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica’.
Nesse sentido, e porque considero que as informacdes que me possa facultar desempenham um
papel crucial na redacao do meu relatério de mestrado, pedia-lhe que me facultasse as seguintes
informacoes:

e Uma contextualizacdo da obra e dos aspetos que considere relevante mencionar.

e Umaopiniao pessoal, ou reflexao, acerca da utilizacdo das obras portuguesas no ensino da
musica, e em particular sobre a pertinéncia da utilizacdo das obras portuguesas para
clarinete e piano no ensino do instrumento.

Agradeco a suadisponibilidade e o grande contributo para a realizacdo do meu relatério de estagio.
Desejo-lhe os maiores sucessos profissionais e pessoais,

Sara Costa

Resposta obtida pelo compositor Eurico Carrapatoso a 27 de maio de 2020.

Bomdia,

Esta obra para clarinete e piano resulta de uma encomenda do clarinetista e professor Wesley
Ferreira. Inverte o modelo tradicional em trés movimentos contrastantes. Em vez da sequéncia
usual rapido/lento / rapido, a peca tem uma forma lenta/ rdpida/ lenta. De preferéncia, diria antes
melancélico / espirituoso / melancélico, baseado na tradicdo muito antiga da musica popular
portuguesa em que é inspirada.

Alids, o proprio titulo, Albicastro, € uma referéncia direta a essa esséncia, uma vez que € a antiga
denominacao de Castelo Branco, uma cidade capital duma regido portuguesa perto da fronteira
espanhola, onde a tradicdo musical popular é muito rica e arcaica.

Posto isto, a obra é uma espécie de declaracdo de amor ao meu pais e aquela regido do centro de
Portugal através da famosa docura e agilidade do clarinete.

A musica portuguesa, em geral, onde se inclui o repertério de obras com clarinete, sofreu de um
problema endémico que se significou pelo facto de pouco se afirmar no seu préprio pais. Ela, a
musica, sempre existiu, existe e existird. Ha obras no patriménio nacional com qualidade, escritas
nao raro numa bitola universal. O que é um facto é que a periferia tradicional da musica portuguesa
tem vindo a esbater-se nos ultimos 20 anos: a producdo melhorou substantivamente no binémio
quantidade / qualidade, um fenédmeno que denomino como segundo renascimento da composicao
portuguesa e que comprovo num espaco work in progress do YouTube onde ja foram lancados

cerca de 200 documentos ilustrativos até esta data (maio de 2020):

175



Estudo sobre a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica

https://www.youtube.com/user/segundorenascimento/videos

Concluindo, a utilizacdo das obras portuguesas no ensino da musica e, em particular, a utilizacdo
das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino do instrumento, revestem-se do maior
alcance cultural e civico da parte de quem nelas investe, tanto mais que esta inteligentemente
inserida num processo em crescendo irreversivel de afirmacao, processo esse que avisa uma clara

dinamica de vitoria.
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Anexo |

Entrevista em clarinetista Wesley Ferreira
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Entrevista ao clarinetista e professor, Wesley Ferreira, sobre a obra “Abicastro”. Enviada a 1 de
maio de 2020.

Exmo Sr. Wesley Ferreira

Muito boa tarde,

Chamo-me Sara Costa, e sou aluna do Mestrado em Ensino da Musica-clarinete pela ESMAE/ESE
do Politécnico do Porto. Tive conhecimento do seu CD- Arrival, com obras de compositores
portugueses, e desde inicio suscitou-me interesse pelo papel que desempenha na divulgacao do
repertorio portugués para o clarinete e pela associacio a temética do meu projeto de intervencao-
a utilizacdo das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino basico e secundario de musica.
Decidi utilizar a obra “Albicastro”, com um aluno do 5°grau/9°ano do conservatério onde estou a
realizar o meu estagio. E contactei o compositor Eurico Carrapatoso, que prontamente me
disponibilizou a obra.

Venho por este meio, pedir-lhe se me poderia responder as seguintes questdes acerca da
encomenda, da interpretacdo da obra e da pertinéncia da utilizacdo desta peca no ensino do

instrumento.

=Quais os principais motivos para a encomenda desta obra? Onde foi estreada?

=Ao nivel da execucao, quais os desafios que a obra proporciona?

=Ao nivel da performance e da interacdo com o piano, quais as principais caracteristicas?
=Considera que a utilizagdo desta obra com um aluno do ensino basico podera
proporcionar o desenvolvimento de competéncias musicais e técnicas?

Agradeco as suas respostas e disponibilidade. O seu contributo sera essencial para o meu projeto
de intervencao e para a redacdo do meu relatério de estagio.

Resta-me desejar-lhe os maiores sucessos musicais e pessoais,

Com os melhores cumprimentos,

Sara Costa

Resposta do clarinetista Wesley Ferreira, obtida a 1 de junho de 2020

Bom dia Sara,

Obrigado por escrever e peco desculpas pela minha resposta tardia. Estou muito feliz por vocé
estar interessada na obra “Albicastro” e por utilizd-la com seu aluno. De igual modo é bom saber
gue vocé ja contactou o compositor Eurico Carrapatoso para obter informacdes. Fico feliz em
responder as suas perguntas.

Tive conhecimento de que Eurico Carrapatoso é um compositor conhecido e estabelecido,
acreditava que ele seria capaz de compor uma peca que se encaixasse no meu projeto, que se

caracterizava pela encomenda de novas pecas que apresentassem o clarinete e que exibissem
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algum elemento folcldrico portugués. “Albicastro” estreou nos Estados Unidos na Colorado State
University.

Como em todas as obras, existem muitos desafios para a sua execucdo. No primeiro andamento,
"Amoroso", o fraseado e afinacdo sdo alguns dos principais desafios. A parte do piano carrega os
principais elementos ritmicos desse movimento e, portanto, o clarinetista deve ter a capacidade de
se encaixar. A melodia principal é bastante simples, mas é linda e o artista deve destacar essa
beleza. O clarinetista deve tocar com um bom suporte do ar para realizar um bom fraseado. No
segundo movimento, "Jogo Floral", alguns dos desafios para o clarinetista incluem tocar com
clareza de articulacdo, manter um som consistente em todos os registos (porque a melodia esta
entre os registos) e garantir que o clarinetista e o pianista tocam com o mesmo tipo de articulacdo
até ao fim (estes dois instrumentos tem o mesmo desenho ritmico). O movimento final, "Pastoral”,
é o mais desafiador em geral, também o mais profundo. Arelacdo entre o clarinete e o piano é mais
complexa e cada um se torna mais independente do que nos andamentos anteriores. A parte de
clarinete inclui muitos saltos que devem ser tocados suavemente, e existem algumas passagens que
exigem alguma destreza técnica. A estrutura da frase ndo é tdo direta e, portanto, o pianista e o
clarinetista devem conhecer bem as partes de cada um.

Eu concordo que a utilizacdo desta obra com um aluno do ensino basico pode oferecer o
desenvolvimento de competéncias musicais e técnicas. Uma obra apropriada para esse nivel deve
ser desafiadora em termos musicais e técnicos, ao mesmo tempo devera ser viavel. Também
acredito que uma obra como esta pode ser importante para jovens musicos portugueses, porque
estdo expostos a obras de compositores portugueses e simultaneamente exibem elementos da
cultura portuguesa.

Entre em contato se tiver outras duvidas. Obrigado por me escrever e por abracar esta obra que eu
comissionei. Gostaria de permanecer em contacto consigo e conhecer o desenrolar do seu projeto.
Cumprimentos,

Wesley Ferreira
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Anexo J

Questionario 4 Aluna A | “Albicastro”
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Inquérito realizado no Ambito do Mestrado em Ensino/Projecto de intervengdo com os alunos de clarinete
do Conservatorio de Misica de Paredes.

A tematica deste projelo incide sobre a utilizagao das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino
basico e secundario de misica. Este inquérnito em especifico esta estruturado em dois dominios:
relativamente ao conhecimento e utilizacao de obras portuguesas para clarinele e piano, e numa segunda
parte, em relagdo ao estudo e interpretagdo da obra portuguesa escolhida para o aluno em guestao.

Aluno do ensino basico | 5° grau | 14 anos
Professor Cooperante: Frederic Cardoso

Obra: “Albicastro”, 1 e 3° andamentos, de Eurico Carrapatoso

Primeira parte| Obras portuguesas para clarinete e piano

1- Quais as obras portuguesas para clarinete e piano que conheces e que estudaste
durante o teu percurso como instrumentista?

Durante o meu percurso como clarinetista, ao longo de cinco anos, nunca toquei uma obra
portuguesa para clarinete e piano. Contudo, acho que o seu conhecimento & importante.

2- Consideras que a abordagem a essas obras te permitiu uma evolugao como
clarinetista, @ um melhor entendimento acerca da musica portuguesa? Se sim, em gue
sentido?

Ao longo do meu percurso, nunca tive a oportunidade de tocar nem uma obra portuguesa
para clarinete e piano nem uma obra para clarinete solo. A Unica que abordei foi a
Albicastro, de Eurico Carrapatoso. Contudo, considero bastante importante pois permite
nos uma evolugdo como clarinetista porque da-nos um maior conhecimento de
compositores portugueses e, assim, ficamos com um maior conhecimento das nossas
tradicdes.

3- De uma forma geral, consideras importante uma abordagem & musica portuguesa para
clarinete e piano no ensino basico?

Embora eu nunca tenha tido a oportunidade, considero que seja bastante importante pois,
sendo o ensino basico o inicio da nossa carreira, da nos uma maior introdugdo das nossas
culturas e um maior conhecimento para o ensino secundario. Assim, 0 ensino secundario
poderd tornar-se mais simples por termos um maior desenvolvimento no basico.

Segunda parte| Albicastro- Eurico Carrapatoso

1- No primeiro contato, quais as principais dificuldades sentidas?

Quando recebi a obra e fiz uma primeira leitura, tive varias impressdes. Em relagio ao primeiro

andamento, e apesar de ter considerado relativamente facil, a maior dificuldade era, mesmo com

a facilidade, conseguir interpretar a sua expressividade para ndo tornar o andamento repetitivo e

sem interesse. No terceiro andamento, percebi faciimente que o tempo seria o meu maior
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problema, devido a ndo estar t3o habituada a tempos compostos.

2- Gostas-te de interpretar esta obra? Qual a tua opinido acerca da mesma?

Eu gostei bastante de interpretar esta obra e posso dizer que o meu primeiro contato com obras

portugueses para clarinete e piano foi positivo. Na minha opinido e apesar da obra ndo ser de

estudo facil, & bastante interessante e da-nos gosto pois, quando ja esta trabalhada torna-se

mais simples e conseguimos toca-la muito melhor, pois temos gosto pela musica portuguesa.

3- De todas as particularidades da obra, e depois deste periodo dedicado a sua
exploragao e interpretago, quais os aspetos que consideras que te exigiram maior
concentragdo e persisténcia no estudo?

Depois de muito tempo com estudo dedicado a exploragdo e interpretagio desta obra, considero

que os aspetos gue me exigiram um maior trabalho e concentragao foram os que mencionei no

primeirc contato. O primeirc andamento ja esta bastante melhor. Contudo, no

terceiro andamento ainda & preciso algum trabalho, considero que a maior dificuldade

continua a ser conseguir manter um tempo constante e fazer uma boa expressividade do tema.

Muito obrigada pela tua participagdo neste projeto de intervencao e pela oportunidade de
realizar contigo o meu estagio profissionalizante. Desejo-te os maiores sucessos académicos e
pessoais.

Sara Cosla | Mestrado em Ensino, Clarinete
Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo- ESMAE

Escola Superior de Educacio-ESE
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Anexo K

Entrevista ao clarinetista Nuno Pinto
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Entrevista realizada ao clarinetista e professor, Nuno Pinto, acerca da obra “Canto Antigo”.
Enviada a 4 de maio de 2020.

Ex.mo Professor Nuno Pinto,

Boa noite,

Venho por este meio pedir-lhe informacdes acerca da obra “Canto Antigo”, que foi estreada por si.
Gostaria de saber a sua perspetiva enquanto intérprete desta obra e se me poderia responder as

seguintes questoes:

=Do ponto de vista da performance, quais sdo os principais desafios?

=Para arealizacdo dos quartos de tom, seguiu alguma indicacao prévia do compositor? Fez

aescolhadadedilhacao para se adequar a algum aspeto sonoro ou timbrico em especifico?

=Ao nivel da interacdo com o piano, quais os principais desafios? No (cc.52) surge a
indicacdo "perto das cordas do piano", neste local o clarinetista deve tocar para dentro do

tampo do piano?

=Considera esta obra adequada para um aluno do ensino secundario? Em que aspetos?

Resposta do clarinetista e professor Nuno Pinto. Obtida a 12 de maio de 2020

Ola Sara,

O compositor Candido Lima, quando escreve quartos de tom geralmente esta 4 procura de um tipo
de som especifico, um som que tenha o destemperamento que os quartos de tom permitem.
Portanto, ndo necessita de ser exatamente “um quarto de tom perfeito”, mas precisa de ser um que
permita a obtencao do som que esta associado & ideia original do compositor.

Esta obra deriva de NCAANCOA que foi escrita acerca das gravuras do Cda. Apresenta um aspeto
de delayque de certa forma corresponde ao eco que era provocado pelas margens do rio Cba e por
aquela enorme paisagem, este aspeto poderia ser experienciado a quem passasse por aquela
regido.

A questao dos quartos de tom é sempre muito relativa, nés enquanto clarinetistas queremos fazer
tudo da forma mais perfeita possivel. Muitas vezes e neste caso em especifico, a escolha da
dedilhacao deve servir mais o timbre do que propriamente a afinacao “pura” dos quartos de tom. O

grande desafio foi precisamente descobrir um tipo de som que faca com que esta obra funcione e
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que a interacao entre o clarinete e o piano seja a mais organica possivel, tendo sempre como pano
de fundo a obra NCAANCOA e a espacializacdo que estd prevista na versdo original e que
“simulada” na versdo com eletronica.

Na designacdo “perto das cordas do piano” basicamente esta indicacdo é para que o clarinete soe
préximo do piano com o pedal sustainaberto, esta interacdo permite o surgimento de ressonancias
por “simpatia”.

Esta obra é adequada ao ensino secundario e penso que é uma forma de os alunos poderem estar
em contato com um tipo de sonoridade que ndo é comum ou habitual, mesmo ja ndo sendo uma
obra tdo “contemporanea” pelo facto de ter quase 20 anos. Porém esta obra pode abrir os
horizontes para a exploracdo de uma sonoridade e de uma técnica especifica em conjunto com o
piano. Até porque os “quartos de tom” permitem apurar a afinacdo e a prépria ressonancia do
instrumento, bem como desenvolver a técnicas através da exploracdo das dedilhacbes, que de
outra forma os alunos nao teriam acesso.

Cumprimentos,

Nuno Pinto
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Anexo L

Questionario ao Aluno B| “Canto Antigo”
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Inquérito realizado no &mbito do Mestrado em Ensino/Projecto de intervenc¢ao com os alunos de clarinete
do Conservatério de Masica de Paredes.

A tematica deste projeto incide sobre a utilizagao das obras portuguesas para clarinete e piano no ensino
basico e secundario de musica. Este inquérito em especifico esta estruturado em dois dominios:
relativamente ao conhecimento e utilizagao de obras portuguesas para clarinete e piano, e numa segunda
parte, em relagao ao estudo e interpretacao da obra portuguesa escolhida para o aluno em questio.

Aluno do ensino secundario | 8° grau | 18 anos
Professor Cooperante: Frederic Cardoso
Obra: “Canto Antigo” de Candido Lima

Primeira parte| Obras portuguesas para clarinete e piano

1- Quais as obras portuguesas para clarinete e piano que conheces e que estudaste
durante o teu percurso como instrumentista?

Canto Antigo, de Candido Lima; Sonata in Acrylic, de Telmo Marques; Improviso,
de Joly Braga Santos; Canto de Luar, de Ivo Cruz; Serenata, de Jorge Salgueiro; 3°
Concerto de José Avelino Canongia (redugédo para piano).

2- Consideras que a abordagem a essas obras permitiu-te adquirir novas competéncias,
realizar uma contextualizag@o da obra e do compositor, e conhecer mais acerca da
musica erudita portuguesa? Se sim, em que sentido?

Sim, ao abordar obras portuguesas pude ficar a conhecer mais sobre a musica
do nosso pails, descobrir novos compositores e novas obras e estéticas musicais. Pude
tambeém, por exemplo, em algumas das obras, trabalhar novas técnicas estendidas.

3- De uma forma geral, qudo importante € para ti a abordagem da misica portuguesa
para clarinete e piano no ensino basico e secundario?

Penso que esta abordagem & musica portuguesa & bastante importante, uma
vez gue os slunos do ensino basico e secundério de musica, com a quantidade de
reportdrioc que necessitam de trabalhar, nem sempre fém contacto com a misica
portuguesa, e, por essa razdo, desvalorizam-na. No entanto, se a misica portuguesa for
incutida aos jovens desde cedo estes poderfo perceber a qualidade da musica
portuguesa e, consequentemente, passar a dar-lhe mais valor.
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Segunda parte| Canto Antigo- Candido Lima

1- Mo primeiro contato, quais as principais dificuldades sentidas?

Mo primeiro confacto com a obra, & principal dificuldade que senti foi na descoberta das
posigies dos quartos de fom. Apds a descoberta dos mesmos senti também alguma dificuldade
em encontrar o timbre cerfo, visto gque, por vezes estas nofas ficavam com um som
“destimbrado”.

2- O contacto com esta obra permitiu-lhe recomer a “novas abordagens” do ponto de vista
técnico ou interpretative? Se sim, guais?

Sim, o contacto com esta obra permitiv-me, por exemplo, realizar uma
abordagem a uma técnica estendida com a qual ndo estava familiarizado: os quartos de

tom. Esta obra foi também um grande desafio na busca pelo som ideal e que se
enquadrasse no ambiente da obra.

3- De todas as particularidades que a obra exige, e depois deste periodo dedicado 4 sua
exploragio & interpretagdo, quais os aspetos que consideras que te exigiram maior
diligéncia e concentragio?

Penso que uma das particularidades da obra que me exigiram maior diligéncia e
concentragdo foi & buscar pelo som ideal, um som limpo e fransparente que se
enquadrasse no ambiente da obra. Esta pega exigiu de mim também alguma dedicagdo
na tentativa de & tornar interessanfe. Na minha opinifo, esta obra fica bastante
desinteressante sem o acompanhamento do piano, e o facto de ndo fer tido a
oportunidade de a tocar com piano fez com que eu tivesse de refletir mals acerca da
mesma, de forma a alcangar uma melhor interprefagdo.

Muito obrigada pela tua participagio neste projeto de intervengdo e pela oportunidade de
realizar contigo o meu estagio profissionalizante. Desejo-le os maiores sucessos académicos e
pessoais.

Sara Costa | Mestrado em Ensino, Clarinete
Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo- ESMAE
Escola Superior de Educacao-ESE
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