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Resumo

Palavras-chave

Este projeto visa explorar possiveis relagdes entre a Pintura e
o Teatro traduzidas através do Figurino. A pintura assume-se,
neste contexto, como uma ferramenta de representacdo na
construgao de um figurino, criando “fingimentos”, ilusées, que
questionam uma imagem e a sua realidade. O projeto final
inclui-se no espetaculo “Opera Real — Repeticdo do Fim do
Mundo”, produzido inteiramente pela ESMAE, e para o qual

realizei os figurinos.

Figurino; Fingimento; Pintura; Representacéo; Vestuario.
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Abstract

Keywords

This project aims to explore the possible relations between
Painting and Theater translated through costume design.
Painting is assumed, in this context, as a tool of representation
in the construction of a costume, creating “simulations”,
illusions, that question an image and its reality. The final project
is included in “Opera Real — Repeticdo do Fim do Mundo’,
entirely produced by ESMAE, and for what | designed

costumes.

Clothing; Costume; Painting; Representation; Simulation.
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“(...) o espectador ndo é passivo, antes participa na criatividade da obra com a sua “tomada

de consciéncia da verdade”. O juizo visual nasce no proprio acto de ver (...)".

(Argan & Fagiolo, 1994, p.99 )’

1 Argan, G. C., & Fagiolo, M. (1994). Guia de Historia de Arte. (2% ed.). Editora Estampa.
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Introducao

PROJETO foi a modalidade por que optei para a realizagéo do trabalho final do mestrado em
Artes Cénicas, variante de Figurino, da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.
Esta escolha deve-se ao desejo de abordar tanto uma componente oficinal como também a
possibilidade da concretizagdo do design de figurino, culminando em apresentagéo publica.
Surgindo a oportunidade de participar no espetaculo “Opera Real - Repeticdo do Fim do
Mundo”, desenvolvido por professores e estudantes da ESMAE, com libreto de Jorge Lourago

e encenacgao de Antonio Duraes, decidi integrar este espetaculo como figurinista.

Nesta obra a acdo desenvolve-se em quatro atos, ocorrendo entre os séculos XVIII e XXI,
respetivamente. Tendo em conta questdes de producédo, e uma vez que os atos | e lll ja tinham
sido anteriormente apresentados, em maio de 2018 no Teatro Helena Sa e Costa, com design
de figurinos de Filipa Carolina, foi minha tarefa conceber os figurinos dos atos Il e IV. Contudo,
houve que adaptar o design, e o guarda-roupa previamente existente, ao novo elenco para
acompanhar a propria reformulagao do encenador, aliando o seu pensamento e 0 meu.
Estreado no Teatro Helena Sa e Costa a 12 de maio, apresentou-se na Casa das Artes de

Famalicdo a 19 de maio e no Coliseu do Porto a 22 de junho, do ano 2023.

Relativamente ao titulo “A pintura como ferramenta de representagéo de fingimentos na
construgao de um figurino”, assume-se o termo fingimento como o elemento de ligagao na
relagéo da pintura com o proprio figurino. De que forma se pode articular o Teatro e a Pintura
através do Figurino? Que jogos existem entre uma Imagem e a sua Realidade? Qual o lugar
que as Artes Plasticas podem ocupar no Teatro? Como é trabalhada a Verosimilhanga no

tratamento de um guarda-roupa?
Estas sdo algumas das questdes levantadas para a exploracéo deste tema.
“(...) apreender uma arte com os utensilios de uma outra estimula a invencao. Qualquer arte

¢é fraccionada e remete para outras.”
(Rebotier, 2002, p.71)2
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Fig.1 - Esquema de autoria propria.

A elaboragao deste esquema (figura1) pretende ilustrar a relagéo possivel entre as palavras-
chave que selecionei de acordo com o meu projeto. Segundo o mesmo pode ler-se, numa
breve interpretacdo, que a questdo da Representacio €&, neste caso, aplicada ao campo do
vestuario, num contexto teatral, e explorada através da pintura como ferramenta, culminando

num, ou varios, figurinos como objeto ou matéria de experimentagéo e analise.

A frase de Robotier, acima transcrita, serviu também como mote para o florescimento do meu
interesse por este tema. “Apreender”, no sentido de deter dominio, é absorver uma Arte com
os instrumentos de uma outra, despertar para a exploragdo de algo inesperado, para o
descobrimento e para a criatividade. No entanto, a Arte ndo pressupde um conceito fechado,
antes se desdobra sobre as suas varias areas e oficios, onde as mesmas de podem

complementar.

2 Rebotier, J. (2002). Resposta a questao anterior. Solitaires Intempestifs.
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1. Metodologia

Utilizando o questionario de 4 perguntas”, de Arlander (2016), presente em “Artistic Research
Does — Investigagdo em Arte e/como Interdisciplinaridade”, estruturei a investigagao de forma

a definir objetivos e pontos de partida mais concretos.
A saber:

P1) o que esta a tentar descobrir?
P2) por que é que vale a pena saber?
P3) como é que vai descobrir o que quer descobrir?
P4) como é que vai saber que ja descobriu 0 que queria descobrir?
(Arlander, 2016, p.17)®

R1. Pretende-se investigar de que forma, ou formas, pode o fingimento (diga-se: ato de fingir,
simular, falsear, iludir), elaborado através da pintura, assumir-se como forma de
representagdo na construgao de um figurino. Pretende-se ainda encontrar, e experimentar,
possibilidades da pintura sobre tecidos, encontrando ou recriando modos de representar

texturas, padrdes e/ou outros elementos decorativos;

R2. Desde logo, sabemos que exploragéo, a investigacao, a reflexao sobre o tema valem por
si proprias enquanto aquisicdo de experiéncias e conhecimento, no entanto, daqui podera
ainda resultar um leque de hipéteses e ferramentas praticas para a posteridade, assim como

toda a compilacao de referéncias pesquisadas e reunidas;

R3. A abordagem a que me proponho afirma-se, sobretudo, pratica e experimental,

desenvolvendo desta forma descobertas e ideias;

R4. Embora possam existir algumas respostas ou possibilidades e objetivos tracados
relativamente a questao “o que esta a tentar descobrir?”, as varias pesquisas da investigagao
podem ndo pressupor uma conclusdo fechada, mas sim serem mote para o inicio de um
processo de ilimitadas possibilidades. Cada nova experimentagdo podera ser uma nova

descoberta.

3 Arlender, A. (2016). Artistic Research Does — Investigagdo em Arte e/como Interdisciplinaridade.



A pintura como ferramenta de representagao de fingimentos na construgao de um figurino
Raquel Ribeiro

Annette Arlander refere que “planeamento, experimentacao e reflexdo” (2016, p.15) séo fases
de um plano de trabalho. Nesse sentido esquematizei quais os momentos de cada uma

dessas etapas.

1.Fase de pesquisa — Repositorio Visual

Pesquisa geral e alargada de referéncias bibliograficas e visuais nos campos da Pintura, da
Moda e do Teatro, que se relacionem de forma direta ou indireta com o tdpico de pesquisa,
construindo um repositorio documental. Levantamento de questdes a explorar e a investigar.

2. Fase experimental - Homo Faber

Exploragao pratica de materiais, ferramentas e técnicas que permitam responder a questao
“de que maneira pode o fingimento ser utilizado como forma de representagéo na construgédo

de um figurino através da pintura?”

3. Fase de integragéo — Opera Real

Concretizagdo do design de figurinos para a “Opera Real - Repeticdo do Fim do Mundo”
recorrendo ao trabalho realizado nas fases de pesquisa e experimentacdo, adequando-o a
esta tarefa.

4. Fase de reflexao — Monografia

Momento de autorreflexdo e recolha de feedbacks relativamente ao trabalho antes

desenvolvido, juntamente com uma reflexao escrita sobre todo o processo e o seu resultado.



A pintura como ferramenta de representagao de fingimentos na construgao de um figurino
Raquel Ribeiro

2. Pesquisa

“Dissimular é fingir ndo ter o que se tem. Simular é fingir ter o que n&o se tem. (...) Logo fingir,
ou dissimular, deixam intacto o principio da realidade: a diferenca continua a ser clara, esta
apenas disfargada, enquanto que a simulagédo pde em causa a diferenca do “verdadeiro” e do

“falso”, do “real” e do “imaginario”.
(Baudrillard, 1991, pp. 9 -10)4

Deste modo, e tendo em conta o contexto do universo da pintura, € possivel associar a palavra
fingimento a técnica de trompe-I'oeil. Este termo surgiu no periodo Barroco, no século XVIII,
significando “ilusdo do olhar”. Este ilusionismo dito perspético, originalmente utilizado como
técnica de pintura, em interiores e exteriores arquitetonicos, permite a criacdo de uma ilusédo
de dtica, através de jogos formais como claro/escuro ou luz/sombra e alteragdes de escala
para simular algo ndo existente. Esta técnica era sobretudo utilizada, nessa época, na criagéo
de motivos decorativos, que pretendiam, entre outros objetivos, dissimular paredes em

paisagens, falsas entradas como portas e janelas, falsear abébadas, criar frisos, etc..

A pesquisa de imagens constitui a grande componente desta investigacdo, nomeadamente
focada na aplicagcdo do trompe-I'oeil transposto para o campo do vestuario. Este repositorio
forma um arquivo visual de possibilidades, mais tarde, servindo também como referéncia para
a fase oficinal. Esta pesquisa visa encontrar artistas pintores, designers, criadores de moda e
figurinistas que se propbe tratar o vestuario como algo para além do convencionalmente
vestivel e expectavel, algo me estimula a refletir sobre a consciéncia do falso e de como o
fabricar. Artistas estes que brinquem com as possibilidades das ferramentas e dos materiais

e que vejam o vestuario, e o0 corpo que o usa, como uma tela em branco.

4 Baudrillard, J. (1991). Simulacros e simulagao. Reldgio d"Agua.
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Repositério Visual

A companhia Ballets Russes vivia muito além da danga. Contou, ao longo de décadas, com a
participagcao de inumeros artistas pintores, figurinistas, cenografos, musicos e coredgrafos,
que foram contribuindo com uma caracteristica linguagem plastica que, ainda que diversa,
acabou por constituir-se como imagem iconica. Destacam-se, entre muitos outros, Pablo
Picasso, Coco Chanel, Sonia Delaunay, Henri Matisse, Léon Bakst, Natalia Goncharova.
Estas parcerias vieram contribuir para a existéncia de uma maior reflexao e irreveréncia
estética, que articulava a linguagem visual com um pensamento plastico diferenciado sobre
cor, formas e materiais, a partir de um ponto de vista mais artistico e visualmente rico. Desta
forma, a companhia criada em 1907 por Sergei Diaguilev, revelou uma significativa influéncia,
também, para que algumas fung¢des se tornassem profissdes, tais como a de figurinista e de

cenografo. Assim, o seu impacto na evolugéo das artes cénicas foi repercutido mundialmente.

Pode dizer-se que é no contexto dos Ballets Russes que assistimos ao verdadeiro significado
de “Obra de Arte Total” (Gesamtkunstwerk). Este conceito, defendido por Richard Wagner, no
século XIX, exprime a crenga de que € através da jungao das varias areas artisticas (musica,
teatro, danga, cenografia, figurinos, etc.) que se opera a sintese da propria obra. Neste
sentido, a unido equilibrada desses elementos constituia a verdadeira expressao artistica de
um espetaculo, sob a batuta do seu diretor/maestro. Porém, é com Diaguilev que esta acesséo
se torna seminal para a arte moderna, na medida em que cada uma das varias areas aporta
contributos autorais e criativos, que se influenciam mutuamente, materializando, no

espetaculo, a contemporaneidade do pensamento artistico.

De todo o repositorio constituido, saliento aqui exemplos que se me afiguraram mais
pertinentes, seja pelo caracter inovador da época em que ocorreram, seja pelo desafio
técnico, seja pela propria estética, pelo detalhe ou pelo seu conjunto, e que somados

contribuem para o desenvolver da minha propria linguagem:

Giorgio De Chirico foi um dos artistas que, no contexto desta companhia, transpds o seu
universo da pintura para os figurinos e para as cenografias que desenvolveu. Neste caso para
o seu trabalho em “Le Bal’, espetaculo estreado no Ménaco em 1929. O pintor italiano viveu
a sua infancia na Grécia, e ai adquiriu uma admiragdo e proximidade com a arte da
Antiguidade Classica. Esse interesse reflete-se posteriormente como uma forte influéncia, por
exemplo, na representacdo de elementos da arquitetura classica nos seus designs e na
semelhanga das pegas representadas (Fig. 2 a 5). Apesar de se influenciar pela Antiguidade

Classica, contamina-a com as ideias surrealistas que se faziam sentir no momento. Chirico é
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um caso de referéncia particularmente interessante, pois nunca se afastou do seu oficio
primario, trazendo-o para o universo teatral e do vestuario, incluindo a proépria pintura nos

figurinos que concebia.

Fig. 2, 3, 4 e 5 - Giorgio De Chirico, Le Bal, Traje de
teatro, 1929, Victoria and Albert Museum.
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Numa outra dimensdo, e no mundo cinematografico, observemos o trabalho da figurinista
Sandy Powell para o filme “Mary Poppins Returns”, de 2018. A artista trabalhou diretamente
com a equipa de animacao para que o espaco desenhado e os atores parecessem parte do
mesmo universo animado. Segundo a designer o processo tera passado, também, por um
método de tentativa e erro, na procura pela formas, texturas, sombras e cores. Tendo em
conta a intengdo de simular que os figurinos seriam parte dessa animagao, é através da
pintura que Sandy Powell analisa essa possibilidade. A figurinista relata que, juntamente com
a equipa de confecdo e departamento de pintura, foram explorados diferentes tipos de
técnicas, tintas e tecidos. O traje com silhueta da época, século XIX, foi concebido como que

uma tela, totalmente branca, trabalhado posteriormente através da pintura, a fim de encontrar

o resultado desejado.

Fig. 6 a 8 — Imagens retiradas do filme

“Mary Poppins Returns”, de 2018.
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Durante o meu percurso de estudo na variante de Figurino, na Escola Superior de Musica e
Artes do Espetaculo, no 6° semestre, em 2021, resolvi utilizar este exemplo para o projeto
final das Unidades Curriculares de Oficina V e Técnicas de Figurino Teatral. O que me motivou
a recriar, inspirando-me neste trabalho de Sandy Powell, coincide com a minha vontade de

conciliar duas areas, a pintura e os figurinos, ou, para ser mais precisa, a pintura nos figurinos.

Assim testei a capacidade técnica da pintura. Tendo em conta que este figurino se situa numa
silhueta do século XIX, e ndo sendo do meu interesse conceber um traje historicamente
correto, este exercicio serviu ainda para questionar métodos e elementos que simulassem o
vestuario de uma época sem que fosse necessario, o recurso a corregao histérica, apenas
pela modelacdo e escolha dos tecidos. Esta ultima questdo surgiu novamente aquando do
processo de pesquisa e design para o espetaculo “Opera Real — Repeticdo do Fim do Mundo”.

Fig. 9 e 10 — Pormenores do trabalho desenvolvido no dmbito da licenciatura.
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Fig. 11 e 12 — Resultado final, Raquel Ribeiro (trabalho desenvolvido no ambito da licenciatura)

11
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Também, no campo da moda, o trompe I'oeil é recorrente, independentemente dos meios e
da técnica utilizada, o tema cativa o interesse dos designers ao longo das décadas. No ambito
do movimento surrealista, nos anos 20, do século XX, a estilista Elsa Schiaparelli cria a iconica
blusa de 14 com um lago em frompe I'oeil. Atualmente, Daniel Roseberry, diretor criativo da

Schiaparelli, mantém esta ideia como marca nas suas criagoes.

Fig.13 - Cravat, Elsa Schiaparelli, 1927, Victoria

and Albert Museum.

Fig.14 — Schiaparelli, Daniel Roseberry, cole¢do de outono,
2022.

Mais tarde, nos anos 60, John Carr Doughty, adapta esta ideia para vestuario de homem e

mulher, desenvolvendo, também, novas técnicas de tricotagem em métodos industriais.

Fig. 15 e 16 - John
Carr Doughty,
1966.

12
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Em 1952 em Paris, Hermes langa uma coleg¢ao de vestidos com estampados inspirados nesta
técnica. Ainda no mesmo ano, Herbert Sondheim transporta-a para os Estado Unidos da
América, reproduzindo e vendendo os modelos em parceria. A intencao foi, também, a de

causar controvérsia através das ilusdes criadas, com falsos bolsos, botdes, colarinhos e

cintos.

Fig.17 — Primeiro modelo, Hermes Paris,
1952, fotografia de Gordon Parks.

13
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Fig. 18 a 21 — Hermes Paris, 1952, fotografias de Gordon
Parks.

Para a primavera de 2017, a Moschino lancou uma colegao intitulada “Trompe L oeil’, onde
Jeremy Scott, diretor criativo da marca, pretendeu trabalhar sobre a bidimensionalidade e
tridimensionalidade. O designer inspirou-se na Imagem das bonecas de papel, a que
associamos a facilidade e a rapidez com que é possivel, num exercicio ludico, trocar-lhes a
roupa que “vestem”. Aqui, um corpo humano, que é volumétrico, enverga “vestuario” que
aparenta ser algo bidimensional, com uma pintura ilusionista que exalta volume, enquanto nas
costas se assume a “natureza de uma cartolina branca”. O estilista criou conjuntos que visam
também explorar os pontos de vista do publico de uma forma literal. Este ultimo ponto alude
diretamente a questao figurino/espectador no contexto teatral e de que forma a leitura de uma
figurino pode alterar-se de acordo com a distancia ou dngulo em que é visto.

14
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“(...) A forma como vemos as coisas é afetada pelo que conhecemos ou por aquilo em que
acreditamos. (...) S6 vemos aquilo para que olhamos. Olhar é um acto de escolha.”

(Berger, 2018, p.18)°

Fig. 22 e 23 — Moschino, Colegéo Primavera 2017, 2016, imagens do desfile oficial.

Desta forma, podemos observar que quer a pintura quer o desenho, enquanto tais, sdo
transpostos para o vestuario assumindo-se como proposta estética que reivindica um certo
sentido de teatralidade sempre contido no trompe l'oeil. Esta pratica, que observamos nas
figuras 22 e 23, pretende imitar uma abordagem naturalista, mas na verdade € a propria
criacdo de uma ilusdo. Reforgada, ainda, pelas costas do vestido, em branco, tal como se de
papel se tratasse. Esta abordagem constitui um exercicio bastante interessante a aplicar no

universo teatral, em determinados contextos dramaturgicos.

5 Berger, J. (2018). Modos de ver. (12 ed.). Antigona.
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Um dos exemplos mais convincentes da pintura de fingimentos no vestuario é o trabalho de
Isabelle de Borchgrave. Utilizando o papel como matéria-prima de suporte, ela explora-o
criando esculturas pintadas, que Ihe permitem, também, investigar sobre a representacao de
diferentes padrbes de tecidos ao longo dos séculos, imitando ou simulando texturas, cores,
acabamentos, e outros elementos decorativos. A artista belga criou varias cole¢des inspiradas
na técnica de trompe I'oeil desde os anos 90, sobretudo, recriando pinturas célebres. Este

tipo de trabalho é notavel no que diz respeito ao desafio da andlise histérica.

Fig. 24 - Isabelle de Borchgrave, Elizabeth | Court
Dress, 2001.

Fig. 25 — Pintura “Elizabeth I” de Nicholas Hilliard,
1599, Hardwick Hall.

16
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A artista peruana, Cecilia Paredes, aborda o campo das ilusbes 6ticas fotografando o seu
corpo, camuflado, justaposto, a fundos com motivos botanicos. O corpo ¢é pintado de acordo
com o padrao da superficie com o qual se relaciona, de forma a que se tornem quase num
s0, diluindo-se, mas ndo por completo. Desta forma, a artista pretende misturar-se com a flora
que escolhe como tematica, mas ao mesmo tempo nao pretende esconder-se nela, mas antes
referir-se como parte da Natureza. A sua pele funciona como uma tela, suporte da sua prépria
obra. Em alguns dos seus trabalhos também sdo utilizados tecidos com os mesmos padrdes

do plano de fundo, representados juntamente com o seu corpo.

Fig. 26 — Paradise Hands (2011),
Cecilia Paredes.

Fig. 27 — Both Worlds (2009),
Cecilia Paredes.

Fig. 28 — Bed of Roses (2009),
Cecilia Paredes.
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Num outro registo, o trabalho de Cindy Sherman utiliza o préprio corpo em eterna
transformagao mimetizada de diferentes personagens, femininas ou masculinas, de diversas
idades e épocas. Sherman pretende relacionar a identidade e a sua construgdo, ou
desconstrugéo, através das fotografias que produz em autorretratos. Questiona, assim, os
estereotipos e demonstra a capacidade camalednica, no caso, através da maquilhagem, do
cabelo, dos figurinos, do ambiente envolvente e da linguagem corporal, enfim, uma
transformacao visual que o corpo humano pode assumir. Embora a sua abordagem integre a
fotografia, como meio por exceléncia, este registo € idéntico ao da criagdo de personagens

no contexto do teatro, propriamente dito, da performance, do cinema ou do bailado.

Ao contrario do que acontece na figura 31, nas figuras 29 e 30, a artista ndo pretende
esconder, por assim dizer, os elementos que fazem parte dessa transformacdo, mas antes
assumi-los como parte do disfarce. No entanto, enquanto Cindy Sherman, ela proépria, oculta-
se através de uma caracterizagao rigorosa, por detras das mais diversas personagens. O jogo
que desenvolve entre o real e o ilusorio pretende colocar o espectador num lugar de

questionamento perante a artificialidade e a manipulagéo visual.

Fig. 29 — Sem titulo #424, 2004, Cindy Sherman.
Fig. 30 — Sem titulo #216, 2004, Cindy Sherman.
Fig. 31 — Sem titulo Untitled Film Still #10, 1978,
Cindy Sherman.
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Os exemplos que se apresentam nas figuras 32 e 33 revelam uma presung¢ao de nudez,
concebida através de pecas de vestuario, realmente vestidas. Nao é, de facto, o nu de quem
as veste, mas sim da personagem que encaram, que ¢é lida como tal. No caso da imagem da
figura 34 € o desenho que “veste” o corpo que cria a ilusdo da existéncia de pecgas de

vestuario, desta feita, num corpo verdadeiramente nu.

Fig. 32 — Criagdo de
Vivienne Westwood,
Voyage to Cythera, 1989.

Fig. 33 — Criagdo de
Walter van Beirendonck,
2009.

Fig. 34 — Colegado de

1973 de Ruben Torres,
Paris.
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3. Homo Faber

Esta designagéo, homo faber, originalmente utilizado por Appius Claudius Caecus, pretende
considerar o ser humano como “fazedor”: aquele que dominada o oficio e o engenho, o
criador, o mestre dos instrumentos, aquele que produz, o criativo e o artesdo. E a partir deste
conceito que Erika Fisher-Lichte afirma a existéncia de dois grupos complementares:
“fazedores” e “observadores” (Erika Fisher-Lichte, 2005). Embora o defina para um contexto
onde a relagado surge entre ator e espectador, 0 mesmo se pode aplicar no ambito da recegao
de outras areas artisticas, nomeadamente na pintura e no teatro, na relacédo entre a obra e o
seu publico. Isto é, objetos artisticos, concebidos e pensados para serem observados,

admirados, analisados ou, até, questionados.

“Nos actos artisticos , a técnica representa 0 momento em que se revela o homo faber que
intencionalmente produz arte e se apresenta quase sempre como um fendmeno passivel de

actualizacao e ligado ao “progresso”.
(Argan, 1994, p.108)°

Com inspiragao no Repositério Visual desenvolvido, elaborei nesta fase oficinal uma espécie
de laboratério experimental onde me propus a testar de forma pratica algumas técnicas que
pude observar ou cujas imagens recolhidas me inspiraram a tal, produzindo o que podera vir

a ser um catalogo de amostras, donde alguns exemplos presentes nas figuras 35 a 38.

A amostra da figura 35 foi trabalhada de forma mais linear e monocromatica, com um traco
uniforme e controlado, de forma a criar falsos elementos como botdes, bolsos e pespontos.
Desta forma, através de uma base de tecido, ou peca confecionada, sem acabamentos, é

possivel explorar a criacdo desses falsos elementos simulando a sua existéncia.

O exemplo presente na figura 36 € uma experiéncia que pretende trabalhar sobre a criagao
de padrdes ou texturas nos tecidos, através da pintura ou do desenho. Assim, é possivel

desenvolver um leque infindo de padrdes/texturas com diferentes técnicas, escalas e motivos.

Na amostra da figura 37 pretendi analisar de que forma é possivel representar uma
sobreposicdo de tecidos, tridimensional, num plano bidimensional, ou seja, simular a

volumetria num plano, 2D, essencialmente através do trabalho de claro/escuro.

8 Argan, G. C., & Fagiolo, M. (1994). Guia de Histdria de Arte. (22 ed.) Editora

Estampa.
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Na ultima amostra, da figura 38, pretendi também explorar a simulagdo de volumetrias, de

forma a representar um tecido/peca franzida ou pregueada.

¥
\

Sl
Fig. 35- Amostra 1 (pintura em acrilico sobre pano Fig. 36- Amostra 2 (pintura em acrilico sobre pano
cru) cru)

Fig. 37- Amostra 3 (pintura em acrilico sobre pano Fig. 38- Amostra 4 (pintura em acrilico sobre pano

cru) cru)
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4. Opera Real
Sinopse:

“A fabula comega no inicio do Séc.XVIll, quando Baltasar, um dos dois gémeos de Querubim
(...) faz um pacto com o diabo para vir a ter um teatro. (...) O diabo n&o os deixara pregar
olho até que o gémeo que assinou o contrato, seja ele qual for, ou um dos seus
descendentes, revele quem é quem, e assuma e salde a divida. Azar dos diabos, todos os
descendentes se apresentam como gémeos, o que so atrapalha a agdo.”

(Lourago, 2023)"

Ato | — “Um teatro em ruinas”: Portugal. Terramoto de 1755. Lisboa.

“O terramoto arrasa a Opera do Tejo. (...) Mariana Paupério da Enxovia, visivelmente gravida.
O rei (...) promete erguer um novo teatro no mesmo lugar. Entretanto, (...) rebentam as aguas.
(...) Sdo dois gémeos saudaveis. Mas Mariana morre depois do parto. Federica Ricci fica com

uma das criangas, e (...) Donato Paupério, com a outra.”
Ato Il — “Um teatro em chamas”: Portugal. 1866.

“Na inauguragao oficial de um novo teatro de 6pera, que leva o nome de Federica Ricci, (...)
Marianinha, a bisneta de Federica, (...) com certo esforgo, pois esta gravida, (...) fez questao
de atuar na cerimoénia. (...) E quando d&o pelo incéndio. O teatro ndo chega a ser usado. No

calor da acao, rebentam as aguas a Mariana, que da a luz trigémeas.”
Ato Il — “Um cinema decadente?”: Portugal. 1977. Pds-revolugao.

“A revolugado trouxe a democracia a Portugal, incluindo ao norte do pais, conservador e
catolico. No Cinema Sao Joéo, toda a familia Ricci se junta para assistir a estreia do filme
erético (...). A familia escandaliza-se ao ver que os mais novos entram no filme como atores
e atrizes, e querem impedir a estreia. Logo descobrem que aqueles rapazes e raparigas
coincidentemente muito parecidos com eles, ndo sdo da familia Ricci, mas antes da familia

Paupério. E entdo que concluem que todos s&o primos uns dos outros.”

7 Lourago, J. (2023). Libreto do espetaculo Opera Real — Repetigao do Fim do Mundo. Teatro Helena Sa e Costa.
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Ato IV — “Um teatro abandonado”: Campo de refugiados. 2088.

“Num teatro usado para acolher refugiados de guerra, (...) Federica, esta tdo revoltada que
nao diz coisa com coisa. Esta aparentemente gravida (...). (...) Concluem que € uma bomba e
a mulher uma bombista suicida. E € mesmo. O rebento dela explode, rebentando com os

gémeos originais e o proprio diabo. Sé sobra a memaria do teatro.”

A parte musical dos 4 atos que compdem esta obra foi, de forma independente, escrita e
desenvolvida por compositores diferentes em cada um dos mesmos. O primeiro ato por Telmo
Marques, o segundo por Eugénio Amorim, o terceiro por Carlos Azevedo, e o ultimo por
Dimitris Andrikopoulos, todos eles autores de referéncia no panorama nacional. Tendo em
conta esta opcéo, a par do texto do libreto e da época em que cada ato ocorre, é possivel
compreender as diferentes linguagens, ritmos e estilos em cada um deles. Obviamente, estas
linguagens nao se traduzem apenas musicalmente, uma vez que o seu todo se repercute nas
opcles estéticas e técnicas de todos os criativos envolvidos no projeto. Neste sentido,
também o design dos figurinos se foi moldando e desenvolvendo de acordo com as

especificidades de cada ato.

Para a concretizacdo deste guarda-roupa existiu uma equipa responsavel para que a sua
viabilidade fosse possivel, maioritariamente composta por estudantes e ex-estudantes da
variante de Figurino, na ESMAE. De outra forma nao seria exequivel, tendo em conta o prazo
em que o projeto se desenvolveu, assim como pela dimenséo que assumiu. A par do design
e confegao dos figurinos, também me coube um conjunto de outras tarefas, que se revelam
essenciais para que tudo aconteca: leitura e analise do libreto, pesquisa, debates com o
encenador, apresentagcdo de propostas, gestdo de orcamento e equipas, aquisicdo de
materiais, contratacdo de costureiras, provas de guarda-roupa, manutencao de figurinos,
presenca em ensaios, gestdo de camarins e bastidores, transporte do guarda-roupa,

lavandaria...

Da ficha técnica consta:

Figurinos: Raquel Ribeiro

Assistente de figurinos: Cristina Gil

Equipa de modelacao e confecao: Raquel Ribeiro, Cristina Gil, Beatriz Verissimo, Clementina
Delgado, Elisabete Machado, Bau dos Uniformes

Equipa de camarins e bastidores: Raquel Ribeiro, Cristina Gil, Beatriz Verissimo, Rafa Alves,

Lili Sousa, Francisca Marinho, Rafaela Amen Costa
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Coordenagao de figurinos: Manuela Bronze

Apoio: Médnica Melo, Filipa Carolina

Calendarizagao (algumas datas relevantes):

21 de novembro de 2022 — Integragao no projeto (primeira reunido com a equipa);
10 e 17 de janeiro — Preenchimento das fichas de medidas;

26 de margo — Levantamento do empréstimo dos figurinos do guarda-roupa do Teatro
Nacional Sao Joéo;

27 e 28 de margo — Primeiras provas de guarda-roupa;

1 a 6 de abril — Primeiros ensaios no Teatro Helena Sa e Costa;

12 de maio — Estreia no Teatro Helena Sa e Costa;

19 de maio — Espetaculo na Casa das Artes de Famalicao;

22 de junho — Espetaculo no Coliseu do Porto AGEAS;

23 de junho — Recolha dos figurinos para lavandaria a seco;

27 de junho — Entrega dos figurinos para lavandaria a seco;

5 de julho — Devolugao dos figurinos do guarda-roupa do Teatro Nacional Sao Joao.
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Design de figurinos

Como referido na Introdugéo, os atos | e lll ja tinham sido apresentados, em maio de 2018,
com design de figurinos de Filipa Carolina, e encenagéo de Anténio Durées. Quer pela opgéo
da encenagdo, quer por questdes de produgcao do projeto, recursos e calendario, foi

necessario trazer a memoria do que havia sido feito para o que iria ser apresentado.

No entanto, a cenografia previamente utilizada, por questdes de transporte, ndo era viavel,
tendo em conta a sua dimensao face a potencialidades de digressdo do espetaculo. Logo,
deu-se uma alteragdo do espaco cénico anterior, agora, pensado para a nova proposta de

encenacao que elegia a projecdo de imagens em video nas estruturas e painéis do cenario.

Fig. 39 — Registo fotografico do cenario - Ato I.

A nivel do guarda-roupa, para além da adaptagéo do anterior design, nem todos os figurinos
e aderecos utilizados se encontravam disponiveis. Era necessario adequa-los aos novos
corpos do elenco, e fazé-lo, também, tendo em conta as transigbes entre os atos, ou seja,
para viabilizar trocas de figurinos num reduzido espago de tempo, dada a ndo existéncia de
intervalos. Portanto, iniciei uma procura pelo guarda-roupa da ESMAE, no sentido de
encontrar o que fora utilizado anteriormente, assim como a selegéo de outras pegas possiveis.
Essa procura focou-se, sobretudo, em vestuario de época, para os atos que ocorrem em 1755,
e 1866, com tipos de traje mais trabalhosos e complexos a nivel de modelagéo e confegéo.
Também foi possivel recorrer ao empréstimo de pegas do guarda-roupa do Teatro Nacional

S30 Jodo.
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Visto que a questao familiar, particularmente nos graus de parentesco entre as personagens
€ 0S sucessivos nascimentos invulgares de gémeos, se revela um ponto essencial do enredo
desde libreto, as escolhas cromaticas dos figurinos foram pensadas com o intuito de
caracterizar os ramos de parentesco, para uma leitura mais eficaz das relagdes entre as
personagens. Para que essa opgao fosse exequivel foi necessario um trabalho prévio de
leitura e analise do libreto para a constru¢do de uma arvore genealdgica que permitisse
verificar, entdo, quais as ligagbes familiares das personagens em toda a agdo. Mesmo com a
presenca de algumas incégnitas, também devido aos espacos temporais e a ndo inclusdo de
certas personagens na agao, este esquema facultou a compreensao da estrutura familiar para
posteriores decisbes de design. O ato IV constitui uma excegéo, pois a relagdo das

personagens podera ser ambigua e difere consoante a interpretagao.

| FEDERICA RICCI (T SALVADOR RICARDO

DONATO PAUPERIO MARIANA PAUPERIO /

3
(@]
JOAO MUDO & MARIANO PAUPERIO | MARIANA RICARDO -
SABINA & | GEMEOS I
FRIDA ? | ‘ |
BRIDA | ) .7 5
MARIANO NETO | = , g l
’ MARIANINHA RICARDO & & MARGARIDA RICARDO ~ ROSA RICARDO >
| VITTORIO RICC] GEMEAS o
TIO MARIO  TIO CHICO
| ? >
| =
VITOR MARIANO . o
| | 3 | =
? 2 s R
? MARIARICCI = ANARICARDO — MILU RICCI
| | ? |
PEPE RICARDO £ BALTAZAR
; £ MARIANO
' ? MARIANA RICCI = MARIANA
| & BELMIRO
GEMEAS SALVADOR

= ZEZINHA PAUPERIO

TANIA PAUPERIO VANIA PAUPERIO

Fig. 40 — Arvore genealdgica da pega “Opera Real — Repetigdo do Fim do Mundo”.
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Neste sentido, de forma geral € no caso dos primeiros 3 atos, as cores mais quentes foram
atribuidas a familia Paupério, e as cores frias a familia Ricci. A escolha destas cores em
especifico deveu-se, em primeiro lugar, por causa das cores das pegas ja existentes
recolhidas, como mencionado anteriormente, e da adaptacao que foi sendo feita das restantes
tendo em conta estas mesmas. Assim, em quase todos o0s casos, as personagens nao
pertencentes a esse universo familiar, como as freiras (Ato lll), o rei D. José (Ato Il) ou a
fotografa (Ato Ill), apresentam-se em tons de castanho, branco ou preto. Cabera ao
espectador uma leitura semiédtica, associando visualmente as personagens destes 3 grupos,

mesmo antes de escutar as palavras cantadas a partir do libreto.

Fig. 41 — Esquema da paleta de cor.

Refletindo sobre o processo de design e condicionantes do préprio projeto, a realizagéo de
ilustracdes/desenhos nado se relevou o método mas pratico e interessante para o seu
desenvolvimento. Portanto, painéis de referéncias constituidos por imagens resultantes de
pesquisa (cromatica, histérica, etc.), ou imagens de pegas ja recolhidas e fotografadas, foi a
opgéo utilizada para expressar ideias/propostas e dialogar com o encenador. Estes painéis
foram organizados por personagem, e familias, assim como por atos, acompanhados pelo
esquema de paleta de cor presente na figura 41. Apds as sessdes de dialogo, e no decurso
do projeto, nomeadamente apds as provas de guarda-roupa, essas ideias foram sendo

adaptadas e desenvolvidas de acordo com as alteragdes necessarias.
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Tendo em conta os saltos temporais, de exatamente 111 anos entre cada ato, a definicao de
tempo e espago de cada uma das épocas surge, também, como um ponto essencial no
desenrolar da agao, seja na questdo das descendéncias familiares, seja na identificagao do
contexto (politico, cultural ou social) de cada uma. Os figurinos assumem visualmente uma
grande missao face a identificagdo das personagens e no que diz respeito ao situar de cada

ato num periodo distinto.

Assim, além da cor, a silhueta tornou-se o elemento-chave para caracterizar a alusdo de cada
uma das épocas representadas. Foi entdo, essencialmente, através da forma/contorno, a par
de outros elementos caracteristicos de cada periodo (aderegos ou acessorios, elementos
decorativos, calgado ou perucas) que desenvolvi o design dos figurinos. Atendendo a proposta
da projecdo de imagens em video optei por tecidos com pouco ou nenhum brilho e pela
reducdo de padrdes, trabalhando blocos de cor em materiais, texturas e formas mais
depuradas. Esta opgao também garantia o respeito e a diferenga face ao design de Filipa
Carolina. A par do meu interesse na conquista de formas depuradas, na tentativa de fazer
minha essa linguagem, também aqui era importante garantir que a sobreposi¢cao das imagens
projetadas, que apenas se concretizou, finalmente, em palco, na montagem do espetaculo,

onde por fim as varias linguagens acabaram por conviver.

“Primeiro, fabricar umas lentes. Depois, aplica-las sobre este ou aquele objecto de
pensamento. Na realidade, o que se ensina assim é a desconfiar do que se vé.”
(Fernandez-Savater, A., 2019)®

8 Fernandez-Savater, A. (2019, Margo, 5). Dar a ver, dar que pensar: Contra o dominio do automatico. Punkto.
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Como mencionado anteriormente, enveredar por uma abordagem historicamente informada
ou naturalista ndo foi minha intengao. Nas figuras 42 e 43 podemos observar as abordagens
escolhidas para a mesma personagem, Federica Ricci (Ato ), nos diferentes espetaculos, de
2018 e de 2023.

Embora sejam evidentes semelhangas: as cores, a saia e estrutura interior (pannier), os folhos
e o tipo de tecido da chemise, ja a diferenga se pode ler, por exemplo, no corte do corpete, no
penteado e volume da peruca. Uma vez que eu pretendia uma imagem mais limpa e
contemporanea, ainda que sempre referida a época, optei por simplificar visualmente o
conjunto, retirando elementos decorativos, bijuteria, caracterizagao facial, assim como optei

por tecidos de cor plana e/ou sem texturas de grande dimenséo.

~

Fig. 42 — Personagem: Federica Ricci (Ato |). Registo fotografico do espetaculo “Opera Real (Ato | e lI), 2018.
Fig. 43 - Personagem: Federica Ricci (Ato ). Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real — Repetigéo do
Fim do Mundo”, 2023.
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Relativamente ao ato Il, os figurinos das personagens femininas foram inteiramente
concebidos de raiz. Portanto, através da pesquisa de imagens do traje feminino da época,
século XIX, defini as silhuetas, paleta cromatica e os materiais para a sua concretizagao. As
escolhas acentuam uma linguagem mais simplista, tal como nos atos | e Il. Neste caso,
periodo Vitoriano, 1866, onde as crinolinas assumem uma posi¢cao de destaque na formagéao
da silhueta, essa estrutura define grande parte da sua volumetria, sublinhada pela marcagéo
da linha de cintura, que surge como forma de suportar o crescimento e dimensao exagerada
das saias. No que diz respeito ao traje masculino, mais convencional, os figurinos surgem
caracterizados pelo fato com 3 pegas (calga, casaco e fraque, e respetivos coletes), bem como

pelos acessorios tipicos da época: cartolas, suspensorios, relégio de bolso, luvas e bastao.

Fig. 44 — Promenade dress, 1862/1864, Metropolitan Museum of Art. Imagem de inspirag&o/pesquisa. "

Fig. 45 - Personagem: Marianinha Ricci Ricardo (Ato I). Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real —
Repeticdo do Fim do Mundo”, 2023.
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Para além da analise do guarda-roupa realizado por Filipa Carolina, um outro ponto crucial
para o desenvolvimento do design dos figurinos relaciona-se, particularmente, com o percurso
da personagem gravida, e com os recorrentes e atribulados partos que marcam o intrincado
enredo da agao de cada ato. Assim, as gravidas e os partos formam a principal imagem desta

obra, a par da presenca continua de gémeos.

No exemplo das personagens Maria Ricci e Ana Ricardo (figura 46), par de gémeas do ato I,
a duplicidade da situagao é transmitida a partir da escolha das cores (azul e branco), que
funcionam de forma cruzada, num conjunto semelhante de saia e blusa. Em complemento as
pecas de vestuario, as gémeas tém o mesmo penteado, o mesmo tipo de len¢o de pescogo,
Oculos e sapatos muito parecidos. Ao nao optar por figurinos exatamente iguais para a
representacdo destas gémeas pretendi criar um maior dinamismo e interesse no jogo dos

figurinos e das personagens em cena.

Fig. 46 — Personagens: Ana Ricardo e Maria Ricci (Ato IlI).

Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real — Repetigdo do
Fim do Mundo”, 2023.
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Um outro exemplo, presente ainda no mesmo ato, surge relativamente as personagens do trio
Paupério, as irmas gémeas Tania e Vania com a prima Zézinha, e o trio Ricci Ricardo, com
as irmas gémeas Sara e Mariana com a prima Joana. Em ambos os grupos a personagem da

prima assume-se, visualmente, por op¢édo da encenacéo e libreto, também como uma gémea.

No caso do trio Paupério, a opgao para a representagdo das gémeas foi através da utilizagéo
de vestidos com a mesma silhueta, que apenas diferem nos pormenores decorativos e na cor.
Também os sapatos e perucas brancas sao exatamente iguais, reforgando a ideia de gémeas,
a semelhancga do trio Paupério do Ato I. Na acdo ambos os trios deste ato, Paupério e Ricci,
as personagens sao confundidas umas com as outras pela sua semelhanga fisica. Neste
sentido, o trio Ricci é caracterizado através de vestidos com a mesma silhueta e pormenores
do trio Paupério mas com a mesma cor entre si. Também as perucas, com 0 mesmo corte,
mas loiras, e os sapatos, no mesmo modelo mas em azul, contribuem para a confusdo criada

relativamente as parecencas das gémeas.

Fig. 47 — Ato lll. Personagens do trio Ricci. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.

Fig. 48 — Ato lll. Personagens do trio Paupério. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
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A figura de gravida assume-se como um leitmotif ao longo da obra, tornando-se cada vez mais
comica e caricaturada, sublinhada pelo risivel nascimento continuo de gémeos. Para além da
personalidade das personagens gravidas ir perdendo alguma seriedade com o passar dos
atos, o volume das suas barrigas e o numero de bebés vai gradualmente aumentando,
enfatizando o lado aneddtico da situagdo. Mais uma vez, a personagem “gravida” do ato IV se
destaca pela diferenga relativamente as restantes. A sua “barriga” ndo é particularmente
saliente e a comicidade presente nas demais ndo se enquadra a si, que pelo contrario € uma
figura misteriosa, sombria e algo revoltada. Nas figuras 49 a 52 podemos observar e comparar

as silhuetas das quatro personagens gravidas presentes na peca.

Fig. 49 — Personagem Mariana Paupério. Ato .

Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do
Porto AGEAS.

Fig. 50 — Personagem Marianinha Ricci Ricardo. Ato II.
Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do
Porto AGEAS.
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Fig. 51 — Personagem Milu Ricci. Ato lll. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.

Fig. 52 — Ato IV. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
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Ato IV: 2088

Foi neste ultimo ato, situado no futuristico ano 2088, que senti existir uma maior potencialidade
para aplicar o culminar dos exercicios praticos que desenvolvi ao longo do tempo. As
personagens “funcionam” como um coro, no sentido coletivo da palavra, embora sejam
individuos independentes. Para dar énfase a esta leitura optei por atribuir uma peca de
vestuario exterior comum: uma espécie de casaco comprido que alude a uma bata de trabalho.
Estamos perante um grupo de refugiados, ndmadas, sobreviventes, que procura uma réstia

de algo, naquele ambiente obscuro e melancélico.

O contexto apocaliptico de “fim do mundo” que caracteriza este ato, tal como os constantes
incéndios e desastres naturais repetidamente presentes nesta obra, motivou-me a encontrar
técnicas de pintura que simulassem texturas como as de tecidos queimados, desgastados e

sujos.

Fig. 53 — Painel de referéncias visuais para o desenvolvimento dos figurinos do
Ato IV.

Fig. 54 — Pega base comum.
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Neste ato, a figura da “gravida”, contrastando com as restantes personagens, assume em
cena uma movimentagao e musicalidade diferente, destacando-se apenas por esse motivo.
O volume na zona do ventre esconde, afinal, uma bomba. No final do espetaculo, e no
momento de revelagdo da bomba, a personagem abre o casaco revelando-a por fim.
Interessante sera referir que tendo em conta as propostas de iluminacdo e encenacgédo
executei uma alteragao apenas nesse mesmo casaco, cosendo acrescentos de tecido laterais
que criassem uma maior amplitude na pega, o que sob o efeito dos projetores criava um maior
impacto na personagem com a bomba nesta ultima cena. A figura permanece instalada sob
um praticavel mais elevado, por breves segundos, em contraluz, rodeada pelas restantes

personagens que a circundam num nivel inferior (figura 55).

Fig. 55 — Cena final — Ato IV. Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real — Repeticédo do Fim do Mundo”,
2023.
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No processo de pintura foram testadas técnicas, aplicando tinta com pincel e esponja.

Posteriormente, atendendo ao niumero de elementos, a superficie a tratar, e a leitura que era

pretendida criar, dada a distancia relativa ao espectador, a tinta em spray acabou por ser a

opgao mais apropriada. As cores utilizadas neste fingimento, que representam as texturas e

manchas, sado conseguidas com sobreposi¢cdes de branco, preto, prateado, castanho e

amarelo. Apds a secagem do spray, os acabamentos sao feitos com tinta acrilica aplicada
com um pincel largo, nas dobras e extremidades da pega, dando maior énfase aos efeitos.

Fig. 56 — Registos fotograficos do resultado final.
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Fig. 57 — Registos fotograficos do resultado final. Pormenores.
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Por baixo do casaco, sao visiveis roupas de diversas cores em tons neutros (beges, preto,
castanhos, branco, salmao) e tecidos (malha, algodéo, pano cru) que, uma vez atribuidas a
cada personagem, permitem perceber uma certa individualidade, ainda que dentro de uma

grande mancha uniforme comum acentuada pela iluminagéo.

Fig. 58 — Ato IV. Registos fotograficos pelos Servicos Audiovisuais da Escola Superior de Musica e Artes do
Espetaculo.

Na caracterizagao, a aplicagao da argila no rosto (figura 60) alude, de algum modo, a imagem
do cartaz do espetaculo, onde a figura de gravida surge com uma mascara neutra, anénima.
Aquando dos momentos dos partos é possivel observar que, também, os bebés nascem ja
com uma mascara branca. Apesar da mascara branca ter surgido como uma opgédo do
encenador, ao transpd-la para a caracterizagao das personagens deste ato optei por torna-la

mais orgéanica, indo também ao encontro dos tons e texturas desenvolvidas nos figurinos.
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Fig. 59 — Ato IV. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.

Fig. 60 — Ato IV. Registos fotograficos por Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
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Consideragoes Finais

O espetaculo, “Opera Real — Repeticdo do fim do mundo”, foi idealizado para ser concebido
por estudantes e professores, dos varios ciclos de aprendizagem/ensino, tanto do curso de
Musica como do de Teatro, das mais distintas variantes. E relevante mencionar a importancia
que este tipo de projetos, que englobam trabalho coletivo, especialmente inter-areas, tem para
o crescimento e valorizagao da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo e de cada
um dos participantes. Como referido anteriormente, no inicio do capitulo “Repositério Visual”,

sao estes projetos que pretendem trabalhar sobre o conceito de “Obra de Arte Total”.

Refletindo relativamente a minha participagdo, penso que a integragdo no projeto me
proporcionou desenvolver varias competéncias enquanto figurinista, além da possibilidade de
inclusdo do meu tema de pesquisa, o que se revelou mais estimulante e multiplicador para o
meu conhecimento. Posso afirmar que o fruto deste longo e trabalhoso processo cumpre, na
minha visdo, os varios objetivos propostos, coletivos e pessoais e, portanto, sinto-me

realizada com o que consegui obter.

Este processo permitiu-me ainda aperceber, novamente, como nem todas as escolhas
estéticas implicam um raciocinio l6gico e consciente, pois a intuicdo é, também, parte do

processo criativo.

“A obra de arte é regida por leis que s&o apenas apreendidas pela intuicdo sensivel e, isto é
muito importante, s6 quem trabalha as formas, quem desenvolve a sua intuicdo perceptiva,

compreende 0 mecanismo da criacéo. A intuicdo desenvolve-se com o trabalho.”

(Afonso, 2009)°

Naturalmente a investigagdo deu-me a conhecer melhor aquele que foi o topico selecionado,
quer a nivel oficinal, quer a nivel de leitura, assim como pelo repositorio de imagens adquirido.
Concluo, também, que permanece em mim um significativo interesse de lhe dar continuidade,
e que procuro, no futuro, situagdes que ma permitam aplicar. Espero ainda que esta minha
partilha, de pesquisa e de experiéncias, venha a servir de contributo e recurso para quem
partilha dos mesmos interesses, ou que venha a criar curiosidade sobre um tema com tantas

possibilidades de desenvolvimento.

9 Afonso, N. (2009, Fevereiro, 9). Entrevista a Nadir Afonso: "Se tiver um metro quadrado de espago para trabalhar sou t&o feliz como numa grande
cidade", por Ana Paula Dias. Ipsilon.
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prépria.

Fig.13 - Cravat, Elsa Schiaparelli, 1927, Victoria and Albert Museum.
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Fig.14 -  Schiaparelli, Daniel Roseberry, colecdo de  outono, 2022.
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Fig. 15 e 16 - John Carr Doughty, 1966. http://coutureallure.blogspot.com/2012/08/john-carr-

doughty-trompe-loeil-knitwear.html

Fig.17 — Primeiro modelo, Hermes Paris, 1952, fotografia de Gordon Parks.

https://www.life.com/lifestyle/only-the-seams-are-real-painted-fashion-from-hermes/

Fig. 18 a 21 - Hermes Paris, 1952, fotografias de Gordon Parks.

https://www.life.com/lifestyle/only-the-seams-are-real-painted-fashion-from-hermes/

Fig. 22 e 23 - Moschino, Colegédo Primavera 2017, imagens do desfile oficial.
https://www.savoirflair.com/fashion/247857/moschino-spring-summer-2017

Fig. 24 - Isabelle de Borchgrave, Elizabeth | Court Dress, 2001.

Fig. 25 — Pintura “Elizabeth I” de Nicholas Hilliard, 1599, Hardwick Hall.

Fig. 26 — Paradise Hands, Cecilia Paredes. https://www.lensculture.com/articles/cecilia-

paredes-eternally-camouflaged

Fig. 27 — Both Worlds, Cecilia Paredes. https://www.lensculture.com/articles/cecilia-paredes-

eternally-camouflaged

Fig. 28 — Bed of Roses, Cecilia Paredes. https://www.lensculture.com/articles/cecilia-paredes-

eternally-camouflaged

Fig. 29 — Sem titulo #424, 2004, Cindy Sherman. https://artblart.com/tag/cindy-sherman-
untitled-424/

Fig. 30 — Sem titulo #216, 2004, Cindy Sherman. https://artblart.com/tag/cindy-sherman-
untitled-424/
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https://www.moma.org/collection/works/56555

Fig. 32 — Criagéo de Vivienne Westwood, Voyage to Cythera, 1989.

Fig. 33 - Criacéo de Walter van Beirendonck, 2009.
https://digitalcollections.saic.edu/islandora/object/islandora%3A116303

Fig. 34 - Colegéo de 1973 de Ruben Torres, Paris.

https://www.irenebrination.com/irenebrination notes on a/2014/08/trompe-loeil.html

Fig. 35- Amostra 1. Fonte prépria.

Fig. 36- Amostra 2. Fonte prépria.

Fig. 37- Amostra 3. Fonte prépria.

Fig. 38- Amostra 4. Fonte prépria.

Fig. 39— Registo fotografico do cenario - Ato |. Fonte: Hélder Maia.

Fig. 40 — Arvore genealdgica da peca “Opera Real — Repetigdo do Fim do Mundo”. Fonte
Propria.

Fig. 41 — Esquema da paleta de cor. Fonte Propria.

Fig. 42 — Personagem: Federica Ricci (Ato I). Registo fotogréafico do espetaculo “Opera Real
(Ato | e ), 2018. Fonte: Servigcos Audiovisuais da ESMAE.

Fig. 43 - Personagem: Federica Ricci (Ato |). Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real
— Repeticdo do Fim do Mundo”, 2023. Fonte: Servicos Audiovisuais da ESMAE.

Fig. 44 — Promenade dress, 1862/1864, Metropolitan Museum of Art. Imagem de
inspiragao/pesquisa.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/83176

Fig. 45 - Personagem: Marianinha Ricci Ricardo (Ato Il). Registos fotograficos do espetaculo
“Opera Real — Repeticdo do Fim do Mundo”, 2023. Fonte: Servicos Audiovisuais da ESMAE.
Fig. 46 — Personagens: Ana Ricardo e Maria Ricci (Ato lll). Registos fotograficos do espetaculo
“Opera Real — Repeticdo do Fim do Mundo”, 2023. Fonte: Servicos Audiovisuais da ESMAE.
Fig. 47 — Ato lll. Personagens do trio Ricci. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
Fig. 48 — Ato Ill. Personagens do trio Paupério. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
Fig. 49 — Personagem Mariana Paupério. Ato |. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.
Fig. 50 — Personagem Marianinha Ricci Ricardo. Ato Il. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto
AGEAS.

Fig. 51 — Personagem Milu Ricci. Ato Ill. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.

Fig. 52 — Ato IV. Fonte: Lara Jacinto, Coliseu do Porto AGEAS.

Fig. 53 — Painel de referéncias visuais para o desenvolvimento dos figurinos do Ato IV. Fonte
Prépria.

Fig. 54 — Peca base comum. Fonte Propria.
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Fig. 55 — Cena final — Ato IV. Registos fotograficos do espetaculo “Opera Real — Repetigéo do
Fim do Mundo”, 2023. Fonte: Hélder Maia.
Fig. 56 — Registos fotograficos do resultado final. Fonte Proépria.
Fig. 57 — Registos fotograficos do resultado final. Pormenores. Fonte Prépria.
Fig. 58 — Ato IV. Fonte: Servigos Audiovisuais da ESMAE.
Fig. 59 — Ato IV. Fonte: Servigos Audiovisuais da ESMAE.
Fig. 60 — Ato IV. Fonte: Servigcos Audiovisuais da ESMAE.
Fig. 61 - Cartaz oficial de divulgacdo do espetaculo “Opera Real — Repeticdo do Fim do
Mundo” no Teatro Helena Sa e Costa. Fonte: Teatro Helena Sa e Costa.
Fig. 62 - Cartaz oficial de divulgacdo do espetaculo “Opera Real — Repeti¢do do Fim do
Mundo” no espacgo Casa das Artes de Famalicdo. Fonte: Casa das Artes de Famalicao.
Fig. 63 - Cartaz oficial de divulgagdo do espetaculo “Opera Real — Repeticdo do Fim do
Mundo” no Coliseu do Porto. Fonte: Coliseu do Porto AGEAS.
Fig. 64 a 67 — Folha de sala oficial do espetaculo “Opera Real — Repetigdo do Fim do Mundo’.

Fonte: Teatro Helena Sa e Costa
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Anexos

Fig. 61 - Cartaz oficial de divulgagdo do espetaculo “Opera Real — Repetigdo do Fim do Mundo” no Teatro

Helena Sa e Costa;
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Fig.62 - Cartaz oficial de divulgac&o do espetaculo “Opera Real — Repetigédo do Fim do Mundo” no espago Casa

das Artes de Famalicéo;
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Fig. 63 - Cartaz oficial de divulgagdo do espetaculo “Opera Real — Repeti¢do do Fim do Mundo” no Coliseu do
Porto.
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x Esta "Opera Real: Repeticdo do Fim do Mundo” foi pensada para juntar no mesme palco estudantes dos
A cursos de tealro @ de mdsica da ESMAE. Dai o enredo melodramdlico que opde dois ramos da mesma
@) familia, de um lado os Ricei, ou Ricardo, linhagem de cantores, do oulro os Enxovia, ou Paupério, cla de
W atores. Durante 4 alos, com sallos lemporais de exatos 111 anos, acompanh, as morles @ os nascimentos
“? de membros desta grande famikia e perdemo-nos no labirinto de parentescos e lacos de consanguinidade
catasiréficos do dda desavindo. O teatro & destruido em cada um dos atos: no | ato, em 1755, por um
terremote; no ll, em 1866, por um incéndio; no lll, em 1977, pela transh ¢do em ci de filmes
pornogréfices; e no IV, em 2088, pela lransformac@o em campo de refugiados. Ficamos entde a saber que,
devido ao incumprimento de um pacte com o diabo, todo & qualquer membro da familia que ponha o pé
num paleo estd destinado a causar a destruicdo do teatro e, & sua escala, a repetir o fim do mundo. Nos trés
primeiros alos, o libreto tenta brincar com a higtéria comum do teatro, da misica e da dpero; no dllimo, com
o espaco cénico transformado num campo de refugiados que poderia ser na Ucerdnia, na Siria, numa das
costas do Canal da Mancha, em Melilla ou em Odemira, as coisas ficam aparentemente mais sérias. Se ndo
acabou |6, o mundo vai mesmo acabar & a seguir, as vezes que for preciso.

A fabula comeca no inicio do Séc. XVIII, quande Baltasar, um dos dois gémeos de Querubim, vendedor de
folbetos de cordel na Lisboa de 1755, e de Mariana, camareira do tealro de Spera, faz um pado com o
diabo para vir a ter um teatro. Enguanto o diabo esfrega um olho, o gémeo Ballasar, armado em espertalhao
de costela saloia, assina em nome do irmao, Belmiro, & com isto froca as volias ao demo. Belmiro nega a pés
juntos ter assinade o pacto mas, por fraternidade, nao d ia 0 mano Ballasar. Satands, sem ¢ 1
cobrar a alma quer a um quer a oulro, por ndo saber te qual dos gé & qual [de tanto eskregal
o olho, vé muite mal, como se sabe, faz uma birra dos demdnios e passa a intervir direlamente, toda a vez
que um deles pisa o palco, condenando-os @ serem nada mais que epilogos e prélogos dos espetacul
que criam. O diabo ndo os deixard pregar olho alé que o gémeo que assinou o contralo, seja ele qual for,
ou um dos seus descendentes, revele quem é quem, e assuma e salde a divide. Azar dos diabos, todos os
d dentes se ap lam como gé o que 35 atrapalha a acdo.

& ¥

Ato |
Um teatro em ruinas

1) O terrameto arrasa @ Opera do Tejo. Um dos cantores liricos procura desssperado o seu melhor casace.
L) Os misicos & cantores chegam para ver fudo arrasade e dep com um bando de sallimbancos a roub
~ a roupa que sobra dos guarda-roupas, em especial sapatos, para vender, e as telas dos cendrios, para
— 3 :

armar as suas lendas. S@o liderados por uma matriarca, Mariana da Enxovia, visivelmente gravida. O rei,

incéndio. O teakro ndo chega a ser usado. No caler da agdo, rebentam as dguas a Mariana, que dé & luz
rigémeas.

Aol
Um cinema decadente?

A revolugdo trouxe a d ia a Portugal, incluindo ao norle do pais, conservador e catélico. No Cinema N
S&o Jodo, toda a familia Ricei se junta para assistir & estreia do filme erélico realizado por Jodo Ricai. La IN
fora, um grupo de freiras apelo ao boicote. A familia escandaliza-se oo ver que os mais novos entram no O
filme como atores e atrizes, e g pedir a estrei descobrem que aqueles rap e raparigas T
coincidentemente muilo parecidos com eles, ndo sdo da familia Ricd, mas antes da familia Paupério. E entdo
que concluem que todes 3o primos uns dos oulros. A estreia é abencoada pela presenca de um tio, frade
franci dor da teolegia da libertacdo e da lei do amer acima de todas as coisas.

PR

Ato IV
Um teatro abandonado

Num tealro usado para acolher refugiados de guerra, um casal de palhages, membros dos Palhagos sem gy

Fronteiras, tenta entreler os demais com os nimeros estafados de sempre, quando chegam um QO

grupo de jornalistas, empurrados pelos Capacetes Azuis, @ um grupo de governantes e embaixadores. As ©

mulberes apresentam as suas queixas, mas uma, Federica, esld Iao revoliada que ndo diz coisa com coisa, €N

Esld aparentemente gravida, o que é dificl de crer, doda a idade adiantada da mulher. Os Capacetes

Azuis concluem que & uma bomba e @ mulher uma bombista suicida. E & mesmo. O rebento dela explode,
bentando com os gé originais & o préprio diabo. 56 sobra @ meméria do teatro.

d Lot

Jorge Lourago Libretista

R \\ R

OPERA REAL

Por fim, eis @ Opera Real - Repelicdo do Fim do Mundo, no seu corpus musical definitivo: quatre alos,
quatro geslos que panham qualro centenas de anos, narrando as histérias de duas familias que se vao
A

que vinha incégnito para um rendez-vous com a cantora lirica Federica Ricc, fica para avaliar os estragos e

promete erguer um novo leatro no mesmo lugar. Entretanto, com o esforgo, rebentam as dguas de Mariana
da Enxovia. Federica, a prima donna, socorre a gravida. S@o dois gémeos sauddveis. Mas Mariana morre

depois do parto. Federica Ricdi fica com uma das eriancas, & um dos sallimbances, Donato Paupério, com
o oulro.
Ato ll
Um teatro em chamas

Na inauguracdo oficial de um novo teatro de dpera, que leva o nome de Federica Ricei, em homenagem
& grande arfista do século anterior, estala uma polémica entre republicanos & mondrquicos, para grande
w desgoto de Marianinha, a bisneta de Federica, que, com cerfo esforco, pois estd gravida, mesmo assim fez
questdo de atuar na ceriménia. Mariano Neto, também d dente de Federica mas por outro ramo, tenta
subir oo palanque e ler O Enteade do Diabo, uma peca de leatro escrita pelo bisavd. E quando dao pelo

trando, ainda que habik d disti de um casardo | do? Ndo casardo?),
corredores quase opostos do edificio emocional, alvenaria da alma e do espirito, que se conhecem
ndo se conhecendo, que sabem da sua existéncia conjunta por terem ouvido falar, mas que ainda ndo
er tempos ¢ de partitha, que precisam de conversar, de aprender juntas, de jogar os
mesmos jogos, partilhar os brinquedos, de frequentar o pétio ao tempo, de esfolar os joethos

na mesma queda. De se contaminar. De adoecer juntas.

Nesta experiéncia, iniciada hd um par de anos e agera reforgada pela colaboracdo com a ESMAD, colocam-
se frente o frente, ou melhor dito, em sequéncia, duas familias e quatro linguagens musicais distintas ao
servico de uma invencdo d tirgica Gnica, exp tando uma relacdo com a cena teatral, colocando
amdsica no espaco, em narralivas canguru - alravessamos 333 anos de histdrias e acontecimentos em pulos
de 111, comecando em 1755 e terminando em 2088 - que refletem, pelo libreto & pela respiracao musical,
a evolugdo d familias, d especificas préti eos contentores dessas prdlicas e
as revolugdes sucessivas a que foram sujeitas oo longo deste tempo.

PeY
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A.L....Jt. mo..wnmuawii: .moaLP...;gZononouo
@ neste processo, a felicidade & Mipla porque o espeldculo percorrerd tés salas diferentes e, por elas,
conhecerd oulros ouvidos e olhos, de gente menos identificada com a nossa natureza de escola, adensando
um processo de crescimento que sendo o habitual num estabelecimento de ensino, mormente arfistico, aqui

conhece um reforco significativo.

Que seja um carldo de vista. Bonito.

Anténio Duries Encenador

OPERA E REAL(IDADE) NA ESMAE

A fundaco do Opera Estidio da ESMAE esteve diretamente ligado & criacdo da v@uhqo?oﬂmo em

se, ainda no THSC, @ obra Aristas do Fome, espetdculo original com misica de Jodo Loio e fexto de
Karl Valentin. Em junho a estreia do espetéculo Gradiur - A Poetisa Eleita, uma performance em espaco
piblico de Caminha e ligada co percurso dos Caminhos de S go, d o 12 ito de Opera and
Landscape,  dirigida por Sara Erlingsdotter, com mdsica e p dieval sob a d ¢d ical de Hugo
Sanches; em julho de 2018, a estreia moderma no Porlo, no Tealro Nacional de Sdo Jodo (ranscricdo de
David Cramner) da dpera de Marcos Portugal, La Denna di Genio Volubile, em coprodugdo com o TNSJ,
com encenacdo de Antdnio Durdes e direcdo musical de José Eduardo Gomes.

Alravés da alividade do seu Opera Estidio e da Pés-Graduacdo em Opera e Estudos Mdsico-Teakrais,
a ESMAE tormou-se desde 26 de maio de 2013, Associated Pariner do ENOA -~ mc-ovog Network of
Opera and Acodemies e, desde modo parceira da rede alargeda da European Opera Academies [EOA|.
O Opera Estidio de ESMAE, entretanto, cou a definir diretrizes para que, a partir de 2019, tenha sido
posta em prdlica uma politica de produgdo de dperas de libretistas e compositores port permitindo
a internacionalizagdo das suas producdes, a roca de experiéncias e do livre Irdnsito de o_c:ou e docentes
na Rede de Academias da EOA. A investigagdo em lomo da épera portuguesa e do seu legado histérico
- aneo, levou & descoberts, criagdo e producdo da dpera ja referida de Marcos Portugal em

Opera e Estudos Misico-Teakais da ESMAE que veio preencher uma lacuna hé muilo tempo
no panorama nacional na érea da formacdo especializada em dpera, nas suas diversas verlenles, & na
sua relagdo intrinseca com o pr de concecdo, producdo, realizacdo e apresentacdo do espetdeulo-
Spera. A ESMAE, e a lransversalidade do conjunto dos Departamentos e mais valias of existentes - Misica,
Teatro, Danca, Misica Anliga & Servicos Audiovisuais - surge por essa razdo, no panorama das escolas
superiores e universidades porluguesas, como o lugar privilegiado para a producdo e criagdo de dpera em
Portugal, ae nivel do Ensino Superior.

A primeira temporada de épera da ESMAE foi inaugurada em 2012 com a produgdo e criacdo do
espetdeulo constituido por duas obras Brechtianas - Mahagonny Songsspiel e Os Sete Pecados Morlais - de
Kurt Weill /Brecht, com a direcdo de Anténio Durdes, @ que teve como palco a Casa das Artes de Famalicao.
Em marco 2013, o Estidio de Opera apresenta L' Enfant et les Sortiléges de Maurice Ravel, pelo mesmo
encenador, no Tealro Helena S e Costa, no Porto; maio de 2013, The Fairy Queen, de Henry Purcell,
apresentada no Mosteiro de Tibdes, com encenacdo de Sara Eringsdotter; em junho de 2013, Dialogues
des Carmelites de Francis Poulenc, na sala preta da ESMAE, encenacdo de Jodo Henriques; em julho de
2013, AFlauta Mégica de W. A. Mozarl, & encenada pelo mundialmente reconhecido encenador de Spera,
Peter Konwitschny, & & apresentada em tournée nacional no Coliseu do Porto, no Theatro Circo em Braga,
na Casa das Artes de Famalicdo, e no Centro Cullural Vila Flor, Guimardes; em d bro de 2013, o
espetdeulo Dolorosa Speciosa com misica de Vivaldi/Bach, é apresentado na Igreja das Taipas, no Porto,
com encenacdo de Claudia Marisa. Em marge de 2014, o Opera Estidio apresenta A Hora Espanhola de
Ravel, no THSC, Porto; & em junho de 2014, O Auto da [ndia, épera contemporanes dos jovens composifores
Leonor Abrunheira, José Tiage Baptista, Jorge Portela e Bruno Ferreira, com texto de Gil Vicente, no THSC.
Seguem-se: Spekularis, criac@o coletiva com direcdo de Marcos Barboso, no THSC, em abril de 2015,
em maio de 2015, Opera dos Trés Vinténs de Kurt Weill /Brecht, no THSC, com encenacdo de A. Durdes.
Em julbo de 2015, a primeira dpera europeia Ordo Virtutum, de Hildegard von Bingen, é apresentada nos
Cloustros do Mosteiro Sdo Bento da Vitdria/TNSJ, Porto, com encenagdo de Claudia Marisa. Em margo de
2016, o Opera Estiidio apresentou o espetdeulo, eriagde colativa, A Audicao, no Tealro Vilarinha, no Porto,
com direcdo conjunta de A. Durdes e C. Marisa, & que se repetiv em Margo de 2017. Ainda sob o direcdo
conjunta dos mesmos encenadores, em maio/junho, de 2017, ap h em #inerdncia, a dpera Cosi fan
tutte, de Mozart, no Teatro de Porlimdo, no Tealro de Castelo Branco, na Casa das Arles de Famalicdo e
no THSC, no Porto, com direcdo musical de Anténio Saicte. Em julho, o espetdculo Cantico dos Canticos,
Cantata Cénica contempordnea de Isabel da Rocha, foi apresentade na Igreja da Misericérdia, Porto, sob a
dire¢do cénica de Claudia Marisa e diregdo musical de Pedro Monteiro. Em d bro de 2017 ap to

ANTONIO SALGADO
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2019, e sua edicdo em DVD, a que se seguiv em 2022 a operela de Francisco de S8 Noronha, com libreto
de Artur Azevedo e que foi levada & cena em maio, nos Teatros: THSC, Porto, Casa das Artes de Famalicdo
& Colisau do Porto. Nesta ordem de ideios esté a producdo e eriagdo da Opera Real [com libreto de Jorge
Lourago & misica de Telmo Marques, Eugénio Amerim, Carlos A do e Dimitris Andrikopoulos) que terd
esireia absoluta a 12 de maio de 2023, no THSC, Perlo, a 19 de maio na Casa das Artes de Famalicdo e o
22 de junho no Coliseu do Porto.

Anténio Salgado Diretor Artistico do Opera Estidio da ESMAE
Coerdenador da Pés-graduacdo em Opera e Estudos Misico-Tealrais da ESMAE

ELENCO
[Alunas e alunos da Licencialura, dos Mestrados e da Pés-graduacae em Opera da ESMAE|

| ATO

D. José |, o Rei Embucado [Tencr Herdico| Henrique Lencastre

Donato Bufdo, o Paupério, domador de animais de circo (Alor] Gustavo Gil Godinho
Padre, Capeldo, um pouco ébrio de inicio (Baixo) Erick Valverde

Mariana Paupério, o Malriarca dos Paupério (Mezzo-Soprano] Jilia Anjos

Brida Paupério, a Poupério mais desabrida [Alriz cantore) Rita Gama

Sabina Paupério, a Paupério mais sabida [Alriz cantora) Isabel Gundana

Frida Paupério, a Paupério mais fingida [Aliz cantora) Maria Duarte /Barbara Quintais
Jodo Mudo, o Poupério mudo [Aler] Maria Jodo Gomes

Belmiro Enxovia, cantor (Tenar) Cliff Pereira

Federica Ricdi, parteira improvisada (Sopranc| Beatriz Patrocinio

Salvador Ricardo, esposo de Federica [Baritenc) Miguel Soares

ELENCO
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I ATO

Marianinha Ricardo, Cantoro, Neta De Mariana Ricardo [Soprane leve com alguma colevatura) Beatriz
Ramos/Joana Santos

Vittorio Ricci, Cantor, Bisnelo De Federica E Salvador (Tenor) Henrique Lencastre
Mariano Neto, Alor, Neto De Mariano Paupério (Voz Inlermédial Miguel Soares
Visconde, Brasileiro De Torna-Viegem (Baixo-Barieno| Erick Valverde

Margarida Ricardo, Gémea De Rosa, Prima De Marianinha (Scprano| Catarina Santos
Rosa Ricardo, Gémea De Margarida, Vidva, Prima De Marianinha (Mezzo| Maria Duarte
Libéria, Gémea De Camélia, Bisneta De Mariana Paupério (Alriz) Isabel Gundana

llda Pulga, Modelo Do Busto Da Repiblica [Alriz), Foldgrafe Maria Jodo Gomes

Cego Gustavo Gil Godinho

Camélia Barbara Quintais

Il ATO

" Vitor Mariano, Realizador (Berilono) Gustave Gil Godinhe

Tania Paupério, Gémea de Vinia, Modelo e Alriz [Scprano) Barbara Quintais

Vania Paupério, Gémea de Tanio, Modelo & Akiz (Sopranc| Maria Jodo Gomes
Zézinha Paupério, Modelo e Alriz, muito parecida com Joana Lioba Vergely

Milu Riedi, Cantora do Rédio (Sopranc) Ana Rosa

Pépé Ricardo, Playboy & Ator (Tenor] Henrique Lencastre

Ana Ricardo, Gémea de Maria, Farmacéulica, Mae de Joana [Soprane ) Catarina Santos
Maria Ricci, Gémea de Ang, Professora, Mae de Sara e Mariana [Seprance 2| Rita Gama
Sara Ricci, Gémea de Mariang, Estudante (Soprana| Beatriz Patrocinio

Mariana Ricci, Gémea de Sara, Estudante (Sopranc) Joana Santos

) Ricardo, Estudanle, parecida com Zézinha [Sopranc) Beatriz Ramos

Tio Mério Magno, Produlor (Boixe-Barianc| Miguel Soares

Tio Chico, Abade Franciscano (Barilono| Erick Valverde

Religiosa 1 (Soprano] Isabel Gundana

Religiosa 2 (Mezze-Sopranc) Maria Duarte

Religiosa 3 (Mezze-Sopranc) Jilia Anjos

Seminarista (Tenor| Cliff Pereira

Cameraman André Fernandes

IV ATO

I* parte Ana Rosa Barbara Xavier Quinais Beatriz Ramos Bealriz Palrocinio Cotarina Santos Erick
Valverde Gustavo Gil Godinho Henrique Lencastre Isabel Gundana Joana Santos Jilia Anjos Lioba Vergely
Maria Duarte Maria Jodo Gomes Miguel Soares Rila Gama Ricardo Rebelo da Silve

2* parte Soprancs Salislas Ana Rosa/Beatriz Patrocinio

ENSEMBLE ORQUESTRAL DA ESMAE - OPERA REAL
|Alunas E Alunos Da Licenciatura E Dos Mestrados Da Esmae)

Viokino | Pedro Rebelo

Vickino || Hugo Oliveira

Viola Francisca Bonacho

Vicloncelo Raquel Mota

Conltrabaixo Gil Pereira Morais

Flauta Ana Sofia Machado

Oboé Ana Bealriz Marting

Clarinete Mariolys Rivas Gardia

Fagote Jodo Gigante

Trompa Laura Maria Henriques Ferreira
Trompete Pedro Tafulo da Costa
Trombone Tomés Cunha Gomes
Percussdo Jodo M. Quinhentas, Sofia Carvalhe Costa, Pedro Ferreira Castro
Piano Joana Morant, Marta Nabais

FICHA TECNICA E ARTISTICA

Diregdo Artistica Anténio Salgado Direcdo Musical Jan Wierzba Maestro Assistente Marco Pereira

Encenacdo Anténio Durdes Apocio Dramatirgico Jorge Lourago Direcdo de Cena e Produgdo Executiva -

Anita Magalhaes Faria Assisténcia de Diregdo de Cena Lara Soares Design de luz Jodo Fontes,
Bernardo Correia Som Daniel Leitdo Assisténcia de Som Jorge Vasconcelos Cenogrofic Helder
Maia Assistente de Cenografic Carolina Lyra Video Mapping Beatriz Nogueira Animacdes Beatriz
Paiva Figurino: Raquel Ribeiro Assi de figurinos Cristina Gil Equipa de Comarin: Beatriz
Verissimo, Luar Barbosa, Rafa Alves, Francisca Marinho , Lili Sousa, Rafaela Amen Costa
Correpetidores - David Ferreira, Joana Morant, Marta Nabais Apoio Técnico Bruno Pacheco, Jodo

Matos, Ménica Melo, Filipa Carolina, Carlos Neves Coordenacao de Producao Anténio Salgado,

Claudia Marisa Produgao muoni:sn Nisia )..Oc—o. Rui Aradjo Materiais de comunicagde e divulgacao
do Executiva Ensemble Orquestral Jorge Alves, Nuno -

Anténio Gorgal, J G es Coord
Pinto Direcdo Vocol Anténio Mo_nﬂto e Rui _.Qcoma Coordenacdo, area Direcdo de Cena e Producdo
Regina Castro Coordenacdo, drea de Luz Diogo Francoe Coordenacdo, area de som Marco Conceicao
Coordenacdo dos Media Interativos Luis Leite, Rodrigo Carvalho, Hugo Mesquita Coordenacdo de
Figurinos Manuela Bronze

Uma Produgio da ESMAE ¢ do Estudio de Opera da ESMAE

APOIOS E AGRADECIMENTOS

Svave Climea, Lda
ESMAD
Helena Alves
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