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Resumo

Palavras-chave

A influéncia dos primeiros cantores de Blues na linguagem
instrumental manifestou-se com a proliferacdo de efeitos e recursos
puramente expressivos. A partir da segunda década do século XX, a
figura do trompetista Louis Armstrong, estabelece as bases de uma
linguagem caracterizada pelo desenvolvimento da criatividade
através da dimenséo individual do intérprete. Tradicionalmente, a
aprendizagem de repertorio jazzistico consiste na audi¢édo e imitacao
das grandes referéncias que, como Armstrong, contribuiram para o
enriguecimento de uma linguagem ritmicamente complexa e
harmonicamente muito sofisticada. Neste contexto, a transcricdo
representa uma das ferramentas mais completas, sintetizando a
esséncia da tradicdo aural deste género musical. No entanto, sem
pretender desvalorizar o papel do processo de audi¢éo-reproducéo,
o presente trabalho centra-se na verificacdo da relevancia da
abordagem de par&metros interpretativos no desenvolvimento da
linguagem jazzistica. Assim, o Projeto de Intervencao alicerga-se na
elaboracdo de um método de aproximacao aos parametros estéticos
e interpretativos do Jazz, com o objetivo de compreender o seu

impacto no ambito do ensino artistico especializado.

Trompete; linguagem jazzisitica; swing; interpretagdo; articulagao;

fraseado; improvisacgéo.



Abstract

Keywords

The influence of early Blues singers on instrumental language
manifested itself with the proliferation of purely expressive effects
and resources. From the second decade of the 20th century on, the
figure of trumpeter Louis Armstrong, lays the foundations of a
language characterized by the development of creativity through the
individual dimension of the interpreter. Traditionally, the learning of
jazzistic repertoire consists in the listening and imitation of the great
references that, like Armstrong, contributed to the enrichment of a
rhythmically complex and harmonically very sophisticated language.
In this context, musical transcription represents one of the most
complete tools, synthesizing the aural tradition essence of this
musical genre. Nevertheless, not intending to devalue the role of the
hearing-reproduction process, the present work focuses on verifying
the relevance of approaching interpretative parameters in the
development of Jazz language. Hence, the presented Intervention
Project is founded on the elaboration of a method of approximation
to the aesthetic and interpretive parameters of Jazz, aiming for
understanding its impact within the scope of specialized artistic
education.

Trumpet; Jazz language; swing; interpretation; articulation; phrasing;

improvisation.
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Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

Introducao

O presente relatério enquadra-se no ambito da disciplina de Préatica de Ensino
Supervisionada, integrada no Mestrado em Ensino de Muasica da ESMAE/ESE, tendo
como objetivo a descricdo detalhada do trabalho realizado no contexto de estagio e do
desenvolvimento do tema Introdug&o a Linguagem de Jazz para Trompete: principios

e metodologias no ensino do instrumento.

A centralidade do relatério reside na reflexao sobre o ensino de Jazz, especificamente,
no ambito da pratica educativa decorrente do Curso de Iniciagdo Musical e Curso
Secundario de Instrumento da EACMC, bem como, do Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz da mesma instituicdo. Mais ainda, o Projeto de Intervencao
foca-se na avaliagcdo do impacto da abordagem jazzistica no ensino do instrumento

através de uma ferramenta didatica de autoria proépria.

A concecao de um método de Jazz para trompete, surge da necessidade de facultar
um complemento que concilie as particularidades do instrumento com as
especificidades inerentes a pratica musical. A articulacdo e acentuacdo do fraseado,
os diferentes recursos expressivos, o swing e a improvisagéo, foram abordados com o
intuito de promover a assimilacdo da linguagem e estimular o desenvolvimento de uma
identidade artistica propria. Na elaboracdo dos conteddos existiu uma profunda
vontade de partilhar as estratégias e conclusdes resultantes da prépria experiéncia

profissional, mas também, os contributos de especialistas na area.

De seguida apresentam-se 0s objetivos tedricos e praticos do trabalho, junto com a

descricéo da sua estrutura:

Objetivos

i. Implementar os conhecimentos tedricos adquiridos durante 0 percurso
académico em contexto de Pratica de Ensino Supervisionada;

ii. Observar a realidade de Ensino face aos desafios atuais da area especifica;

iii. Realizar investigacdo, reunir contributos de especialistas e analisar
criicamente aspetos e metodologias fundamentais do ensino e da

aprendizagem de Jazz;
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iv.  Contribuir no &mbito pedagdgico com a elaboracdo de um método de ensino de
Jazz especifico para o trompete;
v. Implementar e avaliar o impacto do método no desenvolvimento musical dos

alunos.

Estrutura

O trabalho encontra-se organizado por Capitulos de acordo com a estrutura descrita

no Regulamento do Mestrado. Sucintamente, abordam-se os seguintes conteudos:
i.  Capitulo | — Guido de Observagéo da Préatica Musical

O primeiro Capitulo destina-se a caracterizar a Escola incluindo informacao sobre a
comunidade educativa, a oferta de ensino, o Curso Profissional de Jazz e as
atividades desenvolvidas. Seguidamente, estabelece-se uma contextualizacdo do

Projeto de Intervencéo, juntamente com a descricdo do método elaborado.
ii. Capitulo Il — Pratica de Ensino Supervisionada

O segundo Capitulo descreve a organizacdo da pratica educativa, caracterizando os
alunos envolvidos, os contelidos curriculares de cada nivel de ensino e as atividades
realizadas durante o ano letivo. Sdo referidas as grelhas de observacdo e as
planificacdes elaboradas, apresentando exemplos do método implementado durante o

estagio.
iii.  Capitulo Ill — Projeto de Intervengao

O terceiro Capitulo contextualiza o Projeto de Intervencdo e apresenta a sua
problematica. Fundamentou-se o tema através de uma revisao bibliografica, cruzando-
a com as informacdes obtidas através de um questionario dirigido a oito especialistas.
Para avaliar o método Introducdo a Linguagem de Jaz para Trompete (Formoso,
2022), assim como, o resultado das metodologias utilizadas, contou-se com a
colaboracdo do Professor Cooperante e dos alunos no preenchimento de dois

guestionarios e uma grelha de avaliacao qualitativa.
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Capitulo | = Guido de Observacéao da Préatica Musical

1.1. Escola Artistica do Conservatoério de Musica de Coimbra

Conforme exposto no PE vigente (2017:21), a EACMC tem vindo a afirmar-se como
uma instituicdo de referéncia no ambito do ensino artistico nacional. Neste sentido,
cumpre destacar a articulacéo pedagogica entre a EACMC e a EBSQF que, com base
no estabelecimento de metas, estratégias e valores comuns, tem resultado numa

realidade educativa convergente e coesa.t

1.2. Enquadramento Legal

O CMC, da inicio a atividade letiva em fevereiro de 1986 na Cerca de S. Bernardo,
num edificio cedido pela Camara Municipal. Criado pela Portaria n.° 656/85 de 5 de
setembro, o CMC passou a integrar a Escola de Musica Ré Maior e a Escola de
Musica de Coimbra, garantindo a continuidade pedagdgica de ambos
estabelecimentos. Em 2007, resultado da aplicacdo do disposto no Decreto-Lei n.°
299/2007, de 22 de agosto, o CMC passou a designar-se Escola Artistica do

Conservatoério de MUsica de Coimbra.

A partir de 1987, o CMC ocupou o edificio da antiga Maternidade situado na Sé Velha,
estendendo a sua atividade as instalacdes do Instituto de Coimbra (1996-2003) gracas
ao protocolo celebrado com a Universidade de Coimbra. Contudo, a partir do ano de
2003 e devido a razdes de natureza logistica, o CMC instalou-se na Escola
Secundaria Dom Dinis, na Rua Adriano Lucas. ApGs sete anos, coincidindo com a
comemoragcdo do seu vigésimo quinto aniversario, a EACMC estabeleceu-se
definitivamente na Rua Pedro Nunes, em instalacbes construidas de raiz para a

Escola.?

Fruto da unido entre a EACMC e a EBSQF no mesmo espaco fisico, possibilitou-se a
construcdo de um contexto educativo centrado na colaboracdo entre instituicbes, onde
a articulacao curricular e pedagdgica tem alcancado resultados positivos no ambito da

convivéncia, da coexisténcia de culturas e da harmonizacéo de dindmicas educativas.

1 https://conservatoriomcoimbra.pt/
2 https://conservatoriomcoimbra.pt/historia/
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1.3. Caracterizacéo

A EACMC é constituida por espacos especialmente vocacionados para a educacgéo
artistica da Musica e da Danca. As salas encontram-se no bloco principal, atendendo a
seguinte distribuicdo: 38 salas de aula, 12 salas de estudo, uma sala de maiores
dimensdes designada por Pequeno Auditério (130 lugares) e um Grande Auditério
(376 lugares). Existem 4 salas destinadas a lecionacéo de aulas de Danca e, o Curso
Profissional de Instrumentista de Jazz, disp&e de varias salas situadas nos pisos: -1, 1
e 2. Além dos espacos referidos, a Escola dispde ainda de 10 salas nos Blocos B e D
da EBSQF, onde séo lecionadas as disciplinas do Departamento de Ciéncias Musicais

e as disciplinas de Classes de Conjunto.®

Grande parte dos alunos que frequentam a EACMC provém do distrito de Coimbra e
distritos limitrofes. O alargamento da oferta educativa, junto com a parceria
pedagdgica estabelecida com a EBSQF, contribuiu significativamente para o aumento
da comunidade escolar. Neste contexto, em setembro de 2015 a EACMC abriu um
polo artistico na Escola Profissional da Sertd. Os principais fatores que motivaram a
criagdo deste polo foram: i) a dificuldade dos jovens do municipio da Sertd em
frequentar as aulas nas instalacbes do Conservatorio em Coimbra; ii) a centralizacéao
do ensino e a consequente assimetria litoral — interior. Igualmente, foram efetuadas as
acdes necessarias para a abertura de um polo artistico em Arganil, o qual iniciou a
atividade letiva nas instalagbes da Escola Béasica do 2.° e 3.° ciclo do referido

municipio.

A EACMC também dinamiza a OG. Este projeto, que tem na Orquestra Sinfénica
Simén Bolivar 0 seu maximo exponente, integra nos seus agrupamentos criancas e
jovens provenientes de meios sociais mais desfavorecidos. Implementada em escolas
do 1°, 2° e 3° ciclos, a OG tem por objetivos: i) promover a incluséo social e 0 acesso a
uma formacgdo musical direcionada a jovens e criancas de setores economicamente
desfavorecidos e problematicos; ii) combater o abandono e insucesso escolar; iii)
promover o trabalho de grupo, a disciplina e a responsabilidade para uma melhor
cidadania; iv) promover a autoestima dos jovens e das suas familias, apelando a
aproximacao dos pais do processo educativo dos filhos; v) contribuir para a construgao

de projetos de vida dos mais novos.*

3 https://conservatoriomcoimbra.pt/auditorio/
4 https://orquestra.geracao.aml.pt/historia
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Os dados disponibilizados na Tabela 1, permitem verificar a evolugdo do nimero total
de alunos da EACMC desde o ano letivo 2010/2011, até o ano 2017/2018. De referir
gue, 0s numeros correspondentes a 2017/2018 (Curso de Iniciagdo, Curso Basico e
Curso Secundario) contém o namero de alunos de Musica e Dangca da EACMC, Polo

da Sertd e Polo de Arganil.

Tabela 1 — Evolugdo do nimero total de alunos da EACMC

CURSOS N°. alunos
2010/2011 2017/2018

Curso de Iniciacdo 60 210
Curso Basico 444 623
Curso Secundario 203 207
Curso Profissional de Jazz - 53
Orquestra Geragéo - 41
Total 691 1134

Na EACMC existe ainda uma Associacdo de Pais e Encarregados de Educacao e uma
Associacdo de Estudantes. Estes organismos desempenham papéis fundamentais na
Escola em estreita colaboracdo com o Conselho Geral e com a Diregéo, quer através
de iniciativas, quer participando em atividades promotoras do sucesso e crescimento

da instituicao.

1.4. Oferta Educativa

Os alunos inscritos podem optar pelo regime articulado ou supletivo, sendo que a
escola em articulacdo com a EACMC, é a EBSQF. Quanto aos alunos do regime
supletivo, estes deverao frequentar as disciplinas do ensino geral na escola basica ou
secundaria a que pertencem, assistindo na EACMC as disciplinas do ensino

vocacional.

A oferta educativa da Escola é constituida pelos seguintes Cursos:

e Curso de Iniciacao;
e Cursos Basico e Secundario de Instrumento;
e Curso Basico e Secundério de Danga;

e Curso Secundario de Composicao;
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Curso Secundério de Formacao Musical;

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.

Relativamente a oferta de instrumentos, identificam-se as seguintes especialidades:

Teclas: Piano, Cravo, Orgéo e Acorde&o;

Sopros (madeiras): Flauta Transversal, Flauta de Bisel, Clarinete, Oboé,
Fagote e Saxofone;

Sopros (metais): Trompete, Trompa, Trombone e Tuba,;

Percusséao e Bateria,;

Cordas: Violino, Viola d’Arco, Violoncelo e Contrabaixo;

Cordas (dedilhadas/plectro): Guitarra Portuguesa, Guitarra Classica, Bandolim
e Harpa;

Canto.

Os Cursos lecionados atendem a seguinte estruturagéao:

Curso de Iniciagcdo de Musica e de Danga: ministrados aos alunos do 1.°
ciclo (3.° e 4.° anos) em regime supletivo e sem vinculo a EACMC. No final do
4.° ano, todos os alunos que pretendam frequentar o 5.° ano de escolaridade

(1.° grau do Conservatorio) deverao fazer uma prova de ingresso.

Curso Bésico de Musica e de Dancga: destinam-se aos alunos do 2.° ciclo do
Ensino Basico (5.° e 6.° anos — 1.° e 2.° graus) e do 3.° ciclo do Ensino Béasico
(7.°,8.°e 9.2 anos — 3.2, 4.° e 5.° graus). O Curso Béasico de Musica pode ser
frequentado quer em regime articulado, quer em regime supletivo. A oferta do

Curso Basico de Danca funciona apenas em regime articulado.

Curso Secundério de Mdusica e de Danca: os Cursos Secundéarios de
Instrumento, Formacdo Musical e Composicdo podem ser frequentados em
regime articulado ou em regime supletivo. A oferta do Curso Secundario de
Danca funciona apenas em regime articulado. Frequentam os Cursos
Secundérios os alunos dos 6.°, 7.° e 8.° graus, 0 que corresponde aos 10.°,

11.°e 12.° anos do ensino geral.
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Curso Profissional de Instrumentista de Jazz: constitui um dos percursos do
nivel Secundario de Educacdo, sendo frequentado por alunos do Ensino
Secundario (10.°, 11.° e 12.° anos) em regime articulado. Os objetivos deste
Curso sdao: i) dotar o aluno de uma solida formacao tedrico-pratica e de
capacidades adequadas a uma carreira profissional de sucesso como
intérprete; ii) promover o prosseguimento da formacéo académica dos alunos

no Ensino Superior.

1.5. Corpo Docente

Os professores da EACMC estdo distribuidos por Departamentos Curriculares

consoante a sua disciplina e/ou instrumento. Cada Departamento é representado por

um Coordenador com assento no Conselho Pedago6gico. Como contemplado no Artigo

27.° do RI da Escola®, os Departamentos Curriculares, cuja missdo envolve a

coordenacdo, supervisdo e acompanhamento das atividades escolares, sdo o0s

seguintes:

Departamento de Canto, Linguas e Classes de Conjunto Vocais: integra os

docentes gue lecionam as disciplinas de Canto, Alemao, Italiano e Coro.

Departamento de Instrumentos de Corda e Classes de Conjunto (Cordas):
integra os docentes que lecionam as disciplinas de Bandolim, Guitarra
Classica, Guitarra Portuguesa, Harpa, Viola d’Arco, Violino, Violeta, Violoncelo,

Contrabaixo e as Classes de Conjunto associadas a estes instrumentos.

Departamento de Instrumentos de Sopro e Percussdo e Classes de
Conjunto (Sopros e Percussdo): integra os docentes que lecionam as
disciplinas de Clarinete, Fagote, Flauta de Bisel, Flauta, Oboé, Saxofone,
Trombone, Trompa Trompete, Tuba, Percussdo e as Classes de Conjunto

associadas a estes instrumentos.

Departamento de Tecla e Classes de Conjunto (Teclas): integra os
docentes que lecionam as disciplinas de Acordedo, Cravo, Orgéo, Piano e as

Classes de Conjunto associadas a estes instrumentos.

5 https://conservatoriomcoimbra.pt/documentos-estruturantes/
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Departamento de Ciéncias Musicais: reine os docentes que lecionam as
disciplinas de Analise e Técnicas de Composicéo, Formacdo Musical e Historia

e Cultura das Artes.

Departamento de Danca: integra os docentes que lecionam as disciplinas de
Técnicas de Danca Classica, Técnicas de Danca Contemporanea, Repertorio e

Praticas Complementares de Danga.

Departamento de Jazz: integra os docentes do Curso Profissional de

Instrumentista de Jazz.

Atendendo ao disposto no Artigo 85.° do RI e, tendo por base o indicado na Seccéo Il

do Estatuto de Carreira Docente dos Educadores de Infancia e dos Professores dos

Ensinos Béasico e Secundario®, a continuacdo referem-se algumas das linhas

orientadoras relativamente aos deveres dos professores:

Fomentar boas relagbes de trabalho e cooperacéo institucional;

Tratar os alunos com espirito de equidade;

Gerir corretamente 0s processos de ensino e aprendizagem no ambito das
programacfGes e orientagcbes emanadas pelas estruturas de orientacdo
educativa;

Desenvolver estratégias de aprendizagem diversificadas e adequadas a cada
aluno ou grupo de alunos;

Sensibilizar os alunos para principios e valores consignados
internacionalmente e aceites pelas sociedades democraticas;

Valorizar as competéncias dos alunos no dominio dos conhecimentos, das
atitudes e dos valores;

Manter-se informado e atualizado cientifica e pedagogicamente, assim como,

no que se refere a legislacdo em vigor.

Resultado da diversificacdo da oferta educativa e crescimento do nimero de alunos, a

Tabela 2 mostra a evolucdo do numero total de professores desde o ano letivo
2010/2011, até o ano 2017/2018:

6 https://dre.pt/dre/legislacao-consolidada/decreto-lei/2012-117105579-117106999
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Tabela 2 — Evolugdo do nimero total de docentes da EACMC

Docentes 2010/2011 2017/2018
Contrato por tempo 36 50
indeterminado
Contrato a termo resolutivo 43 83
certo
Total 79 133

No que concerne as prioridades da acdo educativa para a constru¢cdo de uma oferta

de qualidade, o PE da Escola estabelece as seguintes diretrizes:

» Organizar para conduzir ao sucesso escolar

Neste ambito, evidencia-se uma preocupacao por rentabilizar os recursos disponiveis,
agilizando a comunicacgéo entre os atores da comunidade escolar e promovendo uma
cultura de trabalho colaborativa. A valorizagdo das orientacbes das estruturas
pedagogicas e administrativas, bem como, a formacéo de cidaddos culturalmente mais
completos, constituem as bases para a construcdo da identidade da instituicao,

procurando que esta seja, cada vez mais, uma Escola de referéncia.

» Formar para a cidadania

Quanto ao contributo da Escola para a sua comunidade, a consciencializacdo do
publico para a relevancia do ensino artistico no desenvolvimento do individuo,
constituiu um dos principais objetivos. Sensibilizar os alunos para a prética de atitudes
e valores fundamentados no respeito e na justica, torna-se fundamental para a

construcao de uma comunidade saudavel e colaborativa.

» Envolver e corresponsabilizar a comunidade escolar

Promover o envolvimento de docentes, assistentes operacionais, pais e encarregados
de educacéo, associacdes e outros organismos da estrutura escolar, desempenha um
papel decisivo na corresponsabilizacdo dos agentes envolvidos no processo
educativo. Assim, uma comunidade coesa e participativa, permitira melhorar a
gualidade das acOes educativas e estabelecer um acompanhamento apropriado do

percurso académico dos alunos.
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Em sintese, o PE da Escola alberga uma clara intencionalidade por estimular a
participacdo de docentes e discentes no processo educativo dos alunos, assumindo o
compromisso pela oferta de uma formagéo que passe pela educacédo de sensibilidades
e respeito pelo outro. Contudo, atendendo a perspetiva de melhoria continua e
otimizacao dos recursos fisicos e humanos, devem ser referidos alguns pontos em que

se enquadra o funcionamento da EACMC:

e Quadro do pessoal docente instavel e realizacdo de um elevado nimero anual
de concursos para aquisicdo de novos professores (ver Tabela 2);

e Caréncia de formacgéo especifica para o pessoal docente e ndo docente;

e Percentagens elevadas de desisténcias e anulacbes de matricula;

e Caréncia de discussdo e adocdo conjunta de orientagbes de ambito
pedagdgico nas estruturas de coordenacdo educativa;

¢ Deficiente aprofundamento da articulacédo interdisciplinar;

e Articulacdo insuficiente entre os professores do regime articulado e os
representantes nos Conselhos de Turma da EBSQF;

e Insuficiéncia de recursos e equipamentos, designadamente, a impossibilidade
de o Conservatdrio possuir um acervo de instrumentos suficiente para atender
a todos os pedidos de aluguer;

e Inexisténcia de instalacdes adequadas para atender as exigéncias do curriculo
dos Cursos Basico e Secundéario de Danca, que podera conduzir a uma
diminuicao significativa de alunos;

e Desadequacdo do equipamento informéatico das salas dos Departamentos
Curriculares para apoio ao trabalho docente;

¢ Necessidade de atualizag&o e organizacdo do acervo de livros e partituras;

e Insuficiente responsabilizacdo e acompanhamento dos alunos por parte de
alguns encarregados de educacéo, no sentido de garantirem o cumprimento de

um horério de estudo regular.

1.6. Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

A Portaria do Ministério da Educacdo n.° 1040/2010 de 7 de outubro, habilitou a
criacdo do Curso Profissional de Instrumentista de Jazz e respetivo plano de estudos a
partir do ano letivo 2010/2011. Integrado na area da Educacdo e Formacdo de Artes
do Espetaculo (cdd. 212) este Curso veio colmatar uma lacuna na oferta formativa,

visando a qualificacé@o e saida profissional do instrumentista de Jazz.

10
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Os cursos profissionais destinam-se aos alunos que concluiram o 9° ano de

escolaridade, ou que possuem formacdo equivalente. Esta modalidade de ensino,

promove a aprendizagem de competéncias para o exercicio de uma profissao,

conferindo equivaléncia ao ensino secundério regular. A estrutura curricular (ver

Tabela 3), corresponde a uma organizacdo modular que culmina com a apresentacao

de um projeto designado por PAP, no qual o aluno demonstra as competéncias e 0s

saberes adquiridos ao longo do curso. Os referenciais de formacgdo, junto com 0s

programas das disciplinas aprovados pelo Ministério da Educacdo, encontram-se

publicitados nos seus sitios oficiais, nomeadamente, no da ANQEP”.

Tabela 3 — Matriz Curricular do Curso Profissional de Instrumentista de Jazz

Plano de Estudos

Componentes de Formacéao

Total de Horas @

(Ciclo de Formacéo)

Componente de Portugués 320
Formacgéo Sociocultural | Lingua Estrangeira l, Il ou 220
[] ®)
Area de Integracéo 220
Tecnologias de Informacéao 100
e Comunicacédo
Educacdo Fisica 140
Subtotal 1000
Componente de Historia da Cultura e das 200
Formacao Cientifica Artes
Teoria e Analise Musical 150
Fisica do Som 150
Subtotal 500
Componente de Instrumento — Jazz 300
Formacgéo Técnica Combo 230
Orquestra de Jazz e Naipe 350
Técnicas de Improvisagdo 300
Formacéo em Contexto de 420
Trabalho
Subtotal 1600
Total de Horas / Curso 3100

7 https://angep.gov.pt/np4/home.html
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a) Carga horéria global ndo compartimentada pelos trés anos do ciclo de formagéo a gerir pela escola, no
ambito da sua autonomia pedagdgica, acautelando o equilibrio da carga anual de forma a otimizar a
gestdo modular e a formagédo em contexto de trabalho.

b) O aluno escolhe uma lingua estrangeira. Se tiver estudado apenas uma lingua estrangeira no ensino
bésico, iniciard obrigatoriamente uma segunda lingua no ensino secundario.

Relativamente ao perfil de desempenho dos alunos, destacam-se as seguintes

competéncias:

Interpretar e improvisar com base no repertorio especifico de cada
instrumento, quer como solista, quer inserido em pequenas ou em grandes
formac@es, de acordo com as varias épocas e correntes estéticas do Jazz;
Interpretar e aplicar a linguagem e taxonomia especifica de cada
época/corrente estética do Jazz;

Aplicar as técnicas de improvisacdo resultantes da andlise formal e
harmoénica;

Adquirir e aplicar os processos de viabilizagdo performativa através da andlise
das condicionantes técnicas;

Interagir artisticamente com os elementos das diferentes formacdes musicais,
compreendendo a sua funcdo dentro do proprio grupo (bindbmio
solista/acompanhador);

Elaborar arranjos simples para pequenas formacdes de Jazz;

Elaborar partituras para os diferentes instrumentos;

Conceber e realizar trabalhos artisticos, tanto para apresentagfes ao vivo,
como para registo em suporte audio e/ou audiovisual;

Definir o conceito estético do trabalho artistico através da escolha de
repertério e instrumentagao;

Planear e dirigir ensaios de preparacao para o projeto artistico especifico.

O Curso Profissional de Instrumentista de Jazz da EACMC?, nasce em 2011 com a

coordenacgdo do Professor Rui Lucio e sob a direcdo do Professor Manuel Rocha.

Criado com o intuito de contribuir para o enriquecimento da oferta formativa na regiao

Centro, este Curso continua a preparar 0os seus alunos seguindo os principios

educativos com que emergiu. A valorizacdo da formacao do individuo como um todo e

a promocéao de valores e atitudes, convergem com o desenvolvimento de capacidades

técnicas e cognitivas. Completados os trés anos de formacdo, o Curso garante uma

8 hitps://conservatoriomcoimbra.pt/cpj/sobre-nos/
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certificacdo® que permite aos alunos decidir sobre o seu futuro académico e

profissional.

A aprendizagem realizada nestes cursos valoriza o desenvolvimento de competéncias
tedrico-praticas, dotando os alunos de ferramentas Uteis para uma rapida integracéo
no mercado de trabalho. Assim sendo, o Curso Profissional da EACMC aposta na
constituicdo de um corpo docente que, além de reconhecido academicamente, é
composto por masicos profissionalmente ativos. Desta forma, a transmissdo de
conhecimentos alia-se ao desenvolvimento de capacidades performativas, nogcdes

estéticas e outras necessidades de natureza profissional.

Com base na experiéncia retirada do desempenho de funcBes no Departamento de
Jazz da EACMC desde o ano letivo 2011/2012, gostaria de refletir sobre alguns
aspetos relacionados com a promoc¢ao de contextos educativos adequados, quer as

necessidades dos alunos, quer as especificidades do ensino artistico.

Em primeiro lugar, penso que devem ser consideradas as implica¢des da organizacao
curricular na integracéo e transferéncia dos conhecimentos adquiridos. Neste ambito,
considero que a tipologia de ensino modular ndo se adequa, de forma geral, ao perfil e
necessidades dos alunos. A excessiva fragmentagdo disciplinar, condiciona
significativamente o ritmo natural de aprendizagem dos formandos, dificultando a
acomodacao de conteudos, critérios e objetivos da disciplina. O curto espaco de
tempo determinado para lecionar alguns dos moédulos acentua, ainda mais, a
problematica entre o ritmo individual do aluno e o cumprimento dos requisitos minimos
para a sua conclusdo. Em segundo lugar, quanto ao envolvimento dos alunos e
encarregados de educacdao, julgo que o estabelecimento de contactos mais proximos,
assim como, a partilha de experiéncias e a promoc¢éo de atitudes fundamentadas no
espirito colaborativo, poderdo servir para superar dificuldades relacionadas com a
assiduidade, as desisténcias e outras conjunturas resultantes da adaptacdo ao
contexto escolar. Em terceiro lugar, tornar o ensino de Jazz mais apelativo para os
jovens reside, na minha opinido, na capacidade de conceber parcerias de alto valor
artistico, envolvendo os agentes responsaveis pela dinamizacdo cultural. Desde a
minha perspetiva, a programacéo de atividades de caracter interativo (workshops e

concertos didaticos) deveriam estabelecer-se como 0s principais mecanismos para

9 12° ano de escolaridade e Diploma Profissional de nivel IV
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divulgar o trabalho realizado pelo Curso, contando sempre com a participacdo do

corpo docente.

Relativamente a representatividade do Curso Profissional no universo da Escola, a
Tabela 4 contém o total de alunos inscritos por instrumento desde o ano letivo
2017/2018. No ambito da disciplina de Trompete — Jazz, a escassa procura desta

especialidade reflete-se num periodo de trés anos sem alunos inscritos.

Tabela 4 — Alunos inscritos por instrumento no Curso Profissional da EACMC

Curso Ano Letivo

Profissional

Instrumento | 2017/2018 2018/2019 2019/2020 2020/2021 2021/2022
Bateria 5 3 2 2 4
Guitarra 3 4 6 2 7
Contrabaixo - 3 1 2 1
Piano - - - 2 1
Canto 1 1 - 4 2
Trombone 2 1 1 - -
Trompete 1 1 = = =
Saxofone 2 3 1 1 1
Vibrafone - - - 2 -

Por dltimo, quanto aos recursos fisicos destinados ao Departamento de Jazz, creio
gue continuam a ser reduzidos e, por vezes, precarios. Atendendo ao disposto no
Decreto de Lei n°® 92/2014 de 20 de junho, as escolas com ensino profissional devem
adotar sistemas de garantia de qualidade dos processos formativos. Sendo que, a
EACMC assume um compromisso com a qualidade da oferta do EFP, alinhado com o
EQAVET, parece-me injusto ndo existir uma maior preocupacdo por garantir
condi¢des adequadas as necessidades do Curso. No seguimento da atribuicdo do selo
de qualidade a EACMC na data 31/03/2021 (Certificado n°. 341/2021), gostaria de
mencionar alguns aspetos que, ao meu ver, deveriam ser melhorados:

» Namero reduzido de salas destinadas a area do Jazz e precariedade do

acondicionamento acustico das salas do piso -1;

10 https://conservatoriomcoimbra.pt/egavet-resultados/
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» Falta de manutencdo de equipamentos fundamentais para o desenvolvimento
das atividades letivas (amplificadores, colunas e instrumentos elétricos);

» Reduzida capacitacdo de recursos informéticos, nomeadamente,
computadores e acesso a internet nas salas do piso -1;

> Necessidade de renovar e ampliar o acervo de material didatico do

Departamento (métodos, partituras, bibliografia e discografia).

1.7. Atividades

O sistema de avaliacdo dos alunos dos cursos profissionais, definido pela Portaria n.°
550-C/2004 de 21 de maio, prevé um plano curricular diversificado com trés
modalidades de avaliagdo, assumindo um caréater diagnostico, formativo e sumativo.
No final do ciclo o aluno deverd completar a FCT e realizar uma PAP, indispensaveis
para a obtencéo do diploma de qualificacdo profissional. A FCT engloba um conjunto
de atividades desenvolvidas sob coordenacdo e acompanhamento da Escola, que
visam a aquisicdo de competéncias relevantes para o perfil de desempenho a saida do
Curso. A continuacédo, descrevem-se algumas das iniciativas do Curso Profissional da
EACMC destinadas ao cumprimento da FCT. Todas as ac¢Oes referidas, foram

devidamente registadas no Plano Anual de Atividades da Escola.

v' O Jazz sai a Rua

Estas atividades servem para divulgar o trabalho desenvolvido no ambito das
disciplinas de Combo e Orquestra de Jazz, sendo realizadas nos espacgos
correspondentes as entidades incluidas nos protocolos de FCT (Café Santa Cruz,
Quebra Jazz, Hospital Pediatrico de Coimbra, Jardim da Manga, APBC, Teatrdo, entre
outras). Através destas acdes, pretende-se brindar a oportunidade de usufruir de
experiéncias reais de performance, ao mesmo tempo que se transmitem um conjunto

de regras e posturas a adotar em apresentacdes publicas.

v Do Bop Jazz Radio: Flash Songs
Rubrica que consiste na apresentacdo do trabalho desenvolvido nas disciplinas
técnicas, com maior enfoque na disciplina de Combo. Entre os objetivos principais,

cabe destacar a promoc¢ao de processos de gravacdo audio e criacdo de conteudos

para divulgacdo na RA&dio Universidade de Coimbra. Paralelamente, existe uma
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preocupacédo por estimular o gosto pela audi¢cdo, assim como, fomentar a troca de

experiéncias entre docentes e alunos.

v WebJazz

Registo audiovisual de conteludos didaticos para apresentacdo em plataformas digitais
(Facebook, Youtube, etc.), sendo inteiramente produzidos pelos alunos e contanto

com a monitorizacdo dos docentes.

v' Ja(zz) sabes tudo?

Realizacdo de dez pequenas entrevistas a musicos de referéncia do panorama
jazzistico nacional. Os contributos dos especialistas foram disponibilizados em

formatos digitais em plataformas online.

v Turnaround

Com motivo do décimo aniversario do Curso, foi criada uma mesa-redonda constituida
por convidados de referéncia nacional, para discussdo do impacto do Curso

Profissional da EACMC na regiéo.

1.8. Avaliacéao

Segundo o Artigo 19.° do Regulamento do Curso Profissional da EACMC, a avaliacdo
sumativa tem como principais funcdes a classificacdo e a certificacdo, traduzindo-se
na formulacdo de um juizo globalizante sobre as aprendizagens e as competéncias
adquiridas pelos formandos. A avaliagdo sumativa expressa-se na escala de 0 a 20
valores e é atribuida a cada um dos médulos de cada disciplina, a FCT e a PAP.
Atendendo a organizagdo modular, a notacao formal de cada mdédulo, a publicar em

pauta, so tera lugar quando o aluno atingir a classificagdo minima de 10 valores.

No Artigo 26.° do Regulamento, encontra-se a férmula de calculo para a classificacdo

final do curso®®:

CF = [2MCD+(0,3FCT+0,7PAP)] / 3

11 https://conservatoriomcoimbra.pt/documentos-cpj/
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e CF = Classificacdo Final do Curso, arredondada as unidades;

e MCD = Média aritmética simples das classificacbes finais de todas as
disciplinas que integram o plano de estudos do Curso, arredondada as
décimas;

e FCT = Classificacdo da Formacdo em Contexto de Trabalho, arredondada as
unidades;

e PAP = Classificagdo da Prova de Aptiddo Profissional, arredondada as

unidades.

1.9. Contextualizacao do Projeto Desenvolvido

Para o musicologo alemédo Joaquim Berendt, uma das principais diferencas entre o
contexto jazzistico e o erudito, consiste na formacédo do som. Assim, o musico de Jazz
nao procura uma imagem sonora predeterminada, mas sim desenvolve um som
proprio fruto da expressao individual, das emoc¢des e das decisfes pessoais, longe de
qualquer tipo de estandardizacdo estética. E precisamente através do caracter
genuino, tanto das obras produzidas, como da interpretacdo, que se aprecia a beleza
do Jazz: o vibrato intenso de Sidney Bechet, a sonoridade exorbitante de Coleman
Hawkins, a elegancia de Benny Goodman, o liismo de Lester Young, a escrita
sofisticada de Duke Ellington, a expressividade de Louis Armstrong ou 0 virtuosismo
de Dizzy Gillespie (Berendt, 1994, pp. 226-228).

Desde os primordios da musica de Jazz, os instrumentistas demonstraram uma clara
tendéncia para imitar a interpretacao vocal. A multiplicidade de efeitos utilizados pelos
primeiros cantores de Blues, rapidamente influenciou a abordagem instrumental.
Assim sendo, a estreita relagdo entre a voz e o desenvolvimento da linguagem,
refletiu-se na forma como os instrumentistas imitavam as palavras através de
respostas as melodias vocais, ou da incorporacao de técnicas especificas de natureza

interpretativa (Palavicini, 2015).

De acordo com Berendt (1994), a formagdo do som e o swing, constituem os
elementos da musica de Jazz que procedem, indiscutivelmente, da cultura africana.
Relativamente as particularidades sonoras, o autor estabelece uma analogia com o
processo de adaptagdo linguistica. Da mesma forma que o0s escravos africanos
tiveram de aprender as diferentes linguas europeias, a evoluc¢ao da linguagem de Jazz

desenvolveu-se no seio do repertdrio ocidental interpretado por masicos africanos com
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instrumentos europeus (Berendt, op. cit.,, pp. 229-230). Fruto desta fusédo cultural,
surgiram elementos melédicos identitarios da musica de Jazz, como por exemplo, as
blue notes, resultantes da justaposicdo das inflexdes pentatonicas pertencentes a

cultura africana, sobre as estruturas harmonicas ocidentais (Ibid., p. 253).

Por outro lado, segundo Palavicini (2015) a capacidade de transmitir a mensagem
musical, bem como, o0 seu contetdo emocional, depende inteiramente da articulacao.
Com base na definicdo de Gunther Schuller sobre a articulacdo, a autora destaca a
especificidade da acentuacdo e da inflexdo melddica do fraseado jazzistico, assim
como, a forma como as notas séo individualmente conectadas entre si (Schuller, 1968,
em Palavicini, 2015, p. 5). Para um instrumentista de sopro, o ataque das notas e a
articulacéo apropriada do fraseado, determinam em grande medida a capacidade para
se adaptar ao estilo interpretado. Em soma, as caracteristicas inerentes ao swing,
demandam uma sensibilidade apurada no que concerne a interpretacao ritmica dos
contornos melodicos. Apesar de muitos intérpretes e pedagogos considerarem a
articulacdo um elemento estilistico fortemente ligado a esséncia ritmica do Jazz,
alguns autores revelam a sua preocupacédo em torno a falta de aprofundamento neste
campo. Assim, o saxofonista Greg Fishman contribui com a identificacdo de cinco tipos
de articulagcdo para os instrumentistas de sopro (Fishman, 2009, em Palavicini, 2015,
pp. 23-25):

1. Mainstream tonguing: esta articulacdo serve para definir o fraseado e
evidenciar a sensacdo de swing. Consiste em articular os upbeat!? ligando-os
para os downbeat*3.

2. Hard “T” tonguing: com o objetivo de enfatizar uma ou varias notas da frase,
esta articulacdo baseia-se na utilizacdo do staccato.

Air attack articulation: consiste em atacar com ar a primeira nota da frase.
Multiple consecutive note tonguing: articulagdo de varias notas consecutivas
em legato ou staccato.

5. Ghosted notes: as “notas fantasma” permitem enriquecer o fraseado criando
um maior contraste ritmico e dindmico. Frequentemente, estas notas

encontram-se nos upbeat da frase e caracterizam-se pela dindmica piano.

Paralelamente & inclusdo de recursos especificos para conectar os sons, a aplicacdo

de determinadas silabas na interpretagdo jazzistica, constitui uma técnica

12 Tempo ou fragdo débil
13 Tempo ou fragao forte
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frequentemente utilizada pelos instrumentistas de sopro. Jerry Tolson descreve as
opc¢Bes mais comuns no ambito da emissdo e duracdo das notas (Tolson, 2012, em
Palavicini, 2015, pp. 27-29):

¢ Doo: utilizada para notas de longa duracdo nos downbeat. Notagao: (-).

e Dah: utilizada para notas acentuadas de longa duracdo nos downbeat e nos
upbeat. Notagéo: (>).

e Va, Da ou Ba: utilizada para notas ndo acentuadas nos upbeat (ndo consta
notacéao).

e Daht: utilizada para notas curtas acentuadas, tanto nos downbeat, como nos
upbeat. Notacao: (1).

¢ Dit: utilizada para notas curtas ndo acentuadas. Notacao: (.).

e Dn: utilizada para notas interpretadas como ghost notes. Notac&o: (x).

e Dow: utilizada para notas que continuam com o efeito fall (ver Figura 13).
Notacéao: (/).

¢ Doo-dle-da (de): utilizada na interpretacéo de tercinas de colcheia (ndo consta

notacao).

Juntamente com as especificidades mencionadas, a implementacdo de recursos como
o vibrato, a diversidade ritmica, a acentuacao irregular e a enfatizacdo dos pontos
estruturais das frases, constituem fatores essenciais no desenvolvimento do fraseado
jazzistico (Berendt, op. cit., pp. 287-290). Por outro lado, a influéncia da linguagem da
década de 1940 (Bebop), propiciou o estabelecimento de um conjunto de elementos
estilisticos transversais a abordagem do repertério standard de Jazz. Com o
surgimento deste estilo, representado por figuras icénicas como Charlie Parker, Dizzy
Gillespie ou Bud Powell, consolidaram-se algumas das principais funcfes do fraseado:
1) evidenciar a pulsacdo e a subdivisdo; 2) elaborar padrbes ritmicos contrastantes
destacando a sensacgdo de swing; 3) criar interesse ritmico e melddico (Yoshizawa,
1999, em Palavicini, 2015, p. 15).

No método Jazz Trumpet Techniques for Developing Articulation and Fast Fingers
(1976), o trompetista e pedagogo John McNeil apresenta uma série de conceitos,
exercicios e estratégias para o aperfeicoamento da digitacao e articulagdo no contexto
da improvisagdo, especificamente, para o trompete. Relativamente a inclusdo de
posicbes alternativas na performance, McNeil afirma que este recurso tem sido

abundantemente utilizado pelos trompetistas de Jazz, servindo para intensificar o
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discurso musical. No entanto, refere que a abordagem destas posi¢ées, podera
contribuir para o fortalecimento da coordenacdo motora e facilitar a conexdo de
intervalos que correspondam a uma unica posi¢ao (McNeil, 1976, p. 15). Na Figura 1,
0 autor recomenda a utilizacdo da posicdo 3 sobre as notas Mi e La. Desta forma, o
arpejo deixara de ser abordado através da flexibilidade sobre a posicdo 0, resultando

numa digitacdo uniforme para todo o fragmento melodico: 0-3-0-3.

>. >.

S8 a

3 3

Figura 1 — Posi¢Oes alternativas sobre o arpejo de A menor

A inclusdo de posicdes alternativas, também podera servir para ultrapassar
dificuldades na digitacdo de determinadas passagens musicais. Na Figura 2, a
utilizacao da posicdo 3 sobre as notas L4 e Mi, permitird interpretar a sequéncia de

forma mais fluida, evitando a transi¢céo entre as posi¢des 1/3, 1/2 e 2/3.

E =E f

Figura 2 — Posicdes alternativas sobre uma sequéncia melddica

No ambito da articulacdo do fraseado, McNeil (1976) identifica dois elementos
essenciais: notas atacadas e notas ligadas. Como referido pelo autor, a articulacdo e o
som, definem por completo a individualidade do instrumentista. Relativamente a
improvisacéo, as linhas melédicas sdo constituidas, frequentemente, pela alternancia
entre intervalos e graus conjuntos. Desde a perspetiva de McNeil, devera-se articular
os intervalos e ligar as notas por grau conjunto, jA que, abordar intervalos amplos
através da flexibilidade (principalmente quando se trata de posicdes fixas), podera nao
ser suficiente para definir adequadamente os contornos melddicos. Assim sendo, 0s
trompetistas deverdo adaptar a articulacdo ao discurso musical, atendendo as
especificidades de indole técnica relacionadas com o instrumento (lbid., pp. 18-19). A
Figura 3, contém um exemplo sobre os critérios mencionados sobre a articulagcao de

frases constituidas por intervalos e graus conjuntos.
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Figura 3 — Articulacdo de uma frase constituida por intervalos e graus conjuntos

Avancando com outras caracteristicas do fraseado jazzistico, o autor salienta a forte
relacdo entre o swing e a articulacdo. Assim, propde uma abordagem sistematica da
colcheia através da subdivisdo ternaria do tempo, criando um contraste entre as notas
acentuadas (upbeat) e ndo acentuadas (downbeat). Porém, a pratica de exercicios
especificos podera néo ser suficiente para interiorizar as particularidades relacionadas
com a interpretacao ritmica do swing. Neste sentido, McNeil estabelece uma analogia
com a aprendizagem de um idioma, reforcando assim, a importancia da audi¢do de

repertério e artistas de referéncia no processo de assimilagéo (Ibid., pp. 20-21).

No contexto da aprendizagem de Jazz, Nick Weiser (2019, em West & Titlebaum,
2019, p. 265) ressalta a necessidade de os alunos compreenderem como 0s musicos
interpretam e desenvolvem o fraseado sobre o cancioneiro americano. Weiser aponta
gue o contacto com o repertério através da partitura, podera nao ser suficiente para
atingir uma dimens&o interpretativa coesa e estilisticamente adequada. Assim, explica
gue o texto musical, apesar de conter a informacao relativa as alturas e ritmo das
melodias, ndo contempla elementos idiomaticos, como por exemplo, a variacao ritmica
e a diversidade da articulagdo. Consequentemente, o veiculo por exceléncia de
transmissdo da musica de Jazz, consiste na audi¢cdo, sendo a transcricdo musical a
ferramenta mais completa e utilizada. Esta metodologia, que envolve um processo de
audicdo — reproducdo — assimilacéo, sintetiza perfeitamente a esséncia da tradicao

aural do Jazz, promovendo o desenvolvimento de capacidades cognitivas e motoras.

De acordo com Edward Gordon (2007, em West & Titlebaum, 2019, p. 63), o
desenvolvimento do ouvido interno desempenha um papel fundamental na
interiorizacdo e abordagem de repertério jazzistico. Segundo Gordon, existe uma clara
diferenciacao entre as capacidades executivas e auditivas dos alunos. Para o autor, as
capacidades executivas englobam as habilidades fisicas relacionadas com o dominio
do instrumento, sendo que, as auditivas, dependem da aptiddo para identificar e

compreender 0s sons.
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Como referido por McNeil (1976), a individualidade expressiva do instrumentista
constitui uma caracteristica central na interpretacdo da musica de Jazz. No entanto,
Frank Campos (2019, em West & Titlebaum, 2019, pp. 178-182) estabelece uma
interessante comparagdo entre o naipe de trompetes de uma orquestra de Jazz e o
naipe de uma orquestra sinfénica, no sentido de refor¢car a necessidade de os grandes
ensembles de Jazz uniformizarem um conjunto de parametros, tais como: articulacao,
acentuacao, interpretacdo ritmica, subdivisdo, fraseado, duracbes das figuras,
dindmicas, timbre e vibrato. No contexto da Big Band, Campos refere que, caso a
articulacdo ndo esteja implicita na partitura, o naipe devera interpretar exatamente
como o lead trumpet!*, quem determinard o estilo, dinamicas e articulacdo do

fraseado.

Quanto a abordagem de especificidades interpretativas no ambito do ensino de Jazz,

West (2019, pp. 30-34) expbe as suas consideracdes sobre os seguintes tdpicos:

e Swing: desde uma perspetiva puramente teorica, a interpretacdo do fraseado
assenta-se na subdivisdo ternéria do tempo. Contudo, o andamento e o estilo
podem alterar significativamente a sensacdo de swing, alterando o
desfasamento entre as colcheias e descrevendo um continuum desde a
colcheia even ou straight (fast swing), passando pela colcheia com triplet feel*®
(medium swing), até a figura colcheia pontuada — semicolcheia (slow/easy

swing).

e Solfejo ritmico: este sistema comummente utilizado pelos musicos de Jazz,
consiste na associacao de silabas (doo, bah, dit, dot) aos ritmos e articulaces.
Através deste modelo vocal, os instrumentistas conseguem assimilar e
comunicar aspetos fundamentais da linguagem, como por exemplo: a

interpretacao de sons curtos e a acentuacao dos upbeat.

e Ornamentacdo: as diversas técnicas para ornamentar o fraseado (plop,
glissando, flip, bend, fall, scoop, doit) constituem elementos diferenciadores da
linguagem jazzistica. Estes recursos permitem enriquecer o discurso musical,

evidenciando a individualidade expressiva do intérprete.

14 Primeiro trompete do naipe
15 Subdivis&o ternaria do tempo
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1.9.1. Introducédo a Linguagem de Jazz para Trompete

As possibilidades timbricas e expressivas do trompete, fazem de este um dos
instrumentos mais ricos e versateis. Desde as primeiras formacfes de Jazz, até o
vasto conjunto de ensembles da nossa contemporaneidade, o trompete tem ocupado
um lugar de destaque. Mais ainda, muitas foram as referéncias que canalizaram as
suas ideias e emocgdes através deste nobre instrumento, contribuindo para o
desenvolvimento de uma das correntes artisticas mais importantes do século XX.
Refiro-me aos grandes Buddy Bolden, Freddie Keppard, Louis Armstrong, Roy Eldrige,
Cootie Williams, Clark Terry, Dizzy Gillespie, Miles Davis, Clifford Brown, Freddie

Hubbard e Woody Shaw, entre muitos outros.

O método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso, 2022), consiste
numa proposta didatica de aproximacéo aos parametros estéticos e interpretativos da
musica de Jazz. Atendendo & profusdo de opgles expressivas, esta ferramenta
assume-se como uma obra em constante processo de atualizag&o, sobretudo, quando
consideramos a individualidade artistica e a diversidade de influéncias que

caracterizam este género musical.

Num sentido global, o0 método pretende facultar uma série de conceitos, estratégias e
métodos de estudo conducentes ao desenvolvimento da linguagem jazzistica,
considerando as particularidades e caracteristicas idiomaticas do instrumento. Porém,
todos o0s exercicios e repertorio incluidos poderdo ser abordados por qualquer
trompetista, independentemente da sua especializacdo. Desta forma, o objetivo dos
contetdos apresentados residira no enriquecimento do universo musical, assim como,
na promoc¢ado de competéncias alinhadas com uma realidade performativa cada vez

mais exigente e diversificada.

A continuacao, apresenta-se de forma resumida a sua estrutura:

Capitulo I: As silabas do Jazz

Abordagem de quatro tipos de articulacdo através das silabas: Doo (tenuto), Bah (bell

tone), Dit (staccato) e Dot (acentuacdo curta). O objetivo dos exercicios consistird no

aperfeicoamento interpretativo das articulacdes referidas.

23



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

Capitulo II: Swing feel

Apesar da elasticidade do swing (principalmente influenciada pelo andamento e o
estilo), a pratica dos exercicios apresentados contribuird para a assimilagdo das

seguintes caracteristicas: i) subdivisdo ternaria; ii) acentuagao irregular do fraseado.

Capitulo lll: Doo-Bah-Doo

A partir da década de 1940, a homogeneidade da colcheia caracterizou grande parte
do fraseado jazzistico. Salvo excecdes, o repertério de Jazz tradicional (tanto para
pequena formacdo como para Big Band), exige o dominio de uma articulacdo muito
especifica. Os conceitos abordados neste Capitulo, permitirdo adquirir as ferramentas
necessarias para conectar as notas dentro das frases. Assim, os diferentes exercicios
servirdo para incorporar a ligadura de expressdo, permitindo o desenvolvimento de

uma articulagdo mais fluida e apropriada as caracteristicas dos contornos melddicos.

Capitulo IV: Recursos idioméaticos

Reunir e codificar todas as possibilidades timbricas do trompete €, de facto, uma tarefa
ardua e complexa. Neste Capitulo, serdo introduzidos os seguintes recursos e efeitos
expressivos: drop, scoop/glissando, plunger (hand muting), vibrato e ghost notes.
Explorar a diversidade timbrica do instrumento requer uma sensibilidade apurada. Por
outro lado, as exigéncias técnicas necessarias para abordar os recursos mencionados,
permitirdo aperfeicoar gradualmente aspetos como o som, a flexibilidade, a resisténcia
e a coordenacdo motora. Assim sendo, considero que a pratica dos exercicios
propostos estimular4d a capacidade expressiva e permitirA o desenvolvimento de

dominios de ambito técnico.

Capitulo V: Ritmo

A centralidade do ritmo na musica de Jazz, junto com a presenca da bateria, obriga a
desenvolver um conjunto de aspetos relacionados com a interpretacdo ritmica. Este
Capitulo esta dirigido a abordagem das componentes essenciais do swing: nogédo de
tempo e contratempo, sincopa e antecipacao. Inicialmente, os exercicios poderdo ser
interpretados através do solfejo silabico ou percutidos com as maos. Numa fase
posterior, penso que sera interessante estabelecer a seguinte sequéncia de

atividades: i) utilizar os exemplos para improvisar com uma nota; ii) utilizar os
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exemplos para improvisar com um conjunto de notas (p. ex. uma escala); iii) utilizar os

exemplos para improvisar livremente sobre uma progressao harménica.

Capitulo VI: Digitacao

O efeito ritmico-expressivo produzido pela alternancia entre duas posicbes sobre a
mesma nota, foi abundantemente explorado pelos trompetistas de Jazz. Contudo, a
possibilidade de introduzir posicdes alternativas na performance permite modificar o
timbre e projecdo sonora, bem como, ultrapassar dificuldades técnicas relacionadas
com a interpretacdo de determinadas passagens musicais. Neste Capitulo, sera
abordada a coordenacdo motora através da pratica de posi¢cdes alternativas. O
objetivo principal consistira no aperfeicoamento da digitacdo e apuramento da nocéo

de tempo e subdivisao.

14 Estudos de Jazz

Na minha opinido, disponibilizar uma ferramenta didatica de natureza puramente
técnica, poderia ndo ser suficiente para aprofundar nos contetados abordados. Assim,
a finalidade de estabelecer uma pratica individualizada dos parametros anteriormente
referidos, consistiu na criagdo de um contexto musical onde todos os recursos foram

integrados através da minha perspetiva sobre a improvisacao.

Os estudos apresentam-se em formato de duo (trompete e piano), descrevendo uma
linha cronoldgica da evolugdo da musica de Jazz através de catorze composicdes
idiométicas sobre diversas formas, estilos e andamentos. Todas as pecas contém
ideias ritmicas, harmdnicas e melddicas, que contribuirdo para o desenvolvimento da
criatividade e compreensdo do repertério utilizado (Blue Monk, Blues for Alice,
Anthropology, Shiny Stockings, Moment, s Notice, What is This Thing Called Love,
Duke Ellington, s Sound of Love, Alone Together, Cherokee, Mr. P. C., Yes or No,

Someday my Prince Will Come, Maiden Voyage e Corcovado).

Em soma, as partes de acompanhamento idealizadas poderéo ser objeto de analise,
servindo como complemento para compreender aspetos essenciais da pratica musical,
tais como: i) funcionamento e dindmicas de grupo; ii) arranjos; iii) técnicas especificas

de harmonizagé&o e contraponto; iv) comping; v) improvisacao.
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Anexo |: Tabela de referéncia (Tempo)

Identificagdo dos andamentos tipicos utilizados na interpretacdo de repertério
jazzistico, desde o Slow Ballad (seminima=50bpm) até o Very Fast swing

(seminima=300bpm).

Anexo II: Treino de Improvisacéao

Esta seccdo contém varias rotinas béasicas para a pratica e desenvolvimento da
improvisagcdo, sobre as formas Blues e Rhythm Changes. Num sentido geral, os
exercicios consistem na aplicagdo de formulas melddicas e outros elementos
idiomaticos, que ajudardo a enriquecer o vocabulario e compreender as diferentes

estruturas harmonicas.

Evidentemente, ndo seria possivel reduzir uma area tdo vasta como a improvisacao,
ao estudo sistematico de formulas predefinidas. No entanto, o conhecimento de
estruturas melddicas, junto com o dominio da transposicdo e pratica das diferentes
escalas e arpejos, devem fazer parte do estudo individual. Por outro lado, na
aprendizagem da musica de Jazz a transcricdo representa uma das ferramentas mais
completas e utilizadas, promovendo a assimilacdo da linguagem e o desenvolvimento

de habilidades cognitivas e motoras.

No sentido de estimular a constru¢cdo de uma identidade artistica propria, penso que
deverdo ser considerados processos que envolvam o0s seguintes parametros na

prética da improvisacao:

» Ritmo: abordagem de diferentes figuras e padrdes ritmicos, andamentos e
subdivisdes;

» Dinamicas: incluséo dos diversos planos dinamicos;

» Melodia: aplicagdo de técnicas de ornamentacao, variacao e contraponto;

» Intervalos: utilizacdo dos diferentes intervalos e construcdo de paralelismos
melodicos através da transposicao;

» Mapas: planificacdo de parametros como a intensidade, densidade ritmica,
desenvolvimento e climax;

» Improvisacao livre.

Anexo lll: Audicdes recomendadas
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Capitulo Il - Pratica de Ensino Supervisionada

2.1. Introducéo

O desempenho da funcdo docente exige a capacidade de aproximar o contexto que
nos envolve, trazendo para a relacdo pedagodgica a realidade da nossa
contemporaneidade. Incorporar diversas metodologias de ensino, junto com a
utilizacdo dos recursos disponiveis, constituem premissas fundamentais para o
desenvolvimento de praticas de qualidade, sem esquecer que, a esséncia desta
atividade reside em questdes de carater puramente subjetivo, tais como, a motivacao

e a capacidade de estabelecer relacbes baseadas na autenticidade.

Com o objetivo de dinamizar os processos de ensino, serd importante procurar a
articulacédo entre abordagens pedagogicas mais tradicionais e, aquelas que poderéo
motivar os alunos para a aprendizagem. Em sintese, o papel da educacdo e do
professor consistirA na capacidade de brindar aos alunos a oportunidade de
desenvolver as suas potencialidades, facultando perspetivas e estratégias que
promovam a transferéncia de conhecimentos, a interdisciplinaridade e a motivacao

pessoal.

Por outro lado, a implementacdo de qualquer pratica educativa requer uma profunda
compreensdo da mesma, assim como, uma cuidada ponderagdo sobre as possiveis
implicagbes no contexto educativo. Refletir sobre o proposito das diferentes
metodologias prende-se com a necessidade de identificar as aprendizagens

indispenséaveis para o futuro dos alunos.
Assim, deveram-se considerar aquelas abordagens que permitam atingir diferentes

niveis do processo de aprendizagem, privilegiando a operacionalizagcado dos conceitos

e a circularidade do conhecimento através de uma visao holistica.
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E A E ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTES —
S M D0 ESPETACULD PPORTO

Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Instrumento: i,n:‘:'i'rm?; cdo
Trompete 8° Grau

Escola | Professor Cooperante Data:

Escola Artistica do Conservatério de Masica de Colmbra M2 de aula: N/A& EJ'

Daniel Tapadinhas 13/06/2022

Comentario do Professor Cooperante

Tive o meu primeiro contacto com Ricardo Formoso no Conservatdrio de Mudsica de
Coimbra, logo no inicio do Curso Profissional de Jazz. Tenho o privilégio de ser seu colega
nestes ultimos doze anos, foi assim que testemunhei a seriedade e empenho que trouxe a
sua atividade docente, sempre dedicado e interessado na progressio dos seus alunos.

O Ricardo assistiu, na qualidade de estagidrio da ESMAE, a aulas de Instrumento [trompete)
lecionadas por mim, no Conservatorio de Masica de Coimbra. Nas situagdes em gue esteve
como observador de aula, adotou sempre uma postura que permitiu que a aula tivesse o
seu curso normal, conseguindo, assim, neutralizar qualguer efeito constrangedor que uma
presenga ndo habitual poderia provocar.

O Ricardo foi sempre assiduo e pontual, nas aulas por ele lecionadas, planificou e preparou
as aulas de uma forma cuidadosa e fundamentada do ponto de vista técnico-musical e
pedagogice, dominando perfeitamente as técnicas trabalhadas, tendo ele criado o seu
préprio livro de exercicios e reportdrio.

E um excelente masico “performer”, e é igualmente um excelente docente, conseguindo
n3o s0 explicar todos os conceitos e técnicas necessarios, mas também exemplifica-los com
mestria.

O projeto do livro de exercicios e de pecas por ele agora iniciado e posto em pratica ja
durante este ano letivo, trara beneficios ndo sd para os alunos de jazz, mas também para os
alunos do “classico”, dando realce aos exercicios sobre as diferentes articulagdes.

As conversas gue tivemos, subsequentes as aulas, foram sempre relevantes e revelaram que
a observagdo foi sempre atenta e bem focada. A avaliagio que fago da postura e do
desempenho do Ricardo, na interagdo que decorreu para este estagio, & Excelente.

Assinatura:
Aymnpdo poe: Dasiel Henrigue
Clvssira Tapadinhas
chamntifcacde BIIO050132
Gaanm 2002-06-11 & 132223
Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canfo Pagina 1
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2.2. Organizacéo da Pratica Educativa

A Prética de Ensino Supervisionada teve lugar na EACMC entre o més de outubro de
2021 e 0 més de maio de 2022. Durante este periodo, procedeu-se a observacao e

lecionacéo de aulas das seguintes disciplinas:

i) Musica de Conjunto — Combo (Curso Profissional / 10° ano);
i) Instrumento — Trompete (Iniciagdo Musical / 4° ano);
iii) Instrumento — Trompete (Curso Secundario / 8° grau).

A orientacdo e supervisdo do Professor Doutor Paulo Perfeito, assim como, a
colaboracdo dos docentes da Escola, Professor Daniel Tapadinhas, Professora
Andreia Santos e Professora Catarina Peixinho, desempenharam um papel fulcral no
estabelecimento de uma pratica educativa coesa e adequada as necessidades dos
alunos, permitindo criar as condi¢des ideais para implementar e avaliar o impacto do
método no qual se alicerca o presente Projeto de Intervencdo. Mais ainda, aproveito
para agradecer a dedicacdo e empenho de todos os alunos envolvidos no estagio.
Neste sentido, gostaria de salientar a capacidade de adaptacdo perante as
metodologias utilizadas e os valores por eles manifestados, os quais contribuiram para

a construcao de um contexto pedagdgico exemplar.

De seguida, apresentam-se 0s objetivos e motivagbes que guiaram, tanto a

elaboracao do trabalho, como a estruturacéo e desenvolvimento da pratica educativa:

= Implementar os conhecimentos tedricos adquiridos durante o percurso
académico em contexto de Pratica de Ensino Supervisionada;

= Observar a realidade de Ensino face aos desafios atuais da area especifica;

= Realizar investigacdo, reunir contributos de especialistas e analisar
criicamente aspetos e metodologias fundamentais do ensino e da
aprendizagem de Jazz;

= Contribuir no &mbito pedagdgico com a elaboracdo de um método de ensino de
Jazz especifico para o trompete;

= Implementar e avaliar o impacto do método no desenvolvimento musical dos

alunos.
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2.3. Caracterizacdo dos Alunos

Para realizar a caracterizacdo dos alunos envolvidos no ambito da Pratica de Ensino
Supervisionada, disponibilizou-se um breve inquérito (ver Anexo 2) que, juntamente
com os documentos orientadores da Escola, serviram para elaborar as apreciacfes

que se seguem:

Combo (A) — Curso Profissional

Os alunos pertencentes ao Combo A, com idades compreendidas entre os catorze e
vinte e um anos, encontram-se a frequentar o primeiro ano do Curso Profissional de
Instrumentista de Jazz. Como referido anteriormente (ver Ponto 1.4.), o regime de

frequéncia para esta oferta formativa € o articulado, neste caso, com a EBSQF.

Relativamente a configuracdo do ensemble, o conjunto é constituido pelos seguintes

elementos:

e Voz;

e Saxofone Alto;

e Guitarra elétrica (trés alunos);
e Piano;

e Baixo elétrico;

e Bateria.

Sete alunos séo de naturalidade portuguesa e um aluno de naturalidade brasileira. A
média de idade corresponde a 17 anos e, todos os alunos receberam algum tipo de

formacdo musical previamente ao ingresso no Curso:

v' Dois alunos frequentaram até o 5° grau de Instrumento;
v" Um aluno frequentou até o segundo ano da Licenciatura em Musica;

v" Uma aluna frequentou aulas de flauta transversal e canto durante oito anos.

Através das informacdes recolhidas constatou-se a participacdo de varios alunos em
atividades formativas e performativas, tais como: workshops especificos de Jazz,
masterclasses de instrumento, masterclasses de musica de conjunto e colaboracdes

com bandas filarménicas e outros ensembles.
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A observacéo de aulas permitiu identificar uma clara heterogeneidade quanto ao nivel
da turma, no entanto, o clima de colaboracéo e entreajuda facilitou o desenvolvimento
da atividade letiva, possibilitando o cumprimento dos objetivos delineados pela

docente.

Relativamente a estruturacdo da disciplina, a Tabela 5 contém os médulos destinados

ao primeiro ano do Curso, junto com a carga horaria e respetiva organizacao letiva.

Tabela 5 — Elencos modulares Combo 10° ano

Médulo Designacdao Carga horéria N°. blocos Blocos
(45min) semanais
(90min)
9 Funcionamento e 25h 34 2
Dinamicas de Grupo
1 Jazz nos anos 20 e 30: 25h 34 2
Blues e Dixieland
Bebop — Basico 25h 34 2
4 Cool 25h 34 2

Como especificado no documento interno Programas Modulares — Critérios de
Avaliacdo — Matrizes de Exame!®, de seguida expdem-se (generalizadamente) os
contetudos e parametros de avaliagdo correspondentes aos modulos anteriormente

referidos:

Contetdos Teoricos

e A Génese do Jazz: contextualizacao histérica, raizes e influéncias estilisticas;

e Reconhecimento das fungdes tipicas desempenhadas por cada
instrumento/voz dentro do Combo;

e Reconhecimento da forma Blues, Rhythm Changes, estruturas AB e AABA,

e Dialogo musical,

e Teoria musical inserida nos contedudos praticos.

Objetivos Gerais
e Pulsacao e trabalho com metrénomo;

e Afinacao;

16 https://conservatoriomcoimbra.pt/documentos-cpj/
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Subdivisdo, acentuacgédo e articulacao;

Timbre e dindmicas;

Improvisacgéo;

Construcédo de solos/acompanhamento: tensao e relaxe;
Voice leading e desenvolvimento motivico;

Backgrounds e riffs;

Transposicdo motivica, aproximacdes cromaticas, enclosures e blue notes.

Recursos Pedagégicos

How to Improvise (Crook, H.);

How to Comp (Crook, H.);

Complete Play-A-Longs, All 106 Suplements (Aebersold, J.);
Inside Improvisation (Bergonzi, J.);

The Real Book;

The New Real Book;

Discografia e material de apoio.

A Tabela 6 inclui os critérios de avaliacdo da disciplina, descrevendo os parametros

especificos e as respetivas cotacdes. No fim sdo disponibilizadas as informacdes

sobre os procedimentos para recuperacao de faltas e/ou médulos.

Tabela 6 — Critérios de avaliagdo modular

Avaliacéo Competéncias Conteudos Ponderacao

Continua 30% estudo;

Assiduidade e pontualidade;
Sociais Comportamento e relagdo com 15%

0S outros.

Método e regularidade de

Trabalho Gestao e organizagao dos 15%
materiais;

Interesse e empenho nas

aulas.
Audicéo Interpretacdo do repertdrio 20%
Performativa 70% abordado.
Recital Exame em formato de recital 50%

avaliado por juri. Devera ter a
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duracdo maxima de 30min e
minima de 20min. O nimero
minimo de pecas a apresentar
sera de 3 e maximo de 5. As
pecas deverdo ser
representativas do
estilo/periodo e
intérpretes/compositores
abordados ao longo do

modulo.

Recuperacéo de

faltas

Poderédo ser exigidos trabalhos escritos ou tarefas praticas para
recuperacdo de faltas justificadas. Os trabalhos e tarefas serdo
avaliados e ponderados no campo da avaliacao continua. O aluno
ndo podera exceder um nimero de faltas injustificadas superior a
10% do numero total de aulas por médulo, ficando com a

avaliacdo, caso positiva, congelada até recuperacéo das faltas.

Exame de

recuperacao

O aluno podera requerer a realizacdo de um exame de
recuperacao caso nao consiga, por qualquer motivo, concluir o
modulo no decorrer do seu normal periodo. Cada médulo possui
uma matriz prépria de exame de recuperagdo. A marcagdo deste
exame resultard da concertacdo entre professor/aluno e

respetivas disponibilidades.

Recuperacao Modular

Como indicado na Tabela 6 o aluno podera realizar, caso necessario, um exame de

recuperacdo modular. Esta prova destina-se aos alunos que n&o conseguiram

completar o médulo no periodo preestabelecido, devendo-se remeter ao documento

Matriz de Exame de Recuperacdo Modular a fim de analisar os contetdos especificos

estipulados para este exame.

Objetivos Gerais

e Avaliar o desenvolvimento do aluno no dominio do instrumento, demonstrando

0 conhecimento dos diversos conteldos tedricos e praticos desenvolvidos no

modulo;

e Avaliar o desenvolvimento do aluno no discurso musical e a capacidade de

gestdo e lideranca dos seus projetos musicais.
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Objetivos Especificos

Capacidade de interpretagéo;

Dominio geral da técnica;
Desempenho ritmico;
Sonoridade;

Controlo das dindmicas;
Controlo da execucéo;
Memorizacgao;
Improvisacgéao;
Entrosamento;
Lideranca;

Dominio da ansiedade.

Ricardo Formoso

Relativamente aos critérios de avaliagdo do exame de recuperacdo, a Tabela 7

descreve a estrutura da prova, apresentando os parametros especificos e respetivas

cotacoes.

Tabela 7 — Critérios de avaliagdo Recuperagdo modular

Estrutura da

Prova

Competéncias

Contetdos

Ponderacédo

Analise

O aluno devera fazer a analise
escrita de um tema selecionado
pelo professor a ser entregue na

prova.

15%

Arranjo proprio

No repertério apresentado, o
aluno devera construir um
arranjo proprio tendo em conta
as caracteristicas inerentes ao

estilo.

15%

Temas com

ensemble

O aluno deveré escolher no
minimo 3 temas e no maximo 4,
com duracgéo total de 25
minutos. As pecas deverdo ser
representativas do estilo/periodo
e intérpretes/compositores

abordados ao longo do médulo.

70%
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Instrumento — Curso Secundario

O aluno, de dezoito anos de idade e naturalidade portuguesa, frequenta atualmente o
oitavo grau em regime supletivo, no entanto, j& concluiu o ensino Secundario no Ramo
das Ciéncias e Tecnologias. Assim sendo, assiste as disciplinas de Instrumento e
Formagdo Musical, colaborando com diversos ensembles da Escola, entre eles, a Big
Band do Curso Profissional. As informacdes obtidas através do inquérito, permitiram
verificar a participacdo do aluno em diversas masterclasses de técnica e interpretacao

para trompete, assim como, estagios de pratica orquestral.

O principal objetivo para o presente ano letivo consistird na conclusdo do Curso
Secundéario de Instrumento, que culminard com a apresentacdo do projeto inserido na
PAA. Mais ainda, o aluno demonstrou um claro interesse por continuar a sua formagéao

académica no ambito do Ensino Superior de Musica.

Atendendo ao documento oficial da Escola, a PAA consiste no desenvolvimento e
apresentacdo de um projeto artistico, através do qual, o aluno demonstrard os
conhecimentos e capacidades adquiridas ao longo do seu percurso escolart’”. Como
referido no artigo 1.° do regulamento, aluno, instituicéo e professor orientador, deveréo

reger-se pelos seguintes direitos e deveres:

a) Direitos do Aluno:

1. Escolher o tema do projeto;

2. Ser acompanhado por um professor durante as diferentes fases de execucéo
do projeto;

3. Desenvolver o projeto individual e/ou em grupo, desde que seja visivel e

avaliavel a contribuicdo individual de cada aluno.

b) Deveres do Aluno:

1. Conhecer o regulamento e a legislagdo em vigor que regula a PAA;

2. Cumprir com todas as fases definidas na calendarizacédo, devendo justificar
gqualquer falta no seu cumprimento;
Respeitar as orientagdes do Professor Orientador;
Entregar ao Professor Orientador um exemplar do trabalho escrito em formato

digital (ficheiro PDF), no prazo estipulado na calendarizacédo anual,

17 https://conservatoriomcoimbra.pt/documentos-estruturantes/
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f)

Entregar nos servicos administrativos um exemplar do trabalho escrito em
papel, para o arquivo da Escola, no prazo estipulado na calendarizacao anual;
Em caso de falta & apresentacdo da PAA, entregar a respetiva justificagdo nos

servicos administrativos, no prazo maximo de dois dias Uteis.

Direitos do Conservatorio:
Aprovar ou nado a viabilidade do projeto apresentado pelo aluno;
Aceitar ou ndo a justificacdo da falta do aluno a apresentacdo da PAA;

Avaliar a PAA sem estar sujeito a pedido de reapreciacao.

Deveres do Conservatério:

Definir o regulamento da PAA e a sua operacionalizacao;

Estabelecer e cumprir a calendarizacdo da PAA em cada ano letivo;

Designar um ou mais professores para a orientacdo do aluno na PAA;
Remarcar a apresentacdo da PAA no caso de falta do aluno na primeira data e
apos ter sido aceite a justificacdo da mesma;

Designar um jari de avaliacdo para cada PAA, de acordo com o estipulado no
artigo 34.° da Portaria n.° 229-A/2018 de 14 de agosto.

Direitos do Professor Orientador:

Avaliar a adequacao ou ndo do tema do projeto proposto pelo aluno;

Aprovar ou ndo o trabalho realizado pelo aluno nas diferentes etapas do
projeto;

Ser respeitado pelo aluno em todas as indicagbes/sugestdes que forem

fornecidas, bem como, no cumprimento da calendarizagéo estipulada.

Deveres do Professor Orientador:

Orientar o aluno em todas as fases de elaboracdo do projeto e até a sua
apresentacao final;

Reunir regularmente com o aluno para verificacdo do trabalho realizado;

Enviar o exemplar do trabalho escrito entregue pelo aluno em formato digital

(ficheiro PDF) aos restantes membros do juri e & Direg&o.

Quanto ao formato do projeto inserido na PAA, o artigo 2.° do regulamento estabelece

a seguinte estruturacao: i) apresentacdo de natureza performativa; ii) elaboracdo de

um trabalho escrito relacionado com a especificidade do Curso, o qual sera exposto

oralmente aquando do recital.
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A duracdo da prova (artigo 4.°) ndo podera exceder 0s quarente e cinco minutos,
concedendo aproximadamente trinta minutos a performance e, quinze minutos a

apresentacdo oral.

Relativamente aos critérios de avaliagdo, o artigo 5.° determina 0s seguintes

parametros e ponderacgdes:

1. Para a conclusdo do Curso Secundario de Musica, é obrigatéria a aprovacao
em todas as disciplinas do plano de estudos do respetivo Curso, que inclui a
PAA,

2. A classificacdo obtida na PAA tem um peso de 20% na classificagcéo final de
Curso;

3. Os critérios de avaliagdo da PAA e respetivas cotagdes, séo:

Curso Secundario de Instrumento/Canto

I.  Trabalho escrito — 15%
II.  Apresentacéo oral — 10%
. Recital — 75%

A continuacdo, a Figura 4 contém o programa destinado ao 8° grau do Curso
Secundario de Instrumento — Trompete. O documento descreve as competéncias e
dominios técnicos exigidos aos alunos enquadrados neste nivel de ensino,
estabelecendo o0s objetivos especificos (nimero de estudos, pecas, excertos
orquestrais e exercicios de leitura a primeira vista) e definindo, tanto os métodos,

como o repertdrio de referéncia.
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E C CONSERVATORIO DE MUSICA DE COIMBRA

DEPARTAMENTO CURRICULAR de SOPROS & PERCUSSAO

Curso Secundario de TROMPETE - 8.° GRAU

Competéncias Objectivos Conteldos e Reportorio
a adquirir Minimos
» Consolidar as competéncias + B Estudos do » Todas as tonalidades executadas na maxima extenséo
desenvolvidas anteriormente programa possivel
+ Desenvolver e consolidar os elementos | + 3 Pecas do » Staccato duplo e triplo
técnicos de forma a executar o repertério | programa + Vérios tipos de omamentos

exigido nos diferentes instrumentos, + 1 Peca obrigatéria | * Principais efeitos utilizados na linguagem musical modema

nomeadamente:
- Trompete em Sib
- Trompete em D&

- divulgada no fim
do 2. periodo
+1 obra (Concerto,

» Excertos orquestrais
» Estudos e excertos orquestrais em Trompete em Ré
» Exercicios de leitura com transposicéo

- Trompete em Ré Concertino, Sonata | * Métodos e pegas:
» Tocar com rigor, sentido ritmico e ou Sonatina)do | +22 Estudos (2° cademo)..................c...eeo....M. Alphonse
melddico apurados programa B ESUAOS ..oooe E. Bozza
+ Executar ¢/ rigor e sentido musical todas | + 8 exerciciosde | » 14 Estudos Caracteristicos ... coeennad. B. Arban
as dindmicas Leituraa 12 vistac/ | + Estudos Transcendentes................c.c............T. Charlier
+ Frasear ¢/ clareza, expressividade e fransposicéo ¢ RUSHOUES. ...vvvvvvvvvevcevensssrsssns s sinneens E. Bozza
sentido musical + 8 Excertos sLegende. ... G. Enesco
* Interpretar as obras respeitanco a forma | orquestrais -2 $ AL ... s A. Honegger
e estilo musicais serfo executados | * THPIYGUE..coovvviocvveiossvvvissscriereennennnns o H. TOMASH
+ Apresentar-se em pblico com posturae | em trompete em | » Concerto em Mib.... conneeeed. Hayen
nivel musical adequados Ré *Concertoem Mib...... woovvivevvernsesners el No Hummel
+ Capacidade para orientar o proprio #30NMA P Hindemith
estudo individual e sequir tendéncias LT - oK. Kegnan
estéticas » Concerto em R& maior.........ccoccovevverovsrenn. G, Torell
# CONCEMO. ..o A ArURURIEN

Obs.: O professor pode propor cutros métodos e obras em funcéo do rendimento, das limitagdes e das caracteristicas do aluno.

Figura 4 — Programa de Trompete 8° Grau

Segundo a matriz do Departamento Curricular de Sopros e Percusséo, os critérios de
avaliacdo para o primeiro e segundo periodos, correspondem a uma cotacdo de 75%
destinada a Avaliacdo Continua do aluno, junto com uma cotacédo de 25% destinada a

Prova Intercalar.

No terceiro periodo, a percentagem atribuida a Avaliagdo Continua corresponde a
60%, existindo um 40% destinado a avaliacdo do exame pratico denominado de Prova
Global8.

18 https://conservatoriomcoimbra.pt/departamento-de-sopro-e-percussao/
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Instrumento — Iniciacdo Musical

O aluno, de dez anos de idade e naturalidade israelita, frequenta atualmente o quarto

ano de Iniciagdo Musical em regime supletivo.

A Tabela 8, contém o programa destinado a Iniciagdo Musical — Trompete. Nela sédo

referidas as competéncias e dominios técnicos exigidos aos alunos enquadrados

neste nivel de ensino, estabelecendo os objetivos especificos (nUmero de estudos e

pecas) e definindo, tanto os métodos, como o repertério de referéncia.

Tabela 8 — Programa de Trompete Iniciagdo Musical

Competéncias a adquirir

- Assimilar as primeiras nogdes tedricas sobre o instrumento;

- Relacionar as varias partes do instrumento;

- Segurar corretamente o instrumento;

- Adquirir uma postura correta (sentado e em pé);

- Adquirir um correto posicionamento da embocadura;

- Assimilar elementos técnicos bésicos: respiracdo, vibracao labial, emissdo/ataque,
sonoridade e articulacéo;

- Diferenciar e executar as intensidades mais elementares;

- Adquirir motivagéo e orientagdo para o estudo individual do instrumento.

Objetivos

- Escala de D6 Maior executada na extenséo de uma oitava;
- 9 pequenos estudos (maximo 4 pautas com tessitura entre dé3 e do4);
- 3 pequenas pecas (tessitura entre do3 e dd4);

- 6 pequenos duetos (tessitura entre dé3 e dé4).

Conteudos Repertério

- Métodos de iniciagéo do instrumento; Beginner Trumpet (P. Gelling);
- Pecas e duetos adaptados ao nivel dos | ABC du jeune trompetiste, volume | (P.
alunos; Thibaud);

- Escalas Maiores com 1 oitava, até duas | Ecouter, Lire & jouer (T. Botma/J.

alteragoes; Castelain);
- Posic¢des da escala cromética e Learn as you play trumpet (P. Wastall);
desenvolvimento da sonoridade. A Tune a Day (C. P. Herfurth).
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Segundo a matriz do Departamento Curricular de Sopros e Percusséo, os critérios de
avaliacdo correspondem a uma cotacdo de 75% destinada a Avaliacdo Continua do

aluno, junto com uma cotagéo de 25% destinada a Prova Intercalar.

No ambito das aulas de instrumento lecionadas durante o estagio, procedeu-se a
implementacdo do método Introducéo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso,
2022). Tanto os exercicios como as metodologias utilizadas, assentaram-se na analise
das competéncias e dominios técnicos contemplados nas programacdes
anteriormente referidas (Figura 4 e Tabela 8). Assim, 0s materiais didaticos
elaborados, apesar de conter especificidades inerentes a linguagem jazzistica,
guardaram uma estreita relacdo com as caracteristicas e exigéncias demandadas por
cada grau/nivel de ensino. Desta forma, a Pratica de Ensino Supervisionada serviu
para aprofundar numa série de conceitos e estratégias que permitiram: i) enriquecer o
universo musical dos alunos; ii) aperfeicoar capacidades técnicas e interpretativas; iii)
estimular a criatividade e promover a elaboragdo de ideias originais; iv) avaliar o
impacto das metodologias, conceitos e conteudos especificos de Jazz no

desenvolvimento musical dos alunos.

2.4. Observacgéo

A observagdo constitui um processo fundamental para a compreenséao dos fenébmenos
e dimensdes do contexto educativo. Contribuindo com dados empiricos e informacdes
sobre o0 objeto de analise, a observacdo permite analisar, refletir e identificar as
diversas praticas e relacfes, constatando a existéncia de uma infinidade de possiveis

modelos pedagdgicos (Reis, 2011).

A Tabela 9, refere algumas das principais finalidades da observacao de aulas (Ibid., p.
12).

Tabela 9 — Finalidades da observacao

= Diagnosticar os aspetos e dimensdes do conhecimento e da pratica
profissional a melhorar;

= Adequar o processo de supervisao as caracteristicas e necessidades
especificas do professor;

= Estabelecer as bases para uma tomada de decisdo fundamentada sobre o

processo de ensino e aprendizagem,;

40




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

= Avaliar a adequacéo das decisdes curriculares efetuadas pelos docentes e,
eventualmente, suscitar abordagens ou percursos alternativos;

= Proporcionar o contacto e a reflexdo sobre as potencialidades e limitacdes de
diferentes abordagens, estratégias, metodologias e atividades;

= Desenvolver diferentes dimensdes do conhecimento profissional.

A modalidade de observacdo selecionada para o estagio, foi a observacao naturalista
nao participante. Neste contexto, o observador tenta interferir o minimo possivel nas
atividades, mantendo um distanciamento apropriado. Com a finalidade de néo
comprometer o ambiente natural das aulas, selecionei em cada espaco o local menos
‘invasivo”. Mais ainda, tive sempre o cuidado de me apresentar e explicar
devidamente o objetivo da observagéo, garantindo a protecdo dos dados pessoais dos
participantes. Através das observacbes foram registadas detalhadamente as
atividades realizadas, bem como, a participagdo, prestacdo e desempenho de todos os

intervenientes.

2.4.1. Observacdes combo

As observagfes correspondentes a disciplina de Combo, lecionada pela Professora
Andreia Santos, tiveram lugar na sala M9 do primeiro piso da EACMC. Este espaco

caracteriza-se pelo formato retangular e 6tima exposicao a luz natural.

A continuagdo, enumeram-se 0s recursos disponiveis dentro da sala de aula:

Cadeiras e estantes para todos os participantes;

Quadro pautado;

Piano vertical;

Bateria (kit completo com pratos);

4 amplificadores (trés de guitarra e um de baixo elétrico);
Equipamento de som para a voz;

Cabos e extensoes;

Dois tapetes grandes;

AN N NN U N NN

Recipiente para o lixo.

Os registos de observacdo enquadram-se nas aulas do médulo 9 — Funcionamento e

Dinamicas de Grupo, médulo 1 — Jazz nos anos 20 e 30: Blues e Dixieland e, médulo
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2 — Bebop Basico. A cada elenco modular correspondem vinte e cinco horas de
formacédo, as quais sao distribuidas em blocos de quarenta e cinco minutos. Neste
caso, as observacdes realizaram-se a segunda-feira no horario 10.10:11.40 (ver
Anexo 1), equivalendo a duas aulas de quarenta e cinco minutos e, a um total de vinte
e oito aulas observadas. Tanto o cronograma da pratica educativa, como os relatorios

de observacao, podem ser consultados no Anexo 3 e Anexo 4, respetivamente.

Durante o periodo de observacédo, constatou-se que a docente manteve um equilibrio
entre as exigéncias do programa e o nivel da turma. Deve-se salientar o cuidado na
selecdo do repertério, assim como, a adaptacdo de estratégias e metodologias de
ensino as nhecessidades dos alunos. Por outro lado, apesar de existir uma certa
heterogeneidade quanto ao nivel dos formandos, apreciou-se um clima de
colaboracéo e entreajuda, fator que possibilitou o desenvolvimento das atividades e o

cumprimento dos objetivos estabelecidos pela professora.

Num sentido global, relativamente aos aspetos centrais da pratica pedagdgica, a
docente determinou, tanto a sequenciacdo, como a praxis das atividades realizadas.
Por vezes, as excessivas indicacdes relacionadas com a operacionalizacdo das
tarefas e a dindmica resultante de momentos mais expositivos, fizeram com que se
registassem ligeiras faltas de envolvimento por parte dos alunos. Contudo, a
participacdo da professora foi consistentemente ativa, contribuindo com exemplos
tedrico-praticos e colaborando na realizacdo das diversas atividades. Quanto ao
feedback fornecido, este teve a finalidade de encorajar os formandos a dar o seu
melhor, estimulando a sensibilidade musical durante a performance. Em soma,
destaca-se a capacidade da docente em integrar as ideias dos alunos na abordagem

do repertério selecionado para cada médulo.

A estruturacdo e planificacdo das aulas constituiram fatores diferenciadores da prética
educativa observada. Frequentemente, as sessfes iniciaram-se com a audicdo de
versdes classicas (Duke Ellington, Chet Baker, Dizzy Gillespie, Charlie Parker). Desta
forma, promoveram-se habitos de desenvolvimento e reconhecimento auditivo,
reforcando aspetos fundamentais da pratica musical, tais como, a audicdo e a
imitacdo. Quanto a abordagem da improvisacao, a docente priorizou a assimilacado das
diversas formas e progressdes harmonicas (Blues, Rhythm Changes, AA e AABA).
Neste sentido, desenhou atividades que serviram para trabalhar aprofundadamente as
melodias e progressdes, com o objetivo de facultar aos alunos ferramentas

indispensaveis para reconhecer as diferentes estruturas. Relativamente a
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interiorizacdo do conteddo harmonico, as atividades centraram-se na compreensao
das relacGes intervalicas, assim como, na analise das rela¢des hierarquicas do ambito

tonal: tonalidade principal; graus; fungdes tonais e cadéncias.

Quanto as metodologias utilizadas, a docente articulou diferentes estratégias com o
intuito de reforcar aspetos da interpretacdo de repertorio jazzistico: i) tempo e
pulsacéo; ii) interpretacao ritmica; iii) articulacdo do fraseado; iv) dominio das formas e
progressdes harmonicas. Assim sendo, a observacdo e acompanhamento das

atividades letivas permitiu identificar as seguintes metodologias:

Reconhecer a tonalidade e estrutura da composicao;
Cantar as fundamentais da progressado harmonica;

Pratica sistematica com metré6nomo;

N XX

Abordagem do sistema de ritmo indiano Konnakol. Solfejo ritmico com recurso

a utilizacdo de silabas: seminima (Ta), colcheias (Ta Ka) e semicolcheias (Ta

Ka Di Mi);

v' Aplicacdo de diferentes silabas na articulacdo do fraseado melédico: Doo, Bah
e Daht;

v Interpretacdo e analise de transcrigbes: Chet Baker — Do It The Hard Way
(Rodgers, R. & Hart, L.);

v' Elaboracao de solos escritos com aplicacao de conteldos tedrico-praticos;

v' Memorizacao do repertério.

Relativamente ao desempenho e prestacédo dos alunos, a colaboracédo prestada pelos
mais experientes foi extremamente importante para o desenvolvimento e dinamizacao
das atividades realizadas. No geral, os alunos demonstraram maiores dificuldades no
ambito da interpretacdo ritmica, tanto na estabilidade da pulsacdo, como na
incorporacdo de elementos caracteristicos da linguagem de swing (sincopa,
antecipacdo e acentuacdo irregular). Mais ainda, a observacdo permitiu identificar
outras fragilidades, nomeadamente, relacionadas com a leitura da partitura e a

articulacéo especifica do fraseado.

2.4.2. Observagdes instrumento: iniciagdo musical

As observagbes correspondentes a disciplina de Instrumento — Iniciacdo Musical,

lecionada pelo Professor Daniel Tapadinhas, tiveram lugar na sala M24 do segundo
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piso da EACMC. Este espaco caracteriza-se pelo formato retangular e d&tima

exposicao a luz natural.

A continuagdo, enumeram-se 0s recursos disponiveis dentro da sala de aula:

Trés mesas e cinco cadeiras;

Armario com materiais didaticos, metrénomo e aparelhagem de som;
Quadro pautado;

Piano vertical;

Estante;

Tapete grande;

Cabide de pé;

Recipiente para o lixo.

N N N N N U NN

As observacdes realizaram-se a terca-feira no horario 17.05:17.50 (ver Anexo 1),
equivalendo a uma aula de quarenta e cinco minutos e, a um total de cinco aulas
observadas. Tanto o cronograma da pratica educativa, como os relatérios de

observacao, podem ser consultados no Anexo 3 e Anexo 6, respetivamente.

No desenvolvimento das sessbes observou-se um excelente relacionamento entre
professor e aluno. O docente demonstrou uma grande sensibilidade adequando a
linguagem utilizada, bem como, as atividades e o feedback fornecido ao formando.
Desta forma, possibilitou-se a construgdo de um clima relaxado em que o aluno se
mostrou sempre confiante e muito participativo. Quanto a natureza do trabalho
realizado, as aulas caracterizaram-se pela implementacdo de metodologias
conducentes ao aperfeicoamento de capacidades técnicas. Assim, as atividades
estabelecidas tiveram por objetivo: i) aprimorar a emissdo e qualidade do som; ii)
trabalhar a afinacao; iii) apurar a nogdo de tempo e interpretagéo ritmica; iv) abordar

diferentes tonalidades maiores através de sequéncias e padrdes ritmicos.

Por forma a promover o desenvolvimento eficiente das capacidades do aluno, o
docente utilizou um conjunto diversificado de estratégias, entre as quais identificaram-

se:
v Pratica de notas longas;

v' Abordagem da interpretacédo vocal;

v' Desenvolvimento da respiracéo;
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Abordagem da técnica de buzzing;
Pratica de escalas maiores na extensao de uma oitava (até trés alteracées);

Pratica sistematica com metrébnomo;

AN NN

Conceptualizacdo de parametros técnicos (escrever as posi¢des na partitura).

Relativamente ao desempenho do aluno, verificou-se uma excelente conexdo com o0s
contetdos abordados, assim como, uma atitude focada e colaborativa. O formando
mostrou-se sempre disponivel a atento as explicacdes do professor, demonstrando
uma o6tima capacidade de concentragdo. Mais ainda, cabe destacar o cuidado na

organizacao dos materiais utilizados e a 6tima gestao do trabalho auténomo.

2.4.3. Observagdes instrumento: curso secundario

As observacfes correspondentes a disciplina de Instrumento — Curso Secundario,
lecionada pelo Professor Daniel Tapadinhas, tiveram lugar na sala referida
anteriormente (ver Ponto 2.4.2.). Os registos efetuaram-se a terca-feira no horario
18.00:18.45 (ver Anexo 1), equivalendo a uma aula de quarenta e cinco minutos e, a
um total de seis aulas observadas. Tanto o cronograma da pratica educativa, como 0s
relatérios de observacdo, podem ser consultados no Anexo 3 e Anexo 8,

respetivamente.

A centralidade da acdo educativa residiu na implementacao de habitos e metodologias
de estudo conducentes ao aperfeicoamento de competéncias relacionadas com a
pratica instrumental. Assim, facultaram-se estratégias direcionadas a otimizacdo do
estudo, promovendo, paralelamente, um conjunto de capacidades técnicas

necessarias para abordar de forma consistente o repertorio.

As explicacdes do professor foram sempre precisas, demonstrando um claro dominio
das metodologias e conceitos abordados em sala de aula. Frequentemente, o docente
serviu-se de analogias, metaforas e exemplos praticos, com o intuito de estimular o
envolvimento do aluno e facilitar a assimilagdo dos conteddos. Um dos aspetos
fundamentais da pratica pedagdgica observada, consistiu na enfatizacdo da
necessidade de compreender o propésito dos métodos utilizados, bem como, a sua
aplicacdo no contexto performativo. Neste sentido, foram sugeridas as seguintes

estratégias:
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» Conceito na pratica (pensar antes de tocar): correcdo da postura e controlo da
respiracao;
» Controlo dos pardmetros musicais durante o estudo (afinacdo, timbre,

dindmicas, ataque, articulacéo e interpretacao).

Assim como nas aulas de Instrumento — Iniciacdo Musical, a organizacdo das
atividades atendeu a uma logica responsorial: o professor exemplifica e, o aluno
repete. Neste contexto, um dos aspetos mais abordados pelo docente consistiu no
desenvolvimento de uma respiragdo apropriada. Em todo momento, constatou-se um
cuidado na dinamizacdo das atividades e uma valorizacdo da capacidade de
concentracao durante a performance. Com o objetivo de encorajar o aluno a dar o seu
melhor e expandir os seus limites, algumas das estratégias adotadas pelo docente

foram:

Desenvolvimento da respiragéo;

Abordagem da técnica de buzzing;

Aperfeicoamento do ataque e desenvolvimento do som;
Prética sistematica com metrénomo;

Exercicios de articulagéo;

AN N N N AN

Compreenséo do repertério (diferenciacao estilistica).

Relativamente ao desempenho do formando, apesar de ainda néo existir uma total
uniformizacdo do registo, verificou-se uma evolugdo substancial na qualidade e
projecdo do som. Em termos de rigor ritmico, devera continuar a apurar a nogao de
tempo e subdivisdo, contudo, através do repertério interpretado o aluno demonstrou

uma excelente sensibilidade musical.

2.5. Planificacéao

A continuacdo, apresenta-se a descricdo detalhada dos materiais e estratégias
adotadas nas aulas lecionadas de Combo, Instrumento — Iniciagdo Musical e

Instrumento — Curso Secundario.
No ambito da disciplina de Combo e, atendendo a organizacdo modular, pretendeu-se

dar continuidade aos conteldos abordados pela Professora Cooperante,

estabelecendo um acompanhamento rigoroso do trabalho desenvolvido através dos
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registos de observacdo. Desta forma, as planificacbes elaboradas serviram para
reforcar competéncias e capacidades transversais a abordagem de repertério
jazzistico, assim como, introduzir especificidades inerentes aos estilos enquadrados

nos respetivos elencos modulares.

Na disciplina de Instrumento — Trompete, a Pratica de Ensino Supervisionada centrou-
se na implementacdo do método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete
(Formoso, 2022). Neste sentido, o espaco disponibilizado pelo Professor Cooperante
permitiu alcancar um ndmero significativo de aulas lecionadas (22 aulas para a
Iniciacdo Musical; 17 aulas para o Curso Secundario), possibilitando a apreciacdo
apurada do impacto das metodologias utilizadas durante o estagio. Se bem que, no
caso da Iniciacdo Musical todas as aulas lecionadas corresponderam a abordagem de
contetdos incluidos no método, as planificagbes destinadas ao aluno do Curso
Secundario, mantiveram um equilibrio entre o programa (ver Figura 4) e os materiais
especificos de Jazz. Assim, tentou-se ndo interferir no desempenho do aluno
relativamente ao cumprimento dos objetivos curriculares, estabelecendo um
acompanhamento do repertorio incluido nas audicbes de Departamento, PAA e provas

de acesso ao Ensino Superior.

2.5.1. Planificacdes combo

As planificacdes elaboradas para a disciplina de Combo, enquadram-se nas aulas do
modulo 9 — Funcionamento e Dindmicas de Grupo, médulo 1 — Jazz nos anos 20 e 30:
Blues e Dixieland e, médulo 2 — Bebop Bésico. Todas as aulas decorreram durante o
horario de segunda-feira das 10.10 as 11.40 (ver Anexo 1), equivalendo a duas aulas

de quarenta e cinco minutos e, a um total de oito aulas lecionadas.

Os conteddos incluidos nas planificacdes, assim como, as metodologias adotadas,
assentaram-se no principio de continuidade pedagdgica do trabalho desenvolvido pela
Professora Cooperante. Neste sentido, tentou-se enriquecer a visdo dos alunos sobre
0 repertério, através de modelos praticos que visaram o desenvolvimento de
capacidades e competéncias inerentes ao contexto performativo de Jazz. Em soma,
pretendeu-se reforcar as aprendizagens dos formandos, no sentido de colmatar
algumas fragilidades relacionadas com dois aspetos fundamentais do repertério: a

interpretacao ritmica e as especificidades do fraseado.
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Reflexao da Aula n°. 31-32

(...) a linguagem Bebop apresenta grandes desafios para qualquer instrumentista. No
entanto, a importancia deste estilo reside no conjunto de fun¢cdes e caracteristicas do
fraseado, as quais guiaram a evolucao da linguagem de Jazz em épocas e estilos
posteriores. Consequentemente, penso que a assimilagdo dos principios estéticos e
interpretativos do Bebop, sera decisiva para o desenvolvimento de qualquer musico de

Jazz, independentemente da sua tendéncia estilistica.

Com o objetivo de contextualizar os materiais e estratégias utilizadas, bem como,
refletir sobre o desempenho e prestacdo dos alunos envolvidos, utilizarei as
planificacdes das Aulas n°. 7-8 e n°. 9-10. Tanto o cronograma da pratica educativa,
como os planos de aula, podem ser consultados no Anexo 3 e Anexo 5,

respetivamente.

AULA N° 7-8

Objetivos e Competéncias

e Desenvolver a memoria musical;

e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagéo no instrumento;
e Apurar a nocéo de forma, compasso, pulsacéo e subdiviséo;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Abordar a diversidade ritmica: antecipacéo, sincopa, contratempo e aplicacdo

de diferentes figuras ritmicas;
e Interpretar com corre¢ao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criacao de ideias originas através da improvisacao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.
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Conteudos Programéticos

Treino de Improvisacéo I: Blues Form
e Assimilacdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmaonico;
e Consolidacao da subdivisao ternaria do tempo (swing feel);
e Play and Rest: utilizacdo do siléncio no discurso musical;
e Aplicacéo de diferentes figuras ritmicas na improvisacao;

e Adaptacao e variacdo de motivos ritmicos.

Desenvolvimento da Aula

e Cumprimentar os alunos e apresentar os contetdos, recursos e métodos de
estudo selecionados para a aula. O foco da atividade residira na aquisi¢éo de
competéncias relacionadas com o desenvolvimento ritmico e assimilacdo da

forma e progresséo harmonica de Blues (10 min);

e Exercicio n° 1: acentuacdo dos downbeat e upbeat do compasso quaternario.

Realizaremos varias repeticdes da forma, sendo que, a cada repeticao,
interpretaremos um downbeat/upbeat diferente. Os instrumentos harmonicos,
realizardo o exercicio com recurso a utilizacdo dos acordes da progressao
harmoénica. Os instrumentos meldédicos escolherdo, livremente, uma nota
correspondente a cada acorde. O baixista poderd integrar as diversas
acentuacdes na linha de walking. O baterista antecipara cada acentuagéo

sobre uma base de acompanhamento swing (15 min);

e Exercicio n°. 2: Play and Rest. Cada aluno realizar4 um solo sobre a forma,

utilizando uma grelha que indica os espacos onde devera tocar e, onde devera
fazer pausa. O exercicio tera por objetivo estimular o desenvolvimento do
discurso musical, promovendo a assimilacdo do compasso, forma e progressao

harménica (15 min);

e Exercicio n°. 3: nesta atividade incluiremos diferentes figuras ritmicas na

construcdo dos solos (semibreve, minima, seminima, colcheia, tercina de
colcheia e semicolcheia). Serdo sugeridos varios recursos melddicos (voice
leading, arpejos, células melddicas, Bebop scales, entre outros) que poderéo

servir para abordar cada figura (25 min);
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e Exercicio n° 4: os alunos utilizardo dois motivos ritmicos para desenvolver os

seus solos. O objetivo do exercicio, consistira na adaptacdo dos motivos aos

diferentes acordes, procedendo & sua ornamentacao e variagéo (20 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula e balanco do trabalho

desenvolvido (5 min).

Recursos e Fontes

e Instrumentos — alunos e professor;
e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Treino de Improvisacéo | (Formoso, 2021);

e Crook, H. (1991). How to Improvise. An Approach to Praticing Improvisation.

Advance Music.;
e Piano vertical e bateria;
e Estantes para todos os participantes;

e Amplificadores, sistema de som, cabos e extensodes.

Avaliacédo

O primeiro contacto com a turma foi bastante positivo. Os alunos demonstraram
interesse pelos contelddos selecionados e um oOtimo espirito de colaboracdo. A
sequéncia de exercicios idealizada, teve por objetivo facultar aos alunos uma
perspetiva sobre a pratica da improvisacdo, através de uma abordagem,
essencialmente, ritmica. Durante o desenvolvimento das atividades, houve espaco
para dialogar sobre a aplicabilidade dos exercicios, fornecendo uma contextualizagédo

dos matérias apresentados através de exemplos praticos.

Na interpretacdo do exercicio n°. 3, foi necessario reforgar a importancia da articulacao
na abordagem das diferentes figuras ritmicas. Em soma, foi sugerida a inclusdo de
acentuacdes irregulares no fraseado, no sentido de tornar o discurso musical mais

dinamico e interessante.
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Reflexao

Considero que esta aula foi bastante enriquecedora. Os alunos tiveram espago para
integrar as suas ideias e demonstraram um 6timo desempenho no desenvolvimento
das atividades. Aspetos menos bons foram debatidos em conjunto, apresentando

alternativas para a estruturacao do trabalho auténomo.

Atendendo aos registos de observacédo, decidi elaborar um plano que incidisse sobre
0s aspetos mais frageis identificados na turma. Neste sentido, os exercicios
selecionados tiveram por objetivo reforcar a importancia, tanto da interpretacédo

ritmica, como da articulacao do fraseado.

No ambito da pratica e desenvolvimento da improvisagdo, A Figura 5 e Figura 6
contém alguns dos matérias didaticos elaborados para a aula. O primeiro exemplo,
mostra a aplicacdo do conceito Play and Rest sobre a progressédo harmonica de Blues.
No segundo, tomando como ponto de partida uma célula ritmica predefinida, os alunos
desenvolveram o discurso musical através da adaptacdo melddica e ornamentacao

ritmica do motivo apresentado.

F7 Bb7 F7
T 1 1 1
7 7 7 7 —7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 y m—
7 7 7 7 7 = 7 7 7 | 7 7 7 | 7 7 7 ]
Bb7 F7 A-Tv5 D7t
T 1 T 1
7 7 7 7 V7 A— - 7 7 VA 7 7 V7 A— - 7 7 7 1
—Z 7 7 7 = 7 7 7 == 7 7 7 = 7 7 7 |
T / Rest..... SRR 4 P(r(i‘\
G-7 C7 F7 Dfalid G-7 C7
J Vi Vi Vi 7 i Vi Vi 7 7 i Vi Vi 7 Vi i Vi Vi 7 Vi
1 7 7 ra ra = 7 ra 7 | ra ra 7 | 7 7 7
Figura 5 — Play and Rest
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Figura 6 — Motivo ritmico
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AULA N°9-10

Objetivos e Competéncias

e Desenvolver a memoria musical;

e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenac¢ao no instrumento;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Compreender e aplicar diversos recursos idiomaticos;

e Interpretar com correcao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criacao de ideias originas através da improvisacao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

Conteudos Programaticos

Treino de Improvisacdo II: Standard
e Assimilacdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmaonico;
e Técnicas de ornamentacao e desenvolvimento melddico;
e Extensodes dos acordes;
e Aplicacao de células melddicas basicas;
e Sequéncias para escalas maiores;

e Escala Bebop para acordes dominantes.

Desenvolvimento da Aula

e Cumprimentar os alunos e apresentar os conteddos, recursos e métodos de
estudo selecionados para a aula. O foco da atividade residira na aquisicdo de
competéncias relacionadas com o desenvolvimento da improvisacdo sobre o
standard de Jazz: Take The A Train (10 min);

e Exercicio n°. 1: préatica de aproximacdes cromaticas e diatonicas, as notas da

triade maior (5 min);
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e Exercicio n°. 2: interpretagcdo de contornos melddicos sobre o acorde Lidio

Dominante (10 min);

e Exercicio n°. 3: desenvolvimento melédico sobre o |I-7 V7 através do conceito

de voice leading. Abordaremos a conexao da sétima do acorde menor, com a
terceira do acorde dominante. Seguidamente, introduziremos algumas tensées
sobre o acorde V7 (b9, b13), com o objetivo de criar diferentes alternativas

para conduzir o contorno melodico (10 min);

e Exercicio n° 4: aplicacdo de células melddicas bésicas (1231, 1235, 1353,

1357) sobre o Turnaround, procurando as conexdes mais préximas entre 0s

acordes (10 min);

e Exercicio n°. 5: pratica de sequéncias para escalas maiores: i) intervalos de

terceira; ii) padrdo 1231 sobre todos os graus da escala (5 min);

e Exercicio n°. 6: aplicacdo da escala de oito notas (Bebop scale) sobre o modo
Mixolidio (10 min);

e Pratica e desenvolvimento da improvisacdo sobre a peca Take The A Train,

com recurso a utilizagdo dos conceitos e conteudos trabalhados (25 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula e balangco do trabalho

desenvolvido (5 min).

Recursos e Fontes

e Instrumentos — alunos e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Treino de Improvisacéo Il (Formoso, 2021);

e Piano vertical e bateria;

e Estantes para todos os participantes;

e Amplificadores, sistema de som, cabos e extensodes.

53



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

Avaliacado

Os alunos mantiveram-se envolvidos durante o desenvolvimento das atividades,
demonstrando um étimo espirito de colaboragdo. Através dos conceitos e contetdos
selecionados para a aula, foi possivel verificar algumas lacunas no ambito da teoria
especifica de Jazz, tais como: relacdo escala-acorde e construcdo dos diferentes tipos
de acordes. Num sentido geral, conseguiram-se abordar todos o0s exercicios
planeados, no entanto, a leitura do texto musical condicionou o ritmo de trabalho e

consolidacao dos contetdos apresentados.

Reflexdo

As atividades foram planeadas com o intuito de fornecer aos alunos um conjunto de
ferramentas no ambito da abordagem de repertério standard. Na minha opinido, o
contacto com este repertério deve promover a aquisicdo de um conjunto de técnicas
relacionadas, principalmente, com as seguintes capacidades: i) ornamentar o material
melddico; ii) conectar os acordes da progressao; iii) desenvolver o sentido melédico e

nocao de frase; iv) compreender e assimilar recursos idiomaticos.

Com base na aplicagdo de aproximagdes cromaticas e células melddicas basicas
(1231), a Figura 7 exemplifica a abordagem melddica tipica do Bebop no contexto da
progressao Turnaround (Imaj7 VI7b9b13 II-7 V7).
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>
1 i = [ g
, ] i
e T = |
- "'#"' J el S — —

Figura 7 — Excerto melddico (Bebop)

O fragmento melddico da Figura 8, mostra a incluséo da escala cromética no fraseado

através da Bebop scale (D7).

E
Yy
S
——

Figura 8 — Bebop scale

54



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

Superviséo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

. ) o Ano/Turma: 10° ano
Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Combo o
Curso Profissional

Escola | Professora Cooperante
EACMC N° de aula: N/A Data: 14/06/2022

Andreia Santos

Comentario do Professor Cooperante

O professor Ricardo Formoso foi pontual e assiduo em toda a sua acéo docente. Foi
notoério o seu grau de profissionalismo e disponibilidade em todas as atividades em

que patrticipou.

O professor evidencia um elevado conhecimento cientifico, pedagdgico e didatico
inerentes aos varios contetddos pedagoégicos por ele lecionados. Desta forma,
demonstrou uma excelente capacidade na aplicacdo de conhecimentos teorico-

praticos, maximizando o desempenho dos seus alunos, nas atividades letivas.

Em toda a sua atividade docente, o professor Ricardo planificou com elevado rigor
todas as aulas que orientou, sendo sempre claro, metodico e eficaz na apresentacao

de todos os conteudos abordados e na demonstracdo pratica dos mesmos.

Durante as sessdes, o professor fomentou de uma forma dindmica, a participacdo
ativa dos alunos bem como o0 seu raciocinio autocritico. De igual forma concebeu com
elevado rigor e inovacdo, estratégias de ensino diversificadas e adequadas as

necessidades dos alunos, utilizando para o efeito, diferentes recursos educativos.
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Os conteudos ministrados pelo professor foram demonstrativos da sua criatividade e
originalidade musical/pedagdgica e desta forma manteve a motivacdo dos alunos

durante todas as sessoes.

Concluo esta apreciagdo do professor Ricardo Formoso, enaltecendo o excelente

trabalho realizado por ele ao longo de todas as sessdes.

Assinatura: ;‘LUL* ,—é‘d%‘ LA é;uéﬁ

56




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

2.5.2. Planificacdes instrumento: iniciacdo musical

O método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso, 2022), foi
concebido com o intuito de facultar um conjunto de conceitos e estratégias que
permitam aos alunos aprofundar nas especificidades interpretativas do repertério de
Jazz. O principal objetivo consistiu na abordagem de paradmetros técnicos
relacionados, fundamentalmente, com a articulagdo e interpretagdo do swing. A
elaboracdo de catorze estudos sobre formas standard, serviu como veiculo para
contextualizar as ferramentas apresentadas nos seis Capitulos iniciais, permitindo

assim, desenvolver e consolidar aspetos caracteristicos da linguagem jazzistica.

A Figura 9 contém um pequeno excerto da primeira peca abordada pelo aluno de
Iniciacdo Musical, intitulada Blues para Guy. Sobre uma progressao de Blues
tradicional, a composicao serviu para trabalhar aspetos essenciais relacionados com a
articulagdo do som, nomeadamente: o ataque, acentuacdo, duracdo e conexdo das
notas dentro da frase. Mais ainda, abordou-se a correta interpretacdo da colcheia de
swing através de um andamento lento (Slow swing) e, existiu um cuidado na utilizacédo

de uma tessitura adequada ao desenvolvimento técnico do formando.

D=7 G7 c7 ATr D=7 G7

Figura 9 — Excerto da pega Blues para Guy

A Figura 10 e Figura 11, apresentam dois exemplos correspondentes ao primierio
Capitulo do método, intitulado: As silabas do Jazz. Com estes exercicios, pretendeu-
se estabelecer uma rotina de estudo baseada na assimilacéo de diversas articulacdes

através das silabas Doo, Bah, Dit e Dot.
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Capitulo 1
As silabas do Jazz
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Figura 10 — Excerto do Cap. 1 As silabas do Jazz (1)
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Figura 11 — Excerto do Cap. 1 As silabas do Jazz (2)

O primeiro exemplo (Figura 10), consiste na assimilacdo da silaba Doo através da
seguinte sequéncia: repeticdo da articulacdo sobre a mesma nota, aplicacdo sobre a
escala maior e aplicacdo sobre a escala cromatica (ambas na extensdo de uma
oitava). A sequéncia foi adaptada as silabas anteriormente mencionadas (Doo, Bah,

Dit, Dot) e transposta a todas as tonalidades maiores, proporcionando uma
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metodologia de estudo para a interiorizacdo dos ataques e duracdes das diferentes
articulacbes. Com o obijetivo de facilitar a abordagem do exercicio, estabeleceu-se a

conexao entre as silabas e a correspondente notagdo musical:

= Doo: tenuto (-);
= Bah: acentuacao/bell tone (>);
= Dit: staccato (.);

= Dot: acentuacao curta (»).

O segundo exemplo (Figura 11), mostra duas sequéncias melodicas no ambito da
tonalidade maior, baseadas na adaptacdo de padrdes ritmicos tipicos da linguagem de
swing. Neste caso, aproveitou-se a utilizacdo de células ritmicas predefinidas para

contextualizar a aplicacdo das silabas abordadas no exercicio anterior (Figura 10).

O terceiro Capitulo do método, intitulado Doo-Bah-Doo, aborda a articulagdo mais
comumente utilizada pelos instrumentistas de sopro no contexto do fraseado swing:
Mainstream tonguing. Como exemplificado na Figura 12, os exercicios servem para
integrar dois conceitos fundamentais relativamente a conexdo das notas dentro da
frase: a acentuacdo dos upbeat e a inclusdo da ligadura de expresséo dos upbeat para

os downbeat.

Figura 12 — Excerto do Cap. 3 Doo-Bah-Doo

A caracteristica central do fraseado swing, consiste na interiorizacdo da subdivisdo
ternaria do tempo (triplet feel), junto com a capacidade de acentuar irregularmente os
contornos melédicos. A Figura 13, correspondente ao segundo Capitulo, intitulado
Swing feel, contém um exemplo cujo objetivo reside na assimilagdo da subdivisdo
ternéria através da reproducao da tercina de colcheia e da acentuacao dos diferentes

parciais.
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Capitulo 2
"Swing feel"
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Figura 13 — Excerto do Cap. 2 Swing feel

A segunda composi¢do abordada pelo aluno, também foi construida sobre a forma
Blues, mas neste caso, utilizou-se uma progressao tipica dos anos 1940. A peca
introduz uma nova tonalidade (G) e um novo andamento, o Moderate swing. Como
representado pela Figura 14, o contetdo melédico inclui a aplicacdo de aproximacdes

cromaticas, conservando as particularidades interpretativas anteriormente analisadas.
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Figura 14 — Excerto da pec¢a Bebop Blues

Por dltimo, abordaram-se alguns dos efeitos mais utilizados pelos trompetistas de
Jazz. Os exemplos incluidos no Capitulo niamero quatro, Recursos idiomaticos,
pretenderam enriquecer a capacidade expressiva do formando, mas também,

aprimorar certos aspetos técnicos através da sua execucdo. Frequentemente
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introduzidos na aula a modo de jogo, a pratica do drop (Figura 15), scoop/glissando
(Figura 16), hand muting (Figura 17) e vibrato (Figura 18), serviu para desenvolver as

gualidades timbricas, bem como, o dominio da respira¢édo e velocidade da coluna de

ar.
1. Drop
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Figura 15 — Excerto do Cap. 4 Recursos idiomaticos (drop)

2. Scoop/Glissando
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Figura 16 — Excerto do Cap. 4 Recursos idioméaticos (scoop/glissando)

3. Plunger (hand muting)
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Figura 17 — Excerto do Cap. 4 Recursos idiomaticos (hand muting)

4. Vibrato
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Figura 18 — Excerto do Cap. 4 Recursos idiomaticos (vibrato)

De seguida, apresenta-se a planificacdo correspondente & Aula n°. 17 supervisionada

pelo Professor Doutor Paulo Perfeito.
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Aulan° 17

Objetivos e Competéncias

e Desenvolver a memoria musical;

e Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa

respiracao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagéo no instrumento;
e Interpretar com correcao diferentes dindmicas e articulagoes;
e Apurar a nocdo de tempo e interpretacado ritmica;
e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

Conteudos Programéticos

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso a pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e Prética e assimilagcéo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulacao do fraseado a colcheia;

e Subdiviséo ternaria e acentuacao;

o Efeitos e expressividade: efeito wah-wabh.
Repertdrio

e Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Bebop Blues (Formoso, 2021).

Desenvolvimento da Aula

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questbes e/ou eventuais dificuldades

gue tenham surgido durante o estudo individual. Apresenta¢do dos conteudos,
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recursos e métodos de estudo (2 min);

e Warm up: o aluno interpretara os trés primeiros exercicios do método The
buzzing complete method book, com metronomo (seminima=70bpm). A
metodologia utilizada, consistird na alternancia entre a interpretacdo com o
instrumento e a pratica com bocal, respeitando as indica¢des sobre dinamicas
e glissandos. Aspetos como a postura, respiracao, controlo da coluna de ar,
som, afinacdo, pulsacéo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (6 min);

e O aluno aplicara as diferentes silabas sobre a escala cromatica, na extensao

de uma oitava (4 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretara varias
sequéncias melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (4

min);

e Exercicios de acentuacdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para
interiorizar a subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as

acentuacdes sobre a tercina de colcheia (4 min);

e Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, sera
abordado o seguinte efeito (Cap. 4: Recursos idiomaticos): técnica hand muting

(wah-wah) sobre a mesma nota (3 min);

e Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. Inicialmente,
dedicaremos um espago para eventuais duvidas sobre as composicoes e,
serdo abordadas passagens especificas. Seguidamente, o aluno interpretara
as pecas com acompanhamento de piano (20 min);

e Resumo dos conteltdos abordados durante a aula. Balango do trabalho

desenvolvido e definicdo do trabalho autbnomo do aluno (2 min).

Recursos e Fontes

e Instrumentos — aluno e professor;
e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);

e As silabas do Jazz (Formoso, 2021);
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e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Swing feel (Formoso, 2021);

e Recursos idiomaticos (Formoso, 2021);
e Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

Avaliacado

O aluno demonstrou uma excelente capacidade de concentracdo durante toda a aula.
Considero que deve ser mencionada a consisténcia com que o formando respondeu a

todas as atividades.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
ldentificagdn: BI1OOS0132
Data: 2022-05-31 as 11:54:40

Reflexao

No fim da aula, foram introduzidos alguns exemplos para o desenvolvimento da
improvisacdo. O principal objetivo consistiu em facultar ao aluno, um conjunto de
ferramentas basicas que permitam absorver elementos idiomaticos e, compreender

melhor a progresséo harménica do Blues.
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Supervisio da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagidrio: Ricardo Formoso Instrumento: Ano/Turma:

Trompete 4° grau - iniciagdo
Escola | Professor Cooperante N® de aula: 1° Data: 8 de margo
Conservatdrio de Musica de Coimbra - Prof. supervisdo da 2022 — 17:00
Daniel Tapadinhas

Comentario do Orientador/Supervisor

O professor cooperante assistiu as aulas lecionadas.

A aula teve inicio com uma serie de exercicios de aquecimento empregando a técnica de
buzzing e notas longas com flexibilidade — James Thompson —, prosseguindo de seguida com
a escala cromatica com diversas articulagdes.

Desde o primeiro instante foi notdria a empatia que o aluno nutria pelo docente que
interagiu com este tocando todos os exercicios em conjunto e em diversas instancias
fazendo uso do reforgo positivo louvando o aluno sempre que tal se justificava. Todas as
explicagdes se fizeram acompanhar por uma exemplificagdo.

O auno, de baixa estatura, encontrava-se de pé enquanto o docente se sentou numa cadeira
colocando ambos numa perspectiva de pares, facilitando a comunicagdo verbal — sempre
num volume calmo e tom cordial - e sobretudo a utilizag3o de linguagem corporal. Nesta
posicdo o aluno pode visualizar com toda a clareza o desempenho fisico e mecanico do
professor enguanto este demonstrava algo.

Os exercicios evoluiram de forma subtil, de uma natureza mais técnica para algo que
prograssivamente incorporou conteddos mais melddicos/musicais, nomeadamente
transposicdo de fragmentos melddicos (sequencias).

O docente introduziu uma surdina plunger sob a forma de uma “surpresa”, desta forma
elevando as expectativas do aluno e consequentemente a sua motivag3o. De seguida seguiu
com uma demonstracdo das diversas formas que pode ser aplicada para modular o timbre
do trompete.

Com cerca de 20 minutos de aula decorridos, foi introduzida a primeira obra, extraida do
volume de exercicios desenvolvido pelo docente no contexto do seu projeto de
investigacdo, cujo objetivo & fazer uma aproximacdo ao universo estético do jazz através do
uso de fraseado, harmonia (blues), interpretac3o ritmica e articulago idiomaticas. Apos
efetuarem uma leitura em conjunto o docente sentou-se ao piano e acompanhou o aluno.
De seguida, permitiu ao aluno selecionar o tempo em que gostaria de interpretar a obra.
Este tipo de envolvimento do aluno nas decisdes conjuntas faz, ainda que de forma
implicita, se sinta valorizado e parte do processo de ensino-aprendizagem. Ainda nesta linha
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de ag3o o aluno foi varias vezes questionado acerca da forma mais correta ou esteticamente
mais apelativa de interpretar um determinado excerto. O docente propds, na sequéncia da
resposta do aluno, alterar pequenas articulagdes, uma vez mais incluindo o aluno no
processo de ensino-aprendizagem.

Seguindo a mesma metodologia prosseguiu-se para a segunda obra.

O docente questionou se o aluno se sentia fatigado, ao que apesar de se fazer notar este
negou.

O ritmo da aula foi bastante enérgico e o aluno foi plenamente capaz de manter os niveis de
atencdo elevado.

Com cerca de 35 minutos volvidos o professor apresentou a segunda “surpresa”
introduzindo pela primeira vez o aluno & improvisacdo harmonicamente contextualizada,
introduzindo uma serie de exercicios cujo objetivo & a explorar as relages escala-acorde.

C7 > Acorde dominante > Modo Mixolidio

Os conceitos foram introduzidos usando a nomenclatura adequada e apesar dos conceitos
poderam ser algo complexos — fungdes tonais, tensdes harmdnicas, etc. - para um aluno tio
jovem, este ndo opds qualquer resisténcia & sua compreens3o pelo que a metodologia se
revelou perfeitamente adequada neste caso.

O professor reconheceu a fadiga do aluno recomendando que este repousasse um pouco.
Este intervalo foi utilizado para explicar ao aluno a forma da obra onde este iria
experimentar a improvisagao.

A aula foi-se aproximando do término com uma serie de recomendagdes de exercicios para
o trabalho autdnomo, reconhecendo as competéncias ja dominadas pelo aluno e que
podem potencialmente alicercar a aquisicdo de novas competéncias.

A aula terminou com o aluno a tocar a primeira obra na integra.

As metodologias didaticas empregues pelo docente foram adequadas no cumprimento dos
objetivos propostos que consistiam na iniciacdo ao jazz.

Assinado por: Paulo Jorge dos Santos Perfeito
MNum. de Identificagio: 10326059
Data: 2022.05.25 10:35:04 +0100
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2.5.3. Planificacdes instrumento: curso secundario

O trabalho desenvolvido nas aulas de Instrumento — Curso Secundario, oscilou entre a
abordagem de conteludos especificos de Jazz e o repertério inserido no curriculo da
disciplina. Porém, aproveitou-se para aplicar os conceitos relacionados com a
interpretacéo jazzistica em exercicios técnicos do ambito erudito, como por exemplo:
Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984).

O Capitulo nimero seis, intitulado Digitacdo, foi selecionado para fortalecer a
coordenacdo motora e a interpretacdo ritmica do aluno. Os exercicios trabalhados
abordaram diferentes propostas para aprimorar a digitagdo através da inclusdo de
posicdes alternativas. Com a finalidade de apurar a nocdo de tempo, compasso e
subdiviséo, todos os exercicios foram realizados com metronomo. A Figura 19, contém
um exemplo da aplicacdo de posicdes alternativas sobre a mesma nota, utilizando

diferentes figuras ritmicas.
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Figura 19 — Excerto do Cap. 6 Digitacédo

No ambito da pratica do fraseado swing, inicialmente foram facultados varios estudos
do livro 4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown, 2019).
Apesar da especificidade deste material (Figura 20), € possivel constatar a falta de
indicacdes referentes a articulacao, pelo que foi necessério escrever na partitura todos

0s parametros relacionados com a acentuacao e articulacao das linhas melddicas.

A abordagem temporaria destes estudos, prendeu-se com a necessidade de compor
pecas adequadas ao nivel do aluno. No entanto, os exercicios de Brown (2019),
serviram para desenvolver os conceitos apresentados nos trés primeiros Capitulos do

método (Cap. I: As silabas do Jazz; Cap. Il: Swing feel; Cap. lll: Doo-Bah-Doo0).
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Figura 20 — Excerto do método 4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown,
2019)

Posteriormente, com o objetivo de dinamizar a assimilacdo da linguagem jazzistica,
foram introduzidas duas composi¢des sobre repertério standard. Standard#l (Figura
21), baseia-se no desenvolvimento melédico com recurso a utilizagdo da técnica para
surdina plunger (hand muting). A diferenca das composicdes idealizadas para o aluno
de Iniciacdo Musical, esta peca aborda uma tessitura mais ampla, incluindo passagens
gque combinam a linguagem cromatica com a prética de intervalos mais afastados.
Além da técnica hand muting, o caracter da peca recupera o espirito da tradicdo de
Big Band, incorporando diversos recursos expressivos, tais como: o vibrato, o

glissando e o drop.

Figura 21 — Excerto da pec¢a Standard#1

Por outro lado, o desafio do Standard#3 (Figura 22) consiste na transi¢éo do fraseado
com subdivisdo binaria (even eights), para o fraseado swing (triplet feel). Esta peca,
caracteriza-se pelo desenvolvimento motivico e pela coexisténcia de contornos
puramente melédicos, com frases predominantemente cromaticas. Ambas
composicdes contém ideias ritmicas, melddicas e harmédnicas caracteristicas da
linguagem Bebop, elaboradas desde uma perspetiva que cruza as especificidades da

interpretacdo, com as particularidades e possibilidades timbricas do instrumento.
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Figura 22 — Excerto da pec¢a Standard#3

De seguida, apresenta-se a planificacdo correspondente a Aula n°. 15 supervisionada

pelo Professor Doutor Paulo Perfeito.

Aula n® 15

Objetivos e Competéncias

e Desenvolver a memodria musical;

e Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa

respiracao;
o Desenvolver as capacidades motoras e de coordenac¢ao no instrumento;
e Apurar a nogao de tempo e interpretagédo ritmica;
e Interpretar com correcao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver
dificuldades técnicas e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

Conteudos Programaticos

Warm up

e Direcao do fluxo de ar e digitacao.
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Repertorio
e Standard#1 (Formoso, 2022);

e Standard#3 (Formoso, 2022).

Desenvolvimento da Aula

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questbes e/ou eventuais dificuldades
gue tenham surgido durante o estudo individual. Apresentagéo dos conteudos,

recursos e métodos de estudo (2 min);

e Warm up: abordagem de notas longas e flexibilidade com metrbnomo.
Seguidamente, o aluno interpretara varias sequéncias para desenvolvimento
da coordenacéo e independéncia dos dedos (seminima=85bpm). A atividade
estara centrada na inclusédo de posicoes alternativas. Aspetos como a postura,
respiracdo, controlo da coluna de ar, som, afinacdo, pulsagéo, rigor ritmico e

digitacéo, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e (Standard#l). A peca sera interpretada com especial foco no rigor ritmico e
articulagdo dos contornos melodicos. Seguidamente, seréo incluidos todos os
parametros relacionados com a expressividade, nomeadamente: vibrato,

glissando, ghost notes e hand muting (15 min);

e (Standard#3). A centralidade da atividade residird na correta utilizacdo das
subdivisbes no fraseado (binaria e ternaria). Os contornos predominantemente

cromaticos, seréo trabalhados separadamente num tempo mais lento (15 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho
desenvolvido e definicdo do trabalho autbnomo do aluno (3 min).

Recursos e Fontes

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Digitagéo (Formoso, 2022);

e Standard#1 (Formoso, 2022);

e Standard#3 (Formoso, 2022);
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e Piano vertical;

e 1 estante.

Avaliacado

De seguida, apresentam-se as consideracdes sobre o trabalho realizado:

- Flexibilidade: verificou-se alguma instabilidade do som na abordagem do registo
grave. Em termos ritmicos, sublinhou-se a importdncia da vocalizacdo e da

continuidade do fluxo de ar.

- Digitacdo: o aluno devera encarar este trabalho especifico desde uma perspetiva
mais mecéanica. Por outras palavras, o rigor ritmico e a precisdo com que as posi¢des

sdo digitadas, desempenham um papel fundamental no desenvolvimento da

coordenagéo.
Assinatura do Professor Cooperante
Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
ldentificacdn: BI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 01:11:49
Reflexao

Tem-se verificado uma melhoria significativa na abordagem instrumental do aluno.
Neste sentido, considero que o contacto com o repertério de Jazz tem produzido
efeitos positivos, principalmente, no ambito técnico (desenvolvimento do som e

interpretacao ritmica).

No entanto, o aluno devera continuar a aprofundar nas diferentes metodologias, com o

objetivo de consolidar as bases da técnica instrumental.
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Supervisdo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Instrumento: Ano/Murma:
Trompete 8% grau

Escola | Professor Cooperante N° de aula: 1° Data: 8 de margo

Conservatario de Misica de Coimbra - Prof. supervisao de 2022 — 17:45

Daniel Tapadinhas

Comentario do Orientador/Supervisor

O professor cooperante assistiu as aulas lecionadas.

O professor saudou o aluno e questionou se este ja tinha tocado.
Ambos os intervenientes efetuaram a aula sentados.

A aula comegou com uma serie de exercicios num padrao cromatico descendente imitativo
em que o docente exemplificou os fragmentos seguindo-se a execugdo por parte do aluno.
Os fragmentos abordavam uma serie de competéncias técnicas nomeadamente
som/timbre, flexibilidade, registo (abaixo do limite/notas pedais). A preccupagdo de centrar
o som e ampliar o registo em ambas as diregGes foi uma preocupacgdo constante.

O professor interrompeu os exercicios ao fim de algum tempo para chamar a atengdo para a
execucdo correta e mais eficaz do exercicio de flexibilidade, pedindo ao aluno para a prestar
atencdo ao fluxo de ar constante e a qualidade idéntica das notas.

A duracdo destes exercicios e a dindmica imposta no periodo inicial da aula tem a virtude de
desenvolver a endurance do aluno.

A linguagem empregue nesta segunda sess8o — embora igualmente num volume calmo e
tom cordial — foi muito mais adequada & idade e estadio de desenvolvimento do aluno. As
explicagdes foram por vezes acompanhadas por metaforas que ajudam, ndoso a
compreender, mas também a fixar melhor os conhecimentos transmitidos.

Pontualmente foram dadas sugestfes de como o aluno poderia desenvolver o seu trabalho
autdnomo com maior eficacia.

A aula prosseguiu com a execugdo de uma obra do volume de exercicios desenvolvido pelo
docente no contexto do seu projeto de investigacio. Neste caso foi valorizada a agogica
idiomatica do jazz e uma vez mais empregue a surdina plunger. O nivel de exigéncia da obra
selecionada foi adequado, sendo que neste caso a dificuldade residia na correta
interpretacdo estilistica além do conteldo técnico. Apesar do professor ser mais assertivo
na abordagem e resolugdo dos problemas, teve sempre o cuidado de empregar reforgo
positivo mantendo altos os niveis de motivagSo do alunoe.

As ideias foram sempre transmitidas com recurso a exemplificagdo e foi feita uma
associaco entre o estudo e as partes de orquestra que pederdo ser encontradas no
reportdrio jazzistico.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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No intuite de combater a fadiga manifestada pelo aluno o docente sugeriu uma nova serie
de exercicios de notas padais.

A aula prosseguiu com a execucdo de mais um estudo extraido do manual, desta feita
empregando uma linguagem mais cromatica e maior exigéncia técnica. Ao encontrar
algumas dificuldades técnicas o docente tragou um paralelismo com os exercicios feitos no
inicio da aula.

0 aluno apresentou algumas questdes de leitura que foram de imediato corrigidas,
contribuindo para a correta leitura e mecanizag3o da passagem.

A aula concluiu com uma serie de recomendagdes de trabalho autdnomo para expandir o
registo fazendo mencdo a algumas figuras do trompete jazz, nomeadamente Jon Faddis.

Assinatura: Assinado por: Paulo Jorge dos Santos Perfeito
Num. de Identificagio: 10326059
Data: 2022.05.25 10:37:34 +0100
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2.6. Outras Atividades

A Festa do Jazz celebrada anualmente em Lisboa, completou no passado més de
dezembro a sua décima nona edi¢cdo. O principal objetivo deste conceituado festival,
consiste na criacdo de um espaco que permita consolidar as redes do Jazz nacional e,
servir como plataforma para fortalecer o desenvolvimento de projetos artisticos®®. Na
presente edicdo, contou-se novamente com o tradicional Encontro Nacional de
Escolas de Jazz, no qual participou um Combo do Curso Profissional da EACMC. Os
concertos destinados a apresentacao do trabalho desenvolvido pelas diversas escolas
do pais, tiveram lugar no Espaco Espelho de Agua. Mais ainda, a Festa do Jazz
programou alguns momentos de debate onde foram promovidas conversas sobre o
Ensino de Jazz em Portugal, assim como, a necessidade de estabelecer parcerias e

trabalhar em rede?°.

Como docente responsavel pela orientagdo do Combo da EACMC e, a semelhanca do
trabalho desenvolvido em edicbes anteriores, o envolvimento dos alunos e a
valorizacdo das dimensfes individuais, foram os principais objetivos. Desta forma,
procurei um contexto onde os formandos aprendessem a dialogar entre si, no sentido
de alcancar uma performance de qualidade baseada no respeito pelo repertério
abordado, bem como, a procura de solu¢cbes que permitissem integrar e evidenciar o

contributo de todos os elementos.

A formacdo que participou no Encontro Nacional de Escolas de Jazz, esteve
constituida pelos seguintes instrumentos: saxofone alto, guitarra elétrica (dois alunos),
contrabaixo e bateria. O repertério apresentado pelo quinteto incluiu composicfes de
Charles Mingus (Duke Ellington, s Sound of Love), Dave Holland (The Balance) e uma

peca da minha autoria (Irreversivel).

Desde a minha perspetiva, as experiéncias resultantes do processo de preparagdo
para o festival, constituiram as aprendizagens mais valiosas para o futuro, tanto
profissional, como pessoal dos alunos. Neste sentido, considero que o trabalho
realizado facultou uma aproximacdo a realidade performativa, tendo por base a
promocao de valores éticos e estéticos indispensaveis para o desenvolvimento de uma

carreira artistica. O empenho e dedicacdo demonstrado pelos alunos, tanto nos

19 https://sonsdalusofonia.com/festa-do-jazz/

20 https://sonsdalusofonia.com/festa-do-jazz-edicoes-2021/
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ensaios, como no concerto de apresentacao, traduziu-se na atribuicdo das seguintes
distincdes: Prémio Melhor Combo (ver Anexo 10), Prémio Melhor Instrumentista

(aluno de bateria), Meng&o Honrosa (aluno de saxofone).

Em soma, foi dinamizada uma atividade de caracter formativo num dos polos da
EACMC. Fruto da colaboracéo entre os docentes de instrumento do Conservatorio de
Mdusica de Coimbra e, o docente do Polo Artistico de Arganil, foi realizada uma acéo
de formacéo intitulada: Workshop de Trompete — Do Classico Ao Jazz (ver Anexo 11).
A atividade serviu para abordar aspetos da técnica de base (consultar aula n°. 22,
Anexo 6), assim como, algumas das especificidades da linguagem jazzistica

(consultar aula n®. 23, Anexo 7).

Na minha opinido, estas iniciativas s8o especialmente importantes para toda a
comunidade escolar. Por um lado, consegue-se articular o conhecimento de
profissionais inseridos em areas diversificadas: musica erudita e Jazz.
Consequentemente, esta jungdo permite tornar mais rica e dindmica a atividade,
fomentando a complementaridade de perspetivas, estratégias e metodologias de
ensino. Por outro, a colaboracédo entre escolas na planificagdo de acdes de formacéo e
outras atividades de natureza artistica, promove o fortalecimento dos lagos entre as
instituicdes, possibilitando a troca de saberes e experiéncias ente professores e

alunos.
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Capitulo Il —= Projeto de Intervencéao

3.1. Introducéao

Para o trompetista e pedagogo David Hickman, a preciséo e velocidade da articulagao
sdo componentes indispensaveis para conseguir uma interpretacdo ritmica e
estilisticamente definida. Mais ainda, a beleza do som reside, essencialmente, na

execucdo de um bom ataque (Hickman & Pepping, 2006).

Relativamente aos principios técnicos sobre a articulagdo do som, os trompetistas
articulam libertando a coluna de ar com a ponta da lingua, pronunciando
simultaneamente as silabas tu, du ou ku. Outra abordagem menos generalizada,
consiste em articular com a regido média da lingua através de um posicionamento
arqueado. Esta técnica, denominada de Anchor tonguing, permite reduzir o movimento
da lingua durante a performance. Em soma, o staccato multiplo permite aos
instrumentistas articular a velocidades muito rapidas, utilizando alternadamente as

silabas tu-ku ou tu-tu-ku (Cunningham, 2016, p. 3).

No inicio do século XX, o método do trompetista francés Merrin Franquin (Méthode
Compléte de Trompette Moderne, de Cornet et de Bugle) introduziu a substituicdo das
silabas tu e ku por da e ga na interpretacdo do staccato multiplo. O resultado da
metodologia apresentada por Merrin traduziu-se numa maior fluidez da articulagéo,
devido as caracteristicas dos fonemas utilizados. Porém, a inclusdo de fonemas
menos fortes com a finalidade de alcancar uma maior continuidade e equilibrio da
articulacéo, foi anteriormente explorada no método Saint-Jacome's Grand Method for
Trumpet or Cornet. Nesta publicacdo de fim do século XIX, Saint-Jacome dedica uma
seccdo exclusivamente ao portato, consistindo no ataque das notas através do fonema
d. Esta técnica, fundamental para o desenvolvimento do fraseado em legato, permitia
ao instrumentista conectar uniformemente as notas, facilitando a continuidade da
coluna de ar (Ibid., pp. 8-9). A aplicacdo de diferentes silabas de acordo com as
necessidades interpretativas, acompanhou desde cedo a evolucdo do trompete.
Durante o periodo Barroco, estas adapta¢des, junto com a utilizacdo do legato e os
planos dinamicos, constituiam o0s principais recursos implementados pelos
instrumentistas para imitar as inflexdes e expressividade da interpretacdo vocal.
Assim, as possibilidades para articular os sons no trompete natural resultavam da

aplicacao das silabas tia, da, la, le, re, ra ou di (Ibid., p. 4).

76



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

No contexto da interpretacdo de repertério jazzistico, o instrumentista tem a
possibilidade de desenvolver uma articulacdo mais pessoal, adaptando a elaboracéo
do material melédico as nuances da performance. Além dos desafios inerentes a
complexidade ritmica do swing, os trompetistas de Jazz devem adequar a articulacdo
e acentuacdo do fraseado as especificidades do instrumento, como por exemplo: a
série harmonica, a digitacdo, a extensdo, a dindmica e a resisténcia. Uma das figuras
gue contribuiu significativamente para o enriqguecimento da articulacdo no Jazz, foi o
trompetista estadunidense Clark Terry. Neste ambito, destaca-se a técnica Doodle
tonguing, que consiste na alternancia das silabas da e la. Mesmo em andamentos
muito rapidos, esta abordagem permite aos trompetistas articular em legato todas as
notas da frase (Ibid., pp. 11-12).

Quanto as metodologias aplicadas no ensino do instrumento, para Silva (2014)
existem claras diferencas entre o &mbito erudito e o Jazz. Num sentido geral, a
formacdao classica baseia-se na abordagem de métodos especificos que permitam ao
instrumentista adquirir os dominios necessarios para interpretar os diferentes estilos
(Silva, 2014, p. 16). De acordo com Cassone (2009, em Silva, 2014, p. 17), a precisao
dos ataques e a correta interpretagdo das diferentes articulacdes, sdo competéncias
imprescindiveis para qualquer trompetista de formacdo classica. Mais ainda,
atendendo as exigéncias estilisticas, o autor destaca a necessidade de desenvolver

um som limpo, uniforme e timbricamente rico.

Na aprendizagem de Jazz, a assimilagdo da linguagem e aquisicdo de vocabulério
estdo fortemente ligadas ao processo de audicdo — reproducdo (Glenn, 2004, em
Silva, 2014, p. 17). Contudo, Moore (2009, em Silva, 2014, pp. 17-18) alerta para
possiveis implicacBes que esta metodologia pode ter no desenvolvimento dos alunos,
caso estes nao forem devidamente monitorizados por especialistas. Em primeiro lugar,
a formacgéo da embocadura pode vir a ser alterada durante o processo de imitacéo.
Em segundo, a abordagem prematura do registo agudo, quando o aluno ainda né&o
tem a preparacédo e condicdes fisicas necessarias, podera ter um impacto negativo na
sua formacdo. E por ultimo, atendendo a especificidade do contexto performativo,
Moore aponta que o foco do instrumentista na criacdo do discurso musical durante a

improvisagédo, podera influenciar o desenvolvimento de uma respiragéo apropriada.
Abordando as especificidades do fraseado jazzistico, Silva (2014) refere um conjunto

de caracteristicas relacionadas com a interpretacdo. Por um lado, o autor identifica

uma predominancia do legato na articulacéo, sendo que, a utilizacdo de notas curtas e
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acentuadas serve, frequentemente, para concluir as frases e criar contraste no
desenvolvimento das linhas melddicas. Por outro, o staccato mdltiplo é substituido
pela técnica Doodle tonguing e, a diversidade timbrica e abordagem do registo agudo,
constituem recursos abundantemente explorados pelos trompetistas de Jazz
(Harbison, 2002, em Silva, 2014, p. 18).

3.2. Problematica do Estudo

Uma das caracteristicas essenciais da musica de Jazz, reside na valorizacdo da
individualidade. Para o trompetista e pedagogo John McNeil, o desenvolvimento da
articulacdo esta diretamente ligado a construcdo de uma identidade artistica propria
(McNeil, 1999, em Edmund, 2009, p. 66). No entanto, sera importante referir que o
grau de individualidade na articulacdo utilizada, dependera do contexto performativo.
Assim sendo, na abordagem de repertério para Big Band, pretendera-se uma

uniformizagdo que resulte na coesao interpretativa dos diferentes naipes.

Resultado da natureza subjetiva desta forma de arte, torna-se dificil estabelecer os
critérios que definem uma interpretacdo correta e de qualidade. Grande parte destas
dificuldades, surgem na abordagem de metodologias dirigidas a performance musical
e prética da improvisacdo, no entanto, ensinar ao aluno como interpretar constitui um
dos maiores desafios ho ambito da pedagogia de Jazz (Edmund, 2009, p. 15). Neste
sentido, Edmund (2009) aponta varios fatores que poderdo acentuar esta

problematica:

e As metodologias baseadas na imitacdo representam um desafio para o0s
docentes no sentido de promover o desenvolvimento de capacidades de
interpretacéo estilistica,;

e Falta de especificidade quanto & notagdo musical do texto;

e Programas curriculares centrados na pratica da improvisacao.
Em alternativa, a implementacdo de metodologias que visem a pratica da articulagéo,
podera servir como catalisador para a aquisicao de competéncias performativas (lbid.,

p. 20):

e Apuramento da nogéo estilistica;

¢ Consolidacao de capacidades técnicas;
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e Consisténcia no desenvolvimento da improvisagao.

Desde a perspetiva de Edmund (2009), o estabelecimento de regras sintaticas e
opcdes interpretativas determinadas por parametros especificos, servira para facilitar a
compreensédo estilistica, assim como, acelerar os processos de aprendizagem. Em
complemento, Elliot (1986, em Edmund, 2009, p. 25) aponta que os docentes deverdo
implementar tarefas e sequéncias predeterminadas que envolvam processos

potencialmente significativos para os alunos.

Para um instrumentista de sopro, a articulacdo requer a capacidade fisica de acionar
fluidamente a lingua sobre a coluna de ar, coordenadamente com a digitacdo. Mais
ainda, a expressao e emocao do discurso musical dependem, em grande medida, da
diversidade e precisdo da articulagcao utilizada. Por conseguinte, a pratica de rotinas
gue envolvam o aperfeicoamento deste dominio técnico representam um tipo de
aprendizagem cinestésica. Para Rowher (2001, em Edmund 2009, p. 67) a pratica
aprofundada da articulagdo servira para promover aspetos relacionados com a
expressividade em fases inicias da aprendizagem. De acordo com Poulter (2008, em
Edmund, 2009, p. 65), a capacidade de articular corretamente o fraseado desempenha
um papel fundamental, tanto na emocédo do conteudo musical, como na enfatizagédo do
sentido ritmico. Segundo Elliot (1986, em Edmund, 2009, p. 25) o desenvolvimento da
articulagdo podera contribuir significativamente para o apuramento da interpretagédo
ritmica. Neste ambito, Goins (2003, em Edmund, 2009, p. 64) ressalta a importancia
da aquisicao de técnicas especificas no sentido de construir um fraseado adequado as

caracteristicas inerentes ao swing.

Por outro lado, alguns autores evidenciam a estreita relagéo entre a articulagdo e o
estilo. No contexto da musica de Jazz, Bash (1991, em Edmund 2009, p. 68) sugere
gue as multiplas possibilidades relacionadas com a articulagdo do fraseado,
proporcionam interpretacfes estilisticamente mais significativas. Kevin Tague (2017),
descreve a flexibilidade estilistica como uma valiosa caracteristica para o0s
trompetistas contemporaneos. O facto de o trompete desempenhar um papel central
nas diversas formagdes, exige a capacidade de interpretar com precisdo um vasto
conjunto de estilos (Tague, 2017, p. 1). Em soma, o decréscimo na oferta de postos de
trabalho especializados e, a crescente demanda de instrumentistas cada vez mais
versateis, acentuam a necessidade de abracar propostas estilisticas diversificadas

(Ingram & Cooper, em Tague, 2017, p. 4).
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Relativamente a notacdo de repertorio jazzistico, nem sempre € possivel “traduzir’ no
texto todos os recursos de natureza interpretativa. Apesar do esforco de compositores
e arranjadores por descrever com detalhe o seu imaginario musical, o sistema de
notacgdo por vezes revela-se insuficiente pelo que os instrumentistas deverdo conhecer
as carateristicas idiomaticas de cada estilo (Ibid., pp. 6-7). Outro problema relacionado
com a leitura da partitura, advém da diversidade de interpretacdes sobre o significado
dos simbolos utilizados. Para contextualizar esta problematica, as opinides de varios
compositores e maestros sobre o significado do simbolo de acentuacédo (>), foram

reunidas por Francis McBeth e sumariadas por Tague (lbid., pp. 11-12):

e Para Vincent Persichetti e John Barnes ndo deveré ser alterada a duracdo da
nota;

e Para Vaclav Nerybel devera existir uma ligeira reducéo na duracéo da nota;

e Para Frederick Fennell o estilo e o andamento determinaréo a duracéo da nota;

e Para Joe Mullins o simbolo sé representa uma certa tensdo na interpretacdo da
nota;

e Para Howard Hanson a nota devera ser articulada e separada das outras

alturas.

No ambito da literatura de Jazz direcionada a prética e desenvolvimento do fraseado,
as diferentes metodologias focam-se na aplicagdo de parametros especificos. O
saxofonista e pedagogo Jerry Coker define o swing como a juncdo do plano
interpretativo com a unidade ritmica, aconselhando a pratica de colcheias com
subdivisdo ternéaria (shuffle), articulando os upbeat e ligando-os para os downbeat
(Coker, em Tague, 2017, p. 13). Por outro lado, o trombonista, compositor e maestro,
Alan Raph, identifica no seu livro Dance Band Reading and Interpretation (1962), cinco

caracteristicas basicas da interpretacdo de repertério jazzistico (Ibid., p. 28):

1) As seminimas representam sons curtos;

2) Notas com valor superior a seminima, interpretam-se com toda a duragéo;

3) As colcheias isoladas representam sons curtos e acentuados;

4) Os grupos de colcheias abordam-se com subdiviséo ternaria (swing feel);

5) No fraseado a colcheia os upbeat sdo articulados, ligando-os para os

downbeat.

Na mesma publicacdo, Raph inclui a descricdo dos efeitos e recursos expressivos

frequentemente implementados pelos musicos de Jazz (lbid., pp. 38-46).
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A Figura 23 mostra a técnica half valve position, utilizada na abordagem do squeeze e

noutros efeitos timbricos relacionados com a imitacdo da voz.

Figura 23 — Half valve position (1)

O squeeze e o glissando sdo efeitos que servem para conectar gradualmente duas
alturas. A diferenca reside na execucgéo do recurso: o glissando baseia-se na digitacdo
de um segmento croméatico e o squeeze inclui a técnica half valve position. A Figura 24

mostra a notacdo para cada um dos efeitos.

Glissando
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Figura 24 — Squeeze e Glissando

Os rips e os drops (Figura 25) interpretam-se antes da primeira nota da frase, sem
alterar o seu posicionamento ritmico. Na abordagem de ambos efeitos ndo existe uma

altura definida, se bem que, o rip comeca por baixo da nota alvo e o drop por cima.

Rip (fast, fluttered) Drop (fast, fluttered) Rip (long, half valve)
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Figura 25 — Rips e Drops

O bend consiste na desafinagdo de uma altura (aproximadamente meio tom), através
da técnica half valve position ou provocando uma modificagdo na coluna de ar. Por
outro lado, no smear a desafinagdo acontece com o0 ataque da nota. A Figura 26

mostra a notac¢éo para cada um dos efeitos.
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Bend Smear
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Figura 26 — Bend e Smear

O fall pode ter uma duragao variavel (curta, média ou longa) e complementa-se com a
técnica half valve position ou, a digitacdo de um fragmento cromatico. O resultado
consiste num efeito descendente sem altura definida, acompanhado por um ligeiro
decrescendo. Atendendo as possiveis duracbes do fall, a Figura 27 inclui trés

notacgdes diferentes.

Very quick Medium length (fluttered) Very long
N ] N - -
62 e ‘ e T \K-
L2
Figura 27 — Fall

O doit produz o efeito oposto ao fall. Subitamente apds o ataque da nota alvo, o
instrumentista provoca uma alteragdo da altura através da série harmonica, com
recurso a técnica half valve position. A duracdo e extensdo do doit sdo variaveis,
sendo que a ultima, depende em grande medida da capacidade do intérprete. A Figura

28 contém um exemplo do efeito, representado por uma linha ascendente a direita da

nota alvo.
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Figura 28 — Doit

Por dltimo, o shake assemelha-se ao trilo realizado com flexibilidade (posicao fixa).
Existem diferentes tipos de shake dependendo da velocidade e amplitude do efeito. A
Figura 29 contém um exemplo de maior amplitude (execucao lenta) e, outro de menor

amplitude (execucao rapida).
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Wide Fast
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Figura 29 — Shake

Quanto as surdinas tipicas utilizadas pelos trompetistas de Jazz, destacam-se as
seguintes: harmon, cup, bucket, straight, pixie e plunger. A inclusdo dos timbres e
efeitos produzidos por estes complementos, foi abundantemente explorada pelas Big
Bands, contudo, trompetistas iconicos como Dizzy Gillespie e Miles Davis, também
integraram estes recursos na sua performance, nomeadamente, a surdina cup e

harmon, respetivamente.

O efeito gerado pela surdina plunger, € um dos mais caracteristicos da linguagem
jazzistica, aproximando-se em grande medida da interpretagdo vocal. Procurado por
compositores e arranjadores (George Gerswin, Duke Ellington, Count Basie, Stan
Kenton), este efeito exige o dominio de uma técnica especifica. Como representado na
Figura 30, existem trés posicdes basicas: “+” significa que a surdina deve permanecer
encostada a campanula do instrumento; “0” significa que o instrumentista deve retirar a
surdina da campéanula; “+ 0” representa a transi¢cao da posicao fechada para a posicao

aberta, produzindo o efeito conhecido como “Waaa” (Tague, 2017, p. 50).

waaa
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Closed Open Closed to Open
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Figura 30 — Técnica da surdina plunger

Como referido anteriormente, tanto a articulacdo como a nog¢ao ritmica, ocupam um
papel central no desenvolvimento do fraseado jazzistico. Estes parametros adquirem
uma maior dimensdo no contexto da formacdo mais impactante da muasica de Jazz, a
Big Band. Segundo o trombonista Claus Nymark (2011), a precisdo da articulagédo é
determinante para atingir uma total sincronia entre os instrumentos que constituem o
ensemble. Neste sentido, varios autores revelam a importancia da uniformizacao
interpretativa no ambito das grandes formacgdes. Para Gudmundson (2006, em

Edmund, 2009, p. 68) a estandardizagéo da articulacdo permitird um desenvolvimento

83



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

significativo em termos estilisticos, no entanto, o autor aponta como maior dificuldade
a falta de informac@o na partitura. Por outro lado, Nymark refere que apesar da
problematica relacionada com a notacao, existe, de facto, um conjunto de convencdes

de indole interpretativa (Nymark, 2011, pp. 28-29):

e Tipos de articulacdo: tenuto, staccato, acentuacdo e marcato;

¢ As seminimas e notas sincopadas representam sons curtos;

e Os grupos de colcheias devem ser interpretados através de ligadura de
expressao, excetuando a Ultima nota do grupo, que serd curta e acentuada
(silaba da).

Em soma, Nymark (2011) acrescenta as seguintes especificagdes referentes aos tipos

de articulagéo:

e Tenuto: a nota mantém toda a duragéo;
e Staccato: a nhota é interpretada com metade da duracéo;
e Acentuacdo: a nota é acentuada e mantém toda a duracao;

e Marcato: a nota é acentuada ocupando 80% da durag&o.

Sérgio Charrinho (2015) coloca em perspetiva algumas das principais opc¢des
metodolégicas sobre o ensino do Trompete — Jazz. Se bem que, quanto a prética e
desenvolvimento da improvisacdo o autor apresenta multiplas referéncias (Jamey
Aebersold, Jerry Coker, David Baker, etc.), no que respeita a literatura dirigida ao
ensino do instrumento Charrinho identifica uma lacuna (2015, pp. 24-28). Contudo, no
seu projeto pedagogico destaca-se a inclusdo de métodos especificos para o
trompete, como por exemplo, Jazz Conception (Snidero, 1996), selecionado para
abordar aspetos de natureza interpretativa (Ibid., p. 93). No mesmo trabalho, o autor
redine os contributos de diversos especialistas em torno ao ensino do Trompete —
Jazz. Neste sentido, cabe mencionar alguns pontos relacionados com a natureza do

presente Projeto de Intervengédo:

» Importancia da abordagem da articulacdo e fraseado inerentes a linguagem
(Pimentel, 2015, em Charrinho, p. 137);

» O estudo sistematizado de aspetos como a articulacdo e formulas melddicas

predefinidas, podera servir como veiculo para o desenvolvimento de
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competéncias essenciais de natureza motora e cognitiva (Moreira, 2015, em
Charrinho, p. 146);

» Abordagem da articulagdo especifica de Jazz através da transcricdo e
interpretacdo de frases idiomaticas e, utilizacédo de literatura especifica para o

desenvolvimento de dominios técnicos (Marques, 2015, em Charrinho, p. 157);

> Falta de métodos direcionados ao ensino do instrumento no ambito da

pedagogia de Jazz (Marques, 2015, em Charrinho, p. 157);

» Escassa relevancia estatistica do trompete no panorama jazzistico nacional
(Margues e Moreira, 2015, em Charrinho, pp. 157-159).

3.3. Fundamentacéo Teolrica

A literatura direcionada ao ensino de Jazz é rica em termos de especificidade
harménica, ritmica e melddica, porém, aspetos como a articulacao, a expressividade e
outros elementos relacionados com as particularidades de cada instrumento, ndo séo

abordados em profundidade.

No ambito da transcricdo musical, a relevancia do estudo comparativo realizado por
James Moore (2012) reside na capacidade de sintetizar e conceptualizar
detalhadamente o discurso musical, incluindo diferentes técnicas e recursos utilizados
pelos trompetistas de Jazz. Paralelamente, o estudo permite estabelecer o grau de
influéncia do trompetista Clifford Brown na interpretacdo de Donald Bird e Freddie
Hubbard, facultando um conjunto de caracteristicas da abordagem contemporanea do

Trompete — Jazz (Moore, 2012, p. 11).

Assim, a andlise realizada por Moore permite identificar e descrever os seguintes

parametros interpretativos (lbid., pp. 87-211):

e Articulagédo: a forma como cada trompetista de Jazz aborda este recurso
define em grande medida a sua identidade. O momento e a maneira como o
instrumentista articula com a lingua, revela aspetos essenciais do seu estilo e

interpretacéo pessoal.
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O exemplo da Figura 31 contém o tipo de articulagdo mainstream tonguing. Note-se

gue, a excecdo do downbeat inicial, sé os upbeat sdo articulados.

Figura 31 — Mainstream tonguing (1)

Por outro lado, em andamentos lentos ou médios, os trompetistas costumam articular

todas as notas da frase, mantendo a acentuacdo dos upbeat como exemplificado na

Figura 32.
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Figura 32 — Acentuacao dos upbeat

A Figura 33 mostra uma variacao da articulagdo mainstream tonguing, frequentemente

utilizada pelo trompetista Clifford Brown.
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Figura 33 — Mainstream tonguing variagao |

Com o obijetivo de criar maior contraste no fraseado, alternar grupos de colcheias em
legato com a articulagdo mainstream tonguing (ver Figura 34), constitui outra das

variagdes tipicamente utilizadas.

Figura 34 — Mainstream tonguing variacao Il

Atendendo as caracteristicas do instrumento, os trompetistas podem adaptar a

articulacdo em funcéo do registo utilizado (ver Figura 35 e Figura 36).
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Ascending and descending register
breaks negotiated with toungued pitches
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Figura 35 — Adaptacao da articulacdo ao registo (1)

Successive staccato articulations
leading up to and crossing the break
from middle to upper register
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Figura 36 — Adaptacao da articulacdo ao registo (2)

A incluséo de ghost notes no fraseado a colcheia (ver Figura 37), permite enriquecer
ritmicamente o discurso musical, acrescentando um maior contraste entre as notas

acentuadas e nao acentuadas.
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Figura 37 — Ghost notes

e Ritmo: a partir de 1940 o desenvolvimento do material melddico baseia-se na
sequenciacao de colcheias. Este recurso permite aos instrumentistas construir

frases mais extensas, definindo o contelldo harménico de forma sofisticada.

Na Figura 38 verifica-se a homogeneidade do fraseado a colcheia sobre um ritmo

harmonico de dois acordes por compasso.

Figura 38 — Homogeneidade ritmica do fraseado
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Com a finalidade de enriquecer a dimensao ritmica do fraseado, o exemplo da Figura

39 evidencia a integracdo de diversas figuras ritmicas, nomeadamente, a tercina de
colcheia e a semicolcheia.
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Figura 39 — Diversidade ritmica do fraseado (1)

Outra forma de “quebrar” a uniformidade do fraseado a colcheia (ver Figura 40)

consiste na utilizagao de figuras contrastantes, como por exemplo, a seminima.

Am’ 07 G‘?

Téz mﬂJTLJ;.JJgWFrrIFfFF -

Figura 40 — Diversidade ritmica do fraseado (2)

O desenvolvimento do fraseado no swing exige a capacidade de integrar diversos
elementos ritmicos, entre eles, a sincopa (ver Figura 41).

Syncopation within a line
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Figura 41 - Sincopa

e Variagao ritmica: as diferentes técnicas para ornamentar o discurso musical
foram abundantemente exploradas pelos trompetistas de Jazz. A

implementacéo de variagdes ritmicas contribui para o enriquecimento ritmico e
melédico do fraseado.
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A continuacédo, a Figura 42, Figura 43, Figura 44 e Figura 45, mostram 0s tipos de
ornamentacao ritmica mais comuns, homeadamente, através da tercina de colcheia,

semicolcheia e tercina de semicolcheia, respetivamente.
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Figura 45 — Ornamentag&o com tercina de semicolcheia

¢ Ornamentacdo melddica: neste campo identificam-se trés subconjuntos: 1)

ornamentacado cromatica; 2) half valve position; 3) plops.
A appoggiatura consiste na aproximagdo cromatica a uma nota alvo. Frequentemente,

a aproximacao encontra-se meio tom abaixo da nota de chegada, interpretando-se

através da ligadura de expresséao (ver Figura 46).
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Figura 46 - Appoggiatura
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O segundo subconjunto de ornamentacbes engloba os efeitos produzidos pelo
controlo do movimento dos pistdes, denominado de half valve position (ver Figura 47).
Este recurso permite ao instrumentista realizar uma aproximag¢ao progressiva a nota

alvo, resultando num efeito que se assemelha a inflexdo vocal.

Denotes half-valve
grace note.
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Figura 47 — Half valve position (2)

Por ultimo, o plop (ver Figura 48) consiste em atacar uma altura superior a nota alvo,

descendo subitamente para o objetivo através da flexibilidade.

Plop
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Figura 48 - Plop
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e PosicOes alternativas: este recurso é especialmente Util para resolver
guestdes técnicas relacionadas com a digitagdo de determinadas passagens
musicais. Por outro lado, a inclusdo de posicdes alternativas na performance
contribui para a ornamentacdo da frase, acrescentando intensidade a

interpretacao.

A Figura 49 mostra como a posi¢do 1/3 podera facilitar a interpretagcdo do excerto,

evitando a abordagem de duas notas com a posicgéao fixa 1.
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Pu“lhl‘ alternate fingering of
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Figura 49 — Posic¢es alternativas (1)
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A Figura 50 contém um exemplo de ornamentacdo ritmico-melédica através da

inclusdo de uma posicao alternativa.
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Figura 50 — Posic¢des alternativas (2)

Para concluir, a Figura 51 mostra como a aplicacdo de duas posi¢cdes sobre a mesma

nota favorecera a definicdo do contorno melédico.
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"F#" using alternate
fingering of vales 2-3

Figura 51 — Posic¢es alternativas (3)

A continuagdo, os exemplos disponibilizados correspondem a métodos direcionados
ao ensino do trompete no contexto da musica de Jazz. Desde o meu ponto de vista,
sem pretender desvalorizar o papel da transcricdo e da experiéncia performativa no
processo de aprendizagem, considero de extrema importdncia para o ambito
pedagdgico todas as propostas metodologicas que contribuam para a compreensao
das especificidades do repertério. Apesar da complexidade na codificagdo de todos os
aspetos interpretativos subjacentes a pratica musical, penso que o recurso a este tipo
de materiais didaticos podera ser um excelente complemento para a formacdo dos
alunos, principalmente, quando se trata de niveis iniciantes. Assim sendo, 0s
exemplos analisados apresentam um conjunto de alternativas de natureza pratica
através de componentes essenciais da linguagem jazzistica: a interpretacdo e o

desenvolvimento da criatividade.

O método Essential Elements for Jazz Ensemble (Steinel, 2000) apresenta-se como
uma ferramenta de aproximacado aos parametros interpretativos do Jazz. O livro, de
facil leitura e estruturacdo detalhada, aborda aspetos fundamentais da interpretagédo
jazzistica através de breves exemplos ritmicos e melddicos. Na secgéo inicial (ver

Figura 52), o autor identifica as caracteristicas essenciais do fraseado no swing.
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Figura 52 — Essential Elements for Jazz Ensemble (Steinel, 2000)

Em soma, Steinel inclui diversas opc¢des relacionadas com o desenvolvimento ritmico
e melédico, nomeadamente, no contexto da forma Blues e através da elaboracdo de
riffs e frases idiomaticas. Cabe destacar a preocupacao do autor por apresentar um
conjunto de conceitos e exercicios enquadrados na linguagem Bebop, o que podera
reforcar a relevancia desta corrente estilistica no ensino e aprendizagem da musica de

Jazz.

No contexto da iniciagdo ao Jazz e, relativamente as dificuldades na leitura do texto

musical, o compositor e arranjador Jacques Rizzo (1989) identifica trés fatores:

e Apesar de que a escrita de Jazz utiliza a notacdo tradicional, os padrbes

ritmicos sdo interpretados através da subdiviséo ternaria do tempo (swing feel);

e O autor aponta uma falta de consisténcia por parte de compositores e

arranjadores de Jazz na uniformizagéo da escrita de padrdes ritmicos;

o Escassa especificidade da notacédo relacionada com a articulacédo do fraseado.
Consequentemente, o compositor (ou arranjador) coloca no intérprete a
responsabilidade de abordar o repertério respeitando as suas caracteristicas

estilisticas e idiomaticas.

Através da Figura 53, verifica-se a componente ritmica das pecas elaboradas por
Rizzo (1989). Assim como Steinel (2000), utiliza a associacdo das silabas de scat as
diferentes articulagdes como estratégia para promover a interiorizacdo dos diversos

ataques e duragfes das notas.
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Figura 53 — Reading Jazz (Rizzo, 1989)

Um dos parametros fulcrais abordado no método The Art of Jazz Trumpet (McNeil,

1999), consiste no desenvolvimento da articulagdo no contexto do fraseado a colcheia.

Com base nos critérios estabelecidos por McNeil, A Figura 54 contém um excerto

sobre uma sequéncia melddica baseada na transposicdo de estruturas menores.
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Figura 54 — The Art of Jazz Trumpet (McNeil, 1999)

Até o momento, a literatura analisada conflui numa abordagem tecnicista de

parametros inerentes a linguagem de Jazz. Apesar de existirem exemplos que incluem

a utilizacdo de recursos interpretativos na elaboracdo de propostas mais dinamicas,

como por exemplo, os duetos de Rizzo (1989) ou os excertos melddicos de Steinel

(2000) e McNeil (1999), a abordagem dos contetidos mencionados parece estar ainda

afastada do contexto performativo.
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O método de Sy Platt (1985), intitulado 24 Jazz Etudes for Trumpet, aborda questées
idiomaticas da linguagem de Jazz desde uma perspetiva que integra as
particularidades do contexto real de performance. As vinte e quatro composi¢cdes
navegam por andamentos, estilos e tonalidades diferentes, apresentando ideias
melddicas que descrevem alguns dos rasgos identitarios do trompete no Jazz. Em
soma, aprecia-se a preocupacdo do autor pela inclusdo na partitura de indicacdes de
natureza interpretativa. A Figura 55 contém um excerto do Etude n°. 8, em tonalidade

de D6 menor.
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Figura 55 — 24 Jazz Etudes for Trumpet (Platt, 1985)

Para concluir, o seguinte exemplo foi retirado da publicacdo Maximum Mastery de
Michael Davis (2001), onde o autor reuniu o contributo de trés trompetistas altamente
reconhecidos no panorama jazzistico internacional. Desta forma, Tim Hagans, Greg
Gisbert e Scott Wendholt, participaram na gravacao de doze estudos sobre repertorio
inteiramente selecionado por eles. O resultado consiste num trabalho que permite
contrastar diferentes perspetivas sobre a improvisagcdo, contando ainda com uma
breve analise de cada autor sobre as pecas interpretadas.

Devido & escassa informacdo relativa a interpretagdo do texto musical e, com o
objetivo de assimilar o conteudo de cada estudo, Davis aconselha ouvir com atencéo
as gravagOes facultadas com o método. A Figura 56 contém o excerto do solo de Tim
Hagans sobre a progressdo harmoénica da composi¢do iconica de Charlie Parker:

Confirmation.
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Track 3/4 Zonfi[dfion Tim Hagans

Based on the chord changes to Confirmation, this study examines horizontal
melody making. The progression contains almost never-ending motion with
harmonic pauses coming on the first bar of every A section and the third bar of
the bridge. Think about the Bb7 in the fifth bar of cach A scction as an altered
E7 that leads to the A-7.

J=152
%, Bag CoUNT 0% -
o7 4
FA7 S EW . 'A7 p 9,7’ G7 "b@t .__ér:qﬁb_gq
| : ‘ : L e ll: Lt 7 2 I ; == e
e i Oy 7 '
X 7 1 3 ¢
5b7 b" A7 Q 'Gl I [ lG 1 Ql =
7 B a5 f ) :LJ]
y T ]} 1l 11
fal P s O L helees oo bebeifheh
| & ! 1 T 1 | 1
Ee====ror o e ——— —
5 . 277 _ " b

Figura 56 — Maximum Mastery (Davis, 2001)

Tanto na proposta de Platt (1985) como na de Davis (2001), existe uma intencao por
aproximar o aluno do contexto performativo. Apesar que o método Maximum Mastery
esta claramente dirigido a um publico de nivel avancado, as duas publicacdes
introduzem conceitos e perspetivas muito pessoais sobre a improvisacdo. Neste
sentido, considero que ambos tém um grande potencial para estimular a criatividade
dos alunos, promovendo a assimilacdo de elementos caracteristicos da linguagem de
Jazz.

No método Reading Jazz (Rizzo, 1989) os conteddos sao apresentados,
fundamentalmente, desde uma perspetiva ritmica. Neste campo, autores como o0
saxofonista Jerry Bergonzi aprofundaram na conceptualizacdo de propostas
metodolbgicas nas quais, o ritmo, ocupa um lugar central. No quarto volume da série
Inside Improvisation (Bergonzi, 1998), sob o titulo Melodic Rhythms, Bergonzi explora
um conjunto de féormulas e estratégias com a finalidade de enriquecer o vocabulario
ritmico do instrumentista. Desta forma, o saxofonista faculta uma pandplia de
possibilidades para desenvolver a individualidade e percecdo ritmica, através de
exercicios nos quais o0 aluno devera definir as alturas e interpretacdo dos padrdes

ritmicos apresentados.
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3.4. Plano de Acéao

De seguida, apresenta-se o cronograma geral correspondente ao ano letivo 2021/2022
(ver Figura 57). Através das informagdes disponibilizadas serd possivel analisar o

desenvolvimento da préatica educativa inserida no estagio.

Mais ainda, o documento contém o registo das horas semanais atribuidas ao
desempenho da fungdo docente, assim como, o total de horas destinadas a
elaboracdo do método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso,

2022) e, ao acompanhamento de atividades curriculares e extracurriculares.
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Figura 57 - Cronograma geral do ano letivo 2021/22

Més /2021 Més /2022
Outubro | Novembro Dezembro Janeiro Fevereiro Marco Abril Maio Junho  [Total de | Total de

Descricdo das atividades 1 2 3 4|1 2 3 4|1 2 3 45|12 3 4|1 2 3 4|1 2 3 4 51 2 3 4|1 2 3 4 5|1 2 3 4| blocos | horas

Iniciagéo Obsgryagéo Instrumento : 1 1 ﬁ 5 3,75

Planificagdo Instrumento 11111 (1]1 111 1111 1 22 16,5
Secundério Observacao Instrumento 1 PZ ; 1 1 % 6 5
Planificagdo Instrumento 1111 1 %’ 1} 1(1]1 z’ 1 17 13
Curso Observagdo Combo 22|27 2 22§ 2 2 2 28 21
Profissional |Planificagdo Combo 2|2 ' 2 8 6
Audicdo de Instrumento 2 2 - 6
Atividades |Workshop de Instrumento N 2
Festa do Jazz Lisboa 2021 3144 - 25

Método Desenvolvimento do método 4/4|6|8|8(6|8|8|4|4]4 10/6|8[6]|8]4 - 200
Ensaio e gravagdo do repertorio 212122122 - 30

. EACMC - Curso Profissional 20| 24| 24| 24| 20| 24| 24| 24| 18| 18| 24 24|24|24|24] 18| 24 - 798
['):gsgs?e EPME - Curso Profissinal 2(2(22]2|2[2]2|2]|2|2} 2(2)2(2|2]2 - 64
ESMAE - Licenciatura 2(2(2]12|2]2 - 30

86 1220

Interrupgdes letivas Reunido de Departamento
Feriado Provas Intercalares/Modulo/Acesso Licenciatura
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3.4.1. Estratégias de acéo

O desenvolvimento de um Projeto de Intervencao Pedagdgica, exige o planeamento
de um conjunto de acdes e a adequacdo das ferramentas selecionadas para a sua
operacionalizacdo. Intervir na comunidade educativa implica observar e refletir sobre o
Ensino face os atuais desafios, identificando dificuldades que possam vir a ser
superadas através da implementagdo de propostas objetivas e focalizadas. Assim, o
Projeto de Intervencdo consiste huma ac¢ao organizada que devera dar resposta as
necessidades implicitas no contexto sobre o qual incidird a intervencédo, envolvendo
um processo que permita o controlo das atividades realizadas e, culminando com a

critica e reflexdo dos resultados obtidos.

O presente projeto centra-se na implementacdo de um método de introducdo a
linguagem de Jazz direcionado ao ensino do instrumento. Com esta ferramenta,
pretende-se facultar uma série de conceitos, estratégias e exercicios que promovam a
adquisicdo das competéncias necessarias para abordar de forma consistente o
repertorio. Mais ainda, atendendo as atuais exigéncias do contexto artistico
profissional, espera-se reforcar a importancia da formacado jazzistica para o futuro

académico e profissional dos alunos.

A continuagdo, enumeram-se as acdes e métodos especificos destinados a

construcao do projeto:

i.  Analise de metodologias e obras produzidas no a&mbito da pedagogia de Jazz;

i. Elaboragéo e implementacdo do método: Introducédo a Linguagem de Jazz para
Trompete (Formoso, 2022);

iii. Elaboracdo e implementacdo de questionarios destinados a especialistas, ao
Professor Cooperante e aos alunos envolvidos na Pratica de Ensino
Supervisionada (consultar modelo no Anexo 12);

iv.  Analise dos resultados obtidos;

v. Avaliacdo do desempenho e evolucdo dos alunos apds contacto com as
metodologias e conteddos abordados durante o estagio;

Vi. Avaliagdo do método criado, do seu impacto no desenvolvimento musical dos

alunos e do potencial valor para o contexto educativo.
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3.4.2. Técnicas de recolha de dados

Durante o periodo de intervencao, para que a informacéao recolhida fosse devidamente
organizada e analisada, estabeleceu-se uma criteriosa elaboragdo dos instrumentos
de recolha de dados. Assim, com o objetivo de reunir informacdes relevantes para a
construcao do projeto, bem como, obter contributos significativos para a avaliagdo das
metodologias implementadas durante o estagio, foram criados o0s seguintes

documentos:

1. Questionario aos Especialistas: questionario de resposta aberta dirigido a
profissionais de alto reconhecimento na area do Jazz, enviado via email
durante o fim do primeiro periodo e inicio do segundo periodo do ano letivo
2021-2022 (ver Anexo 13). A implementacdo do questionario serviu para
aprofundar nos seguintes tépicos: i) o impacto da linguagem de Jazz no
desenvolvimento interpretativo do trompete; ii) as especificidades do fraseado
jazzistico para o trompete; iii) diferentes perspetivas e metodologias no ambito
do ensino do trompete Jazz; iv) a relevancia do ensino de Jazz no
desenvolvimento musical dos alunos. Apdés a andlise e contraste das
informacBes obtidas, foi elaborada uma grelha sintese que contém as

principais conclusdes relacionadas com os topicos anteriormente referidos.

2. Questionario ao Professor Cooperante: questionario de resposta aberta
dirigido ao Professor Cooperante, enviado via email a meados do terceiro
periodo do ano letivo 2021-2022 (ver Anexo 15). Neste caso, incluiram-se
questbes relacionadas com a apreciacdo das metodologias utilizadas em
contexto de estagio, assim como, sobre a perspetiva do docente relativamente

a importancia da formagéo jazzistica no ensino do instrumento.

3. Questionério aos Alunos: questionario de resposta aberta dirigido aos alunos
envolvidos na Prética de Ensino Supervisionada, enviado via email a meados
do terceiro periodo do ano letivo 2021-2022 (ver Anexo 16). A implementacao
do questionario serviu para reunir as apreciacées dos formandos em torno ao
método abordado durante o estdgio, acrescentando informacdo sobre

conteudos especificos com base na sua experiéncia.
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4. Descritores do Nivel de Desempenho: com a finalidade de obter uma
apreciacao externa do desenvolvimento dos alunos foi elaborada uma grelha
de avaliag@o qualitativa. Desta forma, o Professor Cooperante foi convidado a
realizar a afericdo do desempenho dos formandos, tendo por base os
seguintes parametros: i) emissdo do som e controlo da afinag&o; ii) sonoridade
e dinamica; iii) pulsacdo; iv) interpretacdo ritmica; v) articulacdo; vi)
interpretacao e expressividade. O documento foi partilhado via email a meados

do terceiro periodo do ano letivo 2021-2022.

3.5. Analise e Discussao dos Resultados

3.5.1. Questionarios aos especialistas

A continuacdo, apresenta-se a analise das respostas obtidas através da
implementacdo do questionario destinado aos especialistas. Os contributos reunidos
serviram para fundamentar o enquadramento teérico do presente trabalho e reforgar a
pertinéncia do método desenvolvido. Em soma, disponibilizaram-se diversas
perspetivas sobre o papel e caracteristicas do trompete no contexto da musica de
Jazz, argumentando as possiveis implicacbes da formacgéo jazzistica nos contextos

académico e profissional.

Por conseguinte, os resultados obtidos oferecem uma panordmica sobre as
especificidades da linguagem jazzistica para o trompete, através do conhecimento e
experiéncia de profissionais oriundos da geografia peninsular, Centro América e dos

Estados Unidos (consultar biografias no Anexo 14).

1.- Na sua opinido, de que forma € que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

A abordagem dos inquiridos a primeira questao permite identificar varios pontos de
encontro. Em primeiro lugar, desde uma perspetiva mais abrangente, para os
trompetistas Chris Kase, David Pastor e Matthew Simon, a musica de Jazz ndo so
contribui para o desenvolvimento técnico e interpretativo do trompete, mais também,
para o de diversos instrumentos. Kase aponta para a necessidade de cada
instrumentista se adaptar aos diferentes contextos musicais, ja que nenhum estilo

surgiu para ser abordado por um Unico instrumento. O facto de o Jazz ter contribuido
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para o enriquecimento interpretativo de diversos instrumentos, reside, segundo Pastor,

na liberdade absoluta de expressao que caracteriza esta pratica musical.

Em segundo lugar, Matthew Simon e Jorge Vistel ressaltam o papel da voz no
desenvolvimento de recursos interpretativos. Para ambos, a interpretagdo vocal
constitui a principal influéncia expressiva para os diferentes instrumentos. Por forma a
contextualizar a conexao entre a linguagem vocal e instrumental, o compositor Miguel
Blanco descreve como a partir de 1920, os musicos da orquestra de Duke Ellington
utilizavam surdinas e outros efeitos (growl, flutter tongue) com a finalidade de imitar
um conjunto de sons batizado pelo préprio Ellington como: “Jungle Sound”. Mais
ainda, Blanco refere que o efeito produzido pelo trompete com surdina wah-wah,
conseguia aproximar-se da voz humana, especificamente, da interpretacdo dos

cantores de Blues da época.

Em terceiro lugar, relativamente a preeminéncia da expressao livre no contexto da
musica de Jazz, quatro dos participantes reforcam a importancia do desenvolvimento
de um som préprio. Para Tim Hagans, Miguel Blanco, Goncalo Marques e Raynald
Colom, o Jazz permitiu a construcdo de identidades artisticas Unicas, entre as quais,
0s inquiridos destacam as figuras de Louis Armstrong, Dizzy Gillespie, Miles Davis e
Freddie Hubbard. Neste ambito, Hagans ressalta a implementacdo de recursos
interpretativos na improvisacéo (articulacdes, dindmicas, bending notes e vibrato),
intimamente ligados a emocao e intensidade da performance. Paralelamente, Marques
reflete sobre o desenvolvimento da individualidade, argumentando que certas
particularidades interpretativas passaram a formar parte do vocabulario, convertendo-

se em idiomaticas.

Em quarto lugar, o contributo de Blanco permite compreender como as caracteristicas
das formacdes de Jazz, desencadearam o desenvolvimento de determinados aspetos
interpretativos. De acordo com o compositor, o facto de os primeiros conjuntos serem
marching bands, junto com a presenca da bateria, fez com que o trompete utilizasse
um registo mais agudo e uma dinamica mais intensa do que no ambito erudito. Neste
sentido, Marques conclui que o recurso aos limites do instrumento, apesar de ndo ser
exclusivo do Jazz (nem um recurso utilizado por todos os trompetistas), € uma das

caracteristicas interpretativas associadas a este género musical.

Por dltimo, os participantes mencionam alguns parametros relacionados com a

linguagem jazzistica. Kase refere a capacidade do intérprete em adaptar-se a

101



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

guestdes técnicas relacionadas com a articulacdo e o registo. Simon cita recursos de
natureza interpretativa, tais como, acentuacdes e articulacbes. Pastor e Vistel,
destacam a necessidade de integrar ideias de diferentes géneros musicais. Para
Blanco, a linguagem do trompete no Jazz constitui um idioma vasto e Unico,
claramente diferenciado do universo classico, que desde a perspetiva de Pastor, este

Ultimo rege-se por excessivas normas interpretativas.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que sé foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?

Partindo de uma visdo global, Miguel Blanco sublinha a forte personalidade do
trompete durante toda a histéria do Jazz, descrevendo-a como uma identidade Unica e
muito rica. Paralelamente, o contributo de Raynald Colom serve para compreender a
influéncia de Louis Armstrong no desenvolvimento da linguagem de Jazz. Neste
sentido, percebemos como a identidade desta figura iconica conseguiu influenciar
geracles, que por sua vez, expressaram as suas proprias ideias no seio de uma
pratica musical onde a individualidade, o didlogo e a interacéo, constituem as bases da
criagdo artistica. Por outro lado, as opinides de Jorge Vistel e Matthew Simon, servem
para ressaltar dois aspetos centrais no desenvolvimento da linguagem de Jazz: a
influéncia da interpretagédo vocal e a possibilidade de aprender através da audicéo e

imitagdo de qualquer instrumento ou instrumentista.

Relativamente as especificidades da linguagem do trompete no contexto da musica de
Jazz, as informagfes facultadas pelos inquiridos serviram para compilar um conjunto

de possibilidades timbricas e interpretativas (ver Tabela 10):

Tabela 10 — Especificidades da linguagem jazzistica para o trompete

Participantes Articulacdo e manipulacéo do som Surdinas
Chris Kase smear; shake; ¥z valve; fall. harmon; plunger;
bucket.
David Pastor articulacbes e acentuacdes especificas; -

extenséo do registo (lead trumpet).

Goncalo Marques | efeitos; recursos timbricos; efeitos com Uso extensivo de

pistdes, com a lingua e garganta. surdinas.

Jorge Vistel - -

Matthew Simon desafinacdo; bending; ¥ valve. -
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Miguel Blanco articulagdes; efeitos (wah-wah; growl; harmon; plunger;
flutter tongue); fraseado; extenséo do cup.

registo e amplitude dinamica.

Raynald Colom - harmon.
Tim Hagans vibrato com os labios ou movendo o Uso extensivo de
instrumento; growl com a lingua ou surdinas (bathroom

garganta; Y2 valve; multiphonics; singing | plunger).

while playing.

No ambito da implementacdo destes recursos, a reflexdo de Hagans serve para
compreender a complexidade na abordagem de possibilidades timbricas e
interpretativas no contexto da improvisacdo. O trompetista refere que a maior
dificuldade reside na adequacdo dos principios técnicos da pratica instrumental
(embocadura e respiragdo) as nuances imprevisiveis que advém da criagdo do

discurso musical em tempo real.

Por dltimo, quanto a transversalidade das especificidades anteriormente referidas,
Kase e Marques apontam que a utilizacdo extensiva destes recursos no Jazz, fez com
gue cada vez seja mais frequente a sua inclusdo no contexto da mdusica erudita

contemporanea.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabuléario jazzistico

para o trompete?

De acordo com Hagans, desde o Jazz tradicional até as abordagens totalmente livres
ou improvisadas, o0 vocabulario jazzistico evoluiu para relagdes cada vez mais
complexas e sofisticadas. Assim, aponta que a medida que o vocabulério incorporava
as doze alturas (escala cromatica), a técnica do instrumento estendeu-se no sentido
de expandir a tessitura e incluir intervalos cada vez mais afastados. Por outro lado,
Hagans destaca o contetudo emocional das diversas alturas interpretadas no trompete.
Neste sentido, refere que a evolucdo do vocabulério também se viu influenciada pelo

impacto dos diferentes sons sobre as progressdes harmonicas.

Em soma, as respostas obtidas permitiram a caracterizacdo do vocabulario jazzistico

para o trompete, atendendo a quatro parametros essenciais:
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Diversidade estilistica

Segundo Pastor, a proliferacdo de estilos durante a histéria do Jazz possibilitou o
enriqguecimento do vocabulario para o trompete. Neste sentido, Blanco cita algumas
das principais referéncias: as inflexdes melddicas do Blues; Dizzy Gillespie no estilo
Bebop; Clifford Brown e Lee Morgan no estilo Hardbop; o timbre caracteristico de
Miles Davis com a surdina harmon; a sonoridade da surdina cup utilizada nas Big
Bands e a abordagem do registo sobreagudo por trompetistas como Cat Anderson,

Maynard Ferguson e Arturo Sandoval.

Ritmo e subdivis&o

Dois dos inquiridos atribuem a interpretacéo ritmica um papel central na abordagem de
repertorio jazzistico. Para Marques, a complexidade da nocéo ritmica, onde o fraseado
a colcheia se desenvolve através da subdivisdo ternaria do tempo, reside na
diversidade de fatores que podem influenciar a forma como o ritmo é interpretado, tais
como: o andamento, o estilo e o posicionamento da colcheia na frase. Por outro lado,
Colom destaca a coexisténcia da relacdo binaria com a ternaria, referindo que esta
sensacao ritmica (swing), é constituida por um conjunto de caracteristicas que permitiu

o desenvolvimento dos diferentes estilos de Jazz.

Improvisagéao

No ambito da improvisagdo, Kase identifica uma série de conceitos relacionados com
o desenvolvimento da linguagem: 1) fraseado cromatico; 2) desenvolvimento motivico;
3) diversidade ritmica; 4) dominio das alteragbes sobre as estruturas harmonicas; 5)

diversidade estilistica.

Especificidades técnicas

Para Marques, Vistel e Simon, existe um conjunto de aspetos inerentes ao dominio do
repertério de Jazz. Os trompetistas confluem na necessidade de adquirir competéncias
basicas, como por exemplo, o controlo ritmico e melédico, a articulacdo e a
acentuacdo. Neste ambito, Simon ressalta o papel do estilo Bebop como
impulsionador de novos recursos interpretativos, tais como, o enriquecimento da
articulacédo e acentuagdo do fraseado, a inclusdo de intervalos amplos e a utilizagc&o

de andamentos répidos.

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?
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Para Blanco, os elementos que definem o fraseado de Jazz encontram-se,
principalmente, na linguagem de 1940: o Bebop. Anteriormente, foi mencionada a
relevancia da individualidade artistica no contexto da musica de Jazz. Neste sentido, é
possivel identificar a expresséo livre como um dos elementos que definem a esséncia
da linguagem jazzistica, num contexto onde o dialogo e a interagdo entre os musicos,
nao colide com o enaltecimento das qualidades individuais de cada intérprete. Assim
sendo, sera importante referir que a partir de 1940, o surgimento do estilo Bebop
impulsionou a construcao da figura do solista, outorgando uma dimensao totalmente
diferente a improvisacdo, bem como, ao papel desempenhado pelos diferentes
instrumentos. Conjuntamente, quanto ao enriqguecimento das possibilidades
interpretativas para o trompete, deve ser mencionada a figura do trompetista Dizzy
Gillespie, que junto ao saxofonista Charlie Parker, constituiu uma das referéncias mais
importantes do estilo. Algumas das caracteristicas mais evidentes na interpretacdo de
Gillespie, consistiam no forte sentido ritmico, capacidade de ornamenta¢do melddica,
abordagem do registo sobreagudo e dominio da improvisacdo sobre progressdes

harmonicas em andamentos verdadeiramente rapidos.

No ambito da improvisagdo, Simon ressalta a capacidade de conectar as progressoes
harménicas. Este principio € absolutamente decisivo na abordagem de repertério
Bebop. O desafio de improvisar sobre ritmos harmoénicos densos (dois ou mais
acordes por compasso) em andamentos rapidos, € sem dulvida, uma das
particularidades deste estilo. Por ultimo, atendendo as consideracdes de Colom sobre
a interpretacdo ritmica, sera oportuno frisar que a partir do Bebop, a musica de Jazz
explorou abundantemente a diversidade ritmica através de férmulas cada vez mais

complexas e sofisticadas (sincopa, polirritmia e acentuacao irregular).

Em sintese gostaria de evidenciar que, de acordo com as respostas obtidas, sera

plausivel identificar no Bebop as bases da linguagem e interpretacéo jazzistica.

Por outro lado, Marques e Vistel selecionam o ritmo e a melodia como parametros
fundamentais do fraseado jazzistico. Para Marques, existem questbes melddicas que
derivam da especificidade da harmonia de Jazz, assim como, questbes ritmicas
relacionadas com a pulsacdo base e a pulsacao interpretada. Neste sentido, gostaria
de acrescentar que alguns intérpretes de Jazz se caracterizam pelo espaco onde
“colocam” as notas ou frases. Abordagens como a do trompetista Chet Baker ou do

saxofonista Dexter Gordon, servem para exemplificar a sensacéo ritmica resultante do
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posicionamento do fraseado por tras da pulsacdo estabelecida (behind the beat). Esta

técnica interpretativa conhece-se como laid back ou delayed.

Na opinido de Kase, os elementos que definem o fraseado jazzistico sdo variaveis,
dependendo do estilo ou época que se pretende abordar. Segundo Pastor, o fraseado
de Jazz esta totalmente aberto a qualquer tipo de expressao individual, no entanto,
identifica um conjunto de parametros de especial relevancia, tais como: o ritmo, a
interacdo ritmica e, principalmente, a articulacdo. Em relacéo a este Gltimo parametro,
David corrobora a logica de Kase, na medida em que afirma que a articulagdo

dependera do estilo interpretado.

Para concluir, os argumentos de Hagans incidem fundamentalmente sobre a
articulagdo. Como referido pelo proprio, este campo constitui um dominio pouco
discutido, porém, o trompetista estabelece uma forte relacdo entre a articulacéo e a
fluidez do fraseado. Hagans explica que a forma como cada musico articula depende,
tanto das caracteristicas morfolégicas do instrumentista, como das decisfes pessoais

sobre como desenvolver o discurso musical.

5.- Na sua prética pedagdgica, como promove a assimilagdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

Para a maioria dos inquiridos a transcricio musical desempenha um papel

fundamental na assimilagdo e desenvolvimento do fraseado jazzistico.

Kase e Vistel enfatizam o cuidado na audicdo. Desde a minha perspetiva, devera-se
promover um tipo de audicdo atenta no sentido de criar habitos que facilitem o
apuramento do sentido analitico, contribuindo para o fortalecimento da nocéo estética,
capacidade critica e contraste de informagdo. Outro aspeto que considero importante,
esta relacionado com a metodologia implementada por Vistel e Pastor. Ambos
trompetistas, destacam a capacidade de construir uma linguagem pessoal através da

elaboracéo de férmulas préprias.

Marques e Colom, partilharam as suas perspetivas sobre como promover a
assimilagdo do fraseado jazzistico. O primeiro, sugere a abordagem de repertério
tradicional para Big Band. Por outro lado, a metodologia de Colom alicerga-se no
processo de interiorizacdo através da audicdo — reproducdo de conteudos, deixando

para o fim a andlise formal dos mesmos. Em complemento a sua pratica pedagdgica,
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Colom introduz uma dimensdo que, ao meu ver, podera favorecer a construcdo de
aprendizagens muito mais significativas. Assim, o trompetista ressalta a importancia
da profunda imersé@o na cultura de origem. Tendo em conta que a aprendizagem de
Jazz consiste, simultaneamente, num processo de aculturacdo, considero que o
argumento de Colom tem uma relevancia acrescida. Conhecer o contexto histdérico,
social e politico onde se originou e desenvolveu a musica de Jazz, podera promover a

compreensdo do significado e propdsito do repertorio abordado.

Para Hagans, existem dois aspetos essenciais no desenvolvimento do fraseado
jazzistico: a diversidade interpretativa e o controlo na resolugdo das frases. Com o
objetivo de caracterizar o fraseado, Hagans aponta que todas as grandes referéncias
do trompete utilizavam os seguintes recursos: frases a colcheia de diversas duracoes,
motivos curtos baseados na repeticdo de notas ou séries de notas, variagdo dos
contornos melddicos e diferentes tipos de vibrato. Neste sentido, Hagans considera
gue a capacidade de integrar estes elementos é fundamental para enriquecer o
discurso musical e torna-lo mais interessante e dinamico. Relativamente a construcéo
do fraseado, o trompetista chama a atencao para a necessidade de tomar consciéncia
sobre a resolucdo das frases, mostrando um especial cuidado no desenvolvimento e

coesao do discurso musical.

Em soma, dois dos inquiridos referiram a utilizacdo de métodos especificos para
promover o aperfeicoamento e assimilacdo de parametros interpretativos. As
referéncias citadas por Kase e Pastor (Jim Snidero e Jack Walrath), consistem em
compilacdes de estudos sobre repertério standard que abordam aspetos relacionados

com a articulagdo, o desenvolvimento melodico e a interpretagao ritmica.

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacéo, subdivisdo e acentuagcdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

Para a grande maioria, a abordagem dos parametros referidos podera ter implicaces
positivas no desenvolvimento e consolidacdo do fraseado jazzistico. Hagans
aconselha a pratica isolada de cada um dos elementos, utilizando referéncias exatas
de tempo e tonalidade. Além desta estratégia, o trompetista refere conceitos que
envolvem maior sensibilidade, como por exemplo, a compreensdo do espaco onde se
posicionam as notas em relacdo a pulsacdo (aspeto introduzido por Marques na

questao n°. 4).
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Segundo Marques, a interioriza¢do da articulacdo, subdivisdo e acentuagdo, apesar de
consistir num trabalho complexo para a generalidade dos alunos, é especialmente
importante. Assim, afirma que a aproximacgé&o a estes parametros é fundamental numa
fase inicial da aprendizagem da linguagem de Jazz. Por outro lado, Vistel salienta a
necessidade de captar a esséncia de cada estilo. Na sua opinido, esta capacidade
permitird ao intérprete desenvolver o seu préprio vocabulario, no entanto, para Pastor,
a transcricdo de diversos instrumentistas constitui a estratégia ideal para estimular a

criacdo de ideias originais.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formacgéo do
ensino basico e secundéario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Quanto a relevancia da musica de Jazz na formagdo dos alunos, as respostas dos

especialistas conduzem a uma perspetiva unanime e positiva.

Como referido por Hagans, o contacto com a musica de Jazz podera ter um impacto
positivo no desenvolvimento da aprendizagem. A estreita relacdo entre a improvisagao
e a capacidade de reagir no momento, bem como, as aprendizagens obtidas através
do contexto historico e sociocultural onde se desenvolveu a pratica musical, permitem
estabelecer de forma transversal a conexdo entre o Jazz e qualquer area do
conhecimento. Mais ainda, aspetos inerentes a sua esséncia, como por exemplo, o
didlogo e a cooperacdo entre os intérpretes, poderdo ser transportados para a
dimensao social no sentido de lutar pela consolidacdo de comunidades mais justas,

respeitadoras e intelectualmente sofisticadas.

Para Kase e Pastor, a abordagem da musica de Jazz, assim como, a pratica da
improvisagdo, poderdo ter um impacto positivo na formacéo dos alunos. Atendendo a
inclusdo de repertorio de compositores americanos nos programas sinfonicos, Pastor
ressalta a necessidade de compreender e dominar aspetos relacionados com a
interpretacdo jazzistica. Relativamente & pratica da improvisacdo, afirma que esta
experiéncia podera estimular a sensibilidade musical e auditiva dos alunos de musica

erudita.
De acordo com Marques e Blanco, desenvolver a capacidade de improvisar sem

necessariamente abordar questdes especificas da muasica de Jazz, constitui uma

valiosa ferramenta para a formacao dos alunos. Neste ambito, Vistel refere que o
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contacto com a linguagem jazzistica e a improvisacdo, podera ter um impacto

significativo no desenvolvimento da criatividade.

Quanto a integragdo no mercado de trabalho, Simon sugere que a possibilidade de
frequentar uma formacdo musical diversificada desempenhara um papel decisivo no
futuro profissional dos alunos. Neste sentido, Colom aponta que o dominio da
linguagem jazzistica sera fulcral para conseguir desenvolver-se na industria do século
XXI, argumentando que as competéncias adquiridas através desta formacao,
permitirdo ao instrumentista abracar um vasto conjunto de projetos e contextos

performativos (ver Tabela 11).

Tabela 11 — Sintese sobre os topicos centrais do questionario (especialistas)

A linguagem de Jazz e o desenvolvimento interpretativo do instrumento

= [nfluéncia da interpretacéo vocal,

» Construcdo de identidades artisticas proprias;

= Extensédo do registo e utilizacdo de dinamica forte;

= Uso extensivo de surdinas (harmon, bucket, cup, plunger, wah-wah);

= ArticulagBes e acentuagfes especificas;

= Efeitos e recursos timbricos (smear, shake, % valve, bending, fall, growl, flutter
tongue, vibrato, multiphonics, singing while playing);

= [nfluéncia de diversos géneros musicais.

= Expresséo livre e individual,

= O estilo Bebop como fonte principal;

= Diversidade ritmica, ornamentac¢ao e variacdo melddica;

= |Inclusdo da escala cromatica, expansdo da tessitura e abordagem de
intervalos amplos;

= A articulagdo como elemento central no desenvolvimento do fraseado;

» Diversidade estilistica.

Perspetivas e metodologias de ensino

= Transcricdo musical (audicdo — reproducao);

= Promover a audicdo ativa e inteligente;

= Estimular a constru¢ao de vocabulario préprio;

= |nterpretar partes para Big Band;

= |ncentivar o contacto com literatura de referéncia;

= Desenvolver a capacidade criativa através da inclusdo de recursos
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interpretativos;
» Prética isolada de parametros técnicos (articulagcao, acentuagéo e subdivisdo);
= Abordagem de métodos especificos (Jim Snidero e Jack Walrath).
= A improvisacdo como veiculo para estimular a criatividade e a sensibilidade
auditiva dos alunos;
= A formagédo de Jazz como fator decisivo para o desenvolvimento no mercado;

= Asimplicacdes da aprendizagem de Jazz na dimenséao social.

3.5.2. Questionario ao professor cooperante

A continuacdo, apresenta-se a analise das respostas obtidas através da
implementacdo do questionario destinado ao Professor Cooperante. Neste sentido, o
docente contribuiu com uma apreciagcdo do método desenvolvido, identificando
aspetos relevantes relacionados com a pratica pedagogica observada. Em soma,
avaliou-se o impacto das metodologias implementadas no desenvolvimento musical
dos alunos e analisou-se a pertinéncia do estabelecimento de formacdes especificas

de Jazz para professores do ramo erudito.

1.- Faca uma apreciacdo acerca do método Introducado a Linguagem de Jazz para

Trompete desenvolvido no contexto da Pratica de Ensino Supervisionada:

O parecer do docente em relacdo ao método elaborado foi muito positivo, destacando-
se a correta organizacdo dos materiais didaticos. Quanto aos exercicios idealizados,
ressaltou-se a sua facil acessibilidade e pertinéncia no ambito do desenvolvimento
técnico. Mais ainda, a apreciacdo do Professor Cooperante permitiu constatar a

adequacdao desta ferramenta ao contexto da linguagem jazzistica.

2.- Desde a sua perspetiva, quais foram os pontos fortes e fracos da

metodologia implementada?

Neste ambito, o docente avaliou positivamente 0s seguintes aspetos:
v" O relacionamento com os alunos;
v' A exposicao dos contetdos abordados;

v' A exemplificacdo prévia dos contetdos.
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Desde a minha perspetiva, 0os aspetos acima referidos desempenharam um papel
importante, tanto no desenvolvimento da pratica educativa, como na abordagem dos
contetdos apresentados. O facto de os alunos ndo terem formacdo especifica de
Jazz, fez com que a contextualizagcéo das diferentes metodologias e exercicios tivesse
de ser muito clara e acessivel. Mais ainda, a construcao de um clima relaxado permitiu
estimular a motivacdo e confianca dos alunos, encorajando o desenvolvimento das

suas capacidades e promovendo o0 gosto pela aprendizagem dos materiais abordados.

3.- Na sua opinido, a abordagem dos parametros selecionados teve algum

impacto no desenvolvimento musical dos alunos? Se sim, de que forma?

De acordo com a apreciacdo do Professor Cooperante, a abordagem de
especificidades da linguagem jazzistica teve um impacto positivo no desenvolvimento
musical dos alunos. Num sentido geral, o docente referiu que esta experiéncia permitiu
aos formandos superar algumas dificuldades, assim como, aumentar 0 seu interesse

por novos conteddos.

4.- Qual é a sua perspetiva em relagdo a possibilidade de existirem formacdes
especificas na éarea do Jazz para docentes dos departamentos de musica

erudita?

Relativamente a possibilidade de incluir formacdes especificas de Jazz para docentes
do ramo erudito, o docente demonstrou um claro interesse. Assim sendo, afirmou que
estas oportunidades sao potencialmente enriquecedoras ja que promovem a aquisicao

de novas ferramentas e estratégias de ensino.

5.- Considera relevante a abordagem da interpretacdo jazzistica na formacédo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Para o Professor Cooperante, a possibilidade de frequentar uma formacdo que inclua
a variante de Jazz permitira aos alunos desenvolver capacidades transversais a
diversos géneros musicais, fomentando a constru¢do de identidades artisticas muito

mais ricas.
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3.5.3. Questionarios aos alunos

De seguida apresenta-se a andlise das respostas obtidas através da implementacéo

do questionario destinado aos alunos envolvidos na Pratica de Ensino Supervisionada.

1.- Este foi o teu primeiro contacto com a musica de Jazz?

O aluno de Iniciagdo Musical referiu ter descoberto a musica de Jazz através da
pratica de piano. Por outro lado, o aluno do Curso Secundario frequentou uma
masterclass especifica de Jazz ministrada pelo estagiario. Em ambos casos, verificou-
se que apesar dos alunos terem usufruido de experiéncias que facultaram o contacto
com a musica de Jazz, ndo existem evidéncias que permitam constatar a frequéncia

de uma formacao especifica e continua dentro da area.

2.- Descreve a tua experiéncia durante as aulas frequentadas.

Através das respostas obtidas conclui-se que a experiéncia decorrente da Pratica de
Ensino Supervisionada foi muito satisfatoria para ambos formandos. Mais ainda, o
aluno de Iniciagdo Musical demonstrou um claro interesse por continuar este tipo de
formacdo no futuro. Quanto & apreciacdo do aluno do Curso Secundario, cabe
destacar a valorizacéo, tanto das aprendizagens adquiridas, como do clima criado em

contexto de aula.

3.- Consideras que estas a tocar melhor desde que experimentaste este método?

Se sim, em que aspetos”?

Neste ambito, os alunos referiram ter evoluido significativamente em varios dominios
da prética instrumental. Por um lado, o aluno de Iniciagdo Musical considera que a
abordagem das metodologias implementadas, permitiu-lhe expandir a sua tessitura e
aprimorar a interpretacdo de passagens e andamentos rapidos. Por outro, o aluno do
Curso Secundario utiliza o termo “desbloquear” para descrever o impacto das
metodologias abordadas no apuramento de capacidades de natureza técnica. Neste
sentido, o formando refere uma clara melhoria na emissdo, que, desde a sua
perspetiva, permitiu o desenvolvimento da qualidade e diversidade timbrica do seu

som.
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4.- Na tua opinido, quais foram os conceitos abordados que despertaram maior

interesse?

Apesar de a improvisacdo ndo ocupar um papel central no trabalho desenvolvido
durante o estagio, este foi 0 conceito que maior interesse despertou no aluno de
Iniciagdo Musical. Relativamente a opini&o do aluno do Curso Secundario, conclui-se
gue o aspeto por ele mais valorizado esta relacionado com a concecdo de uma

sonoridade livre e natural do instrumento.

5.- Refere os conceitos que, para ti, foram mais complexos ou dificeis de aplicar.

Quanto aos conceitos que representaram um maior desafio para os formandos, o
aluno de Iniciagdo Musical referiu a improvisacdo e a abordagem de recursos
idiométicos (drop, scoop/glissando, hand muting, vibrato e ghost notes). Neste sentido,
deve-se mencionar que a improvisacdo musical, além de consistir numa préatica que
envolve processos cognitivos, motores e sensoriais muito sofisticados, ocupou um
espaco simbolico durante as aulas lecionadas. Relativamente a abordagem de efeitos,
a formacéo da embocadura, o controlo da coluna de ar e a capacidade de desenvolver
técnicas especificas como o hand muting, constituem, de facto, grandes desafios para
este nivel de ensino. Por outro lado, para o aluno do Curso Secundario, 0S conceitos
gue apresentaram maiores dificuldades foram as articulacbes especificas de Jazz e a

formacdo de um som adequado ao contexto jazzistico.

A Tabela 12, retine de forma sintética as aprecia¢des dos formandos relativamente as

cinco questdes abordadas.

Tabela 12 — Sintese das respostas dos alunos ao questionario

N°. questédo Aluno de Iniciacdo (4° ano) Aluno de Secundario (8° Grau)

Primeiro contacto com a musica | Primeiro contacto com a musica de
1 de Jazz através da pratica de Jazz através de uma masterclass.
teclado.
Demonstra interesse em Atribui extrema relevancia as
2 continuar a frequentar a aprendizagens adquiridas,
formacgéo de Jazz. caracterizando positivamente o
contexto de ensino.
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Refere melhorias na Refere um aperfeicoamento de

3 interpretacéo de passagens e capacidades de componente
andamentos rapidos e na técnica, nomeadamente, a emisséao,
extensao da tessitura. gualidade e riqueza timbrica.

Seleciona a improvisagdo como | Seleciona o desenvolvimento da

4 conteudo mais interessante. sonoridade como aspeto mais
interessante.
Aponta como maiores Aponta como maiores dificuldades a
5 dificuldades a improvisacdo e a | especificidade da articulacéo e a

abordagem de efeitos/recursos | formacédo do som.

idiomaticos.

3.5.4. Descritores do nivel de desempenho

A continuagéo, disponibilizam-se as avaliacdes do Professor Cooperante sobre o
desempenho dos alunos envolvidos na Pratica de Ensino Supervisionada (ver Tabela
13 e Tabela 14). Os resultados, correspondentes a apreciacdo qualitativa de diversos
parametros de indole técnica e interpretativa, descrevem a evolucdo dos formandos

apos contacto com os contetdos e metodologias implementadas.

Tabela 13 — Avaliagdo do Docente Cooperante (Iniciagdo Musical)

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacdo Qualitativa do Docente
Avaliacéo Iniciacdo Musical (4° ano)

Emisséo e controlo da | Conseguiu melhorar significativamente os diferentes
afinacao aspetos técnicos: maior coluna de ar e pressédo de ar mais

constante.

Sonoridade e dinAmica | Conseguiu melhorar significativamente os diferentes
aspetos interpretativos: maior consciéncia da importancia do
ar no volume sonoro e as diferentes cores que uma mesma

nota pode ter.

Pulsacéo Apresenta dificuldades pontuais na consolidagdo do tempo

durante a performance, resultante da destreza técnica ainda

em formacéo, e ndo por falta de sentimento.
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Interpretacéo ritmica | Conseguiu interpretar com correcao e rigor, respeitando os
parametros  estilisticos. Boa consciencializagdo da

linguagem jazzistica.

Articulacéo Conseguiu aplicar corretamente todos o0s contetdos
trabalhados. Correspondeu positivamente aos exercicios
das diferentes  articulagbes, compreendendo as

especificidades de cada uma delas.

Interpretacéo e A performance caracterizou-se por uma interpretacdo

expressividade cuidada e rica em termos expressivos, mostrando uma boa

maturidade na linguagem.

Tabela 14 — Avaliagdo do Docente Cooperante (Curso Secundario)

Descritores do Nivel de Desempenho

Parametros de Avaliacdo Qualitativa do Docente

Avaliacao Curso Secundério (8° Grau)

Emisséo e controlo da | Conseguiu melhorar significativamente os diferentes
afinacao aspetos técnicos: maior coluna de ar e um aumento

substancial na presséo do ar.

Sonoridade e dinAmica | Conseguiu melhorar significativamente os diferentes
aspetos interpretativos: sonoridade mais volumosa e uma

atitude mais confiante.

Pulsacédo Apresenta dificuldades pontuais na consolidagdo do tempo

durante a performance.

Interpretacédo ritmica | Respeitou parcialmente os parametros estilisticos. Conceito

muito superficial, e pouco amadurecido.

Articulacao Conseguiu aplicar corretamente alguns dos contetdos
trabalhados. Pouca flexibilidade na linguagem jazzistica.

Interpretacéo e A performance carece de riqueza interpretativa e

expressividade expressiva. Poucas ideias e sem fluidez no discurso.

Num sentido geral, considero que os resultados obtidos foram muito positivos,
traduzindo-se, em ambos casos, no desenvolvimento de capacidades relacionadas
com o dominio técnico e interpretativo. Relativamente ao aprimoramento de aspetos

relacionados com a técnica de base, constaram-se melhorias no controlo da coluna de
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ar, emissao e qualidade sonoras e, no caso do aluno do Curso Secundario, verificou-

se um aumento da confianca durante a performance.

Quanto ao apuramento de capacidades interpretativas, o aluno de Iniciacdo Musical
apresentou uma evolugdo notéria, demonstrando uma Otima assimilacdo das

especificidades da linguagem jazzistica.

Apesar do desempenho do aluno do Curso Secundario nao corresponder
positivamente a todos os paréametros avaliados, devera-se referir que, o trabalho
realizado em sala de aula nem sempre esteve centrado na abordagem de conceitos
elou exercicios de Jazz. Como poderd ser verificado através das planificacBes
elaboradas, existiu um claro compromisso entre a introducdo de elementos da
linguagem jazzistica e a abordagem de contetidos contemplados na matriz curricular

da disciplina.

Mais ainda, algumas limita¢des relacionadas com o impacto e a representatividade do

presente Projeto de Intervencdo, deverédo ser mencionadas:

» A implementa¢do do método Introducédo a Linguagem de Jazz para Trompete

(Formoso, 2022) s6 contou com a participacao de dois alunos;

» O método nao foi abordado na sua totalidade, quer a componente técnica,

quer o repertério elaborado, quer a pratica da improvisacao.

Contudo, penso que os resultados obtidos permitem apreciar o potencial valor desta

ferramenta didatica para o contexto educativo.
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Conclusao

Durante a elaboracdo do presente trabalho, a revisdo da literatura enquadrada no
ambito do projeto, bem como, a andlise de diversas metodologias dirigidas ao ensino
do instrumento e da musica de Jazz, tornaram-se essenciais para a construgdo de um
marco tedrico consistente servindo, de igual forma, para fundamentar a concecao dos
materiais incluidos no método implementado durante o estagio. Mais ainda, a
administracdo de questionarios a especialistas trouxe informacdes verdadeiramente
relevantes para o trabalho, acrescentando valor aos principios em que se alicer¢ou o
Projeto de Intervencéo e permitindo estabelecer contactos com profissionais de alto
reconhecimento. Desde a minha Gtica, isto fez com que esta experiéncia resultasse
significativamente enriquecedora, tanto na esfera académica, como profissional e

pessoal.

Relativamente a adequacdo do método ao contexto do ensino, considero que 0s
contetdos e metodologias abordadas convergem na aquisicdo de competéncias
indispenséveis para o dominio de repertorio jazzistico. O facto de ter disponibilizado
um conjunto de estudos com base na aplicacdo de recursos técnicos e especificidades
de natureza interpretativa, podera fomentar o apuramento da nogéo estilistica do
aluno, assim como, promover a consolidacdo de capacidades técnicas e o
desenvolvimento da criatividade musical. Com o objetivo de facultar uma referéncia
auditiva do repertério incluido no manual, sera realizada uma gravagdo a duo com o
pianista Luis Figueiredo. Mais ainda, atendendo ao cariz pedagégico deste trabalho,

contou-se com a sua colaboracéo na revisdo das partes de acompanhamento.

No desenvolvimento do trabalho apresentaram-se os objetivos do projeto e descreveu-
se o impacto do método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso,
2022) no contexto da Pratica de Ensino Supervisionada. Neste sentido, gostaria de
frisar o potencial valor desta ferramenta para o fortalecimento de uma classe
instrumental que conta com uma escassa representatividade no ambito jazzistico
nacional. Varias podem ser as causas que provocam esta falta de adesdo (nenhuma
delas foi abordada no presente relatério), contudo, penso que a investigacdo e
implementacdo de projetos de natureza interventiva deverdo encaminhar-se para a
construcdo de préaticas altamente qualificadas que cativem os alunos e permitam o
desenvolvimento das suas capacidades. Em soma, ndo deveremos ignorar algumas

consequéncias subsequentes ao contexto referido:
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» A falta de trompetistas nos cursos especializados de Jazz provoca um
funcionamento deficiente dos Departamentos, nomeadamente, nas disciplinas
de componente pratica: Big Band e Combo;

» A oferta de cursos de nivel superior altamente qualificados na Europa,
principalmente, no Centro e Norte do continente, podera acentuar o decréscimo

de candidatos nas instituicdes de ensino nacionais.

Quanto ao trabalho desenvolvido em contexto de Préatica de Ensino Supervisionada,
apesar da experiéncia profissional adquirida no &ambito do ensino artistico
especializado, o estagio serviu para sistematizar um conjunto de dimensdes inerentes
ao desempenho da funcdo docente, servindo também para analisar o impacto das
praticas educativas observadas e fortalecer, simultaneamente, aquelas que definem o

meu perfil como professor.

Em sintese, espero que o projeto Introducédo a Linguagem de Jazz para Trompete:
principios e metodologias no ensino do instrumento, tenha contribuido para o
crescimento musical e pessoal dos alunos. Espero também, que o método elaborado
possa vir a representar uma alternativa valida para o ensino do instrumento no ambito

da pedagogia especializada de Jazz, principalmente, no contexto educativo nacional.

Por fim, aproveito para expressar oS meus sinceros agradecimentos as instituicdes de
ensino ESMAE, ESE, EACMC, assim como, a todos os docentes, alunos e
colaboradores que, de forma generosa e com entusiasmo, permitiram a concretiza¢ao

deste projeto.
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Anexo | — Informacdes do Estagio

HORARIO DE ESTAGIO

Ano letivo 2021-2022

Estagiario: Ricardo Formoso
N°. de aluno: 4090080

Escola: ESMAE

ESTABELECIMENTO DE ENSINO

Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

PROFESSORES COOPERANTES

Instrumento — Trompete: Daniel Tapadinhas
Pianista acompanhadora: Catarina Peixinho

Combo Jazz: Andreia Santos

HORARIO | COMBO (A)

Curso Profissional de Instrumentista de Jazz (10°L)

Dia/Hora: segunda-feira (10.10 - 11.40)

HORARIO | INSTRUMENTO

Iniciagcdo Musical — 4° ano

Dia/Hora: terca-feira (17.05 - 17.50)

Curso Secundario — 8° grau

Dia/Hora: segunda-feira (17.50 - 18.35 na data 11/10/21); terca-feira (16.10 - 16.55 na data
12/10/21); terca-feira (18.00 - 18.45 a partir da data 19/10/21)
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Anexo Il — Inquérito descritivo para os alunos

Idade

Escola: ESMAE

Prof. Orientador: Paulo Perfeito

Estagiario: Ricardo Formoso

Naturalidade

Curso

Instrumento/Ano

Regime de ensino

Percurso académico

Outras formac8es

Participacdo em

projetos artisticos

Coimbra, outubro de 2021
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Anexo Il — Cronograma da Pratica Educativa

Ricardo Formoso

Cronograma de aulas observadas e lecionadas

Data Tipologia Disciplina Ano N°. alunos Professor(a) Duracéo
11-10-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
11-10-21 Observada Instrumento 12° 1 Daniel Tapadinhas 45min
12-10-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
12-10-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
18-10-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
19-10-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
19-10-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
25-10-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
26-10-21 Lecionada Instrumento 4° |niciacéo 1 Ricardo Formoso 45min
26-10-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
01-11-21 Feriado
02-11-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
02-11-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
08-11-21 Lecionada Combo 10° 8 Ricardo Formoso 90min
09-11-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagdo 1 Ricardo Formoso 45min
09-11-21 - Instrumento 12° Faltou - -
15-11-21 Lecionada Combo 10° 8 Ricardo Formoso 90min
16-11-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
16-11-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
22-11-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
23-11-21 - Instrumento 4° |niciagéo - Audicdo -
23-11-21 - Instrumento 12° - Audicao -
29-11-21 Prova Pratica Médulo 9 (Combo)

30-11-21 Lecionada Instrumento 4° |niciagcéo 1 Ricardo Formoso 45min
30-11-21 - Instrumento 12° Faltou - -
06-12-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
07-12-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciag&o 1 Ricardo Formoso 45min
07-12-21 - Instrumento 12° - Audicao -
13-12-21 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
14-12-21 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
14-12-21 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
Interrupcao letiva — Natal
10-01-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
11-01-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
11-01-22 - Instrumento 12° Faltou - -
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17-01-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
18-01-22 Lecionada Instrumento 4° |niciacéo 1 Ricardo Formoso 45min
18-01-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
24-01-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
25-01-22 - Instrumento 4° Iniciagéo Faltou - -
25-01-22 Observada Instrumento 12° 1 Daniel Tapadinhas 45min
31-01-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
01-02-22 Observada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Daniel Tapadinhas 45min
01-02-22 Observada Instrumento 12° 1 Daniel Tapadinhas 45min
07-02-22 Reunido de Departamento

08-02-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
08-02-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
14-02-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
15-02-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
15-02-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
21-02-22 Recitais de Instrumento — Jazz

22-02-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciag&o 1 Ricardo Formoso 45min
22-02-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
23-02-22 Observada Instrumento 4° |niciagéo 1 Audicdo 45min
23-02-22 Observada Instrumento 12° 1 Audicéo 45min
28-02-22 Lecionada Combo 10° 7 Ricardo Formoso 90min
01-03-22 Feriado

07-03-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
08-03-22 Lecionada Instrumento 4° |niciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
08-03-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
14-03-22 Lecionada Combo 10° 7 Ricardo Formoso 90min
15-03-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
15-03-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
21-03-22 Observada Combo 100 8 Andreia Santos 90min
22-03-22 Lecionada Instrumento 4° |niciacéo 1 Ricardo Formoso 45min
22-03-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
28-03-22 Reuni&o de Departamento

29-03-22 Lecionada Instrumento 4° |niciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
29-03-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
04-04-22 Observada Combo 10° 8 Andreia Santos 90min
05-04-22 Observada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Daniel Tapadinhas 45min
05-04-22 - Instrumento 12° Faltou - -
06-04-22 Observada Instrumento Basico 7 Workshop 45min
06-04-22 Lecionada Instrumento Bésico 7 Workshop 90min
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Interrupgdo letiva — Pascoa

19-04-22 Lecionada Instrumento 4° |niciacéo 1 Ricardo Formoso 45min
19-04-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
26-04-22 Observada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Daniel Tapadinhas 45min
26-04-22 Observada Instrumento 12° 1 Daniel Tapadinhas 45min
03-05-22 Falta do estagiério

10-05-22 - Instrumento 4° |niciagéo Faltou - -
10-05-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
17-05-22 Lecionada Instrumento 4° |niciacéo 1 Ricardo Formoso 45min
17-05-22 Observada Instrumento 12° 1 Audicéo 45min
24-05-22 Lecionada Instrumento 4° Iniciagéo 1 Ricardo Formoso 45min
24-05-22 Lecionada Instrumento 12° 1 Ricardo Formoso 45min
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Anexo |V — Relatorios das aulas observadas: Combo

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 1-2 Data: 11-10-21
EACMC - Andreia Santos

Registo de observagao diério

O modulo 9 da disciplina Combo (Funcionamento e Dindmicas de Grupo), enquadra-se

na formacao de componente técnica do Curso Profissional de Instrumentista de Jazz.

A composicdo abordada nesta aula, Your Mind Is On Vacation (Allison, M.), foi
selecionada pela docente de acordo com os critérios e objetivos do elenco modular,

assim como, o nivel da turma.

A formacéo é constituida pelos seguintes elementos: bateria, piano, baixo elétrico, trés
guitarras, voz e saxofone alto. Apesar de existirem diferentes niveis dentro da turma, a
participagdo e prestacdo dos alunos sdo, no geral, satisfatérias. Cabe destacar um
clima de colaboracdo e entreajuda, fator que permite ao conjunto ultrapassar com

sucesso as dificuldades e cumprir com os objetivos estabelecidos pela professora.

Num sentido geral, a docente determina qual serd a sequenciacdo das atividades,
dando indicacbes sobre a sua realizacdo e contribuindo com exemplos praticos
interpretados no instrumento (trombone). O feedback fornecido, tém por objetivo
estimular o desenvolvimento da sensibilidade musical dos formandos durante a
performance (controlo das dindmicas, expressividade, interpretacdo estilistica, interagéo
e ensemble). Um aspeto a salientar sobre a pratica pedagdgica, consiste na capacidade

da docente em integrar as ideias dos alunos na interpretacdo da composicao abordada.

Na minha opinido, o momento inicial da aula é de especial relevancia. A sessédo, da
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inicio com a audi¢édo da composicao escolhida, acompanhando simultaneamente com a
leitura da partitura. Desta forma, além de envolver os alunos no carater e interpretacao
da peca, a professora esta a promover estratégias fundamentais na abordagem de

repertorio jazzistico: audicao, assimilacéo e imitacao.

Relativamente a pratica de improvisacdo, considero que as atividades propostas
poderiam ser estruturadas com menor detalhe, permitindo uma maior interagdo entre os
alunos. Sendo que a improvisacdo ocupa, numerosas vezes, grande parte da
interpretacdo deste repertério, a introducdo de linhas orientadoras para abordar os
diferentes estilos, torna-se fundamental para promover a construcéo e desenvolvimento

de ideias originais.

Observacéo da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 3-4 Data: 18-10-21
EACMC - Andreia Santos

Registo de observagao diério

Comparativamente a primeira observacao, esta aula teve uma dinamica muito mais
fracionada. Neste sentido, a docente solicitou o cumprimento de excessivas indicacbes
sobre 0s exercicios propostos e, as transi¢cdes entre as atividades, foram no geral muito
rapidas. Paralelamente, observou-se uma menor capacidade de concentragédo por parte

dos alunos, fator que teve um impacto significativo no desenvolvimento da sesséo.

Durante a fase inicial, onde foram aplicadas varias férmulas melédicas (1235 e 1357)
sobre os acordes da progressdo de Blues (D7), o foco da atividade centrou-se na
interiorizacdo do Turnaround (17 VI7 1I-7 V7). Assim, com o objetivo de abordar a

improvisacdo sobre a progressdo referida, a professora solicitou aos alunos que
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cantassem motivos ritmicos de dois compassos. No geral, observou-se uma clara
dificuldade por parte dos formandos em cantar ritmos precisos e caracteristicos da

linguagem de swing (utiliza¢&o da sincopa e acentuagdes).

Seguidamente, assistiu-se a um momento mais expositivo onde foram abordados
conteudos tedrico-praticos, nomeadamente, aspetos relacionados com a cifra especifica
de Jazz e as principais caracteristicas interpretativas do swing. Algumas explicacées da
docente, principalmente no a&mbito da construcéo dos diferentes tipos de acordes, foram
pouco precisas. Os exemplos correspondentes a aplicacdo das silabas Doo e Bah no

fraseado, levantaram certas questdes que ficaram por resolver.

A continuacdo, a audicdo da peca Take The A Train (Ellington, D. & Strayhorn, B.),
serviu para que os alunos identificassem a estrutura da composicdo (AABA). Apds a
leitura e interpretacdo do arranjo fornecido pela docente, abriu-se um espaco para
dialogar sobre a utilizacdo de texturas diferenciadas de acompanhamento. Neste
sentido, foram sugeridas varias férmulas ritmicas para desenvolvimento do
acompanhamento harménico, assim como, algumas possibilidades relacionadas com a

orquestracdo do comping na bateria.

Desde a minha perspetiva, foram abordados aspetos muito importantes para a
assimilagcdo e interpretacdo de repertério standard: i) interiorizacdo da forma; ii)
adequacao do comping a estrutura da composicao. No entanto, relativamente & falta de
concentracdo dos alunos, penso que alguns fatores podem ter influenciado o

desenvolvimento da sessao:

1) O formato da aula responde a uma estruturacado muito similar & anterior;
2) As atividades solicitadas obedecem a multiplas indicacdes/restricdes;

3) As transicdes entre as atividades realizadas foram, no geral, muito rapidas.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 5-6 Data: 25-10-21
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Apos trés observacdes realizadas, é possivel identificar uma logica consistente na
abordagem metodologica e planificagcdo da aula. Por um lado, os procedimentos
inerentes a realizacdo das atividades, sao facultados detalhadamente pela docente,
guem participa ativamente durante a sessao. Por outro, a estrutura das aulas obedece a

seguinte organizagao:

e Momento I: pratica de improvisacao sobre a forma Blues.
A docente utiliza uma nova tonalidade em cada aula. Neste caso, os alunos abordardo a

forma Blues em A7.

e Momento II: audigéo e interpretagdo de repertorio.

Nesta aula os alunos ouvirdo e interpretardo a composicao: Blue Bossa (Dorham, K.).

No inicio da sessdo, foram aplicadas varias formulas melddicas (1357, 1235 e 1325)
sobre os acordes da progressdo de Blues. A docente destacou a importancia da
acentuacdo dos upbeats no desenvolvimento, tanto do fraseado, como do
acompanhamento. Relativamente a pratica da improvisacdo e, comparativamente as
aulas anteriores, os solos dos alunos foram, no geral, estruturalmente mais coesos e

fluidos.

Durante a audicdo da peca Blue Bossa (Dorham, K.), os alunos cantaram as
fundamentais da progressao harménica e marcaram, com palmas, o inicio da estrutura.
Apbés uma primeira leitura do arranjo, a professora aproveitou para relacionar os

conteudos tedéricos abordados em sessdes anteriores, com as particularidades da nova
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composicdo. As indicacbes da docente relacionadas com a abordagem da clave de
Bossa Nova, foram claras e precisas. Em soma, foi feita uma andlise melédica e
harmonica de toda a composicao. Na minha opinido, a presente aula teve um 6timo

desenvolvimento, principalmente, devido a dois fatores:

1) Envolvimento e colaboragcéo do grupo;
2) As indicagcbes da professora foram precisas e organicas, permitindo que os alunos

desenvolvessem e integrassem as suas ideias.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 11-12 Data: 22-11-21
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Esta aula deu inicio com uma breve recapitulacdo dos conceitos abordados na sesséo
anterior. Assim sendo, a docente aproveitou para realizar uma analise da peca Blue
Bossa (Dorham, K.), mencionando aspetos relevantes sobre a estrutura, progressao
harménica e constru¢do da linha melddica. As atividades seguintes, centraram-se na

pratica e desenvolvimento da improvisacéo sobre a composi¢céo analisada.

Os exercicios propostos, focaram-se na assimilagdo da estrutura (AA) e progressao
harménica. Neste sentido, a docente referiu a importancia de sentir a quadratura da
composicao, através de grupos regulares de quatro compassos. Quanto aos exercicios

abordados durante a aula, destacam-se os seguintes:

1) Elaboracao de linhas basicas de acompanhamento: tomando como ponto de partida o

padrdo ritmico seminima pontuada — colcheia, os alunos utilizaram as fundamentais e
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quintas dos acordes para definir a progressdo. Numa segunda fase do exercicio,

incluiram aproximacgdes para conectar cromaticamente os diferentes acordes.

II) Construcdo do arranjo: Introducdo — Exposicao melddica — Solos — Interlidio (entre

solistas) — Reexposicao melddica — Coda (repeticdo dos ultimos quatro compassos).

IIl) Desenvolvimento da improvisacao: utilizacdo de motivos ritmicos e interagdo com a

seccdo ritmica.

Num sentido geral, os alunos continuam a demonstrar alguma fragilidade na
interpretacdo ritmica durante a improvisacao, refletindo-se na construcdo de frases
pouco precisas e com escassa diversidade ritmica (utilizagdo da sincopa e da

antecipacao).

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 13-14 Data: 06-12-21
EACMC - Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Recuperando a metodologia adotada nas primeiras sessdes, a aula da inicio com a
audicdo do standard Bye Bye Blackbird (Henderson, R. & Dixon, M.). Com recurso a
leitura da partitura fornecida pela docente, os alunos identificaram a estrutura da
composicdo (AABA), analisando as diferentes texturas de acompanhamento: comping
“a dois”, walking e double time feel. Seguidamente, os formandos interpretaram em
unissono a melodia principal. Assim como registado na segunda aula lecionada, alguns
alunos revelam dificuldades na leitura, fator que comprometeu o ritmo e

desenvolvimento da atividade.
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Ap6s uma breve andlise harménica da composicdo, os alunos procederam a
interpretacdo de varios padrdes melddicos (1235 e 1357) sobre os acordes da
progressao. Durante a aplicacdo destas férmulas, a seccdo ritmica organizou o
acompanhamento da seguinte maneira: comping “a dois” nas secgdes A e walking na

seccéao B.

Relativamente as explicagées da professora, considero que as questdes relacionadas
com aspetos harménicos (construcdo e extensGes dos acordes), poderiam ter sido
abordadas em maior profundidade. Neste sentido, penso que seria benéfico estabelecer
a relacdo escala-acorde, contrastando esta informag¢do com a tonalidade principal da
peca (F). Quanto a abordagem da cifra especifica, a davida dos alunos residiu na
gualidade da sétima (maior/menor) nos acordes 9 e 13. Parece-me que a docente
deveria ter esclarecido que, nessas situacdes, onde 0 nimero sete ndo consta na cifra,
significa que a sétima é menor. Como reforco, pessoalmente acrescentaria a seguinte

informacé&o:

- O numero 7 representa a sétima menor do acorde. No caso da sétima maior, esta

devera-se especificar através do termo maj7, ou através do simbolo: (A).

Quanto a pratica de improvisagcdo, a docente solicitou aos alunos que cantassem as
fundamentais da progressdo harmonica. Uma vez interiorizada a forma e contetdo
harmonico, todos os alunos realizaram um solo com a voz. No geral, apesar da
dificuldade em afinar e entoar as alturas desejadas, a componente ritmica continua a

ser um aspeto fulcral a ser desenvolvido.
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Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 15-16 Data: 13-12-21
EACMC - Andreia Santos

Registo de observagéo diério

No inicio da aula, os alunos ouviram a peca Blue Moon (Rodgers, R. & Hart, L.),
acompanhando simultaneamente com a leitura da partitura fornecida pela docente.
Durante a audicdo do standard, os formandos identificaram a estrutura da composi¢ao
(AABA), através da marcacédo das diferentes secc¢des e inicio da forma. Seguidamente,
a professora explicou a constru¢do da cadéncia II-7 V7 e da progressao Turnaround (I

VI-7 11-7 V7), relacionando os graus com a tonalidade principal da composicéo (Eb).

A continuacdo, foram abordados aspetos relacionados com o trabalho de comping e
ensemble da seccdo ritmica. Neste ambito, foi referida a importancia de manter a
energia e intencao ritmica na transi¢cdo do walking para o acompanhamento a minima.
Considero que esta intervencdo da professora foi muito interessante, ja que apela a
capacidade de concentracdo dos alunos relativamente a estabilidade do tempo. Neste
caso, a dificuldade reside na transicdo entre dois tipos de acompanhamento que

utilizam densidades ritmicas contrastantes.

Atendendo a dindmica selecionada para a interpretacéo do arranjo (mf), foi solicitado ao
baterista a utilizacdo de vassouras. Na elaboracéo de linhas de baixo, foram abordados
varios exemplos com recurso a utilizacdo de cromatismos. Em relacdo aos instrumentos
harménicos, a docente sugeriu a escolha de texturas contrastantes e, a aplicacao de
formulas ritmicas baseadas na linguagem de swing (antecipacdo, contratempo e

sincopa).

Posteriormente, foi estabelecido um conjunto de atividades para o desenvolvimento da

improvisacdo sobre o Turnaround. A professora apresentou, de forma clara, os
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procedimentos para realizar cada um dos exercicios, contribuindo com exemplos

praticos interpretados no instrumento (trombone):

1.- Interpretacdo dos modos jonio (I), edlio (VI-), dérico (Il-) e mixolidio (V7), na
extensdo de uma oitava. Os alunos interpretaram as escalas em sentido ascendente e

descendente, com ritmo a colcheia.

2.- Interpretacéo dos arpejos dos acordes estabelecendo conexdes por grau conjunto.
Este exercicio serviu para ressaltar a importancia do voice leading entre as sétimas e as

terceiras dos acordes (7 — 3).

3.- Pratica da improvisacao sobre o Turnaround. Por forma a facilitar o desenvolvimento
do discurso musical dos alunos, desdobrou-se a duracdo de cada acorde da

progressao, utilizando um andamento médio (medium swing).

4.- Incluséo de enclosures e aproximagfes cromaticas no desenvolvimento melédico.

Nesta aula, verificou-se um maior envolvimento dos formandos na realizacdo das
diferentes atividades. Observou-se também, uma maior interacdo e capacidade na
articulagdo de elementos idiomaticos durante a improvisagdo. No entanto, os alunos
continuam a demonstrar dificuldades no ambito da interpretagdo ritmica e leitura
musical. Desde o0 meu ponto de vista, o planeamento das atividades foi dindmico e bem
estruturado. A docente conseguiu, em todo momento, cativar a atencao e interesse dos
formandos. Em soma, considero que todos os contetdos abordados, foram de especial

relevancia para o desenvolvimento das capacidades e competéncias dos alunos.
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Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 17-18 Data: 10-01-22
EACMC - Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Apés a interrupcdo letiva do Natal, a primeira aula comecou com uma breve
auscultacdo do trabalho autbnomo realizado pelos alunos. Neste sentido, verificou-se
durante o desenvolvimento da sessdo que, nem todos os alunos deram continuidade
aos conteudos apresentados anteriormente pela docente. No geral, a aula resultou ser
pouco dindmica, contando com uma participacdo que poderiamos avaliar como
inconsistente. Em soma, alguns momentos mais expositivos, ndo contribuiram para

estimular o envolvimento dos formandos.

A primeira atividade, consistiu na interpretacdo da peca Do It The Hard Way (Rodgers,
R. & Hart, L.), junto com o solo do trompetista Chet Baker. Através da transcri¢gdo, foram
abordados conceitos interessantes sobre a improvisacao, tais como: desenvolvimento
motivico, voice leading e diversidade ritmica. Seguidamente, implementaram-se varias

técnicas para a elaboragéo de linhas de acompanhamento:

1) Arpejos dos acordes e respetivas inversoes;
2) Linhas diaténicas descendentes por grau conjunto (modos dos acordes);

3) Linhas diatdnicas ascendentes com recurso a inclusao de aproximacdes cromaticas.

Posteriormente, foi realizado um momento de audi¢cdo do standard There Will Never Be
Another You (Warren, H. & Gordon, M.). A docente aproveitou para solicitar aos alunos
gue cantassem as fundamentais da progressdo harmaénica, identificando o inicio de
cada seccao (AA). Com a finalidade de selecionar uma tonalidade adequada a extenséo
vocal, os alunos realizaram a transposicdo da peca (Ab). Apesar de a professora ter

feito uma analise integral da composi¢cdo, todos os alunos transpuseram a peca
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utilizando a aplicacéo iReal Pro. Neste sentido e, tendo em conta que a transposicao
constitui um dos elementos fundamentais para o desenvolvimento da improvisagao,

considero que este exercicio deveria ser feito sem recurso a aplicagdo referida.

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 19-20 Data: 17-01-22
EACMC - Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

A presente aula, foi inteiramente dedicada a pratica e desenvolvimento de recursos para
a improvisacédo, sobre a peca Bye Bye Blackbird (Henderson, R. & Dixon, M.). A modo
de introdugcdo, a professora comegou por explicar o conteddo harmoénico da
composicao, referindo a estrutura dos diferentes tipos de acordes. Seguidamente, 0s

alunos interpretaram o0s arpejos da progressdo, com ritmo a colcheia e

acompanhamento swing, respeitando a forma e ritmo harménico da peca.

A continuacao, foi realizado um exercicio com base na aplicagdo de aproximacdes
cromaticas as notas dos acordes. Para isso, a docente determinou que a dire¢do dos
cromatismos seria descendente, ocupando a Ultima colcheia do compasso. Assim, 0s
alunos praticaram as aproximagfes as fundamentais, terceiras, quintas e sétimas de
todos os acordes da progressdo. Uma vez finalizado o exercicio, os alunos
improvisaram sobre a forma, aplicando o recurso trabalhado. Desde a minha perspetiva,
estas experiéncias sdo fundamentais para promover a contextualizacdo e consolidagéo
das ferramentas adquiridas. No entanto, a turma mostrou algumas dificuldades na
integracdo dos conceitos abordados. A falta de precisdo na interpretacao ritmica, assim
como, a dificuldade na antecipacdo das alturas dos acordes, podem ter causado

constrangimentos na construcao dos solos.
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Em sintese, considero que esta aula incluiu uma componente técnica elevada, mas a
docente soube dinamizar os contetdos através da articulagdo com o contexto real de
performance. Como nota menos positiva, os exemplos fornecidos pela professora nem

sempre foram totalmente assertivos, apesar da pertinéncia dos contetdos abordados.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 21-22 Data: 24-01-22
EACMC - Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

O presente relatério, corresponde & apreciacdo do trabalho autonomo realizado pelos
alunos no contexto de uma aula assincrona. Neste ambito, a docente acionou
atempadamente os mecanismos de ensino a distancia, criando uma turma na
plataforma Classroom. Desta forma, foram enviadas as indicacdes para o cumprimento

e submissao da tarefa solicitada:

1. Gravacdo de um solo sobre a peca Bye Bye Blackbird (Henderson, R. & Dixon,

M.), com aplicagéo de aproximagdes cromaticas.

A professora, forneceu um play-a-long do standard, em tempo médio e com a duragéo
de 1x (AABA). Seguidamente, criou o convite para aceder aos trabalhos submetidos

pelos formandos e proceder a sua avaliagao:

Aluno 1 (guitarra): o aluno demonstrou a capacidade de estruturar eficientemente a
tarefa. Utilizou as aproximacdes ascendentes nas seccdes A e, as descendentes, na
seccao B. A interpretacdo do fraseado evidencia um sentido ritmico consistente, no

entanto, a construcdo caracterizou-se pela falta de desenvolvimento melddico (frases
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muito curtas).

Aluno 2 (baixo elétrico): o aluno integrou 0s recursos cromaticos no walking durante as
duas primeiras sec¢fes. Na transicao para a sec¢do B, incluiu uma inflexdo melddica
baseada na pentatonica de Blues. Durante a seccdo B, aproveitou o sentido
descendente da progressao harmonica, para conduzir um motivo melodico em
transposicdo. Ritmicamente, o aluno ornamentou as linhas com recurso a utilizagédo da
colcheia e tercina de colcheia, no entanto, faltou precisdo na interpretacéo ritmica das

diferentes figuras.

Aluno 3 (bateria): a improvisacdo do aluno baseou-se na variagdo e orquestracdo de um
motivo de dois compassos. Desta forma, comecgou por abordar a frase no aro, passando
para a caixa no segundo A. Durante o B e dltimo A, houve uma excessiva repeticdo do

motivo apresentado, provocando uma falta de definicdo da estrutura da composicéo.

Aluna 4 (canto): a aluna integrou de forma criativa os elementos predefinidos para a
atividade, conseguindo um solo coeso e estilisticamente correto. Cabe salientar uma
otima definicdo da progressao harmonica, através de um fraseado caracterizado pela
variacdo e transposicdo de motivos. A escolha das diferentes silabas durante a

improvisagdo, assim como, a interpretacao ritmica, foram excelentes.

Aluno 5 (saxofone alto): verificou-se uma clara dificuldade, tanto na definicdo da
progressao harmonica, como na aplicacdo dos recursos estabelecidos. A interpretacao

ritmica e a articulacéo do fraseado, foram pouco consistentes.

Aluno 6 (guitarra): o aluno demonstrou pouco rigor no cumprimento dos critérios
estabelecidos pela professora. A definicdo da progresséo foi pouco clara, existindo uma
tendéncia para resumir o conteldo harménico ao ambito da escala da tonalidade
principal (F). A interpretacdo ritmica e a articulacdo do fraseado, foram pouco

consistentes.
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Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 23-24 Data: 31-01-22
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Nesta aula, a docente programou um ensaio geral do repertério abordado no Mdédulo 1
(Jazz nos anos 20 e 30: Blues e Dixieland). O objetivo foi o de trabalhar os arranjos das
diferentes composicdes, definindo os solistas e instrumentistas acompanhadores

durante os momentos de improvisacao:

1.- Do It The Hard Way (Rodgers, R. & Hart, L.): medium swing em compasso
guaternario, com utilizacdo de vassouras (brushes) na bateria. A melodia principal é
interpretada pelo saxofone e flauta (aluna de canto), sendo ornamentada livremente

pelo piano.

Estrutura do arranjo:
e Introducéo de bateria (8 compassos);
e Exposicao (AA);
e Solos: guitarra (1x) / solo escrito (*transcrigdo do solo de Chet Baker) / solo de
baixo elétrico (1x);
*(Todos os instrumentos tocam a transcricdo. O baterista muda para baquetas neste
solo, integrando o conteudo ritmico das diferentes frases no seu acompanhamento).

e Reexposicado (AA).

Durante o ensaio desta peca, a docente propds algumas atividades com o intuito de
contribuir para um melhor funcionamento do conjunto. Em primeiro lugar, solicitou a
todos os alunos que cantassem a melodia principal. Seguidamente, sugeriu um plano
dindmico (crescendo) de acordo com a direcao e ambito da linha melddica. Por dltimo,

interpretou a transcrigdo com os alunos num andamento mais lento, exemplificando a
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correta articulacdo do fraseado.

2.- Bye Bye Blackbird (Henderson, R. & Dixon, M.): medium swing em compasso
guaternario, com transicdo entre two feel e walking. A flauta interpreta a melodia

principal, sendo que, na reexposicdo, é dobrada pela guitarra.

Estrutura do arranjo:
e Introducgéo (Davis, M. Round About Midnight, 1957);
e Exposicdo (AABA);
e Solos: guitarra (1x) / saxofone alto (1x);
e Reexposicdo (AABA);
e Coda (Davis, M. Round About Midnight, 1957).

A docente apontou algumas questdes relacionadas com o rigor ritmico. A primeira, a
intencao ritmica na interpretacdo do swing. De forma geral, existe pouca estabilidade na
subdivisdo e articulacdo do fraseado, tornando-se mais evidente nas partes escritas. A
segunda, reside na dificuldade de os alunos sentirem a transi¢cédo entre o two feel e 0
walking, de forma equilibrada. Frequentemente, existem claras oscilagbes de tempo.
Por altimo, a interpretacdo das secc¢des Introducdo e Coda, serviu para constatar que a
leitura continua a ser uma dificuldade generalizada na turma. Neste sentido, a docente
tentou ajudar os formandos através da organizagéo de atividades baseadas no solfejo

ritmico.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 25-26 Data: 14-02-22
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

Devido & necessidade de reforcar aspetos de natureza performativa, a docente abordou
estratégias relacionadas com a dindmica de grupo e ensemble. A aula, desenvolveu-se
num ambiente onde o dialogo e a partilha de experiéncias ocuparam um papel central.
Assim sendo, a professora solicitou a colaboracdo do estagiario durante a realizacédo
das atividades, permitindo um espaco de interacdo com os alunos. Neste sentido, apos
a primeira peca interpretada pela formacdo (Bye Bye Blackbird, Henderson, R. & Dixon,

M.), considerei oportuno referir os seguintes aspetos:

1.- Texturas de acompanhamento.

Por forma a manter a direcdo do discurso musical e o equilibrio da pulsagéo, foi
sugerido um maior contraste entre os tipos de acompanhamento utilizados. No comping
a minima (two feel), falou-se sobre a importancia da articulacdo, tanto da linha de baixo,
como do padrdo ritmico do hi-hat. Para os instrumentos harmdnicos, sugeriu-se a
alternéncia de acordes com diferentes durag¢des, assim como, 0 posicionamento da
harmonia tanto nos downbeats, como nos upbeats do compasso quaternario.
Seguidamente, o principal aspeto abordado relativamente ao walking, foi a conexao do
padrdo do ride com a linha de baixo. Paralelamente, evidenciou-se o papel dos
rudimentos de caixa como recurso para reforcar a sensacao de swing e, a necessidade

de aumentar a dindmica do hi-hat na acentuacéo dos tempos fracos (2 e 4).

2.- Organizagao do comping (instrumentos harmoénicos).

Neste ambito, foram apresentadas algumas ideias atendendo a estrutura da peca e
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constituicdo da secc¢do ritmica. Em primeiro lugar, abordou-se a diversidade textural do
acompanhamento. Sendo que a formag&o conta com piano e guitarra, sugeriu-se uma
divisdo do comping em funcédo da estrutura da composicao: AA (s6 piano), BA (guitarra
e piano). Seguidamente, utilizou-se a seccdo B para articular o acompanhamento
simultineo de ambos instrumentos: “a guitarra podera fazer seminimas curtas. Desta

forma, o piano podera explorar livremente a harmonia durante a seccao”.

3.- Planos dinamicos.

Com o obijetivo de enriquecer a curva dindmica da composicao, foi sugerida a incluséo
de diversos planos atendendo a seguinte organizagdo: Introducédo (forte), seccbes A
(mezzo forte), ligeiro crescendo antes da secc¢ao B e, diminuendo antes da secgéo final
A (mezzo forte). Para a seccdo Coda, atendendo ao sentido ascendente da linha

melddica, sugeriu-se um crescendo com finalizacdo em dinamica forte.

A segunda peca interpretada pela formacao, foi Blue Moon (Rodgers, R. & Hart, L.).
Neste caso, dedicou-se mais tempo a explorar as possibilidades timbricas e texturais
durante a Introducéo. Esta seccéo, interpretada pela voz e o piano, baseou-se no rubato
da melodia principal durante os dois primeiros A, no qual a voz conduziu a progressao
harménica. Assim, foram colocados varios exemplos para contextualizar o papel do

piano durante a interpretacéo vocal:

) Generalizagdo harmonica sobre a fungéo de tonica (Eb);
1)} Abordagem da progressédo explorando todo o teclado (diversidade timbrica);

1)) Utilizacdo de substituicbes harmonicas para criar tenséo.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 29-30 Data: 07-03-22
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

A presente aula, iniciou-se com a audicdo da peca iconica do estilo Bebop: Groovin
High, do trompetista Dizzy Gillespie. Apos ter facultado a partitura da composicdo, a
docente identificou com os alunos a forma e tonalidade (AA / Eb). Seguidamente, a

turma fez uma leitura a primeira vista do tema, sendo que a professora liderou a

interpretacdo da melodia.

Seguidamente, atendendo ao ritmo harménico e estrutura da composicao, foram
realizados varios exercicios que incluiram a construcéo de linhas de acompanhamento
(walking) e a organizacdo do comping. Posteriormente, foi analisada a melodia da peca,
identificando os motivos principais, a ornamentacdo do material diaténico e a

transposicéo de frases.

No sentido de reforcar a importancia da pulsacao e interpretacao ritmica, foi abordado

um conjunto de exercicios com metrénomo:

e Pratica de férmulas ritmicas para comping;
e Aplicagdo de células melddicas bésicas (1235, 1357) com ritmo a colcheia;

e Desenvolvimento da improvisacdo sobre a forma.

Os exercicios foram realizados com o metrbnomo no segundo e quarto tempo do
compasso quaternario. A professora participou ativamente, colocando exemplos
precisos e fornecendo indicacdes sobre a aplicacdo dos diferentes contetdos. Um dos
principais aspetos abordados nesta fase, foi a necessidade de manter a pulsacao.

Neste sentido, verificou-se uma tendéncia dos alunos em atrasar durante a realizagédo
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dos diferentes exercicios.

Como estratégia para interiorizar o tempo estabelecido, a professora propés uma
atividade baseada na abordagem do sistema de ritmo indiano: Konnakol. Assim, os
alunos utilizaram diferentes silabas sobre as seguintes figuras ritmicas: seminima (Ta),
colcheias (Ta Ka) e semicolcheias (Ta Ka Di Mi). Apés este treino de natureza ritmica,
constatou-se, no ambito da improvisacdo, uma melhoria significativa na pulsacéo,

articulacéo e rigor ritmico das ideias desenvolvidas pelos formandos.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso | Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 33-34 Data: 21-03-22
EACMC - Andreia Santos

Registo de observacgao diério

No seguimento do trabalho realizado, esta aula esteve centrada na assimilagdo da
forma e progressdo harmdénica da composi¢cdo Groovin™ High (Gillespie, D.). A docente
comecou por abordar o ensemble entre o baixo elétrico e a bateria. Os dois
instrumentos tocaram a forma da peca, utilizando o metrénomo a seminima, em
andamento lento. O objetivo do exercicio consistiu, principalmente, na articulagdo do
padrdo de swing do ride com a linha de walking. Apesar de existir alguma falta de
consisténcia na pulsacdo, a professora ressaltou a importancia de sentir a subdivisdo

ternaria e definir com precisédo a estrutura da peca (AA).

A continuacao, foram incorporados na atividade os instrumentos harmoénicos. Os alunos
interpretaram os acordes de forma livre, tendo como premissa a utilizagao da sincopa e
a antecipacdo. Paralelamente, foi introduzido um novo elemento na atividade: os planos

dindmicos. Desta forma, a docente prop6s a incluséo de crescendos e decrescendos no
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desenvolvimento do comping. Neste contexto, verificaram-se algumas oscilagbes do

tempo, nomeadamente, alguma aceleracédo quando a formacédo cresceu em dindmica.

Por forma a incluir os sopros na atividade, a professora estabeleceu um padréo
sincopado a colcheia. Os alunos de flauta e saxofone, aplicaram o motivo ritmico sobre
as fundamentais de todos os acordes da progressdo. Neste sentido, foi referida a
necessidade de articular corretamente a célula ritmica. Para isso, a professora
aconselhou a utilizacéo das silabas: Doo - Bah - Daht.

No fim da sessédo, a docente permitiu a colaboracdo durante as atividades. Assim, deu-
se continuidade ao trabalho desenvolvido anteriormente, através de uma proposta para

desenvolvimento da improvisagao.

O exercicio idealizado, teve um foco especial na aplicacdo de figuras ritmicas na
construcdo do solo. Desta forma, atribuiram-se conceitos melddicos as diferentes

figuras, atendendo a seguinte organizagao:

¢ Minima — desenvolvimento melédico e voice leading;

e Seminima — walking;

e Colcheia — aplicacao de ornamentacdes e aproximacdes cromaticas;

e Tercina de colcheia — interpretacdo de triades sobre os graus dos respetivos
modos.

e Semicolcheia — desenvolvimento da linguagem cromatica (Bebop scales).
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Combo Ano/Turma: 10°L

Escola | Professora: N° de aula: 35-36 Data: 04-04-22
EACMC — Andreia Santos

Registo de observacgéo diario

No sentido de mobilizar os contetidos relacionados com a prética da improvisagéo e, ao
mesmo tempo, encorajar 0s alunos a desenvolver as suas proprias ideias, a docente
solicitou a elaboragdo de um solo escrito. O exercicio consiste na construgdo de um
solo baseado na linguagem Bebop, sobre um dos temas abordados: Groovin High,
Pent-Up House, Blues for Alice ou Anthropology. Relativamente aos recursos
disponibilizados para a concretizacdo da tarefa, os alunos deverdo integrar na

composicado os seguintes elementos:

e Diversidade ritmica;
¢ Padrb6es melddicos basicos (1235);
e Arpejos e inversdes dos acordes;

e Aproximagdes crométicas.

Com a finalidade de estruturar a prova do Modulo 2 (Bebop — Basico), foram
selecionados os instrumentos solistas, assim como, os instrumentos harménicos que
realizardo o acompanhamento durante os momentos de improvisacdo. Todas as
decisbes foram tomadas em conjunto, respeitando as escolhas individuais relativas a

participacdo em cada peca do repertorio.

Seguidamente, foi concebido um treino de improvisacao que orbitou, principalmente, na
aplicacdo de cromatismos no desenvolvimento melédico. Para isso, a docente
programou a seguinte atividade sobre a composicdo Blues for Alice:

1) Prética de duplos cromatismos sobre as notas estruturais dos acordes,

nomeadamente, as sétimas e as terceiras. O exercicio permitiu desenvolver a rapidez
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do raciocinio, relativamente ao reconhecimento dos diferentes tipos de acordes, bem

como, assimilar o espaco da anacruse musical no contexto da frase.

Apos todos os alunos terem realizado a atividade, a formacéao interpretou a melodia da
composicdo em andamento lento. O aluno de saxofone, mostrou algumas dificuldades
na abordagem da linha melddica, principalmente, em termos ritmicos. Como estratégia
de estudo, a professora aconselhou vivamente tocar o tema, repetidas vezes, por cima
da gravacao original.

Para concluir, o ensemble interpretou a composicdo sem recurso a utilizacdo da
partitura. Cabe ressaltar que, o facto de tocarem de memdria, estimulou
significativamente a interacdo entre os diferentes elementos da formacéao,

principalmente, no ambito da improvisacao.
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Anexo V — PlanificagBes das aulas lecionadas: Combo

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 7-8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Mdusica de Coimbra

Ano/Grau: 102 ano — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz
Duragao da aula: 90minutos

Regime de frequéncia: Articulado

Disciplina: Combo (8 alunos)

Data: 08-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;
e Apurar a nogao de forma, compasso, pulsagdo e subdivisao;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Abordar a diversidade ritmica: antecipagdo, sincopa, contratempo e aplicacdo de diferentes

figuras ritmicas;
e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criagdo de ideias originas através da improvisagao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Treino de Improvisacao I: Blues Form

e Assimilagdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmdnico;

149




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

e Consolidagdo da subdivisdo ternaria do tempo (swing feel);
e  Play and Rest: utilizagado do siléncio no discurso musical;
e Aplicacdo de diferentes figuras ritmicas na improvisacao;

e Adaptacgao e variagao de motivos ritmicos.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar os alunos e apresentar os conteldos, recursos e métodos de estudo
selecionados para a aula. O foco da atividade residird na aquisicio de competéncias
relacionadas com o desenvolvimento ritmico e assimilagdao da forma e progressao harmonica

de Blues (10 min);

e Exercicio n2. 1: acentuagdo dos downbeat e upbeat do compasso quaterndrio. Realizaremos
varias repeticbes da forma, sendo que, a cada repeticdo, interpretaremos um
downbeat/upbeat diferente. Os instrumentos harmdnicos, realizardo o exercicio com recurso a
utilizagdo dos acordes da progressao harmodnica. Os instrumentos melddicos escolherdo,
livremente, uma nota correspondente a cada acorde. O baixista poderd integrar as diversas
acentuagoes na linha de walking. O baterista antecipara cada acentuagao sobre uma base de

acompanhamento swing (15 min);

e Exercicio n2. 2: Play and Rest. Cada aluno realizard um solo sobre a forma, utilizando uma
grelha que indica os espacos onde devera tocar e, onde devera fazer pausa. O exercicio tera por
objetivo estimular o desenvolvimento do discurso musical, promovendo a assimilagdo do

compasso, forma e progressdo harmanica (15 min);

e Exercicio n2. 3: nesta atividade incluiremos diferentes figuras ritmicas na construcdo dos solos
(semibreve, minima, seminima, colcheia, tercina de colcheia e semicolcheia). Serdo sugeridos
varios recursos melddicos (voice leading, arpejos, células melddicas, Bebop scales, entre outros)

que poderdo servir para abordar cada figura (25 min);

e Exercicio n2. 4: os alunos utilizardo dois motivos ritmicos para desenvolver os seus solos. O
objetivo do exercicio, consistira na adaptag¢dao dos motivos aos diferentes acordes, procedendo

a sua ornamentacdo e variagdo (20 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula e balango do trabalho desenvolvido (5 min).
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RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — alunos e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2021);

e  Crook, H. (1991). How to Improvise. An Approach to Praticing Improvisation. Advance Music.;
e Piano vertical e bateria;

e  Estantes para todos os participantes;

e Amplificadores, sistema de som, cabos e extensdes.

AVALIACAO

O primeiro contacto com a turma foi bastante positivo. Os alunos demonstraram interesse pelos
conteldos selecionados e um timo espirito de colaboracdo. A sequéncia de exercicios idealizada, teve
por objetivo facultar aos alunos uma perspetiva sobre a pratica da improvisagdo, através de uma
abordagem, essencialmente, ritmica. Durante o desenvolvimento das atividades, houve espago para
dialogar sobre a aplicabilidade dos exercicios, fornecendo uma contextualizacdo dos matérias

apresentados através de exemplos praticos.

Na interpretacao do exercicio n2. 3, foi necessario reforcar a importancia da articulacdo na abordagem
das diferentes figuras ritmicas. Em soma, foi sugerida a inclusdo de acentuacdes irregulares no fraseado,

no sentido de tornar o discurso musical mais dinamico e interessante.

Assinatura da Professora Cooperante

/lﬂJu- /é-z

REFLEXAO

Considero que esta aula foi bastante enriquecedora. Os alunos tiveram espago para integrar as suas
ideias e demonstraram um 6timo desempenho no desenvolvimento das atividades. Aspetos menos bons

foram debatidos em conjunto, apresentando alternativas para a estruturacdo do trabalho auténomo.

Atendendo aos registos de observacao, decidi elaborar um plano que incidisse sobre os aspetos mais
frageis identificados na turma. Neste sentido, os exercicios selecionados tiveram por objetivo reforgar a

importancia, tanto da interpretagdo ritmica, como da articulagao do fraseado.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n29-10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 102 ano — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz
Duragdo da aula: 90minutos

Regime de frequéncia: Articulado

Disciplina: Combo (8 alunos)

Data: 15-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Compreender e aplicar diversos recursos idiomaticos;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criacdo de ideias originas através da improvisacao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Treino de Improvisacao ll: Standard
e Assimilagdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmdnico;
e Técnicas de ornamentacgdo e desenvolvimento melddico;
e Extensdes dos acordes;
e Aplicagdo de células melddicas basicas;

e  Sequéncias para escalas maiores;
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e Escala Bebop para acordes dominantes.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar os alunos e apresentar os conteldos, recursos e métodos de estudo
selecionados para a aula. O foco da atividade residird na aquisicio de competéncias
relacionadas com o desenvolvimento da improvisagdo sobre o standard de Jazz: Take The A

Train (10 min);

e Exercicio n2. 1: pratica de aproximagdes cromaticas e diatdnicas, as notas da triade maior (5
min);

e  Exercicio n2. 2: interpretagdo de contornos melédicos sobre o acorde Lidio Dominante (10 min);

e Exercicio n2. 3: desenvolvimento melddico sobre o 11-7 V7 através do conceito de voice leading.
Abordaremos a conexdo da sétima do acorde menor, com a terceira do acorde dominante.

Seguidamente, introduziremos algumas tensdes sobre o acorde V7 (b9, b13), com o objetivo de

criar diferentes alternativas para conduzir o contorno meldédico (10 min);

e Exercicio n2. 4: aplicagdo de células melddicas bésicas (1231, 1235, 1353, 1357) sobre o

Turnaround, procurando as conexdes mais préximas entre os acordes (10 min);

e Exercicio n?. 5: prética de sequéncias para escalas maiores: i) intervalos de terceira; ii) padrdo

1231 sobre todos os graus da escala (5 min);

e Exercicio n2. 6: aplicagdo da escala de oito notas (Bebop scale) sobre o modo Mixolidio (10

min);

e Pratica e desenvolvimento da improvisacdo sobre a peca Take The A Train, com recurso a

utilizagdo dos conceitos e conteldos trabalhados (25 min);

e Resumo dos contelidos abordados durante a aula e balango do trabalho desenvolvido (5 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — alunos e professor;
e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Treino de Improvisagdo Il (Formoso, 2021);

e Piano vertical e bateria;
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Estantes para todos os participantes;

Amplificadores, sistema de som, cabos e extensdes.

AVALIACAO

Os alunos mantiveram-se envolvidos durante o desenvolvimento das atividades, demonstrando um
otimo espirito de colaboragdo. Através dos conceitos e conteudos selecionados para a aula, foi possivel
verificar algumas lacunas no ambito da teoria especifica de Jazz, tais como: relacdo escala-acorde e

construcdo dos diferentes tipos de acordes.

Num sentido geral, conseguiram-se abordar todos os exercicios planeados, no entanto, a leitura do

texto musical condicionou o ritmo de trabalho e consolidagao dos conteudos apresentados.

Assinatura da Professora Cooperante

Mdia s ) S0 S loes

REFLEXAO

As atividades foram planeadas com o intuito de fornecer aos alunos um conjunto de ferramentas no

ambito da abordagem de repertdrio standard.

Na minha opinido, o contacto com este repertério deve promover a aquisicdo de um conjunto de

técnicas relacionadas, principalmente, com as seguintes capacidades: i) ornamentar o material

melddico; ii) conectar os acordes da progressao; iii) desenvolver o sentido melddico e nogdo de frase; iv)

compreender e assimilar recursos idiomaticos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n2 27-28

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 102 ano — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz
Duragdo da aula: 90minutos

Regime de frequéncia: Articulado

Disciplina: Combo (7 alunos)

Data: 28-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Contextualizagdo historica do repertério: compositor(es)/estilo;

e Desenvolver a memoaria musical;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Apurar a nogao de tempo, pulsagdo e interpretagdo ritmica;

e Compreender as diferentes fungdes dentro da formagao;

e Interpretar com corregdo respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criacdo de ideias originas através da improvisacao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Anthropology (Parker & Gillespie, 1945)
e Assimilagdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmonico;
e Técnicas e recursos para a construgdo do comping;
e Elaboragdo de linhas de acompanhamento (walking);

e Aplicagdo de células melédicas basicas sobre o Turnaround;
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O voice leading como fio condutor da progressdao harmadnica;

Abordar a diversidade ritmica.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar os alunos e apresentar os conteudos, recursos e métodos de estudo
selecionados para a aula. Nesta sessdo de natureza tedrico-pratica, serdo abordados os
principais parametros estéticos e interpretativos do estilo Bebop. O foco das atividades residira
na aquisi¢cdo de competéncias relacionadas com a abordagem da forma Rhythm Changes (10

min);

Seccgdo ritmica: atendendo a estrutura da composicdo (AABA), serdo apresentadas vdrias
estratégias relacionadas com o desenvolvimento do comping, no sentido de enriquecer a
performance dos alunos e, reforcar a necessidade de estabelecer uma diferenciagdo entre as

secgOes da peca (15 min);

Conteudo harmadnico: com a finalidade de promover a interiorizagdo do ritmo harmadnico da
composicao, serao realizados varios exercicios sobre o Turnaround inicial (Imaj7 — VI7b9b13 —
II-7 — V7), nomeadamente, a elaboragdo de linhas de baixo (walking) e a aplicagdo de células

melddicas basicas sobre os acordes da progressao (20 min);

Aplicacdo de padrdes digitais sobre a secgdo A (1231, 1235, 1353 e 1357). Durante a secgdo B,
atendendo ao espagamento entre os acordes, assim como, a sua qualidade (ciclo de

dominantes), utilizaremos a escala Bebop para desenvolver o discurso musical (20 min);
Interpretagdo da melodia e pratica de improvisagao sobre a forma (20 min);

Resumo dos contelidos abordados durante a aula e balango do trabalho desenvolvido (5 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — alunos e professor;

Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
The Real Book;

Piano vertical e bateria;

Estantes para todos os participantes;

Amplificadores, sistema de som, cabos e extensdes.
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AVALIACAO

A aula iniciou-se com um didlogo sobre as principais caracteristicas do estilo Bebop. Desta forma,
apelou-se a participacido dos alunos no sentido de perceber, quais os parametros musicais que os
formandos conseguem identificar no repertorio. Os alunos contribuiram com informagdes muito
pertinentes sobre a construgdo das melodias, forma das composicOes e outras caracteristicas essenciais,

como por exemplo: a diversidade ritmica, os andamentos rapidos e a densidade harménica.

As atividades realizadas, tiveram por objetivo promover a assimilagdo da forma e contetudo harmonico
da composicdo. A pratica de férmulas e outros recursos predefinidos de indole melddica, podera
contribuir na aquisicdo de vocabulario especifico e desenvolvimento da improvisagdo. No entanto,
refletiu-se sobre a possibilidade de abordar o conteido harmonico de diversas formas: i) resumir a
progressao da seccdo A, através da escala maior (Bb); ii) resumir a progressdo da seccao A, através da

pentatonica de Blues (G); iii) utilizar o voice leading como fio condutor da progressdo harmonica.

Assinatura da Professora Cooperante

M o ) S Sl

REFLEXAO

O dominio da linguagem dos anos 40 constitui, de facto, um dos maiores desafios para o musico de Jazz.
A capacidade de ornamentar as linhas melddicas, a inclusdo da escala cromatica no fraseado, os
andamentos rapidos e, a diversidade ritmica inerente ao swing, sdo algumas das caracteristicas, tanto

das obras produzidas, como da improvisagao.

Neste sentido, as atividades desenvolvidas foram idealizadas para enriquecer o discurso musical dos

alunos, através da compreensao das dimensdes interpretativas e aplicacdo de recursos idiomaticos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 31-32

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ricardo Formoso

Ano/Grau: 102 ano — Curso Profissional de Instrumentista de Jazz
Duragdo da aula: 90minutos

Regime de frequéncia: Articulado

Disciplina: Combo (7 alunos)

Data: 14-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e Desenvolver a capacidade de transpor, adaptar e variar motivos;

e Apurar a nogao de tempo, pulsacdo e interpretagdo ritmica;

e Compreender as diferentes fungdes dentro da formagao;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;
e Promover a criacdo de ideias originas através da improvisagao;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Repertorio Bebop
e Assimilagdo da forma e interiorizagdo do ritmo harmdnico;
e Aplicacdo de células melédicas basicas;
e Conexdo dos acordes através do grau conjunto e aproximagdo cromatica;
e Voice leading no contexto II-7 V7;

e Abordar a diversidade ritmica.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar os alunos e apresentar os conteldos, recursos e métodos de estudo
selecionados para a aula. Nesta sessdo serdo abordados os principais parametros estéticos e
interpretativos do estilo Bebop, através das composicdes: Blues for Alice e Anthropology (5

min);

e Blues For Alice: a interpretacdo da melodia servird para reforcar a importancia do sentido
ritmico. Assim, serd exemplificada a correta articulagdo e acentuagdo do conteddo melddico.
Seguidamente, serdo realizadas vdrias atividades destinadas ao desenvolvimento do comping,
nomeadamente, a acentuagdo dos upbeats e inclusao da antecipagcdo na abordagem da
progressdo harmadnica. A pratica de improvisacdo serd conduzida através da aplicagdo de um
conjunto de padrdes melddicos (3567, 1353 e 5321). Por ultimo, os alunos improvisardo sobre

a forma, com recurso a utilizagdo dos conceitos e contetdos trabalhados (40 min);

e Anthropology: a melodia da composicdo servira para dar continuidade aos aspetos de indole
interpretativa. Seguidamente, serdo realizadas vdrias atividades destinadas ao
desenvolvimento do comping e assimilagdo da forma Rhythm Changes, nomeadamente, a
alternancia do acompanhamento a minima (two feel) e o walking, a inclusdo da sincopa na
abordagem da progressdao harmonica e, a construcdo de claves ritmicas. Por ultimo, os alunos
improvisardo sobre a forma, com recurso a utilizagdo dos conceitos e contetddos trabalhados

(35 min);

e Resumo dos contelidos abordados durante a aula e balango do trabalho desenvolvido (10 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — alunos e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The Real Book;

e Piano vertical e bateria;

e  Estantes para todos os participantes;

e Amplificadores, sistema de som, cabos e extensdes.
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AVALIACAO

No geral, a turma respondeu positivamente as atividades propostas. Verificou-se um maior dominio das
formas trabalhadas, no entanto, continuam a existir duvidas em relacao a especificidade do conteddo
harmédnico das composicdes. Por outro lado, a densidade do ritmo harmodnico é, de facto, desafiante
para a generalidade dos alunos, condicionando significativamente o desenvolvimento do discurso

musical durante a improvisagao.

Relativamente ao comping, considero que os alunos deverao integrar, o antes possivel, as caracteristicas
relacionadas com a linguagem de swing, nomeadamente, a sincopa, a antecipacao e o contraste de

texturas de acompanhamento.

Assinatura da Professora Cooperante

Mdis Ao ) S §olon

REFLEXAO

Como referido na planificagdo anterior, a linguagem Bebop apresenta grandes desafios para qualquer
instrumentista. No entanto, a importancia deste estilo reside no conjunto de fungdes e caracteristicas

do fraseado, as quais guiaram a evolugao da linguagem de Jazz em épocas e estilos posteriores.

Consequentemente, penso que a assimilagdo dos principios estéticos e interpretativos do Bebop, serd
decisiva para o desenvolvimento de qualquer musico de Jazz, independentemente da sua tendéncia

estilistica.
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Anexo VI — Relatérios das aulas observadas: Iniciacdo Musical

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 4°
ano / Iniciacao

Escola | Professor: N° de aula: 12 Data: 01-02-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgéo diario

Devido ao isolamento do aluno por doenca contagiosa (Covid-19), a presente aula
realizou-se em formato online, através do telemével do Professor Cooperante.
Atendendo a idade do aluno e as limitagdes do ensino a distancia, optou-se por uma
estratégia colaborativa a fim de tornar a sessdo mais dindmica. A aula iniciou-se com
um breve aguecimento através de notas longas, com recurso ao canto e a interpretacao

com bocal.

Seguidamente, o docente estabeleceu uma sequéncia de atividades sobre a escala
maior, utilizando uma logica responsorial: o professor toca e, o aluno repete. Os
exercicios foram realizados sobre a escala de D6 Maior e Sol Maior, ambas, na

extensdo de uma oitava:

e Escala ascendente e descendente, tudo ligado;

e [Escala ascendente e descendente em staccato;

e Escala ascendente e descendente por intervalos de terceira, utilizando o padrédo
ritmico: colcheia pontuada — semicolcheia;

e Arpejos maiores de D6 e Sol.

A continuacao, foi abordada a escala cromética, também na extensdo de uma oitava. O
aluno revelou algumas dificuldades, principalmente, no dominio das diferentes posicoes.

Neste sentido, o professor aconselhou escrever o exercicio para evitar repeticoes
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desnecessérias. A conceptualizacdo do discurso musical, assim como, a anotagdo das
digitacOes utilizadas, constituem processos cognitivos que favorecem significativamente

a assimilacédo de novos conteudos.

Posteriormente, o aluno selecionou varios exercicios do método Introdugdo a
Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso, 2022). Assim, interpretou diferentes
acentuacdes sobre a tercina de colcheia e, abordou um dos exemplos destinados a
prética de efeitos timbricos, neste caso, a técnica hand muting. Para concluir, o aluno

tocou os doze primeiros compassos da peca Bebop Blues.

Foi possivel verificar um progresso significativo no dominio da sec¢do abordada,
apreciando-se uma interpretacdo consistente, bem articulada e num tempo

sensivelmente mais rapido.

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 4°

ano / Iniciacéo

Escola | Professor: N° de aula: 16 Data: 23-02-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observagao diério

Ao vigésimo terceiro dia do més de fevereiro de dois mil e vinte dois, pelas dezoito
horas, teve lugar a audicdo da classe de trompete no Pequeno Auditério. O aluno

interpretou duas composi¢cdes do método Introdugdo a Linguagem de Jazz para

Trompete (Formoso, 2022): Blues para Guy e Bebop Blues.

Relativamente a performance do aluno, considero que esta foi satisfatéria. Penso que o
facto de ter incluido duas pecas no programa, foi muito positivo. Quanto a postura em

palco, devera-se trabalhar uma melhor comunicac¢do com a pianista acompanhadora, no
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entanto, o aluno soube conduzir as composi¢des até o fim, mantendo uma excelente
concentracao sobre o tempo e discurso musical. Em relacdo ao som, considero que o
aluno tem demonstrado uma evolucao notavel, nomeadamente, na riqueza timbrica e
projecdo sonora. Mais ainda, cabe destacar a consisténcia da interpretacdo em

andamentos mais rapidos e o dominio de passagens com digitagdes mais complexas.

Como nota menos positiva, considero que o aluno devera aperfeicoar a articulagdo dos

sons curtos, principalmente, o staccato (Dit) utilizado sobre os downbeat do compasso.

Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 4°

ano / Iniciacéo

Escola | Professor: N° de aula: 21 Data: 05-04-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgao diério

O encarregado de educacdao solicitou a alteracdo do horario da aula, pelo que esta teve
de ser realizada por videochamada. A sessédo deu inicio com a prética de notas longas,
atendendo a seguinte organizacao: i) tocar a nota com o instrumento; ii) cantar a nota;

iii) reproduzi-la com o bocal; iv) voltar a tocar a nota com o instrumento.

De forma global, o aluno demonstrou um 6timo controlo da afinagcdo, aspeto que se
tornou evidente durante a interpretacdo, tanto vocal, como através da técnica de
buzzing. Porém, no sentido de aprimorar a gestdo da quantidade de ar utilizada, o
docente apelou a um maior controlo da dindmica. Apesar das limitagcbes de uma aula a
distancia, foi possivel apreciar o impacto positivo da metodologia implementada,

constatando-se uma melhoria do som produzido pelo formando.

Seguidamente, o professor sugeriu a pratica de escalas maiores através da sequéncia
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por terceiras. O padrédo ritmico selecionado foi o seguinte: seminima pontuada -
colcheia. Desta forma, o aluno abordou as escalas nos sentidos ascendente e

descendente, sobre as seguintes tonalidades: Mi, La, Ré, Sol, D6, Fa e Si bemol.

Sendo que esta foi a primeira vez que o formando interpretou algumas das tonalidades
indicadas, gostaria de ressaltar a capacidade de concentracdo, bem como, a

disponibilidade do aluno para abragar novos desafios.

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete | Ano/Turma:

Bésico/Secundario

Escola | Professor: N° de aula: 22 Data: 06-04-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgéo diario

Fruto da colaboracdo entre os docentes de instrumento do Conservatério de Musica de
Coimbra e, o docente do Pélo Artistico de Arganil, foi realizada uma acéo de formacéo
intitulada: Workshop de Trompete — Do Classico Ao Jazz. A atividade teve uma duracéo
de duas horas e serviu para desenvolver aspetos da técnica de base, bem como,
abordar algumas das especificidades da linguagem jazzistica. Sendo que a formacao
contou com a participacdo de dois docentes, as observagdes registadas correspondem

as atividades desenvolvidas pelo Professor Cooperante Daniel Tapadinhas.

1. Introducéo

O professor comegou por cumprimentar todos os presentes, solicitando a cada aluno
uma breve contextualizacdo do seu percurso musical. Seguidamente, estabeleceu um
dialogo com os alunos acerca das caracteristicas do trompete. Os formandos, com
idades compreendidas entre 0os 10 e 15 anos, contribuiram com respostas que serviram

para identificar a familia do instrumento e, descrever algumas das principais
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caracteristicas timbricas.

2. Postura e respiracéo

Foi destacada a importancia da postura e respiracao na performance. Relativamente a
postura, foram exemplificadas as posicoes: em pé e sentado. Neste sentido,
identificaram-se os pontos de apoio, assim como, 0 posicionamento correto do corpo

com o instrumento. Seguidamente, o professor estabeleceu a seguinte atividade:

e Inspirar em dois tempos e expirar em quatro tempos.

Durante a realizacdo do exercicio, o professor solicitou, progressivamente, a utilizacao

de maiores quantidades de ar.

3. Vibracéo

A vibracdo de labios (free buzzing) e a pratica com bocal (buzzing), foram as técnicas
abordadas previamente ao contacto com o instrumento. Na primeira, o docente voltou a
insistir no desenvolvimento de uma respiracao profunda e completa. Quanto & prética
com bocal, os alunos realizaram varios glissandos entre as fundamentais e quintas das

diferentes séries harmonicas.

4. Flexibilidade
Para concluir, o docente sugeriu a abordagem de varias sequéncias para
desenvolvimento da flexibilidade. Como em atividades anteriores, estabeleceu-se um

modelo responsorial: o professor exemplifica e, os alunos repetem.

Sintese
Num sentido geral, todos os alunos responderam positivamente as atividades
propostas. Apesar da heterogeneidade do grupo, foi possivel estabelecer um ritmo de

trabalho constante e contar com a participagéo de todos os formandos.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 4°

ano / Iniciacéo

Escola | Professor: N° de aula: 25 Data: 26-04-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgao diério

A presente aula realizou-se através de videochamada. A sessdo iniciou-se com a
pratica de notas longas. Durante a atividade, o docente solicitou ao aluno para se focar
na respiragédo e qualidade do som. Seguidamente, sugeriu a abordagem da escala de
D6 Maior, no @mbito de uma oitava. A escala foi cantada e interpretada com o bocal,
digitando simultaneamente as posi¢des no instrumento. Nos momentos em que o aluno
cantava a sequéncia, o docente aproveitou para ressaltar a importancia da coordenacéo
dos dedos, junto com a correta afinacdo das alturas. A implementacdo desta
metodologia, produziu um efeito positivo na interpretagdo do exercicio com o
instrumento. A abordagem da escala com buzzing, serviu para apurar a nogao tempo,
bem como, incidir sobre a interpretacao ritmica da figura selecionada (colcheia). Com o
objetivo de apurar o controlo do som no registo grave, o professor mencionou a
necessidade de gastar mais ar e, a0 mesmo tempo, procurar um certo relaxamento da

embocadura.

Para concluir, o aluno interpretou um excerto do exercicio Arpejos, incluido no Treino de
Improvisacdo | do método Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso,
2022). O exercicio descreve um contorno melédico sobre a progressdo de Blues,
através das inversdes dos diferentes arpejos. O aluno abordou os cinco primeiros
compassos, destacando-se a correta interpretacdo da colcheia de swing e das
respetivas articulagbes. A modo de sintese, o docente recapitulou algumas das
estratégias abordadas durante a aula, ressaltando a importancia da interiorizacdo do
discurso musical através do canto. Em soma, sugeriu a implementacdo desta

metodologia durante o estudo, junto com a pratica com metrénomo.
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Anexo VII — Planificagbes das aulas lecionadas: Iniciagdo Musical

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?1

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Mdusica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Iniciacdo
Duragao da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 12-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a memoria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenag¢do no instrumento;

e Identificar e reproduzir motivos melédicos;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: instrumento — cantar — bocal — instrumento;
e Jogo de imitacdo;
e Triades maiores.

Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (5 min);

e  Warm up: abordagem de notas longas com recurso ao canto e a pratica com bocal (buzzing).
Cada altura, correspondente a uma semibreve (seminima=60bpm), sera interpretada sobre a
seguinte sequéncia: 1) tocar com o instrumento; 2) cantar; 3) tocar com o bocal; 4) repetir com
o instrumento. Aspetos como a postura, respiragao, controlo da coluna de ar, som, afinagao,

pulsagdo, rigor ritmico e digitagdo, serdo abordados nesta fase inicial (6 min);

e 0 aluno devera ouvir, assimilar e reproduzir pequenos motivos melddicos sobre a escala de Si

bemol Maior (6 min);

e O aluno reproduzira vdrias inflexdes melddicas baseadas nos arpejos maiores de Si bemol

Maior (1= 1V = V) (8 min);

e Blues para Guy é uma composicdo original elaborada sobre a forma Blues. Esta peca servira

para introduzir aspetos relacionados com a interpretagdo jazzistica (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (5 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The Basic Caruso (Stockhausen, 2004);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

O primeiro contacto com o aluno foi muito positivo. Em todo momento, o formando mostrou-se

participativo e envolvido na dinamica da aula.

Com o objetivo de aprimorar o controlo sobre a coluna de ar, podera ser interessante incluir dinamicas
na abordagem de notas longas (crescendos e diminuendos). Relativamente aos exercicios de

memorizagdo-reproducdo, o aluno demonstrou étimas capacidades auditivas.

A primeira leitura da pecga Blues para Guy, teve um impacto significativo na motivagdo e envolvimento
do aluno. Como trabalho auténomo, foi solicitada a identificagdo das diferentes articulagdes na

partitura, atendendo as seguintes relagdes:
- Silaba Doo = tenuto. Simbolo (-);

- Silaba Bah = acentuagdo. Simbolo (>);

- Silaba Dit = staccato. Simbolo (.);

- Silaba Dot = acentuagdo curta. Simbolo (*).

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-05-31 as 10:38:38

REFLEXAO

Um dos principais objetivos do estagio, consistird na implementagdo de um método de introdugdo a
linguagem de Jazz, especificamente para o trompete. Desta forma, sera elaborado um manual onde
abordaremos os principios basicos da interpretacdo jazzistica, através de exercicios preparatdrios e

diversas pecgas construidas sobre formas tradicionais.

169




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 19-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e  Apurar a nogao de tempo e interpretacdo ritmica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Notas longas: inclusdo de planos dinamicos.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (5 min);

e  Warm up: abordagem de notas longas com recurso a utilizagdo de planos dinamicos (piano,
forte, crescendo e diminuendo). Aspetos como a postura, respiragao, controlo da coluna de ar,

som, afinagdo, pulsagdo, rigor ritmico e digitagao, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metrénomo: seminima=75bpm (10 min);

e Blues para Guy: o aluno ouvird e reproduzird a melodia com especial foco na aplicagdo das

articulagdes trabalhadas (15 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (5 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e (Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The Basic Caruso (Stockhausen, 2004);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

A inclusdo de dinamicas na interpretacdo de notas longas, serviu para desenvolver um maior controlo
sobre a respiragdo e coluna de ar. A resposta do aluno foi positiva, verificando-se uma melhoria na
qualidade do seu som. Mais ainda, foi sugerida a possibilidade de introduzir esta estratégia na pratica
com bocal (buzzing), no sentido de otimizar a gestdo do ar utilizado. Na pratica de exercicios para
desenvolvimento da articulagdo, o aluno compreendeu e aplicou corretamente os parametros

apresentados.

Relativamente a pega trabalhada, observaram-se algumas dificuldades na interpretagao do fraseado a
colcheia. No entanto, conseguiu-se completar a leitura da composic¢do, facultando assim, uma percecdo

global sobre a sua forma e desenvolvimento.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BIL0O0S0132
Data: 2022-05-31 as 10:42:20

REFLEXAO

O processo de audigdo-reproducdo, tem sido a principal estratégia na introdugdo de novos conteldos e
especificidades da linguagem jazzistica. Neste sentido, o aluno assimilou rapidamente a sensagao ritmica

da colcheia de swing, através da imitacdo de exemplos praticos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 26-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e  Apurar a nogao de tempo e interpretacdo ritmica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: inclusdo de planos dinamicos.
Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
e Articulagdo do fraseado a colcheia.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questbes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (5 min);

Warm up: abordagem de notas longas com recurso a utilizagdo de planos dinamicos (piano,
forte, crescendo e diminuendo). Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da coluna de ar,

som, afinagdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitagao, serdo abordados nesta fase inicial (11 min);

Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metrénomo: seminima=80bpm (6 min);

Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (6 min);
Blues para Guy: ensaio com a pianista acompanhadora (12 min);

Resumo dos conteludos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (5 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;

Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
The Basic Caruso (Stockhausen, 2004);

As silabas do Jazz (Formoso, 2021);
Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

Blues para Guy (Formoso, 2021);

Piano vertical;

1 estante.

174




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

AVALIACAO

O desempenho do aluno face os conteldos apresentados, continua a ser satisfatorio.

Com a finalidade de resolver algumas duvidas relacionadas com a leitura da partitura, nomeadamente, a
duragdo das notas e a contagem das pausas, foram realizadas varias atividades que envolveram o solfejo

ritmico e o solfejo com entoacdo das alturas.

Durante o ensaio com piano, o aluno mostrou-se motivado e interpretou energicamente a composicao.

No entanto, continuam a verificar-se algumas fragilidades de ambito ritmico.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagdo: BILOO50132
Data: 2022-05-31 as 10:45:18

REFLEXAO

Durante as proximas sessdes, com o objetivo de consolidar os conteudos apresentados, daremos
continuidade ao trabalho desenvolvido. Juntamente, com motivo da audi¢cdo de Departamento de dia

23 de novembro, sera feito o acompanhamento do aluno e respetivo planeamento da atividade.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan24

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 02-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e  Apurar a nogao de tempo e interpretacdo ritmica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: inclusdo de planos dinamicos.
Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
e Articulagdo do fraseado a colcheia.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (5 min);

e  Warm up: abordagem de notas longas com recurso a utilizagdo de planos dinamicos (piano,
forte, crescendo e diminuendo). Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da coluna de ar,

som, afinagdo, pulsagdo, rigor ritmico e digitagao, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metrénomo: seminima=80bpm (5 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (8 min);

e Blues para Guy: o aluno ouvird e reproduzira a melodia com especial foco na aplicagdo das

articulagdes trabalhadas (12 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (5 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e (Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The Basic Caruso (Stockhausen, 2004);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Do0o-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

O aluno continua a demonstrar uma excelente participagdao em sala de aula e interesse pelos contetdos.

A inclusdo de dinamicas na pratica de notas longas, tem produzido resultados positivos na qualidade e
afinagdo do som, assim como, no controlo da coluna de ar. Por outro lado, a técnica de buzzing devera

ser trabalhada por forma a aumentar a vibragdo e estabilizar o fluxo de ar sobre as diferentes alturas.

Quanto aos exercicios de articulagdo, o aluno consegue aplicar satisfatoriamente os parametros

abordados, no entanto, deverad integrar os dominios adquiridos no ambito do repertério.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagdo: BILOO50132
Data: 2022-05-31 as 10:48:43

REFLEXAO

O desempenho do aluno continua a ser satisfatdrio. A partir da proxima aula, serdo introduzidas varias
estratégias relacionadas com o desenvolvimento técnico. Desta forma, os exercicios propostos servirdo
para trabalhar a formagdo da embocadura com o objetivo de expandir o registo e aumentar a

resisténcia.

Entretanto, sera enviado ao Professor Cooperante um ficheiro que contém o acompanhamento da pega

Blues para Guy. Assim, o aluno podera usufruir desta ferramenta no seu estudo individual.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 09-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e  Resisténcia e expansao do registo agudo.
Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilagdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
e Articulagdo do fraseado a colcheia;

e  Subdivisao ternaria e acentuagao.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (5 min);

e  Warm up: o aluno abordara cinco séries de notas longas. Cada série contém seis semibreves,
que serdo interpretadas cromaticamente em sentido ascendente (seminima=60bpm). Aspetos
como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e

digitacdo, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metrénomo: seminima=85bpm (7 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (8 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagdes sobre a tercina de

colcheia (10 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (5 min).

RECURSOS E FONTES

e |nstrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Do0-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e 1 estante.
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AVALIACAO

A presente aula teve uma dinamica diferente as anteriores, servindo para refletir sobre estratégias de
estudo direcionadas ao aperfeigoamento de capacidades técnicas. Durante a abordagem de notas
longas, aproveitou-se para sublinhar a importancia das pausas no estudo. Fundamentou-se o exposto
referindo que, a musculatura da embocadura necessita pequenos intervalos de descanso para assimilar

o trabalho realizado.

A sessdo também permitiu apurar a nogdo de tempo através dos exercicios de acentuagdo. A
interiorizagdo da subdivisao terndria e, a capacidade de integrar acentuagdes irregulares, servirdo para

apurar a interpretacdo ritmica no contexto de swing.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BI10050132
Data: 2022-05-31 as 10:52:16

REFLEXAO

O processo de audi¢do-reproducdo, estabelece-se como a metodologia mais adequada aos conteudos
abordados, tendo produzido resultados muito positivos, quer no desempenho do aluno, quer na sua
motiva¢do. Mais ainda, a elaboragdo de exercicios adequados ao nivel do formando, tem contribuido
significativamente na assimilagdo dos materiais apresentados, evitando a interrup¢dao da dinamica de

trabalho, bem como, a necessidade de momentos expositivos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan26

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 16-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e  Resisténcia e expansao do registo agudo.
Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
e Articulagdo do fraseado a colcheia;

e Subdivisdo ternaria e acentuagdo.
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Repertorio

e Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: o aluno abordara cinco séries de notas longas. Cada série contém seis semibreves,
que serdo interpretadas cromaticamente em sentido ascendente (seminima=60bpm). Aspetos
como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinacdo, pulsacdo, rigor ritmico e

digitacdo, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metrénomo: seminima=90bpm (5 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (5 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (5 min);
e Blues para Guy: ensaio com a pianista acompanhadora (15 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Swing feel (Formoso, 2021);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);
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e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Apds um més de contacto com os conteudos e metodologias implementadas, verifica-se uma ligeira

melhoria nos seguintes dominios:

- Emissdo e qualidade sonora;

- Interpretagdo mais apurada das articulagdes: Doo, Bah e Dit;
- Maior consisténcia na interpretagdo do swing.

No entanto, continuam a existir algumas fragilidades na interpretacdo da pega Blues para Guy,

principalmente, relacionadas com o solfejo ritmico e contagem das pausas.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdo: BI10O50132
Data: 2022-05-31 as 10:56:42

REFLEXAO

O desenvolvimento da aula foi muito satisfatério. O aluno manteve-se concentrado durante toda a

sessdo, sendo a sua prestacdo excelente.

Relativamente ao ensaio com piano, considero que se deverd trabalhar, progressivamente, a
comunicagdo do aluno com a pianista acompanhadora. Existem ainda duas passagens que apresentam
algumas instabilidades de natureza ritmica, no entanto, em temos interpretativos, a energia enquadrou-

se no caracter da composigao.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan®?7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 30-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia;

e Subdivisdo ternaria e acentuagdo.
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Repertorio

Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteldos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagao, pulsagao, rigor ritmico e digitagdo, serdao abordados nesta fase

inicial (10 min);

Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=90bpm (6 min);

Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (7 min);

Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (7 min);

Bebop Blues: esta composicdo visa dar continuidade aos parametros interpretativos
trabalhados. Em termos melddicos, a pega caracteriza-se pela utilizagdo de aproximagdes

cromaticas as notas dos acordes (10 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;
Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
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e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);
e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

De seguida, apresenta-se o balanco do trabalho desenvolvido pelo aluno face os novos contetdos:

- Buzzing: o aluno devera focar-se na gestao da quantidade de ar utilizada, bem como, na afinagdo das
diferentes alturas. Neste sentido, foi referida a importancia de respeitar as dinamicas indicadas na

partitura verificando, sempre que necessario, a afinagdo antes de realizar os exercicios.

- Acentuacgdo: o aluno abordou de forma satisfatdria as acentuagdes sobre todos os parciais da tercina.
No entanto, deverad adequar a dinamica das notas acentuadas, por forma a alcangar uma interpretagao

mais agil e fluida.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-05-31 as 11:01:14

REFLEXAO

Relativamente a introdugdo do método The buzzing complete method book, a resposta do aluno foi
positiva. Penso que este método é de facil leitura para o aluno, permitindo-lhe aprimorar aspetos
fundamentais da técnica de base, tais como: respiragdo, som, flexibilidade e resisténcia. A técnica de

buzzing, contribuird para a otimizacdo da vibragdo e desenvolvimento do ouvido interno/afinagio.

Através da composicdo Bebop Blues, daremos continuidade aos aspetos interpretativos até agora

trabalhados, introduzindo o andamento médio: moderate swing.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 07-12-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia.

Repertorio
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e  Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternadncia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=95bpm (8 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretara varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (8 min);

e Blues para Guy: o aluno abordara a peca através de diferentes andamentos, nomeadamente,
slow swing, medium swing e fast swing. A atividade servira para consolidar os aspetos

interpretativos trabalhados (14 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;
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e 1 estante.

AVALIACAO

ApOs o trabalho realizado, destacam-se os seguintes aspetos:

- Buzzing: o aluno conseguiu melhorar a afinagdo das alturas interpretadas, no entanto, devera
continuar a focar-se no controlo da coluna de ar. Frequentemente, a quantidade de ar utilizada é

excessiva, traduzindo-se num som instavel e pouco definido.

- As silabas do Jazz: o aluno revelou algumas dificuldades na abordagem da escala cromdtica. Como

trabalho auténomo, solicitou-se ao formando que escrevesse na partitura as posi¢cGes das notas da

escala.
Assinatura do Professor Cooperante
Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagdo: BILO050132
Data: 2022-05-31 as 11:06:09
REFLEXAO

A interpretacdo da pega serviu para abordar diversos andamentos (slow swing, medium swing e fast
swing). O aluno demonstrou um étimo desempenho durante a atividade, no entanto, devera estruturar

o estudo individual no sentido de estabilizar algumas passagens.

Durante a abordagem do andamento rapido (fast swing), verificou-se uma interpretacdo mais apurada

relativamente as articulagGes tenuto e staccato.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan29

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 14-12-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com correcao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso a pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia;

e Subdivisdo ternaria e acentuagdo.
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Repertorio

e Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretacdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);
e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=90bpm (6 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (7 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (7 min);

e Blues para Guy: com o objetivo de abordar as passagens que apresentam maiores dificuldades,

o aluno solfejara a pecga antes de ser interpretada (10 min);

e Resumo dos conteludos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;
e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);
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e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);
e  Swing feel (Formoso, 2021);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);
e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

A prestagao do aluno continua a ser satisfatéria. Deve-se salientar o bom comportamento em sala de

aula, o interesse pelos conteudos apresentados e a capacidade de se moldar aos desafios propostos.

No ambito técnico, considero que a evolugdo do aluno é significativa em relagdo a qualidade e emissao
do som. Aspetos como a estabilidade da coluna de ar e o controlo dinamico, parecem-me os mais
evidentes. Em termos interpretativos, verifica-se uma maior consisténcia na abordagem do fraseado de

swing, no entanto, o aluno devera continuar a desenvolver o sentido ritmico na interpretagao.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-05-31 as 11:11:13

REFLEXAO

Foi realizada uma apreciagdo em conjunto com o Professor Cooperante, relativamente ao desempenho
do aluno durante o primeiro periodo letivo. Assim sendo, a avaliagdo resultante correspondeu a
classificagdo de Muito Bom. Quanto ao desenvolvimento do método Introdugdo a Linguagem de Jazz

para Trompete, foram elaborados os seguintes contetidos:

» Exercicios preparatérios: Cap. 1: As silabas do Jazz; Cap. 2: Swing feel; Cap. 3: Doo-Bah-Doo;

Cap. 4: Recursos idiomdticos.
» Composicoes e partes de acompanhamento: Blues para Guy; Bebop Blues; Rhythm Changes.

» Treino de Improvisagdo | e II: exercicios e estratégias direcionadas a pratica da improvisagdo.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?10

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Iniciacdo
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 11-01-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e  Subdivisao ternaria e acentuagdo;

o Efeitos e expressividade: drop, glissando, vibrato e efeito wah-wah.
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Repertorio

Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre o trabalho realizado durante a interrupgao letiva.

Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de estudo (3 min);

Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternadncia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

O aluno abordard duas sequéncias que combinam a utilizacdo de diferentes silabas. Os
exercicios propostos contém motivos ritmico-melédicos de um compasso (4/4), no ambito da

tonalidade de Sol Maior (7 min);

Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (7 min);

Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, serdo abordados os
seguintes efeitos (Cap. 4: Recursos idiomdticos): drop sobre notas curtas; glissando e vibrato

sobre notas longas; técnica hand muting (wah-wah) sobre a mesma nota (8 min);

Bebop Blues: com o objetivo de abordar as passagens que apresentam maiores dificuldades, o

aluno solfejara a peca antes de ser interpretada (8 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;
Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
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e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e  Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);
e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Durante o periodo de interrupgdo letiva, o aluno conseguiu dar continuidade aos contetdos abordados,

demonstrando uma 6tima capacidade de gestdo do trabalho auténomo.

No ambito de desenvolvimento técnico, verificou-se uma melhoria significativa na pratica com bocal.

a

Quanto a interiorizagdo das diferentes especificidades interpretativas, nomeadamente, as silabas e

acentuagoes, o formando demonstrou rigor e precisdo na execugao dos diferentes exercicios.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdn: BI100S0132
Data: 2022-05-31 as 11:13:51

REFLEXAO

Tdépico: A motivagdo do aluno

Através da introducdo de efeitos e recursos para desenvolvimento da expressividade, verificou-se um
maior envolvimento do aluno. Neste sentido, o formando mostrou-se muito interessado pelos
conteudos apresentados, colocando questdes sobre os mesmos e participando ativamente nas
atividades realizadas. Com base nesta experiéncia, penso que a inclusdo destes parametros podera
servir como estratégia para a promogdo do interesse e gosto pela aprendizagem, contribuindo assim,

para o aumento da motivagdo e bem-estar dos alunos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 18-01-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com correcao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso a pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e  Subdivisao ternaria e acentuagdo;

o Efeitos e expressividade: drop, glissando, vibrato e efeito wah-wah.
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Repertorio

e  Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: o aluno interpretara os dois primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=75bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (5 min);

e O aluno abordara duas sequéncias que combinam a utilizacdo de diferentes silabas. Os
exercicios propostos contém motivos ritmico-melédicos de um compasso (4/4), no ambito da

tonalidade de Sol Maior (6 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (6 min);

e Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, serdo abordados os
seguintes efeitos (Cap. 4: Recursos idiomdticos): drop sobre notas curtas; glissando e vibrato

sobre notas longas; técnica hand muting (wah-wah) sobre a mesma nota (8 min);

e Bebop Blues: o aluno cantara a peca marcando, simultaneamente, a pulsagdo com o pé.
Durante esta atividade, reforcara-se a importancia do rigor ritmico e interpretagdo das
diferentes silabas. Seguidamente, o aluno interpretara a peca com acompanhamento de piano

(15 min);

e Resumo dos conteludos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;
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e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

A evolugdo do aluno relativamente aos parametros abordados permite dinamizar a aula, deixando que o
formando lidere a transi¢do entre os diferentes exercicios. Aspetos como o som, ataque e dominio das

diferentes posic¢des (digitacdo), apresentam melhorias significativas.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdn: BI100S0132
Data: 2022-05-31 as 11:16:35

REFLEXAO

O aluno responde adequadamente ao ritmo de trabalho implementado na aula, demonstrando uma

6tima capacidade na integragdo dos conteudos e metodologias abordadas.

No seguimento dos conceitos trabalhados, podera ser interessante introduzir a pratica da improvisagdo
sobre a forma de Blues. As atividades incluirdo jogos de imitagdo, construgao de pequenas frases através
do modelo pergunta-resposta (call and response), assim como, células melddicas que permitirdo definir

e assimilar a progressao harmaonica.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?213

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 08-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e  Subdivisao ternaria e acentuagdo;

o Efeitos e expressividade: drop, glissando e efeito wah-wah.
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Repertorio

Bebop Blues (Formoso, 2021);

Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragcdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

O aluno abordara duas sequéncias que combinam a utilizacdo de diferentes silabas. Os
exercicios propostos contém motivos ritmico-melédicos de um compasso (4/4), no ambito da

tonalidade de D6 Maior (6 min);

Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (6 min);

Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, serdo abordados os
seguintes efeitos (Cap. 4: Recursos idiomdticos): drop sobre notas curtas; glissando sobre notas

longas; técnica hand muting (wah-wah) sobre a mesma nota (8 min);

Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. Sera estabelecido um andamento
diferente para cada composicdo, existindo um especial foco na assimilacdo global da forma e

interpretacdo do discurso musical (10 min);

Resumo dos contelddos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;
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e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

O aluno tem demonstrado uma 6tima capacidade de gestdo do trabalho auténomo. Desde o meu ponto
de vista, a conexdo do aluno com os conteldos permite dinamizar as atividades e implementar ritmos
de trabalho cada vez mais exigentes. No ambito performativo, cabe destacar a capacidade para refletir
sobre parametros musicais como a forma, cardcter interpretativo, semelhangas entre as pegas e a

relevancia de aplicar no repertério os conceitos trabalhados.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
ldentificacdn: BI1OOS0132
Data: 2022-05-31 as 11:31:20

REFLEXAO

Atendendo a progressao do aluno, foi sugerida a possibilidade de incluir as duas pegas na audi¢ao de
Departamento de dia 23 de fevereiro. Considero que este desafio poderd ter um impacto positivo na
motivac¢do e confianca do formando, servindo também como preparagdo para as provas de ingresso ao

Curso de Ensino Basico.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 15-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia.

Repertorio
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Bebop Blues (Formoso, 2021);

Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: o aluno interpretara os quatro primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagdes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

O aluno aplicara as diferentes silabas sobre a escala de Sol Maior, D6 Maior e escala cromatica,

na extensao de uma oitava (7 min);

Exercicios de articulagdao, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (7 min);

Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. Como exercicio introdutério, o
aluno cantara cada peca digitando, simultaneamente, as posicdes no instrumento.
Seguidamente, as composicdes serdo interpretadas com acompanhamento de piano, tendo em

conta os andamentos estabelecidos na aula anterior (15 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;

Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
As silabas do Jazz (Formoso, 2021);

Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);
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e  Bebop Blues (Formoso, 2021);
e  Bebop Blues para Guy (Formoso, 2021);
e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Verifica-se uma evolugdo notdria no ambito da técnica instrumental. O aluno tem aperfeigoado a pratica
de buzzing, demonstrando um claro interesse por expandir o seu registo. Nesse sentido, sugeriu-se a
implementacdo de uma rotina baseada na abordagem de notas longas. Desta forma, espera-se que,
num prazo de aproximadamente quinze dias, o aluno apresente melhorias no ambito da resisténcia e

controlo do registo médio-agudo.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-05-31 as 11:34:43

REFLEXAO

A abordagem de exercicios especificos de natureza interpretativa, tem sido uma pega fundamental para
a compreensdo e assimilagao do repertdrio trabalhado. Desta forma, as dividas do aluno relativamente
a articulagdo dos sons e interpretagdo de ritmos tipicos da linguagem de swing, sdo rapidamente

dissipadas gracas a conexao entre o repertério e os exercicios técnicos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 22-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia.

Repertorio
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e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: o aluno interpretara os trés primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagdes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase
inicial (6 min);

e 0O aluno aplicara as diferentes silabas sobre a escala de D6 Maior e escala cromatica, ambas na

extensdo de uma oitava (6 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretara vdrias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (4 min);

e Dedicaremos um espago para eventuais duvidas sobre as composi¢oes e, serdao abordadas
passagens especificas. Seguidamente, realizaremos um ensaio com a pianista acompanhadora

(25 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e (Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Bebop Blues (Formoso, 2021);
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e  Bebop Blues para Guy (Formoso, 2021);
e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

No inicio da aula realizou-se um breve aquecimento, continuando com a execugao de exercicios técnico-
interpretativos. Seguidamente, a sessao esteve totalmente centrada na preparagao do repertério para a

audicado.

Antes do ensaio com piano, foram abordadas passagens em que o aluno revelou maiores dificuldades.
Neste sentido, realizaram-se breves atividades que envolveram o solfejo da partitura, assim como, a

interpretacdo de excertos especificos em tempo lento.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BI10050132
Data: 2022-05-31 as 11:47:10

REFLEXAO

Ao meu ver, 0s ensaios com piano sdo momentos muito importantes para o desenvolvimento musical
dos alunos. Com a finalidade de aprofundar em aspetos como a interagdo visual, gestual e musical,

considero que estas atividades deveriam ser programadas mais frequentemente.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 15-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com correcao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Pratica e desenvolvimento da improvisacdo através de féormulas melddicas basicas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso 4 pratica com bocal.
Treino de Improvisagao |

e Relagdo escala-acorde;

e Aplicagdo de células melddicas basicas.
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Repertorio
e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteldos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Warm up: o aluno interpretara os cinco primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=75bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragcdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

e Abordagem de arpejos (1357) sobre a progressdao harmdnica do Blues. O aluno interpretara os
arpejos dominantes (I7; IV7; VI7; V7) e menor sete (lI-7), através de um motivo ritmico

constituido por colcheias (7 min);

e Leitura do exercicio baseado na aplicacdo do padrdo 1231 sobre os acordes da progressao
harménica do Blues. A célula melddica foi adaptada em diferentes alturas dos acordes,

nomeadamente, sobre a fundamental, terceira, quinta e sétima (8 min);

e Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. Como exercicio introdutério, o
aluno cantara cada peca digitando, simultaneamente, as posigdes no instrumento.
Seguidamente, as composicdes serdo interpretadas com acompanhamento de piano,

permitindo que o aluno selecione os andamentos (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).
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RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2022);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

O aluno demonstra uma sélida aplicagao da metodologia implementada através do método The buzzing
complete method book. Considero que o passo a seguir, consistira na abordagem de sequéncias para

desenvolvimento da flexibilidade e extensdo do registo.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BI10050132
Data: 2022-06-02 as 02:18:25

REFLEXAO

Relativamente a inclusdo de exercicios relacionados com a improvisagao, verificou-se alguma dificuldade
na compreensdo das diferentes estruturas melddicas. No entanto, o aluno mostrou-se participativo e

interessado pelos conteudos, conseguindo completar os exercicios propostos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?19

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Iniciacdo
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 22-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Pratica e desenvolvimento da improvisacdo através de féormulas melddicas basicas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso 4 pratica com bocal.
Treino de Improvisagao |

e Relagdo escala-acorde;

e Jogo de imitagdo;
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Aplicacao de células melddicas basicas.

Repertorio

Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

Warm up: o aluno interpretara os trés primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metrénomo (seminima=75bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragcdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (7 min);

Com recurso a utilizacdo da pentatdnica de Blues (1-b3-4-b5-5-b7), realizaremos uma atividade
de imitagdo melddica. O aluno devera reproduzir as frases interpretadas, focando-se na

inflexdo e interpretagdo ritmica dos exemplos facultados (8 min);

Abordagem de arpejos (1357) sobre a progressao harmonica do Blues. O aluno interpretard os
arpejos dominantes (I7; IV7; VI7; V7) e menor sete (lI-7), através de um motivo ritmico

constituido por colcheias (5 min);

Leitura do exercicio baseado na aplicagdo do padrdo 1231 sobre os acordes da progressdo
harménica do Blues. A célula melddica foi adaptada em diferentes alturas dos acordes,

nomeadamente, sobre a fundamental, terceira, quinta e sétima (5 min);

Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. O aluno interpretard a peca e,

seguidamente, improvisara sobra a forma utilizando a pentatdnica de Blues (15 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;

Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
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e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2022);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Os exercicios contemplados no Treino de Improvisagdo I, foram interpretados pelo aluno de forma
satisfatoria. A capacidade de concentragdo e gestdo do trabalho auténomo, tém sido verdadeiramente

consistentes ao longo do ano letivo.

Desde a minha perspetiva, penso que estas qualidades devem ser mencionadas ja que os conteudos
apresentam, de facto, uma complexidade elevada para o nivel do aluno, envolvendo relagdes abstratas

bastantes avangadas (intervalos, estruturas harmanicas e relagdes tonais).

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BI10050132
Data: 2022-06-02 as 02:22:08

REFLEXAO

A inclusdo do jogo de imitagdo, permitiu tornar a aula muito mais dinamica. O aluno demonstrou Stimas

capacidades de reconhecimento auditivo, reproduzindo corretamente todos os exemplos abordados.

No contexto da improvisagdo sobre a forma Blues, o aluno mostrou-se um pouco mais ansioso durante a
performance. No entanto, conseguiu manter o controlo sobre a forma, reexpondo o material melddico

no lugar correto.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 20

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 29-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e  Pratica e desenvolvimento da improvisacdo através de formulas melédicas basicas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso 4 pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia;
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Ricardo Formoso

o Efeitos e expressividade: efeito wah-wah.
Treino de Improvisagao |

e Relagdo escala-acorde;

e Jogo de imitacao;

e Aplicagdo de células melddicas basicas.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

Warm up: o aluno interpretara os trés primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=70bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretacdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragcdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (6 min);

O aluno aplicara as diferentes silabas sobre a escala cromatica, na extensdo de uma oitava (5

min);

Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (6 min);

Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, serd abordado o
seguinte efeito (Cap. 4: Recursos idiomdticos): técnica hand muting (wah-wah) sobre a mesma

nota (3 min);

Abordagem de arpejos (1357) sobre a progressao harmonica do Blues. O aluno interpretard os
arpejos dominantes (17; IV7; VI7; V7) e menor sete (lI-7), através de um motivo ritmico

constituido por colcheias (5 min);

Leitura do exercicio baseado na aplicagdo do padrdo 1231 sobre os acordes da progressao
harménica do Blues. A célula melddica foi adaptada em diferentes alturas dos acordes,

nomeadamente, sobre a fundamental, terceira, quinta e sétima (5 min);
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e Com recurso a utilizagdo da pentatdnica de Blues (1-b3-4-b5-5-b7), realizaremos uma atividade
de imitacdo melddica. O aluno devera reproduzir as frases interpretadas, focando-se na

inflexdo e interpretagdo ritmica dos exemplos facultados (3 min);

e Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. O aluno interpretara a pega e,
seguidamente, improvisard sobra a forma utilizando a pentatdnica de Blues e os padrGes

melddicos trabalhados (8 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2022);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Relativamente a pratica de improvisagdo, apesar de consistir num processo sofisticado, observou-se que
o aluno tem presente a forma durante o desenvolvimento do seu discurso. O facto de interpretar
corretamente a reexposi¢ao do material melddico apds a improvisagao, indica que a estrutura de Blues

esta interiorizada.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdn: RI100S0132
Data: 2022-06-02 as 02:28:27

REFLEXAO

A possibilidade de incluir um conjunto diversificado de atividades, permite dinamizar significativamente

a aula e, consequentemente, cativar a atengdo e interesse do aluno.

Quanto ao jogo de imitacdo, este serviu para introduzir alguns aspetos sobre a pratica da improvisagao,

tais como:
- A escolha de notas;

- Aimportancia do ritmo no desenvolvimento melddico.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n2 23

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Pdlo Artistico de Arganil — EA Conservatdrio de Musica de Coimbra

Ano/Grau: Basico / Secundario
Duragdo da aula: 90minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 7

Data: 06-04-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenag¢do no instrumento;
e Interpretar com correcdo diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Introdugdo a pratica da improvisagdo musical;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Contextualizacdo histdrica

e Asraizes e influéncias da musica de Jazz.
Especificidades do fraseado jazzistico

e Exercicios de digitagdo (posi¢des alternativas);

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Exemplificacdo de efeitos e recursos expressivos.
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Repertorio
e Blues para Guy (Formoso, 2021).
Pratica de improvisagao

e Pentatdnica de Blues.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Fruto da colaboragdo entre os docentes de instrumento do Conservatdrio de Musica de Coimbra e, o
docente do Pdlo Artistico de Arganil, foi realizada uma agdo de formacgdo intitulada: Workshop de
Trompete — Do Cldssico Ao Jazz. A atividade, teve uma duragdo de duas horas e serviu para desenvolver

aspetos da técnica de base, assim como, abordar algumas das especificidades da linguagem jazzistica.

e Breve introdugdo das raizes, influéncias, principais intérpretes e compositores de Jazz.
Exemplificagdo das caracteristicas essenciais do fraseado e, descri¢ao do papel do trompete nas

diversas formagdes (15 min);

e Abordagem de sequéncias para desenvolvimento da coordenagdo e independéncia dos dedos.

A atividade estard centrada na inclusdo de posigdes alternativas (10 min);

e Interpretacdo das diferentes silabas sobre a escala de D6 Maior e escala cromatica, ambas na

extensdo de uma oitava (15 min);

e Exemplificacdo dos efeitos e recursos expressivos mais caracteristicos, nomeadamente:
glissando, growl, vibrato, drop e técnica para surdina plunger (hand muting). O objetivo
consistira na sensibilizagdo dos alunos perante a diversidade timbrica e interpretativa do

instrumento (10 min);

e Blues para Guy: os alunos solfejardo a pega com especial atengdo no ritmo e duragdao das
diferentes figuras. Seguidamente, cada aluno interpretara a composicdo com
acompanhamento de teclado, sendo que os colegas participardo na atividade marcando com

palmas o segundo e quarto tempo do compasso quaternario (15 min);

e Improvisagdo: cada aluno improvisara sobre a forma utilizando a pentatdnica de Blues.
Previamente, os alunos cantardo a escala e reproduzirdo alguns exemplos melddicos que

servirdo para contextualizar a aplicagdo da escala na improvisagdo (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados e balango do trabalho desenvolvido. Espaco para duvidas e

questdes (10 min).
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RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — alunos e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Digitagdo (Formoso, 2022);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

e Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Teclado;

e Estantes e cadeiras para todos os participantes.
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AVALIACAO

A participagdo dos alunos durante a sessdo foi satisfatéria. Em todo momento, mostraram-se envolvidos
e interessados pelos conteldos apresentados. Relativamente a fase inicial da formagao, alguns dos
alunos contribuiram com informagdes bastante relevantes. Neste sentido, identificaram a cidade de
New Orleans como o berco da musica de Jazz e, mencionaram alguns dos trompetistas mais

representativos, como por exemplo, Louis Armstrong e Dizzy Gillespie.

Quanto a abordagem de conteudos especificos da linguagem de Jazz, os alunos manifestaram maior
dificuldade na interpretagao de sons curtos e acentuados, nomeadamente, na aplicagdo das silabas Dit e

Dot.

A leitura e interpretacdo da peca selecionada foram bastante positivas, tendo em conta a
heterogeneidade quanto ao nivel dos formandos e, o facto de se tratar de uma leitura a primeira vista.
Cabe destacar que a pratica de improvisagdo, serviu para dinamizar a sessdo e estimular a curiosidade

dos alunos acerca de aspetos como a expressividade e o desenvolvimento do discurso musical.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagdo: BILO050132
Data: 2022-05-31 as 10:24:23

REFLEXAO

Na minha perspetiva, estas iniciativas sdo especialmente importantes para a comunidade escolar. Por
um lado, consegue-se articular o conhecimento de profissionais inseridos em dareas diversificadas:
musica erudita e Jazz. Consequentemente, a jun¢do destes elementos permite tornar mais rica e
dinamica a atividade, promovendo a complementaridade de perspetivas, estratégias e metodologias de

ensino.

Por outro, a colaboragdo entre escolas na programagdo de atividades fortalece os lagos entre
instituicdes, estabelecendo um contacto direto ente professores e alunos e, permitindo a troca de

saberes e experiéncias.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 24

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 19-04-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Pratica e desenvolvimento da improvisacdo através de féormulas melddicas basicas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso 4 pratica com bocal.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia;
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e Subdivisdo ternaria e acentuacao.
Treino de Improvisagao |

e Relagdo escala-acorde;

e Aplicacdo de células melédicas basicas.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: o aluno interpretard os seis primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=85bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragcdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

e O aluno abordara duas sequéncias que combinam a utilizagdo de diferentes silabas. Os
exercicios propostos contém motivos ritmico-melddicos de um compasso (4/4), no ambito das

tonalidades de D6 Maior e Sol Maior (5 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (3 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdao ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (3 min);

e Abordagem de arpejos (1357) sobre a progressdao harmonica do Blues. O aluno interpretara os
arpejos dominantes (17; IV7; VI7; V7) e menor sete (lI-7), através de um motivo ritmico

constituido por colcheias (3 min);

e Leitura do exercicio baseado na aplicagdo do padrdao 1231 sobre os acordes da progressdo

harménica do Blues. A célula melddica foi adaptada em diferentes alturas dos acordes,
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nomeadamente, sobre a fundamental, terceira, quinta e sétima (3 min);

e Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. O aluno interpretara as

composicoes e, seguidamente, improvisara sobre a forma (14 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2022);

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Em termos interpretativos, o aluno demonstrou um claro dominio sobre os exercicios trabalhados. Cabe
destacar a fluidez da articulagdo, o equilibrio das acentuagdes sobre a tercina de colcheia e, a correta

diferenciagdo das diversas silabas.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BILOOS0132
Data: 2022-06-02 as 02:31.07

REFLEXAO

A dinamica da aula promoveu a interagdo com o aluno, abrindo o didlogo sobre aspetos de natureza

técnica e outros relacionados com a pratica da improvisagao, tais como:
- Série harmadnica e posigoes alternativas;

- Ornamentagcdo da melodia da principal através de aproximagdes, variagdes ritmicas e adaptacoes

melddicas;

- Generalizagdo harmonica: esta técnica consiste na capacidade de sintetizar o conteddo harmodnico,

selecionando um conjunto de notas, ou escala, que permita construir o discurso musical linearmente.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 26

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 17-05-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Jogo de imitacao

e Memorizagao-reprodugao.
Repertorio

e  Blues para Guy (Formoso, 2021);
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e  Bebop Blues (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: o aluno interpretara os seis primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=85bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alterndncia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase

inicial (10 min);

e 0 aluno reproduzira fragmentos melddicos construidos no ambito de D6 Maior. Previamente a

sua execugdo no instrumento, devera cantar cada um dos exemplos facultados (10 min);
e Ensaio de preparagdo com piano (20 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e  Blues para Guy (Formoso, 2021);

e  Bebop Blues (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

A presente aula antecede a audigdo de Departamento, que tera lugar no Pequeno Auditério por volta
das dezoito horas. Assim sendo, o plano de trabalho centrou-se no aquecimento e preparagdo para a

performance.

Realizou-se um pequeno ensaio das pecas incluidas no programa, estabelecendo os andamentos

pretendidos e revisando passagens especificas em tempo lento.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdo: BILOOS0132
Data: 2022-06-02 as 02:35:45

REFLEXAO

Relativamente a capacidade de memorizagao-reprodugao, o aluno completou com sucesso todos os
exemplos abordados. Futuramente, no sentido de promover as capacidades auditivas e sensibilidade do

formando, podera ser interessante introduzir a transcricdo de pequenos excertos musicais.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n2 27

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 42 ano / Inicia¢do
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 24-05-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Interpretar com corregao diferentes dinamicas e articulagdes;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacgdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Abordagem de notas longas e flexibilidade com recurso & pratica com bocal.
Treino de Improvisagao |

e  Pentatdnica de Blues;

e (Células melddicas basicas;

e Arpejos dos acordes.
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Repertorio

e Blues para Guy (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: o aluno interpretard os seis primeiros exercicios do método The buzzing complete
method book, com metronomo (seminima=85bpm). A metodologia utilizada, consistira na
alternancia entre a interpretagdo com o instrumento e a pratica com bocal, respeitando as
indicagGes sobre dinamicas e glissandos. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da
coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitagdo, serdao abordados nesta fase

inicial (10 min);

e No contexto da progressdao harmonica de Blues, o aluno aplicara os seguintes recursos
melddicos: pentatonica de Blues, padrao digital 1231 e arpejos dos acordes (1357). A atividade

serd realizada com acompanhamento de piano (15 min);

e Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. O aluno interpretara a pega e,

seguidamente, improvisara sobre a forma (15 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Treino de Improvisagdo | (Formoso, 2022);

e Blues para Guy (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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REFLEXAO

Com a presente aula da-se por finalizado o periodo de estagio. Assim, foram apresentados os meus
agradecimentos ao Professor Cooperante e ao aluno, por toda a dedicagdo e pontualidade no
desenvolvimento das atividades realizadas. Mais ainda, quero ressaltar toda a disponibilidade e abertura
que ambos demonstraram relativamente a concretizagcdo dos objetivos e especificidades contempladas

nas planificagdes.

Quanto a implementagdo do método Introdugdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso, 2022),
considero que foram criadas todas as condigdes necessarias, permitindo-me usufruir de um espago

privilegiado para a construcdo de um projeto de qualidade.

Desde ja, agradeco toda a sua colaboragdo, empenho e simpatia.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
ldentificacin: BI1OOS0 132
Data: 2022-06-02 as 02:41:21
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Anexo VIl — Relatdrios das aulas observadas: Curso Secundario

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano/ 8°grau

Escola | Professor: N° de aula: 1 Data: 11-10-21
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgéo diario

O aluno frequenta atualmente o 8° grau de instrumento em regime supletivo,
demonstrando interesse por continuar a sua formag¢do académica no ensino superior.
Assim sendo, o professor solicitou ao aluno a elaboracdo de um plano de estudo
semanal, com o objetivo de colmatar algumas lacunas técnicas e, desenvolver um ritmo

de trabalho que corresponda as exigéncias dos futuros desafios.

A aula esteve centrada na andlise do trabalho auténomo desenvolvido pelo aluno,
existindo espaco para o didlogo e troca de impressdes. Neste sentido, o professor
ressaltou a importancia de estabelecer objetivos e organizar o estudo de forma
eficiente. Os comentarios do docente, foram sempre claros e precisos, utilizando com
frequéncia analogias, metaforas e exemplos praticos. Em todo momento, o professor
procurou o envolvimento do aluno, através de questdes que permitissem refletir sobre o
trabalho desenvolvido, enfatizando a relevancia da compreensdo dos métodos

utilizados.

Assim, abordaram-se trés aspetos relacionados com a otimiza¢éo do estudo:

) Conceito na pratica: corre¢cao da postura e controlo da respiragdo (“pensar
antes de tocar”).
1)) Controlo dos parametros musicais durante o estudo: afinagdo, timbre,

dindmicas, ataque, articulacao, interpretacao, etc.
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1)) Repertorio: necessidade de praticar com metronomo para consolidar a

pulsacéo e subdiviso.

O foco da aula residiu na capacidade reflexiva do aluno relativamente aos principios
bésicos da prética instrumental, a organizacdo e propoésito do estudo e, a capacidade de

aplicar na performance os dominios técnicos adquiridos.

Considerando o contexto, penso que o nivel de exigéncia demandado pelo docente,
enquadra-se nos objetivos principais deste ano letivo. Quanto a relacdo entre professor
e aluno, observa-se um trato muito proximo e uma comunicacao fluida. Espera-se que 0
aluno saiba canalizar toda a informagdo recebida, no sentido de otimizar o seu

rendimento e ultrapassar as suas dificuldades.

Observacéo da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano/ 8°grau

Escola | Professor: N° de aula: 9 Data: 25-01-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgéo diario

O presente relatério visa descrever o trabalho desenvolvido pelo aluno, bem como, as
estratégias adotadas pelo professor. A centralidade da aula, residiu no aperfeicoamento

da respiracdo e desenvolvimento do som.

A sessdo deu inicio com a interpretac@o vocal de escalas maiores (até duas oitavas de
extensdo), através do ciclo das quintas. O aluno repetiu os exemplos cantados pelo
professor, quem acompanhou no piano durante toda a atividade. Cabe destacar a
atitude enérgica do docente, tanto no acompanhamento, como na exemplificacdo do

exercicio. A continuacao, foram realizadas varias sequéncias por grau conjunto, sobre
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0s modos da escala maior, apenas com a vibracdo dos labios (free buzzing). O
desenvolvimento da atividade, manteve a l6gica responsorial: o docente exemplifica e, o
aluno repete. Observou-se um cuidado por parte do docente na dinamizacdo das
atividades, tentando sempre “musicalizar” os exercicios com a ajuda do

acompanhamento harmaénico.

Posteriormente, o aluno interpretou varias séries por grau conjunto com o bocal
(buzzing), completando uma extensdo de trés oitavas: registo pedal, médio e agudo.
Durante a realizacdo do exercicio, o professor apelou a utilizacdo de mais quantidade
de ar e, evitar os atagues com a lingua no inicio de cada série. Neste sentido, foi
reforcada a importancia de desenvolver uma respiracao profunda e, utilizar o diafragma

para atacar a primeira nota de cada frase.

O aluno revelou algumas dificuldades na abordagem do registo grave com o bocal, e
também, na estabilidade do som no registo agudo. Por ultimo, o docente propés a
abordagem do método James Stamp, com o intuito de trabalhar o registo pedal. Os
exercicios interpretados, permitiram aprofundar no controlo do registo grave e,

simultaneamente, desenvolver a capacidade respiratoria.

Em sintese, verifica-se que o aluno deve continuar a desenvolver os pilares basicos da
técnica instrumental. Por um lado, devera refletir sobre a importancia da respiragéo e
continuidade do fluxo de ar, implementando estes principios na sua pratica. Por outro,
devera compreender o propésito das metodologias especificas, determinando assim,

margens de evolucao e estratégias de melhoria.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano/ 8°grau

Escola | Professor: N° de aula: 10 Data: 01-02-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgéo diario

A presente aula serviu para reforcar alguns parametros técnicos através da peca:

Trumpet Concerto (Arutunian, A.).

1.- Tempo e interpretacdo ritmica: foi desenvolvido um trabalho sistematico com
metronomo no Andante Maestoso. O docente insistiu na importancia da subdiviséo,
principalmente durante as notas longas e, da abordagem das diferentes figuras ritmicas
(tercinas de colcheia e semicolcheias). A implementacdo destes principios tera, sem
davida, um efeito positivo na dire¢éo, consisténcia e intensidade do fraseado do aluno.
A percecao interna da pulsagéo e subdivisdo, permitira que a expressividade e o rubato,

estejam corretamente integrados no discurso musical e caracter da peca.

2.- Respiracdo e fluxo de ar: o docente sugeriu a utilizagao de silabas mais “suaves” no
tenuto (silaba “de”). Desta forma, o aluno podera sentir melhor a continuidade do fluxo
de ar, evitando uma excessiva fragmentacdo das frases através de ataques muito
diretos (silaba “ta”). Em relagdo ao controlo do ar, o professor referiu a importancia de
aumentar a pressao a medida que este se vai esgotando, a fim de manter o equilibrio e
direcdo do som. Quanto a respiracéo, o docente propds diversos exercicios para tentar

estimular o aluno. Neste sentido, adotaram-se as seguintes estratégias:

e Tocar com o bocal em dinamica forte;
e Soprar intensamente com o bocal ao contrario;

e Interpretar as passagens do Concerto na oitava grave.
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Apesar da elevada exigéncia desta aula, os exercicios serviram para encorajar o aluno,
levando-o a compreender a importancia da atitude e concentracdo durante a

performance.

Observacédo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano/ 8°grau

Escola | Professor: N° de aula: 14 Data: 23-02-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgao diério

Ao vigésimo terceiro dia do més de fevereiro de dois mil e vinte dois, pelas dezoito
horas, teve lugar a audicdo da classe de trompete no Pequeno Auditério. O aluno
interpretou o segundo andamento do Trumpet Concerto in E-flat Major (Hummel, J. N.).
O Andante cantabile, caracteriza-se pela dinamica delicada em registo médio-agudo,
exigindo uma cuidada sensibilidade no que respeita a interpretacdo das linhas
melddicas. Em soma, o andamento apresenta ornamentacfes sofisticadas através de

elementos estilisticos como o trilo e o grupetto.

Em termos gerais, considero que a performance do aluno foi satisfatéria. Houve um
especial cuidado na apresentacédo em palco, assim como, uma boa comunicacdo com a
pianista acompanhadora. Apesar da exigéncia fisica do andamento, acho que o aluno
superou com éxito o desafio, demonstrando uma 6étima gestdo das suas capacidades.
Mais ainda, considero que o som do aluno esteve bem enquadrado no caracter do

Andante cantabile, destacando-se a qualidade do vibrato utilizado.

No entanto, existiram algumas imprecisdes na emissdo do som, principalmente, em
dindmica piano. Em termos expressivos, penso que o aluno exagerou, por vezes, na

utilizacao do rubato. Isto provocou certas oscilagdes no tempo e na fluidez do discurso
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musical. Quanto as ornamentac¢des, 0 aluno demonstrou alguma ansiedade na sua

interpretacao, resultando em contornos demasiado precipitados.

No fim da audicdo, o Professor Cooperante transmitiu ao aluno as apreciacées sobre a
performance. Seguidamente, aproveitou para reforcar a necessidade de direcionar o

estudo para este tipo de momentos.

Observacéo da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano / 8° grau

Escola | Professor: N° de aula: 20 Data: 26-04-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observagéo diério

Com motivo das provas de acesso ao ensino superior, o docente abordou dois
concertos incluidos no programa do aluno, para analisar pontos fulcrais de indole
interpretativa, assim como, algumas estratégias sobre a postura em palco. As pecas

selecionadas foram as seguintes:

- Trumpet Concerto in E-flat Major (Hummel, J. N.);

- Trumpet Concerto (Arutunian, A.).

Sobre o concerto classico, o professor destacou a acentuacdo dos tempos fortes do
compasso quaternario. Através de varios excertos do primeiro andamento, evidenciou a
guadratura das frases (frequentemente em grupos de quatro ou 0ito compassos) e, a
inflexdo das mesmas sobre o primeiro e terceiro tempos do compasso. Mais ainda,
mencionou a importancia dos planos dindmicos na conducdo do material melédico.
Seguidamente, foram abordadas algumas questdes relacionadas com o ritmo e a

pulsacédo. O professor aconselhou manter o foco na interpretacao ritmica das diferentes
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figuras, sem esquecer o papel decisivo da respiracdo e do ataque, no inicio de cada

frase.

O concerto do compositor Alexander Arutunian (s. XX), serviu para refletir sobre a
postura em palco e, sobre o controlo da coluna de ar. Por um lado, tendo em conta os
andamentos rapidos e a utilizacdo do staccato duplo, o docente sugeriu adotar uma
postura estavel, procurando um apoio firme, tanto do instrumento, como da posi¢ao
corporal. Relativamente ao controlo da coluna de ar, foram mencionadas algumas

estratégias:

e Utilizar corretamente a presséo e velocidade do ar;

e Utilizar articulagdes mais curtas nos andamentos rapidos.

Em soma, o professor recapitulou alguns dos conceitos trabalhados durante a Pratica
de Ensino Supervisionada, no sentido de estabelecer uma conexao entre a acentuacao

irregular do fraseado jazzistico e, certas passagens do concerto.

Para concluir, houve espaco para refletir sobre a necessidade de demonstrar uma 6tima
compreensdo das obras, através de uma interpretacdo consistente, mas ao mesmo

tempo, adequada a cada estilo.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Ricardo Formoso Disciplina: Instrumento Trompete Ano/Turma: 12°

ano/ 8°grau

Escola | Professor: N° de aula: 22 Data: 17-05-22
EACMC - Daniel Tapadinhas

Registo de observacgao diério

Ao décimo sétimo dia do més de maio de dois mil e vinte dois, pelas dezoito horas, teve
lugar a audicdo da classe de trompete no Pequeno Auditério. O aluno interpretou o
Trumpet Concerto do compositor Alexander Arutunian. Desde uma perspetiva técnica, a
peca caracteriza-se pela utilizacdo de planos dindmicos extremos, abordando grande
parte da extensao praticavel do instrumento. Em soma, o concerto exige o dominio
consistente, tanto do staccato simples, como o duplo. O tipo de linguagem apresenta
claras influéncias da mdusica popular arménia, que trazem um certo “exotismo” e

intensidade ritmica a interpretacao.

Relativamente a performance, penso que esta audi¢cao representou um climax na curva
de evolucdo do formando. Sinceramente, fiquei emocionado pela garra e atitude
profissional durante todo o concerto. A sua postura em palco transmitiu, em todo
momento, uma sensacéo de tranquilidade e seguranca. Apesar de algumas imprecisdes
e passagens que correram menos bem, o aluno manteve-se totalmente concentrado e
imerso na musica. Em termos expressivos, cabe destacar uma clara melhoria na
projecdo sonora e, também, uma sensibilidade apurada na interpretacdo do andamento
lento: Tempo |. Chegados a fase de desfecho do ano letivo, considero que o aluno
conseguiu quebrar algumas barreiras relacionadas com a falta de confianga na
performance, que de alguma forma, tém influenciado os resultados do seu trabalho.
Espero que esta audi¢do simbolize um ponto de partida no que concerne a relagdo com
0 instrumento e a realidade de uma profissdo que, inevitavelmente, oscila entre

momentos de exposi¢ao, avaliacdo e critica.
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Anexo IX — Planificagbes das aulas lecionadas: Curso Secundario

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan??2

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragao da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 12-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver a memoria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenag¢do no instrumento;

e Apurar a nogado de tempo e interpretacdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Direcdo do fluxo de ar e digitagao.

Desenvolvimento técnico
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e  Escalas e arpejos.
Repertorio

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major (Haydn, J.).
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Subdivisdo, acentuagao e articulagao;

e Estudo melddico sobre a forma Blues.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: abordagem dos estudos n2. 1 e 2 do método Technical Studies for the Cornet, com
metrénomo. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagao,

pulsagdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase inicial (12 min);
e Interpretacdo de sequéncias para escalas e arpejos sobre a tonalidade Maior (Bb) (8 min);

e Trumpet Concerto in E-Flat Major (Haydn, J): serd solicitado ao aluno que identifique, no
segundo andamento do concerto, o material melddico relacionado com as sequéncias

interpretadas anteriormente (10 min);

e Abordagem das principais caracteristicas do fraseado no swing. O aluno interpretara um estudo

construido sobre a progressdo harmonica de Blues (10 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Sequéncias melddicas: tonalidade Maior (Formoso, 2021);
e Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984);

e  Trumpet Concerto in E-flat Major (Haydn, J.);
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e 4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown, 2019);
e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Nesta aula abordaram-se vdrias estratégias para o aperfeicoamento de aspetos técnicos. O objetivo
centrou-se no apuramento dos seguintes parametros: respiragcdo e controlo da coluna de ar, digitagdo e

interpretagao ritmica.

As sequéncias sobre a escala Maior, foram selecionadas com o propédsito de antecipar a tonalidade do
segundo andamento do concerto. Assim, foi sugerida a analise do repertério com a finalidade de
adaptar o estudo de rudimentos técnicos as exigéncias das pecgas interpretadas. Em relagdo aos
conteudos especificos de Jazz, o aluno mostrou-se motivado e participativo. Durante a interpretagdo do

estudo, foi necessario sublinhar a importancia da articulagdo e acentuagdo no fraseado a colcheia.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 00:09:34

REFLEXAO

A presente planificagdo, denota o equilibrio entre o curriculo da disciplina e a introdugdo de novos
conteudos. Apds a primeira aula observada, onde o Professor Cooperante ressaltou o desenvolvimento
de competéncias técnicas, achei pertinente selecionar um conjunto de alternativas que possam

contribuir para a consolidagdo destes dominios.

Por outro lado, tendo em conta que o aluno colabora com a Big Band do Curso Profissional, decidi
abordar os principais aspetos interpretativos (subdivisdo, acentuacdo e articulagdo), com o objetivo de
proporcionar as ferramentas necessarias para se integrar na formagdo e, igualmente, enriquecer a sua

capacidade expressiva.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?3

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatorio de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 19-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

o Diregdo do fluxo de ar e digitagdo.
Desenvolvimento técnico

e Escalas e arpejos.

Repertorio
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e  Trumpet Concerto in E-Flat Major (Haydn, J.).
Especificidades do fraseado jazzistico
e Subdivisdo, acentuagao e articulagao;

e Estudo melddico sobre a forma Blues.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e Warm up: abordagem dos estudos n2. 1 e 2 do método Technical Studies for the Cornet, com
metrénomo. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagao,

pulsagdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);
e Interpretacdo de sequéncias para escalas e arpejos sobre a tonalidade Maior (F, Bb) (8 min);

e Trumpet Concerto in E-Flat Major: serda avaliado o impacto dos exercicios anteriormente

realizados, assim como, o rigor ritmico da interpretacdo (8 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretara vdrias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (5 min);
e O aluno aplicara a articulagdo trabalhada no estudo melddico sobre forma Blues (8 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Sequéncias melddicas: tonalidade Maior (Formoso, 2021);
e Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984);

e  Trumpet Concerto in E-flat Major (Haydn, J.);

e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);
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e 4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown, 2019);
e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Durante a fase de aquecimento, o aluno revelou algumas dificuldades na execu¢do dos exercicios com
metrénomo. Por outro lado, a sua inspiragdo costuma ser pouco profunda, o que compromete a
emissao e qualidade do som produzido. Na abordagem de sequéncias sobre a tonalidade Maior, o
formando demonstrou maior fluidez e destreza. Na minha opinido, estes exercicios contribuirdo para a

uniformizagdo do seu registo.

Quanto a interpretagdo do segundo andamento do concerto, verificou-se um maior cuidado no som e
fraseado dos contornos melddicos, no entanto, o aluno devera estudar com metrénomo por forma a
interiorizar o tempo e o compasso (Andante 6/8). Relativamente 4 abordagem de material especifico de
Jazz, os exercicios serviram para aprofundar em trés aspetos fundamentais: 1) subdivisdo ternaria do
compasso; |l) acentuagdo dos upbeat; lll) utilizagdo da ligadura na articulagdo do fraseado. Neste
sentido, foi solicitado ao aluno que escrevesse na partitura os elementos trabalhados (acentuagdes e

articulagoes).

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Cliveira Tapadinhas
Identificacdo: BILOOS0132
Data: ?022-06-05 as 00:12:41

REFLEXAO

O aluno revela interesse pelos conteudos, assim como, capacidades para desenvolver um trabalho
notavel. Contribuir para que expanda os seus limites, compreendendo a importancia e propdsito das
diversas metodologias, serd fundamental para que torne a sua prdtica individual mais produtiva e
eficiente. A inclusdo de repertério para Big Band no plano de aula, podera servir como veiculo para a

assimilagdo do fraseado jazzistico.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan24

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 26-10-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Enriquecer a capacidade interpretativa e expressiva;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
o Diregdo do fluxo de ar e digitagdo.
Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilagdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia;
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e Estudos melddicos sobre a forma Blues.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: abordagem dos estudos n2. 1 e 2 do método Technical Studies for the Cornet, com
metrénomo. Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagao,

pulsagdo, rigor ritmico e digitagdo, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=100bpm (7 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (7 min);

e O aluno aplicard os parametros trabalhados na interpretacdo dos estudos elaborados sobre a

forma Blues (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e 4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown, 2019);
e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Topico: Respiragdo

A inspiragdo praticada pelo aluno é insuficiente, o qual compromete significativamente a primeira fase
de compressdo da coluna de ar. Mais ainda, a respiragdo desenvolve-se de forma pouco coordenada em
relacdo a pulsacdo estabelecida. Observa-se também um momento de blogueio entre a inspiragdo e a

expiragdo, o que compromete o ataque inicial.
Quanto a abordagem dos contetdos especificos de Jazz, o desempenho do aluno foi satisfatdrio:
1.- Interpretagdo correta das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

2.- Acentuacdo e articulacdo corretas na abordagem do fraseado a colcheia.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-06-05 as 00:16:27

REFLEXAO

Durante a abordagem de exercicios técnicos, devera-se procurar estratégias que permitam ao aluno

identificar as respostas fisicas necessarias para o desenvolvimento das suas capacidades.

Por outro lado, a possibilidade de acompanhar o aluno no piano, torna a sessdo muito mais dinamica,

promovendo o seu envolvimento e participagdo.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?5

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 02-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: formagao da embocadura e resisténcia;
e Escalas e arpejos: uniformizagao do registo.
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Repertorio para Big Band;
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Estudos melddicos sobre a forma Blues.

Efeitos e expressividade: vibrato, growl, drop, glissando e efeito wah-wah.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questbes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: abordagem de notas longas com metrénomo (seminima=60bpm). Seguidamente, o
aluno interpretara varias sequéncias sobre a escala Maior (C), na extensdao de duas oitavas.
Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor

ritmico e digitagdo, serdo abordados nesta fase inicial (12 min);

No seguimento dos parametros abordados sobre a articulagdo e o fraseado jazzistico, serdao

abordadas partes especificas para Big Band (12 min);

O conjunto de estudos melddicos sobre forma Blues, servira para introduzir efeitos e outros

recursos interpretativos da linguagem de Jazz (15 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;

Quadro pautado, |apis, borracha e metrénomo;

Sequéncias melddicas: tonalidade Maior (Formoso, 2021);

Repertorio para Big Band;

4 Tune Learning Exercises on 20 Standard Chord Progressions (Brown, 2019);
Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

Piano vertical;

1 estante.
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AVALIACAO

Durante a fase de aquecimento, foi abordada a técnica de bending na interpretacdo de notas longas,
com a finalidade de procurar o “centro” de cada altura. Relativamente a abordagem de sequéncias
melddicas sobre a escala Maior, foram incluidas diversas dinamicas no sentido de reforgar a

direccionalidade e controlo do fluxo de ar.

Com a interpretacdo de partes para Big Band, foram contextualizados varios efeitos e recursos
timbricos, nomeadamente, o vibrato, o glissando e o drop. Neste sentido, sugeriram-se algumas

alternativas para abordar os estudos trabalhados:
- Estudo nQ. 1: introdugdo do vibrato nas notas longas.
- Estudos n2. 2 e 4: utilizacdo do glissando na primeira nota de cada frase e, o drop na ultima.

- Estudo nQ. 3: aplicagdo da técnica hand muting no fraseado a colcheia.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
ldentificacdn: BI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 00:19:28

REFLEXAO

Considero que a pratica de especificidades da linguagem jazzistica, assim como, o trabalho realizado nos
ensaios de Big Band, poderdo contribuir substancialmente para o desenvolvimento musical do aluno nos

seguintes aspetos: emissdo do som, riqueza timbrica e aperfeicoamento da interpretacdo ritmica.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan26

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 16-11-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogdo de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Programa para Prova Intercalar:
e Estudo n®. 1: Etudes Nouvelles (Alphonse, M.).
Programa para Audi¢ao

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major — Allegro con spirito (Hummel, J. N.).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e (Estudo ne9. 1). Abordaram-se os seguintes parametros: i) contraste dinamico e diferenciagdo

das articulagdes utilizadas; ii) projecédo e qualidade sonora; iii) direcdo e curva da frase (15 min);

e (12 andamento do concerto). Abordaram-se os seguintes parametros: i) interpretagao ritmica,
pulsagdo interna e subdivisdo; ii) ornamentacdo e rubato; iii) planos dinamicos e contorno das

frases; iv) diferenciagdo dos temas e motivos principais (25 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (2 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e  Ftudes Nouvelles (Alphonse, M.);

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major (Hummel, J. N.);

e 1 estante.
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AVALIACAO

A presente planificagdo foi elaborada atendendo as necessidades do aluno. Assim sendo, foram
abordados os conteldos correspondentes aos programas da Prova Intercalar (17 de novembro) e

Audigdo de Departamento (23 de novembro).

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BIL0050132
Data: 2022-06-05 as 00:22:21

REFLEXAO

Relativamente a interpretagdo do Allegro com spirito, o feedback fornecido teve por objetivo refletir

sobre:

- Interpretagdo ritmica: importancia do desenvolvimento de estratégias que visem a consolidagdo da
pulsacgdo interna e a subdivisdo. Localizaram-se algumas imprecisoes relacionadas, principalmente, com

a duragdo das notas longas e estabilidade do tempo.

- Dindmicas: a inclusdo de dindmicas na condugdo do discurso musical (crescendos e diminuendos),
podera enriquecer muito mais a interpretagdo. Em soma, o contraste dinamico devera ser trabalhado no

sentido de apurar a qualidade do piano e, do pianissimo.

- Ornamentacgdo (trilos e grupettos): observou-se a tendéncia em interpretar precipitadamente as
diferentes ornamentagdes, provocando algumas instabilidades tanto no encadeamento das frases,

como na estabilidade do tempo.

Durante a interpretagdo do Estudo n?. 1, foi solicitado um maior contraste na interpretagdo das

articulagdes e dinamicas utilizadas.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan®?7

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 90minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 14-12-21

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogdo de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Repertorio

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major — Allegro con spirito (Hummel, J. N.).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Autoavaliacdo dos momentos performativos realizados.

Apresentacao dos conteudos, recursos e métodos de estudo (15 min);

e (12 andamento do concerto). Abordaram-se as seguintes estratégias de estudo: i)
interpretacdo em tempo lento; ii) subdivisdo e interpretagdo ritmica; iii) compreensdao da
estrutura e dinamica da frase; iv) pratica de intervalos amplos; v) articulagdo e expressividade;
vi) forma e contextualizagdo do discurso musical; vii) estratégias para desconstruir o contetido

musical; viii) aplicagdo dos dominios técnicos adquiridos no repertério (65 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (10 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;
e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e  Trumpet Concerto in E-Flat Major (Hummel, J. N.);

e 1 estante.

AVALIACAO

Devido a realizagdo de atividades performativas durante o hordrio de estagio, existe um intervalo
significativo entre a presente planificagdo e a anterior. Por esta razao e, em concordancia com o aluno e

Professor Cooperante, a aula ocupou um total de noventa minutos.

Assim sendo, aproveitou-se para refletir sobre o desempenho do formando durante a Prova intercalar e
a Audicdo de Departamento. O aluno mostrou-se um pouco desmotivado, referindo uma certa
ansiedade durante as apresentagdes. Com o intuito de fortalecer a sua autoestima e contribuir para o

desenvolvimento das suas capacidades, foram abordadas as seguintes estratégias de estudo:

I) Referiu-se a importancia de estudar o repertério em tempos muito lentos. Desta forma, permitira-se

um melhor desenvolvimento da memaria muscular, construindo, simultaneamente, a resisténcia fisica.

II) No sentido de apurar a nogdo ritmica, sugeriu-se a implementagdo de praticas sistemdticas com

metrénomo.
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IIl) Com o objetivo de enriquecer a capacidade expressiva do formando, abordou-se a necessidade de

incorporar as dinamicas na condugdo do discurso musical.

IV) Foi estabelecida a conexdo entre a articulagdo e a expressividade, utilizando como exemplo: frases
construidas sobre a série harmodnica, através da figura colcheia pontuada — semicolcheia, terdo um
cardter mais marcado. Em contraste, as frases ornamentadas por grau conjunto, serdo interpretadas

mais delicadamente.

V) Foi realizada uma analise formal com o intuito de facultar uma perspetiva abrangente do andamento:

exposicdo — desenvolvimento — reexposi¢do — cadéncia.

VI) Na abordagem de passagens tecnhicamente complexas, aconselhou-se fragmentar as mesmas

durante o estudo.

VII) Ressaltou-se a necessidade de estabelecer uma ponte entre as metodologias abordadas e as

exigéncias do repertério.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 00:24:28

REFLEXAO

A resposta do aluno perante as estratégias abordadas foi muito positiva. Estabeleceu-se um étimo ritmo

de trabalho e conseguiram-se aprimorar aspetos de indole técnica e interpretativa.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 18-01-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogdo de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: formagao da embocadura e resisténcia;
e Exercicios de digitacao (posi¢des alternativas).
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilacdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
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Subdivisdo ternaria e acentuagao;

Efeitos e expressividade: drop, glissando, vibrato e efeito wah-wah.

Repertorio

Rhythm Changes (Formoso, 2021).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: abordagem de notas longas e flexibilidade com metrénomo. Seguidamente, o aluno
interpretara vdrias sequéncias para desenvolvimento da coordenagdo e independéncia dos
dedos (seminima=80bpm). A atividade estara centrada na inclusdao de posi¢des alternativas.
Aspetos como a postura, respiragdo, controlo da coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor

ritmico e digitacdo, serdo abordados nesta fase inicial (8 min);

O aluno abordard duas sequéncias que combinam a utilizacdo de diferentes silabas. Os
exercicios propostos contém motivos ritmico-melddicos de um compasso (4/4), no ambito das

tonalidades de D6 Maior e F4 Maior (6 min);

Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (5 min);

Com a finalidade de enriquecer a capacidade expressiva do formando, serdo abordados os
seguintes efeitos (Cap. 4: Recursos idiomdticos): drop sobre notas curtas; glissando e vibrato

sobre notas longas; técnica hand muting (wah-wah) sobre a mesma nota (8 min);

Abordagem do repertério com acompanhamento de piano. O aluno interpretara a composicdo
Rhythm Changes em tempo lento, a fim de aplicar os parametros relacionados com a

articulagdo, acentuagdo e subdivisdo do fraseado jazzistico (12 min);

Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;
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e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Digitagdo (Formoso, 2022);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e Swing feel (Formoso, 2021);

e  Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

e  Rhythm Changes (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

Durante a realizagdo de exercicios técnicos, o aluno demonstrou algumas fragilidades no ambito da
flexibilidade. A transi¢do entre os harmdénicos nem sempre é ritmicamente precisa e melodicamente
clara. Por vezes, sobressaem harmodnicos intermédios entre os parciais das séries abordadas. Neste
sentido, abriu-se um espaco para refletir sobre a importancia da lingua como mecanismo de
vocalizagdo. Quanto a abordagem de aspetos especificos da linguagem de Jazz, considero que o aluno

devera imprimir mais energia na execugdo das técnicas abordadas.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Cliveira Tapadinhas
Identificacdo: BILOOS0132
Data: ?022-06-05 as 00:27:19

REFLEXAO

A abordagem de efeitos e outras particularidades expressivas da linguagem de Jazz, podera incentivar a
capacidade interpretativa do aluno. No entanto, se o formando ndo tenta desenvolver os contetidos de

forma exigente, poderd ndo usufruir dos beneficios que, eventualmente, estes recursos possam trazer.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?11

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 08-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e  Pratica de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade.
Especificidades do fraseado jazzistico

o Efeitos e expressividade: técnica hand muting.

Repertorio
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Standard#1 (Formoso, 2022);

Standard#3 (Formoso, 2022).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteldos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

Warm up: interpretacdo de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, em todas as
posicdes. Serdo selecionados exercicios que abordam a série harmodnica através de diferentes
perspetivas: i) repeticdo de dois parciais; ii) séries ascendentes e descendentes; iii)
distanciamento desde uma nota pedal até os diferentes harmdnicos. Aspetos como a postura,
respiracdo, controlo da coluna de ar, som, afinacdo, pulsacdo, rigor ritmico e digitacdo, serdo

abordados nesta fase inicial (10 min);
Abordagem da técnica hand muting sobre a mesma nota, com ritmo a colcheia (5 min);

Standard#1: leitura a primeira vista da peca apresentada (AABA, Easy swing). Seguidamente, o

aluno aplicara a técnica hand muting conforme indicado na partitura (12 min);

Standard3: leitura a primeira vista da peca apresentada (AABA, Medium/Up Latin-swing). Esta
composi¢do servira para trabalhar a transi¢do entre o fraseado even ou straight e, a colcheia de

swing (12 min);

Resumo dos contelddos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

Instrumentos — aluno e professor;

Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

Lip Flexibilities - for all brass instruments (Lin, 1996);
Recursos idiomdticos (Formoso, 2021);

Standard#1 (Formoso, 2021);

Standard#3 (Formoso, 2021);
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e Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

A prética de flexibilidade serviu para aumentar, tanto o envolvimento, como o desempenho do aluno.
No entanto, foi necessario insistir na importancia da vocalizagdao e suporte da coluna de ar. Neste

sentido, algumas estratégias promoveram a ativagdo destes principios basicos, nomeadamente:
- Compreender cada sequéncia como um Unico gesto;
- Apoiar-se nas notas fundamentais de cada série harmonica;

- Perceber a importancia da relagdo entre: pressao de ar, vocalizagao e embocadura.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 00:29:15

REFLEXAO

A introducdo de duas pecas originais serviu para trabalhar a leitura a primeira vista. Quanto a prestacdo
do formando, observou-se uma maior dificuldade na descodificagdo e interpretacdo de passagens

predominantemente cromdticas.

Em termos interpretativos, a atitude do aluno continua a ser demasiado discreta. Apesar dos resultados
obtidos através da metodologia de audi¢do-reprodugdo serem positivos, considero que o aluno deve

imprimir mais energia na sua performance.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 15-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e  Pratica de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade;
e Abordagem do registo pedal.

Especificidades do fraseado jazzistico

e Articulagdo do fraseado a colcheia.

265




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

Repertorio

e  Standard#1 (Formoso, 2022).

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagao dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (3 min);

e  Warm up: interpretagdo de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, em todas as
posicoes. Serdo selecionados exercicios que abordam a série harménica através de diferentes
perspetivas: i) repeticdo de dois parciais; ii) séries ascendentes e descendentes; iii)
distanciamento desde uma nota pedal até os diferentes harmonicos. Aspetos como a postura,
respiragao, controlo da coluna de ar, som, afinagao, pulsagdo, rigor ritmico e digitagdo, serao

abordados nesta fase inicial (7 min);

e A abordagem do registo pedal terd por objetivo desenvolver o som, respiracdo e dominio da

coluna de ar (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (10 min);

e Abordagem do repertdrio com acompanhamento de piano. A atividade estarad centrada na
inclusdo de dindamicas, bem como, no equilibrio entre os sons acentuados e ndo acentuados (12

min);

e Resumo dos conteludos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Lip Flexibilities - for all brass instruments (Lin, 1996);
e Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Standard#1 (Formoso, 2021);

e Piano vertical;
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e 1 estante.

AVALIACAO

O aluno continua a apresentar algumas fragilidades de ambito técnico. Durante a abordagem de
sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, foi preciso recapitular as estratégias implementadas
na semana passada. Na atividade destinada a pratica de pedais, acentuou-se a necessidade de realizar

uma respiragao completa, assim como, utilizar uma maior quantidade de ar.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdn: BI100S0132
Data: 2022-06-05 as 0L:00:£1

REFLEXAO

Apesar do envolvimento do aluno, considero que o seu desempenho ainda ndo corresponde as suas
capacidades. Como referido em registos anteriores, a falta de iniciativa acaba por ser uma caracteristica

dominante, tanto nas aulas observadas, como nas lecionadas.

Desde a minha perspetiva, penso que devera ser feita uma reflexdo em conjunto, no sentido de reforgar
a relevancia do estudo eficiente e direcionado, para assim, estimular o desenvolvimento de

competéncias de natureza performativa.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?213

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 22-02-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogdo de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Repertorio
e Standard#1 (Formoso, 2022);

e  Standard#3 (Formoso, 2022).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e (Standard#1). A pega serd interpretada com especial foco no rigor ritmico e articulagdo dos
contornos melddicos. Seguidamente, serdo incluidos todos os parametros relacionados com a

expressividade, nomeadamente: vibrato, glissando, ghost notes e hand muting (20 min);

e (Standard#3). A centralidade da atividade residira na correta utilizacdo das subdivisdes no
fraseado (binaria e terndria). Os contornos predominantemente cromaticos, serao trabalhados

separadamente num tempo mais lento (20 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Standard#1 (Formoso, 2022);

e Standard#3 (Formoso, 2022);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Esta aula esteve centrada na assimilagdo de parametros relacionados com a interpretagdo de repertorio
jazzistico. Através da metodologia de audigdao-reprodugdo, o trabalho desenvolvido abordou questdes

relacionadas com a expressividade e a inflexdo do discurso musical.

O aluno respondeu positivamente face os conteldos apresentados, mostrando uma atitude focada e

colaborativa.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigque
Oliveira Tapadinhas
Identificagdn: RI1OOS0132
Data: 2022-06-05 as 01:09:21

REFLEXAO

O formando esteve concentrado durante toda a sessdo, mantendo o foco nos objetivos delineados. A
experiéncia retirada das aulas até agora lecionadas permite constatar que, através da metodologia de
audicdo-reproducgdo, o aluno responde de forma mais enérgica. Neste sentido, deve ser referida uma

melhoria significativa em termos interpretativos.

O aluno mostrou-se muito mais ativo e conectado com o conteldo musical, conseguindo um som

robusto e bem projetado.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan? 16

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 15-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e  Pratica de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade;
e Diregdo do fluxo de ar e digitacdo.

Repertorio

e  Trumpet Concerto (Arutunian, A.) — Andante Maestoso.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Warm up: abordagem de diferentes sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, com
especial foco no controlo da coluna de ar e posicionamento da lingua (vocalizagdo).
Seguidamente, serdo executados os estudos n2. 1, 2 e 3 do método Technical Studies for the

Cornet, com metrénomo (25 min);

e (Andante Maestoso). Abordaremos a importancia do rigor ritmico na interpretacdo e, a

contextualizagdo do rubato no discurso musical (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balangco do trabalho desenvolvido e

defini¢do do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e Lip Flexibilities - for all brass instruments (Lin, 1996);
e Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984);

e  Trumpet Concerto (Arutunian, A.);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Topico I: Vocalizagdo

No sentido de aprimorar o desenvolvimento da flexibilidade, foi sugerida a ativagao da lingua como
mecanismo para articular as transi¢gdes entre os harmdnicos. Desta forma, trabalhou-se o
“w_n

posicionamento da lingua nos diferentes registos: vogal “o” para o registo grave; vogal “a” ou “e” para o

registo médio; vogal “i” para o registo agudo.
Tépico Il: Fraseado

Durante a abordagem do método Technical Studies for the Cornet, verificou-se que o aluno atrasa no
tempo devido a uma excessiva énfase em todas as notas da frase. Neste sentido, explicou-se a
construcdo dos diferentes exercicios, identificando a tonalidade e respetivos graus. Assim, sugeriu-se

uma abordagem mais continua e expressiva, de acordo com a inflexdo da frase.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-06-05 as 01:14:13

REFLEXAO

Considero que os conceitos referidos anteriormente, permitirdo ao aluno tornar mais eficiente a sua
pratica individual. As dificuldades do formando residem, em grande parte, na compreensdo do

proposito e praxis das metodologias utilizadas.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 22-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Especificidades do fraseado jazzistico
e  Pratica e assimilagdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;
e Articulagdo do fraseado a colcheia;

e  Subdivisao ternaria e acentuagao.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=120bpm (15 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretara vdrias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (15 min);

e Exercicios de acentuagdo, Cap. 2: Swing feel. Os exercicios servirdo para interiorizar a
subdivisdo ternaria do compasso quaternario e, abordar as acentuagGes sobre a tercina de

colcheia (10 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e  Swing feel (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Quanto a abordagem das diferentes silabas, o aluno mostrou maior dificuldade na interpretagado de sons
curtos, nomeadamente, as silabas Dit e Dot. Frequentemente, o fim das notas articuladas em staccato
apresenta uma ligeira ressonancia no fim. Relativamente a abordagem da silaba Bah, considero que o

aluno podera imprimir mais energia no ataque da nota, apoiando-se na pressao diafragmatica.

Relativamente a articulagdo do fraseado a colcheia, o formando mostrou alguma falta de consisténcia e
coordenagao. Por vezes, trocou o lugar da ligadura ou, abordou todas as colcheias com a silaba Doo.
Neste sentido, aconselhou-se a abordagem desta articulagao através de sequéncias ja interiorizadas,

como por exemplo, as contempladas do método Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984).

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-06-05 as 01:16:33

REFLEXAO

O trabalho desenvolvido teve por objetivo fortalecer a capacidade interpretativa do formando. A pratica
e assimilagdo dos conteldos abordados, podera ter um impacto significativo na sua performance, ja que
apresentam um conjunto de especificidades de natureza ritmica. Desde a interiorizacdo da subdivisdo
até o dominio da acentuacao irregular, os exercicios poderdao complementar o seu estudo contribuindo

para o enriquecimento dos dominios técnico e interpretativo.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?18

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 29-03-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Exercicios de digitagdo (posi¢Ges alternativas).
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilagdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Warm up: o aluno interpretara vdrias sequéncias para desenvolvimento da coordenagdo e
independéncia dos dedos (seminima=90bpm). A atividade estard centrada na inclusdo de
posicdes alternativas. Seguidamente, abordard um exercicio que consiste na aplicagdo da Table
of Time sobre as escalas de D6 Maior e Fa# Maior (conceito de escala ritmica). Aspetos como a
postura, respiragao, controlo da coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitacdo,

serdo abordados nesta fase inicial (20 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=120bpm (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (10 min);

e Resumo dos conteludos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Digitagdo (Formoso, 2022);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

Através dos materiais apresentados, foi possivel abordar as seguintes competéncias:

- Digitagdo: aprimoramento das capacidades motoras e de coordenagdo através da inclusdo de posicdes

alternativas;

- Precisdo ritmica: apuramento da nocgdo interna de subdivisdo através da abordagem de diferentes

figuras ritmicas em tempo lento (seminima=45bpm);

- Interpretagao: enriquecimento das possibilidades interpretativas através da pratica e consolidagao de

diferentes articulagdes e ataques.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-06-05 as 01:18:26

REFLEXAO

Atendendo a proximidade das provas para ingresso no ensino superior, decidi incluir algumas rotinas
que contribuirdo para o aperfeicoamento de dominios técnicos. Desta forma, sem “sobrecarregar” o
aluno com materiais muito especificos, penso que a abordagem das competéncias anteriormente
referidas se enquadra melhor no contexto e, permite reforcar aspetos transversais da pratica

instrumental.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?19

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 19-04-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Interpretar com corregao respeitando as caracteristicas inerentes ao estilo;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up

e Exercicios de digitagdo (posi¢Ges alternativas).
Especificidades do fraseado jazzistico

e  Pratica e assimilagdo das silabas Doo, Bah, Dit e Dot;

e Articulagdo do fraseado a colcheia.
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Warm up: o aluno interpretara vdrias sequéncias para desenvolvimento da coordenagdo e
independéncia dos dedos (seminima=95bpm). A atividade estard centrada na inclusdo de
posicdes alternativas. Seguidamente, abordard um exercicio que consiste na aplicagdo da Table
of Time sobre as escalas de Fa Maior e Si Maior (conceito de escala ritmica). Aspetos como a
postura, respiragado, controlo da coluna de ar, som, afinagdo, pulsagao, rigor ritmico e digitagdo,

serdo abordados nesta fase inicial (15 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 1: As silabas do Jazz. O aluno interpretara as diferentes séries

com metronomo: seminima=140bpm (10 min);

e Exercicios de articulagdo, Cap. 3: Doo-Bah-Doo. O aluno interpretard varias sequéncias

melddicas utilizando a ligadura dos upbeat para os downbeat (15 min);

e Resumo dos conteldos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos —aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;
e Digitagdo (Formoso, 2022);

e Assilabas do Jazz (Formoso, 2021);

e  Doo-Bah-Doo (Formoso, 2021);

e Piano vertical;

e 1 estante.
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AVALIACAO

O desempenho do aluno é satisfatério, no entanto, existe uma necessidade de encorajar o formando na

realizagdo dos exercicios, por forma a obter um desenvolvimento adequado.

Através da Pratica de Ensino Supervisionada, foi possivel constatar um conjunto de qualidades e
competéncias de grande valor, nomeadamente, a sensibilidade musical e a capacidade de adaptagao a
contextos musicais diversificados. Porém, o trabalho auténomo e a profunda compreensdo das
metodologias utilizadas, carecem de consisténcia, resultando numa dependéncia da energia do docente

no contexto de aula.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Cliveira Tapadinhas
Identificacdn: BI100S0132
Data: 2022-06-05 as 01:20:54

REFLEXAO

Relativamente ao trabalho de digitacdo, destacou-se a importancia da mecanizagdo do movimento.
Assim, explicou-se que a marcagdo rapida e precisa dos pistGes, é tdo necessaria quanto a libertagdo dos
mesmos. Durante a interpretacdo da escala ritmica em tonalidade de Si Maior, mencionou-se a
importancia do gesto. Desta forma, pretendeu-se que o aluno visualizasse as figuras no seu todo e

estabelecesse o foco na pulsagdo, evitando assim, uma abordagem demasiado fragmentada.

Quanto ao trabalho de articulagdo, refletiu-se sobre o papel da pressdo diafragmatica na interpretagdo
de notas acentuadas (silabas Bah e Dot). Através desta técnica, o suporte do diafragma permite
desenvolver uma articulagdo mais consistente, obtendo maior projecdo e reduzindo o esforgo realizado

pela embocadura.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n? 21

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 10-05-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar o dominio da flexibilidade e da vocalizagdo;

e Abordar diferentes tipos de articulagao;

e Apurar a nogao de tempo e interpretacdo ritmica;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.
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CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Notas longas: inclusdo de planos dinamicos.

Exercicios de componente técnica
e  Pratica de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade;
e Extensdo do registo pedal e sobreagudo;

e Direcdo do fluxo de ar e vocalizagdo.

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentagdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e  Warm up: abordagem de notas longas com recurso a utilizagdo de planos dinamicos (piano,
forte, crescendo e diminuendo). Aspetos como a postura, respiracdo, controlo da coluna de ar,

som, afinagdo, pulsacgdo, rigor ritmico e digitagao, serdo abordados nesta fase inicial (10 min);

e Interpretacdo de sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, em todas as posi¢oes.
Serdo selecionados exercicios que abordam a série harmodnica através de diferentes
perspetivas: i) repeticdio de dois parciais; ii) séries ascendentes e descendentes; iii)

distanciamento desde uma nota pedal até os diferentes harmonicos (10 min);

e Abordaremos a conexdo de oitavas através da flexibilidade, desde o registo pedal até o registo

sobreagudo (10 min);

e 0 aluno interpretara o estudo n2. 2 do método Technical Studies for the Cornet, com especial
foco na vocalizagdo do registo agudo e sobreagudo. A sequéncia serd executada em todas as

tonalidades (10 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definigdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).
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RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e The buzzing complete method book (Thompson, 2001);
e Lip Flexibilities - for all brass instruments (Lin, 1996);

e Technical Studies for the Cornet (Clarke, 1984);

e  Piano vertical;

e 1 estante.

AVALIACAO

A presente aula teve por objetivo abordar aspetos centrais da técnica de base. A continuagdo,
apresentam-se os topicos trabalhados, assim como, a respetiva apreciagdo sobre o desenvolvimento e

prestacdo do aluno:

1.- Notas longas: num sentido geral, o aluno interpretou corretamente todos os exercicios,
demonstrando uma étima afinagdo. Porém, existem algumas limitagdes relativamente ao controlo de

planos dinamicos extremos (pp e ff), nomeadamente, no registo grave e agudo.

2.- Flexibilidade: as transi¢cdes entre os harmadnicos foram executadas delicadamente e de forma precisa.
No entanto, houve a necessidade de reforgar a importancia do estabelecimento de uma pulsagdao mais

solida.

3.- Extensdo do registo: o aluno demonstrou algumas dificuldades no controlo do registo pedal,
observando-se uma certa instabilidade, tanto na embocadura, como no som. Relativamente ao registo

sobreagudo, verificou-se uma excessiva pressao na embocadura.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrigue
Oliveira Tapadinhas
Identificacdo: BIL0050132
Data: 2022-06-05 as 01:22:43
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REFLEXAO

Toépico: Vocalizagéo

Por forma a exemplificar a diferenga entre a ativagdo e a neutralidade do posicionamento da lingua, foi
interpretado um pequeno excerto através de duas abordagens: i) excerto ligado com um
posicionamento constantemente baixo da lingua; ii) excerto ligado com transi¢cao do posicionamento da
lingua, utilizando as vogais o (registo grave — posi¢do baixa), e (registo médio — posigdo intermédia), i
(registo agudo — posicdo elevada). No primeiro exemplo, a passagem interpretada careceu de definigdo
entre as diferentes alturas. No segundo, a clareza, timbre e afinagdo do contorno melddico, foram

consideravelmente melhores.

Relativamente a abordagem do registo agudo e sobreagudo, voltou-se a insistir no papel da lingua como
mecanismo para comprimir a coluna de ar. Assim, explicou-se que, apesar de efetuar uma boa
respiracdo e formar uma correta posicdo da embocadura, a Ultima fase de compressdo do ar acontece
na cavidade bucal. Consequentemente, a Unica maneira de obter maior velocidade do fluxo de ar,

consiste em utilizar um posicionamento elevado da lingua, frequentemente, através da vogal i.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n2 23

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Artistica do Conservatério de Musica de Coimbra

Ano/Grau: 122 ano / 82 Grau
Duragdo da aula: 45minutos
Regime de frequéncia: Supletivo
Numero de alunos: 1

Data: 24-05-22

Estagiario(a): Ricardo Formoso

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver a memadria musical;

e  Adquirir uma postura correta com o instrumento e desenvolver uma boa respiragao;
e Desenvolver as capacidades motoras e de coordenagdo no instrumento;

e Apurar a nogao de tempo e interpretagdo ritmica;

e Compreender e aplicar corretamente diversas estratégias para resolver dificuldades técnicas

e/ou interpretativas;

e Organizar o estudo de forma estruturada e eficiente.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Warm up
e Exercicios para desenvolvimento da flexibilidade e aperfeicoamento da digitacdo.
Repertorio

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major — Allegro con spirito (Hummel, J. N.).
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Cumprimentar o aluno e dialogar sobre questdes e/ou eventuais dificuldades que tenham
surgido durante o estudo individual. Apresentacdo dos conteudos, recursos e métodos de

estudo (2 min);

e Warm up: abordagem de diferentes sequéncias para desenvolvimento da flexibilidade, com

especial foco no controlo da coluna de ar e posicionamento da lingua (15 min);

e (Allegro con spirito). Abordaremos os seguintes parametros: i) interpretagdo ritmica, pulsagdo
interna e subdivisdo; ii) ornamentacao; iii) dindmicas e contorno das frases; iv) diferenciacdo

dos temas e motivos principais (25 min);

e Resumo dos conteudos abordados durante a aula. Balango do trabalho desenvolvido e

definicdo do trabalho auténomo do aluno (3 min).

RECURSOS E FONTES

e Instrumentos — aluno e professor;

e Quadro pautado, lapis, borracha e metrénomo;

e  Trumpet Concerto in E-Flat Major — Allegro con spirito (Hummel, J. N.);
e Piano vertical;

e 1 estante.

288




Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

REFLEXAO

Com a presente aula da-se por finalizado o periodo de estagio. Assim, foram apresentados os meus
agradecimentos ao Professor Cooperante e ao aluno, por toda a dedicagdo e pontualidade no
desenvolvimento das atividades realizadas. Mais ainda, quero ressaltar toda a disponibilidade e abertura
que ambos demonstraram relativamente a concretizagcdo dos objetivos e especificidades contempladas

nas planificagdes.

Quanto a implementagdo do método Introdugdo a Linguagem de Jazz para Trompete (Formoso, 2022),
considero que foram criadas todas as condi¢gdes necessarias, permitindo-me usufruir de um espago

privilegiado para a construcdo de um projeto de qualidade.

Desde ja, agradeco toda a sua colaboragdo, empenho e simpatia.

Assinatura do Professor Cooperante

Assinado por: Daniel Henrique
Oliveira Tapadinhas
Identificagia: BI10OS0132
Data: 2022-06-05 as 01:26:37
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Anexo X — Prémio Lurdes Judice: Festa do Jazz 2021
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Anexo XI — Workshop de trompete: do Classico ao Jazz

POLO ARTISTICO DE ARGANIL

WORKSHOP DE

TROMPETE

DO CLASSICO AQ JAZZ

06 DE ABRIL DE 2022
14:30
EB 2 3 DE ARGANIL

DANIEL RICARDO

TAPADINHAS FORMOSO
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Anexo XII — Modelo do questionario

S POLITECNICO =€ R A A [ ESCOLASUPERIOR
P.PORTO B3 JRSSs = 3 IVI A = D VUsicAE ARTES

Mestrado em Ensino de Mldsica — Ramo Jazz

Estagiério: Ricardo Formoso

Prof. Orientador: Paulo Perfeito

Projeto de Intervencéo

e Titulo: Introducéo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e

metodologias no ensino do instrumento.

Nota informativa

No ambito do Projeto de Intervencdo respetivo & elaboracéo e implementagédo de um
método de introducao a linguagem de Jazz, especificamente para o trompete, gostaria
de solicitar a sua colaboracdo no preenchimento deste questionario. O objetivo €

recolher informacédo que permita compreender:
i) 0 impacto da linguagem de Jazz no desenvolvimento interpretativo do trompete;
i) as especificidades do fraseado jazzistico; iii) diferentes perspetivas e

metodologias de ensino iv) a relevancia do ensino de Jazz no desenvolvimento

musical dos alunos.

As respostas e os dados recolhidos serdo utilizados somente no ambito deste

trabalho.

Obrigado pela sua colaboracao.
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Anexo XlIl — Respostas aos questionarios: Especialistas

CHRIS KASE

Via email janeiro 2022

1.- Na sua opinido, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriquecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

Cada instrumentista tiene que adaptarse a diferentes estilos, lo cual puede suponerle
un reto en cuanto habilidades técnicas, tesitura, articulaciéon, etcétera ya que, ningln

estilo musical ha nacido para ser interpretado por un solo instrumento en concreto.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da masica de Jazz? Quais?

Quizas algunas técnicas relacionadas con la manipulacién del sonido (smear, shake,
15 valve, fall, etc.), asi como el uso de sordinas como harmon, plunger o bucket, han
entrado en obras de musica contemporanea o cldsica moderna gracias a su uso

extensivo en el Jazz.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabuléario jazzistico

para o trompete?

Si te refieres a la improvisacion, los aspectos mas importantes del lenguaje para la
trompeta son los mismos que para el saxo, la guitarra, el piano...que incluyen el uso
de cromatismos, desarrollo motivico, diversidad ritmica, el dominio de alteraciones en
diferentes estructuras armonicas, conocimiento y ejecucion de estilos diversos, entre

otros.

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?
Realmente depende del estilo o la época de Jazz que se pretende interpretar.

5.- Na sua pratica pedagodgica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

1) La escucha activa e inteligente; 2) Transcripcién y analisis de solos improvisados; 3)

Uso de estudios escritos de Jazz para dominar articulacion y estilo (ej. Snidero).

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdao, subdivisdo e acentuacao no desenvolvimento do fraseado de Jazz?
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Estos elementos, juntos con el sonido, representan la “presentacién” de las ideas
armonicas y melddicas. El lenguaje de la improvisacion deberia estar presentada con

el sonido, articulacion y ritmica que requiere el temay el estilo que se pretende tocar.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formacgéo do
ensino basico e secundéario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

No sé si te refieres a alumnos de clasico. Si es asi, creo que una formacién basica del
Jazz en cuanto diferentes estilos, asi como diferentes aspectos de la improvisacion,

puede ser interesante y beneficioso para un alumno de clasico.

DAVID PASTOR

Via email janeiro 2022

1.- Na sua opinido, de que forma é gque a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

El Jazz no solamente ha contribuido al enriquecimiento de las posibilidades
interpretativas de la trompeta, también de cualquier otro instrumento porque ha dotado
de una libertad de expresion absoluta; a diferencia de la mudsica clasica que esta

regida por muchas normas interpretativas.

El Jazz, al ser una mausica viva, ha dado posibilidades de libertad de expresion y

libertad de fusion al poder fusionarse con otras raices.

2.- Considera que existem recursos idioméaticos para o trompete, que sé foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?

Si, evidentemente ha habido recursos idiomaticos para la trompeta, que solamente
fueron explorados gracias al Jazz; desde nuevas articulaciones, nuevos acentos e
incluso explorar parte del registro, que dentro de lo que eran las musicas previas al
Jazz, no se exploraban. Me refiero a los lead trumpets, a los primeros trompetas de
orquesta, a los agudistas que también han desarrollado nuevas técnicas que han

enriquecido muchisimo el desarrollo técnico de la trompeta.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabuléario jazzistico

para o trompete?

Dentro de la interpretacion del Jazz y el vocabulario de la trompeta, a mi me gusta

hacer un paralelismo con la musica clasica; aunque verdaderamente el Jazz tenga un
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poco menos de historia, ésta esta muy condensada. Desde los primeros lenguajes de
New Orleans, pasando por el swing, el Bebop, el Cool o el Hardbop, se han creado
diferentes tipos de lenguaje y diferentes estilos - igual que pasa con la musica clasica
(el barroco, el clasico, el romantico, etc.), pero mas condensado. Esto ha aportado
mucho al vocabulario de Jazz para la trompeta, esta gran cantidad de estilos que se

siguen reinventando.

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?

No hay una esencialidad definitiva. Como decia antes, el Jazz es un tipo de expresion,
esta abierto a cualquier tipo de expresion. Evidentemente, a la hora de expresar hay
gue tener en cuenta el ritmo, la interaccion ritmica y, sobre todo, la articulacion; es lo

gue mas definiria el fraseo del Jazz, pero no hay un fraseo del Jazz concreto.

Si comparamos a Armstrong con Gillespie, son fraseos totalmente diferentes; o si lo
comparamos a Clifford Brown o trompetistas mas actuales, como Sean Jones o

Wynton Marsalis. Cada uno tiene su fraseo, su manera de decir las cosas.

Evidentemente si que hay cosas esenciales como el ritmo, la acentuacién y la
articulacion, pero en cada caso, en cada época, la articulacion puede variar, no hay

una articulacion estandar para cada época.

5.- Na sua pratica pedagogica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

La mejor manera de promover esta asimilacion del fraseo es a través de la

transcripcién de solos: escuchar y repetir, escuchar y repetir.

Sobre la metodologia, desde ejercicios técnicos convencionales como podrian ser los
de Clarke, en los que podriamos trabajar diferentes articulaciones, hasta estudios
sobre standards, como por ejemplo 20 Melodic Jazz Studies for Trumpet de Jack

Walrath, pero sobre todo, la transcripcién de solos.

Mis metodologias especificas son que el alumno cree sus propios skills; desde trabajar
ejercicios de intervalos, trabajar una concepcién intervdlica, trabajar las
aproximaciones a las notas del acorde, trabajar la relaciéon escala-acorde y de qué
manera trabajamos esa eventualidad de notas dentro de una escala. En definitiva, no
solamente trabajar sobre patrones sino motivar al alumno a que cree sus propios

patrones para que asi pueda crear su propio lenguaje.
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6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdo, subdivisdo e acentuacao no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

Esta interiorizacion es necesaria. De la misma manera que, cuando aprendes un
idioma nuevo, por ejemplo, inglés, haces los ejercicios de listening-repeat para tener
una buena pronunciacién, ocurre igual con la transcripcion de solos: para mi, es la

manera mas natural de interiorizar la articulacion, el ritmo, la acentuacion y el fraseo.

Tiene que estar, es preciso. Y cuanto mas transcribas, imites al solista en cuestion y

cuantos mas solistas transcribas, antes podras crear tu propio vocabulario.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formagéo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

El dominio de la interpretaciéon del Jazz es relevante para cualquier musico. Pongamos
como ejemplo a los musicos clasicos. Hoy en dia, muchas orquestas sinfénicas
programan musica americana como la de George Gershwin o Leonard Bernstein. O
mucha mausica para peliculas. Es importantisimo conocer como minimo el fraseo,

como interpretar esas melodias, independientemente del dominio de la improvisacion.

A parte, el dominio de la improvisacién, a los musicos clasicos les aporta agudeza
auditiva porque fomenta la escucha del resto de compafieros. Esta interaccién se
trabaja mucho en el Jazz: aunque estés haciendo un solo, estas pendiente del resto de
companferos. Esa agudeza auditiva, dentro del clasico, me ha ayudado mucho, por
ejemplo, a no tener que contar compases, a memorizar las obras, a saber con quién
estoy tocando cuando estoy tocando un pasaje y en quién centrar mi afinacion; con
gué instrumentos estoy compartiendo un recurso melodico o ritmico, para que el
ensamblaje de toda la orquesta sea mucho mas productivo y musical y lograr la unién

entre las voces de la orquesta.

GONCALO MARQUES

Via email janeiro 2022

1.- Na sua opiniado, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

Contribui muito. Ha uma série de possibilidades expressivas do trompete que foram
logo muito exploradas desde o inicio do Jazz e, tanto quanto eu saiba, ndo tinham sido

exploradas até ai. Por outro lado, o Jazz sempre enfatizou de algum modo a
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importancia de desenvolver um som individual, isto fez com que alguns dos grandes
trompetistas de Jazz tivessem, de facto, uma personalidade timbrica Unica. Os timbres
do Miles, do Louis Armstrong, do Chet Baker, do Lee Morgan, do Freddie Hubbard...

etc... sdo de facto unicos.

Por outro lado, com a individualidade do timbre também vem uma série de nuances, e
algumas delas tornam-se idioméaticas. Finalmente, o recurso aos limites do registo do
instrumento, ndo sendo um exclusivo do Jazz, nem uma caracteristica de todos os

trompetistas deste estilo, € sem duvida uma caracteristica que associamos ao Jazz.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?

Penso que sim. Certos efeitos, certos recursos timbricos, efeitos com pistbes, com a
lingua e garganta. O uso aprofundado de surdinas também é uma caracteristica. Claro
que se pode dizer que alguns destes efeitos foram apropriados por outros idiomas,
nomeadamente na musica erudita contemporénea (mas o Jazz por sua vez também

se apropria de recursos de outros estilos).

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabuléario jazzistico

para o trompete?

N&o sei se compreendi bem a pergunta. Uma das caracteristicas mais marcantes do
Jazz, € o modo como o ritmo € interpretado. O mais 6bvio é que as colcheias muitas
vezes sao interpretadas como tercinas. Mas nédo é assim tdo simples, depende do
andamento e da posi¢do da colcheia na frase, depende do estilo, é na verdade uma
guestao bastante subtil. No trompete isto requer em geral o0 dominio de uma técnica de
articulacdo que ndo se usa muito noutros estilos, nomeadamente na musica erudita.

Este é sem davida o primeiro aspeto que destacaria.

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?

Mais uma vez, ndo sei se compreendi bem a pergunta. Mas ha questbes ritmicas
muito basicas que tém a ver como a pulsacdo base e interpretada. Depois ha questdes
melddicas especificas, que estdo também relacionadas com as harmonias tipicas do

Jazz.

5.- Na sua pratica pedagogica, como promove a assimilagcdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?
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A principal ferramenta que uso € a transcricdo de solos. O repertério de Big Band

tradicional também me parece muito bom para este efeito.

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdao, subdivisdo e acentuacdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

Penso que é fulcral, mas é na verdade um assunto dificil e subtil, alguns alunos tém
facilidade para outros é dificil. Mas é algo em que falo quase logo no inicio do estudo
do Jazz, porque considero que é importante que o aluno desenvolva logo alguma

sensibilidade relativamente a isto e que aprenda a ouvir estes “detalhes”.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formagéo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Considero relevante porque da mais uma ferramenta que os alunos podem aplicar
independentemente do percurso que fagam. No entanto, penso mais importante ainda,
no caso de ndo haver tempo para abordar muitos assuntos, é estudarem improvisacao

nao necessariamente idiomatica, é uma ferramenta ainda mais importante.

JORGE VISTEL

Via email dezembro 2021

1.- Na sua opinido, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

Pienso que el Jazz aport6 mucho a la trompeta tanto en la técnica como en la
interpretacion, yo personalmente evolucioné mi técnica al igual que mi interpretacion
escuchando mucha musica y tratando de imitar a los cantantes, de esta forma entendi
como desarrollar un sonido, aunque creo que habria que verlo desde un punto mas

global ya que a la hora de aprender coges de todos los sitios.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?

Pienso que no hay un lenguaje que sea solo exclusivo de la trompeta, creo que en el

Jazz lo interesante es que puedes aprender de cualquiera sin importar el instrumento.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabulario jazzistico

para o trompete?

En este aspecto debo destacar el ritmo, control melédico, articulacién y acentuacion.
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4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?
Ritmo y melodia.

5.- Na sua prética pedagdgica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

En mi estudio personal trabajo sobre ejercicios creados por mi, estos son funcionales
con lo que estoy buscando en mi playing, también escucho mucha musica desde un
punto global, veo hasta el minimo detalle de lo que esta pasando en la grabacién

teniendo en cuenta cada instrumento.

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacéo, subdivisdo e acentuagcdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

En mi opinidn pienso que es super importante, la clave esta en captar la esencia de un
estilo, no hacemos nada aprendiendo frases para luego repetirlas si no somos

capaces de crear nuestras propias frases.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formacgéo do
ensino basico e secundéario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Estoy totalmente de acuerdo, el Jazz les brinda a los musicos la capacidad de poder

improvisar y desarrollar la creatividad.

MATTHEW SIMON

Via email dezembro 2021

1.- Na sua opinido, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

Considero que el lenguaje del Jazz en la trompeta, como en otros instrumentos, es
debido a copiar lo que haria una voz. Eso ha hecho posible infinidad de recursos para

interpretar la musica en general. Acentuaciones, articulaciones, fraseos, etc.

2.- Considera que existem recursos idiométicos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da masica de Jazz? Quais?
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Si, asi lo creo. Cosas como desafinar a propdsito, bendings, medio piston, etc. Todo
para imitar a la voz humana. Eso es el proposito final para la mayoria de los musicos

de Jazz.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabulario jazzistico

para o trompete?

En el Jazz, se ha desarrollado una técnica de trompeta muy buena. Sobre todo, a
partir de la época del Bebop. Saltos grandes de intervalos, velocidad, articulacion,

acentuacion...

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?

Para mi, lo basico esta en el sonido, tiempo, swing, y la forma de enlazar los acordes

con un instrumento monofénico.

5.- Na sua prética pedagdgica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

Intento ayudar al alumno a COPIAR, cuanto mas exacto sea posible, a las grabaciones

de los trompetistas que mas le inspiren...

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdo, subdivisdo e acentuacdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

Tiene MUCHO que ver. Pero como en todo aprendizaje de un idioma, hace falta

copiar y repetir. Hasta que suene lo que tiene que sonar. Punto.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacdo jazzistica na formacéo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Si, lo creo. Cuantas mas opciones musicales tiene alguien, mas opciones tendra para
trabajar con el instrumento en la mano. ¢Por el mero hecho de hablar otro idioma, si

acaso implica que esa persona no sabe hablar el idioma principal...?

MIGUEL BLANCO
Via email dezembro 2021

1.- Na sua opiniado, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriquecimento das possibilidades interpretativas no trompete?
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La trompeta en el Jazz tiene un lenguaje muy amplio y Unico. Muy diferenciado de la
trompeta clasica. Para empezar, desde la década de los afios 20 del siglo XX el uso
de sordinas diferentes y expresivas como la sordina plunger puesta en escena por los
miembros de la orquestra de Duke Ellington en Harlem para hacer efectos diferentes
como el wah-wah; el grufido (growl) o el flurrato (flutter tongue), el conjunto de estos
efectos fue bautizado por Duke como Jungle Sound ya que pueden evocar sonidos de
leones o elefantes de la selva. También con el wah-wah, la trompeta consigue

aproximarse a la voz humana y en esos afios concretamente a los cantantes de Blues.

El hecho de que la trompeta fuera usada por los primeros musicos de pasacalles en
Nueva Orleans y la presencia de la bateria en el Jazz ha provocado que la trompeta
de Jazz utilice una tesitura mas aguda y un volumen mas fuerte que en la musica
clasica. Asimismo, grandes figuras del Jazz como Louis Armstrong, Dizzy Gillespie o
Miles Davis entre otros muchos, han contribuido a que la trompeta sea un instrumento

central en la musica de Jazz.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?

Si, desde el uso de las sordinas como he contestado en la primera pregunta, pero
también con muchas articulaciones, efectos y fraseo en general. En la historia del Jazz
la trompeta tiene una personalidad propia muy fuerte y muy amplia. Desde el principio
en los afos 20 hasta la fecha se han consolidado muchas sonoridades y lenguajes en

la trompeta del Jazz.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabulario jazzistico

para o trompete?

El uso del fraseo Blues, el Bebop (Dizzy Gillespie), HardBop (Clifford Brown, Lee
Morgan); el uso de las sordinas harmon (sin stem) que distingue a Miles Davis, o la
sordina cup, especialmente en las Big Bands. El uso de los sobreagudos (Cat

Anderson, Maynard Ferguson, Arturo Sandoval en el Latin Jazz, etc).

4.- Quais séo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?
El Bebop como fuente principal.

5.- Na sua pratica pedagodgica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

(o inquirido ndo respondeu a questao n°. 5).
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6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdo, subdivisdo e acentuacao no desenvolvimento do fraseado de Jazz?
(o inquirido ndo respondeu a questéo n°. 6).

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacdo jazzistica na formacédo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

En el sentido de desarrollar el sentido de la improvisacién, sin necesidad de aprender
toda la armonia, escalas, etc. ni toda la materia del idioma, siempre que un alumno no

quiera entrar en ello. La improvisacién como herramienta mas alla del Jazz.

RAYNALD COLOM

Via email janeiro 2022

1.- Na sua opiniado, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que s6 foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?
(o inquirido decidiu abordar as questées n°. 1 e 2 conjuntamente).

El Jazz es un lenguaje propio. Este lenguaje en concreto se desarrollé6 con Louis
Armstrong. El es el padre de todos. El es la primera estrella del pop, él fue el primer
solista virtuoso en todo este idioma de la musica estadounidense negra, y realmente

establecio el estdndar para todo lo que sucede, hasta el dia de hoy.

Gracias al Jazz, la trompeta ha abierto posibilidades sonoras tan dispares como el
sonido de Miles Davis que viene de Clark Terry, o de Clifford Brown que viene de
Dizzy Gillespie. Cada uno con un sonido totalmente diferente. El uso de sordinas, en

especial la harmon con Miles.

3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabulario jazzistico

para o trompete?

4.- Quais séo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?

(o inquirido decidiu abordar as questfes n°. 3 e 4 conjuntamente).
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Sincopa: “un desplazamiento temporal del acento métrico regular en la musica,

causado tipicamente por acentuar el tiempo débil”.

El ritmo swing (4/4). Es una expresion rigida con elasticidad que permanece en un
estado perpetuo de repeticion y liberacion. Es la conclusion légica de la “circularidad”
ritmica. Muchos hoy lo descartan como tal, debido a todos los diferentes ritmos en la
estética afroamericana (Hip- hop, Blues, R&B, etc.). Es el mas dificil de dominar o
sentirse bien (Feel Good). Perfecto en su disefio, el swing es la génesis de la negra
sincopada. Puede avanzar y relajarse al mismo tiempo. El Bebop, por ejemplo, no
importa cuantas corcheas o semicorcheas puedas tocar sin esfuerzo en tus lineas. Sin

una inflexién ritmica sincopada, tus lineas dejan de tener significado.

La sensacion de "triplete" es el trasfondo ritmico impulsor tanto en el Bebop como en
el Hip-hop. Es la sensacion de swing (o reproduccion aleatoria) que es muy primitiva
para la humanidad. Si nos fijamos, el corazén mismo oscila en un patrén sincopado,

No es métricamente uniforme. Es la conjuncién del ternario con el binario.

5.- Na sua pratica pedagogica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdo, subdivisdo e acentuacdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?
(o inquirido decidiu abordar as questfées n°. 5 e 6 conjuntamente).

Mi método, por decirlo de alguna manera, es la tradicion oral. Suelo trabajar sin
partitura con los alumnos para que cada melodia, solo y arreglo sea asimilado del todo

por ellos. Después de esto, es cuando el trabajo de analisis entra en juego.

Creo gque los estudiantes que quieren aprender este lenguaje deben hacer una
inmersion completa en su cultura. Conocer la literatura que hay detras, desde Notes
and Tones de Art Taylor; Amiri Baraka (LeRoi Jones) Blues People: Negro Music in
White América; Maya Angelou o James Baldwin. También hacer entender que es la
misma base desde el Bebop al Hip-hop. Ej.: la manera de rapear de Notorious B.l.G.,

esta basada en melodias de Charlie Parker o Lee Morgan.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacéo jazzistica na formacgéo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?
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El dominio de este lenguaje es clave para poder desarrollarse en la industria del siglo
XXI. ElI masico que tenga formacion en Jazz tendra las posibilidades de actuar en

cualquier estilo por el conocimiento ritmico, arménico e interpretativo.

TIM HAGANS
Via email margo 2022

1.- Na sua opinido, de que forma é que a linguagem de Jazz contribuiu para o

enriguecimento das possibilidades interpretativas no trompete?

Because of the immensely personal expression in the Jazz idiom, the language of the
trumpet has been enabled to expand interpretive possibilities in many ways. Unlike the
orchestral style of playing where the concept is uniformity, Jazz allows for notes to be
played with a variety of articulations, volumes and tone. Vibrato and bending notes are
implemented by the musician according to the emotion of the moment. During an
improvised solo the musician may use all of the above aspects in one solo...varying

the articulation from phrase to phrase.

Freddie Hubbard did this a lot, playing some phrases legato and then accenting
(marcato) certain notes for emotional emphasis. Freddie would vary the vibrato from
note to note. Every note he played whether a long note or notes in an 8th-note phrase

had an attitude. The emotion of the moment dictates how these aspects will be used.

2.- Considera que existem recursos idiomaticos para o trompete, que sé foram

explorados gracas ao desenvolvimento da musica de Jazz? Quais?
- Various waves of vibrato... either by the lips or moving the horn.

- Growling with the tongue or the throat.

- Half valve effects.

- Various mutes including the bathroom plunger.

- Extended techniques including multi-phonics and singing while playing.

Unlike trumpet players who play only written music where the length, register and type
of phrase is known in advance, the Jazz trumpeter must use an all-purpose
embouchure and breathing technique that will enable the creative ideas to flow with no

prior knowledge of what is to be played.
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3.- Em termos interpretativos, que aspetos destacaria do vocabulério jazzistico

para o trompete?

The Jazz vocabulary from traditional Jazz to totally free form always reflects the perfect
note for the moment. From Louis Armstrong to Woody Shaw the melodic vocabulary
became more and more complex. And as the vocabulary developed to include
chromatic 12-tone materials the technique of the trumpet also expanded in order to

accommodate larger intervals and a wider range.

Also, it is important to remember that an Ab on a G7 played on the trumpet has a
different emotional content than the same note played by another instrument. This is
important to notice this because how notes sound on the trumpet have influenced how

trumpet players use the Jazz vocabulary.

4.- Quais sdo, para si, 0s parametros essenciais que definem o fraseado de

Jazz?

Articulation is a very under-discussed subject. And how we articulate the notes dictate
the fluidity of the phrasing. Clifford Brown played very distinct straight 8th-notes while
Freddie and Miles played very legato... Lee Morgan somewhere in between. How one
articulates is a personal choice influenced by the oral makeup (lips, teeth, oral cavity)
but also the personal decision about how one wants to sound. | use 8th-notes here as
an example because most of the phrases that are played since 1940 consist mostly of

8th-note lines.

| like to play long phrases... sometimes an entire large breath. | gently flick the tongue
to the back of my upper teeth. | want the 8th-notes to sound as if I'm not using the
tongue at all. Then I'll play shorter more accented phrases as the contrast. This is a
personal choice on how | want to sound. But | have tried to articulate like Clifford but for

me it is impossible... different oral structure and perhaps proper instruction.
| also think that one has to be in control the ends of phrases.

5.- Na sua pratica pedagodgica, como promove a assimilacdo do fraseado de

Jazz? Utiliza metodologias especificas?

Jazz phrasing is a multi-faceted realm of expression in the moment: 8th-note lines of
differing length, short abrupt statements using a repeated notes or series of differing
notes, long-tones with and without different types of vibrato, varied contours.... The
great players all use various types of phrasing and articulations. This varied usage

enables contrast and interest for the performer and the listener.

305



Introducgdo a Linguagem de Jazz para Trompete: principios e metodologias no ensino do instrumento Ricardo Formoso

It is important also to be in control of the ends of phrases. This is something | have
consciously developed, realizing years ago that my long lines many time times ended
when the air was depleted, or many lips were tired or some other technical issue. Not
being in control of the phrase endings is like watching someone learning to ride a
bicycle and just waiting for the fall, knowing it will happen. This makes the listener
uncomfortable and also gives me a sense of failure because the phrase ends in
despair. So, | practiced ending the phrase with a definite conclusion even if | had more

notes to play from my imagination.

6.- Desde a sua perspetiva, que papel desempenha a interiorizacdo da

articulacdo, subdivisdo e acentuacdo no desenvolvimento do fraseado de Jazz?

All of these elements are very important. Isolating one element and practicing it freely
and in tonal/tempo settings is recommended. Also important is playing over the time

not always exactly in the tempo of the tune.

Another aspect is where one places the notes in relation to the beat. Dexter Gordon
played behind the beat for example as did Louis Armstrong especially on quarter notes.
One must vary this aspect as well. | find myself playing on different parts of the beat in

many different ways depending on the situation and how the rhythm section is playing.

7.- Considera relevante a abordagem da interpretacao jazzistica na formacgéo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Studying Jazz is incredibly important for anyone in any field of study. Improvisation
reflects real-time life. Learning to react in the moment is part of everyday life and the
lessons that the study of Jazz, its history and cultural importance, is of great value and
can be applied to any field. And the inner workings of a Jazz band with its
conversational elements and the cooperation between musicians is also a strong

metaphor for a caring and enlightened society.
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Anexo XIV — Biografias dos Especialistas

CHRIS KASE

http://www.chriskase.com/v_en/bio.html

Chris Kase (1964, New Brunswick, New Jersey) é um trompetista de Jazz, compaositor
e pedagogo residente em Madrid desde 1997. Atuou e gravou com grandes artistas e
formag¢des do panorama jazzistico internacional, tais como: The Mingus Big Band,
Kenny Wheeler, Bob Mintzer, The Bird of Paradise Orchestra, Steve Coleman, Chick
Corea, Al Foster, Jacob Sacks, Jim Rotondi, Perico Sambeat, Ifiaki Salvador, Jorge
Pardo, entre muitos outros. Atualmente, articula o desenvolvimento da sua carreira
artistica com o desempenho da funcdo docente no Conservatério Superior de Musica
do Pais Vasco (Musikene). Relativamente aos projetos publicados como lider cabe

destacar o album Let Go, lancado pela Errabal Jazz em janeiro de 2018.

Formado no Berklee College of Music com distingdo cum laude (Boston, 1985),
frequentou ainda a formacdo em musica erudita na Universidade de Massachusetts
(Lowell), onde colaborou como assistente do mestre Natalo Paella. Mais ainda, Kase
teve a oportunidade de estudar com Mike Metheny, Louis Mucci, Jack Walrath, Laurie
Frink, Greg Hopkins, Ralph Alessi, Randy Brecker e Luis Gonzalez Marti. Enquanto
vivia em Nova lorque colaborou como adjunto no Mannes College of Music, assim
como, no Social Research Jazz and Contemporary Music Program da New School
(1992-1997).

DAVID PASTOR

https://www.davidpastortrumpet.com/biografia/

David Pastor (1974, Valencia, Espanha) iniciou os estudos musicais aos nove anos de
idade em Sedavi (Valencia) com o mestre Manuel Lépez. Posteriormente, estudou no
Conservatorio Superior de Castellon e no Conservatério Municipal de Barcelona, onde
obteve a mencdo honrosa sob a tutela de Jaume Espigolé. Em 1988, iniciou a
formacdo em Jazz com Francisco Blanco no Sedavi Jazz Workshop, passando a
integrar a Valencia Jazz Big Band dirigida pelo maestro Ramén Cardo. Paralelemente,
participou em diversas masterclasses ministradas por reconhecidos intérpretes e
pedagogos, tais como: George Vosburg, Jim Pandolfi, Michael P. Mossman, Claudio
Roditti ou Bobby Shew.
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A versatilidade estilistica de Pastor levou-o a colaborar com diversas formacdes
(Orquestra Nacional de Camara da Moldavia, JerezTexas, Sedajazz Latin Ensemble
ou Thessaloniki Philarmonic Orchestra) e grandes referéncias do panorama jazzistico
internacional, como por exemplo: Perico Sambeat, Jorge Pardo, Chris Cheek, Paquito
D' Rivera, Slide Hampton, Pat Metheny, Bob Mintzer, Danilo Pérez, Emilio Solla, Sean
Jones, entre muitos outros. Entre os seus registos discogréaficos, destaca-se a
gravacao realizada em Lausanne (1997) para a BMG com o ensemble Solar Sides.
Este projeto permitiu-lhe participar numa digressao mundial que abrangeu os festivais

mais conceituados de musica eletrénica.

Atualmente, David desempenha a funcdo como docente na Escola Superior d'Estudis
Musicals Taller de Musics de Barcelona, dirigindo a Orquestra Original de Jazz da

mesma instituicdo.

GONCALO MARQUES

https://www.casadamusica.com/pt/artistas-e-obras/musicos/m/marques-

goncalo/?lang=pt#tab=0

Comecou a estudar trompete na escola do Hot Clube de Portugal com Jodo Moreira.
Em 2001, foi escolhido para representar a escola no Encontro Internacional de Escolas
de Jazz organizado pela IASJ no Berklee College of Music (Boston), conseguindo uma
bolsa para esta universidade. Durante a sua estadia em Boston, teve a oportunidade
de estudar com os mestres Tiger Okoshi, Hal Crook, Dave Santoro, Bill Pierce, Ed
Tomassi e, principalmente, com o trompetista e pedagogo do New England

Conservatory, John McNeil.

A sua experiéncia letiva € vasta, desempenhando a funcdo docente na Escola
Superior de Musica de Lisboa (ESML) e na Escola do Hot Clube. Relativamente ao
ensino de Jazz para 0s mais novos, Marques € responsavel pelo atelier de Jazz do
Hot Clube, assumindo a direcdo pedagdgica do curso Férias com Jazz do Centro
Cultural de Belém e, coordenando o programa Jam da Gulbenkian durante varias
edi¢bes. Entre os projetos por ele liderados, cabe destacar os &lbuns Da vida e da
morte dos animais (TOAP, 2010) e Cabeca de nuvem sé tem coracdo (ROBALO,
2015).

Atualmente, Marques participa ativamente no meio musical nacional, atuando
regularmente com a Big Band do Hot Clube, a orquestra LUME e liderando os seus

préprios projetos artisticos.
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JORGE VISTEL

http://jorgevistel.com/biografia/

Nascido em Santiago de Cuba, Vistel iniciou os estudos musicais na Escola Nacional
de Arte de Cuba (ENA), tendo a oportunidade de complementar a sua formagdo com
grandes artistas internacionais, como por exemplo: Steve Coleman, Wynton Marsalis,
Nicholas Payton, Steve Turre e Barry Harris, entre outros. Dentro da sua vasta
discografia destaca-se o album Cimarrdn, lancado pela editora Inner Circle Music do

saxofonista norte americano Greg Osby.

Em 2005 estabelece a sua residéncia em Europa, permitindo-lhe colaborar com
musicos como Roy Hargrove, Doug Hammond, David Murray, Benny Golson, Henry
Cole, Lewis Nash, Dado Moroni, Benny Green, Marcus Printup, Stefano Bedetti, Gary
Thomas, David Virelles ou Roman Filiu. Em 2014, Vistel participa numa digressdo com
0 projeto patrocinado por Quincy Jones: Alfredo Rodriguez & The Invasion Parade.
Entre outras parcerias artisticas cabe destacar o album Evolution (Fresh Sound
Records), gravado em quinteto junto ao seu irmao Maikel Vistel e, Tierra a la Vista
(Fresh Sound Records), projeto de dimensdo internacional que contou com a

participacdo do pianista Edgar van Asselt.

MATTHEW SIMON

https://www.conservatoriliceu.es/es/professors/matthew-lee-simon/

Reconhecido trompetista norte americano residente em Barcelona. A sua trajetoria
como pedagogo inclui inUmeras colaboracdes por todo o territério espanhol desde
1982, junto com a criacdo de programas especificos de Jazz para jovens e criancas.
Atualmente, leciona as disciplinas de Instrumento e Improvisagdo na Escola Superior
de Mdusica da Catalunha (ESMUC) e no Conservatério Superior de Musica do Liceu,

ocupando o lugar de lead trumpet na Orquestra de Jazz de Barcelona.

Durante o seu percurso académico, frequentou dois anos de formacdo na
Universidade da Califérnia em Santa Cruz (UCSC), um ano de intercambio com a
Universidade Central de Barcelona seguido de um ano no Berklee College of Music e,
finalmente, a Licenciatura de Jazz da ESMUC. Durante este periodo, teve a
oportunidade de assistir a formacdes especificas com os mestres Kenny Haar, Joan
LaRue, James Stamp, John Clyman, Bobby Shew, Jon Faddis, Jeff Stout e Greg
Hopkins, entre outros.
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Membro fundador do ensemble Transatlantic, Simon tem colaborado com musicos de
destaque, como por exemplo: Celia Cruz, Tito Puente, Al Cohn, Tete Montoliu, Jerry
Lewis, Natalie Cole, David Liebman, John Abercrombie, Michel Camilo, Bebo Valdés,
Michael Mossman, Dick Oatts, entre muitos outros. Com mais de vinte anos de
experiéncia no ambito das plataformas de radio e televisdo, participou num vasto
conjunto de projetos artisticos sendo homenageado como solista nas ceriménias de
composicao de Jazz da SGAE (1992-1996).

No ambito erudito, Simon atuou e gravou com artistas como Victoria de los Angeles,
Josep Carreras e Placido Domingo, colaborando frequentemente com a Orquestra
Sinfénica de Barcelona, Orquestra de Sant Cugat, Orquestra Sinfénica de Tenerife e a

Orguestra Nacional de Camara de Andorra.

MIGUEL BLANCO

https://asociacionbigbands.com/compositor/miguel-blanco/

Destacado compositor e arranjador espanhol. O seu estilo caracteriza-se pela
influéncia da musica afroamericana e contemporanea, mas também pelo flamenco,
pop, rumba catald e musicos como Miles Davis, Paco de Lucia, Wayne Shorter e
Quincy Jones. A sua atividade profissional envolve a composicdo e elaboracdo de
arranjos, desempenhando paralelamente a funcdo como produtor, diretor musical e
docente. Com uma colecdo de mais de oitocentas obras, Blanco lidera a sua prépria

Big Band (Afrodisian Orchestra) e o septeto de Latin Jazz La calle caliente.

Nascido em Barcelona, comeca os estudos musicais na especialidade de guitarra.
Posteriormente, traslada-se a Boston onde frequenta a formagdo em baixo elétrico e
comeca a estudar composicdo sob a tutela de Herb Pomeroy (Berklee College of
Music). Atualmente reside em Madrid, onde desenvolve a sua atividade artistica como
musico e compositor. Mais ainda, Blanco faz parte do corpo docente do Conservatério
Superior de Musica do Pais Vasco (Musikene), ministrando as disciplinas de Arranjos

e Harmonia de Jazz.

PREMIOS

Melhor Arranjador, Berklee College of Music (1991);

1° Prémio de Composi¢do Jazz Espanha, SGAE (1992);

1° Prémio de Composi¢cdo Jazz Espanha, SGAE (1995);

Melhor Musica de Publicidade, Radio de Europa (Florence, 1996);

Y V VYV VY
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» 3°Prémio de Composicédo Latin Jazz Ibero-americana, SGAE (1998);
> Prémio Melhor Album de Jazz, Enderrock (Barcelona, 2005);

» Gammy Melhor Disco de Latin Jazz: The Offense of the Drum (2014).

RAYNALD COLOM

https://tallerdemusics.com/profesorado/raynald-colom/

Raynald Colom é um dos trompetistas mais procurados na cena jazzistica nacional e
internacional, tendo colaborado com artistas como David Sanchez, Greg Osby,
Mulgrew Miller, Eric Reed, Jesse Davis, Eric McPherson, Omer Avital, Dafnis Prieto,
Carles Benavent, Horacio Fumero, Manu Chao, Fermin Muguruza, Luis Salinas e
Perico Sambeat, entre muitos outros. Nascido em Vincennes (Franca, 1978), comecgou
a aprender musica aos quatro anos de idade no Conservatério de Musica do Créteil.
Estudou violino até os oito anos, momento em que os pais lhe ofereceram um
trompete. Em 1988 a sua familia mudou-se para Barcelona, onde continuou a sua
formacao com musicos de alto reconhecimento como Wynton Marsalis, Roy Hargrove
e Kenny Barron. Em 1998 obteve uma bolsa para o Berklee College of Music (Boston),

onde estudou com os mestres Bill Pierce e Darren Barrett, entre outros.

Em 2001 integrou a European Youth Orchestra dirigida pelo saxofonista holandés
Benjamin Herman, atuando em varios dos principais festivais e locais da Europa
(North Sea Jazz, Copenhagen Jazz, Ronnie Scott's Club). Em 2005, a editora Fresh
Sound New Talent lan¢ou o seu primeiro &lbum como lider, My 51 Minutes. Em 2006,
o famoso cantor flamenco Duquende convidou-o para participar no aloum Mi forma de
vivir. Este projeto marcou o inicio da carreira de Colom no universo do flamenco,
permitindo-lhe estabelecer-se como uma das principais referéncias e colaborar com

artistas como Chicuelo e Antonio Serrano.

Em 2009, Raynald apresentou o seu projeto mais ambicioso. Sob o titulo de
Evocacién, este album contou com a participacdo de artistas provenientes de
universos musicais contrastantes (o guitarrista flamenco Chicuelo, o pianista cubano
Aruan Ortiz, o contrabaixista israelita Omer Avital e o baterista norte americano Eric
McPherson), facultando ao trompetista a possibilidade de cristalizar a sua perspetiva

sobre a fuséo do flamenco com o Jazz contemporaneo.
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TIM HAGANS

https://www.timhagans.com/bio

Nascido em Dayton (1954, Ohio, USA) Hagans comegou a tocar trompete aos nove
anos de idade, descobrindo o Jazz através dos discos de Dave Brubeck, Harry James
e Stan Kenton. Durante o inicio do seu percurso musical, teve a oportunidade de
acompanhar a programacdo do lendario clube Dayton Gilly’s, onde artistas como
Cannonbal Adderley, Freddie Hubbard, Chuck Mangione e Pharoah Sanders, atuavam
frequentemente. Em 1974, durante a sua formacdo na Bowling Green State University
(Ohio), aceitou o convite para integrar o naipe de trompetes da Stan Kenton Orchestra.
Solista em destaque, Hagans floresceu nesta formacao iconica emergindo como um
dos maximos representantes do Post-bop. No seu tom robusto e estilo de
improvisagdo dindmico, reconhecemos a influéncia de trompetistas como Freddie
Hubbard e Woody Shaw, mas também, a versatilidade de Miles Davis e a sofisticacdo
de Thad Jones.

Em 1977, fez uma breve digressdo com a banda de Woody Herman antes de se
mudar para Malmo (Suécia), onde viveu durante cinco anos. Nesta fase, alargou o seu
curriculo colaborando com grandes referéncias do Jazz como Dexter Gordon, Ernie
Wilkins, Horace Parlan, Kenny Drew e, atuando regularmente com a Danish Radio Big

Band sediada em Copenhaga e liderada pelo trompetista Thad Jones.

Em 1981 Hagans regressa a Ohio, integrando-se rapidamente na cena jazzistica local
e desempenhando a funcdo como docente na University of Cincinnati e no Berklee
College of Music. Em 1986 muda-se para Nova lorque, onde estabelece conexdes
com diversos artistas e formagdes, como por exemplo: Joe Lovano, Judi Silvano, Bob
Mintzer, Maria Schneider e a Village Vanguard Orchestra. A partir do fim da década de
1990, Hagans continuou a consolidar a sua carreira na Europa assumindo a direcao
artistica da Norrbotten Big Band e estabelecendo parcerias artisticas com musicos

como Rufus Reid, Randy Brecker, Peter Erskine ou Dave Liebman.
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Anexo XV — Resposta ao questionario: Professor Cooperante

DANIEL TAPADINHAS

Via email maio 2022

1.- Faca uma apreciagado acerca do meétodo Introduc&o a Linguagem de Jazz para

Trompete desenvolvido no contexto da Pratica de Ensino Supervisionada:

A Introducdo a Linguagem de Jazz para Trompete, € um método bem conseguido,
organizado com exercicios simples, mas enriqguecedores no aspeto técnico, dando

desde logo uma boa abordagem a linguagem.

2.- Desde a sua perspetiva, quais foram os pontos fortes e fracos da

metodologia implementada?

O relacionamento com os alunos é um ponto forte, a forma como expde os conteldos,

assim como a sua exemplificacéo prévia ao aluno.

3.- Na sua opinido, a abordagem dos parametros selecionados teve algum

impacto no desenvolvimento musical dos alunos? Se sim, de que forma?

Sim. Abriram-se-lhes algumas barreiras, aumentando o interesse em procurar e

aprofundar conceitos novos.

4.- Qual é a sua perspetiva em relacdo a possibilidade de existirem formacfes
especificas na area do Jazz para docentes dos departamentos de musica

erudita?

A minha perspetiva é muito baixa, mas a vontade é muito alta. S&o formacfes muito
enriquecedoras, pois dao-nos novas ferramentas de trabalho e abordagens diferentes,

0 que sao muitos beneficios.

5.- Considera relevante a abordagem da interpretacdo jazzistica na formacédo do
ensino basico e secundario de instrumento, independentemente do percurso

académico dos alunos? Porqué?

Sim. Mesmo sendo uma linguagem diferente, ficamos munidos de ferramentas que
podemos usar em qualguer linguagem musical, a nossa abrangéncia é muito maior e

rica.
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Anexo XVI — Respostas aos questionarios: Alunos

INICIAGAO MUSICAL —4° ano

Via email maio 2022

1.- Este foi o teu primeiro contacto com a musica de Jazz?
N&o, ja conheci quando toquei piano.

2.- Descreve a tua experiéncia durante as aulas frequentadas.
Eu adorei a experiéncia destas aulas e quero continuar no futuro.

3.- Consideras que estas a tocar melhor desde que experimentaste este método?

Se sim, em que aspetos?
Sim, toco mais rapido e consigo tocar notas mais agudas.

4.- Na tua opinido, quais foram os conceitos abordados que despertaram maior

interesse?
Improvisar.
5.- Refere 0s conceitos que, para ti, foram mais complexos ou dificeis de aplicar.

Improvisar e recursos idiomaticos.
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CURSO SECUNDARIO - 8° grau

Via email maio 2022
1.- Este foi o teu primeiro contacto com a musica de Jazz?

N&o, ja assisti a uma masterclasse do mesmo professor ha uns anos atrds, mas mais

focado e trabalhado foi neste ano.
2.- Descreve a tua experiéncia durante as aulas frequentadas.

Para mim estas aulas foram de extrema importancia. Sinto que aprendi bastante num

ambiente rigoroso, mas ao mesmo tempo tranquilo, o que favorece a aprendizagem.

3.- Consideras que estas a tocar melhor desde que experimentaste este método?

Se sim, em que aspetos?

Com estas novas visdes de método sinto que desbloqueei varias barreiras a nivel
técnico como também progredi mais rapidamente e eficientemente noutras
capacidades técnicas. Sinceramente, a parte que mais aprimorei, foi a emissdo do

som da trompete. Sinto assim que o meu som ficou mais cheio e com novas cores.

4.- Na tua opinido, quais foram os conceitos abordados que despertaram maior

interesse?

Para mim, um dos conceitos que mais me despertou interesse, foi a concecdo de um

som o mais natural possivel na interpretacéo de musica Jazz e nao so.
5.- Refere os conceitos que, para ti, foram mais complexos ou dificeis de aplicar.

Para mim, os conceitos mais dificeis foram: as diferentes articulacbes no Jazz e a

encontrar a conce(;éo sonora mais correta.
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