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RESUMO

Este relatorio, apresenta o processo de estudo do acervo Ateliers Marques Abreu &
C? de José Antunes Marques Abreu (1879-1958) e filho José Marques Abreu Janior (1909-
1969). O trabalho por eles desenvolvido insere-se no contexto Histdria da Fotografia na
Cidade do Porto, sendo ambos percursores de um relato documental através da fotografia e

fotogravura de monumentos historicos nacionais.

O estudo deste acervo baseia-se nos principios, normas e técnicas da arquivistica,
que sdo aplicados no sentido da recolha, analise, identificacdo, organizacdo, descricéo,
armazenamento e divulgacdo. A arquivistica permite a elaboracdo de varios instrumentos de
pesquisa que tém como objetivo identificar, localizar e resumir, em diferentes graus, 0s
acervos, as secgOes, as séries e as unidades documentais existentes num arquivo, estes
consistem numa forma de descri¢do, sendo o Unico caminho viavel para alcancar os

utilizadores.

O CPF intervém na preservacdo do patriménio fotografico, tendo como missao
salvaguardar, valorizar e promover o0 mesmo. Marques Abreu é parte integrante deste

patrimonio, identificando-se a necessidade da sua conservacao, analise e divulgacéo.

Com base num estudo sobre os autores e as normas internacionais do Conselho
Internacional de Arquivos, ISAD(G) e SEPIADES, foi efetuado o recenseamento de
documentacdo numa Folha de Recenseamento de Dados, que auxilia a analise fisica e o

estudo dos elementos constituintes.

O recenseamento obtido servira de base para uma posterior inventariagdo que ira ser
classificada, descrita e disponibilizada na plataforma DigitArq, de modo a tornar-se acessivel

aos utilizadores dando a conhecer as obras e o percurso dos fotografos.

Palavras-chave: Marques Abreu, CPF, Arquivistica, Fotografia, Publicaces.



ABSTRACT

This report presents the process of studying the collection Ateliers Marques Abreu
& C? of José Antunes Marques Abreu (1879-1958) and son José Marques Abreu Junior
(1909-1969). The work developed by them is part of the History of Photography in Oporto,
both of which are precursors of a documentary report through photography and photogravure
of national historical monuments.

The study of this collection is based on the principles, norms and techniques of
archival, which are applied towards the collection, analysis, identification, organization,
description, storage and divulgation. The archivist allows the elaboration of several research
instruments that aim to identify, locate and summarize, to different degrees, collections,
sections, series and documentary units in a file, these are a form of description, being the
only one feasible way to reach users.

The CPF is involved in the preservation of the photographic heritage, whose mission
is to safeguard, enhance and promote it. Marques Abreu is an integral part of this heritage,
identifying the need for its conservation, analysis and divulgation.

Based on a study on the authors and using international standards of the International
Archives Council, ISAD (G) and SEPIADES, a census of documentation was carried out in
a Data Collection Sheet, which assists the physical analysis and the study of the constituent

elements.

The census obtained will serve as a basis for a subsequent inventory that will be
classified, described and published on the DigitArq platform, so that it becomes accessible

to users by showing the works and the path of the photographers.

Keywords: Marques Abreu, CPF, Archival, Photography, Publications.
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INTRODUCAO

No &mbito da Unidade Curricular Projeto/Estagio/Dissertacdo do segundo ano de
Mestrado em Patriménio Artes e Turismo Cultural, da Escola Superior de Educacdo do
Politécnico do Porto, surgiu a ideia da realizacdo de um estagio curricular na instituicao
Centro Portugués de Fotografia. Foi devido ao grande interesse pela Fotografia e pela
historia da mesma que se verificou a vontade de colaborar com o CPF na sua &rea
arquivistica. A proposta de tematica para o estudo de caso foi feita por parte da Dra. Aida
Ferreira (arquivista do CPF e responsavel pelo arquivo) e esta consistia no estudo e
recenseamento documental do acervo pertencente aos Ateliers Marques Abreu & C? que se

encontra sob posse da instituig&o.

Apdbs a celebracdo do protocolo entre a Escola Superior de Educacdo e o Centro
Portugués de Fotografia, a estudante foi integrada na instituicdo como estagiaria com o
intuito de cumprir os objetivos: contextualizagdo em ambiente de trabalho e organizacéo,
descricdo e gestdo de patrimonio fotografico; e realizar as tarefas definidas na proposta de
Estagio: conhecer as diferentes areas de servigo e respetivos colaboradores para através de
uma visdo global interiorizar a principal missdo da instituicao, aprender e aplicar os varios
instrumentos de pesquisa utilizados na arquivistica e os elementos essenciais que devem
constar num Folha de Recenseamento de Dados, compreender a terminologia especifica da
documentacao fotogréafica e por fim o recenseamento de documentacdo, maioritariamente
fotografica, sobre os Ateliers Marques Abreu & C? através das Folhas de Recenseamento de
Dados.

As atividades desenvolvidas, nomeadamente na fase inicial, de leitura e investigacdo
sobre conteudos relacionados com o processo da arquivistica e instrumentos de pesquisa e
também o contacto com profissionais de outras areas ligadas a fotografia (conservacao e
restauro, digitalizacdo, entre outros) revelaram-se muito importantes para 0 processo
seguinte de recenseamento de documentagcdo e consequentemente fazem parte da

metodologia de investigagdo deste relatorio.

As tarefas realizadas ao longo do estagio podem considerar-se uma mais-valia para o
Centro Portugués de Fotografia, na atualizacdo e organizacdo do registo de dados na
plataforma DigitArq disponibilizada aos utilizadores interessados, propagando assim alguns
principios da instituicdo que se baseiam na valorizagdo e promogdo do patrimonio

fotografico.
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O estégio curricular possibilitou a integracdo na atividade profissional fornecendo as
ferramentas necessarias para uma aprendizagem prética, para a aquisi¢cdo de conhecimentos
de ética profissional e uma visdo aplicada dos conceitos aprendidos durante a formacao
académica fazendo a ligagéo entre o ensino e 0 mercado de trabalho, tdo necessaria nesta

fase de conclusdo deste ciclo de estudos.

Este relatorio de estagio foi elaborado segundo as normas APA (American Psychological
Association) e segundo as regras estabelecidas pelo Conselho Técnico-Cientifico da Escola
Superior de Educacdo do Porto. A estrutura do corpo de texto divide-se em seis Capitulos
que de uma forma geral compreende a préatica do estdgio, a principal tarefa realizada, a

contextualizacdo tedrica e a conclusdo e analise de dados.

O primeiro Capitulo compreende a descri¢do do Projeto de Estégio, realizado no inicio
do mesmo, onde constam os dados do estagiario e da instituicdo acolhedora, as metodologias
utilizadas durante o estudo e também os objetivos e tarefas a realizar na instituicdo durante
0 periodo de estagio definido (apresentacdo de cronograma). O Capitulo dois baseia-se na
Caracterizacdo da Instituicdo e, neste caso mais especifico, do seu arquivo e do seu

patriménio documental.

Jé& os Capitulos trés, quatro e cinco abrangem o desenvolvimento da problematica tedrica
vinculada ao tema principal do estagio.

O capitulo trés aborda duas tematicas distintas que se demonstraram essenciais para o
objeto de estudo, sendo elas uma breve sintese histérica da Fotografia na Cidade do Porto e
Arquivo/Arquivo Fotografico. Relativamente a sintese, esta aborda o desenvolvimento da
fotografia em Portugal, mais precisamente no Porto, desde 0s seus primdrdios até meados
do séc. XX, referindo varios nomes marcantes da fotografia e varios aspetos técnicos que
ajudam a compreender a evolucdo que se sucedeu na época relativamente a fotografia.
Posteriormente subcapitulo Arquivo/Arquivo Fotografico apresenta sucintamente a histéria
dos arquivos, 0 seu aparecimento e a sua evolugdo até aos arquivos fotograficos, revelando

a sua importancia e especificidades.

O Capitulo quatro apesenta uma breve biografia sobre ambos os fotografos e retrata a
histéria dos Ateliers Marques Abreu, contando com registos de jornais da época que
caracterizam os mesmos. Ainda neste capitulo € exposto o0 acervo dos Ateliers Maques Abreu
& C? que foi submetido ao recenseamento de documentacéo, 0 seu processo de aquisi¢ao, 0S

seus conteudos e especificidades. Contudo, o CPF ja tinha em sua posse espécies dos
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Marques Abreu que faziam parte de uma colecdo e ndo do acervo comprado/doado
posteriormente pelos familiares, que foi analisado e estudado pela estagiaria.

O Capitulo cinco explica de forma sucinta o que é um Recenseamento de documentacao,
em que € que este se baseia e como é efetuado. E também neste capitulo que se apresenta a
Folha de Recenseamento de Dados e se indicam as normas arquivisticas que serviram de
base para a recolha e descri¢édo de dados realizada durante o processo, sendo que, neste caso,

anorma ISAD(G) ¢ abordada mais profundamente.

Por fim, no sexto Capitulo encontram-se explicitas as estratégias e metodologias
utilizadas ao longo de todo o trabalho de investigagdo assim como as atividades
desenvolvidas no local ao longo do periodo de estagio e o esclarecimento dos objetivos
presentes na base do relatério final. O sexto capitulo juntamente com o anterior conjunto de
capitulos, que apresenta a contextualizacdo tedrica, espelha o trabalho desenvolvido no CPF

ao longo das 150 horas de estagio.

A estrutura do relatorio é preenchida com os restantes elementos que fazem parte de um
trabalho de pesquisa, contando com a Analise Critica e Conclusdo onde estdo retratados,
refletidos e interpretados resultados e processos desenvolvidos no periodo de dedicacdo ao
projeto. Também os Apéndices vdo constituir uma parte fundamental neste relatério pois
acompanham, complementam e credibilizam o trabalho realizado em estagio (FRD, gréficos,

tabelas e fotografias tiradas em local de trabalho por parte da estudante).

O presente relatorio de estagio ndo é suposto ser considerado apenas um registo e um
relato das func@es e trabalhos desempenhados ao longo de um periodo de estadia no CPF,
mas também o culminar da aprendizagem, das vivéncias e experiéncias retiradas de um
processo que enrigueceu e resultou em prol do reconhecimento e valorizacdo patrimonial do
trabalho e das obras de dois artistas nacionais José Antunes Marques Abreu (1879-1958) e
José Marques Abreu Janior (1909-1969).
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1. PROJETO DE ESTAGIO
1.1. Identificacdo do Aluno

Nome: Marta Sofia Esteves Neto

Numero de Aluno: 3170530

Morada: Rua Vasco Lima Couto 120, 4445-395 Ermesinde
Telemovel: 916642756

Email: marta.neto22@gmail.com

Curso: Mestrado Patriménio, Artes e Turismo Cultural

1.2. Identificagdo da Entidade Acolhedora

Denominacao: Centro Portugués de Fotografia

Morada: Antiga Cadeia e Tribunal da Relacdo do Porto, Largo Amor de Perdicao,

4050-008 Porto

Telefone: 220046300

Email: mail@cpf.dglab.gov.pt

Caracterizacdo juridica: Estatal/Ministério da Cultural
Ramo de atividade: Arquivistica

Organograma da Organizacgao:

Direcdo de Servicos
Bernardino Castro

Unidacle
Informativa,
Biblioteca
Pedro

Tratamento Conservag Digitalizag
Técnico: doe oe
Angela Restauro: Reprodug
Carvalho llda 8o:
Aida Zabumba Carla
Ferreira Barros
Dinora Sara
Rodrigues Ferreira

Exposicoes: Extenséo

Arguimedes Cultural
Canadas e

Marcia Educativ
Freitas a:

Miguel
Frade: Sonia
loana Silva
Gomes

Breve memoria descritiva:

Comunicaca
o, Imagem e
Divulgacio:
Luisa
Azevedo

Apoio,
Planeamen
toe
Gestio:
Inés
Rodrigues
Luis
Santiago
Sandra
Lemos

O Centro Portugués de Fotografia foi criado em 1997 pelo Ministério da Cultura. Este

tem sede no edificio da Ex-Cadeia e Tribunal da Relagéo do Porto, que s6 foi completamente

ocupado pela instituicdo em 2001. Em 2007, o CPF foi fundido com o Instituto dos Arquivos

13



Nacionais/Torre do Tombo. Desta juncdo, resultou entéo a criagdo da Direcdo-Geral de
Arquivos que passou a possuir a tutela do Centro Portugués de Fotografia. Mais tarde, na
extensdo do Plano de Reducdo e Melhoria da Administracdo Central (PREMAC), foi
instituida a norma da nova Direcdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, resultado
da unido entre a Direcdo-Geral do Livro e Bibliotecas com a Dire¢do-geral de Arquivos.

Assim, o CPF passou a ser membro da nova organizacao.

Ainda no mesmo ano, o CPF ressurge com 0 novo objetivo de promover o conhecimento
e usufruto do patrimonio fotografico que contém em sua posse. Para além disso, cabe a esta
instituicdo promover também a valorizacdo e salvaguarda do patrimonio arquivistico e

fotografico.

Das suas fungdes consta ainda um programa anual de exposi¢des de cariz temporério,
um nucleo museoldgico permanente que alberga uma vasta colecao de camaras fotograficas,

uma biblioteca, um servico de visitas guiadas ao edificio e as exposi¢coes a decorrer.

1.3. Estagio

¢ Orientador do Estagio na organizacdo: Doutora Aida Olimpia Freitas Ferreira
e Orientador do Estagio na ESE: Prof.2 Doutora Maria de Fatima Lambert

e Data de Inicio: 15/10/18

e Data prevista para a conclusdo: 07/12/18

e Areatematica: Arquivistica

e Objetivos:

O estagio no Centro Portugués de Fotografia teve como principais objetivos: a
contextualizacdo em ambiente de trabalho, a organizacdo, descricdo e gestdo de
patriménio fotografico (Acervo Atliers Marques Abreu & C?) através do recenseamento
do mesmo e, por fim, a elaboracdo do Relatério de Estagio do curso Estudos em
Patrimonio, Artes e Turismo Cultural. Ainda, pretende-se com esta colaboragdo, entre
uma instituicdo cultural e uma instituicdo de ensino superior, uma maior divulgacdo do

patrimonio documental nacional salvaguardado pelo CPF.
e Metodologias:

Para poder concluir um dos principais objetivos propostos para o estagio no CPF, foi

necessario recorrer a metodologias diretamente ligadas ao processo de recenseamento de
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documentacéo fotografica. Neste caso, fala-se de metodologia de caracter qualitativo®
que remete para a investigacdo historica, sendo esta a metodologia utilizada com mais
frequéncia ao longo do processo devido a uma necessaria recolha de dados. Este tipo de
investigacdo baseia-se no estudo, compreensdo e na explicacdo de acontecimentos
passados, tendo como objetivo testar hipoteses ou encontrar respostas para questdes que
correspondam as causas, aos efeitos ou as tendéncias dos acontecimentos passados, que
da mesma forma ajudem a entender acontecimentos mais recentes ou atuais e a fazer

uma previsdo de acontecimentos que se irdo realizar no futuro.

Outro método utilizado no decorrer da investigacdo foi o método descritivo que
consiste no estudo, compreensdo e explicacao da situacdo atual do objeto em estudo. Este
inclui, tal como a investigacdo historica, uma recolha de dados para que seja possivel
testar hipGteses ou encontrar respostas a questdes pertinentes, realizar uma revisdo
bibliografica, um levantamento de dados ja conhecidos tanto dos objetos sujeitos a
investigacdo como dos autores e, por fim, a elaboracdo de uma hipétese de caracterizagdo

do acervo investigado.

Desta forma, mostra-se necessario realizar alguns passos durante o processo de

investigacdo, nomeadamente:

o A observacdo, a analise, o registo escrito e fotografico no local de trabalho das
espécies pertencentes ao acervo Ateliers Marques Abreu & C?;

o Realizacdo de uma analise documental sobre os autores do acervo e sobre 0 processo
de aquisicdo do mesmo (documentos que se encontram na posse do CPF);

o Realizacdo de uma pesquisa bibliogréafica relacionada com os autores e com as
tematicas de contextualizacdo, sendo elas: historia da fotografia na Cidade do Porto,

patrimonio documental e arquivo/arquivo de imagem;

Ainda, no decorrer do estagio foi produzida nova documentacdo, ou seja, criacdo e o
preenchimento da FRD sobre o acervo Ateliers Marques de Abreu & C? que teve como

base a metodologia experimental sendo que esta

1 Metodologia Qualitativa — método de pesquisa que usa técnicas de recolha de dados descritivas e que é
caracterizado pela cuidadosa analise dos mesmos. Considera-se técnicas qualitativas aquelas que ndo se
baseiam numa pesquisa estatistica nem numa experiéncia cientifica.
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Aplica a observacdo de fendmenos, que num primeiro momento s&o
sensoriais. Com o0 pensamento abstrato elaboram-se as hipdteses e o ensaio é
projetado, a fim de reproduzir o objeto de estudo, controlando o fenébmeno

para comprovar a validade das hipdteses (Rivero, 2008, p. 47).
e Atividades a desenvolver em estagio:

As atividades propostas no ambito do estagio realizado no CPF passaram pelos
seguintes pontos: insercdo da estagiaria no Centro Portugués de Fotografia, introducdo
aos instrumentos de pesquisa e elementos essenciais a uma folha de Recolha de Dados
(FRD) no contexto de um arquivo fotografico, compreensao de terminologia especifica
da documentacdo fotografica, nomeadamente dimensdo e suporte e, por fim,

recenseamento de documentacdo fotogréafica.
e Cronograma:

Cédigo de Cores:

Insercdo da estagiaria no CPF; Introdugdo aos instrumentos de pesquisa e
elementos essenciais a uma FRD no contexto de um arquivo fotografico;
Compreensao da terminologia especifica da documentacao fotografica.

Recenseamento de documentacéo fotografica.

Dias de Feriados

Outubro de 2018:

SEGUNDA - | TERCA - QUARTA - QUINTA - SEXTA - A
FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA SABADO DOMINGO
1 2 3 4

Quadro 1 — Cronograma das atividades a desenvolver em estagio (Outubro)
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Novembro de 2018:

SEGUNDA - TERCA - QUARTA - QUINTA - A
FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA SAlElalR0 olullies

B B &8 B

Quadro 2 — Cronograma das atividades a desenvolver em estagio (Novembro)

Dezembro de 2018:

SEGUNDA - TERCA - QUARTA - QUINTA - SEXTA - A
FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA FEIRA CAEAIR 2liNies

17 18 19 A 21 22
24 25 26 27 28 29
31 1 2 3 4 5 6

Quadro 3 — Cronograma das atividades a desenvolver em estagio (Dezembro)
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2. CARACTERIZACAO DA INSTITUICAO

2.1. Centro Portugués de Fotografia — Fundacgéo e Breve Histdria
Hoje, a zona que rodeia a Cordoaria € morada de lugares onde se encontra boa
comida, historias, um sitio dedicado a fotografia a até doces regalos. E também um
ponto de encontro entre pessoas que ali chegam de todo o0 mundo, e de passagem do

movimento turistico, mas que vale a pena percorrer com demora.?

A criacdo do que atualmente se intitula de Centro Portugués de Fotografia, uma das
grandes atracdes turisticas da atualidade na cidade do Porto, remonta ao ano de 1996
aquando do parecer do Grupo de Trabalhos criado pelo ministro Manuel Maria Carrilho para
0 desenvolvimento do projeto. A ideia de criar tal instituicdo surgiu devido a reanimacao
que a cultura fotogréafica estava a sofrer por parte de varios meios como escolas de fotografia,
galerias e festivais relacionados com a tematica que de certo modo recuperaram e reavivaram
as obras de arte de importantes artistas internacionais e de alguns fotdgrafos que no seu
passado tinham sido censuradas ou até mesmo afastados do seu percurso profissional devido

ao regime salazarista vivido nas décadas anteriores.

A instituicdo CPF foi entéo oficialmente criada em 1997, pelo Ministério da Cultura,
através do Decreto-Lei n°160/97 publicado no Diario da Republica de 25 de Junho. Esta
conta com a sua sede no edificio da Ex-Cadeia e Tribunal da Relacdo do Porto, inutilizado
desde 29 de Abril de 1975.

Decreto-Lei n.o 160/97 de 25 de Junho

A andlise da situacdo da fotografia em Portugal permite concluir que nunca
houve, para este sector, uma politica do Estado integrada, racional e eficaz, que
contribuisse para a criacdo de uma cultura fotografica nacional. Na verdade, a
atuacdo do Estado tem sido dispersa, quer apoiando casuisticamente iniciativas do
sector, em particular as de dimenséo significativa, como encontros ou bienais, quer
assumindo responsabilidades diretas em relagdo a vertente patrimonial. [...] A
fotografia tem na contemporaneidade uma importancia Unica, como forma de criacéo
plastica, de intervencao na realidade, de instrumento cientifico e de testemunho por

vezes Unico de eventos e representagdes que Ihe ddo um lugar de documento social

2 In https://www.evasoes.pt/ar-livre/porto-7-ideias-para-um-dia-inteiro-junto-ao-jardim-da-cordoaria/
[consultado em 13/02/19].
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e cultural que é necessario preservar. Assim, o Governo, na prossecucdo de uma
politica de intervencdo cultural que tem como objetivo garantir aos cidaddos
condicBes para o conhecimento, utilizacdo e fruicdo do seu patrimoénio fotografico
e, a0 mesmo tempo, implementar uma apreciagdo critica desse tipo de producéo, bem
como assegurara transmissdo da producao cultural da sociedade contemporanea, cria
o0 Centro Portugués de Fotografia (CPF). O CPF terd como responsabilidade o apoio
aos produtores fotograficos contemporéneos, a manutencdo, atualizagdo e
rentabilizacdo de espdlios historicos, a circulagdo das colegcdes, a promogdo ou
cooperacdo em mostras fotograficas nacionais ou internacionais, a formacao,
nomeadamente facultando aos produtores o0 acesso a obtencdo de novos
conhecimentos, e a investigacdo no campo da fotografia.®

Apesar de, anteriormente, algumas salas do rés-do-chdo terem sido utilizadas para
realizacdo de exposig¢des, o edificio historico da Ex-Cadeia e Tribunal da Relagdo do Porto
so foi completamente ocupado pelo Centro Portugués de Fotografia em 2001, apoés ter sido
restaurado e adaptado as novas func@es, tendo como principais arquitetos da obra Eduardo
Souto de Moura e Humberto Vieira, sendo que anteriormente este se encontrava instalado

no palacete Vilar d’Allen no Porto.

Segundo a Direcdo Regional de Cultura do Norte, o CPF instalou-se
permanentemente no edificio situado no Largo Amor de Perdicdo por motivos de origem
ministerial, sendo que os registos deste acontecimento se mantém na posse no ministério da

cultura, ndo existindo acesso aos mesmos.

Em 2001 Tereza Siza, primeira diretora do Centro Portugués de Fotografia, afirma
que “Fazia falta um centro destes para ja em Portugal [...] ha muitos paises europeus em que

uma coisa destas, uma iniciativa destas, ainda ndo foi tomada”.*

No ano de 2007, devido ao quadro de orientacdes definidas pelo Programa de
Restruturacdo da Administracdo Central do Estado (PRACE), o CPF foi fundido com o
Instituto dos Arquivos Nacionais/Torre do Tombo. Deste feito, resultou entdo a criacdo da

Diregdo-Geral de Arquivos que passou a possuir a tutela do Centro Portugués de Fotografia.

Posteriormente, na extensdo do Plano de Reducdo e Melhoria da Administracéo

Central (PREMAC), foi instituida a norma da nova Direcéo-Geral do Livro, dos Arquivos e

3 In https://dre.pt/application/conteudo/163597 [consultado em 13/02/19].
4 In https://arquivos.rtp.pt/conteudos/cadeia-da-relacao-do-porto-ira-albergar-o-centro-portugues-de-
fotografia/ [consultado em 08/08/19].

19


https://arquivos.rtp.pt/conteudos/cadeia-da-relacao-do-porto-ira-albergar-o-centro-portugues-de-fotografia/
https://arquivos.rtp.pt/conteudos/cadeia-da-relacao-do-porto-ira-albergar-o-centro-portugues-de-fotografia/

das Bibliotecas, resultado da fusdo entre a Direcdo-Geral do Livro e Bibliotecas com a
Diregdo-geral de Arquivos. Deste modo, o CPF passou a ser membro desta nova estrutura
apresentada, DGLAB.

O Centro Portugués de Fotografia ressurge entdo em 2007 com 0 novo objetivo de
promover o conhecimento e usufruto do patrimonio fotografico que contém em sua posse,
cumprindo a sua principal missdo de salvaguarda, valorizacdo e promocao. Desta forma,
uma das funcdes desta instituicdo é proceder ao tratamento arquivistico de espécies,
elaborando e implementando também instrumentos e sistemas de descri¢do, pesquisa e
acesso aos documentos. Outra fungdo do CPF passa pela gestdo da Colecdo Nacional de
Fotografia, um conjunto de documentos fotograficos portadores de uma elevada importancia

e interesse a nivel nacional.

Figura 1 — Centro Portugués de Fotografia (Fonte:
http://visitporto.travel/Visitar/Paginas/PortoCard/DetalhesPOl.aspx?PO1=392&SubAreaType=-
3&SubArea=6 — consultado em Margo 09, 2019)

Esta instituicdo conta ainda com um programa anual onde estdo presentes varias
exposicBes de cariz temporario, um nacleo museologico permanente que alberga uma
valiosa e rara colecdo de camaras fotogréficas, uma biblioteca especializada (onde se
encontram também em funcionamento os servigos de consulta e reproducdo de espécies),
um servigo (gratuito e de marcagdo prévia) de visitas guiadas ao edificio historico e as

exposicoes existentes.
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O espacgo expositivo do Centro Portugués de Fotografia reserva sempre,
mesmo em caso de ciclos alargados [...], um lugar de destaque para autores
portugueses, que, em conformidade com a politica de conhecimento da fotografia
internacional inscrita na sua lei organica e tendo em aten¢do a importancia Gnica com
que a fotografia marca a identidade dos paises na vida contemporanea, na arte, na
comunicacdo e na ciéncia, seleciona trabalhos da histéria da fotografia ou

representacdes portuguesas suficientemente representativas. (Siza, 2004, p.3).

Como um dos principais objetivos do CPF se centra na divulgacdo dos acervos que
fazem parte do arquivo da instituicao, foram realizadas ao longo do tempo varias exposi¢des
relacionadas com os mesmos. A primeira exposi¢ao realizada “Murmurios do Tempo”
(1997-1998) foi uma exposicdo feita a partir de um acervo encontrado no edificio da Ex-
Cadeia e Tribunal da Relacdo do Porto que apresentava um conjunto de retratos dos

prisioneiros, datados entre 0 ano de 1902 e 1918.

Murmarios do Tempo é o relato impossivel das vozes excluidas que so
chegaram até nos por esses registos fotograficos que as calaram se conservaram em
casas como estas, onde a Historia chega apenas através de alguns nomes e muitos
siléncios. Com esta mostra e esta primeira publicagdo, o Centro Portugués de
Fotografia pretendeu potenciar a confluéncia de duas vertentes que, no final do
milénio se afirmaram ja como determinantes na investigacdo, a criacdo de um
gabinete de investigacdo sobre as teméticas que se conjugam mas diversificam a
partir de um espélio como o da Cadeia e Tribunal da Relagdo, documental e
fotografico, e proporcionar também, também no nosso pais, a reflexdo sobre a préatica
fotografica desenvolva aguele conhecimento sobre o0 nosso tempo e sobre as suas

praticas sociais e culturais [...]. (Siza T. , Murmurios do Tempo, 1998, p. 7).

Posteriormente, foram efetuadas varias exposicdes temporarias, também a partir de
varios acervos, tais como: “Manual do Cidadao” (1998-1999) de Aurélio Paz dos Reis,
“Porta do Meio” (2001-2002) da Fotografia Alvéo, “Viagem aos Mares Boreais” (2003) de
Eduardo Lopes, “Espolio José de Andrade” (2010-2011) de José de Andrade, entre outros.

A mais recente exposicdo feita a partir de um acervo foi “Barros Bastos: O Capitao
nas Trincheiras” (2015) de Artur de Barros Bastos. Uma exposic¢éo que retrata o conflito que
decorreu entre 1914-1918 — A Grande Guerra. Entre o acervo fotografico e documental séo
encontradas imagens cujos temas, explorando sempre a tematica da guerra, vao desde os
soldados, os militares da infantaria e oficiais, os abrigos, os postos de comando, a artilharia,

até a devastacéo e aos terrores vividos na guerra.
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[...] como que uma crénica extremamente viva e por vezes chocante, da vida
para além das trincheiras, onde os exércitos, diariamente, se esfor¢cam por sobreviver.
[...] O interesse iconografico e historico desta exposi¢ao “Barros Basto: O Capitdo
nas Trincheiras” e os eu valor no campo da fotografia leva a edi¢do deste catdlogo
para perpetuar e divulgar uma parte da vida do autor, através do seu olhar de

“reporter” de guerra. (Castro, 2015, p. 7)

Desde 1997 até 2010 o CPF contava com um total de cerca de 142 exposicdes

temporarias, concretizadas nas suas instalages.

Assim, na sequéncia do Decreto-Lei n°103/2012 de 16 de maio de 2012, a Portaria
n°192/2012 de 19 de Junho de 2012, especifica a estrutura essencial em que a instituicdo

CPF se vé inserida e onde Ihe sdo atribuidas as seguintes competéncias:

Artigo 6.° Centro Portugués de Fotografia 1 — Ao Centro Portugués de Fotografia,
abreviadamente designado por CPF, compete:

a) Promover a salvaguarda e valorizagdo do patriménio fotogréafico, garantindo a aplicagdo
de diretivas técnicas, apoiando as entidades detentoras, publicas e privadas, e incentivando

0 crescente acesso aos espolios;

b) Assegurar todos os procedimentos técnicos e formalidades relativos & aquisicdo de

patrimdnio arquivistico;

c) Assegurar os procedimentos e formalidades necessarios & protecdo legal do patrimonio

fotografico;
d) Elaborar normas e orienta¢@es técnicas para o tratamento de arquivos fotogréaficos;

e) Proceder ao tratamento arquivistico de todas as espécies, colecdes e espdélios fotograficos
classificados ou em vias de classificacdo como integrando o patriménio nacional a sua

guarda e elaborar os respetivos instrumentos de descri¢do e pesquisa;

f) Colaborar com os servicos da DGLAB na promocdo da qualidade dos arquivos
fotogréficos, incentivando e apoiando as instituigdes a que pertencem ou de que dependem
na implantacdo de sistemas de gestdo, garantindo a aplicacdo de diretivas técnicas e

incentivando o crescente acesso aos espolios;

g) Promover o acesso aos arquivos fotograficos de que é depositario, implementando

sistemas de descricdo, pesquisa e acesso aos documentos;

h) Assegurar a conservacao e gestdo da Colecdo Nacional de Fotografia;

22



i) Promover o conhecimento e a fruicdo do patrimonio fotografico de que é depositéario;

j) Proceder ao levantamento e diagndstico do estado fisico da documentacdo de que é
depositario e assegurar a implementacéo das politicas de preservagdo e conservagao.®

Como o préprio nome indica, o Centro Portugués de Fotografia ndo se resume apenas
a um arquivo nacional. Este é um local onde para além de se valorizar a conservagéo,
reabilitacdo, manutenc&o e divulgacdo de espdlios fotogréficos de elevado valor documental
e histdrico, é criada uma oportunidade para a aprendizagem e para o0 crescimento do gosto
pela fotografia. Assim, o CPF possui varias funcdes e € através de um servigo de “Extensao
Cultural e Educativa” que visa promover atividades em prol da divulgagdo da arte e do seu
valor patrimonial. Como atividades podem ser encontradas: visitas de estudo, visitas
guiadas, eventos comemorativos, cursos, workshops e ateliers realizados pela equipa da

instituicdo e também por convidados e especialistas nas varias areas de atuacao.

Deste modo, o CPF tornou-se no local apropriado para a organizagdo, ampliacéo e

conservacao dos espolios fotograficos pertencentes aos arquivos nacionais.

2.1.1. Edificio Ex-Cadeia e Tribunal da Relagdo do Porto
O Edificio que albergou e alberga atualmente a instituicdo Centro Portugués de
Fotografia, também conhecido pela sua outra designagao “Cadeia e Tribunal da Relagao do

Porto” foi um marco histérico para a Cidade do Porto.

Recuando um pouco no tempo, engquanto Portugal se encontrava sobre o dominio
Filipino, foram instaurados na Cidade do Porto a Cadeia e o Tribunal da Relacdo. No ano
1603, Filipe I deu ordem para que estes elementos fossem edificados no Campo do Olival,
tendo sido a obra projetada pelo arquiteto Gongalo Vaz. Contudo, em 1750 surgiu a intenséo
de a substituir por um novo edificio, partindo de uma das duas propostas arquiteténicas feitas

por Nicolau Nasoni, mas o projeto ndo chegou a avancar.

Posteriormente, o edificio comecou a ser construido em 1767, sob a responsabilidade
de Eugénio dos Santos e Carvalho que foi um dos principais responsaveis pela reconstrugdo
da baixa pombalina, relativamente no mesmo local onde, anteriormente no inicio do séc.
XVII, se tinham edificado as primeiras instalacfes para a Relacdo e Casa do Porto. O

majestoso edificio que demorou quase 30 anos a ser construido e foi erguido entre o casario,

S In https://dre.pt/application/dir/pdf1sdip/2012/06/11700/0303903042.pdf [consultado em 13/02/19].
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junto ao Convento S. Bento da Vitoria e a Porta do Olival, foi entdo por fim o alojamento da

Cadeia e Tribunal da Relagé&o do Porto.

A estrutura trapezoidal da area disponivel foi dividida de forma semelhante entre a
parte que dizia respeito a da Cadeia e a parte que dizia respeito ao Tribunal, apesar das
instalagdes que pertenciam ao espaco do Tribunal terem sofridos cuidadosos acabamentos,
que ainda nos dias de hoje podem ser visiveis em alguns pormenores construtivos e
arquitetonicos. Esta apresenta duas fachadas nobres, uma voltada a nascente, ou seja, virada
para a Rua de S. Bento da Vitoria, onde se encontra uma adornada uma fonte, e outra um
pouco mais austera voltada para a antiga Alameda do Olival, hoje conhecida como Campo

dos Martires da Patria.

A érea da Cadeia foi construida em consonancia com as conce¢des punitivas que
existiam naquele periodo, sendo notavel a preocupacao relativa a seguranca, dai as grossas
paredes de granito da estrutura, as grades duplas apresentadas no piso térreo, nas portas
chapeadas a ferro, entre outros. Relativamente as areas de detencéo, estas tinham uma forma

rigorosa de distribuicéo:

e 1°Piso: ao nivel do rés-do-chdo, encontravam-se as enxovias (de St® Teresa, de St°
Anténio, de S. Vitor, de St® Rita, do Sr. De Matosinhos e de St* Ana) feitas
originalmente de granito, de cariz escuro, sombrio, himido e com acessos apenas
através de alcapdes localizados no andar superior.

e 2°Piso: situavam-se os salfes de N. Sr2 do Carmo e de S. José e também a saleta das
mulheres, espagos coletivos.

e 3°Piso: Ultimo andar onde ficavam as enfermarias e os quartos de Malta, ou seja,
prisdes individuais (15 celas) para pessoas com uma “condigdo” na sociedade. Estes

eram apenas fechados durante a noite.

Para a realizacdo da distribuicdo dos varios presos era necessario seguir critérios de
selecdo que tinham em conta o tipo de crime cometido pela pessoa, o0 seu estatuto social
e a capacidade financeira para pagar a estadia. Apesar desse detalhe, a ocupagédo das
celas deveria ser feita seguindo os regulamentos que existiam, contudo estes foram
muitas vezes postos de parte o que levou a sobrelotacdo dos espacos destinados aos

presos.

O Edificio contava ainda com uma Casa da Guarda, os alojamentos do carcereiro
(localizados na ala noroeste), a Sala do Chaveiro (junto a porta da entrada), o oratério
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dos réus que eram condenados & morte (1° piso), um patio térreo aberto, varios quartos
para os denominados “presos incomunicaveis”’, uma capela de madeira (adossada a
parede do sagudo principal) e a Sala do Tribunal. Com o passar do tempo, mais
precisamente no sec. XX, foram inauguradas novas areas com outro tipo de funcdes
como por exemplo: o Posto Antropométrico® (1902) e a sua seccio fotografica, duas
oficinas de trabalhos manuais (sapataria e alfaiataria), duas oficinas para as mulheres

trabalharam e um Parlatdrio para 0s presos e 0s seus respetivos familiares.

Figura 2 — Capela de Madeira do Centro Portugués de Fotografia (adossada a parede do sagudo
principal)
(Fonte:http://visitporto.travel/Visitar/Paginas/PortoCard/DetalhesPOl.aspx?PO1=392&SubAreaType=-
3&SubArea=6)

O pétio térreo aberto, ou também chamado de Sagudo Principal foi elaborado com
alguns objetivos principais sendo eles o arejamento e a iluminagéo da area prisional. Em
1862, tornou-se no “Pétio dos Presos”, um espago de grande importancia para o edificio.
Desse modo, o tanque de grandes dimens@es que l& existia perdeu a sua utilidade e as,

até aguele momento, janelas das Enxovias, passaram a ser as portas de acesso as mesmas.

®As préaticas de identificacdo criminal, adotaram em Portugal métodos antropométricos, ou seja, eram utilizadas
listas de medices do corpo e descricdes fisicas (cor dos olhos, cabelo, pele) que eram complementadas com a
fotografia do preso. Posteriormente, desenvolve-se técnica da dactiloscopia (possibilidade de identificar
individuos pela impresséo digital).
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Na mesma altura, uma das areas da Cadeia foi destinada apenas para a “prisdo de
menores”, pois até esse momento estes encontravam-se presos juntamente com o0s
restantes adultos. Ja as mulheres desde inicio que se encontravam isoladas dos restantes,
ocupando a Enxovia de St? Teresa e a saleta localizada no segundo piso. No entanto, nos
anos sessenta do séc. XIX, devido ao seu estatuto e distingdo, foram presas duas
mulheres, entre elas Ana Placido (grande paixdo do escritor Camilo Castelo Branco), e
por esse motivo foi criado um espaco de detencdo num corredor do Ultimo piso do
edificio.

Apesar de uma Cadeia previamente estruturada esta teve os seus dias contados, “O
conceito de prisdo penitenciaria que se divulgou no séc. XIX entrou, desde logo, em
conflito com esta velha prisdo setecentista. Por solucdes construtivas e infraestruturas
deficientes, aliadas a incapacidade financeira do Estado para fazer obras importantes de
recuperacéo, o edificio foi-se arruinando progressivamente ao longo dos anos”.” Ao
contrario de outras cadeias a nivel europeu, esta ndo teve possibilidade de sofrer
intervencdes arquitetonicas, incapacitando a criacdo de celas, alojamentos isolados,

refeitorios, balnearios, entre outros.

Apds a saida do Tribunal, em 1937, para outro edificio, foram realizadas algumas
pequenas alteragdes mas em condicdes muito precarias, com baixo orcamento devido a
ja idealizacdo da transferéncia da instituicdo para um novo estabelecimento prisional no
Porto. Com a revolugdo do 25 de Abril de 1974, veio o fim da Cadeia da Relagdo do
Porto. Uns dias ap06s o acontecimento o edificio foi desativado por razdes de seguranca
e os presos foram transferido para um outro estabelecimento prisional do Porto

conhecido pela Prisdo de Custoias, ainda em construcao naquela altura.

Por este edificio historico passaram personalidades nacionais famosas como por
exemplo: Camilo Castelo Branco (quarto n°12) e a sua amada Ana Placido, Duque da
Terceira, Antonio José de Sousa Manuel de Meneses Severim de Noronha, Vicente
Urbino de Freitas, médico e catedratico da Escola Médico-cirurgica do Porto, O Zé do
Telhado, entre outros. Em homenagem ao escritor Camilo Castelo Branco, o largo
situado em frente ao CPF foi batizado com o titulo de uma famosa obra do artista: “Amor

de Perdigao”.

" In http://cpf.pt/identificacao-institucional/historia-do-edificio/ [consultado em 13/02/19].
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A partir de 1987, o edificio, cedido pela Direcdo Geral do Patrimoénio do
Estado ao IPPC® sofreu um conjunto de intervencdes para suster o seu estado de
degradacdo, que foi acompanhado por sondagens arqueoldgicas, datacdo de
materiais, investigacdo historica, etc. Em 1989 foi adjudicado o seu projeto de
recuperacao e remodelacdo ao Arg. Humberto Vieira e ao Gabinete de Organizacao
e Projectos, Ld?® Em 2000 foi iniciada uma Gltima intervencdo de adequacéo as suas
novas funcionalidades — o Centro Portugués de Fotografia -, cujo projeto se deveu
aos Args. Eduardo Souto Moura e Humberto Vieira.®

Atualmente, ap0s as varias adaptacbes, o primeiro piso alberga o Centro de
ExposicOes, a Loja e o Patio Térreo; no segundo piso encontra-se outro Centro de
Exposicdes, a Unidade Informativa/Biblioteca Pedro Miguel Frade® e a Secretaria; no
terceiro piso esta estabelecido o Ntcleo Museoldgico Antonio Pedro Vicente!! do Centro de

Exposicdes.
2.1.2. Arquivo do Centro Portugués de Fotografia

Promover e desenvolver um projeto de otimizacdo dos arquivos de fotografia
— Arquivo de Fotografia de Lisboa e Arquivo de Fotografia do Porto -, que inclui
recuperacao, restauro, classificacdo e digitalizacdo dos espolios, de forma a
assegurar a sua preservagdo em condic6es tecnicamente adequadas e de acordo com
os padrdes internacionais e a facilitar o acesso ao publico, para consulta, reproducao,
estudo e investigacdo. O CPF tem ainda a responsabilidade de gerir e enriquecer a
Colecao Nacional de Fotografia. (Os numeros do Centro Portugués de Fotografia,
2004, p. 40).

A fotografia desde muito cedo que se revela a sua importancia como documento
fotogréfico, pois registou os acontecimentos passados de uma perspetiva que mais nenhum
tipo de documento conseguiu alcancar. Esta ao representar um certo momento, torna-se uma

fonte de pesquisa e passa assumir um papel de documento historico, artistico, cultural e

8 Atual IPPAR — Instituto Portugués do Patriménio Arquiteténico.

% In http://cpf.pt/identificacao-institucional/historia-do-edificio/ [consultado em 13/02/19].

10 Pedro Miguel Frade (1960-1991) concluiu os seus estudos superiores no Departamento de Comunicacédo
Social da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, onde ficou a lecionar filosofia. Contudo, dedicou grande
parte da sua vida a epistemologia da Fotografia. Foi da sua autoria o primeiro grande trabalho de investigacdo
tedrica de pensamento fotografico e foi, ainda, autor de varias obras ligadas a fotografia sendo uma delas
“Figuras do Espanto: A fotografia antes da sua cultura”.

11 Anténio Pedro Vicente (1938) doutorou-se em Historia pela Universidade de Paris em 1974. Este é professor
catedratico aposentado de Historia Contemporanea, da Universidade Nova de Lishoa. Sempre apresentou um
interesse pela fotografia como documento fundamental para a Histéria Contemporanea, tendo iniciado entdo
uma colecédo de camaras fotograficas num periodo em que este tipo de interesse se revelava um pouco raro.
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social. Nao obstante, da fotografia ser reconhecida pelo seu valor artistico, em muitos casos
ndo é reconhecida pelo seu valor enquanto documento historico. Antes da criacdo do CPF,
ja a fotografia era armazenada pelos autores de forma organizada e sistematica, apesar de
nem todas as instituicbes ou pessoas demonstrarem essa preocupacdo e cuidado

desprezando-a como um documento relevante e historico.

Devido a percecdo da importancia que este tipo de registo poderia vir a ter e apds a
fotografia ser considerada como uma forma de arte (inicio do séc. XX), ergue-se uma forte
preocupacédo por parte de instituicdes pertencentes ao Estado, relativamente aos fatores de
conservagao e posterior divulgacéo do patrimonio fotografico de origem nacional. Contudo,
como visto anteriormente, sé na década de 90 é que surge o projeto da criacdo de um
organismo coordenador da politica nacional de fotografia, ou seja, o Centro Portugués de
Fotografia que desde o seus primordios teve como objetivo o cuidado, a conservacao e a
preservacao dos espdlios fotograficos.

Relativamente ao arquivo, o0 CPF tem como competéncias o tratamento de diversos
acervos (fundos e cole¢des), fornecendo assim uma maior possibilidade de acesso ao publico
que os procure. Determinados fundos que eram custodiados pelo extinto Arquivo Nacional
de Fotografia foram posteriormente incorporados no Centro Portugués de Fotografia, tendo
sido efetuada a sua transferéncia a setembro de 1999 do anexo do Palacio da Ajuda, para o
edificio da Torre do Tombo, local onde esteve instalado provisoriamente o Arquivo de
Fotografia de Lisboa do CPF. Relativamente aos fundos transferidos para o Porto, esta
transferéncia ocorreu em setembro de 1997, a partir novamente do Palacio da Ajuda para a
Casa Vilar d’Allen??, situado na Rua de Antonio Cardoso, local onde instalou
provisoriamente o Arquivo de Fotografia do Porto, ou seja do CPF. Em 2001, a
documentacdo é inteiramente transferida para a sede definitiva do Centro Portugués de
Fotografia, mais precisamente no edificio da Ex-Cadeia e Tribunal da Rela¢do do Porto.
Contudo, é importante referir que os arquivos dependentes do CPF (Arquivo de Fotografia
do Porto e Lisboa) foram extintos, ficando desta forma os espélios a guarda do CPF no Porto
e a guarda da Torre do Tombo em Lisboa.

1247 Casa Allen foi mandada construir nos ultimos anos da década de 1920 pelo 3° Visconde de Villa d’Allen
para a sua residéncia, segundo projeto do Arquiteto Marques da Silva. Foi erguida numa época em que o Porto
assistiu ao surgimento de um grande ndmero de palacetes, que imprimiram a cidade uma marca burguesa. Esta
atualmente afecta a Dire¢ao Regional da Cultura Norte.” In https://culturanorte.pt/pt/patrimonio/casa-de-allen/
[consultado em 20/08/19].
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Deste modo, o CPF tem entdo como base uma estrutura organizativa que alberga
varios departamentos para que 0s seus objetivos principais sejam atingidos. O Departamento
Patriménio e Arquivos contém um conjunto de colecdes e espécies que se distribuem
nomeadamente pelo Arquivo de Fotografia de Lisboa e do Porto, a Cole¢cdo Nacional de
Fotografia e ainda cole¢bes em depdsito. No departamento de Colecdo, Restauro e
Digitalizagdo, encontram-se 0s setores de atividade fundamentais “de que dependem a
sobrevivéncia e a circulacdo de colecdes, fazendo dos Arquivos organismos Vivos e
imprescindiveis para a investigacdo ¢ frui¢do da fotografia.” (Zambumba, Barros, &
Ferreira, 2004). A Unidade Informativa/Biblioteca Pedro Miguel Frade é nomeadamente o
departamento responsdvel por varios aspetos de elevada importancia sendo eles a

valorizacgdo e o desenvolvimento da cultura fotogréafica junto dos varios tipos de pablico.

Deste modo, na Biblioteca funciona entdo em paralelo a Unidade Informativa, onde
é possivel elaborar uma consulta de documentacdo na base de dados sobre fotografia, varios
fotografos nacionais, imagens ja digitalizadas das espécies em arquivo e ainda, através de

solicitacdo, permite 0 acesso a reproducdes.

O CPF reuniu e continua a reunir um vasto espélio fotografico e documental
constituido por cerca de 2 milhdes de espécies fotograficas. Para organizar este vasto
nimero de espécies é importante a existéncia de uma equipa que partilhe
experiéncias no processamento das imagens, no manuseamento de colegdes, nas
tecnologias de informacdo, na conservacgdo, em métodos descritivos e estratégias de

preservacdo. (Zambumba, Barros, & Ferreira, 2004, p. 8).

Todo este processo de gestdo de cole¢Bes passa por varios aspetos, sendo eles: preservar,
divulgar e disponibilizar as espécies. Isto é inserido primeiramente numa base de dados e s6
posteriormente colocado na pagina Web da instituicdo. Contudo, nem todos os documentos
podem estar disponiveis em formato online devido aos direitos de autor presentes em alguns

deles.

Uma vez que existem arquivos cujas funcbes se baseiam na conservacdo e
disponibilizagdo da informacdo presente em cada fundo ou colecdo, foi necessaria a
associagao e o desenvolvimento de varias técnicas de conservagdo e restauro que garantem
uma maior longevidade as espécies em causa. Relativamente as cole¢des ou fundos que
acabam por ter como destino o CPF (tendo sido adquiridas por doagdo ou compra), estas
sofrem um processo que se inicia através de um diagnéstico que determina as suas

caracteristicas, o seu estado de conservacdo e a quantidade de espécies fotograficas que
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existem em determinada colecio/fundo. E de grande importéancia o estudo e compreenséo de
cada uma pois por vezes esta presente a organizacdo dada pelo proprio autor das espécies
(como por exemplo: numeracdo de unidades de instalacdo ou numeracdo de documentos

fotograficos).

Nos casos em que existe uma organizacdo prévia a alterar, deve-se entdo
analisar qualquer registo que permita perceber a organizagdo dessa colecdo. Ao
efetuar as mudancgas no acondicionamento ndo se pode correr o risco de perda de
informacdo, logo as decisdes que envolvem novas localizagbes devem ter listas de
equivaléncia. Isto acontece com a maioria das colec¢des, sendo exemplo a colecdo
Alberto Marcal Branddo, Ruben Garcia, Pinheiro da Rocha e o proprio Fundo Casa
Alvao. (Zambumba, Barros, & Ferreira, 2004, p. 09).

O método de tratamento de cole¢Bes visa sempre preservar e cuidar as varias especies,
sendo sempre prioritario o tratamento das que se encontram mais degradadas e debilitadas
dado o seu estado de conservagdo. E essencial compreender que existem varios tipos de
suporte (vidro, nitratos, papel, entre outros) para cada espécie e que estes possuem diferentes
periodos de validade e diferentes formas de deterioracdo, degradando-se de diversas
maneiras. Através da identificacdo dos processos fotograficos das espécies presentes em
cada colecdo ou fundo, o estudo fica mais facilitado e torna-se mais simples definir
estratégias de preservacdo e perceber os motivos de decadéncia dos varios materiais para
que assim seja possivel estabilizar as espécies, mantendo-as acondicionadas em condic¢des

ambientais propicias, para que estas se conservem por mais tempo.

Para completar o estudo de colecbes/fundos € realizado e preenchido um pré-inventario
onde se registam apenas 0s elementos que se encontram inscritos nas espécies, apesar de que
na maioria das vezes isso ndo acontece e nao existe qualquer tipo de informacdo a
acompanhar. Posteriormente, segue-se para uma outra fase que se baseia na investigacédo
para esclarecimento do contetdo encontrado, por norma este € um procedimento de longa

duracdo que por vezes necessita de apoio por parte de especialistas na area da Historia.

Ao cumprir a missao de preservar o patrimoénio fotografico, o CPF tem implicito nas suas
funcdes a colocacdo da documentacdo a disposi¢édo dos utilizadores. E para que tal aconteca
€ ndo sO necessario datar como tambem situar e disponibilizar o0 maximo de informac6es

referentes a cada espécie para que seja dado sentido a representacdo da mesma.
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A fotografia € um documento sujeito a muitas interpretac6es. Cada individuo
poderd ter uma percecdo diferente da imagem que observa, e € por isso que a
fotografia se torna num documento de caracteristicas dificeis para a recuperacgéo de

informacdo. (Zambumba, Barros, & Ferreira, 2004, p. 11).

Ao analisar uma imagem deve-se comecar pela leitura e interpretacdo da mesma. De
seguida, a anélise de conteudo devera ser feita seguindo um esquema classico de tratamento
documental, ou seja, em primeiro lugar realizar uma descricdo objetiva do que se encontra
representado na imagem, em segundo lugar proceder a identificacdo do motivo iconogréafico
do tema, e por ultimo, elaborar a interpretacdo dos significados mais complexos. Por vezes,
as colecbes/fundos chegam acompanhados de documentos textuais (livros, cadernos,
indices, etc.) que proporcionam fontes de informacdo sobre as espécies 0 que por vezes

facilita o seu estudo e a sua compreensao.

Um dos objetivos do CPF é tornar a informacao, relativa as espécies das cole¢es/fundos,
disponivel ao publico em formato digital, através de processos de digitalizacdo das mesmas.
No entanto, essa tarefa torna-se um pouco dificil devido ao nimero elevado de colecdes e
de espécies presentes em cada uma delas. Na sua base, a digitalizacdo é considerada uma
ferramenta que propicia a pesquisa de informacdo mais especifica, aumentando assim a
eventualidade de utilizacdo da mesma e impedindo também a continua deterioracdo da
espécie devido a sua constante manipulacdo. “Muitas instituicbes que investiram na
informatizacdo das suas colecdes de fotografia guardam repositérios digitais de dimenséo
consideravel que pretendem a todo o custo preservar a longo prazo.” (Zambumba, Barros,
& Ferreira, 2004, p. 12).

O arquivo do CPF beneficia de um grande conjunto de utilizadores, apresentando cada
um necessidades especificas que os leva a procura e pesquisa de documentacéo fotografica,
como por exemplo: apreciadores em geral, estudantes de graus académicos variados,
investigadores, meios de comunicagéo, editoras, instituicdes e servicos culturais. Este expde
uma base de dados onde séo registadas fichas de registo de imagem, onde o utilizador tem a

possibilidade de aceder a descri¢do da fotografia selecionada.

A estrutura descritiva desta ficha abarca a area de identificacdo, onde o
utilizador podera saber qual o nimero atribuido a imagem que esta a consultar, e a
partir do qual poderé fazer o pedido da imagem referente. A area de descrigdo de
contetdo servird para que o utilizador selecione e pesquise a informacdo que

necessita. Através de uma tematica atribuida a imagem e de um conjunto de
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descritores, o utilizador podera encontrar temas com possivel interesse para
satisfazer a sua necessidade de informacdo. (Zambumba, Barros, & Ferreira, 2004,
p. 12).

O Centro Portugués de fotografia ao longo da sua existéncia manteve a sua preocupacao
de partilha e fornecimento de informacéo ao cidaddo, tendo como objetivo a melhoria do
servico publico, atraves da utilizacdo de fontes de informacdo pertinentes e de melhor
acessibilidade.

E sendo que, o registo da historia e da memoria € feita, na sua maioria, atraves de
documentos que devido ao seu conteido passam a ser considerados uma abonada fonte de
informac&o, pode afirmar-se que o CPF é detentor de um vasto relato da histéria da fotografia
nacional através do patrimonio cultural (documental)®® de que € detentor e do valor dado ao

mesmo.

Entre os varios registos documentais presentes no arquivo podem ser encontrados
grandes nomes da fotografia portuguesa como Emilio Biel & C? (um dos maiores estidios
fotogréficos em Portugal com inicio de atividade em 1890), Fotografia Alvao, Lda. (casa de
fotografia fundada por Domingos Alvdo em 1902), Ezequiel de Campos, Estudios Tavares
da Fonseca, Lda. (empresa fundada em 1955 pelo fotdgrafo Alexandre Tavares da Fonseca)
entre outros. Nomes que vao desde os primordios da fotografia em Portugal até aos tempos
mais atuais. E ainda de salientar a importancia da preservacdo do patriménio documental
nacional, seja ele em forma de fotografia, negativo, livro, album, etc., pois cada tipo de
suporte documental apresenta um valor informativo e um contributo para o registo da historia
de uma civilizagdo pois “Os documentos s2o a esséncia de uma organizagio, a memoria de
uma sociedade”. (Merlo & Konrad). Contudo, para que estes documentos constituam uma
pesquisa historica necessitam de estar acessiveis, a qualquer momento, aos interessados e,

tal como referido anteriormente, este € um dos principais focos do CPF.

Até a data de realizacdo deste relatorio, o CPF tinha na sua posse aproximadamente 155
acervos (fundos e colecGes) com cerca de 755.000 documentos recenseados, dos quais 115
tém ficha disponivel online na plataforma DigitArg. Com base nos dados fornecidos pelo

13 “Embora o conceito de patriménio documental se tenha afirmado sobretudo ao longo deste século, a
existéncia dos objetos que lhe estdo associados — 0s documentos — remonta naturalmente a tempos muito
recuados, ou seja, a época da invencao da escrita. Esta surge, precisamente, pela necessidade de o Homem,
agindo em sociedade, comunicar e registar 0s seus atos, pensamentos ou sentimentos, materializando num
suporte a informacéao (social) que produz e/ou usa, com vista a criar uma memoria a que possa recorrer a
posteriori” (Ribeiro, 1998-1999, p. 19).
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software, os utilizadores podem aceder a 65.993 registos descritos e a cerca de 50.000
imagens/objetos digitais, dos quais 33.152 podem ser visualizados online. Os restantes

registos podem ser consultados presencialmente na Unidade de Informacdo/ Biblioteca
Pedro Miguel Frade.
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3. CONTRIBUTOS PARA O ESTUDO DO ACERVO
ATELIERS MAQRUES ABREU & C2

3.1. Sintese Historica da Fotografia na Cidade do Porto

Quando se fala da Fotografia na Cidade do Porto, inevitavelmente fala-se da chegada da

mesma a Portugal, e da sua expanséo.

Inicialmente, a Fotografia, enquanto descoberta tecnoldgica de reproducéo de imagem,
apresentou um desenvolvimento relativamente lento em Portugal. As primeiras noticias que
abordaram esta técnica de registo de imagem, mais precisamente o “daguerreétipo” e, depois
0 “cal6tipo”, foram exibidas em periodicos da época, mais concretamente “n’O Panorama”
(Fevereiro 1839) e na “Revista Litteraria” N° 20. N’O Panorama € possivel ler a seguinte

noticia:

O INVENTO, ou descubrimento de que vamos fallar, merece um e outro
titulo; a natureza e o engenho do homem, podem ahi apostar primasias. A natureza
apparece retratando-se a si mesma, copiando as suas obras assim como as da arte,
ndo em paineis presenciaes, inconstantes e fugitivos, como eram e sao 0s rios, 0s
lagos, as pedras e metaes polidos, mas em materia que retem o simulacro do objecto
visivel e o fica repetindo com a mais cabal semelhanca ainda depois de ausente: isto
pelo que toca a natureza. Agora pelo que respeita ao engenho do homem, foi elle
quem a forgou a este milagre novo e inesperado. Duas coisas nos ddo pena querendo
escrever esta noticia; a primeira é que ndo possamos explica-la e circumstancia-la
como cumprira, por fallecerem ainda as precisas e miudas informacdes; a segunda,
gue desse mesmo pouco com que um jornal de Paris, o Seculo, nos vem acenando,
ndo nos consente a indole e extensdo da nossa folha apresentar sendo o pouquissimo.
[...] E inegavel & vista do que levamos apontado, que este invento, um dos mais
admiraveis de nossos tempos, tera largas consequencias em todas as artes do
desenho, e contribuird ndo s6 para o progresso do luxo util e aformoseador da
sociedade, mas tambem para 0 maior aproveitamento das viagens, quer sejam

scientificas, ou artisticas, ou moraes, quer de simples divertimento e recreagéo.'*

Os primeiros fotografos que realizaram trabalho em Portugal, eram de nacionalidade

estrangeira, maioritariamente franceses e ingleses. Segundo Sena (1998), alguns dos

4 1n O Panorama, 3° VVol., N° 94, 16 de Fevereiro de 1839.
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primeiros a passarem pelo nosso pais eram ainda “daguerreotipistas” como E. Thiesson®®,
Wenceslau Cifka®® (que foi mais tarde mestre de Carlos Relvas) e P.K. Corentin'’. Estes
nomes foram seguidos por “calotipistas” como por exemplo o fotografo Frederick William
Flower'®. Todavia, a passagem destes artistas por Portugal demonstrava-se, normalmente,
de pouca duracdo, pois estes deslocavam-se até aqui com o objetivo de realizar trabalhos
especificos, sendo que a sua estadia era divulgada nos jornais da época.

A producdo do “daguerredtipo” (técnica mais comum naquela época) apresentava um
custo bastante elevado, limitando assim o publico interessado no trabalho dos fotografos,
sendo este, a burguesia em ascensédo, a aristocracia e 0s grupos que ostentavam um poder

econdmico razoavel para a obtencdo deste tipo de reproducdes.

Uma grande parte destes fotografos “daguerreotipistas™ trabalhava através de estidios
ambulantes e as suas obras baseavam-se maioritariamente em retratos fazendo com que eles
se deslocassem por todo o pais. Contudo, havia também alguns artistas que se estabeleciam
nas cidades com um estadio, sendo que esta informacdo era publicada nos periddicos,

acabando por atrair a atencdo do publico.

No ano de 1845, mais precisamente em maio e posteriormente em setembro, o jornal “O
Periddico dos Pobres”, faz uma publicagdo a anunciar a instalacdo de trés fotografos na
Cidade do Porto, sendo eles Anatdlio e Adolfo que se fixaram na Rua das Hortas n°15 (junto
a Praca D. Pedro) e um fotografo nao identificado que se fixou na Rua das Patas n°27 (junto
a S. Lazaro). Segundo os registos, estes foram os primeiros fotografos a instalarem-se no

Porto.

Afinal, a cidade tinha nesse ano apenas dez jornais, tendo acabado de
interromper a publicacéo cinco dos muitos que o Setembrismo!® fizera nascer. Mas

havia ainda 20 tipografias a funcionar. O nimero médio de nove retratistas (10 em

15 Fotografo francés cujas informagdes sobre a sua vida sdo imprecisas e escassas.

16 Fotégrafo Checo, nascido por volta de 1815, que veio para Portugal a pedido do futuro rei-consorte D.
Fernando de Saxe-Coburgo.

17 Fotégrafo francés que se deslocou a Portugal com o objetivo de ensinar “daguerreotipia”.

18 Fotdgrafo escocés que nasceu em 1815 e veio para Portugal aos 17 anos. Estes realizou alguns dos primeiros
caldtipos de paisagens de Portugal.

19 Setembrismo — “ [...] politica que nasceu da Revolucéo de setembro [...] A Revolucédo de setembro teve
lugar em 1836, motivada pelo descontentamento produzido pela politica de pendor liberal-cartista. Os seus
protagonistas foram democratas em conjunto com membros da burguesia industrial e 0os comerciantes, aos
quais se aliaram as classes baixas contra os grandes proprietarios e 0s grandes burgueses ligados ao grande
comeércio estrangeiro, defensores do ideério cartista” In https://www.infopedia.pt/$setembrismo [consultado
em 22.07.19]. Por “ideario cartista”, entende-se que é uma designacdo dada em Portugal & tendéncia mais
conservadora do liberalismo surgido ap6s a revolugao de 1820.
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1844, 9 em 1845 e 7 em 1847) ja era muito para a crise que se vivia, mas nao
demasiado para a procura. Mas tirar retrato a “daguerreotipo” era ainda tdo raro pais,
que os fotografos de passagem anunciavam a sua estadia “breve” para apressar os

clientes eventuais. (Serén, 2001, p.5).

Desse grupo de retratistas, os mais reconhecidos e populares eram Jodo Batista Ribeiro?
e Francisco Antonio da Silva Oeirense®!. Ambos os artistas se declaravam no Almanach
Portuense somente como retratistas. Passado alguns anos comegaram a tornar publica a sua
atividade “daguerreotipistas”, pois “no Porto, como no resto do pais, a guerra civil?® e as
suas sequelas iriam dominara vida e as consciéncias de todos até meados do século.” (Serén,

2001, p.5).

Em 1849, o fotografo estrangeiro, Frederick Flower, residente na cidade desde o fim do
Cerco do Porto (1834), foi dos primeiros a produzir obras em Portugal. Comecou a fotografar
através da técnica do calétipo, a cidade do Porto e a outra margem do rio, Vila Nova de Gaia.
Maria do Carmo Serén (2001) afirma que “sdo, ao que se conhece, as mais antigas fotografias

do Porto”.

Ainda, na cidade do Porto dois fotografos ensaiavam a técnica “daguerreotipica”, sendo
eles: Jodo Batista Ribeiro e Miguel Novaes. Da autoria de Jodo Batista sdo conhecidos trés
“daguerredtipos” de Alexandre Herculano (1854) e vérios de Miguel Novaes que no mesmo

ano se instala como fotdgrafo na Rua do Bonjardim.

Sabe-se que Domingos Pinto de Faria, o conhecido e moderno
daguerreotipista amador, o tinha influenciado na sua escolha, mas é um facto que o
entusiasmo pela fotografia renascera no Porto com a vinda a cidade, no anterior, para

uma temporada, do fotdgrafo P. K. Corentin. (Serén, 2001, p.19).

Sena (1998) refere que Corentin foi o autor da primeira publicacdo sobre Fotografia
(“Resumo Historico da Photographia”) divulgada no nosso pais em 1852. Um ano depois,
abriu um estadio fotogréafico no Porto, onde recebia clientes a tarde, aproveitando a claridade

da luz do dia, dispondo assim de tempo para lecionar cursos de fotografia. Este fica na cidade

2 Lente e diretor da Academia Politécnica, pintor, escultor e gravador, conhecido principalmente pela
veracidade dos seus desenhos.

2L Pintor, desenhador e colecionador de objetos de arte.

22 A Guerra Civil Portuguesa sucedeu-se entre 1832 ¢ 1834. “A morte de D. Jodo VI criou um problema na
sucessao dinastica, com dois principes candidatos ao trono, mas com visdes de poder diferentes. As tentativas
de mediacdo falharam e o pais caiu numa guerra civil que op6s absolutistas a liberais.” In
http://ensina.rtp.pt/artigo/guerra-civil-liberais-absolutistas/ [consultado me 22.07.19].
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entre Janeiro e Agosto e é neste ultimo més que concretiza o curso que foi frequentado por

Miguel Novaes, Bernardo Ferreira®® e Domingos Pinto de Faria?*.

O fotdgrafo Corentin foi ainda o responsavel pela profissionalizacdo da técnica do
“daguerredtipo” na cidade do Porto, pois o seu discipulo Miguel Novaes abre a sua casa
fotografica em 1854 a Jodo Batista Ribeiro elabora os seus dois trabalhos “daguerreotipistas”

Nno mesmo ano.

Em 1859, Miguel Novaes comeca a utilizar a técnica do “coldédio himido”, que
progressivamente se revelou como uma tendéncia, alargando o consumo de retratos por parte

do publico.

Deste modo, compreende-se que é na década de 50 que a préatica da Fotografia se comeca
entdo a expandir por Portugal. O “daguerreotipo”, contudo, mantinha-se como a técnica mais
popular mesmo depois de Flower fazer uso de outras técnicas e de Corentin também ter
adotado o “colodio humido” por volta de 1857. Segundo Sena (1998), o Porto era uma cidade
com uma abertura bastante grande a novidade, e como tal foi facil a introducéo da Fotografia,
mais do que na cidade de Lishoa. E ainda, no final desta década que se afirma outra casa

fotografica de elevada importéncia: a Fritz, situada na Rua do Almada.

A partir da década de 60, devido a evolucdo nas técnicas fotograficas, a préatica
Fotografica comecou a vulgarizar-se, 0 que teve como consequéncia um aumento de
profissionais na area. Assim, foi neste periodo que se comecgou a registar o aparecimento dos
primeiros fotografos amadores, que foram atraidos pela maior facilidade de manuseamento
e pela descida dos custos que fotografar implicava na época. Contudo, esta reducdo nédo era
suficiente para que fosse possivel abranger outras camadas da sociedade excetuando as
classes sociais com maiores posses. “Uma solu¢ao menos dispendiosa que se encontrou para
que mais pessoas tivessem acesso a Fotografia foi as cartes-de-visite?®, que muito se
popularizaram nas décadas de 1850 e 1860 (Santos M. M., 2011, p. 48).

Ser fotografado ganhara também um enquadramento simbdlico [...]

nomeadamente das condicGes de espera que a tomada da fotografia requeria nos

2 Capitalista dos Vinhos do Porto.

24 Administrador da filial do Banco de Portugal na cidade do Porto.

% «“As cartes-de-visite foram patenteadas em 1854 pelo francés André-Adolphe-Eugéne Disdéri. Disdéri
elaborou uma méaquina com quatro lentes, que originava oito negativos de pequenas dimensdes numa placa de
dimensdes regulares. Esta placa era depois cortada em oito pequenos retratos, que eram colados em cartdes.
Os custos reduzidos deste processo popularizaram-no e tornaram-no acessivel a um maior nimero de pessoas.”
(Santos M. M., 2011, p. 48).
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tempos pioneiros. Produtos dispendiosos, as primeiras fotografias representam as
classes altas e ricas; é nelas que se imprime a atitude de exigéncia fotografica: a
cabeca elevada fixa por um torniquete no pescoco, para que a expressao nao
afrouxasse com o tempo de toma da fotografia. A rigidez do rosto e da atitude serdo,
em breve, simbolos de dignidade e cidadania pata 0 homem. A mulher pedia-se a
atitude de recato e indiferenca, o olhar alheio, as mdos pousadas no regaco ou
pendentes. (Serén, 2001, p. 41).

No ano de 1862, os almanaques comerciais registavam sete fotografos na cidade do
Porto, Domingos Paschoal Junior, Casa Fritz, Hor&cio Aranha e C? Miguel Novaes, Pedro
Ribeiro e Louis Monnet.

Todavia, em 1863, ja eram anunciados mais dois fotdgrafos na cidade, Salla Laroche e
José da Rocha Figueiredo. J4 em 1864, o nUmero aumenta, contando agora também com
Amorim & C? e Henrique Nunes.

Posteriormente, nos anos 70, a “Fotografia Unido”, iniciada por José da Rocha
Figueiredo em 1864, apresentava-se como a casa fotografica mais popular da cidade.

Recruta varios operadores espanhdis, atraindo a maioria dos elementos da
coldnia espanhola do Porto, bem como dos visitantes da Galiza. O rei D. Luis fizera-
se ai fotografar (em 1875) depois da Unido se tornar conhecida com o retrato do
ministro espanhol Emilio Castelar e, em 1874, do ministro do reino Rodrigues
Sampaio. A partir de entdo, a Unido podia ostentar o titulo de Fotografia da Casa
Real. [...] A Unifdo continuava a dedicar-se, fundamentalmente, ao retrato, desde a

carte de visite a amplia¢gdo em tamanho natural, pelo processo de albumina [...].

(Serén, 2001, p. 54).

A partir da década de 80, a “Fotografia Unido” depara-se com concorrentes a altura,
nomeadamente a “Casa Emilio Biel” e a “Fotografia Moderna”. Contudo, a Unido divide
com Biel, até 1910, o titulo de maiores casas fotograficas portuenses. Em 1902, a Fotografia
Unido muda de proprietario e de local, tendo sido comprada pelo fotografo vindo de

Coimbra, Pinho Henriques.

Emilio Biel (Carl Emil Biel), de origem alemad, chegou a Portugal em 1857 e instalou-
se em Lisboa permanecendo |& por cerca de trés anos para se estabelecer definitivamente na
cidade do Porto em 1860. Devido as suas empresas — fundou uma fabrica de botdes, uma
empresa de instalacdo de luz, de transportes urbanos e diversas ligadas & fotografia e

tipografia — o fotografo adquiriu posses suficientes que lhe permitiram fazer o investimento
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na oficina “Photographia Emilio Biel” e em vérias tecnologias mais inovadoras, apos estar
a frente da Casa Fritz (1863-1865). As tematicas representadas nas fotografias de Biel eram
as habituais naquela época variando entre — paisagens, arquitetura, costumes, e também neste
caso, linhas de caminho-de-ferro. Nos seus trabalhos contou com a colaboracdo de Cunha
Moraes um dos maiores historiadores e escritores de textos dos albuns fotograficos, neste

caso, numa das obras mais relevantes: “ A Arte e a Natureza em Portugal” (1902-1908).

No virar do século, segundo Santos (2011) destaca-se um fotdgrafo que enveredou por
teméticas um pouco diferentes do que fora praticado até a data, sendo ele, Aurélio Paz do
Reis.

Este, para além de fotografo foi o introdutor do cinema em Portugal (1896). As suas
fotografias mais conhecidas séo as de rua (caracterizando como um “protofotojornalista”) e
as que representavam assuntos e acontecimentos ligados ao desenvolvimento do
republicanismo no pais, tendo fotografado os seus lideres. “Conhecemos o Porto republicano
pelas suas imagens fabulosas de comicios, manifestacGes, pela suspensdo no tempo, dos
discursos inflamados dos homens mais carismaticos da oposi¢ao republicana [...].” (Serén,
2001, p. 136). Foi ainda autor dos registos de acontecimentos como as inundagdes e o surto
de peste bubdnica em 1899.

No inicio do século, em 1900, surge a revista mensal “Sombra e Luz” (apresentava varios
temas: letras, arte, desporto, e fotografia) de Augusto Gama, que contou com a participacao

de Marques Abreu, e em 1901 é fundado o Clube Fotografico Portuense.

Marques Abreu surge entdo como fotografo no Porto, montando ainda em 1898 a sua
propria casa fotografica e tipografia “Ateliers Marques Abreu”, fazendo parceria em 1900

com Cunha Moraes, estabelecendo-se desta forma na Rua de S. Lazaro.2®

Marques Abreu teve contacto com algumas personalidades do meio cultural
da cidade do Porto. A sua casa e escritorio em S. Lazaro eram um ponto de encontro
para convivio e discussao entre algumas dessas figuras. Artistas, intelectuais, amigos
sempre a frequentaram mesmo que Abreu ndo pudesse estar presente. Era como que
um espago aberto para colocar em dia os temas do momento e leitura de periodicos
e jornais. Este convivio em muito tera influenciado o seu trabalho, os seus desejos e
objetivos. (Santos M. M., 2011, p. 58)

%6 A biografia de Marques Abreu encontra-se no subcapitulo “4.1 Breve Biografia dos Fotografos™ (p.49) de
uma forma mais detalhada e completa.
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Domingos Alvao é também um dos nomes a mencionar no contexto da historia da
fotografia na Cidade do Porto. Santos (2011) afirma que, podemos facilmente considerar
que Alvao foi, e continua a ser, dos fotdgrafos mais importantes e impactantes em Portugal.
Nasceu em 1869 e foi iniciou a sua carreira como fotografo do Porto, como aprendiz na
“Casa Biel” e discipulo do proprio Biel (percetivel nas suas fotografias de paisagens e
costumes). Posteriormente, funda na Rua de Santa Catarina a sua casa de fotografia:

“Fotografia Alvao™.

A fotografia era reconhecida como arte, principalmente de Domingos Alvao
[...]. No Porto o nome Alvao sucede ao de Biel. Em técnica, valor e capacidade
artistica. O seu crescimento ndo é contrariado pela importancia de Aurélio no
fotojornalismo e pelo de Marques Abreu na fotogravura e na edigdo ilustrada.
Domingos Alvéo néo foi apenas o fotografo que dominou o mercado de encomendas
do Norte; esteve também na origem de duas atitudes, que, a bem ou a mal, acabaram
por quase representar a fotografia portuguesa, o pictorialismo? e o salonismo?.
(Serén, 2001, p. 202).

O fotografo agrupou um grande conjunto de fotografias que tinham como principais
tematicas paisagens e costumes, maioritariamente da zona Norte de Portugal, sendo que
deram origem a uma série intitulada “Quadros da Paisagem Artistica e Costumes
Portugueses”. Devido a esses trabalhos, participou em varias exposi¢des dentro e fora do

pais, que lhe valeram alguns prémios.

Alvao é entdo, segundo Sena (1991), herdeiro da tradicdo do naturalismo e representante

da nova vaga pictorialista, que ird ser aplicada nas suas fotografias.

No periodo em que se instala o Estado Novo, anos 30, “Domingos Alvao manifesta certa
sensibilidade as perspetivas da fotografia modernista, que entdo entusiasmava os fotdgrafos
do mundo ocidental [...] ”. (Serén, 2001, p. 223). Neste periodo a “Casa Alvao” era
contactada por varias entidades para a elaboracédo de trabalhos fotograficos, um desses casos
foi o do Instituto do Vinho do Porto que solicitou o fotografo, em 1933, para a realizacéo de

um levantamento do territorio do Douro, ou seja, trabalhos ligados a produgéo,

27«Q pictorialismo surgiu na segunda metade do século XIX. [...] Os fotografos pictorialistas tentavam através
das suas imagens fazer uma aproximacao a pintura, manipulando muitas vezes as fotografias @ mdo.” In
https://www.infopedia.pt/$pictorialismo [consultado em 16.07.19].

2 Salonismo — “Estética ou tendéncia fotografica dos saldes de fotografia das décadas de 40 a 60 do séc. XX,
em geral conservadora e corporativista” In https://dicionario.priberam.org/salonismo [consultado em
16.07.19].
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engarrafamento, exportacdo e transporte do Vinho do Porto. Juntamente, surgiram outras
encomendas feitas por parte de grandes empresas como a Empresa Fabril do Norte, a
Empresa Industrial de Santo Tirso, ente outras, ou ainda encomendas feitas por Camaras

Municipais, Hospitais, Previdéncia, etc.

Em 1934, a “Casa Alvao” recebe o levantamento fotografico da primeira Exposi¢ao
Colonial realizada no antigo Pal&cio de Cristal do Porto. Os ultimos trabalhos que o fotografo
fez para o Governo do Estado Novo foram fotografias realizadas na grande atividade de

propaganda do Estado Novo, na “Exposi¢ao do Mundo Portugués”, Lisboa, 1940.

Ao referenciar varios fotografos (estrangeiros e portugueses) e varias casas fotogréaficas
foi possivel apresentar uma visdo generalizada do que foi a evolucdo da Fotografia em
Portugal, mais precisamente na cidade do Porto, até meados do séc. XX, que explora
algumas tematicas e fotdgrafos que se demonstram relevantes para o estudo em questéo pelo
seu enquadramento histérico que retrata a época artistica em que Marques Abreu
desenvolveu o seu trabalho. Através destes dados conclui-se que o Porto viu nascer um
grande namero de fotografos que primavam pela qualidade e que deixaram um valioso

legado que reflete 0 meio em que a sua arte se desenvolvia naquela época.

3.2.Arquivo/Arquivo Fotografico

Ao remontarmos a muitos e longos anos, apercebemo-nos de que as fases
pelas quais passdmos no mundo da escrita ndo podem ser ignoradas. Todo o cidaddo
precisa de ter consciéncia dos progressos que foram realizados e o que € que gragas
aeles se fez para a nossa vida social ter mudado até hoje. Desde 0s suportes de escrita
até mais tarde ao aparecimento do papel foi um passo not6rio na nossa historia. A
consciéncia do homem em progredir fez com que houvesse a necessidade de criar
arquivos abrindo-se o caminho para o nascimento das bibliotecas. Tudo cresceu... e
0 que é um arquivo? O que €é a arquivistica? Tudo isto encontrou definicdo e
necessidade de existéncia. Cada vez mais a escrita era dominante e cada vez mais o
homem sentiu necessidade de lhes dar uma organizacdo, um destino, um arquivo.
(Porto, 2013, p. 12).

3.2.1. O Arquivo e 0s Arquivos
O Homem desde tempos remotos que sentiu necessidade de transmitir e conservar a sua

memoria, desta forma criou registos das suas atividades e do seu estilo de vida através de

41



desenhos e simbolos, que nos dias de hoje sdo vistos como uma fonte de informagéo e nos
relatam e preservam uma parte da nossa histéria. Contudo, foi com o aparecimento da escrita,
a sua evolucdo e as mudancas na vida social que esta provocou, que se comecou a dar valor

e a perceber a importancia dos documentos e da informacéo neles contida.

Ao longo da histdria, o ser humano comegou por reunir os documentos resultantes do
seu quotidiano, de varias atividades relacionados com politica, religido, sociedade, entre
outras, procedendo a sua organizacdo, nos varios tipos de suporte que iam surgindo, desde
as placas de argila, o papiro, passando pelo pergaminho, pelo papel até aos mais variados
tipos de suporte. Apesar de ser notavel uma evolugdo nos suportes utilizados, fazendo com
gue 0s mais antigos acabassem por ser inutilizados, é inegavel que o contetdo informativo

presente nos mesmos permanece e continua a ser considerado uma fonte de informacéo.

Em qualquer época, a informag&o sempre se mostrou como veiculo importante
na sociedade, tornando-se cada vez mais um instrumento forte e fundamental. Sdo
varias as definicdes de informacdo, abarcando o acto de recolher e o de dar
esclarecimentos, algo (til e necessario ao homem. E a matéria-prima do
conhecimento e, todas estas caracteristicas atribuidas ao conceito poderdo de facto
estar incluidas nos varios usos que se fazem do termo. Falamos da gestdo da
informacdo, do tratamento da informacéo, da pesquisa da informacéo, entre outras.
(Porto, 2013, p. 13).

Deste modo, é através da informacéao que surge o conceito de documento, operando como
suporte da mesma, transmitindo uma ideia ou uma mensagem. Ainda, se este for descrito de
uma forma mais especifica, pode definir-se como uma declaracdo escrita que tem caracter
comprovativo, uma prova, um testemunho, uma confirmacdo. A sua principal funcéo foca-
se em fixar e ajudar no conhecimento, assim como possibilitar a sua transmissdo a longo

prazo.

Quando é referida a palavra documento, tendencialmente associa-se a um papel com
algum tipo de informacéo escrita mas, na verdade, este apresenta-se em variados suportes e

caracteriza-se fundamentalmente pela informacéo que contém e que é transmitida.

Assim, desde que se iniciou o registo de atividades e pensamentos, que aos poucos se foi
tornando imprescindivel adotar uma forma de armazenamento, que por sua vez deu origem
ao que denominamos de arquivo. Todavia, 0 conceito de arquivo ndo tem um sentido

definido sendo que este varia consoante o seu enquadramento. Porto (2013) afirma que ja a
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origem da palavra “arquivo”, transporta-nos até aos tempos mais remotos, surgindo do latim
“archivum” ou surgindo na Grécia Antiga como “arché” que posteriormente evolui para
“archeion” representando um local onde se escreviam, preservavam e depositavam os
documentos. De seguida o conceito foi adotado pelo povo romano que denominou o arquivo
de “tabularium”, que significava um espago ou servico onde eram conservados oS

documentos antigos, e posteriormente alteraram a sua denominagao para “archiuium?.

Também em Portugal, o conceito de “Arquivo” passou por varias ace¢des. No caso do
arquivo como edificio de armazenamento, este inicialmente este era conhecido como
cartério no inicio da monarquia, pois este tinha como funcdo guardar e armazenar
documentos de elevada relevancia e interesse para o reino. Posteriormente, 0s arquivos
adotaram a designagdo de “Tombos”, de onde surgiu o arquivo real portugués, “Torre do
Tombo” conhecido atualmente como “Arquivo Nacional Torre do Tombo™. Apenas, nos
finais do sec. XVI1II é que o arquivo passou a ser encarado como entidade publica e um local
destinado a pesquisa historica, sendo que nas épocas anteriores era somente compreendido
como local de beneficio politico, administrativo e econdmico. Por fim, é apenas no séc. XX
que se estabiliza realmente o conceito de arquivo como contetdo e ndo apenas como um

local.

E importante perceber que arquivos s&o os documentos ou registos gerados e
reunidos na obtencdo de um objectivo, bem como os valores oficiais e culturais que
levam & preservacdo dos mesmos. Um arquivo, além de ser um conjunto de
documentos independentemente da sua origem, formato e data, poderd também
entender-se como o local onde se preservam, identificam e organizam os ditos
documentos, com o objectivo de garantir a sua conservagdo, bem como o0 acesso e
facilidade de consulta. (Porto, 2013, p. 14).

Um arquivo abrange todo o tipo de documentos, todos aqueles que independentemente
do seu formato, revelam a historia e proclamam a memdria de um povo. Estes sdo
possuidores de diversas caracteristicas que fazem com que se distingam de outros tipos de
registos. Os documentos arquivisticos fazem parte de um conjunto organico e cumprem uma
determinada funcdo ao serem produzidos. Caracterizam-se pela sua autenticidade,
garantindo assim que a sua conservagao permanece intacta, ndo sofrendo qualquer tipo de
alteracdo; pela sua integridade, mantendo o seu conteudo inalterado e completo; pela sua
fidedignidade, sendo o que o documento representa de forma fiel as transacdes, atividades

ou factos que afirma. Outra caracteristica € a singularidade que cada documento adota no
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local e & estrutura a qual pertence. E de salientar que podem existir mais copias do
documento em varios grupos de documentos, contudo cada cdpia é unica no local onde esta

se encontra arquivada.

Os Arquivos relativamente a sua tipologia podem distinguir-se quanto as instituicdes que
0s produzem, nomeadamente 0s arquivos publicos, os arquivos privados, ou até mesmos 0s
arquivos eclesiasticos?®. Os arquivos publicos destacam-se por serem um tipo de arquivo
indispensavel para os direitos dos cidaddos e hoje em dia reGnem um vasto nimero de
documentos que tém origem na atividade do Estado, de coletividades locais, de empresas
publicas, entre outras.

Desta forma, a ideia de Arquivo Publico € constituida por instituicdes como 0s arquivos
nacionais (ttm como objetivo preservar a documentacdo de entidades centrais do Estado e
organismos publicos), arquivos regionais (ttm como objetivo a reunido e armazenamento de
documentos de niveis intermédios do Estado). Registos distritais, arquivos municipais,
ministérios, notarios, entidades administrativas diversas e escolas. Por vezes 0s arquivos
privados passam a pertencer ao Estado ou uma entidade publica, por doa¢do ou compra,
fazendo com que estes adquiram um cariz também publico, como é o caso do acervo dos
Ateliers Marques Abreu & C?.

E ainda possivel, diferenciar a tipologia dos arquivos quanto ao tipo de documentos a
que estes se dedicam, que podem ir desde os audiovisuais (sons e/ou imagens em
movimento), apresentados em varios suportes (cassetes, CD, DVD, video, entre outros), até

aos documentos fotograficos e digitais.

A fotografia desde cedo que se mostra um reflexo do seu tempo e das vivéncias do
fotografo, fosse o registo de imagem feito concetualmente, documentalmente ou
comercialmente, este providenciava informacao sobre varios assuntos como, as atividades
socioculturais de uma determinada regido, grupos sociais, organizacgdes, eventos, entre
outros. Estes sdo registos que permitiram ao longo do tempo compreender a evolugdo das
diferentes areas de interesse por parte da sociedade e que providenciaram material de estudo
e pesquisa historica. E entéo, este tipo de informacéo que se pretende preservar e transmitir

a geragdes vindouras.

2 Arquivos Eclesiasticos — guarda e gestdo de documentos guardados em mosteiros ou catedrais.
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Todavia, apesar dos arquivos constituirem uma area em que a fotografia se encontra
presente sistematicamente (arquivos publicos, privados, institucionais ou pessoais), como
mencionado anteriormente, nem sempre houve a consciéncia de Ihe atribuir o devido valor

documental.

Tém-se argumentado que o predominio da documentacdo de carater textual
nos arquivos, presente desde os primeiros conjuntos documentais, ainda na
Antiguidade, seria uma forma de explicacdo dessa lacuna. De fato, fotografias e
filmes, para citar apenas dois tipos de documentos constituidos por imagens, sao
registros produzidos e acumulados nas eras moderna e contemporanea, presentes a
partir da segunda metade do século XIX. Se por um lado esses registros sao
aquisi¢des ‘recentes’ no universo arquivistico, por outro lado sua existéncia
representa uma transformacéo notavel na area, modificando profundamente a propria
forma de se produzir e acumular arquivos no mundo contemporaneo, impacto que
apenas recentemente foi atenuado pelo surgimento dos documentos eletronicos.
(Lacerda A. L., 2012, p. 284).

Pode afirmar-se que a entrada dos documentos fotograficos nos arquivos se sucedeu por
consequéncia do papel que estes tinham na sociedade. Desde o séc. XIX que em varias
instituicGes de ordem juridica, médica, politica ou cientifica, a fotografia era utilizada como
documento e arquivo devido a emergéncia de novas instituicdes e de novas préaticas de
observacdo e armazenamento de registos. Esta era aplicada em varios dominios, como por
exemplo, nos arquivos policiais (para identificar criminosos), prisionais, de hospitais e
asilos, de escolas e fabricas. E neste contexto de mudanca, que a nogio de documentacao
fotografica comega a ganhar forma, “dentro de um horizonte no qual a observagéo ¢ o registo
séo lados de uma mesma moeda, a que possibilita a detencdo do controle e do poder sobre o
conhecimento”. (Lacerda A. , 2008, p. 37).

Sendo que, a expansao da técnica fotografica se sucedeu ao longo da segunda metade do
séc. XIX, pode indicar-se “como provavel data do inicio da entrada desta em arquivos todo
0 séc. XX que foi significativo no desenvolvimento técnico e nas discussdes em relacdo ao

status de documento nao so nas fotografias mas em diversas fontes”. (Albuquerque, 2012,
p. 126).

Relativamente a funcdo e desenvolvimento dos arquivos fotograficos e audiovisuais,
Edmondson (1998) afirma que, ndo se pode datar ou deduzir um inicio formal para a criacéo

dos mesmos, pois “emergiram de fontes difusas, em parte sob auspicios de uma larga
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variedade de institui¢des de recolha, instituicfes académicas e outras, como uma extenséo
natural do seu trabalho. Assim, segundo Albuquerque (2012), deduz-se que a producdo
fotografica da altura sofreu “naturalmente” um processo de acumulacdo por parte das
instituicOes e quando este ndo acontecia, existia a producdo de entidades que registavam 0s
feitos da historia de empresas, entre outros, assim como a necessidade, ainda principiante,

de as conservar.

Dado que a fotografia € uma invencdo da era moderna, inicialmente esta apresentava
uma inferior importancia relativamente ao documento textual (que ainda domina em grande
parte o universo de estudo e pesquisa de informacdo), contudo foi progressivamente
reconhecida pelo seu valor documental histérico, aos quais sdo atribuidos os devidos

cuidados e manutencéo, conquistando o seu lugar na area arquivistica.

3.2.2. Arquivos Fotograficos

Os arquivos fotograficos tém o dever de tratar a fotografia como um documento igual
aos restantes, atribuindo-lhe o devido valor patrimonial e documental. Esta deve ser descrita,
classificada, restaurada, ocupar o seu lugar nos instrumentos de pesquisa e se possivel ser
recuperada e divulgada ao publico. E ainda de salientar que o mais importante no tratamento
deste tipo de documentos sdo as particularidades que os diferenciam dos restantes, ou seja,
o0 tipo de suporte, o processo fotografico, as dimensdes, a polaridade, os processos de
deterioracdo, local de acondicionamento entre outros. “O trabalho num arquivo de fotografia
é organico e existem sempre varias tarefas a realizar sobretudo de manutencdo continua: seja

nos depdsitos, materiais ou procedimentos de conservacao”. (Gaspar, 2015, p.29).

Contudo, ainda nos dias de hoje os arquivos enfrentam varias dificuldades que se
encontram diretamente relacionadas com a falta de verbas e a insuficiéncia de recursos
humanos especializados para garantir a manutencao e tratamentos dos espo6lios. Desta forma,
tendo em consideracao que ambos os fatores colocam em risco a salvaguarda das espécies é
necessario tentar contornar os problemas levantados e atuar a nivel de conservacéo
preventiva de modo a diminuir os riscos a que a documentacdo fotografica se encontra

exposta.

A conservacgdo preventiva tem como objetivo minimizar o risco de danos
provocados nos objetos, atuando no controlo dos fatores de risco a que os objetos
estdo sujeitos num arquivo, permitindo a sua preservacdo ao longo do tempo. Entre

outros podem destacar-se como sendo os principais fatores de risco, a humidade
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relativa (HR), a temperatura (T), poluentes atmosféricos, fatores bioldgicos, luz, o

manuseamento e armazenamento incorretos. (Gaspar, 2015, p.30).

A escolha do local de armazenamentos dos documentos fotograficos representa um papel
muito importante. E necessario escolher um dep6sito apropriado e garantir o controlo
ambiental do mesmo. A Humidade e a Temperatura sdo os dois fatores ambientais cujo
controlo se torna imprescindivel para prevenir oscilagdes uma vez que estas potencializam
a deterioracdo nos documentos. Em alguns casos (ex.: nitratos e acetatos de celulose) mostra-
se necessario efetuar o armazenamento em arquivo frio de forma a atrasar 0s processos de
deterioracdo, ou entdo procede-se ao congelamento das espécies para 0s estagnar. A sala
para o depoésito das espécies deve ser uma sala sem janelas apenas cumprindo a funcéo de

arquivo.

Um outro fator desafiante para um arquivo fotogréfico, no que toca a conservacao de
espécies, € o tipo de acondicionamento e armazenamento das mesmas. Muitos arquivos
debatem-se com a falta de espaco e por este motivo muitas vezes os documentos sao
armazenados em locais pouco apropriados e gue proporcionam uma maior exposi¢ao a
fatores ambientas, quimicos e fisicos hostis. Logo, é necessario que se estabelecam formas
de acondicionamento que fornecam estabilidade as espécies. Para um devido
armazenamento de documentacdo fotografica é essencial ter a informacdo sobre a
composicdo dos materiais, nomeadamente a sua composicao quimica. As espécies podem
ser armazenadas em envelopes e caixas de conservacdo que posteriormente seguem para um

espaco fisico (no caso de alguns arquivos sdo estantes de metal) onde sdo colocadas.

Para o processo de armazenamento decorrer conforme o pretendido € necessario, apos a
aquisicdo do fundo/colecdo, fazer uma breve avaliagdo (recenseamento de dados ou
inventario), que possibilita agrupar informacéo suficiente sobre os vérios aspetos do
conjunto, ou seja, quantidade, dimensao, estado de conservacdo, procedimentos de restauro
e conservacgdo a efetuar, se € preciso proceder a segregagdo de espécies e 0 seu contetido
intelectual que vai revelar a importancia do fundo/colecdo no que toca a divulgacdo ao

publico interessado.

E importante conseguir reunir o maior ndmero de informag&o possivel, sem
que seja demasiado extenso ou que se tenha que despender muito tempo. E s6 assim
é possivel elaborar propostas de tratamento e estratégias de conservacao preventiva
adequadas. (Gaspar, 2015, p.32).
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Outro cuidado a ter a quando do manuseamento de espécies fotograficas é a luz. A luz em
excesso, tanto natural como artificial pode causar danos aos documentos armazenados no arquivo.
Os danos provocados pela luz caracterizam-se pelo desvanecimento e alteragcfes de cor permanentes.
Deste modo, é aconselhavel a utilizacéo de cortinas para filtrar a luz direta do sol e desligar as luzes
guando ndo sdo necessarias, ndo deixando 0s objetos expostos a mesma durante um longo periodo

de tempo.

No entanto, mesmo conseguindo ter as espécies armazenadas em condigdes ideais, se ndo existir
cuidado e controlo no manuseamento dos documentos fotogréficos, estes podem estar sempre
sujeitos a danos. “A boa organizacdo no acondicionamento e armazenamento, combinado com 0
mapeamento dos depositos, surge como uma das solucdes para que ndo haja excesso de

manuseamento das fotografias.” (Gaspar, 2015, p.35).

Assim, 0s arquivos representam o papel essencial no que toca a conservacdo de
documentos fotograficos e a salvaguarda das espécies, ndo so pelo seu valor como objeto,

suporte e processo fotografico, mas também por causa do seu contetdo intelectual.
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4. ATELIERS MARQUES ABREU & C?

4.1. Breve Biografia dos Fotografos

Marques Abreu é o artista consciencioso, apaixonado, perfeitissimo, que
empresta sempre as suas obras um grande cunho de originalidade e as unge com um

brilhante fulgor de arte, e cujo nome em todo o paiz é conhecido e admirado.*

José Antunes Marques Abreu, filho de José Alves Antunes e de Maria da Conceicéo,
nasceu a 14 de Fevereiro de 1879, em Pereira, freguesia de Mouronho, concelho de Tabua
(proximo de Oliveira do Hospital). Frequentou a Escola da Carapinha até aos seus 12/13
anos, periodo em que este fica ao cuidado do seu tio Dinis, proprietario de uma farmécia em
Téabua. Apos passar 0 exame da instrucdo primaria, vai trabalhar para a farmécia do seu tio

como aprendiz de farmacia.

Posteriormente, Marques Abreu muda-se para Coja, onde prolonga a sua estadia

arranjando emprego na Farmécia Quaresma.

Por esta altura da sua vida é curioso considerar um facto que se prende com
as suas ocupacdes de tempos livres: o gosto que desenvolveu por gravar carimbos e
sinetes com canivetes e buris. Desde cedo se parece ter refletido uma tendéncia quase

gue natural para essa area em particular. (Santos M. M., 2011, p. 55).

Né&o se contentando com a vida que levava, o artista rapidamente deixou Coja e mudou-se
para Lisboa, onde a sua estadia também se revelou curta, acabando assim por se estabelecer
definitivamente no Porto, em 1893. Com apenas 15 anos, e com alguma experiéncia na area
da farmacéutica, conseguiu emprego em duas farmacias da cidade sendo elas: a Farmécia
Machado (Rua de Costa Cabral) e a Farmacia Magalhdes (Rua Nova da Alfandega).

Em pouco tempo o seu percurso profissional sofreu uma reviravolta, abrindo
caminho para uma das areas que se ia revelar parte integrante da sua vida, as artes graficas.
A 27 de Novembro de 1893, Marques Abreu inicia a sua aprendizagem como gravador no
Atelier de Germano Courrége, que se associou a Peixoto&Irmao, dando origem a
Courrége&Peixoto (Rua do Almada), que instalou na cidade do Porto a primeira oficina de

gravura quimica de fotogravura existente em Portugal, onde o artista deu origem a sua

30 In “Aprecia¢des da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914)”.
49



primeira zincogravura e posteriormente realizou trabalhos para a revista Sombra e Luz
(1900-1902) e Theatro Portuguez (1902).

Em simultaneo, frequentava o curso de Desenho Elementar na Escola Industrial de Faria
Guimarées. Segundo Borges (2013) o autodidatismo seria uma constante na sua vida
profissional, aliada as inatas qualidades de trabalhador, exigente, sério e discreto.

Em 1895, terminada a sua aprendizagem, Marques Abreu ingressa nas oficinas da
casa E. Gama Sarramayou (Rua Formosa), transitando posteriormente, como fotogravador,
para a Fotografia Universal (Rua de Cedofeita), onde exercia o cargo de gravador e

impressor de fototipia.

Com apenas 19 anos, em 1898, o artista estabelece-se como proprietario da sua
propria oficina Marques Abreu, Gravador e mais tarde, em 1900, estabelece uma sociedade
com Cunha Morais (fotdgrafo da casa Biel desde os finais do séc. XIX) que origina o
nascimento dos Ateliers Marques Abreu (Rua de S. Lazaro) onde se realizavam trabalhos de
zincogravura, similigravura e fotogravura. Ainda no mesmo ano, langa a sua primeira revista
A llustracdo Moderna (onde é publicada a primeira fotografia da sua autoria) que se iria
prolongar até 1903 (registando-se algumas interrupc¢des) e em 1899, Marques Abreu torna-

se Diretor de fotogravura no jornal O Primeiro de Janeiro.

Figura 3 — Conjunto de elementos gréaficos dos Ateliers Marques Abreu & C?: recibos, cartdes de visita,

envelopes, panfletos, etc. (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)
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Em maio de 1904, foi langada a monografia Gravura Chimica nas llustracGes — seu
processo de execugdo” (ue contava com varias gravuras exemplificativas feitas por Marques

Abreu e que abordava as varias técnicas de fotogravura e similigravura.

Marques Abreu, artista de raca, apaixonado pela sua arte, que é para elle uma
religido, espalha nas quarenta paginas do seu livro, a plenas maos, grande copia de
conhecimentos adquiridos durante a sua gloriosa vida de estudo e de lucta. E, n’'uma
exposicdo clara, gue a gravura vem ainda tornar mais facilmente assimilavel, fornece
a gravadores, a typographos, a impressores, ao mesmo publico, as mais preciosas

indicacOes e 0s mais correntes ensinamentos.®

Jaem 1905, inicia a publicacdo da sua segunda revista, Arte: Arquivo de Obras de Arte, que

teve duracéo até dezembro de 1912 contando com um total de 96 publicagdes.

Coracdo de oiro e alma de artista, esta tendo consagracao de todo o publico
que Ié e que admira. Completou agora o 2° volume da sua querida Arte, esse escrinio
de oiro onde tem sido archivados religiosamente, com uma paixdo e um gosto sem
par, o que de melhor tem produzido a arte entre nés nos Ultimos tempos, 0 que
possuimos de mais notavel em architectura monumental e o que de mais bello em

paysagem existe no paiz.*

Do segundo casamento de Marques Abreu com Brites de Moraes nasce, a 29 de agosto
de 1909, o seu segundo filho® José Marques Abreu Janior. Este, em 1933, terminou o curso
de “Construgdes Civis e Obras Publicas no Instituto Industrial do Porto, apods estagiar na 2°
seccdo norte da Direcdo de Servicos dos Monumentos Nacionais, da Diregdo-geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais. No ano seguinte, também no Instituto Industrial do
Porto, deu por terminado o curso de “Agente Técnico de Engenharia de Construgdes Civis”
e, posteriormente, entre 1934 e 1946 formou-se em Arquitetura na Escola Superior de Belas
Artes do Porto.

31 In “ApreciagOes da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914)” — “A Voz Publica”, 26.05.1904.
32 1n “Aprecia¢des da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914) ” — “Campedo das Provincias”,
13.03.1907.

33 Do primeiro casamento de Marques Abreu nasce o seu primeiro filho Eduardo Marques Abreu.
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Exerceu a profissdo de arquiteto e fotdgrafo, colaborando com o seu pai nos ateliers.
Anos mais tarde comeca a trabalhar ao servico da Direcdo-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais. Ainda em 1909, o artista lanca a publicacdo Na Livracdo — Casa
da Quint&, com fotografias suas. “Com tdo bons elementos, ndo admira que este livro a que

nos referimos resultasse um mimo litterario e artistico, muito de apreciar pelos amadores.”*

Figura 4 - Marques Abreu (Pai e Filho) (Fonte: Homenagem ao homem e ao artista, Porto, 1956, pag. 8)

Em 1912/13 Marques Abreu colabora com o Mundo llustrado e em 1913 prepara a
comercializacdo de um conjunto de carteiras de fotografias sobre Arquitetura Romanica.
Desta forma, e para resultar numa melhor divulgacao, foi preparada uma exposicao que teria
lugar em Dezembro mas foi adiada para 4 de Janeiro de 1914. Esta teve lugar no Saldo Nobre
do Ateneu Comercial do Porto e contou com a uma conferéncia proferida por Joaquim de

Vasconcelos, historiador e critico de arte, amigo e mentor de Marques Abreu desde 1903/04.

Realisou-se h& poucos dias, no saldo nobre do Ateneu Comercial do Porto,
uma interessantissima exposi¢éo de fotografias de arquitetura romantica, organizada
pelo fotografo-gravador d’aquela cidade, sr. Marques Abreu. Foi um notavel
acontecimento artistico essa exposicao, que nos veiu revelar a existéncia de muitas
reliquias preciosas d’essa bela, opulenta e interessantissima arquitetura, a bem dizer
ignorada do grande publico [...]. Ao ser inaugurada, fez uma brilhante

conferencia sobre arquitetura romanica em Portugal o erudito investigador sr.

34 In “Apreciagdes da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914) ™.
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Joaquim de Vasconcelos. Devemos notar que Marques Abreu, que é de ha
muito um gravador distintissimo, mostrou-se também agora um fotdgrafo de
largos recursos, apresentando trabalhos maravilhosos de perfeicdo e de

beleza.®®

Ainda em 1914, ¢ lancado o Album de Portugal, sob a direcdo artistica de Marques
Abreu, em parceria com Paulino d’Oliveira e foi também galardoado pelo Ministro da
Instrucdo Pablica, Antdnio Joaquim de Sousa Jr., atraves da Portaria de 5 de Janeiro de 1914,
pela contribuigdo “para a documentagdo da arquitetura romanica, especialmente no Norte do
Pais, como se mostra nitidamente na exposicao de fotografias [...] que ao referido cidadao
seja dado publico testemunho de louvor pelos servigos que tem prestado a causa da Instrugéo

Nacional”

Em novembro de 1916, o artista inicia A Arte Romanica em Portugal, que se dividiu
em 25 fasciculos, tendo o seu término em dezembro de 1918. Tendo como editor e fotdgrafo

Marques Abreu e autor dos textos Joaquim de Vasconcelos, este seria um

Projeto inovador e pioneiro no mercado editorial portugués, onde se
conciliavam a fotografia de arquitetura e o estudo de histéria da arte romanica,
complementado com desenhos, plantas e elementos decorativos, servidos por uma
cuidadissima execucdo grafica, onde a moldura, que circunda o texto, recorreria a
gramética decorativa do roméanico como elemento diferenciador. (Borges, 2013, p.
85).

A publicacéo, realizada anteriormente em fasciculo, foi mais tarde editada em volume em
finais de 1918.

No ano de 1917, o fotdgrafo lanca o Album do Porto — uma publicacio para divulgar os
monumentos e atividades industriais e comerciais da cidade - e em 1919 as lanca as
publicacbes A Capela de S. Frutuoso - restos da antiquissima Igreja de S. Salvador de
Montélios - séc. VII, em S. Jer6nimo de Real e A egreja de Vilar de Frades no concelho de

Barcelos.

J& a década de 20 foi recheada de varios trabalhos comecando pelo A Portada romanica
de Vilar de Frades, e 0 seu symbolismo (1920) escrito por Manuel de Aguiar Barreiros, com

fotografia de Marques Abreu e edicdo das Edicdes llustradas Marques Abreu.

% In “Aprecia¢des da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914) — “llustracdo Portuguesa, N°416”,
09.02.1914.
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Posteriormente é langada A Cathedral de Santa Maria de Braga (Estudos criticos
arqueologico-artisticos) (1922), de Aguiar Barreiros e fotografias de Marques Abreu, com
amesma editora e de seguida uma nova obra com os mesmos autores: A capela dos Coimbras

(dedicada a Nossa Senhora da Conceicdo da Guia em Braga) (1922).

Outras grandes producdes editoriais de Marques Abreu surgem em 1923 Vila do Conde
e seu Alfoz (Origens e Monumentos, da autoria de Monsenhor Jose Augusto Ferreira, com
fotografias e edi¢do de Marques Abreu e O Coro dos Coveiros, de Magalhdes Lima, editado

e gravado por Marques Abreu.

O mesmo se repete em 1924, quando séo editadas as obras: Vida Rastica — Costumes e
Paisagens, com texto de Jodo Augusto Ribeiro e fotografia de Marques Abreu e Mobiliario
Artistico Portugués (elementos para a sua histéria), dois volumes (sendo apenas o primeiro
editado por Marques Abreu), da autoria de Albano Sardoeira e Alfredo Magalhdes e

fotografias dos autores. A publicacdo Vida Rastica — Costumes e Paisagens era considerada

[...] uma publicacdo verdadeiramente artistica e de requintada perfeigdo.
Trata-se de um primoroso album [...], 31 photogravuras, como s6 do seu atelier
poderiam sahir, visto que nenhuma outra oficina suplanta a sua, ndo s6 na escolha

dos assumptos, como na impressdo, que é a Ultima palavra da Arte.®

Entre 1926 e 1932, o artista lanca a 22 edi¢do da revista llustracdo Moderna, desta vez
ja com a participacao do seu filho Marques Abreu Jr. E ainda em 1926, inicia uma cole¢do
intitulada Arte Portuguesa, com o primeiro titulo, Porto, de Carlos Passos. Por motivos de
reimpressdo e ajustes de texto do autor, criaram-se conflitos entre o editor e o autor, que
colocaram fim a esta primeira colecdo. Assim, Marques Abreu inicia uma nova colecdo de

pequenos volumes em 1927, sendo estes A Arte em Portugal.

3 In “Aprecia¢des da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914) — “Jornal do Comércio e das
Coldnias”, N° 21984, 14.05.1927.
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Dol

Figura 5 — A Arte Em Portugal — Tomar N°6, volume pertencente ao Acervo Ateliers Marques Abreu & C?

(Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

Esta colecdo contava com 15 titulos sob a direcéo direta de Marques Abreu, tendo sido
posteriormente continuada pelo seu filho José Marques Abreu Jr., obtendo assim um total
de 24 titulos (nove a mais). A grande maioria das fotografias que apresentadas na colegéo
eram da autoria de Marques Abreu, com a colaborac¢do de Augusto Soucasaux e também

do seu filho.

Em janeiro de 1927 é reconhecido com Voto de Louvor pelo Governo da Republica
Portuguesa, em homenagem & publicagdo da “série de eruditas monografias sobre
arqueologia e historia da Arte Portuguesa a que tem prestado a sua colaboracdo [...]
constituindo esse notéavel esfor¢o editorial um verdadeiro inventario critico e documentario
do patrimdnio artistico do Norte de Portugal”, pelas maos do Ministro da Instrugdo Publica
Alfredo de Magalh&es. Uma outra condecoracéo se sucedeu em 1928 quando Marques Abreu
foi agraciado o “Apostolo dos Monumentos Nacionais, pelos relevantes e desinteressados

servicos prestados a Nagao com o Grau de Oficial da Ordem Militar de Santiago da Espada”.

Ainda em 1928, inicia uma colabora¢do com Antonio Garcia Ribeiro de Vasconcelos,
com o primeiro titulo Inés de Castro. Estudo para uma série de licdes no curso da historia
de Portugal, por si editada e em 1929 segue-se 0 segundo titulo A Rainha Santa Isabel:

album recordatorio, com as suas fotografias. De seguida, em 1930, surge o terceiro titulo
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Isabel de Aragdo - Rainha de Portugal, com fotografias do artista que apresentavam 0s
varios locais por onde a Rainha Santa estivera.

O seu trabalho na area das artes graficas garantiu-lhe em 1932, o lugar de professor na
Escola Industrial Infante D. Henrique, possuindo o cargo de Mestre da Oficina de Gravura

Quimica.

Quando se iniciou no ensino ja contava com uma experiéncia de quase trinta
e dois anos de grande dedicacdo e inovacdo de novas técnicas. Marques Abreu ndo
sO ensinou naquela escola portuense como também aos seus funcionarios na sua
oficina. Além de ter transmitido os seus conhecimentos através das suas edi¢Bes
cientificas. (Silva, 2015, p. 45).

A 25 de maio de 1933, Marques Abreu inaugurou, no Saldo Silva Porto, a sua segunda

exposicdo composta pelos seus trabalhos fotograficos.

No Salédo Silva Porto, devera abrir em breve uma exposicéo de fotografias de
arte e de monumentos [...] E’ pela segunda vez que o eximio artista apresenta em
publico valiosos trabalhos que vem fazendo ha& longos anos, em constantes
peregrinacdes pelo pais e principalmente pelas provincias do Norte, formando uma
preciosa colecdo de clichés fotogréaficos que constituem a mais bela e maior
documentacdo que entre nds se tem feito das nossas obras de arte e dos nossos

monumentos.®’

Em novembro do mesmo ano, participou na Exposi¢do dos Amigos do Mosteiro da Serra do
Pilar, apresentando 10 fotografias.

No ano seguinte sai a monografia A Igreja de S. Pedro de Lourosa, com texto de Aguiar
Barreiros, desenhos e plantas de José Vilaga e fotografias de Marques Abreu, que se veio a
tonar na base dos Boletins da DGEMN.

Em 1935, Marques Abreu langa O Ensino das Artes Gréficas, da sua autoria. No mesmo
ano é convidado por Gomes da Silva, para colaborar no futuro boletim da DGEMN,
utilizando como modelo a monografia sobre Lourosa. Neste ano, o artista abandona o ramo

da fotografia dedicando-se novamente s6 a impresséo, edicao e divulgacao das artes graficas.

Né&o se pode falar de Marques Abreu somente como um mestre das artes de

imprimir. Também foi fotografo de grande mérito. Fotografou para vérias casas de

37 In “Apreciagdes da Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914) — “O Primeiro de Janeiro”,
17.05.1933
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fotografia por onde passou, mas foi a titulo individual que se acabou por destacar
neste meio. (Silva, 2015, p. 36).

E realizada em 1942 O Ensino das Artes do Livro, uma conferéncia na Seccéo do Porto
do Gremio Nacional dos Industriais de Tipografia e Fotogravura, que refletia a sua pratica

letiva na Escola Industrial Infante D. Henrique.

No decorrer do ano 1948, o artista a obra Prof. Dr. Anténio de Vasconcelos - para

duradoura lembranca, em homenagem ao seu grande amigo, colaborador e mentor.

Em 1954, sdo lancadas ao publico as duas ultimas obras que sairam dos ateliers de
Marques Abreu, e contavam com a sua direcao e experiéncia, sendo estas: o Catalogo e guia

do Tesoiro da Sé Primaz de Braga e as Igrejas Medievas do Porto: obra pdstuma.

O ciclo de exposic¢des de Marques Abreu da-se por terminado a 13 de Junho de 1955, no
Pavilhdo de Exposicdes da Escola Superior de Belas Artes do Porto®®, onde lhe é feita uma
homenagem Marques Abreu e a sua Obra, que reunia mais de 148 testemunhos do seu
percurso e atividade. Esta exposicao foi uma espécie de retrospetiva da sua obra e contou
com a presenca de varios amigos e familiares. Foi ainda editada uma pequena publicacédo de
11 paginas, Roteiro da exposicao realizada na Escola Superior de Belas Artes do Porto, que

se dividia nas seguintes partes: Retratos e Fotografias, Varias e Correspondéncia.

José Antunes Marques Abreu morre a 2 de agosto de 1958, com 79 anos de idade

deixando para tras um riquissimo legado.

E entre 1893 e 1958 que encontramos uma vasta obra dedicada a fotografia, &
reproducdo da mesma através dos diversos sistemas de impressdo e as edi¢des. Na
cidade do Porto torna-se uma referéncia com a abertura de um espago inovador e
unico com atelier e oficina, capaz de responder as necessidades da época. Usa
técnicas exemplares que garantem grande qualidade aos mais variados clientes.
(Silva, 2015, p. 32).

Apdbs a morte do fotografo, o seu filho José Marques Abreu Janior tornou-se proprietario
e diretor das oficinas e ateliers Marques Abreu dando continuidade & obra do seu pai, com

0 apoio do funcionario José de Jesus Alves Nunes. A qualidade dos servicos prestados pelos

38 E de salientar que as exposi¢des que costumavam decorrer na sala de exposicdes da Faculdade de Belas
Aurtes do Porto eram maioritariamente sobre pintura ou escultura, sendo que esta foi uma excecdo que promoveu
a fotografia e demonstra a importancia e a qualidade do trabalho de Marques Abreu.
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mesmos manteve-se presente em todos os seus trabalhos. Aquando da morte do Marques
Abreu filho, em 1969, a empresa ficou maioritariamente sob a orientagdo dos herdeiros.

4.2. Acervo Ateliers Marques Abreu & C?

O espolio de Marques Abreu, vasto e completo, merece, ndo obstante o zelo
familiar, uma adequada institucionalizacdo e publicitacdo tornando-se
verdadeiramente, aquilo que potencialmente €, um acervo incontorndvel para a
investigacdo sobre as artes graficas em Portugal ao longo da primeira metade do séc.
XX

Relativamente aos Ateliers Marques Abreu e C? o arquivo do Centro Portugués de
Fotografia possuia, até a aquisi¢do do acervo completo dos fotdgrafos, aproximadamente 47
espécies fotograficas que constavam da colecdo constituida pelo fotografo Antonio Garcia

Nunes.

Estas foram adquiridas pelo extinto Arquivo Nacional de Fotografia, ao fotografo
Antonio Garcia Nunes®® e a Cristina Garcia Nunes, entre os anos de 1979 e 1983,
desconhecendo-se se por doacdo ou compra. No entanto, ndo é conhecida a forma como as
espécies foram obtidas por parte deste colecionador. O fundo € constituido por fotografias
de vérias localidades portuguesas (Coimbra, Aveiro, entre outras) e algumas representagdes
de atividades como a agricultura, a pecuaria, a pesca, costumes e tradi¢des e equipamento
agricola, motivos muito similares aos que se podem encontrar na publicac¢do “Vida Rustica”
(editada em 1924) de Marques Abreu. Este conjunto é composto por negativos de gelatina e

sal de prata a preto e branco.

O Acervo, recenseado durante as 150 horas de estagio, que teve como autores José
Antunes Marques Abreu (1879-1958) e José Marques Abreu Janior (1909-1969) foi

adquirido pelo CPF em novembro de 2016, por compra (espécies fotograficas) e doacédo

3 In https://www.designportugues.pt/pt/mnemosine/marques-abreu-obra-e-espolio-grafico [consultado em
08.06.19]

40 Anténio Garcia Nunes foi um fotégrafo e proprietario de uma casa fotografica sediada em Lisboa. Este foi
também um colecionador de fotografias antigas. In https://digitarg.arquivos.pt/details?id=4746472 [consultado
em 02.09.19]
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(cadernos de apontamentos, maquetes e livros) das herdeiras Conceicdo Maques Abreu*! e
Isabel Marques Abreu, respetivamente filhas e netas dos autores.

Este encontrava-se armazenado em casa da familiar Conceicdo Abreu e a equipa do CPF
fez a primeira avaliagdo em 2004, considerando ent&o que o0 acervo se encontrava num estado
controlado e estabilizado. Em 2011 a equipa de trabalho do Centro Portugués de Fotografia
voltou a fazer uma avaliacdo geral do acervo e em 2016 este é definitivamente adquirido
pela instituicdo encontrando-se armazenado no local inicial. Contudo, desconhece-se como
é que o acervo foi transportado para a casa da familiar, ou seja, se diretamente das instalagdes
dos ateliers na Rua de S. Lazaro, ou se a partir de outro local. E ainda de salientar que este
acervo chegou a posse do CPF pelas méos das duas herdeiras que o depositaram na
instituicio com o objetivo de assegurar e garantir 0 seu tratamento, conservacdo e

divulgacdo, reconhecendo o valor patrimonial de que este é detentor.

Como se pode verificar no “Grafico 17, no que toca a dimens&o e suporte este acervo é
constituido por cerca de 12.000 negativos de vidro e pelicula, entre 7.000 e 8.000 provas,
indices, fichas técnicas com estudos sobre gravura, fotografia e revelacdo, maquetes (de
livros editados e ndo editados), livros e cadernos de apontamentos, entre 1.200 e 1.300 cartas
recebidas e enviadas, caAmaras fotograficas e equipamento fotografico. As maquetes que
fazem parte deste conjunto correspondem aos livros e publicacdes ilustradas, editadas e

impressas nas oficinas Marques Abreu.

Figura 6 — Livro llustracdo Moderna 52, 62. 72 Ano — 1930-1931-1932 (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

41 Atendendo a impossibilidade de entrevistar ou mesmo que a Dra. Conceicdo Abreu respondesse as questdes
colocadas e enviadas via e-mail, houve aspetos que ndo foi possivel esclarecer. A titulo de exemplificacdo o
guido de entrevista consta no Apéndice D.

59



As datas de producdo do acervo vdo desde 1898 (?) a 1969 (?) e as tematicas*?
apresentadas nas espécies constituintes do acervo vao desde monumentos nacionais (de norte
a sul do pais) - igrejas, mosteiros, castelos, pontes, capelas, torres, museus, cruzeiros,
pelourinhos, alminhas, palécios, etc. -, retratos, paisagens e costumes, mobiliario, frescos,

até as fotografias de &mbito familiar e mais privado.

Acervo Ateliers Marques Abreu & C2

Correspondéncia
5% Qutros

49

Provas

m Negativos ™ Provas Correspondéncia Outros

Gréfico 1 — Formatos de documentagdo que compdem o Acervo Ateliers Marques Abreu & C?

Juntamente com os restantes elementos foram adquiridos alguns equipamentos
fotogréficos (outros permaneceram com as herdeiras) entre eles: uma Camara Tenax (cadmara
de fole), uma Camara Mentor (Mentor Kamera Fabrik Goltz & Breutmann — camara reflex
com pega de suspensdo), uma Camara de fole de molas de tesoura Contessa Mettel, uma
Camara de madeira com fole e chapa “Bazar Fotografico do Porto” (caAmara de campo) e um
Céamara de madeira com fole e com cinco pranchetas de objetiva para alternar (camara de
campo)*. Deste modo, as maquinas de eleicdo do fotografo, e as que mais utilizou no seu
percurso profissional, foram principalmente as de madeira para a fotografia de monumentos.
Estas eram maquinas com fole, de bascula frontal que eram normalmente compradas na casa

“Bazar Fotografico no Porto”.

As objetivas utlizadas eram luminosas como por exemplo a Compur de 366 mm e f.1 de
diafragma e a F. Decrel Munchen. Ainda, para uma medicdo e focagem mais precisa,
Marques Abreu utilizava telémetros (dispositivo de precisdo que se destina a medicdo de
distdncias em tempo real). Os negativos eram de vidro e de gelatina em diferentes formatos e

sensibilidades. Utilizou negativos a preto e branco que revelava e imprimia com base nas orientaces

42 para uma leitura mais aprofundada sobre as tematicas encontradas no acervo Ateliers Marques Abreu & C?
remeter para o subcapitulo “6.2.2. Caracterizagao do Acervo Ateliers Marques Abreu & C#’ (p.91).

43 Estes equipamentos, cuja datacdo néo foi facultada, foram encaminhados para a area do n(icleo
museoldgico ficando a cargo da Dra. Angela Carvalho.
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dos fornecedores e em receitas quimicas que ele préprio fez e testou previamente. (Silva, 2015, p.
87).

Embora o objetivo principal do estagio ndo seja aprofundar a tematica dos processos
fotograficos utlizados na época (séc. XIX e XX) € necessario referir, identificar e
compreender o processo utlizado pelos fotografos de modo a tentar recolher informacao
sobre as caracteristicas e qualidade do trabalho fotografico dos mesmos.

O processo fotografico** utilizado no acervo em estudo é o de gelatina e sal de prata,
processo que impulsionou a fotografia moderna. Segundo Pavéo (1997) foram necessarios
mais de 10 anos de experiéncias para que a gelatina fosse inserida definitivamente na
tecnologia da fotografia. O inglés Maddox foi o primeiro, em 1871, a fazer com que 0 uso
da gelatina se tonasse mais pratico. O fotdgrafo e quimico - inventor amador espalhou sobre
0 vidro (suporte*®) uma solucdo de gelatina (meio ligante*®) com varios sais de prata
(material formador da imagem*’), em que os sais de brometo de prata eram predominantes,
formando assim uma pelicula fina que se denominava de emulsio*. Esta depois de seca
permanecia firmemente agarrada ao suporte e mantinha-se inalteravel durante um longo
periodo de tempo. No momento em que a chapa era processada, a gelatina inchava,
consequentemente abria poros e possibilitava que as solugdes penetrassem e reagissem com

0s sais. Quando o suporte secava, a gelatina voltava ao seu estado inicial.

Este processo fotogréfico, para além da gelatina apresentou outra grande novidade para
0 mundo da fotografia: o uso de uma emulséao sensivel a luz. Os processos fotogréaficos até
entdo aplicados ndo utilizavam emulsdo, utilizavam uma substancia sensivel a luz que era

aplicada no final da preparacdo do suporte (papel ou vidro), através de um banho.

O uso de emulsdo foi um importante passo em frente para permitir a
producdo industrial de chapas fotograficas, mas havia ainda um longo caminho a
percorrer até se chegar a perfeicdo da fotografia de hoje. Esta evolucdo foi obra de

varios investigadores. (Pavao, 1997)

4 Conjunto de procedimentos, processos quimicos e fotoquimicos que levam a obtencdo de uma fotografia.

4 Elemento constituinte de uma fotografia — estrutura que fornece consisténcia ao objeto fotografico. O suporte
pode ser de varios tipos: vidro, papel, pelicula, entre outros.

46 Elemento constituinte de uma fotografia — Material transparente que aglutina e mantém os elementos que
formam a imagem fixos ao suporte.

47 Elemento constituinte de uma fotografia — Fornece os tons claros e escuros ou as cores com gque é composta
a imagem.

48 Substancia utilizada em fotografia que se trata de uma suspensio de cristais de prata sensiveis a luz que se
utiliza para revelar fotografias ou peliculas.
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Os negativos de gelatina apresentam uma cor neutra, com os tons negros bem acentuados
nas zonas escuras. A camada de gelatina apresentava uma espessura rigorosamente uniforme

que cobria perfeitamente todo o suporte (incluindo cantos e arestas).

Este processo foi utilizado inicialmente por Marques Abreu em vidro e posteriormente
em pelicula*, acompanhando a evolugao da fotografia relativamente ao tipo de suporte, mas
mantendo o usufruto das possibilidades geradas pelo processo fotografico de gelatina e sal
de prata que permitiu que os fotografos adquirissem as chapas ja sensibilizadas
quimicamente, em vez de 0os mesmos terem de as preparar antecipadamente antes da

exposi¢do, 0 que poupava tempo e trabalho.

Na atualidade, a gelatina é universalmente utilizada na suspensao dos sais de prata, dos

grdos de prata ou dos corantes em todos os processos fotograficos contemporaneos.

Os avancos da Fotografia desenvolveram-se rapidamente, atendendo ao elevado
interesse despertado na época por esta atividade. Deste modo, a procura por novos materiais
de suporte e por novos processos quimicos que possibilitassem a diminui¢do do tempo de
exposicdo, acelerassem a revelacdo e aperfeicoassem a fixagdo das imagens foi continuo, de
modo a modo a que os fotografos produzissem mais e cada vez melhor, aumentando a

qualidade das suas imagens e da sua técnica.

Desta forma, o valor patrimonial deste acervo pode ser avaliado de duas formas. O valor
histérico dos elementos retratados alia-se ao valor intrinseco de cada tipo de suporte,
processo fotografico e material fotografico que relatam, de uma forma mais indireta, aquilo
que foi o crescimento da Fotografia em Portugal na sua génese. Pode afirmar-se ainda que
cada elemento constituinte do acervo Ateliers Marques Abreu & C? apresenta-se como fonte
de informacdo e documento historico que relata uma época, uma evolucdo, um estilo, um
pais e as vivéncias de um povo, revelando sempre um valor patrimonial intrinseco, marcando
um periodo em que a cultura e o patriménio portugués ganhavam visibilidade através de

relatos fotograficos publicados.

49 George Eastman foi um dos responsaveis pelo aperfeicoamento dos processos fotograficos quando este se
interessou pela emulsdo de gelatina a ponto de a comecar a fabricar em série. Contudo, achava dificil o processo
ser realizada em chapas de vidro pois além de pesadas estas partiam com muita facilidade. Assim fez com a
fotografia se tornasse mais préatica, substituindo a base da emulsdo por uma mais flexivel, igualmente
transparente, de nitrocelulose, ou seja a pelicula.
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5. RECENSEAMENTO DE DOCUMENTACAO

O processo de Recenseamento de Documentagdo, neste caso de documentacéo
maioritariamente fotogréafica, foi a base de todo o desenvolvimento da investigagéo e recolha

de dados realizada durante a permanéncia no CPF.

Este procedimento arquivistico, segundo Ferreira (2011) consiste na determinagdo do
namero de documentos presentes num fundo/colecdo, descriminando alguns aspetos como
data, dimensao, suporte, conteddo, &mbito, estado de conservacao, entre outros. Reflete-se
como uma inscri¢do de dados, um registo e um inventario de documentos, que eventualmente
se encontram suscetiveis a sua requisicdo no ambito de um fundo ou cole¢do. O

Recenseamento baseia-se numa revisao, examinagédo e enumeracédo de documentos.

Figura 7 — Estagiaria a efetuar o Recenseamento de Dados do acervo Ateliers Marques Abreu & C? nas

instalacdes do CPF (Fonte: Foto tirada por Aida Ferreira)

Na arquivistica os processos de descricdo e 0s instrumentos de pesquisa Sao
fundamentais para uma correta e completa recolha de informacéo. Apesar de ser realizado
um arranjo nos fundos/cole¢des que os tornam mais coerentes e organizados, somente a
descricdo pode ser considerada a forma de fazer com que seja possivel a ligagcdo entre os

dados presentes nas varias séries e/ou unidades documentais e os utilizadores.
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N&o se trata mais da utilizacdo do documento pelo produtor, do seu valor
primério, ligado a prépria razdo de ser do ato escrito consignado no documento; a
descricdo destina-se aquele cuja tarefa é explorar o que restou, apos ter-se cumprido
a finalidade administrativa ou juridica do ato. Abre-se uma potencialidade
informacional — valor secundario do documento — infinitamente mais ampla do que
a estrita razdo funcional que motivou a geracdo do documento [...] (Bellotto, 2004,
p. 179).

Deste modo, os processos de descri¢do baseiam-se na composicao de varios instrumentos
de pesquisa que dao aso a identificacdo, ao rastreamento, a localizacéo e a utilizacdo dos
dados recolhidos. Como normalmente os arquivos contém uma politica de privacidade
bastante restrita, 0 acesso ao mesmo revela-se muito limitado utilizando assim a
potencialidade dos instrumentos de pesquisa para que as varias informagfes cheguem aos

utilizadores interessados.

Bellotto (2004) defende que os instrumentos de pesquisa sdo, na sua principal esséncia,
obras de referéncia que tém como objetivo identificar, resumir e localizar em diferentes
graus e amplitudes, os fundos, as séries documentais e/ ou as unidades documentais

existentes num arquivo.

Dentro da categoria dos instrumentos de pesquisa podem ser encontrados alguns mais
genéricos e globais, como por exemplos os Guias®, e outros mais especificos e com relatos
mais detalhados e minuciosos apenas sobre partes do acervo, como por exemplo 0s
Inventérios®!, os Catalogos® e indices. E ainda de salientar que existem também alguns
instrumentos de pesquisa de uso interno que tém como funcédo a orientacdo do trabalho do
arquivista relativamente a ordenacdo e descricdo dos documentos, como por exemplo as

listagens que acompanham as aquisi¢6es dos fundos/cole¢oes.

O método de recenseamento de documentacdo desempenha um papel de elevada

importancia pois € a tarefa que antecede ao que se chama de Inventariacdo. Este é uma

50O Guia é o instrumento de pesquisa mais abrangente. Este tem como objetivo proporcionar uma visdo geral
sobre 0s servicos relativos ao arquivo, de modo a que seja possivel ao utilizador ficar a conhecer os recursos,
a origem e o nivel de interesse dos fundos/colec¢Bes que este alberga e os instrumentos de pesquisa disponiveis.
E considerado um instrumento de pesquisa de nivel prético e descritivo.

SIE o instrumento de pesquisa utilizado para descrever parcelas de um fundo/colecdo ou conjuntos
documentais. Inventario consiste na descri¢cdo pormenorizada ou enumeragdo dos dados em forma de listagens.
Consiste na relacdo de bens que pertencem a alguém.

52,0 Catalogo é o instrumento de pesquisa que descreve de forma unitaria os elementos documentais presentes
numa série/séries, ou entdo de um conjunto documentos. Trata-se de uma representacéo descritiva, documento
a documento.
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andlise realizada a um nivel mais profundo apds a aquisicdo de um fundo/colecdo que
possibilita a descricdo de um fundo/cole¢do no seu geral, “[...] de modo a identificar e
descrever até ao nivel da série, referindo e enumerando as respetivas unidades de instalacéo,
tal como acontece no inventario, mostrando a final o quadro de classificacdo, que norteou a

sua organizagdo.” (Ferreira, 2011, p.1).

Um dos aspetos de elevada importancia no recenseamento de documentacdo € a
enumeracao das varias unidades de instalacdo de um fundo/colecdo, pois apesar de cada uma
delas ndo se classificar como unidade intelectual (ou seja, de cariz teméatico) é necessario
obter o seu contetdo, pois desta forma através da sua descricdo é possivel e mais simples
reaver as varias séries e subséries existentes (ex.: série — Monumentos Porto; subsérie: Ponte
da Arrabida).

O Recenseamento de documentacdo € elaborado através de uma “Folha de
Recenseamento de Dados” (FRD) que deve conter varios elementos tais como: os dados que
constituem cada unidade de instalacdo, a quantidade ou o volume de documentos presente
em cada uma delas, as tipologias existentes, a data ou datas extremas (ex.: 1956-1984), o
ambito e contetdo (dados utilizados para a contextualizagdo dos documentos) e por fim, os

registos referentes ao estado geral de conservacao do acervo.

Para a consideracdo dos campos apresentados inseridos na FRD utilizada pelo CPF, foi
necessario utilizar como base varias normas da arquivistica sendo elas: a ISAD (G) — Norma
Geral Internacional de Descricdo Arquivistica, a EAD — Encoded Archival Description, a
NODAC — Norma de Description Archivistica de Catalunya, e ainda a norma SEPIADES —
Recommendations for Cataloguing Photographic Collections.

A norma ISAD(G), aplicavel a todo o tipo de arquivos, tem como objetivo estabelecer

diretrizes gerais para a preparacdo de descrigdes arquivisticas.

Tradicionalmente, as operacOes basicas da descricdo eram a identificacdo do
arquivo, do fundo ou da parte dele a ser trabalhada, a caracterizacdo diplomatica,
juridica e administrativa dos tipos documentais; os limites cronol6gicos e
quantitativos das séries (se na vertente sumaria); ou o resultado da analise
documentaria e da indexacdo (se na analitica) e, finalmente, a localizacdo do

documento no acervo por meio de cddigos topograficos (Bellotto, 2004, p. 181).

Atualmente, apds a intervencdo do ICA, a descricdo é realizada através do sistema de

niveis apesar dos elementos anteriormente referidos continuarem a preservar a sua
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importancia e utilizagdo, contudo expostos noutra ordem e apresentagéo. Considerando
alguns estudos previamente realizados noutros paises, o ICA apresentou em 2000 a norma

ISAD(G) como norma geral na utilizacdo arquivistica.

O fundamento desta norma é a relacdo hierarquica ja utilizada anteriormente na descricao
feita na arquivistica, nos dias de hoje denominada estrutura multinivel. Esta € uma descricéo
elaborada do nivel mais geral para o mais particular, ou seja: fundo, subfundo, série,
subsérie, processo, peca.>® Do ponto de vista arquivistico pode considerar-se que “ [...] o
mais importante da ISAD € justamente o respeito que ela permite aos principios da
proveniéncia e organicidade. A sucessdo de campos e subcampos que vdo se abrindo,
tornando a descricdo proporcionalmente detalhada, propicia racionalidade na elaboracgéo e
no uso, e facilidade de acesso e de entendimento mutuo entre 0s arquivos que optaram pela
norma.” (Bellotto, 2004, p. 183).

As diretrizes gerais estabelecidas por esta norma compreendem a identificacéo do nivel
dos varios documentos a serem descritos - se 0 arquivo € descrito como um todo
(representado numa sO descricdo), por grupos ou seccles, séries ou até mesmo pecas
documentais — do contexto do fundo/colecdo e dos caracteres extrinsecos e intrinsecos dos
documentos e dos conteddos presentes nos mesmos para que a descri¢do seja realizada de

uma forma universal e uniforme.

Ao definir uma hierarquia de descricdes devem ser aplicadas quatro regras que se
mostram fundamentais, sendo elas: Descricdo do Geral para o Particular; Informacao
Relevante para o Nivel de Descricdo; Ligacdo entre Descricdes; Ndo Repeticdo de

Informacdes.

Relativamente a Descri¢ao do Geral para o Particular ¢ necessario “Ao nivel do fundo,
dar informacao relativa ao fundo como um todo. Nos niveis seguintes e subsequentes, dar
informacdo sobre as partes a descrever. Apresentar as descri¢des resultantes numa relagéo
hierarquica entre a parte e o todo, procedendo do nivel mais geral (fundo) para o particular.”
(ISAD(G): Norm Geral Internacional da Descri¢do Arquvistica, 2002, p. 16).

Segundo a regra “Informacdo Relevante para o Nivel de Descricdo” é necessario
apresentar com rigor o contexto e contetudo da unidade de descri¢do devendo “Facultar

apenas a informacdo apropriada para o nivel de descricdo em causa. Por exemplo, ndo

53 Terminologias portugueses utilizadas para os niveis de descrigdo, existem outros termos para outras linguas.

66



facultar informacGes detalhadas sobre o conteudo de processos se a unidade de descrigéo for
um fundo; ndo facultar a histéria administrativa de uma organizacdo como um todo se 0
produtor da unidade de descri¢do for uma divisdo ou um sector.” (ISAD(G): Norm Geral

Internacional da Descri¢do Arquvistica, 2002, p. 16).

Quanto a regra “Ligacdo entre Descri¢cBes”, esta tem como objetivo tornar explicita a
posicdo que a unidade de descri¢do ocupa hierarquicamente. E necessario fazer a ligacéo de

cada descricdo a unidade de descri¢do imediatamente superior, se for o caso.

Por fim, a utilizacdo da norma ISAD(G) refere também, segundo a Ultima regra de
descricdo, que é necessario evitar a existéncia de redundancia de informacao nas descri¢des
arquivisticas que se encontram hierarquicamente relacionadas, ou seja, “No nivel superior
apropriado, fornecer a informacdo comum as partes que o compdem. N&o repetir num nivel
inferior informagdo que ja tenha sido dada num nivel superior.” (ISAD(G): Norm Geral

Internacional da Descricdo Arquvistica, 2002, p. 16).

A FRD utilizada durante o periodo de estagio no CPF apresenta um conjunto de campos
a preencher que facilitam o estudo do fundo/colecao, sendo eles: o N° de Referéncia, o Tipo
de Unidade de Instalacdo, a Numeracdo Original, as Inscri¢cdes, Legendas ou Anotacdes na
Unidade de Instalacdo, as Datas, a Dimensdo e o Suporte, 0 Ambito e Conteudo, a

Conservacao e, por fim, as Notas.

Folha de Recenseamento de Dados

i cpf =

Unidade de Instalacdo:

Nome do Produtor/Doador:

Data(s) Extremas

Quantidade de fotografias/Tipo de U.1

Quantidade de tiras

Suporte

Material necessério para acondicionamento

Contevdo

Conservagio

W de

vew oo Crign " nservagio
Srtveacein Tigo de | Numaragho Orighdl nscrighes, Lagenda au arclagho ra U Datal ieam Ao "

Figura 8 — Folha de Recenseamento de Dados utilizada no CPF (Fonte: Centro Portugués de

Fotografia)
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O primeiro campo a preencher € o “Numero de Referéncia”. Este campo é utilizado
quando ndo existe qualquer tipo de codificacdo ou referenciacao feita pelo produtor ou até
mesmao pelo colecionador que possibilite a identificacdo ou localizacdo de forma correta das
unidades de instalacdo. Assim, neste caso, 0 arquivista durante o recenseamento, deve
proceder a realizagdo de uma numeracdo das unidades de instalacdo (ex.: caixas, pastas,
gavetas, etc.) de forma a atribuir a cada uma um namero de referéncia para ser utilizado na
FRD. Este procedimento acaba por ser uma forma de prevenir, quando se esta perante uma

grande quantidade de documentos, que estes alterem a sua ordem primaria.

A numeracéo dada por parte do arquivista deve ser feita de forma discreta sem danificar
com os possiveis dados contidos na unidade de instalacdo, é recomendavel que seja aplicada
através de etiquetas ou tiras de papel. A numeracdo deve ser realizada “[...] descendo ao
nivel mais baixo da unidade de instalacdo antes do documento simples, quando mude o
formato e o suporte” (Ferreira, 2011, p.2). Pode acontecer que dentro de uma Ul existam
outras unidades de instalacdo de menores dimensdes, deste modo, 0 arquivista deve proceder
a uma primeira numeracdo (por exemplo desde a caixa nimero 1 a 20). Posteriormente, ao
encontrar as unidades de instalagdo menores estas devem também receber uma numeracao

(por exemplo: 1. Caixa; 1.1 Envelope dentro da Caixa 1).

O segundo campo a preencher é o “Tipo de Unidade de Instalacdo”. Neste campo deve
ser colocado o tipo de unidade de instalagio em que os documentos se encontram
acomodados. Existem varios tipos Ul como por exemplo: caixas, albuns, pastas, envelopes,
dossiés, folhas de negativos. Dentro de cada Ul pode existir uma de dimenséo inferior como
por exemplo: um envelope dentro de uma caixa, um envelope dentro de uma pasta, ou ainda
folhas de negativos dentro de envelopes ou caixas. Existe uma distincdo quanto a
identificacdo do formato de uma pasta e de um dossié. A pasta, geralmente, é feita de
material rigido e apresenta uma lombada. Ja os dossiés sdo feitos de um material mais
maleavel e apresentam uma lombada mais estreita do que uma pasta ou por vezes esta é
inexistente. Os envelopes podem ser de vérios feitios e tamanhos. Quando um documento

ndo se encontra instalado em nenhuma Ul este torna-se a sua prépria unidade de instalacéo.

O terceiro campo preencher € a “Numeracdo Original”. Aqui o arquivista regista a
numeracdo, codificacdo ou referenciacdo original que foi atribuida pelo autor ou

colecionador dos documentos. Caso esta ndo exista, este campo é deixado em branco.
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O quarto campo a preencher corresponde as “Inscrigdes, Legendas ou Anotacfes na
Unidade de Instalagdo”. Este campo tem como objetivo registar a palavra, a frase, ou grupo

de caracteres que o0 autor apontou como unidade de descricéo.

O quinto campo a preencher é relativo as “Datas”. Neste campo, coloca-se a data ou
datas encontradas inscritas na unidade de descrigédo. Existe ainda, a possibilidade de registar
“[...] datas inferidas ou criticas quando por conhecimento pessoal ou por deducdo de
contetudo das unidades de descrigdo ou de fontes externas.” (Ferreira, 2011, p.4). A data deve
ser colocada entre parénteses curvos no caso de esta ser uma data inferida do contetdo ou
fontes internas a unidade de descri¢do. Por outro lado, a data deve ser colocada entre
parénteses retos no caso de esta ser uma data inferida por fontes externas as unidades de

descricdo [ex.: 1956 (Dezembro)].

O sexto campo a preencher na FRD destina-se a “Dimensdo e Suporte”. Aqui, é
necessario registar a extensdo, a dimensdo fisica ou logica (digital) e o suporte que

corresponde a unidade de descricdo apresentada.

Relativamente a “Dimensdo”, é registada a quantidade de imagens ou o numero de
unidades fisicas e ldgicas de cada Ul. Esta dimensdo ldgica pode ser quantificada conforme
diferentes tipos como por exemplo: livros, fotografias e fotogramas. Contudo, “[...] se ndo
tiver havido realizac&o de pré-inventario, é também agora necessario obter informagéo sobre
gue embalagens adquirir e as respetivas quantidades pelo que devemos também quantificar

o numero de tiras e de rolos existentes” (Ferreira, 2011, p.5).

Quanto ao “Formato” este pode ser registado segundo o sistema métrico, ou seja, através
da respetiva unidade de medida, devendo corresponder a altura x a largura x a profundidade
ou a altura x a largura. Na fotografia, o formato que se tem registado ao longo dos tempos
varia entre o formato métrico e o formato imperial. Os formatos métricos (em centimetros)
apresentam-se como: 6x9cm, 9x12cm, 10x15cm, 13x18cm, 18x24cm, 24x30cm e 30x40cm
(medidas standard). No entanto, o uso das medidas 24x30cm e 30x40cm decresceu no final
do séc. XIX. Os formatos imperiais (em polegadas) apresentam-se como: 4x5°’,
5x7,8x10”°, 11x14”’, 16x20°" e 20x24°’. Os rolos de pelicula sdo produzidos com as
larguras de 35mm, 60mm, 70mm, tendo sido anteriormente produzidos com os tamanhos de

110mm, 126mm, 127mm e até mesmo 620mm.

Passando para o “Suporte”, é necessario registar o material adequado ao registo de

informagdo e podem ser encontrados documentos com Varios tipos de suporte tais como:
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vidro, metal-ferro, metal-cobre ou metal-outros, plastico-pelicula, plastico-acetato ou
plastico-poliéster e papel. Quanto a “Polaridade” do suporte esta pode apresentar-se como
negativa (imagem invertida relativamente as cores e a posi¢ao horizontal/vertical), positiva
(&reas escuras ficam claras e vice-versa) e positiva slide ou diapositivo (filme positivo

colorido para transparéncias). A cor pode ser: preto e branco, preto e branco-sépia e cor.

Neste campo, deve ainda ser registado o processo fotografico que se pode apresentar na
forma positiva e na forma negativa sendo que nos negativos em suporte de vidro 0s processos
fotogréficos podem ser: albumina, colédio himido ou seco, gelatina e sal de prata; positivos
em suporte de plastico (pelicula) os processo fotografico podem ser de gelatina e sal de prata;
positivos em suporte direto de vidro ou metal os processos fotograficos podem ser:
daguerre6tipo (suporte de cobre), ferrétipo (suporte de ferro), ambrotipo (suporte de vidro);
positivo ou provas em papel a partir de um negativo com imagens formadas por sais de prata
os processos fotograficos podem ser: talbotipos/calétipos e papéis salgados, albuminas,
gelatinas-sal de prataferrétipo (suporte de ferro), ambrotipo (suporte de vidro); positivo ou
provas em papel a partir de um negativo com imagens formadas por outros sais metalicos ou
pigmentos os processos fotograficos podem ser: cianétipos, planotipias, cromotipias ou

carvdes, carbros, 6leos e bromdleos, gomas bicromadas.>

O sétimo campo, a preencher na FRD, refere-se ao “Ambito e Contetido”. Este tem como
funcdo estimar a importancia da unidade de descrigcdo de cada Ul e apresentar informacao
sobre 0 assunto em questdo. O “Ambito” remete para periodos cronoldgicos e areas
geograficas. Ja o “Conteldo” remete para outros pontos como: assuntos, atividades, funcgdes,

eventos, pessoas (singulares, coletivas ou familias).

O oitavo campo, “Conservacdo” tem como objetivo fazer uma avaliacdo geral do estado
de conservacdo da Ul, para isso sdo utilizados termos especificos sendo eles: Excelente,
Muito Bom, Bom, Razoavel, Mau. No primeiro contacto com o fundo/colecdo é possivel
fazer uma avaliacdo prévia acerca dos aspetos da conservacdo, contudo, ao realizar o
recenseamento de documentacéo é fundamental registar ocorréncias e possiveis tratamentos
a efetuar. Os casos mais comuns passam por: chapas de vidro partidas, rachadas ou com a
emulsdo a descolar, presenca de insetos ou roedores, presenca de bolor, humidade e &gua,

peliculas em mau estado. E também, quando encontrado, essencial retirar fita-cola, clips e/ou

54 Devido aos processos fotograficos serem muitos e alguns apresentarem elevada complexidade, é aconselhado
por vezes a que o arquivista consulte um especialista na area de restauro e conservagdo de fotografia.

70



agrafos que podem estar a danificar o documento. Deste modo, cabe entdo ao arquivista
realizar um pouco de prevencao e conservagdo a quando do recenseamento de documentos,

facilitando assim a sua recuperacéo e duracéo.

Por altimo, o nono campo a preencher na FRD destina-se as “Notas”. Este campo existe
com o objetivo de incluir tudo aquilo que ndo cabe nos outros campos, mas que apesar disso
pode ser pertinente e relevante no estudo dos documentos e ajudar na pesquisa de informacao

sobre 0s mesmaos.

E ainda de salientar que ao preencher a FRD é de elevada importancia evitar a repeticao

de informacao.

Depois de concluido o preenchimento da FRD relativa ao acervo em estudo, a
informacdo recolhida ira ser utilizada como base para a realizacdo de uma posterior
inventariacdo, que apos ser feita a sua classificacdo e descricdo, ficard disponivel para
consulta na plataforma DigitArg® utilizada pelo arquivo do CPF.

| PESQUISA SIMPLES PESQUISA AVANCADA DESTAQUES SERVICOS EM-LINHA AJUDA Entrar 0 53 ‘

fIMRQMa.quzsAbumssznass MARQUES ABREU REPRESENTAGAO DIGITAL
d00001 5

@ 000002
@ 000003
@ 000004
@ 000005

NIVEL DE DESCRICAO

o . % Fundo e
" CODIGO DE REFERENCIA
PT/ICPFMRQ o —

T
TIPO DE TITULO
Atribuido ‘VISUALIZAR‘
DATAS DE PRODUCAGC
1893 ? 21935 7

@ 000005 T:
@ 000007 Fi
@ 000002

@ 000012 T:
@ 000013 T,

DIMENSAO E SUPORTE

Dimensdo: 47 doc. fotogréficos, 13x18cm, 16,5x21,5cm, 18x24cm. Suporte: vidro. Polaridade: negativos. Cor: pib. Processo Fotogréfico
gelatina e sais de prata

HISTORIA ADMINISTRATIVA/BIOGRAFICAFAMILIAR

José Antunes Marques Abreu nasceu em Pereira, Freguesia de Mouronho, a 14 de Fevereiro de 1879, no concelho de Tébua. Faleceu no
Porto, a 3 de Julho de 1958

Pas

u epois da sua
ap aria o seu pai amranjou- ou 13 anos, foi entregue aos cuidados do fio
Dinis - farmacéutico estabelecido na vila de Tabua. Ao fim de ano e meio foi trabalhar para a Farmacia Quaresma, na poveagéo de Coja
Ao fim de sete meses, partiu para Lisboa, onde se manteve pouce tempo, pois em 1893, com 15 anos, foi para a cidade do Porto

Figura 9 — Modelo da Plataforma DigitArq: pagina web relativa as espécies com a autoria dos Ateliers

Marques Abreu e C? presentes na colecdo de Antonio Garcia Nunes

Desta forma, a informacdo relativa aos dados tratados, durante o periodo de estagio, fica
acessivel aos utilizadores fornecendo mais conhecimento acerca dos trabalhos fotograficos

e do percurso dos dois fotdgrafos e do seu atelier.

5 A base de dados DigitArg tem como intuito simplificar e permitir aos utilizadores que possam usufruir,
através da internet, de um certo conjunto de servigos que so se encontram disponibilizados presencialmente no
Arquivo. Esta permite, consultar o catilogo do CPF, visualizar os varios documentos ja digitalizados, requisitar
reproducdes digitais, reservar documentos para leitora na biblioteca da instituicdo, entre outros.
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6. DESENVOLVIMENTO DO ESTAGIO

6.1. Metodologias de Investigacdo Utilizadas

Com o intuito de dar seguimento aos objetivos definidos, numa primeira etapa foi
estruturada, no Projeto de Estagio, uma sequéncia de trabalhos que ja em si compreendia
questdes essenciais como a tematica do estagio, os objetivos do mesmo, as metodologias®®
de investigacdo utilizadas e ainda um cronograma com as atividades previstas para as 150

horas de investigagdo na instituicdo.

Apos ter sido definido o acervo dos Ateliers Marques Abreu & C? como objeto de estudo,
foram realizadas varias etapas que se basearam e inseriram em varios métodos de

investigacao.

Numa primeira fase, seguindo o método histdrico - que se baseia numa procura e recolha
de dados, documentacdo e informacdes biogréaficas e iconogréaficas - procedeu-se a uma
pesquisa sobre a instituicdo, a sua historia, as suas funcGes, objetivos e patriménio
fotografico de que o CPF ¢ detentor, de modo a compreender a importancia da existéncia de
um arquivo especificamente relacionado com a fotografia a nivel nacional e a preservacao e

divulgacdo da mesma.

De seguida, mantendo como base 0 mesmo método de investigacdo, foi realizada uma
pesquisa sobre os artistas Marques de Abreu pai e filho, as suas vidas e 0s seus percursos
como impulsionadores da arte fotografica, editorial e de impressao em Portugal. Ainda sobre
0 mesmo assunto, foi necessario realizar uma recolha de informacao sobre o acervo a tratar
durante o estagio, nomeadamente: processo de aquisi¢do, historia e tematicas apresentadas

Nno mesmo.

Posteriormente, foi feita uma recolha bibliografica, que se centra principalmente em
temaéticas relacionadas com a area da arquivistica, instrumentos de pesquisa, preservacao e
conservacao de fundos e coleces, historia da fotografia em Portugal, mais precisamente na

Cidade do Porto, e termos técnicos.

Deste modo, obras como “Arquivos Permanentes, Tratamento Documental” de Heloisa

Belotto e “Conservacdo de Colegdes de Fotografia” de Luis Pavdo mostraram-se essenciais

%6 Para uma leitura complementar e mais especifica sobre as metodologias utilizadas no processo de estagio,
remete-se para o Capitulo 1 (p.13).
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como referéncia, assim como documentos guia (modo de manuseamento de negativos,
processos de restauro e cuidados a ter no local de trabalho, entre outros) elaborados e
fornecidos pelas técnicas da instituicdo e, por fim, a norma ISAD (G) — General International

Standard Archival Description.

Ainda sobre a pesquisa bibliografica, foi feito um levantamento de obras pertencentes
aos catalogos da biblioteca do CPF, da Escola Superior de Educacao do Instituto Politécnico
do Porto, da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto e da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto. Paralelamente foi realizada uma constante pesquisa online onde

se inclui também a pesquisa bibliografica de uma forma genérica e particular.

Também a investigacdo anteriormente realizada por parte da Dra. Aida Ferreira, no
ambito da sua &rea de arquivista, nos arquivos do CPF, constituiu um contributo informativo
de elevada importancia para o desenvolvimento da compreensdo e analise do objeto de

estudo.

Na fase mais avangada do estgio, relativa ao Recenseamento de Dados do acervo em
questdo, recorrendo ao método descritivo — que consiste no levantamento bibliografico e no
levantamento das caracteristicas apresentadas nos varios documentos e ainda a observacgédo
sistematica dos mesmos -, foi feita uma andlise e posteriormente uma descri¢do
pormenorizada das varias espécies fotograficas e documentais constituintes, relativamente a
numeracdes, inscricdes, legendas, datas, formatos, materiais, ambito e contetdo, suportes,
estado de conservacdo e informacGes adicionais. Ao seguir esta linha de investigacdo foi

também possivel propor uma caracterizacao do acervo dos Ateliers Marques Abreu & C2.

O recurso a observacao e o contacto com os varios tipos de documentos representou uma
das principais fases da metodologia aplicada, revelando-se um elemento imprescindivel e

um dos maiores fatores de motivacdo para a realizacdo do estagio.

E ainda de salientar que no decorrer do preenchimento da FRD relativa ao acervo, foram
essenciais os varios depoimentos fornecidos pelas varias técnicas das diferentes areas do
arquivo do CPF, neste caso da Dra. llda Zabumba (Conservacéo e Restauro), a Dra. Angela
Carvalho (Tratamento Técnico) e da Dra. Carla Barros (Digitalizacdo e Reprodu¢do), como

forma de consulta e ajuda para facilitar a produc¢do de novos materiais.

Assim, ao produzir nova documentacao, ou seja, a folha de recenseamento de dados do

acervo Ateliers Marques Abreu & C? onde é apresentada informacéo essencial para a
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caracterizacdo do mesmo, foi empregada a metodologia experimental que comprova a

validade das hipoteses anteriormente abordadas.

A aplicacao correta destas metodologias so6 foi possivel com o apoio e orientacdo atenta
da Dra. Aida Ferreira pela sua experiéncia e conhecimento na &rea do arquivo e arquivo
fotogréfico. A sinergia criada entre a aplicacdo pratica das metodologias de recenseamento
aplicadas e orientadas pelo CPF e os conhecimentos teodricos decorrentes da formacéo
académica e pesquisa bibliogréafica proporcionada pela ESE permitiu de uma forma expedita

a realizacdo com sucesso dos objetivos propostos.

6.2.Descricdo Pormenorizada das Atividades

6.2.1. Recenseamento do Acervo Ateliers Marques Abreu & C?
As coisas da fotografia, trivializadas até a saturacdo e ao excesso, tém de ser
tratadas com aquelas luvas de algoddo muito brancas e muito puras que se utilizam

em manipulacdo fotogréafica. (Séren, 2001, p.4).

Para que o objetivo do estagio no CPF fosse atingido, foi determinada a tarefa de
preenchimento de Folhas de Recenseamento de Dados relativas as espécies pertencentes ao
acervo Ateliers Marques Abreu & C? de forma a que numa fase mais avangada seja possivel
disponibilizar a informagdo na plataforma online DigitArg de acesso aos utilizadores
interessados. E de salientar que as Ul pertencentes ao acervo foram recenseadas no CPF
naquilo que ndo foi uma acdo direta dos autores, pois existiu posteriormente uma

manipulacgdo feita por parte da neta Conceicdo Abreu.

Esta atividade incidiu, sobretudo, no preenchimento dos varios campos da FRD
utilizada pelo CPF, apresentada e descrita anteriormente no Capitulo 5, tal como o processo

de recenseamento de dados utilizado ao longo do estagio.

Até ao inicio do recenseamento feito por parte da estagiaria, jA se encontravam
analisadas e recenseadas, pela arquivista Aida Ferreira, 69 “Unidades de Instalacdo”, sendo
que ainda nenhuma espeécie pertencente a essas Ul se encontrava disponibilizada na

plataforma DigitArq.
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A explicagdo mais detalhada das tarefas realizadas ao longo das 150 horas de estagio
encontra-se dividida em duas categorias, apresentadas ja de seguida.®”’

Analise Bibliogréafica e Documental Prévia e Instrucdes de Trabalho

De forma a enquadrar a estagidria na tematica e na area da arquivistica onde o
trabalho foi desenvolvido, foi necessario, antes de iniciar o trabalho pratico, recolher e
absorver informacdo e conteudo bibliografico especifico para executar as atividades
propostas. Assim, para iniciar o estagio, e no sentido de contextualizar as atividades a
desenvolver foram apresentadas todas as areas existentes na institui¢do e o trabalho que nelas
é efetuado, e ainda a apresentacéo da equipa de trabalho do CPF, promovendo assim atraves
de uma pequena visita informativa um primeiro contacto da estagiaria com o local onde

realizou as atividades.

Posteriormente, foi feita a leitura dos documentos relativos aos Ateliers Marques
Abreu e C? e ao processo de aquisicdo do acervo, referido anteriormente no Capitulo 4.
Existiu também um momento de elucidacéo relativamente aos documentos ja existentes na
posse do CPF, antes da compra/doacao do acervo geral dos Marques Abreu, tendo levado,
deste modo, ao primeiro contato com a plataforma DigitArg e de seguida com a FRD

(proto6tipo em tabela Excel) que iria ser completada na sequéncia do estégio.

Para fazer uma contextualizacdo mais aprofundada foi necessaria a leitura de livros
relacionados com a arquivistica e 0s seus conceitos mais importantes, uma leitura das
principais normas utilizadas (ISAD(G)) E SEPIADES, uma leitura sobre tratamento de
documentos e uma leitura sobre conservacdo de cole¢Bes fotograficas onde sdo apontados
varios assuntos mais técnicos relativos a fotografia relevando a importancia de conhecer as
especificidades e caracteristicas do tipo de documentos em estudo e observacdo durante o
tempo passado na sala de trabalho. Também é importante realcar que existiu, ao longo do
estagio, um contacto com os cadernos de apontamentos, os indices, fichas técnicas com
estudos sobre gravura, fotografia e revelacdo, maquetes (de livros editados e ndo editados)
pertencentes ao acervo, que de certo modo facilitou o recenseamento dos dados e a sua

identificagdo, acrescentando informagé&o valiosa ao estudo de caso.

57 Ao longo do estégio foi feito um registo das atividades e tarefas diérias, indicando o dia e a quantidade de
unidades de instalagdo analisadas no mesmo. Este encontra-se em apéndice (Apéndice B) e designa-se Diéario
de Bordo.
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Foram ainda, recenseados e consultados dois cadernos intitulados “Apreciagdes da
Imprensa (desde abril de 1904 a janeiro de 1914)” e “Apreciacdes da Imprensa (desde janeiro
de 1914 a...), que resultaram numa compilacéo de recortes de jornais da época com noticias
sobre os Ateliers Marques Abreu & C? ou sobre os proprios. Esta colecdo de recortes foi
elaborada por ambos os fotdgrafos, sendo que o ultimo caderno apresenta noticias sobre a
morte de Marques Abreu, tendo sido o filho a conclui-lo. As edi¢des dos jornais a que as
varias noticias correspondiam e as datas das mesmas foram registadas nos cadernos pelos
préprios autores. Estes revelaram-se muito importantes na recolha de informacéao biografica

sobre ambos os fotdgrafos e no estudo dos mesmos.

Para complementar a informacédo consultada e analisada relativamente ao contexto,
foi necessario efetuar também a leitura de documentos redigidos por especialistas (llda
Zabumba — Conservagao e Restauro e Aida Ferreira - Arquivistica) de vérias areas do CPF.
Nomeadamente, relativos ao método de trabalho sequencial, que envolve, neste caso, o
material necessario, os procedimentos a ter enquanto o arquivista se encontra na sala
especifica para o trabalho e aos cuidados a ter no manuseamento de espécies fotogréaficas,

mais precisamente 0s negativos.

Para que as tarefas, que fazem parte do recenseamento de documentos
maioritariamente fotograficos, fossem realizadas corretamente foi necessario adquirir um
certo conhecimento sobre que material é necessario utilizar durante o processo e a forma de

organizar 0 mesmo na mesa de apoio.
O material necessario para o processo de Recenseamento de dados € o seguinte:

e Mesa de Trabalho;

e Lampada com Incorporagéo de Lupa;

e Hotte (no caso dos negativos mais deteriorados que libertam gases nocivos —
ex.: peliculas de nitrato);

e Mesade Luz,

e PBata;

e Maéscarg;

e Luvas de Algodéo;

e Luvas de Pléstico;

e Papel Mata-borréo;

e Lépis e borracha;
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e Folhas de Rascunho;

e Régua;

e Envelopes em Papel de Conservacéo;
e Caixas de Conservacao;

e Papel de Conservagéo;

e Cartdo de Conservacao;

e Fita Filmoplast P90;

e Pérade Soprar.

O Recenseamento de Dados realizado no CPF deve seguir um protocolo de atuagao
de forma a acompanhar as boas praticas arquivisticas. O processo foi entdo executado num
local sossegado e apropriado, onde nao existam zonas de passagem ou zonas com muito
movimento, de forma a evitar a desordem e distragédo. Este apresentava uma boa luz natural
e uma luz local artificial para auxilio na observacdo das espécies. O Posto de trabalho era
conservado limpo, organizado e arejado. Ndo se comeu ou bebeu sobre a mesa de trabalho.
Foi essencial o processo de Recenseamento ser realizado com calma e de um modo tranquilo
para que ndo fossem cometidos erros ou lacunas devido a rapidez no manuseamento e analise

dos exemplares.

Antes de iniciar a atividade foi sempre colocada uma bata como forma de protecéo.
As mdos foram lavadas frequentemente durante periodos longos de contacto com o0s
materiais dos acervos/colegdes. Nunca aplicado creme nas méos antes de iniciar o
manuseamento das espécies, pois podia levar a que tivessem sido causados danos nos
documentos. O espaco de trabalho foi sempre previamente organizado e 0s materiais
necessarios ao processo foram colocados sobre a mesa. Esta este constantemente coberta
com Papel Mata-borrdo, que se foi renovando sempre que se mostrou necessario. Apds a
organizacdo do espaco de trabalho, foram colocadas as luvas de algoddo para que fosse
possivel estabelecer o contacto direto com as espécies em analise. As luvas foram e devem

sempre utilizadas nas duas méos.

Relativamente ao manuseamento das espécies, este foi sempre realizado com o maior
cuidado possivel, de modo a evitar danos. Antes de se movimentar uma espeécie fotografica,
0 estado da mesma deve foi avaliado, pois se esta se encontrava num estado de deterioragdo
avancado foi necessario proceder a sua isolacao, relativamente as restantes espécies, para

seguir para restauro e nao contaminar, se for o caso (ex.: fungos), os outros documentos.
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Nestes casos as espécies foram colocadas numa caixa de conservacao a parte e devidamente

identificadas com o nimero da Ul a que pertencem.

Figura 10 — Espécies (negativos de pelicula 10x15cm) em estado de deterioracéo. (Fonte: Foto

tirada por Marta Neto)

Os negativos foram manuseados com as duas maos de modo a evitar que se partissem ou
danificassem. Em alguns casos, quando necessario, os cartdes de conservacao foram
utilizados para ajudar na mobilizacdo das espécies dando apoio as mesmas. As espéecies em
analise foram mantidas sempre sob superficies lisas e estaveis, sendo feita sempre a sua
observacao sobre uma mesa. Por precaucdo, ndo foi feita a circulacdo pela sala de trabalho
com 0s negativos na médo. Todos 0s negativos, neste caso de vidro (principalmente os 18x24
cm ou maiores), mantiveram-se nas suas Ul, sempre que ndo estavam a ser observados ou
analisados. As espécies nunca foram empilhadas diretamente umas sobre as outras, salvo a
excecdo de quando se encontravam separadas por uma folha de material de conservacdo ou
envolvidas por uma embalagem de conservacdo apropriada. Neste caso, ao guardar 0s
negativos foi necessario ter um acerta atengdo na forma como estes eram colocados
novamente na Ul, pois o lado da emulsdo (lado brilhante) tinha de ficar sempre sobre o lado
do suporte (lado bago), de modo a evitar o contacto entre as emulsdes, pois este pode
provocar danificagdes. Espécies de formatos e pesos muito distintos também néo devem ser

empilhadas, sob o risco de perderem estabilidade.

Os registos realizados durante 0 Recenseamento de Dados foram feitos sempre com
lapis e nunca foi escrito nada em papéis que tivesse espécies ou materiais de colecbes por

baixo. As espécies que ndo estavam a ser utilizadas no momento foram cobertas por folhas
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apropriadas de modo a que a luz no incidisse diretamente nas mesmas, pois poderia causar

deterioracdo.

A visualizagdo dos negativos foi feita sobre uma mesa ou caixa de luz, pois nao é
aconselhavel levantar o negativo em frente a luz natural (ex.: janela) para o observar. Por
vezes, é sentida alguma dificuldade na remocéo do negativo da mesa de luz, ja que esta é
constituida por uma superficie semelhante ao negativo e que causa adesdo entre os dois
materiais. Para facilitar o deslocamento do negativo intercala-se uma folha de papel

transllcido, que evita riscos e ajuda no manuseamento.

Figura 11 — Mesa de Luz utilizada no recenseamento de dados do acervo Ateliers Marques Abreu &

C?. Negativos de vidro. (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

Cada “Unidade de Instalagdo™ ap6s ser analisada e estudada foi identificada através
de uma tira de papel de conservacdo (colocado no exterior da caixa deixando apenas um

pouco da tira de fora da mesma) com a devida humeracdo dada pelo arquivista.

No caso de as Ul serem caixas e se encontrarem em bom estado, estas mantiveram-
se em utilizacdo apenas com o cuidado de colocar um papel de conservacdo (do mesmo
formato da caixa) um em cima (tampa da caixa) e outro em baixo (base da caixa) de maneira
a envolver os negativos ou provas como funcdo de protecdo das espécies. Sempre que uma
Ul se apresentava num estado mais debilitado, mas tinha alguma informacéo relevante para
0 estudo de caso, foi necessario preserva-la, procedendo entdo a um refor¢co da mesma,
normalmente feito através de tiras de papel de conservacdo em forma de envelopes ou
bracadeiras. Também foi importante verificar se a Ul ndo apresenta algum tipo de fita-cola
comum, clipes, post-it, pois quando estes foram detetados tiveram de ser imediatamente

removidos devido aos danos que a longo prazo podem causar (ex.: clips = ferrugem).
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Por vezes nas Ul, juntamente com 0s negativos ou provas, foram encontrados alguns
documentos como por exemplo listas (de locais e pessoas) e anotagdes do autor, estes foram

preservados na mesma Ul onde foram encontrados e o seu contetido foi apontado e redigido

no campo das “Notas” correspondente a essa “Unidade de Instalacdo” na FRD.

0

Figura 12 — Unidade de Instalacio do Acervo Ateliers Marques Abreu & C?: negativos de vidro e

documento “Diversos” (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

E de grande importancia salientar, que ao longo de todo o processo de
Recenseamento de Dados, o arquivista tem de assumir um pouco as func¢des de preservagao
e conservacdo de maneira a conservar e estabilizar as espécies que por ele sdo analisadas,
fazendo assim uma triagem dos danos, o que vai facilitar o trabalho do especialista que ira

realizar o restauro das mesmas.
Observacao, Anélise e Registo Escrito

O processo de Recenseamento de Dados realizado pela estagiaria teve inicio na Ul
numero 70 e prolongou-se até a Ul nimero 316, sendo que nas Ul 235, 236 e 237 constavam

751 envelopes sujeitos também a anélise e recenseamento de informacao.

Todo o processo foi realizado de acordo com o protocolo de atuacao, recomendacdes
e instrucdes de trabalho indicadas anteriormente de modo a que o trabalho fosse realizado

da forma mais correta possivel e os resultados do estudo fossem devidamente registados.
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As varias Ul analisadas encontravam-se numa das salas do arquivo do CPF
denominada de “Dep0sito Sujo”, ou seja, onde se encontram guardadas as cole¢des/acervos
em analise ou tratamento, num ambiente privado de luz natural. Posteriormente, foram
retiradas desse mesmo ambiente e transportadas para a sala de trabalho onde decorreu o
estudo das espécies. As Ul foram analisadas a vez e apos ter sido recolhida toda a informacéo
estas foram colocadas novamente numa caixa de conservacdo corretamente identificada
(nome do acervo/colecdo e a numeracéo das Ul que consta nessa caixa — ex.: Marques Abreu:
Ul 70 a Ul 82). A organizacdo das caixas de conservacdo, onde sdo armazenados 0S
documentos, foi realizada da melhor forma, de modo a que as vérias Ul ficassem encaixadas
e 0 mais estaveis possivel, de modo a ndo causar danos aquando das suas deslocacdes ou
movimentac6es. Quando foi viavel, as Ul foram organizadas pela ordem numeérica atribuida
pela estagiaria. Depois de analisadas as varias Ul contidas nas caixas de conservacdo, estas
voltaram a ser colocadas nas estantes “Depdsito Sujo”, seguindo uma organizacdo
especifica, de maneira a que as etiquetas sejam lidas de forma sequencial, da esquerda para

a direita e de cima para baixo entre as prateleiras.

Figura 13 — Acervo Ateliers Marques Abreu & C*armazenado no “Depdsito Sujo” do CPF (Fonte:
Foto tirada por Marta Neto)

Ao longo do seguimento do Recenseamento de Dados foram detetadas varias
espécies em deterioracdo, e por este motivo foi necessério selecionar uma caixa de
conservacao unicamente para separacdo dessas especies. Apos serem removidas da sua Ul
original, as espécies foram colocadas em envelopes de papel de conservacao corretamente

identificados com o nimero da “Unidade de Instalacdo” a que pertenciam, nunca perdendo
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assim a informacdo sobre o seu local de origem, de maneira a que ap6s 0 seu tratamento e

restauro estas sejam devolvidas as mesmas.

Durante a analise do acervo foi também necessario reforcar algumas unidades de
instalagdo que se encontravam num estado mais debilitado, tendo-se recorrido aos dois
processos referidos anteriormente: elaboracdo de envelopes e bragcadeiras, de modo a

preservar a Ul e em alguns casos a informacdo contida na mesma.

No caso das Ul 235, 236 e 237, tornou-se num processo de analise um pouco mais
demorado e complexo pois, 0os 751 envelopes contidos nestas Ul foram retirados
originalmente de trés caixas de madeira®® (mau material para conservacio de espécies devido
a humidade que liberta) e foram colocados em trés caixas de conservagdo. Os envelopes

encontravam-se todos numerados e na sua grande maioria estes continham a inscri¢do do

local ou monumento a que as espécies correspondiam.

Figura 14 — Caixas de madeira originais do Figura 15 — Caixas de Conservagao para

acervo Ateliers Marques Abreu & C? onde onde foram transferidos os 751 envelopes

constavam os 751 envelopes (Fonte: Foto tirada contidos nas caixas de madeira do acervo
por Marta Neto) (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

O conjunto de envelopes sofreu um processo de ordenacgdo, pois estes apesar de

numerados encontravam-se maioritariamente fora de ordem.

%8 As caixas originais que se encontravam no acervo, apos a remogéo dos envelopes que continham, foram
guardadas para uma possivel utilizagdo numa futura exposicao sobre os Ateliers Marques Abreu & C?, visto
que era um tipo de elemento comum utilizado pelos autores para armazenamento de espécies fotograficas.
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Apos iniciado o recenseamento dos dados contidos nos envelopes, foram necessarias
mais quatro caixas de conservacao para separar as diferentes espécies que constavam dentro
de cada envelope, ou seja, uma caixa para 0s negativos de vidro, uma caixa para 0s negativos
de pelicula, uma caixa para as provas e uma caixa para as espécies encaminhadas para
restauro. Nao foi necessario fazer segregacdo de materiais em todos os envelopes. Durante
o recenseamento de dados dos envelopes, foram utilizados trés indices e uma listagem
(Caderno Diario) feitos pelos autores. Cada um deles apresentava a numeracgéo e o local e
ou monumento a que esta correspondia. De seguida, a informacédo retida da analise foi

registada no modelo da FRD°.

Figura 16 — indices e Caderno de Listagem correspondentes aos envelopes das Unidades de Instalagéo 235,
236 e 237 do Acervo Ateliers Marques Abreu & C? (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

59 A Folha de Recenseamento de Dados devidamente preenchida encontra-se no Apéndice C — “Folha de
Recenseamento de Dados do Acervo dos Ateliers Marques Abreu & C*”.
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Relativamente ao preenchimento dos campos da “Folha de Recenseamento de
Dados”, ao longo do estagio e do estudo do acervo, foram registados, de uma forma mais

geral, as seguintes informacdes:

Tipo de Ul — Os tipos de Unidade de Instalagdo encontrados mais frequentemente no acervo
foram: caixas, envelopes, pastas e maquetes/livros (por si s6 ja contam como uma unidade
de instalagdo). Como podemos verificar no “Grafico 2” as caixas sdo mais frequentes neste

acervo, representando 45% do mesmo.

Maquete/Livro, Pasta, 2%

10%

Mica, 0.4%
N\

Gréfico 2 — Percentagens de Tipos de Ul presentes no acervo Ateliers Marques Abreu & C?

Numeracéo Original — N&o foi encontrado em nenhum tipo de Ul, numeragdo original
definida por parte dos autores do acervo, deste modo foi atribuida uma numerag&o por parte

da arquivista Aida Ferreira e posteriormente por parte da estagiaria.

InscrigOes, Legenda ou Anotagcdo na Ul — Contrariamente ao campo da “Numeragdo
Original”, foram encontradas varias inscrigdes, legendas ou anota¢des nas diversas
tipologias das “Unidades de Instalagdo” encontradas no acervo. Contudo, como se pode
verificar no “Grafico 3”, nem todos os Varios tipos de Ul continham inscrigdes, legendas ou
anotacOes na sua totalidade (ex.: ndo existem estes registos em todas as caixas do acervo,
apenas em algumas). A descri¢do pormenorizada dos dados recolhidos neste campo da FRD
ird ser feita no Subcapitulo “6.2.2 Caracterizacdo do Acervo Ateliers Marques Abreu & C?”

(p.91) relativo a caracterizagdo do acervo.
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Ul COM INSCRICOES, LEGENDAS OU ANOTAGOES

M Com Inscrigdes, Legendas ou Anotagdes M Sem Inscrigdes, Legendas ou Anotagdes

Gréfico 3 — Percentagem de Ul com Inscri¢des, Legendas ou Anotagdes do acervo Ateliers Marques Abreu e
ca
Datas — Entre um vasto nimero de espécies fotogréficas ndo datadas pelos autores, foram
encontradas algumas inscricdes, em algumas tipologias de Ul (caixas, envelopes e
maquetes/livro), que remetiam para as décadas de 30, 40, 50 e 60 do séc. XX, periodo onde
ocorreram varias deslocaces por todo o pais para ser realizado o registo fotogréafico dos
diversos monumentos e paisagens nacionais. No caso das Ul maquetes/livros foram
registadas varias datas, também entre 0 mesmo periodo de tempo, referentes as datas das
edicOes e publicacbes dos Ateliers Marques Abreu & C? Contudo, como se pode observar

no “Grafico 4” a maioria das unidades de instalacdo ndo se encontram datadas.

Grafico 4 — Percentagens de Ul datadas e ndo datadas presentes no acervo Ateliers Marques Abreu & C?
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Formato — Relativamente aos negativos e as provas, os formatos mais comuns registados
durante a analise do acervo foram o0s seguintes: 6x6cm, 6x9cm, 10x15cm, 13x18cm,
18x24cm e rolos de pelicula de 35mm. Quando o tamanho da espécie em estudo nao era
percetivel, esta era ser medido com a ajuda de uma régua. Este caso foi muito recorrente
durante a andlise das provas pois normalmente estas encontravam-se alteradas
(apresentavam um tamanho inferior a medida standard devido a ajustes feitos pelos autores).
No caso dos livros, pastas e cadernos o formato registado era referente a largura, altura e

profundidade do documento (ex.: 18x23x3,5cm).

Material — Os materiais presentes no acervo variaram entre negativos de vidro e pelicula,
provas em papel e papel (livros, cadernos, pastas e documentos soltos). Através do “Grafico

5” € possivel concluir que a pelicula se apresenta como material predominante no acervo.

Papel, 0.2%

Gréfico 5 — Percentagens de tipos de material encontrados no acervo Ateliers Marques Abreu & C?
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Suporte — Neste campo, a informacdo recolhida no recenseamento do acervo indica,
relativamente as espécies fotogréficas, que a sua polaridade variava entre 0 negativo e o
positivo (sendo o0 acervo composto maioritariamente por negativos) e a cor é
predominantemente era o preto e branco, sendo que foram apenas encontradas duas provas

em pelicula a cores.

Figura 17 — Prova em Pelicula a Cor do acervo Ateliers Marques Abreu & C? (Conimbriga) (Fonte: Foto

tirada por Marta Neto)

Ambito e Contetido — Relativamente a este campo a preencher na FRD, foram registadas,
no caso de algumas “Unidades de Instalagdo”, maioritariamente anotactes sobre locais
geogréficos e monumentos facilmente identificaveis que ndo constavam nas inscri¢es ou
anotacdes das Ul e nomes de pessoas que foram retratadas pelos Marques Abreu (como por
exemplo Joaquim de Vasconcelos). Quanto as Ul maquetes/livros e pastas existiram duas
situagdes. A primeira situacao ¢ relativa a dois livros intitulados “Apreciagdoes da Imprensa”
(livros feitos de recortes de jornais da época) onde foi registado no campo “Ambito e
Conteudo” os varios temas presentes nas noticias dos jornais. A segunda situacéo é relativa

as pastas com apontamentos e documentos sobre contetdos técnicos de fotografia e
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impressdo, onde foram anotados os varios conceitos abordados nos documentos (ex.:

Conteudos sobre as cores complementares, diafragmas, exposicéo, luz, objetivas e rede).

1

Figura 18 — Livros “Apreciagoes da Imprensa (desde Abril de 1904 a Janeiro de 1914)” e “Apreciagoes da
Imprensa (desde Janeiro de 1914 a ) 2°volume” do Acervo Ateliers Marques Abreu & C“ (Fonte: Foto

tirada por Marta Neto)

Conservacdo — A caracterizagdo do acervo relativamente ao seu estado de conservagdo foi
feita mediante duas hipoteses possiveis de conservacdo — Regular e Mau. Pode concluir-se
entdo que apos o seu estudo, este apresenta de uma forma geral um estado de conservagédo
regular apesar de terem sido separadas varias espécies para restauro. No campo dos
“Tratamento a Efetuar” foram registados varios problemas detetados durante o estudo das
espécies sendo eles: negativos com canais, negativos colados entre si, negativos com a
emulsdo a descolar e negativos partidos. No caso dos vidros estalados ou partidos foi
necessario intervir com um modo de prevencdo, conservacao e estabilizacdo, procedendo a
uma selagem utilizando dois cartes de conservagdo da mesma medida da espécie em causa
e Fita Filmoplast P90. O vidro deve ser colocado entre os dois cartdes e posteriormente estes
sdo selados em todos os lados com ajuda da fita.
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Figura 19 — Negativo de Vidro do Acervo Ateliers Marques Abreu e C? Selado com Cartdes de Conservagao

e Fita Filmoplast P90 (Fonte: Foto tirada por Marta Neto)

Notas — Este campo da FRD, tal como referido anteriormente no Capitulo 5 (pag.49), tem
como proposito o registo de toda a informacdo que nao esta contida na Ul ou nas espécies e
que o arquivista considera pertinente registar para facilitar o estudo do acervo ou até mesmo
para alertar sobre algumas especificidades detetadas nas espécies ao longo do processo de
analise das mesmas. Desta forma, foi indicado ao longo do processo todos 0s negativos
encontrados que apresentavam tinta de retoque, mascaras, fita-cola ou falta de um dos cantos
(no caso dos negativos de vidro); negativos que sofreram o processo de selagem; provas com
apontamentos dos autores, mascaras, tintas de retoque, recortadas ou coladas em cartéo; Ul
que continham listas de locais, pessoas ou papéis com apontamentos; tiras de pelicula
encontradas nas Ul; maquetes encontradas nas Ul, incluindo maquetes para os livros da
colecdo A Arte em Portugal. Relativamente aos envelopes das Ul 235, 236 e 237, este campo
da FRD serviu também para anotar envelopes mal numerados, envelopes que continham uma
descri¢do ou numeracao que ndo correspondia & descricdo da listagem ou do indice de apoio
e a existéncia de outros envelopes com a mesma tematica. Na fase final do recenseamento,
quando as unidades de instalacdo se apresentavam como maquetes/livros e pastas, as Notas
deram lugar a anotacGes relativas ao nimero de paginas de cada maquete/livro, se estas
continham provas ou ilustracdes e sobre o conteudo e organizacao das varias pastas. Por fim,

as Notas serviram também para indicar se algum negativo ou negativos de certa Ul foram
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separados para restauro, ou em alguns casos, se todas as espécies da Ul foram separadas para

restauro.

Durante todo o processo de recenseamento foram encontrados varios documentos e
espécies fotogréficas soltas, sem identificacdo, ou até mesmo que ndo correspondiam a
unidade de instalac&o onde se encontravam. Foi entdo necessario separar e colocar estes itens
numa caixa de conservacao a parte ate ao final do processo de recenseamento feito por parte
da estagiaria. No ultimo dia de estdgio as espécies fotograficas contidas na caixa de
conservacdo foram analisadas e com a ajuda da FRD preenchida, foram identificadas e
localizadas, sendo remetidas para o seu local correto. Um dos casos mais particulares
sucedeu-se quando foram encontradas numa Ul peliculas virgem (por utilizar). Estas foram
guardadas e identificadas para que posteriormente lhes seja atribuida uma outra funcéo,
como por exemplo, na area museoldgica ou como amostra nas visitas de estudo realizadas a

instituicao.

Figura 20 — Peliculas Virgem do Acervo Ateliers Maques Abreu & C? (Fonte: Foto tirada por
Marta Neto)

Por se tratar de uma analise bastante pormenorizada de um acervo longo, ndo foi
possivel a estagiaria terminar o recenseamento de todos 0s documentos pertencentes ao
mesmao, dentro do tempo estipulado para o estagio, ficando deste modo por analisar algumas
provas em papel, a correspondéncia enviada e recebida e alguns documentos técnicos e

apontamentos dos autores.

A observacdo, andlise e registo escrito permitiu que fosse criada a “Folha de

Recenseamento de Dados” em formato Excel que facilita e torna mais rapida a pesquisa de
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qualquer informacdo que se queria rastrear. Esta ird permitir também que a informacéo
recolhida seja transferida para a plataforma DigitArqg, de acesso ao utilizador com o objetivo
de partilhar o maximo de informacdo possivel sobre o assunto. Assim, é pertinente a
colocacdo da FRD devidamente preenchida nos apéndices deste relatério. Contudo, as
fotografias ainda ndo se encontram disponiveis para visualizagdo online, pois estas irdo
sofrer um a processo moroso de restauro e digitalizacdo o que faz com esta seja a Gltima

informacao a ser colocado na base de dados.

6.2.2. Caracterizacdo do Acervo Ateliers Marques Abreu & C?
Apos efetuado o processo de Recenseamento de Dados descrito anteriormente
conclui-se que foram registados varios dados relevantes que possibilitam a realizacdo de

uma caracterizacdo do acervo em estudo.

Pretende-se deste modo, encontrar ou associar teméaticas em comum, estabelecer um
ponto de contacto ou de divergéncia, salientando que isto se trata somente da elaboracéo de

uma hipotese de leitura do acervo dos Ateliers Marques Abreu & C@.

Na obra fotogréfica de Marques Abreu encontramos diversos temas, alguns retratos
de amigos, reproducgdo de obras de arte de pintura e escultura, de objetos de arte, de
monumentos e de usos e costumes no meio rural. Mas é na fotografia de patriménio que
transmite todo o seu aprego e conhecimento pela arte de bem fotografar. (Silva, 2015,
p. 66).

Apresentando entdo este acervo através de uma proposta de organizacdo tematica
pode dizer-se que este se encontra dividido entre temas que se consideram ser 0s mais
representativos e definidores da fotografia dos Marques Abreu. Assim, através da analise da
FRD, baseada nos campos “Inscri¢des, Legendas e Anotagdes na UI” e “Ambito e

Conteudo”, constatou-se que 0s varios temas registados variam entre:

e Fotografia de Arquitetura/Monumentos;
e Fotografia de Costumes e Paisagens;

e Retratos;

e Fotografia de Ambito Familiar;

e Fotografia de Mobiliério;

e Diversos.
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Grafico 6 — Principais tematicas encontradas no acervo Ateliers Marques Abreu & C?

Analisando o “Grafico 6” compreende-se que a maioria das espécies encontradas no
acervo apresenta a tematica “Fotografia Monumentos Arquitetura” (79%), sendo que esta

questdo ira ser abordada de seguida.

Marques Abreu iniciou o seu percurso na area da Fotografia por iniciativa prépria,
mesmo antes dos seus trabalhos se tornarem publicos. “Foi um homem que fazia constantes
e longas viagens para fotografar. Inicialmente fotografou por motivagdo e gosto proprio.

Sempre soube o que fotografar e como fotografar”. (Silva, 2015, p. 66).

Os seus trabalhos fotograficos comegaram por ser divulgados e conhecidos através
de publicacdes, edigdes e exposicdes. Apesar da producéo fotografica de Marque Abreu ndo
se basear apenas na Fotografia de Arquitetura/Monumentos, esta é a tematica predominante
no seu trabalho, nomeadamente a Arquitetura Romanica, tendo o autor um importante papel
na sua divulgacdo, defesa e preservacdo. Segundo Silva (2015), o fotografo deu o seu
contributo significativo para que a fotografia se relacionasse diretamente com a

inventariagdo de objetos e monumentos mais reconheciveis do patrimonio nacional.

Dentro desta tematica, destacam-se varias publicacfes de Marques Abreu, referidas
anteriormente, sendo elas “A Ilustragio Moderna” (1900-1903; 1926-1932), o “Album do
Porto” (1917) e a “A Arte Romanica em Portugal” (1916-1918), assim como alguns dos seus
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trabalhos publicados nos boletins da Direcdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais,

que se baseavam em grande parte no registo fotografico de monumentos romanicos.

A revista “A Ilustragdo Moderna” caracteriza-se por ser uma das publicacdes mais
importantes no que toca ao culto dos monumentos nacionais, pois esta agrupava textos de
varias personalidades com um papel relevante na cidade do Porto, e diversos clichés da
autoria de Marques Abreu. As inumeras excursdes que foram feitas pelo pais (com objetivos
de averiguar o estado de conservacgdo de determinados monumentos ou até mesmo de visitar
as obras de restauro que ocorriam nas edificacbes) eram publicadas nesta revista e
posteriormente relatadas e ilustradas com fotografias muitas vezes de Marques Abreu e do
seu filho. Especificamente nesta publicacdo os textos e as imagens sobre o patrimonio
nacional eram maioritariamente sobre a arquitetura romanica do pais. Esta revista

representou o inicio do trabalho de Marques Abreu como editor, diretor e fotografo.

O “Album do Porto” era constituido por clichés da autoria do artista sobre varios
assuntos da cidade do Porto. Neste, pode destacar-se o caso particular da degradacdo do
Convento da Serra do Pilar e do interior de Igreja de S. Francisco. Deste modo, este tipo de
fotografia transmitia o grande interesse e vontade que Marques Abreu em divulgar e

sensibilizar as pessoas relativamente a preservacao dos monumentos nacionais.

[...] fez uma abordagem aos monumentos com enquadramento de
exteriores e interiores. Apresentou planos frontais, laterais e em perspetiva. As
fotografias de interior sdo fotografadas com luz natural, onde é visivel o contraste

entre as sombras e a luz, nunca esquecendo 0s meios tons. Por vezes utilizava planos

préximos de forma a evidenciar o pormenor de um determinado detalhe. (Silva,
2015, p. 67) .

Figura 21 — Fotografia em Album do Porto (p.2) (Fonte: Silva, M. d. (2015). Edicdes Marques Abreu (Porto,
1898-1974). Universidade Politécnica de Valencia.)
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Contudo, apesar de Marques Abreu ndo se ter focado somente na arquitetura
romanica, esta apresentou uma grande marca no seu trabalho e na valorizacdo da cultura

patrimonial.

Joaquim de Vasconcelos teve um papel indispensével no que toca a ligacdo do
fotografo ao patrimonio nacional. Este historiador realizou vérias excursdes que percorreram
todo o pais, fazendo-se acompanhar de Marques Abreu, que efetuou registos dos diversos
monumentos nacionais, durante varios anos. Como referido anteriormente, este conjunto de
imagens foi apresentado ao publico na exposicao “A Arte Romanica em Portugal”, a 4 de

janeiro de 1914, no Ateneu Comercial do Porto.

[...] é, ainda hoje, de um valor documental incalculavel, por nos fornecer
valiosas informagdes visuais acerca desses monumentos antes das respetivas
intervencdes de restauro pela Direcdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais.
[...] E necessario compreender que o objetivo destas iniciativas era a inventariagio
desse patrimonio roméanico portugués e consequente sensibilizacdo do publico e
entidades oficiais para o seu estado de conservagéo. De forma a ir de encontro a estes
objetivos, era conveniente demonstrar aspetos formais dos edificios, registando-os
guer no seu todo quer em pormenores. No entanto, de forma a apelar a sensibilidade
do observador, era necessario incutir-lhes um certo apelo estético que
correspondesse ao gosto do publico pelo pitoresco e pela ruralidade, expressdes de

um sentimento nacionalista tdo prdprio da época. (Santos M. M., 2011, p. 65).

Posto isto, existem alguns aspetos estéticos e formais presentes nesta tipologia de

fotografias do artista.

Partia da beleza e do impacto fisico da massa arquiteténica, ndo procurando
‘embelezar’ o edificio com enquadramentos especiais ou com uma iluminagdo mais
dramética ou mais dirigida. Pelo contrario, era 0 monumento que ditava as regras,
determinando as diferentes abordagens, na sua permanente descoberta, visto como

uma estrutura organica e historica. (Borges, 2013, p. 80).

Pode-se afirmar que uma fotografia tirada com destino a inventariagdo é importante
que represente o seu conjunto. Para além das representacGes gerais dos edificios, é habitual
que seja atribuido algum destaque a pormenores arquiteténicos de grande relevancia, que
identificam e caracterizam os edificios e possibilitam uma visdo mais aprofundada do seu

estado de conservacdo e participam na atribuicdo do valor arquitetonico das edificacdes
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fotografadas. Assim, € feito um registo fotografico de diversas fragfes constituintes de cada

edificio, tanto no interior como no exterior.

A sua fotografia era inovadora com planos e composic¢des, que até entdo ndo
era comum encontrar. Quando fotografava um edificio, explorava diversos
enquadramentos e estudava a melhor luz. Tinha sempre em atencdo a luz, a

perspetiva, as sombras, 0 tempo de exposi¢do e a composi¢do. (Silva, 2015, p. 69).

Normalmente 0s monumentos romanicos eram enquadrados geograficamente numa
zona rural, bastante isolada. As fotografias do interior eram capturadas de varios angulos
dando, em algumas fotografias, atencdo a determinados pormenores (ex.: capiteis, arcos,

timulos, etc.).

Estes elementos sdo demonstrativos da preocupagéo existente em Marques
Abreu de inventariar a arquitetura roméanica em Portugal. [...] A nivel estético, é
possivel discernir a vontade por parte do fotégrafo em criar uma afetividade em
relacdo ao objeto (Santos M. M., 2011, p. 66).

Figura 22 — Fotografia de Marques Abreu da Igreja de S. Pedro de Roriz (Fonte: Borges, J. P. (2013).
Marques Abreu: A Fotografa e a Edigdo Fotogréafica na Defesa do Patriménio Cultural. Lisboa:

Uniiversidade Nova de Lisboa.)

A inclusdo de um elemento humano nas fotografias era mais uma das caracteristicas
das representacbes de arquitetura romanica feitas por Marques Abreu. Esta integracao
parecia propositada na medida em que podera ter um propdsito estetico, sendo usada como
fator escala, para permitir uma melhor percecdo das dimensdes do edificio e atribuindo a

fotografia uma certa ruralidade.
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[...] esta caracteristica serviria de alerta para o facto de esta arquitetura fazer
ainda parte da vida da populacdo, pelo que seria premente a conservacao destas

edificacbes, muitas em elevado estado de degradacdo. (Santos M. M., 2011, p. 67).

Também a colegdo “A Arte em Portugal” (1927 — 1967) composta por varios
volumes, como referido anteriormente, foi uma das publicacdes que demonstrou mais uma
vez o valor da fotografia de arquitetura e monumentos realizada por Marques Abreu e
posteriormente pelo seu filho.

As fotografias, cerca de 40 por volume, onde os brancos pérola e os negros
acetinados prevalecem, eram impressas em papel adequado conseguindo uma
reproducéo de grande qualidade. A colecdo terminaria ja nos anos 60, sob direcdo de
Marques Abreu Jr. e marcariam o panorama das edi¢des sobre o patrimonio, historia

da arte e turismo entre as décadas de 20 e 60.%°

Na tematica da Fotografia de Arquitetura/Monumentos, os trabalhos de Marques
Abreu por todo o pais, encontrados no acervo, baseavam-se no registo fotografico de igrejas,
mosteiros, castelos, conventos, capelas, torres, cruzeiros, pelourinhos, alminhas, palacios e

pormenores arquitetonicos como escadarias ou tetos.

Banxmes AVIL

Figura 23 — Fotografia de Marques Abreu do Paco Real de Leiria (Fonte: Borges, J. P. (2013). Marques
Abreu: A Fotografa e a Edigdo Fotografica na Defesa do Patrimonio Cultural. Lisboa:
Uniiversidade Nova de Lisboa.)

8 |n https://designportugues.pt/pt/mnemosine/marques-abreu-obra-e-espolio-grafico [consultado em
14.08.19]
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Figura 24 — Fotografia de Marques do Aspeto Geral da Igreja de S. Francisco (Fonte: Silva, M. d. (2015).
Edicbes Marques Abreu (Porto, 1898-1974). Universidade Politécnica de Valencia.)

Também a Fotografia de Costumes e Paisagens vem no seguimento da ideia de que
Marques Abreu foi uma figura de elevada importancia no panorama do culto dos

monumentos em Portugal.

A sua inclinacdo para o estudo da Arte e a preocupacao com a sensibilizacéo
publica da importancia da conservacdo do patriménio nacional vai refletir-se no seu
trabalho fotogréfico. Na mesma medida, vai imprimir na sua obra o caracter
romantico de que é herdeiro, espelhando o gosto pela ruralidade nas representacdes
de cenas de costumes e paisagens. (Santos M. M., 2011, p. 61).

Relativamente a esta temaética, afirma-se que os trabalhos fotograficos se encontram
inseridos no ambito do naturalismo e do pictorialismo. Sena (1991) afirma que tanto
Marques Abreu como Domingos Alvao sdo “os representantes da fotografia do fim de 1900,
mas também a ponte entre a fotografia descritiva e naturalista do séc. X1X e a fotografia
pictorial da década de 1910”. E de notar que o fotdgrafo demonstra uma preocupagio em:

[...] ultrapassar os limites de um simples registo documental, tentando
atingir uma dimensdo estética na composicdo e ambiéncia do trabalho, que em tudo
esta relacionado com a personalidade e os objetivos do fotdgrafo. (Santos M. M.,
2011, p. 62).

Marques Abreu ndo utilizava qualquer tipo de manipulacdo nas suas personagens,

procurando-lhes a “naturalidade”, a sua forma de estar. As indumentarias eram as mesmas,
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tal como as atividades que habitualmente realizavam, e o espago onde estas se encontravam
inseridas.

[...] ndo as encenava; descartando-se das caracteristicas da fotografia de
género e do retrato pictorialista. Nao recorria a técnicas de impresséo pictorialistas,
com bromdleos®, nem ao uso de objetivas especiais. Poderemos referir alguma
preocupacdo com a escolha das poses, adotando a iluminagcdo do momento, ou o
enquadramento mais adequado. (Borges, 2013, p. 77).

Nesta tematica estad também refletido o interesse do artista no patrimonio romanico,
pois este atrai inevitavelmente a producdo fotografica de Marques Abreu para o meio rural,
onde se encontram edificados a grande maioria dos monumentos. Ainda, o facto de ter
nascido e vivido parte da sua vida numa localizacdo de matriz campestre, vai ser um ponto
essencial na sua formacédo e no seu desenvolvimento como fotografo. O contacto com a
natureza ¢ algo que se vai refletir nas suas obras. Deste modo, “[...] a vivéncia nestesS
ambientes, aliada a consequente afinidade pelas origens do povo leva a integracdo destas
tematicas na sua obra”. (Santos M. M., 2011, p. 62).

REGRESSO DA FONTE

Figura 25 — “Regresso da Fonte (Louzada) ", Vida Rustica (1924) (Fonte:
https://digitarg.cpf.arquivos.pt/viewer?id=1225530)

61 «“Alguns fotdgrafos propunham a manipulacdo da cépia fotografica por meio de inimeros processos de
pigmentacdo, como ¢ o caso do bromodleo. Este processo (...) “de efeitos altamente artisticos” teve grande
sucesso até a década de 1920 e foi bastante popular entre os fotdgrafos amadores que através da fotografia
tentavam obter a condigdo de “artista” e ver as suas obras reconhecidas como arte. No processo de bromoleo,
a prova é branqueada numa solugdo de Bicromato de Potassio — K2Cr207 e posteriormente revestida com um
pigmento oleoso que conferia as cOpias a aparéncia de uma auténtica pintura a 6leo.” In http://cpf.pt/o-
processo-do-bromoleo/ [consultado em 17/08/19].
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Um dos seus grandes trabalhos relativos ao registo fotografico de Costumes e
Paisagens foi a obra “Vida Rustica” (editada em 1924), onde se pode encontrar uma série de
fotografias que representam no seu todo o estilo e a vida rural, nomeadamente, mulheres a
trabalhar nos campos ou regressar dos mesmos, rios e regatos, trilhos e caminhos de varias

aldeias, e casas inseridas nas paisagens naturais.

Os seus ‘modelos’ eram gente do campo, sem gestos encenados ou roupa
domingueira, captados nas lides diarias, num testemunho eloguente da sua
ruralidade. [...] No seu olhar fotogréfico presenciamos um imenso respeito e empatia
com as pessoas que fotografava, independentemente do traje, da limpeza ou da idade.
(Borges, 2013, p. 72).

Neste caso, quando a intencdo era dar destaque a figura humana, mais precisamente
a figura feminina, Marques Abreu recorre a profundidade. O primeiro plano da fotografia
acaba por se destacar dos outros, ““[...] originando por vezes uma certa envolvéncia poética
e mitica. As suas paisagens apresentam uma grande nitidez em todos os seus planos com

uma forte intensidade pictorica.” (Silva, 2015, p. 72).

A grande maioria dos registos foram feitos no Norte do pais, nhomeadamente na

regido do Minho, uma das zonas que bem representava a ruralidade portuguesa.

Relativamente a tematica dos Retratos foram encontrados ao longo do processo de
recenseamento algumas Ul que continham indicacBes sobre a existéncia dos mesmos.
Apesar de ndo ser uma tematica abrangente no acervo é necessario referi-la pois representa
uma outra vertente da fotografia de Marques Abreu ndo tdo conhecida aos olhos do publico.
Os retratos mais frequentes encontrados no acervo correspondiam a Antonio Augusto
Gongcalves® e Joaquim de Vasconcelos e a sua familia. Muitos dos retratos foram capturados
durante as excursbes ou visitas realizadas por todo o pais, enquanto Marques Abreu
acompanhava as varias personalidades como historiadores, arquitetos e engenheiros aos

locais para realizar posteriormente as suas publicacdes.

A Fotografia de Ambito Familiar segue de certa forma a linha tematica anterior sendo
que os clichés sdo maioritariamente retratos de elementos da sua familia (pai, avod e até
mesmo auto-retratos) ou amigos num ambiente mais casual, normalmente com o cenério da
sua terra natal, Pereira (Tabua), atras ou em viagens e passeios. Por vezes, as fotografias

eram captadas dentro de casa ou no jardim, numa tomada de vista que apresentava a sua casa

62 Anténio Augusto Gongalves (1848-1932) foi professor de desenho, pintor, escultor e arqueélogo.
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de familia, mostrando uma vertente mais pessoal e intima da fotografia do artista. Contudo,

a maioria dos elementos presentes nos retratos ndo se encontravam identificados.

Quanto a Fotografia de Mobiliario apresentada no acervo em questdo, esta encontra-
se diretamente ligada a sua publicagdo “O Mobiliario Artistico Portugués” (1924), composta

por varios clichés do artista e editada pelo mesmo.

Para além das teméticas indicadas anteriormente, ao recensear o acervo foi possivel
detetar outro tipo de tematicas o que nos leva a definir o campo “Diversos”. Aqui encontram-
se incluidas as espécies que representam reproducdes de obras de arte de pintura e escultura.
A sua revista “Arte. Archivos de Obras de Arte” (1905-1912) focava-se essencialmente no
panorama artistico a nivel nacional, expondo trabalhos de artistas de nacionalidade
portuguesa, nomeadamente os escultores Teixeira Lopes e Soares dos Reis.

Apesar de Marques Abreu ter iniciado a sua carreira nas artes graficas na cidade do
Porto e o seu atelier se encontrar na mesma, através do estudo do seu percurso, da sua vida
e, principalmente, do seu acervo foi possivel perceber que este ndo se limitou apenas a
exercer a sua arte na cidade nortenha. O fotdgrafo levou o seu trabalho mais longe, e realizou
viagens e deslocacBes por todo o pais para documentar e relatar varios aspetos da histéria
nacional, em grande maioria a nivel arquitetonico, o que proporcionou a existéncia de um

novo panorama sobre a preservacdo e conservacao patrimonial dos bens Portugueses.

Como se pode observar no *“ Grafico 77, a maioria das espécies fotograficas foram
registadas em varios locais do pais, fora da Cidade do Porto, demonstrando a preferéncia por
zonas mais rurais. Uma parte das espécies ndo continham qualquer tipo de identificagdo

sobre o local e os envelopes vazios ndo permitiram confirmar a localizacéo.

Porto
4%

Envelopes
Vazios

0,
Sem 85

Identificacdo
13%

Qutros Locais
73%

Gréfico 7 — Percentagens de fotografias tiradas no Porto e noutros locais em Portugal
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Foi percetivel que os seus trabalhos fotograficos, executados ao longo do territorio
nacional, foram elaborados com o objetivo de posteriormente incorporar as varias
publicacOes realizadas e editadas por Marques Abreu. Apesar de ndo ter sido o primeiro a
fazer este tipo de trabalho, pois Emilio Biel ja havia fotografado para publicacGes como “A
Arte e a Natureza em Portugal” (1902-1908), Marques Abreu teve um papel marcante no
que toca a associar as fotografias aos textos escritos por especialistas da area da histéria e

historia da arte.

O artista ap0s fazer os seus registos de imagem voltava ao atelier do Porto, para se
dedicar as edicGes que se relacionavam de forma direta com a sua fotografia.

Entre 1898 e 1954 travou uma longa luta que se espelhou nos diferentes
projetos editoriais que construiu, desdobrados em revistas e monografias onde, a
qualidade dos textos e dos autores se associou a fotografia. A sua atividade de
fotogravador permitiu-lhe um controle absoluto das provas tipogréficas e
fotograficas, maioritariamente suas, 0 que garantia uma qualidade inexcedivel das
edicOes. (Borges, 2013, p. 7).

Segundo Dubois (1993), inicialmente no séc. XIX a fotografia era vista como uma
representacdo fiel da realidade devido a semelhanca entre o real e o seu referente, ou seja, a
imagem real e a imagem registada na chapa. A fotografia era a representacdo daquilo que se
via, através da lente de uma maquina, tornando-a como a imitacdo mais perfeita do realismo.
Deste modo, cria-se um debate sobre a imagem como obra de arte ou ndo, pois parecia ser
uma imagem registada de forma automatica e natural sem a intervencdo de um artista na
captacdo da imagem. Contudo, posteriormente, refere-se que a fotografia é o olhar do
fotografo e que a maquina fotografica é apenas uma ferramenta utilizada pelo mesmo, pois
guem escolhe o angulo e o enquadramento € o artista. A maquina fotografica ndo interpreta,

apenas regista, e € aqui que se se reconhece a importancia do artista na fotografia.

E no seguimento destas ideias que se revela o peso da fotografia de Marques Abreu
e do seu papel no registo de imagens presentes nos varios temas atras referidos, mas

principalmente no tocante a Fotografia de Arquitetura/Monumentos.

Santos (2011) afirma que Joaquim de Vasconcelos, companheiro no percurso do
panorama patrimonial dos monumentos nacionais, considerou relativamente as fotografias
de arquitetura da época que outros fotografos “ndo sabem trabalhar com methodo;

reproduzem todos as mesmas cousas, 0s més (sic) edificios, as mesmas curiosidades, ha 30
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annos! E deixam a ficar, a perder-se, o que ha de mais interessante.”®

, enquanto que as
fotografias de Marques Abreu procuravam representar 0s objetos atraves de vérias
perspetivas e enquadramentos, salientando 0s pormenores mais importantes e chamativos
para cada estudo de caso e situacdo, valorizando e alertando para o cuidado e preservagédo

do patrimonio de que 0 nosso pais é detentor.

Ao olhar o ‘monumento’, como o arquedlogo do olhar, procurava 0s
elementos que permitiam reconstruir o objeto que, apesar de se erguer a sua frente,
contava historias, relagBes, influéncias, relacionava-se com o local onde fora
edificado. Era esta a postura da procura de elementos identificadores e estruturais,
que estava presente na sua fotografia, procurando, numa atitude pedagogica, de
respeito e de divulgacao, aproximar o monumento ao publico. (Borges, 2013, p. 80).

Através das publicagdes da autoria dos Marques Abreu, foi possivel identificar o
papel dos fotografos e editores relativamente a sua posicdo naquilo que pode ser a serventia
da Fotografia em Portugal enquanto documento historico. Estes foram percursores de relatos
de elevada importancia relativamente ao patrimoénio nacional e a importancia de conhecer
0S monumentos, obras de arte e paisagens do nosso pais, motivando uma maior preocupacdo
e dedicacdo a sua preservacdo, conservacdo e divulgacdo. As publicacdes dos Ateliers
Marques Abreu & C? que se viam enriquecidas, muitas vezes, pelas suas fotografias tao
tipicas, tornaram-se uma forte fonte de informacéo e conhecimento que divulgou, naquela

época, o desconhecido.

8 In Cartas de Joaquim de Vasconcelos (para Anténio Augusto Gongalves), 1973, Porto: Edi¢Ges Marques
Abreu.
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ANALISE CRITICA E CONCLUSAO

Como projeto final de mestrado pretendia-se realizar um trabalho vantajoso, quer para
a Estagiaria, quer para a Instituicdo onde decorreram as 150h de est&gio. Apds ter surgido a
proposta de trabalhar o acervo Ateliers Marques Abreu & C? pertencente ao arquivo do
Centro Portugués de Fotografia, ficou definida a tarefa de Recenseamento de Dados das

espécies referentes ao mesmo.

Para se alcancar os objetivos pretendidos foram realizados vérios estudos tedricos
relacionados com a tematica. A par de um estudo sobre a histdria da instituicdo Centro
Portugués de Fotografia e do seu Arquivo, conteddos como a Histéria da Fotografia na
Cidade do Porto, os Arquivos e consequentemente os Arquivos Fotogréficos e também, de
grande importancia, o processo de Recenseamento de Dados (utilizado na institui¢do) e em
particular as normas da arquivistica ligadas a0 mesmo, revelaram-se essenciais para o

desenvolvimento e contextualizacdo deste relatorio de estagio.

A este conjunto de informacdo, juntou-se um rol de documentacdo técnica do CPF
relativa ao acervo e as suas especificidades que possibilitou uma melhor compreenséo do
mesmo e serviu de base para a concretizagdo dos objetivos definidos. Também se revelaram
essenciais documentos redigidos pelas técnicas do CPF que abordam os principais
procedimentos e cuidados a ter no local de trabalho aguando da elaboracdo do

recenseamento, momento em que a estagiaria estabelece o contacto direto com as espécies.

As 150h de estagio na instituicdo em questdo possibilitaram o Recenseamento de
Dados de 316 Unidades de Instalacdo sendo que dentro de trés delas (235, 236 e 237)
constavam cerca de 751 envelopes com espécies fotograficas para recensear. Devido a
grande extensdo do acervo ficaram por recensear algumas provas em papel, a
correspondéncia enviada e recebida e alguns documentos técnicos e apontamentos dos

autores.

As informagdes recolhidas e registadas na FRD serdo brevemente disponibilizadas aos
utilizadores do programa DigitArg. A cada Ul foi dedicado tempo. Tempo de observacgao
para analisar e examinar as varias espécies contidas nas respetivas unidades de instalacao.
Tempo para ver e rever a tipologia das Ul, as dimensdes, os tipos de material, contagens das
especies, as datas, a polaridade, a cor, o estado de conservacdo, as inscricdes legendas e

anotacdes, ainda o0 &mbito e conteudo percetivel caso este ndo estivesse explicito.
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Paralelamente a esta concretizacdo foi efetuado o registo numa Folha de
Recenseamento de dados, elaborada e fornecida pelo CPF em formato Excel que apesar de
ndo ser um programa de gestdo de base de dados, pode ser facilmente transferida a
informacdo para um, e permite ainda uma organizacao flexivel dos dados recolhidos, que

por sua vez torna a pesquisa mais eficaz.

Apés efetuada a analise do acervo procedeu-se a uma tentativa de caraterizacdo do

mesmo, apresentando deste modo, as principais tematicas detetadas ao longo do estudo.

“Fotografia de Monumentos/Arquitetura”, género tematico escolhido que representa
cerca de 79% das espécies fotograficas, revela-se como a maior substancia que caracteriza
este acervo. Ao analisar os dados recolhidos relativamente a esta tematica conclui-se que a
grande maioria das localidades do pais onde foram fotografados os monumentos/arquiteturas
se encontram identificadas através de inscri¢des, legendas e anotacfes nas Ul. Todavia, a
identificacdo de cada monumento em si, presente na localidade referida, € mais escassa
sendo que, por vezes, ndo ha identificacdo dos mesmos. Houve situacdes em que a estagiaria,
apesar de ndo existir identificacdo do edificio, reconheceu 0 mesmo e recorreu a uma
pesquisa para confirmar, e posteriormente registou a informagao na FRD utilizando “[ ]” de

forma a constatar que foram dados adicionados e ndo originais.

As espécies fotograficas e as suas respetivas Unidades de Instalacdo, ndo cumpriam
nenhuma ordem, nem se encontravam organizadas sequencialmente no acervo, pelo
contrario encontravam-se dispersas tendo outras Ul de diferentes tematicas entre elas.
Devido ao vasto numero de espécies relativas a este tema também ndo era possivel que
estivessem todas agrupadas na mesma Ul pois era necessario fazer a sua distingdo por

cidades e localidades do pais.

A tematica “Fotografia de Costumes e Paisagens” ocupa cerca de 2% do acervo dos
ateliers. As espécies relativas a esta tematica foram encontradas em varias Ul do acervo, em
vez de estarem agrupadas e acondicionadas todas na mesma unidade de instalacdo. Contudo,
na numerac&o atribuida as unidades de instalacdo conclui-se que esta temética se apresenta,
na FRD, maioritariamente junta o que faz com que as Ul estejam armazenadas na mesma
caixa de conservagdo no “Depdsito Sujo” do CPF, o que torna mais facil de localizar a

tematica.
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Ainda sobre este tema, ao analisar a FRD conclui-se que a maioria dos locais onde
foram registadas as fotografias ndo se encontram identificados. Contudo, devido as

publicacbes de Marques Abreu, sabe-se que a maioria foi captada no Norte do pais.

A temética “Retratos”, que também constitui cerca de 2% das espécies, na sua forma
de disposicdo no acervo, vai revelar-se muito semelhante a temaética anterior. Os Varios
elementos fotograficos estavam armazenados em varias Ul ao longo do acervo, ndo se
encontrando todas juntas numa sé unidade de instalacdo. Na sua grande maioria havia a
indicagédo de que eram retratos, mas os retratados ndo estavam identificados, com a excegéao
de casos como os dos retratos de Joaquim de Vasconcelos ou Antonio Augusto Gongalves.
Contudo, nem todos esses se encontravam na mesma Ul. Tal como na “Fotografia de
Monumentos/Arquitetura”, também as Ul relativas a esta temdtica de encontravam dispersas

nos registos da FRD.

A “Fotografia de Ambito Familiar”, cerca de 1% do contetido do acervo, encontrava-
se disposta por varias Ul que normalmente tinham como identificacdo nas inscricdes,
legendas ou anotagdes “Pereira”, terra natal de Marques Abreu onde se encontrava a casa
que o viu nascer e crescer. As Ul correspondentes a esta tematica encontram-se posicionadas
umas a seguir as outras na FRD, mais uma vez facilitando a procura das espeécies, relativas

a esta tematica, no local de armazenamento da instituicdo.

A “Fotografia de Mobiliario”, que ocupa 1% de substancia no acervo, foi encontrada
em varias Ul que se posicionavam seguidas umas as outras na numeracdo atribuida pela
estagiaria, sendo que também as unidades de instalagdo referentes se encontram agrupadas

na mesma caixa de conservagdo armazenada no depdsito.

No final do processo de recenseamento de dados, 0s negativos soltos (que foram
agrupados numa caixa de conservacdo) foram analisados e identificados para posteriormente
serem colocados nas suas respetivas unidades de instalacdo. Neste caso foram encontradas
negativos de  varias  temdticas sendo  maioritariamente  “Fotografia  de

Monumentos/Arquitetura” e “Diversos”.

Durante todo o processo a maior dificuldade sentida por parte da estagiaria sucedeu-
se aquando do recenseamento dos 751 envelopes contidos nas Unidades de Instalagdo (235,
236 e 237). Por vezes, a identificacdo que constava nos envelopes ndo correspondia aos
indices de apoio. Deste modo, era necessario voltar a analisar as espécies contidas no

envelope para confirmar se correspondiam ao que estava indicado no envelope ou no indice.
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Ainda, por vezes, a temética presente nas espécies nao correspondia a tematica do envelope.
Um grande nimero de envelopes apesar de identificado ndo continha espécies fotogréficas,
0 que impossibilitou a confirmacao da informacéo contida no envelope e nos varios indices
utlizados no estudo. Estes envelopes eram classificados como “vazio”, ndo contando para a

distingdo das varias tematicas.

E de salientar que apds a analise dos dados registados na FRD se conclui que, apesar
da obra dos Marques Abreu servir vérias vertentes, o seu tempo e trabalho foi
maioritariamente dedicado a Fotografia de Monumentos e Arquitetura por todo o pais,
marcando a sua posi¢do como percursor deste tipo de fotografia e defensor do Patriménio
Nacional. Consciencializando as pessoas, através das suas obras, para a necessidade de

preservacao e conservagao do mesmo.

No sentido de organizacao do acervo para uma posterior inventariacao, pode sugerir-
se uma pequena adi¢cdo de um procedimento ao processo prévio de recenseamento, que
permita uma imediata identificacdo em séries e subséries seguindo a norma de arquivo

ISAD(G), o que facilita a organizacao dos dados a transferir para a plataforma DigitArqg.

No decorrer do estagio para além do excelente acolhimento, das 6timas condicdes
fisicas de trabalho e do contacto direto com o objeto de estudo, a Dra. Aida Ferreira, através
de um acompanhamento atencioso, foi indispensavel para que 0 sucesso neste estagio fosse
alcancado. Acompanhando a incorporacdo de conhecimentos e competéncias dos métodos e
procedimentos utilizados no processo de Recenseamento de Dados do CPF, também a
compreensdo do funcionamento de uma estrutura cultural nacional deste nivel, foi
considerada com uma das vertentes de aprendizagem mais notavel durante o percurso

realizada na instituicdo de estagio.

Os dados retirados da analise do acervo e as fotografias da autoria dos Marques Abreu,
serdo posteriormente disponibilizados na plataforma digital agregada ao CPF, a DigitArq,
que d& acesso ao publico que procura informacdo relativa aos dois fotografos e as suas obras.
Este trabalho surge entdo como forma de enaltecer as obras dos Marques Abreu e
simultaneamente fornecer informacéo mais completa e detalhada sobre o acervo, cumprindo

as funcgdes de divulgacdo e valorizacdo patrimonial da prépria instituicao.

Foi com enorme gosto que este trabalho foi realizado, e sendo um acervo de especial
interesse cultural, seria adequada a preparacao e realizacdo de uma exposicao dos trabalhos
fotograficos e editoriais dos Ateliers Marques Abreu & C& privilegiando o publico
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interessado e divulgando de uma forma mais abrangente o acervo. Dados os resultados da
andlise da FRD, pode ainda sugerir-se que esta se encontre organizada por nucleos ou
tematicas iconograficas, conforme a caracterizacdo do acervo elaborada neste relatério. Seria
ainda fundamental, incorporar uma seccao dedicada ao processo que o acervo sofreu até ser
exposto. Esta componente da exposicdo revelar-se-ia muito importante, pois seria
transmitido aos espetadores uma nocdo do trabalho realizado pelos profissionais do CPF,
que vai para além do produto final exposto. Desta forma, o trabalho de equipa que provém
das vérias areas de atuacdo da instituicdo como o arquivo, a conservacao e a digitalizacéo,
seria valorizado e real¢ado, expondo a necessidade de um trabalho exploratorio e analitico
do acervo e ndo apenas a sua exposicao tal qual este chega ao CPF, permitindo este processo,
a recolha de informacédo relevante e o enriquecimento do valor cultural e histérico da

exposicao.
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APENDICES

Apéndice A — Cronologia Marques Abreu

Data
1879

1893

1895

1898

1899

1900

1902

1903

Acontecimento

Nascimento de José Antunes
Marques Abreu, em Pereira, Tabua.
Comeca a trabalhar para Farmdcia
Quaresma, em Coja;

Muda-se para o Porto onde
trabalhou na Farmdcia Machado
(Rua de Costa Cabral) e
posteriormente na Farmdcia
Magalhdes (Rua Nova da Alfandega);
Inicia o seu percurso como gravador
e fotégrafo na oficina do Atelier
Courrége&Peixoto, no Porto (Rua do
Almada);

Grava a sua primeira zincogravura;
Ingressa nas oficinas da casa E.
Gama Sarramayou (Rua Formosa);
Comeca a trabalhar como gravador e
impressor de fototipia na Fotografia
Universal (Rua de Cedofeita);
Matricula-se na Escola Industrial de
Faria Guimaraes, no curso de
Desenho Elementar;

Estabelece-se com capitais proprios
como Marques Abreu, Gravador.
Langa a sua primeira revista — A
llustragdo Moderna (1898-1903).
Passa a ser diretor da seccao de
fotogravura no jornal O Primeiro de
Janeiro;

Faz sociedade com o fotdografo Cunha
Morais (fotégrafo da casa Biel desde
os finais do séc. XIX);

Anuncia o seu Atelier de Gravura
Marques Abreu (Rua de S. Lazaro,
Porto) n’ A llustra¢cdo Moderna, n291,
15 de setembro de 1900.

O Suplemento Explicativo, n’ A
llustragGo Moderna do més de
Dezembro, referia explicitamente a
colaboragdao do fotégrafo Cunha
Morais.

Surge um novo logétipo do Atelier de
Gravura;

Sao langcados os n211 e 12, de 30 de
Junho de A llustragcdo Moderna,
dedicados a Soares dos Reis;



1904

1905

1907

1908

1909

1910

1911

1912

1912/13

1914

Termina a 12 ed. da revista.

No inicio do més de Maio, é lancada
a monografia Gravura Chimica nas
llustracbes — Seu Processo de
Execugcdo, uma publicacdo de 40
paginas, de caracter cientifico que
aborda a gravura quimica
(fotogravura e similigravura) e os
seus processos técnicos.

Inicia a publicacdo da sua 22 revista,
Arte: Arquivo de Obras de Arte (1905-
1912 — 96 numeros);

O seu Atelier passa a ter uma nova
designacado: Ateliers de Photogravura
e Simili-Gravura, de Marques Abreu
& C2 (Rua de S. Lazaro).

Edita, sob a direcdo da sua mulher,
Brites Morais Abreu, Instantdneos,
uma revista quinzenal ilustrada, que
teve um periodo de existéncia curto
(13 nimeros, entre 4 de agosto e 27
de setembro).

Fotégrafo da llustragdo
Transmontana: 19 edigdo, p. 195;
Colabora com Emilio Biel na edicdo
d’Ouro.

E Lancada Na Livragdo — Casa da
Quintd com fotografia de Marques
Abreu e texto de Marques Gomes;

A 4 de Marco é eleito sdcio
correspondente, no Porto, da
Asociacion Artistico Arqueologica de
Barcelonesa;

E lancado o Almanach Marques
Abreu;

Do casamento de Marques Abreu
com Brites Morais Abreu, nasce José
Marques Abreu Junior.

Fotdgrafo da llustragdo
Transmontana: 3%ano. 12 ed., p. 162;
Almanach Marques Abreu.
Almanach Marques Abreu.

Fim da Publicacdo Arte: Arquivo de
Obras de Arte.

Colabora com Mundo Ilustrado —
jornal semanal de viagens e de
aventuras de terra e mar.

A 4 de Janeiro é realizada, no Ateneu
Comercial do Porto a exposicao Arte
Romdnica em Portugal, resultado de
15 anos de trabalho e viagens



1916

1917

1918

1919

1920

1922

conjuntas com o historiador e
investigador Joaquim de Vasconcelos
(amigo e mentor desde 1903/4 de
Marques Abreu);

E langado o Album de Portugal, sob
direcdo artistica de Marques Abreu,
em parceria com Paulino d’Oliveira.
No més de Novembro, inicia-se a A
Arte Romdnica em Portugal, dividida
em 25 fasciculos, cujo término se iria
verificar em Dezembro de 1918. Uma
edicdo que conta com 192 imagens
ilustrativas e textos de Joaquim de
Vasconcelos, que concilia a fotografia
de arquitetura e o estudo acerca da
histéria da arte romanica (A
publicacdo, em fasciculos, seria
editada em volume em finais do ano
de 1918).

E lancado o Album do Porto, uma
publicacdo que consistia na
divulgacgdo dos monumentos e
atividades comerciais e industriais da
cidade.

Arte  Romdnica em  Portugal,
publicacdo dedicada a arte romanica
em Portugal.

A Capela de S. Frutuoso — Restos da
Antiquissima Igreja de S. Salvador de
Montélios — séc. VI, em S. Jeronimo
de Real, uma obra da autoria do
Padre Manuel de Aguia Barreiros,
editada pelas Edicées llustradas
Marques Abreu;

A Igreja de Vilar de Frades — Concelho
de Barcelos.

A Portada Romdnica de Vilar de
Frades - o seu Symbolismo, autor
Manuel de Aguiar Barreiros e
fotografias de Marques Abreu e
edicdo das Edigées llustradas
Marques Abreu.

E lancada A Cathedral de Santa Maria
de Braga (Estudos criticos
arqueoldgico-artisticos), de Aguiar
Barreiros e fotografias de Marques
Abreu, pela mesma editora;

Dos mesmos autores, é lancada A
Capela dos Coimbras (dedicada a
Nossa Senhora da Conceigdo da Guia
em Braga).



1923

1924

1925

1926

1927

Vila do Conde e seu Alfoz (Origens e
Monumentos), obra da autoria de
Monsenhor José Augusto Ferreira,
com fotografias e edicdo de Marques
Abreu;

O Coro dos Coveiros, de Magalhaes
Lima, editado e gravado por Marques
Abreu.

Vida Rustica — Costumes e Paisagents,
texto de Jodo Augusto Ribeiro e
fotografia e edicdo de Marques
Abreu;

Mobiligrio  Artistico Portugués
(elementos para a sua historia),
composto por dois volumes, de
Albano  Sardoeira e  Alfredo
Magalhdes, com fotografias dos
autores e primeiro volume editado
por Marques Abreu.

Edita Os Tumulos do Mosteiro de
Santa clara de Vila do Conde: estudo
histdrico, seguido de catdlogo das
Abadessas do referido Mosteiro, no
qual estdo representadas as
principais “Casas Nobres” do Entre
Douro e Minho, da autoria de Mons.
José Augusto Ferreira, com
fotografias de Marques Abreu.
Igrejas e Capelas Roménicas da
Ribeira Lima, novo projeto do Padre
Manuel de aguiar Barreiros, com
fotografias de Marques Abreu;

Langa a sua 32 revista, llustragdo
Moderna, 22 edigdo (1926 — 1932).

A Arte em Portugal, contava com 15
titulos sob a direcdo direta de
Marques Abreu, tendo continuado
posteriormente pela mao do seu
filho José Marques Abreu Junior, que
completaria 24 titulos (mais nove),
sendo que as fotografias eram
maioritariamente de Marques Abreu
mas também contavam com a
colaboragao de Augusto Soucasaux e
do seu proprio filho;

Porto — Origens Historicas e seus
Principais Monumentos — Catedral,
Santa Clara, S. Francisco e Cedofeita.
N.@ 1. Colegdo: A Arte em Portugal.
Editaria Poda de Fruteiras, de
Joaquim Vieira Natividade;



1928

1929

A 12 de Janeiro, O Governo da
Republica Portuguesa concede a
Marques Abreu voto de louvor, em
homenagem a publicagdo da “série
de eruditas monografias sobre
arqueologia e histéria da Arte
Portuguesa a que tem prestado a sua
colaboragdo valiosissima de artista
gravador, constituindo esse notavel
esforco editorial um verdadeiro
inventdrio critico e documentario do
patrimoénio do Norte de Portugal [...]”
— O Ministro da Instrugdo Publica,
José Alfredo Mendes de Magalhdes
(Jornal o Grdfico, n.° 53, Maio de
1948, pag. 9).

Inicia a colaboracdo com Anténio
Garcia Ribeiro de Vasconcelos, com o
primeiro titulo: Inés de Castro. Estudo
para uma série de licbes no curso da
historia de Portugal, editada por
Marques Abreu;

A Presidéncia da Republica conferiu o
grau de oficial da ordem Militar de
Santiago da Espada a José Antunes
Marques Abreu;

Braga — Braga Monumental — A
Catedral, A Capela dos Coimbras e a
Capela de S. Frutuoso. N.2 2. Colegdo:
A Arte em Portugal;

Villa do Conde — Matriz e Igrejas do
Mosteiro de Santa Clara de Azurara e
de Rio Mau. N.2 3. Colegio: A Arte em
Portugal.

Colaboracdo com Antdnio Garcia
Ribeiro de Vasconcelos, segundo
titulo: A Rainha Santa Isabel: dlbum
recordatdrio, com fotografias de
Marques Abreu;

Alcobaca — A Igreja, Os Tumulos, O
Mosteiro. N.2 4 — Cole¢do: A Arte em
Portugal;

Coimbra — Universidade, Biblioteca
— Santa Cruz, Pulpito, Tumulos,
Sacristia — Santa Clara — Claustro
da Misericordia, Claustros de Celas,
— lIgreja de S. Salvador, — Museu
Machado de Castro, Sala Romana,
Medieval, e Renascenc¢a, Escultura
em Pedra e Madeira, Pintura,
Mobiligrio — Museu de Ourivesaria e
Tecidos, — Sé Velha, Retdbulo,



1930

1931

1932

1933

Claustro — Arco d’ Almeida. N.° 5.
Colegdo: A Arte em Portugal;

Tomar — Castelo dos Templdrios e
Convento de Cristo. — Igreja de Santa
Maria do Olival. — Antiga Sinagoga.
— Igreja de S. Jodo Baptista. — Igreja
de Santa Iria — Ermida de N2 Senhora
da Conceigdo. N.2 6. Colecdo: A Arte
em Portugal;

Viana e Caminha. N.2 7. Colegdo: A
Arte em Portugal.

Colaboragdo com Antdnio Garcia
Ribeiro de Vasconcelos, terceiro
titulo: Isabel de Aragdo — Rainha de
Portugal, com fotografias de
Marques Abreu dos locais onde a
Rainha Santa esteve presente;
Evora: Na histéria e na arte — O
templo romano, a Catedral e a Igreja
de S. Francisco. N.2 8 — Colegdo: A
Arte em Portugal,

Monumento de Mafra. N.2 9.
Colegdo: A Arte em Portugal;
Mosteiro de Belém (Jerénimos). N.2
10. Colegdo: A Arte em Portugal;
Guimardes (Guimardes
Monumental). N.2 11. Cole¢do: A Arte
em Portugal;

Mosteiro da Batalha. N.2 12. Colegdo:
A Arte em Portugal.

Sé de Lisboa. N.2 13. Colegdo: A Arte
em Portugal;

Santarém — S. Jodo de Alpordo —
Igrejo da Graga — Convento de S.
Francisco — Igreja de Santa Clara —
Capela da Senhora do Monte —
Igreja da Misericordia — Igreja do
Semindrio — Igreja de Santa Maria
de Alcagova — Igreja do Milagre —
Ermida do Milagre — Igreja de
Marvila — Fonte das Figueiras. N.2
14. Colegdo: A Arte em Portugal.

A 1 de Novembro, Marques Abreu é
nomeado  Mestre-provisorio da
Oficina de Gravura Quimica da Escola
Industrial Infante D. Henrique do
Porto;

Sintra. N.2 15. Colecdio: A Arte em
Portugal.

A partir de 1933 até 1935, Marques
Abreu prepararia e entregaria a
academia Nacional de Belas Artes, a



1934

1935

1937

1940

pedido de Garcez Teixeira, um
conjunto de oito carteiras de
fotografias, coladas sobre cartdo, a
semelhanca da publicagdo Arte
Romanica, intitulado de
Monumentos Nacionais;

A 25 de maio, Marques Abreu
inaugura, no Saldo Silva Porto, uma
exposicdo de trabalhos fotograficos
com a presenca do Diretor Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais;
No més de novembro, participa na
Exposicdo dos Amigos do Mosteiro
da Serra do Pilar - Exposicdo de
Fotografia Artistica de Monumentos
do Norte de Portugal no Mosteiro da
Serra do Pilar, com 10 fotografias,
fazendo-se acompanhar so seu filho.
Arquiteto Marques Abreu Jr.

A 11 de abril Marques Abreu é
nomeado  Mestre-provisério da
Oficina de Gravura Quimica da Escola
Industrial Infante D. Henrique do
Porto;

A 30 de julho Marques Abreu é
contratado para mestre da Oficina de
Gravura Quimica da Escola Industrial
Infante D. Henrique do Porto;

E lancada a monografia A Igreja de S.
Pedro de Lourosa, com texto de
Aguiar Barreiros, desenhos e plantas
de José Vilaga e fotografias de
Marques Abreu, que se tornaria na
matriz dos Boletins da DGEMN.

E lancado O Ensino das Artes
Graficas, obra da sua autoria;
Marques Abreu é convidado, por
Gomas da Silva, para colaborar no
futuro Boletim da DGEMN, sobre
modelo da monografia de Lourosa.
Soares dos Reis — Recordagles,
edicdo de um pequeno volume de
homenagem a Soares dos Reis, de
Diogo José de Macedo Jr.

A 23 de Maio foi aprovado o contrato
com Marques Abreu para exercer as
fungdes de professor da disciplina de
Tecnologia do curso de Gravador
Quimico da Escola Industrial do
Infante D. Henrique do Porto;



1941

1942

1943

1948

1950

1951

1952

1954

Colaborou como gravador e
fotégrafo, em Guimardes - Guia de
Turismo, de Alfredo Guimaraes.
Subsidios para a organizagdo dos
trabalhos de Fotogravura, da sua
autoria.

A 16 de Maio, Marques Abreu realiza,
na Sec¢cdo do Porto do Grémio
Nacional dos Industriais de Tipografia
e Fotogravura, uma conferéncia — O
Ensino das Artes do Livro. E no dia 21
desse més realizou igual conferéncia
no Grémio de Lisboa;

Santa Isabel na Doeng¢a e na Morte,
publicacdo de Dr. José Crespo com
fotografias e gravuras de Marques
Abreu.

Igreja de Lourosa: subsidios para a
sua restauragdo/Projeto de José Luis
da Cruz Vilaga, homenagem de
Marques Abreu ao seu colaborador
dos diversos projetos de restauro.
Prof. Dr. Antdnio de Vasconcelos -
para duradoura lembranga, obra com
gravuras e fotografias de Marques
Abreu, em homenagem ao grande
amigo e colaborador.

A Ultima obra da parceria Marques
Abreu/Cénego Manuel de Aguiar
Barreiros seria S. Pedro de Varais.
Uma capela roménica do concelho de
Caminha.

Colaborou como mestre gravador, no
Patriménio Artistico da Illha da
Madeira. Catdlogo Ilustrado da
Exposicdo de Ourivesaria Sacra, de
Luiz Peter Clode e Padre Manuel J. P.
Ferreira.

Aveiro. N.2 16 — Colegdo: A Arte em
Portugal, publicacdo ja com a
parceria do seu filho José Marques
Abreu Jr.

As duas ultimas obras que tiveram
como origem os seus ateliers, e que
contariam com a sua mdo e
experiéncia foram o Catdlogo e guia
do Tesoiro da Sé Primaz de Braga, do
Cénego Manuel de Aguiar Barreiros e
Igrejas Medievas do Porto: obra
postuma, de Manuel Monteiro, e
fotografias de Marques Abreu.



1955

1958

1959

1960

1961

1962

1964

1967

1973

A 13 de junho é inaugurada a
Exposicao de homenagem Marques
de Abreu e a sua obra, no Pavilhdo
das Exposices da Escola Superior de
Belas Artes do Porto;

Uma segunda homenagem teve lugar
a 27 de agosto, por ocasidao do 19¢
Aniversario do Sindicato Nacional
dos Tipdgrafos e Litégrafos do
Distrito do Porto.

Museu Nacional de Arte Antiga de
Lisboa. PublicagGo: Jodo Couto
(Director do Museu Nacional de Arte
Antiga). N.2 18. Colegdo: A Arte em
Portugal,;

José Antunes Marques Abreu falece
a 2 de Agosto, com 79 anos, no
Porto.

Viseu. N.2 19. Colegcdo: A Arte em
Portugal, continuacdo por José
Marques Abreu Jr (clichés pai e filho).
Mosteiro de Arouca. N.2 20. Colegdo:
A Arte em Portugal, continuagao por
José Marques Abreu Jr (clichés pai e
filho).

Vila Vicosa. N.2 17. Colegdo: A Arte
em Portugal, continuacdo por José
Marques Abreu Jr (clichés pai e filho).
Monsaraz. N.2 21. Colegdio: A Arte em
Portugal, continuagdo por José
Marques Abreu Jr (clichés pai e filho).
A 30 de novembro — Exposigdo do
50.2aniversdrio — Arte Roménica em
Portugal. Homenagem a José
Antunes Marques Abreu e a José
Marques Abreu Junior;

Os Cinco Castelos da Fundagdo da
Casa de Braganga. N.2 22. Colegdo: A
Arte em Portugal, continuagao por
José Marques Abreu Jr. (clichés pai e
filho);

O Museu Nacional de Soares dos Reis.
N.2 23. Colegdo: A Arte em Portugal,
continuagdo por José Marques Abreu
Jr. (clichés pai e filho).

Museu Municipal de Viana do
Castelo. N.2 24 — Cole¢do: A Arte em
Portugal, continuagdo por José
Marques Abreu Jr (clichés pai e filho).
Cartas de Joaquim de Vasconcelos,
publicacdo de Joaquim Anténio da



Fonseca Vasconcelos e edicdao
Ateliers Marques Abreu.

Apéndice B — Diario de Bordo das 150h de estagio no Centro Portugués de Fotografia

15.10.18

16.10.18

17.10.18

18.10.18

19.10.18

22.10.18

23.10.18

24.10.18

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

9h - 13h
9h—13h
9h - 13h
9h—13h
9h —13h
9h—13h
9h - 13h
9h —13h

Visita ao edificio (conhecer a sua histéria e as
varias areas de trabalho). Conhecer a equipa do
CPF. Receber as primeiras informagdes sobre os
Ateliers Marques Abreu & C2 e o seu respetivo
acervo (processo de aquisicao, histdria, etc.).
Introducdo a bibliografia de leitura prévia e aos
conceitos mais importantes na drea da
arquivistica. Primeiro contacto com a FRD. Inicio
da leitura de livros e documentos relativos aos
conceitos arquivisticos e de tratamento de
documentos.

Continuagdo da leitura de livros e documentos
relativos aos conceitos arquivisticos e de
tratamento de documentos. Primeiro contacto
com obras gréficas e fotograficas dos Ateliers
Marques Abreu & C2. Leitura sobre conservacao
de colecbes e termos técnicos ligados a
Fotografia.

Continuacdo da leitura sobre conservacdao de
colegdes e termos técnicos ligados a Fotografia.
Observacdo de varios tipos de negativos e
peliculas danificadas que remetem para os
processos de restauro das espécies.

Finalizacdo da leitura sobre conservacdo de
colegGes e termos técnicos ligados a Fotografia.
Esclarecimento de duvidas acerca dos assuntos
estudados nos dias anteriores. Visita a biblioteca
do CPF para recolha de bibliografia indicada para
o tema do relatério final de estdgio. Leitura
aprofundada da Norma ISAD(G).

Leitura aprofundada da Norma SEPIADES. Visita
a sala de trabalho (sala 3) e perceber quais as
suas funcionalidades. Identificar o material
necessario para realizar o processo de
recenseamento de dados. Aprender como agir
no local de trabalho. Apender a forma de
organizagao do material e consequentemente da
mesa de trabalho. Inicio do processo de
Recenseamento e preenchimento da FRD —da Ul
70 a 74.

Organizagdo do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 75 a 82.
Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e

10



25.10.18

29.10.18

30.10.18

31.10.18

02.11.18

05.11.18

06.11.18

07.11.18

08.11.18

09.11.18

12.11.18

13.11.18

14.11.18

15.11.18

16.11.18

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

9h -13h
9h —14h
9h —14h
9h —14h
9h —14h
9h —13h
9h —13h
9h -13h
9h —13h
9h-13h
9h —-13h
9h —13h
9h —13h
9h —13h
9h -13h

preenchimento da FRD —da Ul 83 a 86. Aprender
o processo de selagem de negativos
estalados/partidos como medida de prevencdo,
estabilizacdo e conservacao das espécies.
Organizac¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 87 a 89.
Organizac¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 90 a 100.
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 101 a 122.
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacdo
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 123 a 134.
Selagem de espécies partidas.

Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 135 a 145.
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 145 a 160.
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 161 a 173.
Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 174 a 199.
Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 200 a 216.
Organizac¢do do posto de trabalho. Continuacdo
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD —da Ul 217 a 222.
Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — da Ul 223 a 234.
Organizacdo do posto de trabalho. Organizacao
235, 236 e 237 (ordenagdo dos envelopes
contidos nas Ul).

Organizacao do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 235 (envelope 1 ao
50).

Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 235 (envelope 51 ao
115).

Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e

11



19.11.18

20.11.18

21.11.18

23.11.18

26.11.18

27.11.18

28.11.18

29.11.18

30.11.18

03.12.18

04.12.18

05.12.18

06.12.18

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

CPF

9h -13h
9h -13h
9h —13h
9h —13h
9h —13h
9h —13h
9h —13h
9h —-13h
9h-13h
9h —13h
9h —13h
9h -13h
9h -13h

preenchimento da FRD — Ul 235 (envelope 116
ao 157).

Organizac¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 235 (envelope 158
ao 191) e 236 (envelope 192 ao 212).
Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 236 (envelope 213
ao 280).

Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 236 (envelope 281
a0 299) e 237 (envelope 300 ao 335).
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 336
ao 399).

Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 400
ao 435).

Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 436
ao 512).

Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 513
ao 625).

Organizac¢do do posto de trabalho. Continuacdo
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 626
ao 720).

Organizac¢do do posto de trabalho. Continuacdo
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 237 (envelope 721
ao 747). Vista ao Nucleo Museolégico do CPF
(visita guiada feita pela Dra. Angela Carvalho).
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacgao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 238 a 249.
Organizacdo do posto de trabalho. Continuacao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 250 a 262.
Preparagdo da apresentagdo publica do projeto
de Mestrado de Patrimodnio, Artes e Turismo
Cultural.

Organizag¢do do posto de trabalho. Continuagao
do processo de Recenseamento e
preenchimento da FRD — Ul 263 a 298.

12



07.12.18

CPF

9h -13h

Organizagdo do posto de trabalho. Finalizagdo do
processo de Recenseamento e preenchimento
da FRD — Ul 299 a 316. Verificagdo das espécies
soltas ou mal identificadas através da FRD.
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Apéndice C — Folha de recenseamento de dados do acervo dos ateliers Marques Abreu & Ca.

Numeragdo i
N2 de Referéncia Tipo de U.I. iginal Inscri¢des, Legenda ou anotagdo na U.l. Data(s) Quaplicarelds Formato Material Polaridade | Polaridade Cor Proces‘s.o Ambito Estade Tratamentos a Efetuar
Original Imagens Fotografico Geral
Unidade d
nida e_ © Nome do Produtor/Doador: Marques Abreu pai e filho/ Concei¢do Abreu e irm3 (netas e filhas)
Instalagdo:
Data(s) Extremas
Quantidade de fotografias/Tipo de
u.L
Quantidade de tiras 0
Suporte
Material necessario para
acondicionamento
Contetido
Conservagdo
Dimensdo Suporte Conservagdo
Ne de Referéncia Tipo de U.I RIEEEE D Inscrigdes, Legenda ou anotagdo na U.l Data(s) Quantidade d: Pi Ambito e Contetido Estad Notas
- Original g - SELMEERSCD Formato Material Polaridade | Polaridade Cor roces‘s.c staco Tratamentos a Efetuar
Imagens Fotografico Geral
s . . 12-18x24; 6- 12-v; 6- .
70 caixa C'E"C:::::D’_“mbaca para olivro [do mosteiro];Alcobaga [19607] 20 13x18; 1-9x12; |Pl; 2 18|Negativo  |p/b gf:;:"a e salde Regular
pe ; 1-15x23; Pp; :
. . 10-13x18; 1- 5-v; 6- . gelatina e sal de
. ?
71 caixa Alcobaga [ mosteiro]; [19607?] 11 10x15; pI; 11|Negativo p/b prata Regular
. N 1-9x12; 58- 20-V; . gelatina e sal de .
. > .
72 caixa Alcobaga [ mosteiro]; [19607?] 59 10x15; 39-Pl; 59 |Negativo p/b prata Regular 1 neg. partido selado e ¢/ cola  |Neg. ¢/ retoque;
. Negativos de Alcobaga, novos aspectos para o livrinho- feitos . 19-10x15; 5- . gelatina e sal de . . . |Neg. separados para
73 caixa em julho de 1963; 1963-jul 39 6x6: 15-6x9; 39-PI 39| Negativo p/b prata Regular; 19 ¢/ canais e colados entre si restauro;
4-18x24; 20-
13x81x8-4'16(-) 15 elatina e sal de €1 cx com 19 envelopes ¢/ 2 1 neg. falta canto; ney
74 caixa Alcobaga [ ¢/ legendas do livro Arte em Portugal]; 40 10x15t 1 23-Pl; 38|Negativo p/b |g)rata imagens cada sobre o livro Arte em |Regular; partiios- i neg. Neg. ¢/ retoque;
15x23; 2-Pp; Portugal;
i . Neg. de pelicula e 1 de
75 caixa Porto Escolhidos; Sé do Porto; 22 22-10x15; 16-V;6-Pl; 22 |Negativo p/b g;llat;lna esalde Regular :li-eg, ¢/ canais e colados entre vidor separados para
P . restauro;
76 caixa Se.z dol Porto e Medievos; Medievos Nave da Sé interior 2 26 2-13x18; 25 - 25-Pl1-V; 26| Negativo o/b gelatina e sal de Mau Neg. c/canais evnegatlvos Neg. ¢/ retoque; Neg.
clichés para compor; 10x15; prata colados entre si; separados para restauro;
77 caixa Cedofeita Alguns Clichés Bons; 12 12 - 10x15; 8-PlL4-V; 12|Negativo  |p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais e colados Neg. separados para
prata entre si; restauro;
. . . . . . Os neg. sdo imagens que
liché] | da Gandara - Penafiel, Sé Velha de Coimbra, . lat Id . -
78 caixa [no cie e]. grela da bandara - Fenatlel, 5 Velha de tolmbra 7 7-13x18; 7-V; 7|Negativo  [p/b gelatina e salde Regular sairam em edi¢Ses do
Igreja S. Vicente de Souza, Igreja de Ferreira; prata . N
jornal 12 de Janeiro;
79 caixa Sé de Lisboa; C.20 C.20-10x15; C.20- Pl; C.20 Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si; Caixa toda separada para
prata restauro;
[na ciaixa] Peliculas....de Cor...Ndo se fazem; Corredo com a .
figura alegdrica para a tipografia; [reprodugdes de 4-10x15;1 - elatina e sal de 3 neg com a figura para a 1 prova ¢/ representagio
80 caixa 8! 8 P . pog ; lrep ¢ 5 ' 5-V; 5|Negativo p/b 8 tipografia; 2 imagens diferentes Regular p P <
apontamentos s/ Igreja de S. Frutuoso, Lourosa e uma carta 8x12; prata entre si: de um apontamento;
datada de 1931, del ? Instituto de Valencia de Don Juan; ’
81 caixa Livro Mobiliério; Mobiliario; 31 31-9x12; 31-v; 31|Negativo  |p/b i‘::i;'”"‘ esalde Regular
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Clichés do Livro D. Isabel de Aragédo (Provavelmente os clichés

21-13x18;19-

gelatina e sal de

O neg. 8,5x6 é uma vista

82 caixa repetidos); 41 10x15; 1 - 8,5%6; 40-Pl;1-V; 41 Negativo p/b prata Regular de rua e parece na9
pertencer a esta caixa;
. . - - . . Neg. com canais e colados . .
L do Bailio; I L. Bailio - Lépide; Lapide de Le d M 1945; 12- 4 -13x18; 69 - lati Id Negati tinta d
83 caixa eca do Bailio; [envelopes] L. Bailio - Lapide; Lapide de Lega do aio 5 7 x18; 5Pl 1-V; 76|Negativo  |p/b gelatina e sal de Mau entre si; Neg, de pelicula egativos com tinta de
Bailio; 12-53; 10x15; 3 -9x12; prata ) N retoque e mascaras;
colados a negativo de vidro;
24 envelope 2 2- 10x15; 2v; 2| Negativo o/b gelatina e sal de |Veste eclesla§tlca e alto relevo de Regular
prata cabeca de anjo;
22-13x18;4 .
! E neg. de vidro faltam
-12,5x16,5; 5 - c:;taos‘ef (?'Le:va‘dc;)ma::w
12x17; 2 - 12x15, 20-V: 29- elatina e sal de Caixa com 23 envelopes com duas es écié d;)moldura' 5
85 caixa Evora [ ¢/ legendas do livro Arte em Portugall; 99 5; 46 -10x15; 10 ! 49 Negativo  |p/b 8 imagens cada sobre o livro Arte em |Regular ped . !
PI; 50 - Pp; prata negativos de vidro colados
-9x12; 3 - 8x10; Portugal; ) "
por fita; 1 pelicula com
1-7,5x10,5; 1- .
tinta de retoque;
7x9,5; 5 - 6x9;
86 envelope Clichés da maquette da Maternidade Julio Dinis Porto; 4 4-13x18; 4-V; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg,' com tinta de retoque
prata e mascara;
3-18x25,5;6 - Envelope com 2 caixas e 2
18x24; 132 - envelopes mais pequenos;
Monsaras; [envelope] Peliculas de aspetos diferentes dos que 13x18; 75 - Lista com locais e vistas; 3
t livro; I P duplicadas Daqui j& ha ;1- ; -Pl; i
87 envelope entram no livro; [envel c!pe] rovas ¢ uplicadas Daqui ja ha 337 10x15; 1-9x18; |144-PI; 193 144 | Negativo o/b gelatina e sal de Regular provas lelSApara
provas melhores escolhidas para orig.; [envelope] Monsaraz 6-9x12;3 - -Pp; prata maquete do livro; Neg. de
originais; 8x18;2-6x18; 6 Pl com tinta de retoque e
-6x9; 102 - 6x6; mdscara; Provas com fita
1-4,5x6; cola
Jerénimos n210; [envelope] A Arte em Portugal n210 - Envelope com.3 caixas e 3
N . L N . 48 -13x18; 41 - envelopes mais pequenos;
Mosteiro de Belém Jerénimos; Mosteiro de Belém [legendas . N S
N - 10x15; 51 - 21-Pl;40- . gelatina e sal de Lista com locais, vistas e
88 envelope do livro de Arte em portugall; [envelope] Provas fotograficas 143 61 |Negativo p/b Regular
. . 9x12; 2 - 6,5x18; |V; prata pormenores; Papel com
que serviram para o livro da arte; [envelope] Doutor Alfredo . N
~ N : 1-6,5x8,5 anotagdes; Negativos com
de Magalh&es sobrinha e Dr. Narcizo ? 5
tinta de retoque;
87-18x24;1-
14,5x20,5; 1 - Envelope com 3 caixas e 2
Vila Vigosa; [envelope] dentro do castelo; [envelope] vai para 14x22,5; 17 - envelopes mais pequenos;
os negativos do livro de V. Vigosa; [envelope] clichés do livro 13x18;3-11,5 |C.174-Pl; . gelatina e sal de " 3 maquetes para o livro
89 envelope de Vila Vigosa; [envelope] fotografias que serviram para o livro €338 x11,5;¢. 117 - 164 - Pp; c174 Negativo p/b prata Mau Neg. colados entre si de Vila Vigosa; Lista de
de Vila Vicosa; 10x15; 11 - colegdo para gravar;
9x12; ¢. 100 - Provas com mascara;
6x6; 1 - 5x5;
Envelope com uma caixa e
um envelope dentro; Neg.
com tinta de retoque;
maquete para o livro Arte
em Porugal Viseu; Papel
com anotagdes sobre o
livro Arte em Portugal
Viseu; [envelope] Sé de Viseu; [envelope] Arte em Porugal 12 -18x24;91 - . . o Arte em Portug
N . - . 4-V;20-Pl; . gelatina e sal de . Viseu; Provas com uma
90 envelope Fotografia de Viseu; [envelope] Fotografias para o livro de 143 13x18; 25 - 24 |Negativo p/b Regular Neg. colados entre si; o
N 119 - Pp; prata espécie de moldura e
Viseu; 10x15; 15 - 6x6; .
anotacgdes para retoque;
Desenho a caneta de
Isolino; Papel com
anotagdes sobre clichés
do livro Arte em Porugal
que foram devolvidos ao
Sr. Dr. Russel Cortez;
Lourosa Provas repetidas e em duplicado, quase todas as 1782::32;732 : Envelope com envelopes
e x24; 37 - R X
prova.s em formato pequen?, [envel.ope] L?un')sa clichés 13x18; 52 - 2-V;63-Pl; . gelatina e sal de |Fachada com poucas obras, mais pequeij\os dentro;
91 envelope repetidos uns e outros de sémenos importancia; [envelope] 146 65 [Negativo p/b . Regular Neg com méscara; 19
o . 10x15; 2 - 9x12; |81-Pp; prata durante as obras e depois;
Lourosa clichés ampliados mas que falta gravar; [envelopes] 15-6x0; 145 fotogravuras; textos com
clichés aproveitados ainda ndo ampliados nem gravados; 6 5 P anotagdes para o livro;
1-13x18;9- . . . .
92 caixa Museu Soares dos Reis; 50 10x15; 28 - 6x9; |50-Pl; 50|Negativo  |p/b gelatina e sal de |Retrato da rainha D. Amelia e D. Regular Neg. com tinta de
prata Manuel; retoque;
12 - 6x6;
9-18x24;16- elatina e sal de
93 envelope Batalha originais para as seguintes gravuras; 27 13x18; 2 - 27 -Pp; 0|Negativo p/b ;glrata Regular
10x15;
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12-18x24;21

. . -13x18; 11 -10 X . gelatina e sal de . Provas com espécies de
94 envelope Batalha diversas fotografias; 54 X15; 8- 9x12; 1 - 54 - Pp; 0|Negativo p/b prata Batalha lado sul da capela; Regular molduras;
8x6; 1 - 6x10;
. . 5-18x15;9- .
T lichés de vidro do Sr. S | do Sr. ’ lati Id
95 envelope omar cliches de vi ro. ot oucascu)f e gups _0 § 30 13x18; 11 - 30-Pl; 30|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mascara;
Marques Abreu (repetidos e de menor importancia); prata
10x15; 5-9x12;
%6 envelope Tom?r_ZO cliché§ fotograficos do te tomar pertencentes a 16 i;xllixz;_ 9- 16-Pl; 16| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
comiss&o de turismo; prata
10x15;
5-18x24;1 -
T lichés fotograficos de t rty Sr. ’ lati Id
97 envelope omar cliencs 10 og{a \cos de omar.que pertencem ao 5t 7 13x18; 1 - 7-Pl; 7 [Negativo p/b gelatina e salde Regular Neg. com madscara;
Marques Abreu e ndo entraram no livro Arte em Portugal; 10x15; prata
5-18x24;11 elatina e sal de
98 envelope Tomar clichés do livro Arte em Portugal; 26 -13x18; 8 - 26-Pl; 26| Negativo p/b grata Regular Neg. com mascara;
10x15; 2 - 6x9; P
99 envelope Tomar repetidos; 43 21-13x18;22- |3 Pl; 43|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
10x15; prata
100 envelope Tomar panoramas da cidade; 7 7 - 13x18; 7-Pl; 7| Negativo p/b if:gna esalde Regular
3-18x24;23 - Igreja S. Jodo Batista Tomar; Igreja Livro Arte em Portugal
101 caixa Tomar negativos do livro 32 Pag.; [envelope] janela de tomar; 70 13x18; 23 69-Pl; 1 69 | Negativo o/b gelatina e sal de Nossa Senhora do Olival Tomar; Regular n l6Tomar, »Neg. com
[envelope] A Arte em Portugal n26 Tomar; 10x15; 13-6x9; |Pp; prata L mascara e tinta de
Olivais de Tomar;
8 - 6x6; retoque;
102 envelope Provas de Tomar que ndo serviram para o livro Arte em 18 8-13x18; 4 - 18- Pp; 0|Negativo o/b gelatina e sal de Regular Prova com espécie de
Portugal; 10x15; 6 - 9x12; prata moldura;
" . 7-18x24;10 - . gelatina e sal de
103 I T d fot fias; 18 ! 18 - Pp; 0|Negati b Regul
envelope omar diversas fotografias, 13418 1. 9x12; P egativo  |p/! prata egular
2-18x24;7 - . .
104 envelope Provas fotograficas que serviram para o livro da "Arte"; 17 13x18; 3 - 17 - Pp; 0|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Exemplar do livro Arte em
prata Portugal Tomar n26;
10x15; 5-9x12;
1-18x24; 46 - elatina e sal de Vdrias provas com
105 envelope Tomar diversas fotografias; 57 13x18;9 - 57 - Pp; 0|Negativo p/b & Regular E
prata anotagdes;
10x15; 1- 9x12;
32-18x24; 95 - Provas com retoque; Lista
. . . 13x18; 14 - . gelatina e sal de com ordem para as
1 T I 2-4! . 151 151-Pp; N Regul;
06 caixa omar provas dos livros 32-48 pag.; 5 10x15; 10 - 5 p; 0|Negativo p/b prata egular estampas e texto do livro
9x12; Arte em Portugal Tomar;
107 envelope Peliculas demonstrativas dos resultados das objetivas; 8 8- 18x24; 8-Pl; 8|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Peliculas com anotagdes
prata para retoque;
108 envelope 10 Retratos de A. A. Gongalves Rocha; 29.07.50 3 1-18x24;2- 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Os negativos ndo parecem
13x18; prata pertencer ao envelope;
109 envelope S. Pedro de Arganil; [envelope] Capela de S. Pedro de Arganil; 16 2-18x24; 14 - 16-Pl; 16| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
10x15; prata retoque;
3-10x15;6 -
9x12;1-7x11;8 elatina e sal de
110 envelope 64 - 6x9; 44 - 6x6; 1 |64 - Pl; 64| Negativo p/b grata Torre de D. Loba; Regular
-6x4,5;1-4,5 P
x6,5;
111 caixa 12 12 - 13x18; 12-V; 12 |Negativo p/b it:;at:na esalde Capela ou Igreja Regular Neg. com retoque;
112 envelope General Silveira cliché do quadro existente na Quinta da 2 2-13x18; 2-v; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Varzea Lamego; prata
113 envelope 5 2- 10x15; 2-pi; 2| Negativo o/b gelatina e sal de |"Alijo - Verdo de 1937 r?traltoAde 3 Regular
prata homens; pormenor arquiteténico;
114 envelope 2 2 -10x15; 2-Pl; 2 [Negativo p/b i::itama esalde Busto Fl6r Agreste; Regular
115 envelope 1 1-10x15; 1-Pl; 1|Negativo p/b if;at:na esalde Retrato de Guerra Jungueiro; Regular
12- 18x24;6 - elatina e sal de
116 caixa Clichés peculiares de Queluz; 22 13x18; 4 - 22-Pl; 22|Negativo p/b grata Palacio de Queluz; Regular
10x15; P
4 -18x24; 35 -
. 13x18;19 - X . gelatina e sal de . .
117 caixa 61 12x16. 3 - 61-Pl; 61| Negativo p/b prata Quadros - retratos e paisagens; Regular
10x15;
118 caixa 28 28 - 10x15; 28-V; 28|Negativo  |p/b gelatina e sal de Capela ou Igreja Regular Neg. com tinta de

prata

retoque;
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119 envelope Pinhel de Leiria; 4 1-13x18;3 - 1-V;3-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
10x15; prata
120 envelope Moreira de Rei; 8 8- 10x15; 8-Pl; 8| Negativo p/b gelattma esalde Capela ou Igreja Regular
prata
121 envelope Clichés de Céte; 9 9-10x15 9-Pl; 9|Negativo  [p/b i:i;ma e salde Regular
122 envelope Monte-mor: velho; 2 2-10x15 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
prata retoque;
Fotografias de Miranda do Douro e circunvizinho; [envelope] 7-13x18; 3
705 Picot | i i ; e 35-Pl;12- lati Id
123 envelope > icote capg o de cemltverlo df Picote Miranda do Dournol, [envelope] 47 10x15; 2 - 9x12; 35| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Miranda Igreja da Real Vila Me3; [envelope] Neve em Alijo e entre 35.- 6x6; Pp; prata
Moncorvo e Vila Real; !
1-18x24;28-
. . . . 13x18; 28 - 1-Pp;1-V; . gelatina e sal de . . Neg com tinta de retoque;
124 envelope Santarém clichés repetidos; 25.07.63 69 10x15; 8- 9x12; |67-Pl; 68 |Negativo p/b prata Igreja Santa Clara Santarém; Regular 1 negativo partido;
4 - 6x9;
125 caixa [caixa] Hospital de Tabua; 36 7-6x9;29-4,5 |1-Pp;5-P|; 35|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Ne‘g. de vidro com
X6; 30-V; prata mascara;
Castelos; [envelope] Alter do Ch&o; [envelope] Alvito; . Caixa com varios envelope
42 -10x15; 2 - . lati Id
126 caixa [envelope] V. N. Ourem; [envelope] Portel; [envelope] Vila 104 6x9: 60)(- 6x6: 104 - Pl; 104 | Negativo p/b gf:tama esalde Regular dentro; Neg. com tinta de
Vigosa; ! ’ P retoque e mascaras;
127 caixa [Monumentos]; 17 11-6x9; 5 - 6x6; 6-V;11-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Lista numerada de
1-4,5x7; prata monumentos;
128 envelope Castelo de Linhares; 12 11-10x15;1 - 12-Pl; 12 |Negativo p/b gelatina e sa de Mau Neg. colados entre si; Neg. separados para
6X6 prata restauro;
129 envelope Guarda Sé; C.20 C.20 - 10x15 C.20- PI; C.20 Negativo p/b gelatina e sal de Mau Negativos colados entre si Envelope todo para
prata restauro;
130 envelope Clichés Flor Agreste; 7 7-10x15 7-Pl; 7|Negativo  [p/b if;attama esalde Regular
131 envelope [Coimbra diversos Museu M. C. ]; 29 20-13x18;9 - 29-Pl; 29 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com madscara;
10x15; prata
7-13x18; 1~ elatina e sal de
132 caixa Evora clichés que ndo foram utilizados no livro; 22 13x13; 14 - 15-V;7-Pl; 22| Negativo p/b grata Regular
10x15; P
133 caixa [envelope] J. Vasconcelos; 11 5-13x18;4 - 9-V;2-Pl; 11|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Dois neg. partdios; Neg. com mdscaras;
10x15; 2 - 6x9; prata
Frescos; [envelope:] TrevBes 240; Amarante 107; Monsaraz
frescos da Igreja de Arrabalde; Capela da Gldria Braga; Vila
Real, Vila Me3; Igreja de Quintela Braganga 473; Joane
Famalicdo 401; S. Bras de Vila Real 606; Igreja de S. Francisco 2-13x18; 21 -
. Guimardes 129; Tabuado 145; Middes Barcelos 330; Outeiro 10x15; 1-9x12; |99-Pl;2- . gelatina e sal de |Fresco de Malhadas Miranda do Negativos com tinta de
134 caixa N . . B _ . 101 99| Negativo p/b e cor N N Regular
Seco; Igreja St. Isidoro de Ribatamega Livragdo 538; trés minas 15 - 6x9; 58 - Pp; prata Douro; Mosteiro da Bat. Bravdes; retoque;
304; Igreja Sr. do Monte 722; Lima Leocadea 680; Igreja de 6x6; 4 - 35mm;
Aventos Romeu Braganga 695; Capela da Senhora da
Conceigdo Arcos de Valdevez 359; Covas de Barroso 466; S.
Julido de Montenegro 488;
Neg. com tinta de retoque
18 - 18x24; 101 - e mascars; Um neg.
. [envelope] Sé de Lisboa; [envelope] Sé de Lisboa Clichés que 13x18; 33 - 1-V;62-Pl; . gelatina e sal de . selado; 26 provas coladas
135 caba ndo se utilizaram no livro da "Arte"; 169 10x15;13 - 9x12; |106 - Pp; 63 |Negativo p/b prata Regular Neg. partido; a cartdo como uma
3-8x10; espécie de moldura;
moldura com anotagdes;
136 envelope Arnoso 10 10 - 10x15 10-Pl; 10| Negativo p/b ;g):‘at;ma esalde Regular Neg. com madscara;
137 envelope Dr. A. Garcia de Vasconcelos, O. Do Hospital; 6 6 - 10x15; 6-Pl; 6[Negativo p/b i(:;attama esalde Regular
. . . gelatina e sal de o
138 envelope Tébua - Capela da Senhora dos Milagres 4 4 -10x15; 4-Pl; 4|Negativo p/b prata Pormenor arquitetonico; escultura. |Regular
139 envelope Pousada de Braganga; 12 éoe 10x15; 2 - 12-Pl; 12 |Negativo p/b i:;at:na esalde Regular Neg. com mdscara;
X6;
140 envelope Ferragens; 10 6-6x9;4-6x6; |[10-Pl; 10| Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
141 envelope Porto Ponte da Arrébida; 1 10x15 Pl; 1|Negativo p/b if;at;ma e salde Regular
142 envelope Duplicado Conimbriga; 5 5-9x12 5-Pl; 0|Negativo  |Cor it:;attama esalde Regular
143 caixa [envelope] S. Pedro; [envelope) Braganga; 29.04.38; 7 1-13x18;4- 5-P;2-V; 7 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
09.04.38 10x15; 2 - 6x6 prata restauro;

17




8 -18x24; 27 -

gelatina e sal de

144 envelope [envelope] Coimbra St. Clara-a-nova e St. Clara-a-velha; 48 13x18; 13 - 48 - Pl; 48 [Negativo p/b Regular Neg. com mdscara;
10415; prata
145 caixa Sintra; 31 30-13x18;1- |3y, 31|Negativo  |p/b gelatinae salde | o\ . da Vila de Sintra; Regular
9x12; prata
146 caiva Braga; 18.08.47 20 20- 18x24; 20-v; 20|Negativo  [p/p  |ECllinaesalde Regular Neg. com tinta de retoque
prata e mascara;
6-18x24;1- . Capela ou Igreja; Casa pormenor .
4 elatina e sal de . Um vidro falta um canto;
147 caixa 9 13x18;2 - 9-V; 9|Negativo p/b 8 exterior e interior (retrato de um Regular Um negativo partido; .
prata Um negativo selado;
10x15; homem)
4-18x24;1- . . . Neg. com mdscara e tinta
; lati Ide |l Santa Clara (filho de D.
148 caixa [envelope] Sé Velha Coimbra Repetidos; 20 13x18; 13 - 13-V;7-Pl; 20| Negativo p/b ifaatama €salde ngslri) anta Clara (filho de Regular Neg. partidos; de retoque; dois Neg.
10x15; 2 - 7x10; selados;
7-18x24;7 -
' lati Id Neg. tinta d
149 caixa Diversos Assuntos [Monumentos]; 16 13x18; 2 - 14-V;2-Pl; 16| Negativo p/b gelatina e sal de Regular €8. com .|n ace .
10x15: prata retoque; Lista de locais;
150 caixa Pelourinhos - Provas; 29 29 - 13x18; 29-Pp; 0|Negativo p/b if:ttama esalde Regular
Neg. com madscara e tinta
. . 14-18x24;14- (14-V;14- . gelatina e sal de de retoque; Neg. com
P .
151 caixa Costumes e Paisagens; 28 10x15; Pp; 14| Negativo p/b prata espécie de moldura para
retogue,;
?E;xlli)fzf; ;x‘lZ- elatina e sal de Retrato de Anténio Augusto Neg. com tinta de
152 caixa Retratos; 18 ! ' |12-V;6-Pl; 18| Negativo p/b & Gongalves; Joaquim Vasconcelos e |Regular Neg. partidos; retoque; Dois neg.
2-6x9;2-4,5 prata o
6 familia; selados;
153 caixa Caldas de Felgueira; 13 13- 18x24; 13-V; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
prata retogue;
Pelourinhos; [envelope:] St. Cristo do Outeiro 224; Pelourinho
de Provezende 423; Abadim Cabeceiras de Basto Pelourinho
432; Soutelo Chaves Pelourinho 648; Vila da Ponte 174;
Pelourinho Penela 702; Vila da Rua 268; Penedono Pelourinho
177; Lourosa da Serra Pelourinho 140; 319; 317; 302;
Pelourinho Monsaraz; Azurara Pelourinho; Figueira de Castelo
Rodrigo 280; Pelourinho Macedo de Cavaleiros 141; Mesdo 6-10x15; 24 -
. Frio Pelourinho 152; Vila Nova Foz Coa 264; Vila Nova de 9x12; 7 - 7x10; 124-Pl; 16 - . gelatina e sal de
154 ! ! 140 ’ ' 124 |Negat b Regul;
caba Cerveira 263; Barcelos 307; Vila For 200 ou 2607?; Pelourinho 44 - 6x9; 58 - V; egativo o/ prata egular
Pinhel 178; Magueija 285; Pelourinho Vila Real Lordelo 723; 6x6; 1-35mm;

Adanha a Velha; Pelourinho de Castelo Branco; Régua
Armamar 125; Vilar de Frades 269; Ponte de Lima 183; Ucanha
241; Freixiel; Pelourinho e Campandrio serdo em alijé?;
Marialva; Pelourinho do Soejo 303; St. Marta Régua; Torre de
D. Chama; Pelourinho St. Cristina; S. Miguel do Outeiro;
Soalhdes; Marco de Canaveses;
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[envelope): Entre Vila Real e Vila Pouca de Aguiar; Alminhas;
Mileu - Guarda 85; De Folques para a Serra 88; Museu de
Aveiro 143; Sergudo; Granjinha; 17; N213 Beira; Vila Praia de
Ancora 131, 132 e 133; Forte de {nsua 137; Beira n214; Na
ponte a entrada de Vila Real 138; Forte de Insua Caminha 124;
Entre Portela de Vade e Ponte da Barca - km 65/200; Rossas -
Arouca 164;Trancoso 127; Mardo Quintela; Entre Amarante e
Quintela; Ferreira d'Alves; Travasso Satdo; Fontainha - Mioma
Sétdo; Alcafache E. N. 234 km - 99.3; Entre Travasso e Satdo;
Fontes e Alminhas; Alminhas 393; Alminhas de Madeira;
Alminhas e Campanarios; Alminhas de Mediagdes de
Esposende; Alminhas Gandarela; Entre Sernanselhe e
Trancoso; Carvalhos de Maria Marques; Junto a Sé ? entre Vila
Real e Vila Pouca de Aguiar E. N. 22 km 12,6; Fontes

i L - 2-10x15;3 - Neg. separados para
Penaguido; Na estrada municipal entre Braganca e ? de Avelas;
o 9x12; 1 - 8x16; 3 . restauro; Maquete para
No cruzamento de estradas entre Palma e Alvardes; Ponte da 07.09.56; 09.53; 13-Pr; 349 - . gelatina e sal de I .
155 L ) ) . . 362 - 7x7; 38 - 6x9; 349 |Negativo p/b futuro livro "Alminhas da
Cidreira no ramal que sai da estrada de Figueira para Coimbra  |08.64; Pl; prata -
N . N 3 287 - 6x6; 28 - Estrada da Beira" - M.A.
e vai sair a esta¢do velha; Junto da Quinta da Portela; Vila Flor 4.5%6: Janior:
- Torre de Moncorvo; Popolo, Vila Real; Vilar de Frades; Ao e !
fundo da Serra de S. Miguel o anjo no cruzamento das
estradas; Nogueira de Cravo; Na estrada nova das Barragens
entre Vieira do Minho e Boticas; Oliveira do Conde; Aivo
Barcelos; S. Miguel da Carreira perto de Arnoso; Sandes
Braganca; Afife; Fragoso - Barroselas; Atenor ao chegar a
Bravdes; Praga de Valenga; Lordelo Vila Real; Museu
Braganga; n? 21 Pezo; Pinheiro de Azere; Caramulo; Perre -
Viana do Castelo; Pereira; S. Martinha de Gandara; Ao chegar
a lafdes; Balsa - Campdo - Mavdo; Entre Vale de Cambra e
Pessegueiro de Vouga; Entre Guarda e Vilar Formoso; Entre
Celorico e Guarda; Sampaio Vila Flor; Abade de Neiva; Vila
Cova d'Alva; Entre Ponte de Lima e Rubides; Entre Romeu
Braganca; A seguir a Viana para Caminha;
Arte e.m Portu_gal Guimarédes nAegat.lvos or|g|na|s.; [envelope] Neg. com tinta de
negativos do livro; [envelope] Igreja de S. Francisco - retoque: Maguete do livro
Guimardes; [envelope] Igreja da Senhora da Oliveira; 4-13x18; 160 - gelatina e sal de AneqemlPort?,lga\
156 caixa [envelope] Pago dos Duques de Guimardes; [envelope] 177 10x15; 1 - 6x9; 177 -Pl; 177 |Negativo p/b Regular Neg. colados entre si N ~
- N prata Guimaraes; Textos de
Paredes do Paldcio do Conde D. Henrique nos terrenos da 12 - 6x6; . .
N . ~ . . ~ apoio para o livro; Neg.
colagiada de Guimaraes; [envelope] Livro de Guimardes -
Lo separdos para restauro;
originais;
Cadeirais; [envelope] Aveiro Igreja de S. Domingos (Sé);
[envelope] Cadeiral da Matriz de Barcelos; [envelope] Sé de
. Miranda; [envelope] Lorvdo; [envelope] Igreja dos Clérigos - 11-10x15;11- |1-Pp;30- . gelatina e sal de .
157 caixa ! ’ 31 30| Negativo b Regular Neg com tinta de retoque;
Porto; [envelope] St. Cruz Coimbra; [envelope] St. Clara 6x9; 9 - 6x6; Pl; 8 o/ prata € e a
Coimbra; [envelope] Miranda do Douro; [envelope] S.
Jerénimo de Real - Braga; [envelope] Coimbra Semide;
Maquete do livro Arte em
4-18x24; 8- elatina e sal de Pom:'gatl C:;Imbtra; e
158 caixa [envelope] S. Tiago Coimbra, Universidade de Coimbra; 26 13x18; 12 - 26-Pl; 26 |Negativo p/b 8 Regular corn inta de retoque &
prata mascaras; Desenho a
10x15; 2 - 6x9;
caneta; Neg. separados
para restauro;
159 caixa [Convento de Aroucal; 30 24-10x15; 3 - 30-Pl; 30|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; 3 - 6x6; prata
160 caixa Convento de Arouca; 25 25-10x15 25-Pl; 25| Negativo p/b gelzitma esal de Regular Neg. com mdscara;
prata
25- 18x24; 41 - elatina e sal de Negl;icon'1 ;Spec‘i -
161 caixa [Palacio da Pena]; [envelope] Igreja de Santa Maria Sintra; 94 13x18; 26 - 94 - Pl; 94 |Negativo p/b 8 Regular rjm ura; Maquete para o
prata livro Arte em Portugal
10x15; 2 - 9x12; N
Sintra;
Mafra negativos do livro, 32 pag.; [envelope]Palacio Nacional 4-18x24;9 -
. de Mafra 12 andar - Enfermaria e Cozinha da enfermaria dos 15.10.63; 10x15; 16 - . gelatina e sal de
162 caixa 47 3-V;44-Pl; 47 |Negativo b Regular
X frades; [envelope] Paladcio Nacional de Mafra 22 andar - Sala 09.10.63; 9x12; 15-6x9; 3 ! ! ativ o/ prata U
dos destinos; - 6X6;
4-18x24: 11 - Caixa com envelopes
. [Batalha]; Mosteiro da Batalha [legendas do livro Arte em ' 12-V;1-Pp; . gelatina e sal de dentro, cada um tem duas
163 caixa 19 13x18; 3 - 18| Negativo p/b Regular N )
Portugal]; 6-Pl; prata imagens sobre o livro Arte

10x15; 1-9x12;

em Portugal Batalha;
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20-18x24; 25 -

[envelope] Clichés do mosteiro da Batalha quase todos bons e 13x18; 3 - 13-pl: 44 - elatina e sal de Provas com espécies de
164 caixa alguns inéditos; [envelope] Mosteiro da Batalha provas de 57 10x15; 6 - 9x12; ’ 13| Negativo p/b & Regular P ~
o Pp; prata moldura e anotagdes;
alguns clichés; 2-6x9; 1-5x6,
5
Caixa com envelopes
11-18x24;7 - _ _ )
165 caixa Mosteiro da Batalha [legendas do livro Arte em Portugal]; 29 13x18; 11 - 2-V;22-P); 24|Negativo p/b gelatina e sal de Regular .dentro, cada um ‘.em duas
10x15: 5-Pp; prata imagens sobre o livro Arte
! em Portugal Batalha;
[envelope] Mosteiro da Batalha; Soldado desconhecido e vista 5-18x24;13 - 2ol Vi elatina e sal de galxta comdenvelotpes d
166 caixa geral do edificio; Mosteiro da Batalha [legendas do livro Arte 23 13x18;3 - P; ! 21|Negativo p/b 8 Regular . entro, caca um .em uas
10-Pl; prata imagens sobre o livro Arte
em Portugal]; 10x15; 2 - 9x12;
em Portugal Batalha;
4-13x18;17 - elatina e sal de
167 caixa Viana Museu Negativos; 86 10x15; 1-9x12; |81-Pl;5-V; 86| Negativo p/b grata Regular Uma fotogravura;
64- 6x9; P
. Uma prova 13x18
37-18x24;32 - lati Id
168 caixa Viana Museu Duplicados; 69 13x18'x ' 69 - Pp; 0|Negativo  [p/b gt:;ama e salde Regular recortada pela forma do
3 p objeto;
. R . I . Magquete do livro Museu
Vi M O 3 | M. Vi (o] 8-18x24; 25 - . lati Id
169 caixa ana Museu Originais [.eneve ope] ana Lriginais que 33 x 33-Pp; 0|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular de Viana; Provas
serviram para postais e livro; 13x18; prata
recortadas e com retoque;
25-18a24;7 - elatina e sal de Neg. separados para
170 caixa [Mongao]; [envelope] Mongéo Peliculas em Duplicado; 43 13x18; 11 - 43 -Pl; 43| Negativo p/b grata Mau Neg.colados entre si resimrs P
10x15; P :
1-13x18;1- elatina e sal de
171 caixa Diversos; 3 6x9; 1-15,5x20, |1-Pl;2-V; 3| Negativo p/b ;ngata Regular Um neg.partido; Lista com locais;
5
[envelope] Pertence a Matosinhos; [envelope]Siglas do
Castelo de Lamego; (envelope]: Rio Mau; Pannoramica entre 1-18x24;4
Vinhais da Serra e S. Romao; Macedo de Cavaleiros Povoagdo 13x18; 9 -
do Vale Benfeito 715; Paroquial - duas igrejas; Entre Neiva e 10x15; 4 - 9x12; Retrato de D.Jodo VI; Retrato de D.
. Viana; S. Jerénimo de Real; Ao chegar a entrada do Castelo de 1-8,5x9;1- . gelatina e sal de |Maria Il de Jodo Batista Ribeiro;
172 caixa ! 175 175-Pl; 175|Negativo b X Regular
' Braganga; Porta de uma casa da Valenga do Minho; Avidagos; 7x11; 6 - 6x9; 8 o/ prata Retrato D. Carlota Joaquina de 8
Capela Nossa Senhora dos Navegantes; Igreja de Atei Mondim 131-6x6;2-4,5 Giuseppe Trani;
de Basto; Mogdo; Almeida; Casas da Estrada da Beira junto ao x4,5; 16 - 35
ramal perto da Foz do Arado; Anta de Lagoaca; A borda da mm;
estradan entre Soajo e Arcos de Valdevez 714;
173 caixa Panorama - Coimbra Quinta das Lagrimas; 6 6-10x15; 4-V;2-Pl; 6|Negativo  [p/b if;at;ma esalde Regular
. Neg. com madscara e tinta
77 - 10x15; 15 - . lati Id
174 caixa Arte Sacra Sé de Braga 92 6x0: X 92-Pl; 92|Negativo  |p/b Efaatama esalde Regular de retoque; Folha com
! anotagdes;
175 caixa Livro Mobiliario; Mobilidrio Lamego; 14 14-9x12 14-v; 14|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mdscara e tinta
prata de retoque;
176 caixa Livro Mobiliario; Mobilidrio Lamego; 17 17 - 9x12; 17-v; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
prata retoque;
177 caixa Livro Mobiliério; Mobiliario Lamego; 19 19- 9x12; 19-V; 19|Negativo  |p/b ge'att'”a esalde Regular
prata
178 caixa Livro Mobilidrio; Mobilidrio Lamego; 20 20-9x12; 20-V; 20| Negativo p/b gelatina e sal de Regular um neg. fa\t? um canto;
prata Neg. com mascara;
179 caixa Livro Mobilidrio; Mobiliario (pegas); 18 18-9x12; 18-V; 18|Negativo  |p/b ifft:na esalde Regular Um neg. falta uma parte;
180 caixa Livro Mobilidrio; Pegas de Mobiliario; 18 18-9x12; 18-V; 18| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
181 caixa Livro Mobiliario; 35 5-13x18;30- 145y, 35|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
9x12; prata retogue;
182 caixa Livro Mobiliario; Mobilidrio Lamego; 9 9-13x18; 9-V; 9[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com méscar e tinta
prata de retoque;
183 caixa Livro Mobiliario; 13 13-13x18; 13-V; 13|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mascara ¢ tinta
prata de retoque;
184 caixa Livro Mobiliario; Mobiliério Lamego; 13 13-13x18; 13-y 13|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mdscara e tinta
prata de retoque;
185 caixa Livro Mobilidrio; Mobilidrio Lamego; 17 17 - 9x12; 17-V; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com méscara e tinta
prata de retoque;
186 caixa [Conferéncias/Aulas? (possivelmente Universidade do Porto)]; 12 2-13x18;9- 11-V;1-Pl; 12 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Um neg. falta um canto;
10x15; 1-9x12; prata
187 caixa Batalha: Clichés por A. Soucascux; 19 ;;21.3)(18: 4- 17-V;2-Pl; 19|Negativo p/b izattama esalde Regular
5
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5-13x18; 12 - elatina e sal de Estatua D. Afonso Henriques
188 caixa Diversos Assuntos Repetidos; 18 10x15; 1-10,5 11-V;7-Pl; 18| Negativo p/b grata Guimardes; Imagem que saiu num Regular
x10,5; P jornal; Paisagem Rural;
189 caixa Viseu (pintura antiga); 17 17 - 13x18; 17-V; 17|Negativo  |p/b ge'it'”a esalde Regular
prata
190 caixa Clichés Duplicados de Viseu; [envelope] Sé de Viseu; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b if;tama esalde Regular Neg. com madscara;
6-13x18;C.32- Neg, separados para
. . - 10x15; 1 - 3-V;C.41- . gelatina e sal de - o )
191 caixa S&o de Viseu; C.51 10x11:5- 6x9; 1 |Pl; 1 - Pp; C.50 Negativo p/b prata Regular Neg. colados entre si; restauro; Neg. com tinta
56 de retoque;
192 caixa [Paisagens e Costumes]; 6 5-6x9;1-4x6; |[5-V;1-Pp; 5|Negativo p/b if;atgna esalde Regular Um prova de contacto;
193 caixa [Paisagens e Costumes]; 3 3-10x15; 3-V; 3[Negativo p/b if::ama esalde Regular
194 caixa 2 3-10x15;1-3,5 2-V;2-PL; 4|Negativo o/b gelatina e sal de L{m retrato; Monumentos; Uma Regular
x4,5; prata vista de Rua;
clatina e sal de Neg. de Igrejas e pormenores de
195 caixa Paisagens e Diversos; 7 7 - 10x15; 7-V; 7 [Negativo p/b grata igrejas; Uma Santa; Duas Regular
P Arquiteturas;
196 caixa Costumes e Paisagens; 14 14 - 10x15; 14-V; 14 |Negativo p/b ifitama esalde Regular
elatina e sal de Neg. com mascara e tinta
197 caixa Costumes e Paisagens [possiveis fotos do livro Vida Rustica]; 16 16 - 10x15; 16-V; 16 |Negativo p/b grata Regular de retoque; Um neg. falta
P um canto;
16-10x15; 1 - . Neg. com mdscara e tinta
4 14-V; 8- Pl; . lati | di
198 caixa Costumes e Paisagens; 24 7x9; 1-7,5x9,5; 2P 22|Negativo p/b gfaatama ¢salde Regular de retoque; Uma prova de
5-6x9; 1 - 6x4; d P contacto;
199 caixa Costumes e Paisagens; 17 17 - 10x15; 16-V;1-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg, com mascar e tinta
prata de retoque;
200 caixa Lapide de D. Vasconselos e Retratos; 10 4-9x12;6-6x9; |2-V;8-Pl; 10| Negativo p/b ;g;liattama esalde Regular
201 caixa Retratos de D. Alfredo de Magalh3es [Cerimodnias e trabalhos]; 14 14-9x12; 8-V:4-Pl;2 12| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
[Mulher com gato]; [Monumentos]; - Pp; prata
) s 43 -6x9; 1 - 6x6; .
. [Fotografia de trabalhos e monumentos com participagdo do . ’ i . gelatina e sal de
202 caixa Dr. Alfredo de Magalhaes]; [Capela da Gloria B ragal; 51 61; §'5X7’ 1-35 |51-Ph 51|Negativo |p/b prata Regular
X4,9;
203 caixa [Fotografias de Monumentos e Vistas]; 11 11-6x9; 5 - 6x6; 11-V; 11|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
1-4,5x7; prata
204 caixa Serra da Estrela C/?; 12 10-5x12;1-4,5 8-V;4-Pl; 12 |Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
Xx7;1-3,5x4,5; prata
205 caixa [Paisagens; Monumentos; Acidente de Carro]; 7 7 - 6x9; 7-V; 7 [Negativo p/b i?:litama esalde Regular
206 caixa [Ambito Familiar - viagens e passeios; Alguns Monumentos]; 16 16 - 6x9; 16-V; 16 |Negativo p/b gelattma esalde Regular Papel com anotagdes;
prata
207 caixa [Ambito Familiar; Retratos]; 15 15 - 6x9; 13-V;2-Pl; 15| Negativo p/b ileiat;ma esalde Regular
208 caixa [Ambito Familiar; Retratos]; 7 7 - 6x9; 6-V;1-Pl; 7 [Negativo p/b gelattma e sal de Regular
prata
209 caixa [Ambito Fam iliar - Viagens e Paisagens]; 9 8; 6x9;1-4,5 8-V;1-Pl; 9|Negativo p/b gelattma esalde Regular
x7; prata
210 caixa [Ambito Familiar; Retratos]; 12 12-6x9; 12-V; 12| Negativo p/b ;g;llatzna esalde Regular
211 caixa [Ambito Familiar; Retratos]; 8 8-6x9; 8-V; 8[Negativo p/b if;atgna esalde Regular
212 envelope Pereira [casa onde Marques Abreu morou]; 6 i7—‘6x9; 1-45 5-V;1-Pl; 6[Negativo p/b if;at:ma esalde Regular
13-10x15: 1 - Dois neg. 10x15 cortados;
213 envelope F.amlha [retratos de famiilia]; [envelope] Monte Cérdova St. 11.53; 18 9x12; 1- 6x9; 1- 37-P;1- 37| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
Tirso Novembro 1953; [envelope] Irene; 6x7: 22 - 6x6: Pp; prata restauro; Uma prova
! ! colada em cartdo;
214 caixa Vistas de Viseu (tiradas para o Sr. Dr. Fortunato D'Almeida); 7 7-13x18; 7-V; 7 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
215 caixa [Monumentos]; 11 11-13x18; 11-V; 11|Negativo  |p/b ge'it'”a esalde Regular
prata
36-9x12;1-8,5
. [Monumentos; Retratos; Costumes e Paisagens; Escultura de x4,5;1-6,5x11; |42-V;35- . gelatina e sal de X
216 caixa Santa:] 77 23-6x9; 4 - 6x6; |Pl; 77 |Negativo p/b prata Regular Um neg. falta um canto;
12 -4,5x7;
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Casas Particulares; [Peliculas: Valdigem - Armamar; Melo;
Barcelos; Trancosa; Braganga; Castelo bom; Castelo Mendo;
Trevdes; Travassos; F. Espada a Cinta; Casa do Paroca de S.
Vicente de Cha; Tébua; Coucieiro Minho; S. Jodo da Pesqueira;
Abreu]; Igreja de Sabrosa - Barcos - Taboago; Montemor-o-
Velho 280; [Mosteiro Santa Maria Flor da Rosa] Flor da Rosa
Vista entre Funddo e S. Roma3o (talvez nas calhas de Unhais da
Serra?); [Porca da Murga];Tarouquela; Na Estrada Tabuado -
Sernancelhe; Ponte de Lima?; Mosteiro Pago de Sousa [grupo
de trabalhadores a trabalhar no claustro]; [Castelo de
Bragancal;lgreja de Figueird; Igreja do Tergo em Barcelos;
Igreja Abade de Neiva; Cristo do Conventinho; Santo Tirso;
Arco de Bobadela; Escamardo; Dr. Alfredo Magalhdes em

Bravdes; Ponte da Arrabida; Rapazes do Reformatério de Vila 13-13x18; 53 - [Pormenores Arquitetdnicos,
do Conde; Retrato dgAIfredo de Magalhdes 335?; Varziela; 23.03.60; 1949; 10x15; 50 - 394-Pli1- gelatina e sal de Igrejas, Castelo,
217 caixa Baco Rubens; Soajo; A saida de Armamar; Idanho a Velha; 03.07.52; 395 9x12; 87 - 6x9; Pp; ’ 394 [Negativo p/b prata Mosteiro/Convento];[Casas]; Regular Lista com nomes;
Citania de Sanfim; Capela na margem do Douro adiante do 23.07.52; 186 - 6x6; 6 - ' [Igreja em Ruinas]; [Escultura de
Bicalho quem vai para a Foz; Torre perto do Coucieiro; 35mm; Santo];
Capelinha na estrada ao chegar ao mural de Guadalope; Vila
Real [Mougds]; Gandara Nova de Espariz; Tabua; Penas Roias
[Mogadouro]; Pépolo [Vila Real]; Ponte do Rio Ddo, S. Jodo da
Areia; Alcobaga C? Asilio [sala]; Fonte de Coimbra; Entre a
Serra d'Ossos e Reguengos (S. Jodo da Ponte?); Landim Papa e
Abel Leite?; Telhado Dobrado [edificio: igreja/mosteiro]; Ao
chegar a Penedono quem vem de Meda; D. Carolina Michaelis;
Dr. Anténio de Vasconselos; Mulher de Almeida Garrett,
Desde os 18 aos 22 anos, morreu com 22 anos de idade; Dr.
Alfredo de Magalh&es em St. Clara (Vila do Conde); Dr. Alfredo
Magalhdes, Marques Abreu e outros; S. Paio de Gramagos; Dr.
Antdnio Garcia de Vasconselos; S. Paio de Gramagos, O. do
Hospital [casa/palacete]; Mobilia;
Viana do Castelo?; Janelas Vila do conde; Igreja Castelo de elatina e sal de
218 caixa Nomao, Cap-mor; Travassos; Ao chegar a ? Da Torre de 29 1-6x9;28-6x6; |29-Pl; 29|Negativo p/b 8 Regular
Nogueira - Ponte da Barca; prata
219 caixa [Monumentos; Paisagens; Arquiteturas] 22 22 - 6x9; 22-V; 22 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
prata restauro;
220 envelope [Paisagens]; 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8[Negativo p/b Ezattama esalde Regular Tiras de pelicula;
221 envelope [Paisagens; Vida Rural]; 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b ng:’i:na esalde Regular Tiras de pelicula;
222 envelope [Monumentos; Arquiteturas]; 25 25 - 6x6; 25-Pl; 25|Negativo p/b if;gna esalde Regular Tiras de pelicula;
223 caixa Doutor Santos Junior, Cachdo da Rapa [paisagens]; 6 3-10x15;3 3-Pp;2 Pli1 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
9x12; -V, prata
224 caixa Diversos [Monumentos: Igreja]; 13 8-9x12;5-6x9; |5-V;8-Pl; 13|Negativo  [p/b if;at;ma esalde Regular
225 caixa Clichés das F/erramentas para o Sr. F. Ramada, 15 de Outubro 15.10.43; 14 14-9x12; 10-V;4-Pl; 14| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
de 1943, Tedfilo; prata
[Retratos; Paisagens - Vista do f\\o DOU,I'C?, Fosso das Patas; 1-9x12; 1- 6x6; ) -
. Queimada; Monumentos - Igrejas, lzalaclus, Casas, N 4-45%7;158- |1-V;164- ) gelatina e sal de Existe um pos\ltlvolque
226 caixa Monumentos em obras e construgdo]; [envelope] Rubides; 165 35mm: 1- Pl: 165 | Negativo p/b prata Regular corresponde a pelicula de
[envelope] S. Claudio de Nogueira; [envelope] Derrocada da 4 ! 17 mm (queimada);
N 17/18mm;
Torre de St. Cruz Coimbra;
[Monumentos - Igreja, Castelo, Torre; Paisagem; Busto de um
homem]; [Igreja de Rio Mau, Vila do Conde (detalhe arco 16-13x18; 9 - . Neg. com tinta de
227 caixa triunfal)]; [envelope] Paderne; [envelope] Muralha D. 28 10x15;2-6x9;1 |28-V; 28| Negativo p/b gelatina e sal de Regular retoque; Cinco gravuras
Fernando; [envelope] Ver Ribeira Lima; [envelope] Deve ser - 4,5x6; prata sobre vidro - linéleo?;
para o Ribeira Lima;
228 caixa [Monumentos - Igr?jas, Pormenores de Arquiteturas, 9 9-18x24; 9-V; 9| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
Monumento em ruinas]; prata retogue;
229 [Monumentos]; 119 19 -35mm 19-Pl; 19 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Tiras de peliculas; Rolos
prata soltos;
230 envelope .[Retr:.f]tnos - Marques Abreu, Vlasconcelos?, Senhor ndo 9 4-10x15; 4 - 6-Pl;3-Pp; 6|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
identificados na casa de Pereira]; 9x12; 1 - 6x9; prata
[Reprodugdo de publicidade da empresa Courrege e Peixoto, .
231 envelope Reproducdo da 12 zincografia de Marques Abreu, Reprodugdes 4 4 -13x18; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mdscara;

de quadros];

prata
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[envelope] Arouca Tetos; [envelope] Margem do Rio Douro
adiante do Freixo; [envelope] Igreja Roménica com
Campanario; [envelope] Bogalhas - Trincheiras; [envelope]

33-6x9; 27 -
itani i . H ; ; ! lati Id
232 caixa Citanias de Sanfins, Agost. 1957; [Terrugem; [Bussacol; 1957 80 6x6; 11- 4,5¢7; 9 |80 - PI; 80|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
[Mosteiro dos Jerénimos?]; [Monumentos - Igrejas, Arco, 345 prata
Pelourinhos, Castelo e Pormenores de Arquiteturas; [Azulejos T
com cavalos e cavaleiros]; [Paisagens]; [Retrato - Marques de
Abreu Junior?];
[Igrejas; Paisagem/Sitio Arqueoldgico; Reprodugdo da Capa da
Capucha Serrena; Planificagdo de uma Cdmara - Autovert 7-13x18;5- . gelatina e sal de
233 I 12 12-Pl; 12| Negat b Regul
envelope Camera Installation Drawing; Mosteiro S. Bento St. Tirso; 10x15; egativo o/ prata egular
Mulher sentada num estudio; Criangas a sair da escola];
[Em Céte - um grupo de visitantes da esquerda para a direita,
no 12 plano: Dr. Pedro Vitorino; ? Abade da freguesia;
Arquiteto Baltazar da Costa; ?; Manuel Leite Pereira de Melo elatina e sal de
234 envelope Pinto; Dr. Alfredo de Magalhdes; Alvaro Leite Pereira de Melo 2 2-13x18; 1-Pl;1-Pp; 1|Negativo p/b grata Regular
Pinto; ? Manuel ?; obras no Pago de Sousa. No 22 plano; P
Engenheiro ?; Dr. José de Lencastre; Engenhrio Corte-Real;
Antdnio ? Lopes];
1 - Abade de Neiva; [Raparigas da Escola Abade de Neiva 2-10x15; 14 - . gelatina e sal de
1956 16 16-Pl; 16| Negativo b Regul
Barcelos 1956]; [Igreja Santa Maria de Abade de Neiva]; 6X6; gativ o/ prata egular
2 - Aguas Santas; [vazio];
3 - Igreja Matriz Alcacer do Sal Setubal; 2 2-9x12; 2-Pl; 2 [Negativo p/b i:at;ma esalde Regular
4 - Algodres; [Igreja Matriz de Algodres]; 6 1-6x9;5-6x6; |6-Pl; 6[Negativo p/b Ef:ttama esalde Regular
5 - Azinhoso Igreja Matriz; [envelope] Azinhoso Romanico; 21 1-9x12;1 - 6x3; 21-Pl; 21|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
19 - 6x6; prata restauro;
. P ~ 13-10x15;1- .
6 - Alijo [Escola e Igreja]; [envelope] Alijé clichés que ndo se 05.1950 15 76x13:1-55 13-Pl;2- 13| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
aproveitaram para os postais por serem maus aspetos; . é ’ ’ Pp; prata restauro;
x8;
8 - Almoster; [vazio];
9 - Alporéo; [vazio];
10 - Alvito; [vazio);
11 - Amarante (Convento) S. Gongalo; 8 2-9x12;2-6x9; 8-Pl; 8[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
4 - 6x6; prata
12 - [vazio];
13 - (Diversos - Ancora); [vazio);
14 - Arcos de Valdevez - Diversos; [vazio];
15 - Capela de S. Pedro - Arganil; [vazio];
16 - (Igreja) Armamar; [envelope] Igreja Matriz de Armamar; 45 7-10x15; 11 - 45 -Pl; 45| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x9; 27 - 6x6; prata restauro;
17 - Arnoia - Celorico de Basto Convento; 10 1-6x9;9-6x6; |10-Pl; 10| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
6-10x15;2 - elatina e sal de
18 - (Igreja) Arnoso; 17 9x12; 7-6x9;2- |17 -Pl; 17 |Negativo p/b irata Regular
6x6;
15-10x15; 3 - elatina e sal de
19 - (Igreja) S. Roméo Ardes; 23 9x12;3-6x6;1- (21-Pl;2-V; 23 |Negativo p/b grata Regular
4,5x7; 1 -35mm; P
20 - (Mosteiro) Arouca; 19 1-9x12;18 - 19-Pl; 19|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata
3-13x1§;5- elatina e sal de
21 - (Igreja) Atalaia; 17 10x15; 3-9x12; [16-P;1-V; 17 |Negativo p/b grata Regular
3-6x9;3- 6x6; P
22 - (Igreja Matriz e Diversos) Azurara; 8 4-6x9;4-6x6; |8-Pl; 8|Negativo  [p/b iil}a;ma esalde Regular
23 - Aveiro Convento St. Joana; 3 2-10x15;1 - 2-Pl;1-V; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
35mm; prata restauro;
23 A - Convento de S. Domingos (Sé) - Aveiro; 2 2-6x9; 2-Pl; 2[Negativo p/b 'g):‘at;ma esalde Regular
24 - (Diversos Aveiro); [vazio];
1-13x18;2 - elatina e sal de
25 - Barcelos - Pago dos Duques; 9 10x15; 4-6x9;2 |8-Pl;1-V; 9[Negativo p/b irata Regular
- 6x6;
26 - Igreja Matriz - Barcelos; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata

27 - Postigo de Muralha - Barcelos; [vazio];
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28 - (Igreja) Borrd; 3 1-10x15;1- 3-pi; 3| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x9; 1 - 6x6; prata resaturo;
29 - (Capela de Aljubarrota - Batalha]; [vazio];
. . X 13-10x15;5- X . gelatina e sal de X
30 - (Igreja Matriz - Batalha); 19 649; 1- 66 19-Pl; 19|Negativo p/b prata Regular Um neg. 10x15 cortado;
4-10d5;1- elatina e sal de Neg. separados para
31 - Batalha Mosteiro; 13 9x12;4-6x9; 4- |13-Pl; 13 |Negativo  |p/b g Regular €. Sep P
prata restauro;
6X6;
32 - (Berlengas) [vazio];
. . 1-10x15;2 - . gelatina e sal de
- Boelhe Igreja (Igreja S. ; ! -Pl; r
33 - Boelhe Igreja (Igreja S. Gens de Boelhe) 4 646: 1 4,547; 4- Pl 4|Negativo p/b prata Regula
34 - Terras do Bouro - Convento de St. Maria do Bouro; 12 Z-GIDXIS; 7- 12-Pl; 12 |Negativo p/b iflat:na esalde Regular
X6;
35 - (Biblioteca Municipal de Braga) Braga; 1 6X6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
36 - Braga - Capela dos Coimbras; 6 2-10x15; 4 - 6-Pl; 6|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata
. . 1-10x15;2- . . gelatina e sal de
37 - Braga - Capela da Gldria, D. Gongalo Pereira; 7 649; 4 - 66 7-Pl; 7 [Negativo p/b prata Regular
7-10x15;1- elatina e sal de Neg. separados para
38 - Braga - Diversos; Braga Casa da ?; 25 9x12;5-6x9;12 |22-Pl;3-V; 25| Negativo p/b 8 Regular Neg. colados entre si; 8- sep P
prata restauro;
- 6x6;
39 - Braga (Fonte do idolo); 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com mdscara e tinta
prata de retoque;
40 - 'Se de Braga (Sé Catedral - S. Geraldo - Braga); Braga Porta 24 12-10x15; 3 - 24-pi; 24| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
da Sé; 6X9; 9 - 6x6; prata restauro;
41 - S. Frutuoso - Braga;
42 - Braga - Torre de Menagem; 2 2 - 4,5x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
43 - Braganga - Castelo (e Muralhas); 29 4 - 6x9; 25 - 6x6; |29 - PI; 29| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
44 »'Braganga - Igreja St. Maria do Castelo, Igreja S. Vicente, 10 10- 6x6; 10-PI; 10| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Igreja S. Bento; prata
45 - Braganca - Domus; 6 5-10x15;1-3,5 6-pl; 6|Negativo o/b gelatina e sal de Regular Dois negativos 10x15
x4,5; prata cortados;
46 - Braganca (Igreja Matriz); 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b i:‘at;ma esalde Regular
47 - Bravaes (Igreja); [envelope] Bravdes Ponte da Barca; 54 11-10x15;43 - |44 -PI;10- 54 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x6; V; prata
48 - Pelourinho - ? - Arouca; [vazio];
49 - (Citania de Briteiros - Briteiros); 6 6-9x12; 6-Pl; 6[Negativo p/b if;at:na esalde Regular
50 - (Mosteiro) Refojos - Cabeceiras de Basto; 13 6-10x15; 7 - 13-Pl; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x6; prata
51- (Pelovurtmho - Cébecelras de Basto - Rossas); [envelope] 1 6x6; Pl; 1|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Rossas, Vieira do Minho; prata
52 - (Caldas da Rainha); [vazio];
53 - Caldelas; [vazio];
54 - Caminha - Forte Insinua; 18 7-6x9:11-6x6; (18- Pl; 18| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
1-13x18;25 - X . Neg. com tinta de
55 - Caminha (Igreja Matriz e zona); 33 10x15; 1 - 9x12; iz_ Pli 1 32 |Negativo p/b gflattalna esalde Regular retoque; Neg. separados
1-6x9;5 - 6x6; P P para restauro;
56 - Torre do Reldgio - Caminha; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma e sal de Regular
prata
57 - Calvério - Caramos - Caminha; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b ifi:na esalde Regular
58 - (Canedo - Vila da Feira); [vazio];
59 - Escola - Canelas - Anadia; [vazio];
60 - Carquere - Resende (Igreja de St. Maria de Carquere); 7 5-6x9;2-6x6; |7-Pl; 7| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
61 - Carrazeda de Ancides (Castelo e Igreja do Castelo); 26 2:6-'6)(9; 14- 26-Pl; 26 |Negativo p/b ;g;llat;ma esalde Regular
62 - Castelo Melhor; [vazio];
63 - Castelo Mendo; 4 4-6x9; a-pi; 4|Negativo  |p/b if;;'”a esalde Regular
64 - Castelo Novo; [vaziol;
65 - Castro de Avelds - Braganga (Igreja); 11 ; - ziéz' 7-6x3; 11-Pl; 11|Negativo p/b ifi;ma e salde Regular
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13-10x15;9 -

gelatina e sal de

66 - Castro Daire - Ermida do Paiva; 22 22-Pl; 22 |Negativo p/b Regular
6x9; prata

67 - Castelo - Celorico da Beira; [vazio];

68 - Igreja de Cerva (Ponte Romana e Pelourinho - Cerva); 8 3-7x11;5-6x6; |8-Pl; 8[Negativo p/b if;attama esalde Regular

Neste envelope contem

69 - (Igreja de Pevidem - Guimar&es); Serzedelo [Guimar3es]; 4 2;61;0)(15; 3- 1-V;3-Pl; 4|Negativo p/b i‘:;:na e salde Regular it;:jt;ecz rs]:fzaégl:lilda

Guimaraes;
. . N N L 10 - 13x18; 26 - . gelatina e sal de Neg. com tinta de
70 - Igreja (Mosteiro) Céte; [envelope] Ar o do pai - Céte; 37 ’ 36-P;1-V; 37| Negativo b Regular
erea | iro) Céte; [envelope] Arquiv pai-te 10x15; 1 - 6x9; gatv o/ prata e8u retoque;
S ea . 13-10x15; 4 - .

71 - Chaves - Outeiro séco; [envelope] Igreja de Nossa Senhora 2 ox12:1- 711 1 |32- Pl 32| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si: Neg. separados para

do Azinheiro - Outeiro Séco - Chaves; 6x9l' 13 st’_ ! & prata €! .3 ! restauro;

72 - Chaves - Capela St. Cabega; 3 3-6x9; 3-Pl; 3|Negativo p/b ng:igna esalde Regular

72 A - [envelope] Chaves - Igreja do Forfe de S. Francisco; 2 2-6x6; 2-pi; 2| Negativo o/b gelatina e sal de Regular

[envelope] Casa na estrada - Chaves - Vidago; prata

73 - Chaves - Torre de Menagem; 2 1-10x15;1- 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais; Todo o envelope separado
6x9; prata para restauro;

74 - Celas Coimbra; 1 13x18; V; 1|Negativo  |p/b if;atta'“a e salde Regular

75 - Museu Machado de Castro - Coimbra; 3 1-10x15;2 - 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata

76 - Coimbra - Jardim da Manga [Mosteiro de Santa Cruz]; 4 4 -10x15; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Todo o envelope separado

prata para restauro;
. X 2-13x18;6 - X . gelatina e sal de

77 - St. Clara Velha - Coimbra; 9 10x15; 1 - 6x9; 9-Pl; 9[Negativo p/b prata Regular

78 - Igreja St. Cruz - Coimbra; 3 2-13x18;1- 2-V;1-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
10x15; prata restauro;

79 - (Torre St. Cruz - Coimbra); [vazio];

80 - Igreja Santiago - Coimbra; 21 21-13x18; 8-V;13-Pl; 21|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com canais; Neg. separados para

prata restauro;

81 - Sé Velha Coimbra; 15 61015, 7- 15-Pl; 15|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com canais; Neg. separados para
6x9; 2 - 6x6; prata restauro;
1-10x15;1-9,5 elatina e sal de Neg. separados para

82 - (Hospital e ) Universidade de Coimbra; 13 x5;1-6x9;9- 13-Pl; 13| Negativo p/b grata Regular restauro; Neg. com
6x6; 1 - 3,5x5; P mdscara;

82 A - Igreja da Mesericérdia - Coimbra; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. separado para

prata restauro;
Ha indicagbes sobre a

83 - Candeixa a Velha no

envelope 645;

84 - Igreja do Coucieiro; 13 1-6x9;12-6x6; |13-Pl; 13| Negativo p/b ge;at:ma esalde Regular

pr

85 - Diversos - Entre-os-rios; 7 7 - 10x15; 7-Pl; 7 [Negativo p/b i:;at;ma esalde Regular

86 - Escamarao; 8 4-9x12; 4 - 6x6; |8-Pl; 8[Negativo p/b it:;at;ma esalde Regular

87 - Escarigo; [vazio];

88 - Ermelo - Ponte da Barca; [enve\opfe] Igreja de Ermelo - 13 13- 6x9; 13-pl; 13| Negativo o/b gelatina e sal de Regular

Ponte da Barca - Junto da Central do Lindoso; prata

89 - (Ponte dos Estordos); [vaziol;

90 - (Igreja S. Francisco Evora); [vazio);

91 - Evora Castelo do Rej; 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular

prata

92 - (S. Bento de Avé Maria do Castris - Evora); [vaziol;

93 - Sé (Catedral) - Evora; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b i::t;ma esalde Regular

94 - Evora (Templo de Diana); 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b i‘::laattama esalde Regular

95 - (Castelo - Evora Monte); [vazio];

96 - (Diversos - Fafe); [vazio];

97 - Solar do Souto - Saiddes - Fafe; 2 2-10x15; 2-v; 2|Negativo  |p/b ifft;'”a esalde Regular

98 - Torre de St. Estevdo - Chaves; 5 5-6x9; 5-Pl; 5[Negativo p/b i‘:;at:na esalde Regular

99 - Felgueiras - Igreja Santa Maria de Airdes; 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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235

caixa

gelatina e sal de

100 - Igreja S. Cristovdo - Vila Verde - Felgueiras; 10 7-9x12;3-6x9; |10-Pl; 10| Negativo p/b prata Regular
101 - (Igreja) S. Mamede de Vila Verde - Felgueiras; 2 2-9x12; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
102 - Ferreirim (Igreja); 6 4-6x9;2-6x6; [6-Pl; 6|Negativo  |p/b i:at:”a esalde Regular
o . 1-10x15;5- . gelatina e sal de
103 - Fides - Melgaco (lgreja); 20 . 20-Pl; 20| Negativo b Regular
gaco (Igreja) 6x9; 14 - 66; 8 o/ prata €
104 - (St. Maria de Aguiar - Figueira Castelo Rodrigo) 5 2-9x12:3-6x9; |5-Pl; 5|Negativo  |p/b if;at:na esalde Regular
105 - P6voa de Lanhoso - Igreja de Fonte Arcada; 15 1-10x15;3 - 15-Pl; 15| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; 11 - 6x6; prata
106 - Franqueira - Barcelos (Igreja); 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
1-10x15;2 - elatina e sal de
107 - Freixo de Baixo (Igreja); 8 9x12; 4-6x9;1- |8-Pl; 8[Negativo p/b irata Regular
6x6;
2-10x15; 11 elatina e sal de Neg. separados para
108 - Freixo de Espada a Cinta (Igreja Matriz e Diversos); 25 9x12; 6-6x9;4 - [25-Pl; 25| Negativo p/b Erata Regular Neg. colados entre si; resiaurg' P
6x6; 2 - 35mm; ’
109 - (Igreja) Cabega Santa - Gandara (Penafiel); 39 28-10x15; 10 - 39-pI; 39| Negativo o/b gelatina e sal de Mau Neg,.colados entre si e com Neg. separados para
6x9; 1 -4,5x6,5; prata canais; restauro;
110 - Gatdo - Amarante; 33 26-10x15;4 - 33-Pl; 33|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si; Neg. separados para
6x9; 3 - 6x6; prata restauro;
111 - Gouveia; [vazio];
12-10x15; 2 elatina e sal de Neg. separados para
112 - (Convento) Grijo; 23 9x12;1-6x9; 8- (23-Pl; 23| Negativo p/b 8 Regular 8- sep P
6x6: prata restauro;
£ £ . 1-10x15;2- .
113 - (Sé Catedral) Guarda Sé e Mileu; [envelope] Dolmen 36 6x9: 32 - 6x6: 1- |36-Pl; 36 Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
entre Guarda e Pinhel; 2 5x’6 . ' ! prata restauro;
7-13x18; 52 - elatina e sal de Neg. separados para
114 - Guimaraes (Castelo); 72 10x15; 4-6x9;8 |71-Pl;1-V; 72 |Negativo p/b grata Regular restauro; Neg. com tinta
- 6x6; 1 - 4,5x7; P de retoque;
3-13x18;2- elatina e sal de
115 - Guimaraes Colegiada, Museu [Alberto Sampaio]; 48 9x12;3-6x9;39 |46-Pl;2-V; 48| Negativo p/b grata Regular
- 6x6; 1 - 4,5x7; P
116 - Convento da Costa - Guimardes e Capela da Senhora do 20 20- 6x6; 20-pl; 20|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Monte; prata
117 - [vazio];
Neg. separados para
restauro; O envelope
. indica dois nimeros 118 e
118 - Guimardes (Igreja de S. Domingos) 7 1-13x18;3- 6-PL1-V; 7|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular 376 (na listagem do autor
10x15; 3 - 6x6; prata
0 n2 376 corresponde a
Guimardes - Hospital -
Igreja - Claustro);
Neg. separados para
restauro; O envelope
indica dois nimeros 118 e
1-10x15;1- lati Id
118 A - Igreja S. Damoso - Guimardes: 3 X3 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular 673 (na listagem do autor
6x6; 1 - 3,5x6; prata
0n2 673 corresponde a
Igreja S. Damoso -
Guimaraes);
0 envelope indica dois
ndmeros 118 e 376 (na
118 B - Guimardes - Igreja S. Domingos; [envelope] Claustro S. 1 1-6x8: 10- 6x6: |11-pl; 11| Negativo o/b gelatina e sal de Regular listagem o n°376
Domingos; ’ ’ ! prata correspode a Guimardes -
Hospital - Igreja -
Claustro);
119 - Igreja de S. Francisco de Guimaraes; Igreja, Cruzeiro, 27 4-13x18; 15 - 23-pl:4-Pr: 23| Negativo /b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si; Neg. separados para
Exposigdo da Fundagdo da Casa de Braganga; 10x15; 8 - 6x6; ! ! 8 P prata 8 ! restauro;
119 A - S. Martinho de Candoso Guimaraes; 13 13 - 6x6; 6-Pl; 13| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
120 - Guimarées Capela do Castelo; 2 2 - 6X6; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b ;g):‘at:na esalde Regular
120 A - Guimardes Capela; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. separado para

prata

restauro;
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Neg. separados para
restauro; Dois neg. dos

16- 13x18; 25 - desenhos de Guilherme
121 - Guimardes - Pago dos Duques de Braganga; 66 13)(1;('; :xéfé ;9 -Ppi47- 47 [Negativo p/b gillat:na e salde Regular Neg. colados entre si; Camerinha para os vitrais
3. Gx4-‘ i P da capela do Pago dos
' Duges de Braganca em
Guimardaes;
122 - Jazente - Amarante; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
123 - (Jerénimos); [vazio];
125 - Lamalonga; [vazio];
126 - Igreja de Almacave - Lamego; 17 4-10x15; 2 - 17 -Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si; Neg. separados para
6x9; 11 - 6x6; prata restauro;
127 - Lamego - Castelo; 2 1-9x12;1-6x9; |2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
3-13x18;95- elatina e sal de
128 - Lamego Sé (Catedral); [envelope] Torre da Sé de Lamego; 38 10x15; 1-9x12; |33-Pl;5-V; 38|Negativo p/b grata Regular
5 - 6x9; 20 - 6x6; P
129 - (Torre - Lapela); [vazio];
130 - Lega do Balio; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b iil}a;ma esalde Regular
1-13x18;11- elatina e sal de Neg. separados para
131 - Lega do Balio; [envelope] Cruzeiro Lega do Balio; 22 10x15; 1-6x9;9 |21-Pl;1-V; 22|Negativo p/b 8 Mau Neg. colados entre si; 8- sep P
prata restauro;
- 6x6;
16 - 10x15; 6 - ) .
132 - Capela de S. Pedro - Leiria - Castelo; 35 9x12; 12 - 6x9; 1 ,2>9, Pl; 6 29|Negativo p/b g:attama esalde Regular Um neg. 10x15 cortado;
- 6x6; P P!
133 - Lindoso - Castelo; [vazio];
134 - Linhares fia Beira, quadrgs de Grao Vasc? ; Casa de 6-10x15; 5 - ) gelatina e sal de Neg. separados para
Linhares da Beira; [envelope] Linhares Romanico; [envelope] 11 11-Pl; 11|Negativo p/b Regular
) . 6x6; prata resaturo;
Linhares Diversos;
~ . 1-13x18;5- . gelatina e sal de Neg. separados para
- les, ; -PL1-V;
135 - Longos Vales, Mongao (Igreja) 7 10415, 1 - 9x12; 6-Pl;1-V; 7 [Negativo p/b prata Regular resaturo;
136 - Longroiva; 1 13x18; Pp; 0|Negativo p/b 'gaillat;ma esalde Regular
137 - Loures; [vazio];
138 - Lourinh3; 1 7,5x6,5; PI; 1|Negativo p/b if;attama esalde Regular
139 - Mosteiro de Lorvio 13 4-10x15; 1 - 13-Pl; 13|Negativo  [p/b gelatina e sal de Regular
9x12; 8 - 6x6; prata
7-13x18;37 - Neg. separados para
;4- ; lati Id .
140 - (Igreja) Lourosa da Serra - Oliveira do Hospital; 74 10x15; 4 - 9x12; 74 -Pl; 74 |Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si; restauro; Neg. 10x15
12-6x9; 11 - prata
cortados;
6X6; 3 -4,5%6,5;
141 - Macedo de Cavaleiros, Pinhovelo - Pelourinhos; [vazio];
142 - Ilha da Madeira; [vazio];
143 - Mafra - Museu Escultura Comparada; 5 1-9x12;4-6x6; |5-Pl; 5|Negativo p/b gelitma e sal de Regular
prata
144 - (Miranda do Douro) Malhadas (Igreja e Capela); 10 1-9x12; 5 - 6x3; 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
4 - 6x6; prata
145 - (Igreja) Tabuado - Marco de Canaveses; 10 6-10x15;4 - 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
146 - Matosinhos [lgreja]; 1947 4 1-6x9;3-6x6; |4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
147 - Forte de Capitania - Matosinhos; [vazio];
148 - Castelo (Muralhas) - Melgago; 2 1-9x12;1-6x9; |2-Pl; 2 [Negativo p/b ge;at:ma esalde Regular
pr
149 - Melgago - (Igreja) Matriz; 9 1-9x12; 8- 6x6; |9-Pl; 9[Negativo  |p/b if:t;'“a esalde Regular
150 - Melgago - Orada; 39 30-10x15; 3 - 39-Pl; 39 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
6x9; 6 - 6x6; prata retoque;
151 - (Pelourinho e Paldcio) Melo; [vazio];
152 - Mesdo Frio [Calustro, Pelourinho]; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b iillat:na esalde Regular
1.53 - .(Se - eranda do Douro); [vista da Sé para o Rio Douro]; 5 1-9x12;1-6x9; |2-PI: 2| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
[interior da SéJ; prata
154 - (Mirandela - Diversos); [Igrejal; 2 2-7x11,5; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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1-10x15;1-

gelatina e sal de

Neg. separados para

155 - Mogadouro (Castelo, Igreja de S. Francisco, Dievrsos); 9 9-Pl; 9[Negativo p/b Regular
7x11,5; 7 - 6x6; prata restauro;
156 - Mongao (Diverso); [Portdo, Igreja]; 7 4-9x12;3-6x6; |7-Pl; 7 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
. Neg. com espécie de
. " . 2-10x15; 5 - X . gelatina e sal de X
157 - Mong3o - Vila Real; 14 9x12; 7 - 6x9; 14-Pl; 14| Negativo p/b prata Regular moldura; Neg. separados
para restauro;
158 - Castelo de Monforte Chaves; [envelope] Monforte - 2-10x15;1 - elatina e sal de Neg. com canais e colados Neg. separados para
. . Lo P 9 9x12;3 6x9;3- [9-Pl; 9|Negativo p/b 8 Regular 8 A 8. sep P
Porta da parte inferior da muralha da vila; x6: prata entre si restauro;
159 - (Castelo) Montalegre; 13 1-10x15;1- 13-Pl; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
9x12; 11 - 6x9; prata
160 - Montemor-o-velho Castelo; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma e sal de Regular
prata
Papel com anotagdes: "2
. peliculas das ferragens da
19-10x15; 2 -
161 - Montemor-o-velho, Igreja St. Maria dos Anjos; 27 9 - 10x15; 27-Pl; 27| Negativo p/b gelatina e sal de Regular ? Da igreja de St. Maria
9x12; 6 - 6x9; prata .
dos Anjos de Montemor-
o-velho no n2351];
162 - Monte da Virgem; [vaziol;
- . . 2-10x15;2 - . 3 . gelatina e sal de
163 - Capela Espirito Santo - Moreira do Lima; 7 649; 3 - 66 2-V;5-Pl; 7 [Negativo p/b prata Regular
164 - Fonte - Moreira do Lima - Estor&es; [vazio];
165 - Igreja de St. Marinha, Moreira de Rei - Trancoso; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b 'g):‘at;ma e salde Regular
166 - Igreja e Castelo - Freixo de Numdo; 17 1-10x15;1- 17-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; 15 - 6x6; prata
167 - Obidos; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
1§8 —.Ollvelra do Douro, Cinfées (Capela de S. Pedro de 7 7-6x9; 7-pl; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Oliveira); prata
169 - Ovelha/Odesse?; [vazio];
170 - Vago?; [vazio];
171 - (Igreja) Paco de Sousa; [envelope] Pago de Sousa Igreja 2-13x18; 40 - elatina e sal de Neg. com tinta de
erel < ’ P < grel 99 10x15; 6 - 9x12; |5-V;94-Pl; 99|Negativo  |p/b 8 Regular 8
Moderna; prata retoque;
51 - 6x9;
7-13x18; 31 - elatina e sal de
172 - Pagos de Ferreira (Igreja de Ferreira); 40 10x15; 1-8x11; |40-Pl; 40 [Negativo p/b grata Regular Neg. com mdscara;
1-5,5¢75; P
8- 10a5;1- elatina e sal de Nef. sepla’r\‘adosdparla t
173 - Paderne - Melgaco (Igreja); 47 9x12; 11-6x9; |47 -Pl; 47|Negativo  |p/b 8 Regular restauro; Neg. da planta
prata da Igreja de Paderne -
29 - 6x6;
Melgaco;
174 - Pelourinhos (Diversos); [vazio];
175 - Penafiel (Igreja de S. Martinho); [vaziol;
176 - (Castelo) Penas Roias; 3 3-6x9; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;laattama esalde Regular
177 - Penedono (Castelo e Diversos); 10 2-9x12;8-6x6 |10-PI; 10|Negativo  |p/b ge'att'”a esalde Regular
prata
178 - Pinhel Castelo (e Diversos); 1 6x6; Pl; 1| Negativo p/b ;g;llat;ma esalde Regular
179 - Pitdes - Montalegre [Mosteiro de Santa Maria das 6 4-10x15; 2 - 6-pl; 6|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Junias]; 6x9; prata
180 - Pombal - Castelo; 11 11-10x15; 11-pi; 11|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de retoque
prata e méscara;
1-13x18;4-
. o 10x15; 12 - X X . gelatina e sal de Neg. separados para
181 - Pombeiro (Mosteiro); 28 9x12; 1- 6x9; 10 1-V;27-Pl; 28 |Negativo p/b prata Regular restauro;
- 6x6;
182 - Ponte da Barca (Diversos); [Ponte]; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
183 - Pont? de Lima (Diversos); [envelope] Igreja Matriz de 7 6-6x6;1-5x6; |7-Pl; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Ponte de Lima; prata
183 A - Igreja de Balugdes Ponte de Lima; 2 2-10x15; 2-Pl; 2[Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
prata restauro;
1-13x18;3- elatina e sal de
184 - (Igreja) Misericordia de Ponte de Lima; 9 10x15; 2 - 6x6; 3 |9-PI; 9|Negativo p/b 8 Regular

- 4,5x6;

prata
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1-10x15;1-4,5

gelatina e sal de

Envelope todo para

185 - Pontido - Vila Pouca de Aguiar (Castelo); 2 2-Pl; 2 [Negativo p/b Mau
Xx6; prata restauro;

186 - Porto, Capela dos Alfaiates; 2 2-13x18; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esalde Regular

prata

187 - Porto - Curiosidades, Dievrsos e Torre da Marca; (Igreja 7 1-10x15;6 - 7-pl; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular

dos Congregados); 6X6; prata

188 - Igreja e Torre dos Clérigos; 2 1-9x12;1-6x6; |2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para

prata restauro;

189 - Igreja de Cedofeita Porto; 3 1-13x8;2- 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com canais Neg. separados para
10x15; prata restauro;

190 - Porto Igreja S. Francisco?; (Igreja do Convento de Santa 4 2-13x18;1- 2.V 2-pl: 4| Negativo /b gelatina e sal de Regular Neg. com canais Neg. separados para

Clara - Porto); 10x15; 1 - 6x6; ! ! & P prata & 8 restauro;

191 - S. Francisco Porto; 8 6-10x15; 2 - 8-Pl; 8|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais Neg. separados para
6X6; prata restauro;
16-13x18; 19 - . Neg. com tinta de

’ 15-V; 27 - lati |

192 - Porto - Sé (e zona); 03.1954 42 10x15; 3 - 6x9; 4 PIS' ! 42| Negativo p/b gfaatama esalde Regular Neg. com emulsédo a descolar retoque; Neg. separados
- 6%6; ! P para restauro;

193 - Muralha D. Fernando Porto (Muralha Fernandina); 5 1-13a8;4- 5-Pl; 5[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
10x15; prata retoque;

194 - Porto de Moz (Castelo); 40 19-10x15; 21 - 40-Pl; 40|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata

195 - Castelo Pévoa de Lanhoso 17 6-10x15; 11 - 17-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata

196 - (Torre) Quintela Vila Real; [vazio];
7-13x18; 45 - elatina e sal de Neg. com espécie de

197 - Rates (Igreja de S. Pedro de Rates); 66 10x15; 2-9x12; |4-V; 62 - Pl; 66|Negativo  |p/b 8 Regular 8 P
11- 6x9: 1- 646 prata moldura;

- 6x9; 1 - 6x6;

198 - Refoios de Lima, Mosteiro; 9 9-6x9; 9-Pl; 9|Negativo p/b gelattma esalde Regular

prata

199 - Régua [vazio];

200 - Rendufe Amares; [envelope] Misula? De Rendufe; 16 1-10x15;4- 16-Pl; 16| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x9; 11 - 6x6; prata restauro;

201 - Rio de Moinhos; [vazio];

. Neg. com tinta de retoque
. . X 2-13x18;22 - X . gelatina e sal de N
202 - Roriz (Igreja e Casa do Povo); 25 10x15; 1 - 9x12; 25-Pl; 25|Negativo p/b prata Regular e mdscara; Um neg. 10x15
cortado;
3-10x15;3 - elatina e sal de Neg. separados para

203 - Rubides; 16 9x12;1-6x9; 8- [16-Pl; 16 | Negativo p/b & Regular 8- sep P
6x6: 1 - 35mm: prata restauro;

294 - Sabrosa - Vila Real - Capela, Cruzeiro sobre alpendre e 9 1-13x18;8- 1-V;8-Pl; 9|Negativo o/b gelatina e sal de Regular

diversos; 6X9; prata

205 - Igreja de S. Salvador do Souto (Guimaraes); 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b if;at;ma esalde Regular

206 - Marvila - Santarém,; [vazio];

207 - Santarém - Igreja Santa Clara/ Igreja St. Cruz da Ribeira?; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b 'g;;at:na esalde Regular

208 - (Igreja) S. Claudio Nogueira - Viana do Castelo; 19 16-10x15; 3 - 19-Pl; 19| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separdos para
9x12; prata restauro;

209 - (Igreja S. Domingos de Benfica); [vazio];

27 -10x15; 8 -
210 - Igreja de S. Fins de Friestes Valenga; [envelope] Casa das 9x12; 3 - 6x9; 3 - X . gelatina e sal de . Neg. separados para
Pias - Friestas, Lugar do Castro, Entre Valenca e Lapela; 46 6x6; 2 - 2,5x3,5; 46-PL; 46/ Negativo p/b prata Regular Neg. colados entre si restauro;
3 -35mm;
1-10x15;1-
g 28-Pl;1- lati Id Neg. d

211 - Igreja S. Martinho de Mouros; 29 9x12; 19 - 6x9; 8 ! 28|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular 8. separaos para
66 Pp; prata restauro;

212 - S. Miguel do Outeiro; [vazio];

214 - S. Pedro do Sul - Caldas Romanas/ D. Afonso Henriques?; 6 i- 1_0)(15; 3_' 6-Pl; 6|Negativo  [p/b gelatina e sal de Regular
6X9; 2 - 6x6; prata

215 - S. Vicente das Clas - Montalegre; 7 7 - 6X6; 7-Pl; 7|Negativo  |p/b i‘::laattama esalde Regular

216 - (Igreja) S. Vicente de Sousa Lousada; 4 1-10x15; 3 - 4-pl; 4|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
6x9; prata

217 - (Igreja Santiago do Cacém); [vazio];

218 - (Sra. Do Monte - Lisboa); [vazio];

219 - Ponte Serves - Pevidem - Guimaraes; 2 2 - 6X6; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b i‘:;at:na e salde Regular

220 - S. Pedro de Alva [portas]; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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236

caixa

221 - Capela S. Sebastido - Monte S. Bras - St. Cruz do Bispo -
Matosinhos; [vaziol;

2-13x18; 11 -
222 - Vila do Conde (Igreja Matriz); [envelope] Moinho St. 30 10x15; 4 - 6x9; 8 1-V;29-pl; 30| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Clara; -6x6; 1-3,5x4, prata
5; 4 - 2x3;
223 - (Diversos - Santa Comba D3o); [envelope] Escola Cantina 1 9x12; PI: 1| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Salazar; prata
224 - Igreja St. Crsito do Outeiro; 9 4-7x11;5-6x9; (9-Pl; 9|Negativo  |p/b if:ttama esalde Regular
225 - Santo Tirso; 1 9x12; Pp; 0|Negativo p/b gelattma esal de Regular Gravura;
prata
226 - Mosteiro da Ribeira - Sernancelhe - Igreja Matriz; 7 :;61'0)(15; 2- 7-Pl; 7 [Negativo p/b iil‘at;ma esalde Regular
22? - Mosteiro da Serra do Pilar;(Serra do Pilar - Vila Nova de 3 3-13x18; 3-pp; 0|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Gaia); prata
228 - Palécio de Vasconselos - Amares (Solar de Vasconselos); 5 : - 6x6; 1- 4,5x6, 5-Pl; 5|Negativo p/b gelattma esalde Regular
) prata
229 - Soure; [vaziol;
230 - Souropires; (Diversos - Pinhel); 3 2-10x15;1 - 3-Pl; 3|Negativo |p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si Envelope todo para
9x12; prata restauro;
. X 2-10x15: 2 - X . gelatina e sal de
231 - Igreja Barcos - Tebuago; 16 6x6; 16 - Pl; 16| Negativo p/b prata Regular
2-13x18; 10 - elatina e sal de
232 - (Igreja) S. Jodo de Tarouca; 24 10x15; 2 -9x12; |2-V;22-Pl; 22|Negativo p/b grata Regular
7-6x9; 3 - 6x6; P
" . 1-10x15;3 - . gelatina e sal de Neg. separados para
233- - . B 12 12-Pl; 12
33 - Tarouca Vila - Igreja de S. Pedro; 649; 8 - 66; Pl; Negativo p/b prata Mau restauro;
2-10x15; 1 - elatina e sal de Neg. separados para
234 - Tib&es Braga (Convento); 10 9x12;3-6x9;4- [10-Pl; 10| Negativo p/b 8 Regular 8- sep P
prata restauro;
6X6;
235 - (Igreja Tocha); [vazio];
236 - Tomar Convento de Cristo [vazio];
237 - [vazio);
238 - Igreja Nossa Senhora da Fresta - Trancoso [vazio];
Na listagem o n2239
5-13x18; 23 - corresponde ao Mosteiro
239-T 5 [M iro A 3 | R 4 lati | - - 5
39 - Travanca; [Mosteiro Amarante; [envelope] Retrato 66 10x15; 25 - 6x9; |65 - Pl; 1 - V; 66| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Travassos - Amarante;
Padre Cosme; 13- 6x6; prata Um neg. 10x15 cortado;
' Neg. separados para
restauro;
~ . . gelatina e sal de Enevelope todo para
240 - Trevdes (lgreja); 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b Mau
prata restauro;
2-10x15;1 - . gelatina e sal de
41 - . . _pl
241 - Ucanha; (Ponte e Torre); 6 649; 3 - 66 6-Pl; 6[Negativo p/b prata Regular
242 - Va~lenga do Mmtw Diversos - Ca/sas., Capelas, etc.; Os 1 12- 6x6; 12-pl; 12| Negativo o/b gelatina e sal de Mau Neg.colados entre si Neg. separados para
medalhSes de Faro tém processo préprio - 665; prata restauro;
. Neg. com tinta de retoque
& 15-10x15; 11 - lati |
243 - Vardes - Capela de S. Pedro de Vardes - Ancora; 40 5 - 10x15; 40 - Pl; 40| Negativo p/b gelatina e sal de Regular e méscara; Neg.
9x12; 14 - 6x6; prata
separados para restauro;
244 - Igreja de Verim; 11 9-6x9;2-6x6; |11-Pl; 11| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
245 - Viana do Castelo - Castelo da Barra e Diversos; 17 2-6x9; 15-6x6; 17 -Pl; 17 |Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
246 - Viana do Castelo - Janela Manuelina da R. de S. Pedro 1 10x15; pl; 1| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
n228; prata
247 - Y|lan§ do Castelo - Camara e Chafariz (Hospital) e 3 2-10x15; 1 - 3-pi; 3| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Um neg. 10x15 cortado;
Misericordia; 6X6; prata
3-10x15;6- elatina e sal de
248 - Viana do Castelo - Citania de St. Luzia, Hotel e Santuario; 22 10x15; 2-9x12; |3-V;11-Pl; 22| Negativo p/b grata Regular
7 - 6x9; 4 - 6x6; P
249 - Viana do Castelo - Convento S. Francisco do Monte;
[vazio];
250 - Viana do Castelo - Casa dos Arcos de Miguel de 1 6x9; PI; 1| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Vasconselos; prata
1-13x18;3 - elatina e sal de Neg. separados para
251 - Viana do Castelo - Igreja Matriz; 10 10x15; 1-6x9; 5 |10-Pl; 10| Negativo p/b 8 Regular Neg. colados entre si; 8- sep P

- 6x6;

prata

resaturo;
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gelatina e sal de

252 - Vila do Conde (Igreja Matriz); 05.1954 3 3 - 6x6; 3 Pl; 3[Negativo p/b prata Regular
253 - Pelourinho - Vila do Conde; [vazio];
254 - (Forte - Vila do Conde); 4 3-10x15;1- 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
9x12; prata
255 - [vaziol;
256 - [vazio);
257 - [vazio);
258 - (Castelo) Vila da Feira; 6 1-10x15;5- 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. sepaardos para
9x12; prata restauro;
259 - Fonte Romana - Vila Flor; [Igreja sa Santissima Trindade]; 5 4-9x12;1-6x6; |5-Pl; 5[Negativo p/b ;g):‘at;ma esalde Regular
260 - (Diversos - Vila Flor); [vazio];
261 - [vazio);
262 - [vaziol;
263 - [vazio);
264 - Vila Nova de Foz Cba; [Cruzeirol; 5 4-6x9;1-6x6; |5-PI; 5|Negativo  |p/b ge'att'”a esalde Regular
prata
265 - (Igreja) Guadalupe - Vila Real; 21 2-10d5:19- 1y, 20-py; 21|Negativo  |p/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6X6; prata resaturo;
266 - (Igreja) Vila Boa de Quires; 10 7-6x9;3-6x6; |10-Pl; 10|Negativo  |p/b ieft:”a esalde Regular
I
267 - Vila Real - Sé; 31 1-9x12;3-6x9; 12 -Pp; 29~ 29 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Um neg. 6x6 cortado;
27 - 6x6; Pl; prata
268 - Vila da Rua; [vazio];
269 - Vilar de Frades (Igreja do Mosteiro); 19 6-10x15;13 - 19-Pl; 19|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
6X6; prata restauro;
270 - Vilar de Mouros (Ponte); 2 1-10x15;1- 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular
35mm; prata
271 - Vimioso (Castelo e Igreja); 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
272 - (Igreja da Misericérdia - Viseu); [vazio];
273 - Sé de Viseu; 2 1-9x12;1-6x6; |1-V;1-Pl; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
274 - Camara - Vouzela; [vazio];
275 - Vouzela Castelo; [vazio];
276 - Vouzela Igreja; 6 1-10x15;5- 6-pl; 6|Negativo o/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6x9; prata restauro;
277 - Torre da Aparecida; 5 3-6x9;2-6x6; |5-Pl; 5|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
278 - Pereira (Diversos); [Capela de Pereira, Adega e Tanque 10.1955; 1937; 29 13-10x15;5 - 29-pl; 29| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
de Regal; 6x9; 11 - 6x6; prata
. Neg. separados para
11-10x15; 10 - . lati Id .
279 - Alcobaga (Mosteiro); 23 X 23-Pl; 23 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si restauro; Um neg. 9x12
9x12; 2 - 6x9; prata
cortado;
280 - Figueira de Castelo Rodrigo e Almendra; [Igreja); elatina e sal de
[envelope] Fig. C. Rodrigo Castelo; [envelope] F.C.R. Igreja St. 2 2-9x12; 2-Pl; 2 [Negativo p/b irata Regular
Maria de Aguiar de Ribacor;
281 - Sobrado de Paiva (Memorial); 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b gelattlna esalde Regular
prata
282 - Convento do Banho, Barcelos; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6|Negativo  |p/b if;atgna e salde Regular
283 - Lamego, Banco Nacional Ultra Marino; [Museu de 4 2-9x12;2- 6x6; |4-Pl; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Lamego]; prata
284 - SA.Joao da Pesqueira [Camara Municipal de S. Jodo da 03.1954; 14 3-9x12;3- 14-pl; 14| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Pesqueira, Capela]; 7x11; 8 - 6x6; prata
285 - Magueija (Lamego); [Ponte e paisagem]; 6 4-6x9;2-6x6; |6-Pl; 6|Negativo  [p/b 'g)leiattama esalde Regular
286 - Marco de Canaveses, Ponte sobre o Tamega; [vaziol;
287 - Dr. Alfredo de Magalhdes; [Lega do Balio, Travanca, :
’ ' 20-9x12;9- . lati Id Neg. d
Gandara - Valenga, Igreja de Céte, Arganil]; [Dr. Alfredo de 42 * 8-V;34-Pl; 42| Negativo p/b gelatina e sal de Regular 8. separados para
~ | A 6x9; 13 - 35mm; prata restauro;
Magalh3es - C? Barreiros - Marques Abreu e José Vilaga];
288 - S. Torcato (Guimardes); [Junta de Freguesia de S. 5 2-6x9; 2-pI; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Torcato]; prata
289 - Torre de Moncorvo Matriz 1948; 10 4-104151- g py; 10|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X9; 5 - 6x6; prata resaturo;
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As duas provas que

290 - Lourosa do Campo - Arouca - Torre de S. Martinho do 3 2-13x18;6- 6-Pl; 2- Pp; 6| Negativo o/b gelatina e sal de Regular estavam no envelope sio
Campo; 6x6; prata -
do calvério de Arouca;
291 - Arouca - Memorial; 4 1-6x9;3-6x6; |4-Pl; 4|Negativo  |p/b ge'it'”a esalde Regular
prata
292 - Arouca - Calvario; 5 1-6x9;4-6x6; |5-Pl; 5[Negativo p/b if;tama esalde Regular Um neg. 6x6 cortado;
293 - Vila da Ponte, Ponte e Igreja; 2 1-9x12;1-6x9; |2-Pl; 2 [Negativo p/b ge;at:ma esalde Regular
pr
294 - Fragas de Panoias [Santuario de Panoles]; 3 3-6x9; 3-Pl; 3[Negativo p/b if:t;ma esalde Regular
295 - (Casas); [entre Mongdo e Melgago]; [envelope] Casa de 28 8-9x12; 4 - 6x9; 28-pl; 28| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Lavoura Arnoso; 16 - 6x6; prata
296 - (Castelo de Vinhais); [vazio];
297 - Senhora do Vale - Céte; [Capela]; 10 2-6x9;8-6x6; |[10-Pl; 10| Negativo p/b if;attama esalde Regular
298 - S. Adrido - Vizela; 7 4-10x15; 3 - 7-Pl; 7|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
9x12; prata
299 - Vilarinho das Cambas - Famalicdo; [vazio];
300 - Santuario dos Remédios Lamego 14 4-10x15;1 - 14 -Pl; 14|Negativo  |p/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6x9; 9 - 6x6; prata resaturo;
301 - Braga, Bom Jesus do Monte; 29 6-10x15; 5 - 29-Pl; 29| Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si Neg. separados para
6x9; 18 - 6x6; prata restauro;
302 - Penafiel, Pelourinho; [vazio];
303 - Ganfei - Valenga [lIgrejal; 7 3-6x9;4-6x6; |7-Pl; 7 [Negativo p/b iil‘at;ma esalde Regular
304 - Trés Minas - Vila Pouca de Aguiar; 9 2-10x15;4 - 9-Pl; 9[Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6x9; 3 - 6x6; prata resaturo;
. . Neg. separados para
7-10x15; 21 - lati Id Neg. colad t ; Neg.
305 - (Fatima); 1951 33 XS 33-P; 33|Negativo  |p/b gelatina e sal de Mau 8 Co? 05 entre si; Neg. com resaturo; Papel com
6x9; 5 - 6x6; prata a emulsdo a descolar; .
anotagdes;
306 - (Cruzeiro de Eiras - Elvas); [vazio];
307 - (Barcelos Pelourinho); [vazio];
308 - Soajo Pelourinho; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if;atgna esalde Regular
~ L 1-10x15;3 - . . gelatina e sal de Neg. separados para
309 - Unhdo [lgreja); 4 6x9; 4-Pl; 4|Negativo p/b prata Regular restauro;
310 - Vila Nova de Gaia, Porto (Fonte Soterrada); [vazio];
311 - Museu Soares dos Reis, Palacio das Carrancas; 4 1-13x18;3 - 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
10x15; prata resaturo;
312 - [vazio);
2-10x15;7 - elatina e sal de
313 - Algoso - Castelo 11 7x11;1-7x10,5; |2-Pp;9-Pl; 11| Negativo p/b grata Regular
1-6x9; P
314 - (Pépulo) Alij6 - Fortificagdo ou Castro? 6 5-7x11;1-6x6; |6-Pl; 6[Negativo p/b if;at;ma esalde Regular Neg. com mdscara;
315 - Murga - Castro (Freguesia de Moura); [paisagem]; 1 6x6; PI; 1|Negativo p/b i‘:lat;ma esalde Regular
316 - Vairdo [Fonte, Claustro e Igrejal; 4 1-10x15;3 - 1-V;3-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x6; prata
317 - (Vinhais Pelourinho); [vazio];
318 - Castelo - Figueira Castelo Rodrigo - juntei no n2280;
[vazio];
319 - Pelourinho do Castelo de Castelo Rodrigo; [vaziol;
. PR 1-10x15;4 - . . gelatina e sal de Neg. separados para
320 - Melgago - Igreja da Misericordia; 5 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b prata Regular restauro;
R _ lgrej ? i i
321 (.Arouca Igreja Santa Mafalda? Na praca fronteira ao 3 2-6x9;1-6x6; |3-PI; 3| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
mosteiro); prata
. ~ . e . Neg. separados para
322 - lgreja de S. Jodo Batista de Folhada - Marco de 13.10.50; 10 2-10x15;8 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si restauro;Papel com
Canaveses; 6x6; prata ~ .
anotacdes sobre a Igreja;
323 - S. Pedro das Aguias - Tabuago; [Convento?]; 83 7-10x15; 62 - 83-Pl; 83 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
6x6; 14 - 4,5%6; prata restauro;
324 - Leiria Castelo; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
Neg. separados para
lati Id ;
325 - Anreade - Resende; [Igrejal; 6 2-6x9;4-6x6; |6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular restauro; Papel com

prata

anotagdes sobre o
monumento;
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gelatina e sal de

Envelope todo para

326 - Escalhdo [Igreja - Altar]; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b Mau
prata restauro;
328 - (José de Figueiredo); 2 2-10x15; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
. Neg. separado para
1-13x18;2- I |
329 - Igreja S. Miguel do Castelo - Guimardes; 3 10)(1?:; 8 1-V;2-Pl; 3[Negativo p/b gfaat;ma esalde Regular restauro; Neg. com tinta
! P de retoque;
330 - Igreja de Middes - Barcelos; 7 3-10x15;4 - 7-Pl; 7 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com tinta de
6x9; prata retoque;
331 - Vila Nova de Moia - Ponte da Barca . gelatina e sal de
1 6x9; Pl; 1{Negativo b Regular
[Mosteiro/Igreja/Convento?]; X sativ o/ prata 8U
332 - (Lamego - Igreja Nossa Senhora do Desterro); 18 6x6; 18- Pl; 18|Negativo  |p/b it:;at;ma esalde Regular
333 - Salzedas [Mosteiro Santa Maria de Salzedas]; 9 9 - 10x15; 9-Pl; 9|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
334 - Igreja de Lourosa - Oliveira do Hospital (Retratos); .
2-9x12; 6 - 6x9; . lati Id
[envelope] Descerramento de uma ldpide a Joaquim de 25.10.53; 19 11- 2)(6' 5 (19 - Pl; 19| Negativo p/b gfaatama esalde Regular
Vasconselos; ! P
335 - (Retratos de Familia e diversas pessoas - inclusive grupos
de curso - ou diversos sitios; [envelope]: Citania de St. Luzia
Viana do Castelo, Com Retratos do meu Pai, Neve Jan de 1941; 01.1941; 1937; Neg. com tinta de
[Eu e Areal]; [envelope]: Passeio com Teoddsio e Abel Santos 11'07 31. ! 16 - 10x15; 1 - retoque; Neg. com
em 1937, Retratos Meus, Ultimo retrato do meu pai; [Avd 5 de 05‘10’19;18' 9x12;1-7x12; 3.Pp;1-V; gelatina e sal de espécie de molduras com
Outubro de 1948, sobrinhos do Dr. Manuel Monteiro]; [Areal 11‘19‘38' ’ 97 67 - 6x9; 8 - 6x6; - PI" ! 94|Negativo  |p/b prata Regular anotagdes; Neg.
em Obido, Domingo - Leiria 12.06.38, Arq. Mario Barbosa e 12.06 38" 1953; 1-6,5x11;3 - ! separados para restauro;
Abreu, Vila do Conde - 11.38, Meu pai e o primo José Jorge 09'1952.' ’ 4,5x6; Dois negativos cortados
set. 1952, Baltazar de Castro aos grilos, Forte de Insua, Familia ! ’ (9x12 e 10x15);
do meu avd Morais?, Igreja Monte Cordova St. Tirso 1953,
Magques Abreu com ?J;
336 - Lous3 Castelo; (Santuario); 10.1956 18 7-10x15;1- 18-pI: 18|Negativo o/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si e com Neg. separados para
! ! i 6x9; 10 - 6x6; ! prata canais; restauro;
337 - Macambiras; [retratos]; 10 6-6x9;4-45 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
x6; prata
338 - (Vouzela Diversos); [Torre de Vilharigues, Capela Sdo Frei 2 1-10x15;1- 2-pl; 2| Negativo o/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
Gil); 6x9; ' prata restauro;
339 - (Serra da Estrela); [paisagem, retrato]; 3 2-10x15;1- 2-V;1-Pl; 3|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Nos neg. de vidro faltam
6x9; prata cantos;
340 - (Pévoa de Lanhoso - Diversos e Camara Municipal); 6 éx-gl_DXIS; 5- 6-Pl; 6 [Negativo p/b i:at:na esalde Regular
341 - (Joaquim de Vasconselos - Diversos, Casa de Beja); 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais Envelope todo para
prata restauro;
342 - Murga Diversos; [Porca da Murga, Igreja da Misericdrdia 15 1-10x15;1- 15-pl: 15 | Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. com canais Neg. separados para
de Murga, Paisagem]; 7x11; 13 - 6x6; ’ 8 prata 8! g restauro;
343 - Cruzeiros; [Boa Vista - Mardo, Malhadas, Na estrada
Mongdo - Melgago, Braga, Chaves Cruzeiro Eiras, Cruzeiro a 1-9x12;1- elatina e sal de
chegar a Melgaco, Cruzeiro de Azurara, Grijo, Cervdes - Braga 21 7x11;10-6x9;8 |20-Pl;1-V; 21|Negativo p/b grata Regular Neg. de vidro partido Neg. de vidro selado;
1954, Igreja St. lldefonso, Cemitério da Lapa, Sra. Da C? Caide - - 6x6; 1-4,5x6; P
Largo do bonfim, Porto];
344 - Igreja de St. Antonio - Viana do Castelo; 7 7 - 6x6; 7-Pl; 7|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
345 - (Saldo Silva Porto - Imagens Santos); 9 9 - 10x15; 1-V;8-Pl; 9[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Um neg. 10x15 cortado e
prata colado numa moldura;
346 - Capela; (Capelas e Capelas com Alpendres); [Capela 9 1-10x15;6- 9-pl; 9| Negativo /b gelatina e sal de Regular Neg. separado para
junto de S. Jodo de Areias]; 6x9; 2 - 6x6; ! 8! P prata 8 restauro;
347 - [vazio);
348 - Diversos [retratos de vida rural]; 4 4 -6x9; 4-Pl; 4|Negativo  |p/b i::itama esalde Regular
349 - Mobilia; [Trevdes]; [Sampaio Vila Flor, Capela de Espariz, 21 19-6x6;1-6x9; [20-Pl;1- 20|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
350 - Igreja de s Jodo de Calvos, Lordelo - Guimardes; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
351 - Ferrangens (artisticas); [Igreja S. Domingos Guimaraes; 1-10x15: 1- Contém envelpe que diz :
Braganaga - Museu; Casa do Dr. Araljo Teixeira; Portdo de 9x12: 11 _ 6x9; |43-Pl:2- elatina e sal de Casa demolida na ruela
Cerva; Vilar de Frades; Malhada Velha; Evora; Igreja St. Maria 45 30- éxS' I 4'5 Po; ! 43 [Negativo p/b grata Regular que vai do aljube para a
dos Anjos - Montemor-o-velho; Igreja Matriz de Cantanhede]; 6: ’ " Pi P nossa senhora do carvalho
[envelope] Grinpos de ferro terminais de torres [igrejal; ! a saida da ponte Luis |;
352 - Barcelos Convento Menino Jesus; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata

353 - Frescos; [vazio];
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gelatina e sal de

354 - Igreja Mertola; 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b prata Regular
355 - Mausente? - Barcelos (lgreja); 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
i Este envelope contem
- . . . . . gelatina e sal de . N
356 - Sapidos - Boticas; [Igreja); [Igreja de Bega Boticas]; 10 3-6x9;7-6x6; |10-Pl; 10| Negativo p/b rata Regular também negativos da
P Igeja de Bega, Boticas;
" " o "
357 - Tabua - Carrogozela; 11 11 - 6x6; 11-Pl; 11|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Na IlsFagem 0ne357 diz
prata Espariz, Tébua;
358 - Porto Vistas Panoramicas; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b izat;ma esalde Regular
359 - Penafiel - Mosteiro de Bustelo; 5 3-10x15;2- 5-Pl; 5[Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si; Neg. separados para
9x12; prata restauro;
360 -Mileu, Guarda (Igreja); 34 2-6x9;32-6x6; |34-Pl; 34|Negativo  |p/b ge'att'”a esalde Regular
prata
361 - Escadas (Escadarias, atrios e Esses); [Braga - Casa da 2-10x15; 2 -
Maria José ? Tial]; ['S" de Viana - No Museu?]; [Aveiro 0x12; 2 l7x11'
" K v 1. 52~ ; Cpl 1. .
Dlver50§], [Alpendorada]; [Vila FIor.],N[Cor.wento de 69 16 - 6x9; 44- 68-Pl; 1 68 | Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Cabeceiras de Basto]; [Arouca]; [Mesdo Frio]; [Lordelo (entre 6x6; 2 - 3.5x4.5; Pp; prata
Valongo e Pagos de Ferreira, Junto do Quantel - Campo da 1- 3’5mm" "
Vinha - Braga]; [Casa dos Machados - Guimaraes]; !
362 - [vazio);
363 - Trancoso - Castelo; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b if—igna esalde Regular
364 - Mancelos [Mosteiro Sdo Martinho de Mancelos]; 7 ; - Ziéz' 4-6x9; 7-Pl; 7 [Negativo p/b iflat:na esalde Regular Neg. com mdscara;
365 - Museu Viseu; (Azulejos); 1 6X6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
366 - Ponte - Lagorcinha; 1954 3 1-6x9;2-6x6; |3-Pl; 3|Negativo p/b if:i;ma esalde Regular
367 - Algosinho - Mogadouro; 12 1-6x9;11-6x6; |12-Pl; 12| Negativo p/b ;g;liattama esalde Regular
368 - Convento de Folques - Arganil; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
369 - Viana [Fortim de Areosa]; [Viana do Castelo, Rego de 4 4-6x9; 4-pl; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Fontes]; prata
370 - (Montedor - Forte); 5 5-6x9; 5-Pl; 5[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
371 - Castro Vicente [Igreja Matriz, Capela Sr. Da Fraga]; 4 4-7x11; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
372 - Morais [Casa Grande de Morais]; [vazio];
373 - Bemposta - Mogadouro; [Cruzeiro]; 4 4-7x11; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
374 - Casteldes [Capela/Igrejal; 3 3-7x11; 3-Pl; 3[Negativo p/b i:i:na esalde Regular
375 - (Serra da Moita) - Santa Eufemia; 24.06.52 7 7 - 6x6; 7-Pl; 7 [Negativo p/b if;attama esalde Regular
377 - Estédio Lisboa; 4 4-6x6; 4-p;; 4|Negativo  [p/b if;at;'”a esalde Regular
378 - Albergaria a Nova; [Capela/Igrejal; 1 6x6; PI; 1|Negativo p/b if:t:na esalde Regular
379 - Lishoa - Exp. Do Mundo Portugués; 31 29-6x9;2-6x6; |31-Pl; 31|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
380 - Avintes (Porto) - Pedra da Audiéncia; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
382 - (Sardoura) Igreja de Sardoura (Quadros); 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais Envelope todo para
prata restauro;
384 - (Porto - Maternidade Julio Dinis) 2 2-13x18; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b ge'at““a e salde Regular
prata
386 - Cam pandrios; [Capela em Ferreirim - Sernancelhe,
Galizes Oliveira do Hospital, Sampaio Vila Flor, Pereira - 1954 1-9x12;16 - 1-Pp;16- . gelatina e sal de
1954 17 16 | Negati b Regul
Tabua, Cja, abade de Neiva, Quinta da Torre (de baixo) - 6x6; Pl; egativo o/ prata egular
Paredes];
386 A - Igreja da Fonte Arcada Sernancelhe; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b if;attama esalde Regular
387 - Fontes; [Lousd, Caramulo, S. Pedro do Sul (termas),
Caminha, Estrada da Beira, Convento de Arouca, Ganfei - 69 - 6x6; 1-4,5 . gelatina e sal de
g ! ¢ 70 70-Pl; 70| Negat b Regul;
Valenga, Cabeceiras de Basto, Vila Cova d'Alva]; [envelope] X6,5; ! egativo o/ prata egular

Fontendrios; [Perto de Penso, Tibdes];
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gelatina e sal de

388 - Bussaco (Palacio do Bussaco]; [Pelourinho); 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b prata Regular
390 - Tabua - Capela dos Milagres; 5 2-13x18; 3 - 3-Pl;2-Pp; 3|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
391 - Cataventos; 3 3-6x6; 3-Pl; 3|Negativo p/b if;at:na esalde Regular
393 - Alminha [vazio];
395 - Falperra [Igreja - Braga]; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b ifi:na e salde Regular
396 - Vila Real - Placio de Mateus; 5 1-10x15; 2 - 5-Pl; 5[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
9x12; 2 - 6x6; prata restauro;
397 - Paredes Freguesia da Beira - Casa da Quinta da Torre; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
398 - Portdes; [Abade de Neiva]; 18 4 -6x9; 14 - 6x6; |18-PI; 18| Negativo p/b if:t;ma esalde Regular
399 - Arganil - Valpagos - Casa Senhorial; 7 7 - 6x6; 7-Pl; 7 [Negativo p/b Ee?liat;ma esal de Regular
I
400 - Peliculas do Exm. Senhor Diretor Geral, ja com provas -
viagem ao estrangeiro; (Retratos Familia do Diretor Geral H. J.
Silva); [Condeixa a velha - 25 Out 1948]; [Antes de Lecture 30- 1-10x15;1-7,5
07 ou depois]; [paisagem]; [Veneza, Verona, Paris]; [Arco do X : x11,5; 3 - 6x9; 23-Pp;301- . gelatina e sal de
Triunfo]; [Simancas, Madrid]; [Ultimo em Lecture 30-07]; 25.10.48; 30.07; 324 254 - 6x6; 65 - Pl; 301| Negativo p/b prata Regular
[Notre Dame de Paris]; [Torre Eiffel]; [Paldcio de Versailles]; 35mm;
[Esta pelicula estava entre...romano de verona e as vistas de
veneza tiradas do.. serd a basilica de St. Anténio];
401 - Igreja de Joana - Vila Nova Famalicdo; [Antiga Igreja de 12 3-10x15; 4 - 12-pl; 12| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separado para
Joane]; 6x9; 5 - 6x6; ! prata restauro;
402 - Igreja da Podence - Macedo de Cavaleiros [Igreja]; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b if;attama esalde Regular
403 - Convento de Vila Cova de Alva; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
404 - M?uronhc (Diversos); [Capela da Nossa Senhora da 2 2-6x9; 2-pl; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Conceigdo]; prata
405 - Penafiel Cabanelas, Pedra de armas do solar de 1 6x6; PI; 1|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
cabarelas; prata
406 - Mardo Pousada; 4 4-9x12; 4-pL; 4|Negativo  |p/b if;at:”a esalde Regular
407 - Pago de Requeijo, Arcos de Valdevez; 4 4-9x12; 4-Pl; 4|Negativo p/b if:t;ma esalde Regular
408 - Escola de Cargdo - Vimioso; 10 10 - 35mm; 10-Pl; 10| Negativo p/b Ee?liattama e sal de Regular
I
409 - Roge, Macieira de Cambra - Cruzeiro e igreja; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
410 - Forte S. Jodo Batista - Foz do Douro; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b 'gailla;ma esalde Regular
411 - Igreja de S. Cosmado - Armamar 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b ;g:;at;ma esalde Regular
412 - Pago da Giela - Arcos de Valdevez; 6 4-10x15;2 - 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
413 - Espigueiros; [A saida de Melgago para Castro Laboreiro]; 2 1-9x12;1-6x9; |2-Pl; 2 [Negativo p/b i:attama esalde Regular
414 - Arcos das festas da aldeia; 7 3-9x12;4-6x6; |7-Pl; 7| Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
415 - Vila Velha - Torre de Moncorvo; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
416 - Alfandega da Fé [Capela]; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b i‘:;at:na esalde Regular
417 - Colo de Pito; [paisagem]; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
418 - Capela de St. Abd3o a Correlhd - Ponte de Lima; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b i:‘at;ma esalde Regular
419 - Tribunal de Chogas - Arcos de Valdevez; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
420 - Cruzeiro da Boa-Vista - Mar&o; 2 1-9x12;1-6x9; |2-Pl; 2|Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
421 - .(Casa com Azulgjf)sI na esquina da Rua da Vitéria - Porto); 2 1-10x15;1- 2-pi; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Azulejos na Rua da Vitéria Porto; 6X6; prata
422 - Casa da Rua da Vitéria fronteira a cadeia, Porto; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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424 - Peniche, Fotografias tiradas com o Arg. Joaquim Areal

gelatina e sal de

numa viagem em que viemos nés os dois de Lisboa para o 01.08.39 7 7 - 6x9; 7-Pl; 7|Negativo p/b rata Regular
Porto em 1 de Agosto de 1939; (vistas das penedias da costa); P
425 - Arquedlogo Gomes Moreno - Braganga; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelzitma esalde Regular
prata
426 - Marialva; [casa]; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if;tama esalde Regular
427 - Valpagos, Aguas Revez, Senhora da Ribeira entre Vinhais
e Chaves; [Torre da Senhora da Ribeira - entre Vinhais e . gelatina e sal de
- ; -Pl; N Regul;
Chaves e pertence a Valpagos; Pedras da estagdo 3 3-6x6; 3 3| Negativo p/b prata egular
arqueoldgica...];
428 - Jargento-Mor; [Coimbra]; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b i(:‘atgna esalde Regular
429 - Vidago [Igreja Nossa Senhora da Conceigdo]; 4 4-6x9; 4-Pl; 4|Negativo p/b if::ama esalde Regular
431 - Torre D. Chama (Restos das Muralhas); 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
433 - Torre dos Peixotos - Azurem - Guimaraes; 3 3-6x9; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
434 - Alenquer [vista panoramica]; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b izattama esalde Regular
435 - {lhavo [Igreja Matriz flhavo]; 15 15 - 6x6; 15-Pl; 15|Negativo  [p/b gelattma e salde Regular
prata
436 - Capela do Sanatdrio do Monte da Virgem V.N. de Gaia; 3 3-10x15; 3-Pl; 3[Negativo p/b i:igna esalde Regular
437 - Bertiandos (solar de Bertiandos - Ponte de Lima); 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b it:;at:na esalde Regular
438 - Murga - Estrada Romana; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
439 - (Torre D. Loba - Amarante); 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelatinga e sal Regular
de prata
440 - Torre de Nevdes, Tabuado; 3 6x9; Pl; 3[Negativo p/b if;attama esalde Regular
441 - Torre de Pena - Tabuado; 1 6x9; PI; 1|Negativo p/b i:i;ma esalde Regular
442 - Castro de Tinhela conhecido por Castelo de Cardaval; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b iflat:na esalde Regular
443 - Carvigais [Torre de Moncorvo]; [escultura alto relevo]; 1 7x11; Pl; 1|Negativo p/b gelattma SRt Regular
prata
. Neg. separados para
10 - 10x15; 17 - I
444 - Arronches; [Igreja Matriz da Nossa Senhora Assungdo]; 27 626' 0x15; 27-Pl; 27 |Negativo p/b gfaat;ma esalde Regular restauro; Neg. com tinta
! P de retoque e mascara;
445 - Bobadela; [ruinas romanas]; 3 3-6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;at:na esalde Regular
446 - Convento da Serra de Ossa; 3 3-6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
447 - Convento de Lourigal - Pombal; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b is;atgna esalde Regular
448 - Portalegre; [Claustro - Mosteiro/Convento]; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelitma esal de Regular
prata
449 - Monforte - Portalegre - Igreja da Madalena; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b if;atgna esalde Regular
4;0 - Igreja de St. Eulalia - Barcelos (do Arquiteto Marques da 2 2-6x9; 2-pl; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Silva); prata
451 - (Igreja) Matriz de Mongédo; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
452 - Capela de Santa Luzia Penafiel; 2 2-6x9; 2-Pl; 2 [Negativo p/b ifi;ma esalde Regular
455 - Torre do Castro, Carrazeda, Amares; 4 1-6x9;3-6x6; |4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
456 - Igreja Ermelo Baido; 14 14 - 6x6; 4-Pl;10- 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
Pp; prata
4;8 - (Igreja Santo Mario de Arcozelo), Arcozelo, Ponte de 1 6x6; pI; 1|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Lima; prata
459 - Capela de S. Domingos -'Fontelo - Armamar (No cimo do 3 8- 6x6; pl; 8|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
monte); [envelope] entre a Régua e Armamar; prata
462 - Valadares, Baido - Igreja Romanica com frescos; 11 6-6x9;5-6x6; |11-Pl; 11 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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237

caixa

464 - (Igreja) Santiago de Vila Seca - Barcelos, entre Pévoa e

gelatina e sal de

Barcelos; [envelope] capela-mor romanica na estrada Pévoa - 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b rata Regular
Barcelos a chegar a Barcelos a direita; P
elatina e sal de Neg. separados para
466 - Igreja (Matriz) de Covas de Barroso - Boticas; 14 6-6x9; 8-6x6; |14-Pl; 14| Negativo p/b grata Regular Neg. colados entre si; restauro; Neg. com tinta
P de retoque;
467 - (Igreja) Gualtar - Braga; 6 6 - 6X6; 6-Pl; 6|Negativo  [p/b i‘::i:na e salde Regular
470 - (Igreja) Espinhosela - Braganga; 3 1-10x15;2- 3-p|; 3|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
471 - (Igreja) S. Facundo de Vinhais (Braganca); 11.1966; 9 6-6x9;3-6x6; |9-Pl; 9|Negativo  |p/b if;a;ma esalde Regular
472 - (Igreja) Parada de InfangGes - Braganga; [Igreja de Santa 3 2-10x15;6 - 8-pl: 3| Negativo /b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si; Neg. separados para
Maria Madalena]; [Escultura - Berrdol; 6x6; ' 8 P prata 8 B ! restauro;
473 - Igreja de Quintela - Braganga; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5|Negativo  |p/b ng:igna e salde Regular
475 - Igreja da Trindade, Vila Flor, Braganca; 6 3-6x9:3-6x6; |6-Pl; 6|Negativo  [p/b if:tgna e salde Regular
476 - Capela de Guard.ao, Caramulo; f\o I?do direito quem 5 2-6x6; 2-pl; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
sobe de Vale de Berteiro para Guarddo, é ao lado da estrada; prata
479 - Castro Laboreiro - Melgago - Castelo, Igreja Paroquial, elatina e sal de Neg. separados para
Pontes Romanas, Caminhos; [Igreja Matriz de Castro 9 9 - 6x6; 9-Pl; 9|Negativo p/b 8 Regular 8- Sep: p
Laboreirol; prata restauro;
Papel com anotagdes
480 - Veade - Celorico de Bastos - Capela de Santa Maria de 9 9-6x6; 9-pI; 9| Negativo o/b gelatina e sal de Regular .sobre a arquitetura da
Veade; prata igreja e mapa da sua
localizagdo;
482 - Igreja de Celorico da Beira; [envelope] Romanico; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
484 - Igreja de Cimo de Vila da Castanheira - Chaves; gelatina e sal de
[envelope] en tre Vinhais e Chaves (Perto Balideira); Vai-se a 10 1-6x9;9-6x6; |10-Pl; 10| Negativo p/b rata Regular
Balideira e corta-se a esquerda; P
485 Capela do Senhor do Padrdo, Matosinhos (junto a lota da 10.1947; 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
sardinha); prata
486 - Chaves - Igreja Matriz; [envelope] (no largo da camara); 13 13 - 6x6; 13-Pl; 13|Negativo  [p/b i:ft;ma esalde Regular
487 - Igreja de Santo Leocadia - Chaves - tem frescos; 38 29-6x6;9-Pp; [29-Pl; 29 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. com canais; Neg. separados para
prata restauro;
488 - Igreja de S. Julides de Montenegro - Chaves; 19 1-9x12; 5 - 6x9; 19-Pl; 19 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular
13 - 6x6; prata
489 - Seldres - Carrazeda de Ancides; (fica entre Carrazeda e . gelatina e sal de
’ 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8[Negat b Regul
Lavandeira); [Casa de Sel6res, Igreja Matriz da Beira Grande]; X egativo o/ prata egular
490 - Coimbra - Igreja de S. Salvador; 6 3-10x15;3 - 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x6; prata restauro;
495 - Igreja de Adebarros - Sernancelhe; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo p/b ifiat:na e salde Regular
Neg. separados para
elatina e sal de restauro; Papel com
498 - (Igreja) Ribas - Fafe; 9 2-6x9;7-6x6; |[9-Pl; 9| Negativo p/b grata Regular anotagdes sobre a
P arquitetura da igreja e
mapa com a localizagao;
Neg. separados para
elatina e sal de restauro; Papel com
499 - (Igreja) S. Clemente - Gandarela, Fafe; 4 4-6x9; 4-Pl; 4|Negativo p/b grata Regular anotagdes sobre a
p arquitetura da igreja e
mapa com a localizagdo;
500 - Igreja do Seminario de Viseu - Viseu; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
prata restauro;
502 - Igreja do Mosteiro de Pombeiro - Felgueiras; [vazio];
504 - (Igreja) Barbeita - Mongdo; [na povoagao]; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b i:‘at;ma esalde Regular
505 - (Igreja) Santdo - Felgueiras; 9 9 - 6x6; 9-Pl; 9[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
506 - Igreja fora do Castelo de Carrazeda de Ancides; 16 4-13x18; 5 - 12-Pl;4- 12|Negativo  [p/b gelatina e sal de Regular
6x9; 7 - 6x6; Pp; prata
507 - Ferreira d'Alves; Satdo Viseu - Convento de St. Eufemia; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b lg;llat:na esalde Regular
508 - (Igreja) Sendim - Miranda do Douro; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata
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gelatina e sal de

509 - Igreja dentro do castelo de Castelo Rodrigo; 2 2-6x9; 2-Pl; 2 [Negativo p/b prata Regular
. N ~ . . Papel com anotagdes
510- (I Fi dadeT Fg. C. Rodi ; [Portal 3-6x9;1-6x6;1 lati Id
(_greja) reixeda de forrao, Fg odrgigo; [Porta 5 7 ad 5-Pl; 5[Negativo p/b gelatina e sal ce Regular sobre a arquitetura da
Romanico]; - 3x4; prata o
igreja;
511.- Figueira de Cast.ello.Rodngo - Mata de Lobos; [envelope] 5 5= 6x9; 5-pI; 5| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Papel com anotages;
Igreja dentro do Cemitério; prata
512 - (Igreja) Atenor, Mirando do Douro; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
513 - Igreja da Misericordia de Freixo de Espada a Cinta; 24 14-10x15; 1- 24-Pl; 24 |Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6x9; 9 - 6x6; prata restauro;
514 - Muralhas da Praga e Porta Romanica da Muralha - 1-10x15;3- elatina e sal de Neg. separados para
i S 45 9x12; 17 -6x9;  |45-Pl; 45|Negativo  |p/b 8 Regular 8- p. P
Valenca; 24 - 6x6: prata restauro;
515 - (Igreja) Fareja - Guimardes; 3 3-10x15; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
prata restauro;
516 - Igreja Santa Maria dos Anjos - Valenga; 19 6-10x15;13 - 2-V;17-Pl; 19| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
6X6; prata restauro;
521 - Igreja de Lofrei Amarante; 3 1-10x15;2- 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x6; prata
523 - Pinheiro de Azere - Tabua; 3 3-6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
525- Igreja de Vilar do Torno Lousada, junto da Torre da 7 1-16x9;6- 6x6; |7-Pl; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Aparecida; prata
527 - (Igreja) Malta, Macedo de Cavaleiros; 17 17 - 6x6; 17-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
528 - Igreja Matriz de Mangualde; 5 2-6x9;3-6x6; |5-Pl; 5[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
prata restauro;
529 - Capela de Vila de Muros Santa Cristina de Tendais -
Cinfaes; [vazio];
530 - (Igreja) Fandinhdes (Marco de Canaveses); 13 4-6x9;9-6x6; |13-Pl; 13| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
534 - Igreja de Santa Maria de Canaveses sobre o Tamega 17 17 - 6x6; 17 -pl; 17| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
(Marco de Canaveses); ! ! prata restauro;
535 Igreja de S. Nicolau de Canaveses [Marco de Canavese]; 13 13- 6x6; 13-PI; 13| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
[Igreja junto da ponte do Tamega em Canaveses (Marco); prata
536 - Marco de Canaveses, Igreja Vila Boa do Bispo; 30.03.53 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8|Negativo p/b if;atsna esalde Regular
537 - Memorial de Alpendorada (Marco de Canaveses); 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if:ttama esalde Regular
538 - (Igreja) Santo Isidoro de Riba - Tamega, Livragdo (Marco 13 13- 6x6; 13-PI; 13| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
de Canaveses); prata
539 - (Igreja) Chavides - Melgago; 16 2-10x15; 14 - 16 - Pl; 16 | Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. colados entre si Neg. separados para
6X6; prata restauro;
540 - (Igreja) Lamas de Mouro, Melgago (Castro Laboreiro); 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8[Negativo p/b if:ttama esalde Regular
541 - Igreja de S. Paio, Melgaco; [envelope] Perto de Paderne; 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
543 - Igreja Paroquial de...Duas Igrejas (Miranda do Douro); 3 3-6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b iil‘at;ma esalde Regular
544 - Capela de S. Francisco, Barcelos; 5 1-6x9;4-6x6; |5-PI; 5[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
545 - Igreja Matriz de Vila dos Sinos - Mogadouro; 7 4-6x9;3-6x6; |7-Pl; 7| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
548 - Balugdes - Barcelos (lgreja); 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
556 - Santuario da Nossa Senhora da Agonia - Viana do 3 3-6x6; 3-pI; 3| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Castelo; prata
R 2, Vi i i
557 - Capela do_., Y|Ia Nva de Gaia, Capela do Conde do 6 4-6x6;2-9x12; |4-Pl; 2 - Pp; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Campo Belo (Oliveira do Douro); prata
Na listagem o n2561
561 - Igreja de Sanfins, Pagos de Ferreira; [vazio]; ;f:f:i:_e:asgjzlea de
Ferreira;
562 - (Igreja) Palme - Barcelos; 9 9 - 6x6; 9-Pl; 9[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
565 - Igreja de Fonte Arcada em Sernancelhe (Igreja Matriz); 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelatina e sal de Regular

prata

38




gelatina e sal de

566 - Meinedo - Estagdo Romana (Penafiel); 9 5-6x9;4-6x6; [9-Pl; 9[Negativo p/b prata Regular
elatina e sal de Na listagem o n2 570
570 - Igreja de Polvoreira - Guimaraes; 8 2-9x12; 6-6x6; |6-Pl; 2 - Pp; 6[Negativo p/b grata Regular refere-se a Igreja S.
P Salvador - Guimardaes;
573 - Citania da Franqueira Barcelos; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b if;tama esalde Regular
574 - Igreja de Santa Senhorinha (Cabeceiras de Basto); 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b ge;at:ma esalde Regular
pr
575 - Igreja de Friestelas (Ponte de Lima); 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
576 - Igreja de Queijadas - Ponte de Lima; 4 1-10x15;2- 1-V;3-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6x6; 1 - 4,5x6; prata
577 - Igreja de Reborddes, Ponte de Lima; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
578 - Redinha - Pombal; [Ponte, Capela?]; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5|Negativo p/b ;g):‘at;ma esalde Regular
579 - Igreja S. Jodo da Ribeira, Ponte de Lima; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b if:i:na esalde Regular
580 - Igreja S. Martinho do Crasto, Ponte da Barca; 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b if;at:ma esalde Regular
582 - Igreja de Amorim - Pévoa de Varzim; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b ifi;ma e salde Regular
584 - Igreja de S. Salvador de Sabadim; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
587 - Citania de Sanfins, Pagos de Ferreira; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b ng;at;ma esalde Regular
589 - Rio Mau - Pévoa de Varzim; [Igreja de S. Cristdvéo de Rio 9 9-6x6; 9-pi; 9| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Mau]; prata
590 - Satdo (lgreja); 6 4-6x9;2-6x6; |6-Pl; 6[Negativo p/b ge;at:na esal de Regular
pr
Papel com anotagdes
lati Id i
591 - (Igreja Romanica) S. Gens, Fafe; 7 3-6x9;4-6x6; |7-Pl; 7 [Negativo p/b gelatina e sal ce Regular _SOblje aarquitetura da
prata igreja e mapa da
localizagdo;
592 - Igreja de Eja, Entre-os-rios - S. Miguel de Entre-os-rios; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b iflat:na esalde Regular
593 - Igreja S. Cristovdo de Nogueira - Cinfdes; 11 1-10x15; 8- 11-Pl; 11|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x9; 2 - 6x6; prata restauro;
595 - Capela Serra da Nogueira, Braganga; (Capela Nossa 5 2-6x6; 2-pi; 2| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Senhora da Serra); prata
597 - Convento da Granjinha Tabuago; 20.09.50 2 1-6x9;1-6x6; |2-Pl; 2 [Negativo p/b i?:litama esalde Regular
598 - Tabuadelo (Guimardes); [envelope] Igreja de Tabuadelo gelatina e sal de
existente na Quinta de Batoucos (guimardes) - Vai ser 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b rata Regular
demolida; (Igreja de S. Cipriano); P
600 - Igreja de Santa Luzia, Trancoso; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b is;atgna esalde Regular
601 - Viana do Castelo, Claustro do Hospital da Caridade; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelitma esal de Regular
prata
603 - (Igreja) Vale de Torno, Vila Flor; 14 3-7L 11 14 -Pl; 14| Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
605 - Famalicdo, Igreja de Santiago d'Antas; 15 4-6x9; 11 - 6x6; |15-PI; 15| Negativo p/b i?:litama esalde Regular
606 - Capela de S. Bras no cemitério de Vila Real, tem frescos; 13 2-10x15; 3 - 13-Pl; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6x9; 8 - 6x6; prata restauro;
607 - Igreja de Alpendorada; 17 9-10x15;8 - 17-Pl; 17 |Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
608 - (Igreja) S. Domingos de Benfica; 7 5-13x18;2- 5-Pp;2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular
10x15; prata
609 - Ferreira d'Alves - Igreja Paroquial; 10 3-10x15;7- 10-Pl; 10|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
610 - Igreja de Caustance, Livragdo, Marco de Canaveses; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Enve.lope~ com mapa da
prata localizagdo;
611 - Cinfées, timulo da Igreja Paroquial e timpano de odro; 4 1-6x9;3-6x6; |4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
612 - Capela Senhor da Tocha - Vizela - No monte junto da 2 4-6x6; 4-p1; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular

igreja Santo Adrido;

prata
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gelatina e sal de

613 - Aveleda; [Igreja de S. Salvador de Aveleda]; 2 2-6x9; 2-Pl; 2 [Negativo p/b prata Regular
614 - Freigil, Resende (Igreja); 7 3-6x9;4-6x6; |7-Pl; 7 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
616 - Igreja Matriz de Sernancelhe - Sernancelhe - hd o0 n2226; 1 10x15; Pl; 1{Negativo  [p/b ;g):at:na e salde Regular
617 - Carvalhos (V. N. de Gaia) - Igreja Paroquial; 2 2-10x15; 2-V; 2|Negativo  [p/b i‘::i:na e salde Regular
619 - Serapicos, Valpagos; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3|Negativo  [p/b if;at:na esalde Regular
620 - Caires - Amares; [capela?]; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo  |p/b it:;atgna esalde Regular
Prova com papel com
’ N . 1-9x12; 2 - 6x9; ' i . gelatina e sal de anotagdes sobre a
621 - Capela S. Silvestre - Granjinha - Chaves; 6 3-6x6; 1-Pp;5-Pl; 5|Negativo p/b prata Regular mesma; Recorte de jornal
sobre a Capela;
Contelido ndo
corresponde a indicagdo
elatina e sal de do envelope nem da
622 - Matriz de Chaves; 8 8- 6x6; 8-Pl; 8| Negativo p/b grata Regular listagem no caderno,
P n2622 - Casa das Pias -
Friestas - Lugar de Castro,
Valenca;
623 - S. Salvador de Fervenga (lIgreja), Celorico de Basto; 7 2-10x15; 5 - 7-Pl; 7 [Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
625 - Igreja da Borba do Jodim, Felgueiras; 9 9 - 6x6; 9-Pl; 9|Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
626 - (Igreja Paroquial) Cerva, Ribeira de Pena, Vila Real; 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8|Negativo p/b gelzitma esalde Regular
prata
627 - Igreja (Paroquial) de Adegonha - Concelho Torre do 10 10- 6x6; 10-Pi; 10| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
Moncorvo; prata restauro;
6%8 - Valpagos - Carrazeda de Montenegro; [Igreja de S. 7 7-6x6; 7-pl; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Nicolau]; prata
629 - Igreja Paroquial de Mondim de Bastos; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b if;at;ma esalde Regular
630 - Diversos Celorico da Beira; [janela de uma casa?]; 1 6x6; Pl; 1{Negativo  [p/b it:;at;ma esalde Regular
632 - I;rfja de Santo Estevdo Valenga; (Nossa Senhora do Leite 12 1-13x18;2- 1-Pp;11- 11 |Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
e Cadeirdo); 10x15; 9 - 6x9; Pl; prata restauro;
634 - N. Senhora de Negrelos, Santo Tirso; (Igreja Santa Maria 3 1-9x12;2-6x6; |3-Pl; 3|Negativo /b gelatina e sal de Regular
de Negrelos); prata
635 - Melgaco (Cruzeiro); [envelope] entre Mongéo e Melgago; 2 2 - 6X6; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b if;at:na e salde Regular
636 - Igreja de Miragaia, Porto; 3 3-10x15; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
prata restauro;
637 - Pago Episcopal - Miranda do Douro; 1 9x12; Pl; 1|Negativo  |p/b ifi;ma esalde Regular
638 - Pengdo ca!)ana, Pé6voa de Middes, Tabua; [enevelope] 20.09.54; 3 8- 6x6; 8-pl; 8|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Proprietario José Marques; prata
639 - Igreja de S. Lourengo de Pias, Pias, Lousada; 4 4-10x15; 4-Pl; 4|Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais Envelope todo para
prata restauro;
640 - (Igreja) Matriz de Cantanhede; 18 12-10x15;6- 18- Pl; 18| Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. com canais Neg. separados para
6X6; prata restauro;
641 - Pedras Salgadas, Capela ao lado da Matriz; 2 2 - 6X6; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b Ee;at:ma esalde Regular
I
642 - Igreja de Linhares, Carrazeada de Ancides; 1 6x6; PI; 1|Negativo p/b Ef;at;ma esalde Regular
Cliché 10x15 de uma
643 - Terreno da Rua da Alegria - Porto; S. Paio de Gramagos, 1-10x15;5- X . gelatina e sal de capela privada na possivel
Dr. Anténio de Vasconselos; 7 6x9; 11 - 6x6; 17-P1; 17| Negativo p/b prata Regular localizagdo S. Paio de
Gramacgos;
644 - Lisboa Diversos; [Elevador da Gléria, St. Justa, Lisboa]; 1 6X6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma e sal de Regular
prata
1-13x18: 12 - Duas provas em pelicula a
izsﬂ—ai?imbriga, Condeixa a velha; Conimbriga; Opidum 55 10x15; 5 : ox12; i{ Pp; 54 - 52| Negativo o/b gflattina esalde Regular cores; Nteg. sevp;rados
; 6-6x9:31-6x6; |7 prata para restauro; Neg. com
tinta de retoque;
646 - Casa do Infante, Porto; 3 1-10x15; 2 - 3-Pl; 3[Negativo p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
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:5147 -bC'apeIa t:‘a l\!aSenhora da‘ C;m([:jelj;a?, AI\)rcos. de Valdfz, s 1-13x18;1- 1-V;1-Pli1 | Negat " gelatina e sal de conul
ambém conhecida por capela de D. Jodo Domingues), tem 10x15; 1-6x6; |- Pp; egativo  |p prata egular
frescos 353;
622 - [Capela]; 2 2-6x6; 2-p; 2|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
prata
648 - Igreja de S. Miguel de Vilarinho, Santo Tirso; 2 2-10x15; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
prata restauro;
649 -.Alfandega da Fé (cape\.a particular do Sr. Manuel Anténio 1 6x0; Pl; 1|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Ferreira), Capela de S. Francisco; prata
6.’,’0 - Diversos do Porto; [Miragaia); [Casa demolida junto da 4 4-6x6; 4-pl; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Sé do Portol; prata
651 - Povoagdo de Castelo Branco (entre Mogadouro e 1 6x6; pl; 1| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Lagoaca); prata
652 - Mosaicos de Torres Novas; 10 3-10x15;7 - 10-Pl; 10|Negativo  [p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
653 - Braganga (Pousada); 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b if:t;ma esalde Regular
654 - Armamar, Fontoura; [capela/igreja?]; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if:i:na esalde Regular
655 - Sanfins do Douro; [vazio];
657 - Albergaria-a-velha; [casa de St. Anténio]; 6 3-6x9;3-6x6; |6-Pl; 6[Negativo p/b ifitama esalde Regular
658 - Igreja d? S. Pedro de Arcos, .Pcnte de Lima; [envelope] ao 3 3-6x6; 3-pI; 3| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
lado do cruzeiro monumento nacional; prata
659 - (Igreja) Lavandeira - Carrazeda de Ancides; 7 6-6x9;1-6x6; |7-Pl; 7 [Negativo p/b i:at;ma esalde Regular
660 - Paljaga/Palhdes Aveiro [Igreja]; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma e sal de Regular
prata
661 - Capela de St. Justa, Valongo; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
663 - (Palacio de Sebadelhe - Touga); [envelope] Este palécio é elatina e sal de
entre Freixo de Num3o e Penedono, deve ser na Touga ou em 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b ;g)rata Regular
Sebadelhe;
664 - Brejoeira - Mongao [Palacio da Brejoeira; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b ifﬁsna esalde Regular
665. - Faro, Valenga, Modilhdes existentes na fachada da casa 2 2-6x9; 2-pi; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
da irmandade; prata
66.7 - f:ollm?ra; [Igreja Santo Antdnio dos Olivais; Igreja da 1 11-6x9; 1- 6x6; |12 - Pl; 12| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Misericordial; prata
668 - Capela do Monte - Santarém; 29 4-10x15; 25 - 29-Pl; 29| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
6X6; prata restauro;
669 - Igreja da Misericordia, Valenga do Minho; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b if;tama esalde Regular
670 - Vila do Conde; [vista de rual; 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b ge;at:ma esalde Regular
pr
671 - Freixo de Espada a Cinta, Casas Manuelinas; 1 6x6; PI; 1|Negativo p/b i:;at;ma esalde Regular
672 - Igreja de St. Abddo, Ponte de Lima; 9 9 - 6x6; 9-Pl; 9[Negativo p/b it:;atgna esalde Regular
674 - Na Igreja de St. Cristina, Mesdo Frio; 02.1954; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
675 - Igreja de S. Domingos (S¢é de Aveiro); (Convento de S. 1 6x9; Pl; 1| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Domingos); prata
Neg. separados para
. 2-13x18;4 - . . . gelatina e sal de restauro; Papel com
676 - Nasoni 9 10x15; 3 - 6x6; 2-Pp; 7- Pl 7|Negativo |p/b prata Mau transcrigdo da inscrigdo na
pedra;
677 - Antiga Cadmara de Melgaco; 1 10x15; Pl; 1|Negativo p/b gelattma e salde Regular
prata
678 - Paredes 'da. Beira [Casa Azevedo Sdo Martires]; [Capela 20.09.50; 7 7-6x6; PI; 7| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
dos Santos Martires]; prata
6?0 - Igreja de Geraz de Lima - St. Leocadia, Ponte de Lima - 14 14 6x6; 14-pl; 14| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Pintura a fresco; prata
682 - Candoso - Guimardes, S. Martinho do Candoso (lgreja); 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
68~3 - Tra.vanca de Lagos, Oliveira do Hospital; [Capela de S. 1 10x15; Pl; 1|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Jodo Batista]; prata
684 - S. Pedros [esculturas]; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b if;attama esalde Regular
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gelatina e sal de

Neg. separados para

685 - Igreja de Teldes, Amarante; 8 8 - 6x6; 8-Pl; 8| Negativo p/b Regular
prata restauro;
686 - Igreja Paroquial de Cinfaes; 44 3-10x5;41- |, Pl; 44|Negativo  |p/b gelatina e sal de Regular
6X6; prata
693 - Igreja de Meinedo (Penafiel); 12 9-6x9;3-6x6; [12-PI; 12|Negativo  |p/b ifﬁ;‘”a esalde Regular
694 - (Igreja de Vila Cova da Lixa - Felgueiras); 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b i‘::i:na esalde Regular
695 - Igreja de Avantos, perto de Romeu - Mirandela; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b Eiat;ma esalde Regular
697 - Marco de Canaveses, Soalhdes, Igreja Matriz; 3 1-6x9;2-6x6; |3-Pl; 3[Negativo p/b i:lat;ma esalde Regular
698 - Castelo de Lous3; 12 11-10x15;1- 2-V;10-Pl; 12 |Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. colados entre si Neg. separados para
6X6; prata restauro;
699 - St. Comba da Vilariga; [Igreja da S. Pedro]; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b ;gj:i;ma esalde Regular
700 - Fortificagdo de Baltar; 4 4 - 6x6; 4-Pl; 4|Negativo p/b lg;:tgna esalde Regular
700 A - Capela de Baltar; 10 10 - 6x6; 10-Pl; 10| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
701 - Capela de St. Euldlia, Refoios do Lima, Ponte de Lima; 2 2 -10x15; 2-V; 2 [Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
703 - Igreja de S. Martinho de Alvito - Barcelos; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5[Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
704 - Cruzeiro de S. Pedro d'Arcos - Ponte de Lima; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
706 - Palacio do Freixo, Porto; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
707 - Igreja de Alheira - Barcelos; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if;at:na esalde Regular
709 - S. Paio - Guimardes; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
elatina e sal de Reprodugdo de um smili-
710 - Rocha Peixoto; [Retrato]; 1 9x12; Pl; 1|Negativo p/b irata Regular gravura de Marques
Abreu;
711 - Igreja de Abrago; 13 6-6x9;7-6x6; |13-Pl; 13|Negativo  |p/b ge'att'”a esalde Regular
prata
712 - Igreja de Varzea da Ovelha, Marco de Canaveses; 13 3-6x9; 10-6x6; [13-Pl; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
713 - Pensalva - Vila Pouca de Aguiar; [Solar de Montalv&o]; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b i‘:ﬂ:na esalde Regular
716 - Igreja de S. Romao do Neiva; 13 9-6x9;4-6x6; |13-Pl; 13| Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
717 - (Chaminés) Abade de Neiva; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b i:i:na esalde Regular
718 - Igreja de S. Bento de Varzea - Barcelos; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3[Negativo p/b if;at:na esalde Regular
719 - Avenida Rodrigues de Freitas, Oficinas; [envelope] 2-10x15; 10 - . gelatina e sal de
’ 12 12-Pl; 12 |Negat b Regul;
Quintais dos...e fachada da Rua da Av. Rodrigues de Freitas; 6X6; cgativo o/ prata egular
720 - Igreja de Cava LBes - Famalicdo; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b if::ama esalde Regular
721 - Casa de Cedofeita (sogra - cedofeita - Casa R. Cedofeita); 4 2-9x12;2-6x6; [2-Pl;2-Pp; 2 [Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
722 - Igreja da Senhora do Monte, Duas Igrejas; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelitma esalde Regular
prata
724 - Macieira de Cambra, Cruzeiro da Vila; 2 2-6x9; 2-Pl; 2 [Negativo p/b ;gj;attama esalde Regular
725 - Camionetas nos passeios; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
727 - Freixiel, Furca, Vila Flor; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2[Negativo p/b i:i;ma esalde Regular
728 - Livragdo - Casa Solarenga; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2 [Negativo p/b if:t:na esalde Regular
729 - Felgueiras, Torre de Sandim; 1 6x9; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
731 - Igreja ?, Miranda do Douro; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5|Negativo p/b if;at;ma esalde Regular
732 - Porto, Estatua junto ao Castelo do Queijo e Lago do 2 22-6x6; 22-pl; 22| Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para

Tribunal de S. Jodo Novo;

prata

restauro;
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gelatina e sal de

Envelope todo para

733 - Tetos; 1 10x15; Pl; 1{Negativo  [p/b Mau
prata restauro;
734 - Igreja de Paradela - Barcelos; 3 3 - 6x6; 3-Pl; 3|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
735 - Convento do Carregal, Tebosa - Sernancelhe; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b i:xat:na e salde Regular
736 - Santuério de Labruja, Ponte de Lima; 13 13 - 6x6; 13-Pl; 13| Negativo p/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
prata restauro;
737 - Igreja Paroquial de Labruja, Ponte de Lima; 1 6x6; Pl; 1|Negativo  |p/b ;gj;at;ma esalde Regular
738 - Litografria Progredior; 5 5 - 6x6; 5-Pl; 5|Negativo  [p/b i:lat;ma esalde Regular
739 - Sobral do Pichorro (Fornos de Algodres); [Capela do 2 4-6x9; 4-pl: 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular Neg. separados para
Santo Cristo]; ' ' prata restauro;
740 - Igreja de Caide, Lousada; 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b ;gj:i;ma e salde Regular
741 - S. Jorge de Aljubarrota (Aljubarrota); 37 13-10x15; 24 - 37-Pl; 37 |Negativo p/b gelatina e sal de Mau Neg. separados para
6X6; prata restauro;
742 - Casa do Paco, Figueira da Foz (onde se encontra 3 3. 10x15; 3.pl; 3| Negativo /b gelatina e sal de Mau Envelope todo para
instalado o Grémio da Lavoura); ! ! 8 P prata restauro;
743 - Torre da Pena, Tabuado (fica entre Tabuado e Folhada); 2 2 - 6x6; 2-Pl; 2|Negativo  [p/b if;at;ma esalde Regular
744 -vCarrvego, Capela Nossa Senhora do Bonfim, na estrada 5 1-7x9;1-6x9; |2-Pl; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
que liga Viana a Ancora; prata
745 - St. Apol6nia ou Sé do Porto; 1 6x6; Pl; 1|Negativo p/b gelattma esalde Regular
prata
745 A - Igreja de Sabrosa, Tabuago; 6 6 - 6x6; 6-Pl; 6[Negativo p/b gelatina e sal de Regular Ha refréncias de Sabrosa
prata no envelope 204;
746 - Ruinas Castrejas em Castelo do Neiva, Viana do Castelo 2 2-6x6; 2-pI; 2|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
(Luso-Roamanas); prata
74? A- Eape\a das Trés Senhoras (no cimo do monte) 2 4-6x6; 4-pl; 4|Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Guimardes; prata
747.- Igreja de S. Ped@ d]a.sllva, Duas igrejas; [envelope]; 10 3-6x9;7-6x6; |10-Pl; 10| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
Igreja de S. Bento da Vitdria - Porto; prata
Tébua - \Mgreja de‘ Espariz; [Casa Ferreirinha - Espariz] 16 1-10x15;5- 16 -PI; 16| Negativo o/b gelatina e sal de Regular
[Povoagdo Espariz]; 6x9; 10 - 6x6; prata
Pagos de Ferreira, Frazéo; [A casa da Pracal; 2 2-6x9; 2-Pl; 2|Negativo  |p/b if;atsna esalde Regular
Penedono; 1 11 - 6x6; 11-Pl; 11|Negativo  [p/b if;attama esalde Regular
S. Martinho de Gandara; 28 28 - 6x6; 28-Pl; 28 |Negativo p/b gelattma esal de Regular
prata
Recortes de jornal sobre a colegdo
de monografias "Arte: Archivos de
A iacGes da | desde Abril de 1904 a Janeiro d " isitas as ofici
238 Livro preciagdes da Imprensa (desde Abril de aJaneiro de 16x1,5x22¢m; papel obras de Arte", as visitas as oficinas Tem 68 péginas; Caderno;
1914); Marques Abreu e sobre a arte
earquitetura roménica em
Portugal;
Recortes de jornal sobre a arte e
arquitetura romanica em Portugal,
visitas as oficinas Marques Abreu,
produgdo editorial do "Album do Tem cerca de 200 paginas;
. Apreciagdes da Imprensa (desde Janeiro de 1914 a [morte de Porto", produgdo "Vila do Conde e Caderno; Existem recortes
2 L 16x2,5x22cm; Papel /
39 vre José Marques Abreu ]]; 22 volume; 6x2,5x22em; ape seu Alfoz", "llustragdo Moderna", de jornal soltos no final do
"Vida Rustica", exposi¢des no Saldo caderno;
Silva Porto, homenagem em Belas
Artes e sobre a morte de José
Marques Abreu;
240 Livro llustragdo Moderna, 52 62 e 72, Ano - 1930, 1931 e 1932; 23x4,5x30cm; Papel
241 Livro Ilustragdo Moderna, 12 e 22 ano - 1926 e 1927; 23x4,5x30cm; Papel
241A Livro llustragdo Moderna, 32 e 42 ano - 1928 e 1929; 23x4,5x30cm; Papel
. Igrejas Medievais do Porto, Manuel Monteiro, Porto, Marques
242 M te/Ll ’ ' ' 1954 27,5x2x36,5cm; | Papel
aquete/Livio Abreu - editor, 1954; Xex36,ocm; | Fape
243 Maquete/Livro [Igrejas Medievais do Porto]; 26x2,5x35cm; Papel
Cartas de Joaquim Vasconselos para Anténio Augusto
244 Maquete/Livro Gongalves 1879 a 1930, Anténio G. da Rocha Madahil, Edi¢do 1951 19,5x4x26,5cm; | Papel

Marques Abreu, Porto, 1951;
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Ministério das Obras Publicas, Diregdo-Geral dos Edificios e

245 Maquete/Livro Monumentos Nacionais, Setembro de 1969; [livro sobre 09.1969 16,5x0,5x23cm; | Papel
castelos nacionais];
246 Maquete/Livro A Arte em Portugal, n°8 Evora; Evora; 13,7x0,6x20cm; Papel Duas maquetes;
10,7x0,4x15cm;
247 Maquete/Livro [A Vida Rustica]; éécl;TS:O,Sx?»l, Papel
248 Maquete/Livro [Igrejas Medievais do Porto]; 26x2,5x34,5cm; | Papel
249 Maquete/Livro Med?evof em Cartolina, Maquete Marques Abreu; [Igrejas 26x1,5x34,5cm; | Papel
Medievais do Porto];
250 Maquete/Livro A Arte em Portugal, n26 Santarém; 10,7x0,4x15cm; |Papel Numerada do 1 ao 40;
251 Maquete/Livro A Arte em Portugal, n213 Sé de Lisboa; 10,7x0,4x15cm; | Papel Numerada do 1 ao 40;
252 Maquete/Livro [Maquete sobre igrejas de Melgago]; 24,5x0,3x33,5cm |Papel Contem 25 provas;
253 Maquete/Livro .[\grejas Medievais do Porto]; [Ultimo balango feito pelo 09.1954 26x4,5x35¢cm; papel
impressor e entregue em 14 de Setembro de 1954];
10,7x0,1x15cm; Duas maquetes; Uma
254 Maquete/Livro [Maquete A Arte em Portugal, n?9 Mafra]; 11,3x0,1x16, Papel magquete numerada do 3
2cm; a0 40;
255 Maquete/Livro [Maquete a Arte em Portugal, n216 Aveiro]; ;g;:?(o'zbas’ Papel
Magquete de revisdo de
256 Maquete/Livro [Maquete Livro sobre S. Pedro de Lourosa]; 20x27cm; Papel textos mais
ilustragdes/fotografias;
257 Maquete/Livro [Museu Guerra Junqueiro]; [Real Basilical; 21x29,5cm; Papel Maquete com vrias
plantas e obras de arte;
258 Envelope Plantas da Sé com papel heliografico; Quatro plantas da Sé do Porto;
259 Maquete/Livro [Maquete sobre uma homenagem]; 25,4x35,8cm; Papel Contem 3 ilustragdes;
Papel com anotagdes
260 Maguete/Livro [Maquete sobre uma homenagem ao Dr. Antonio de 25,2x35,8cm; papel .sobre heréldica; )/érias
Vasconselos]; imagens de brasdes e
Oliveira do Hospital;
261 Envelope [Altar e ?]; Trés provas colada~s em
papel com anotagdes;
262 Maquete/Livro [Maquete llustragdo Moderna]; 1932? 23,5x32,5cm; Papel
[Documentos e anotagdes sobre o romanico, sobre contetidos
263 Folhas soltas técnicos fotograficos, cruzeiros, recortes de jornal sobre 15.11.42; papel
Marques de Abreu]; [Dois jornais - Noticias de Oliveira do 01.01.36
Hospital, Semandrio Regionalista e O Grafico];
2-17x9,5;5-
13x18;1-
264 Envelope llustragdo Moderna n?1; 23 11x13;2 - Pp 0|Negativo P/b gelatina e sal de
10x15;1-9,5 prata
x15,5;5-9x12; 3
- 8x13,5; 4 - 6x9;
1-18x24;4- "
265 Envelope llustragdo Moderna n22; 18 13x18; 5 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de uma prcjve 10x15 colada
prata em cartdo 16,5x22cm;
10x15; 8 - 9x12
~ 2-18x24;4- . elatina e sal de Uma prova 10x15 colada
266 Envelope Ilustragdo Moderna n23; 12 10x15; 2 -9x12; |Pp 0|Negativo p/b Erata em caprtéo 16,5x21cm;
2-6x9; 2 - 6x6;
1-13x18;6-
10x15; 3 - 12x14, . fi
267 Envelope llustragdo Moderna n24; 18 5;2-9x12;5- Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de Prol\;a co.m espécie de
649; 1-3,5¢11, prata moldura;
5;
9-24x30;1-
16x29; 1 - Jati Id Duas provas coladas para
268 Envelope llustragdo Moderna n25; 17 13x18;1-13,5 |Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de a edigdo da llustragdo
x15; 3 - 10x15; 1 prata Moderna;
-9x12; 1 - 6x9;
1-18x24;6- ) fapel com anotalgé.es:
269 Envelope Ilustragdo Moderna n26; 8 13x18; 1 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de Casa de st. Alnthmc dada
10x15; prata ao Sr. Dr. Antdnio
Vasconselos";
3-18x24;4- "
270 Envelope llustragdo Moderna ne7; 13 13x18; 4 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de

10x15; 2 - 9x12;

prata
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1-16,5x20; 1 -

gelatina e sal de

Uma prova 10x15 colada

271 Envelope Ilustragdo Moderna n@8; 5 13x18; 2 - Pp 0|Negativo p/b ~ .
10x15: 1 - 9x12; prata em cartdo 16,5x24,5cm;
2-18x24;2-
14x16; 7 - . Duas provas coladas para

272 Envelope llustragdo Moderna n29; 15 10x15; 2 -9x12; |Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de a edigdo da llustragdo
1-8x19;1-35 prata Moderna;
x11,5;
5-18x24;2- .

273 Envelope llustragdo Moderna n210; 12 13x18; 5 - Pp 0|Negativo p/b gelattma e salde
10415; prata
1-18x24;1-
13x18; 11 - .

274 Envelope Ilustragdo Moderna n211; 24 10x15; 5-9x12; |Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de
1-7,568;2- prata
7x11,5; 3 - 6x9;
4-18x24;4 -

- 13x18; 13 - . gelatina e sal de

275 Envelope llustragdo Moderna n°12; 24 10x15, 2 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-5x5,5;
1-22x30;3 -
18x24;3 -

276 Envelope llustragdo Moderna n213; 22 13x18;9 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de
10x15; 2 - 9x12; prata
1-9,5x9,5; 3 -
6x9;
1-24x30;3 -
18x24;5 - . -

277 Envelope llustragdo Moderna n214; 23 13x18; 7 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de Prol\;a co.m espécie de
10x15; 6 - 9x12; prata moldura;
1-6x9;
2-18x24;6-

- 13x18;7 - . gelatina e sal de

278 Envelope llustragdo Moderna ne15; 20 10x15; 4 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-5x12,5;

279 Envelope Ilustragdo Moderna n216; 13 6-13x18;4 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de Prova com indicagdes;
10x15; 3 - 9x12; prata
2-18x24;2-
17x13; 5-

280 Envelope Ilustragdo Moderna n217; 32 13x18; 6 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de
10x15; 10 - prata
9x12; 6-6x9; 1 -
4,5x5,5;

281 Envelope llustragdo Moderna n°18; 2 1-18x24;1- Pp 0|Negativo  |p/b gelatina e sal de
10x15; prata
3-18x24;2- Jati Id

282 Envelope llustragdo Moderna n?19; 13 13x18; 5 - Pp 0|Negativo p/b 8¢ attma esalde
10x15; 3 - 9x12; prata
4-13x18;4 - . Duas provas cortadas pelo

~ . gelatina e sal de .

283 Envelope llustragdo Moderna n220; 25 10x15; 11 - Pp 0|Negativo p/b prata formato do objeto; Provas
9x12; 6 - 6x9; coladas em papel;
1-24x30;5 -
18x24;7 - .

284 Envelope llustragdo Moderna n221; 26 13x18; 4 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de fPrIr;]vas co\adda.sPL{ma
10x15, 6 - 9x12; prata olha para edigdo;
3-6x9;

< . 3-13x18;4 - . gelatina e sal de

285 Envelope llustragdo Moderna n222; 8 10x15; 1. 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-24x30;7 -
18x24;5 -

286 Envelope llustragdo Moderna n223; 28 13x18;10 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de Provas coladas em papel;
10x15; 2 - 9x12; prata
2-7x11;1-7,1
x7,3;
1-24x30;9-

5 18x24; 4 - . gelatina e sal de

287 Envelope Ilustragdo Moderna n224; 15 13x18: 1~ Pp 0|Negativo p/b prata

10x15;
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5-18x24;1-

13x18;1-11,5 elatina e sal de
288 Envelope llustragdo Moderna n225-26; 21 x11,5; 5 - 10x15; |Pp 0|Negativo p/b grata Prova colada em papel;
4-9x12;4- P
7x11;1-4,5x8;
1-24x30;4 -
~ 18x24; 6 - . gelatina e sal de
037.
289 Envelope Ilustragdo Moderna n227; 18 13x18:5 - Pp 0|Negativo p/b prata
10x15; 2 - 9x12;
1-13x18;5-
~ 10x15; 3-9x12; . gelatina e sal de
078.
290 Envelope llustragdo Moderna n228; 14 2-7x11;3-3x9, Pp 0|Negativo p/b prata
5;
1-18x24;2-
. 13x18; 2 - . gelatina e sal de
079.
291 Envelope llustragdo Moderna n229; 7 10x15; 1- 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-6x9;
2-13x18;2-
~ 10x15; 2 - 7x11; . gelatina e sal de
230: .
292 Envelope Ilustragdo Moderna n230; 8 1-7,5%8,5;1- Pp 0|Negativo p/b prata Prova colada em papel;
5x7,5;
4-18x24;1 - elatina e sal de
293 Envelope llustragdo Moderna n231; 9 13x18;2 - Pp 0|Negativo p/b grata
10x15; 2 - 9x12; P
3-18x24;4 -
13x18; 2 -
;2-9x12; lati I d
294 Envelope llustragdo Moderna n°32; 16 10x15; 2 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal ce
1-12x12,5;3 - prata
11x11; 1-9,5x9,
5;
1-18x24;3-
o 13x18; 2 - . gelatina e sal de
033.
295 Envelope Ilustragdo Moderna n233; 8 10x15: 1 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-8x9,5;
< 1-13x18;1- . gelatina e sal de
2 Envel Il M 234; ! P N
96 nvelope ustragdo Moderna n23 5 10x15; 3 - 9x12; P 0|Negativo p/b prata
3-13x18;1-
11,5x22,5; 3 -
~ 10x15; 8 - 9x12; . gelatina e sal de
035.36:
297 Envelope llustragdo Moderna n235-36; 23 5 6x0; 1- 646, Pp 0|Negativo p/b prata
5;1-3,5x7,5;1-
3,2x5;
2-18x24;5-
13x18; 1-11x11,
5;2-10x15; 3 - elatina e sal de Provas coladas em papel
298 Envelope llustragdo Moderna n237; 20 9x12;1-7x4,5; 2 |Pp 0|Negativo p/b 8 o pap
prata para edicdo;
-6x9;1-4,7x6,
8;2-4,5x8;1-
3,7x7,2;
299 Envelope Ilustragdo Moderna n?38; [vazio];
2-18x24;3 -
13x18; 3 - . gelatina e sal de
039.
300 Envelope Ne39; 11 10x15; 2 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata
1-6x9;
1-24x30;2-
15,5x13; 3 - . gelatina e sal de
o, .
301 Envelope Ne40 10 13x18; 1- Pp 0|Negativo p/b prata Papel com uma planta;
10x15; 3 - 9x12;
302 Envelope Neal 1 11,5¢13,5; Pp 0|Negativo  |p/b ifft;'"a e salde
1-18x24;1-
13x18;1-13,5 . gelatina e sal de Provas coladas em papeis
o
303 Envelope N243 6 «11; 2 - 10x15; 1 Pp O|Negativo  |p/b prata com anotagdes;
-9x12;
2-10x15; 1 -
11x13; 1 - 9,5x20 . gelatina e sal de
o, .
304 Envelope Ne44 6 1-9x12:1-45 Pp 0|Negativo p/b prata Prova colada em papel;
X7;
305 Envelope Ne45 5 1-18x24; 4 - Pp 0|Negativo  |p/b gelatina e sal de
13x18; prata
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1-18x24;2-

gelatina e sal de

Provas com molduras e

306 Envelope Ne46 9 ;Oxsli);.tl -9x12; |(Pp 0|Negativo p/b prata coladas em papel;
3-13x18;2-
10x15;1-9,5 . elatina e sal de
307 Envelope Ne48 10 12,52 - 711 2 Pp 0|Negativo p/b Erata
- 5,5x7,5;
2-13x18;2-
~ N . 10x15; 2 - 9x12; . gelatina e sal de
308 Envelope llustragdo Moderna n249 Janeiro e Fevereiro; 9 1-7x11;1-7,5 Pp 0|Negativo p/b prata
x9,5; 1-5,5x8;
2-24x30;1-
18x24; 5 -
309 Envelope I. M. Maio e Junho N951; 13 13x18;1 - Pp 0|Negativo p/b gelatina e sal de
10x15; 1 -9x12; prata
1-7x11;1-6x9;
1-4,5x8,5;
1-16x19,5;6- Jati Id
310 Envelope I. M. Maio N253; 16 13x18; 4 - Pp 0|Negativo p/b ge attma esalde Provas coladas em papel;
10x15; 5 - 9x12; prate
2-18x24;10 - Jati Id
311 Envelope Ness; 13 13x18;1-115  |Pp 0|Negativo  |p/b ge att'"a esalde
x13,5; prata
3-13x18;2- .
312 Envelope N955 I. M. Margo-Abril; 10 10x15; 3-9x12; |Pp 0|Negativo p/b gelattma esalde Provas coladas em papel;
2-5,5; prata
3-18x24;2-
13x18;3 - Jati Id
313 Envelope .M. Maio-Junho nes6; 13 10x15;2- 9x12; |Pp 0|Negativo  |p/b gelatina e sal de
1-5,5¢13;2- prata
4x11;
10-18x24; 3 -
13x18; 8 - . gelatina e sal de Provas coladas a papel e
314 Envelope 1.M.Dezembro de 1932 n258; 25 10x15; 3 - 9x12; Pp 0|Negativo p/b prata com mcjldura; Papel com
1-6x0; anotagdes;
315 Mica 13
316 Livro
Pasta organizada
. alfabeticamentede AaT,;
Conteddos sobre as cores Folhas soltas no final com
Pasta 18x3,5x23cm; Papel complementares, diafragmas,
exposigdo, luz, objetivas e rede; .apontam?ntos N
informacgdes sobre
conteldos técnicos;
Conteudos sobre originais
transparentes, corregdo nas cores,
Pasta 18,5x3,5x23cm; |Papel f.ototipila, transportes para. .
litografia, tempo de exposicdo,
iodizagdo pa colddio e cola de
albumina;
Pasta contem 4 cadernos
Cadernos sobre dispersao da luz, de apontamentos feitos a
Pasta 17%3,522,8cm; | Papel revelador para papel, granigdo; méo; Folhas soltas no final
! e Conjuntos de escritos de Marques com apontamentos e
Abreu; Apontamentos Técnicos; informagdes sobre
conteudos técnicos;
Apontamentos e desenhos sobre os Organizada
pasta 18,2x3,5x23cm; | Papel varios simbolos e inscrigdes alfabeticamentede AaT;

encontrados nas igrejas, castelos e
torres do pais;

Folhas soltas no final
sobre a mesma tematica;
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Apéndice D — Guiéo da Entrevista a Conceigcdo Abreu

Entrevista a Herdeira Dra. Concei¢cédo Abreu
Entrevistadora: Marta Neto

Entrevistada: Conceicdo Abreu

1 — Como surgiu a vontade de contactar o Centro Portugués de Fotografia para
proceder a venda e doacdo do acervo dos Ateliers Marques Abreu & C&?

2 — Quando € que se apercebeu do valor patrimonial e histérico do acervo?
3 — Qual o valor emocional do acervo para si e para a sua familia?

4 — Recorda-se de observar o seu avo e 0 seu pai a trabalhar em algum dos elementos
que compdem o acervo?

5 — Como gostaria de ver divulgada a obra do seu avo e do seu pai?
6 — Onde se encontrava o acervo antes de estar armazenado em sua casa?
7 — Existiu sempre um cuidado com o acondicionamento do acervo?

8 — Que importancia reconhece no legado dos seus familiares para a conservacao e
preservacgdo do patrimonio nacional.

9 — Como é que a Dra. Conceicao vé a evolucao da fotografia e da arte de fotografar
visto que o seu avO foi um dos principais fotografos na Cidade do Porto nos
primdrdios da fotografia em Portugal?

10 — Alguma vez pensou em dar continuidade ao trabalho do seu avd e do seu pai?
11 — Na familia ainda perdura a arte de fotografar?
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ANEXOS

Miclen Museitgico
Antanic Pedro Vicenie

Anexo 1 - Planta do Edificio do Centro Portugués de Fotografia (Fonte: http://cpf.pt/identificacao-
institucional/historia-do-edificio/plantas/)
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