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(...) Pés nus subindo uma escada de tapetes serdo pés descalgos e procurar-
se-a a razao. Sobre uma escada sem tapetes, serdo, simplesmente, pés nas
e cheios de expressdo. E evidente que os pés dos muculmanos sobre os
tapetes das suas mesquitas sdo pés descalcos e ndo nus; exprimem uma

intencao religiosa e ndo estética.

Adolphe Appia, 1921 in “ A obra de arte viva”
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Mark Rothko, Mural Seagram - Preto sobre Castanho, 1959
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Resumo

O trabalho, que agora apresento € uma reflexdo sobre o processo criativo e técnico
da elaboracao do Desenho de Luz para o espectaculo, Ficheiros Secretos, uma coproducédo
da companhia Vis6es Uteis e do Teatro Nacional S. Jodo, que estreou no Auditério Carlos

Alberto, no Porto, em Novembro de 2013.

A nocao, ou nocdes, contidas na expressao ficheiro secreto, que serviria, alias, de mote
para a construcao do texto da autoria de Carlos Costa e Ana Vitorino, permitiu explorar no
ambito da Luz zonas menos concretas da realidade e da percepgdo, ou seja, menos

naturalistas, mais abstractas e/ou mais ilusorias.

Como metodologia de trabalho para a realizacdo do Desenho de Luz do espectaculo
referido, decidi dedicar uma maior atencdo a intuicdo e questdes relacionadas com a
percepc¢do interior dos fenébmenos concretos, da realidade tal qual se apresenta de um modo
mais imediato ao nosso olhar, para, a partir desse ponto, conduzir o trabalho de pesquisa e
posterior materializacdo das ideias para zonas menos objectivas, em que a luz é tratada
como matéria que torna visivel a materializacdo do pensamento mais interior, menos
concreto.

Ao longo do processo, foram surgindo as chaves que me parecem coerente,
legitimas e livres para tratar essa criacdo especifica:

1 - O nonsense como caminho possivel na construcédo artistica
2 - Uma constante procura da depuracdo da imagem enquanto veiculo de comunicacao

3 - A poesia da luz como sintese dos conceitos alcancados e das emocdes vivenciadas

Palavras-chave

A Imaterialidade da Luz
A Luz no Espacgo Cénico

Poesia visual
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Abstract

The work, which | present now is a reflection on the creative and technical process of drafting
the Light design for the show "Ficheiros Secretos" a coproduction company Visdes Uteis and
the National Theatre S. Jodo, which premiered at the Auditorium Carlos Alberto, in Porto in
November 2013.

The notion, or notions contained in the secret file expression, which would, incidentally,
the theme for the construction of the text by Carlos Costa and Ana Vitorino, allowed to
explore within the light zones less concrete reality and perception, ie less naturalistic, more
abstract and / or more illusory.

As a working methodology for the realization of Light Design to mention that the show
decided to devote more attention and insight to issues related to the inner perception of the
concrete phenomena of reality as it presents itself in a more immediate way to our vision for
from that point, drive further research and ideas for realizing the objective least areas where
the light is treated as a material that becomes visible as the embodiment of the interior.
Throughout the process, the keys that seem coherent, legitimate and free to treat this
particular creation emerged:

1 - The nonsense as possible path in the artistic construction

2 - A constant search for debug image as a vehicle for communication

3 - The poetry of light as a synthesis of concepts achieved and experienced emotions

Keywords

The Immateriality of Light
The Light in the Scenic Area

Visual Poetry
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Introducéo

O universo dramatirgico da companhia Visdes Uteis, com quem estabeleco uma
regular colaboracdo técnica e artistica desde o ano de 2001, inscreve-se numa area de
escrita teatral ndo convencional que naturalmente tem reflexos directos na criacdo de luz

gue desenvolvo para os espectaculos dessa companhia.

De "Orla do Bosque" - a minha primeira colaboragdo com a companhia Visdes Uteis,
producdo estreada em 2001 - até "Ficheiros Secretos" os desenhos de luz assinados por
mim tendem a tonar-se mais depurados e (penso) mais poéticos.

Alias, enquanto desenhador de luz, a perspectiva do meu olhar sobre o espaco
cénico tem sido, em termos gerais, sucessivamente modificado, mas consolidando-se uma
consciéncia visual mais subjectiva, em detrimento de outra mais realista.

Por sua vez, sendo o espaco cénico, 0 meu lugar de expressao enquanto
desenhador de luz, tenho procurado ndo somente encontrar respostas assertivas para 0s
desafios técnicas que me séo lancados por cada novo acto performativo, investindo para o
efeito na procura e apreensdo de novos saberes técnicos, mas também promover uma
interactividade - que em termos da sua recepcao nao € necessariamente consciente - entre
espectador e accéo teatral.

O texto definitivo de Ficheiros Secretos foi o resultado de uma intrincada reescrita de
factos historicos, agora tratados dramaturgicamente sob a forma de ficcdo, habitada por
personagens que representam pessoas vivas ou ja desaparecidas. Tais figuras questionam
as normativas sociais e politicas, mais ou menos impostas, independentemente da nossa
vivéncia num mundo global, agora mais do que nunca, aparentemente livre.

A metodologia técnica e artistica que me levou a criagdo deste Desenho de Luz, para
além das normais e proficuas discussdes com o0s intervenientes criativos envolvidos no
processo, foi sustentada pela pesquisa de dois universos artisticos, intuidos como
significativos:

1 - A do cineasta Stanley Kubrik, a partir do filme 2001, Odisseia no Espaco

2- A do pintor Mark Rothko, pelo interesse pessoal pela sua obra, em termos gerais,
e pela observacdo e estudo mais atentos de um conjunto de obras significativas,
especialmente da sua Ultima fase, nomeadamente os trabalhos produzidos entre 1950 e
1970, data da sua morte.

Sendo assim os estimulos provocados por este conjunto de producfes artisticas
suscitaram-me um caminho fecundo de reflexdo, e constituiram o elemento catalisador e o

fio condutor para a construcdo de um sentido para este Desenho de Luz.
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Sob o ponto de vista da narrativa, o guido de Ficheiros Secretos reveste-se de uma
tensdo draméatica reduzida, aonde as pequenas histdrias que vao sendo contadas, ou
entrecortadas, parecem ndo fazer sentido, pelo menos numa lbégica teatral mais
convencional.

Esse desafio tornou aliciante 0 meu processo criativo e serviu para consolidar a vontade
em me deixar conduzir pela emocéo e sensacdes que o filme de Kubrick e a pintura de Mark
Rothko me iam transmitindo, sempre que os revisitava, integrando-as de um modo cada vez
mais coerente na dramaturgia que estava a ser construida.

Cumprindo a funcao primeira da luz num espectéaculo: permitir ao publico percepcionar
correctamente as imagens que surgem diante do seu olhar, parecia-me cada vez mais nitida
a impossibilidade de me desligar desses dois universos artisticos referidos, até pela funcao
que, para mim, desempenharam no esclarecimento do préprio processo de construcdo da
dramaturgia da luz deste espectaculo.

Procurei que o resultado do Desenho de Luz ndo fosse apenas o somatério de um
conjunto de fragmentos visuais, mais ou menos apelativos ao olhar, mas acima de tudo um
conjunto de fragmentos que pudessem ser montados pelos espectadores, nao
necessariamente no tempo em que a acgao decorre.

Foi, ainda, minha intengdo desenvolver um trabalho de luz aonde a forma estivesse
intimamente relacionada com elementos psicolégicos da percep¢do humana para desse
modo poder expressar melhor conceitos e paralelamente comunicar sentimentos

verdadeiros.

O espectaculo Ficheiros Secretos aonde a palavra dita na narrativa construida quase
esvazia de sentido a existéncia de qualquer efeito de luz, mais ou menos admiravel,
conduzir-me-ia, em parte, a uma concepcao depurada e, provavelmente, de natureza mais
abstracta, em termos do sentido que a luz pode assumir na criacdo e interpretacdo do tempo
e espaco cénico.

Os elementos concretos sugeridos pelo texto Ficheiros Secretos fundamentais para a
construcao do espaco cénico ndo foram examinados por mim, enquanto desenhador de luz,
apenas como um conjunto de objectos a clarear ou escurecer, mas acima de tudo
motivaram-me a procura de um sentido mais interior da luz, na busca de mecanismos
técnicos que pudessem melhor relevar ou ocultar o tema, e ndo somente a matéria organica

de que é feito o espaco e o corpo dos interpretes.
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As cenas sdo montadas como um conjunto, mais ou menos sucessivo, de imagens
aonde o espectador € convidado a arquitectar a sua viagem pelas sugeridas figuracGes da
condicdo humana, numa construcao irénica e plena de negros humores.

Revelar o inusitado, mostrando a realidade como se de irreal se tratasse, suportada
pela crua ironia dos casos reais que servem de suporte ao jogo teatral, entre actores e

publico, também ele participante nesta accao.

E neste espaco e tempo pouco mesuraveis, numa légica aparentemente realista, que v&o
sendo dadas ao espectador, enquanto a ac¢éo decorre, as localizacdes, coordenadas que
permitem a histéria, ou as histérias destes personagens, um pouco investigadores, um

pouco palhacos.
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Estado da Arte

A Luz e a Sombra no Espaco de Representacéo

A histéria da iluminacdo cénica, tal qual a concebemos hoje, é ainda muito recente. Os

equipamentos técnicos capazes de transformar energia eléctrica em feixes de luz, tiveram
de ultrapassar certas condicionantes técnicas para que se tornasse possivel melhor
materializar e executar através da luz, as imagens que a mente compde no cérebro,
nomeadamente.
Tal ndo acontece simplesmente com o aparecimento da lampada incandescente,
patenteada por Thomas Alva Edison em 1879. E necessario esperar pelo inicio do Gltimo
quartel do século XX para que as inovacdes operadas no campo da informética e da
electronica comecassem a tornar quase infindaveis as possibilidades de trabalho e uso da
luz eléctrica como elemento pléstico, possibilitando o aperfeicoamento e desenvolvimento
de formas da composicéo e registo de efeitos ou momentos de luz, até entdo impensaveis.
E um longo caminho para que a luz seja tratada e trabalhada como matéria criativa, tal qual
nos habituamos a considerar nos dias de hoje.

O nome, Desenhador de Luz, comega a surgir como um profissional que conhecendo os
mecanismos basicos da fisica, electricidade e electrénica, consegue, através do seu meio
de expresséo artistica, comunicar com publico ndo somente as coordenadas do espago, as
no¢des do tempo cronoldgico, abundancia de luz ou escurecimento da cena, associando a
todas essas competéncias técnicas, mas também um sentido e emoc¢do que nado pode ser
apenas transmitido por palavras ou sons.

A maleabilidade plastica que hoje atribuimos a luz visivel depende, e muito, dos avancos e
conhecimentos operados no dominio da técnica. No teatro a luz e a cena modificam-se
diante do olhar, atento ou ndo, do espectador, no tempo e no espago em que ele vivencia o

espectaculo.
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Breve reflexdo sobre a evolucéo da lluminacéo de cena

No periodo da Antiguidade Classica a construgdo dos anfiteatros ao ar livre j& revelava
grandes preocupacfes com questdes de Vvisibilidade, bem como de acustica. Eram
escolhidos vales que oferecessem a constru¢cdo da bancada, virada para poente, uma
posicdo geoestratégica privilegiada quanto as condi¢des acusticas assim da luz natural,
tendo em consideracdo o movimento da terra em relacdo ao sol, para que desta forma os
raios de sol da manh& ndo ofuscassem o publico, assim como para que ao menor ruido na
zona de representacao, (estes espacos podiam albergar, no minimo, 15000 espectadores)
se pudesse ouvir 0 som produzido. Claro que as preocupacBes com a luz natural, o Sol,
tinham uma razdo meramente funcional. A fungdo de tornar visivel a representacdo para o
vasto publico que assistia a essas festividades.

Esse olhar meramente funcional sobre a luz natural produzida pelo sol e artificialmente
pela chama, normalmente desprotegida, continuou durante varios séculos da histéria até
finais da Idade Média.

Durante todo o periodo historico da ldade Média, as representacfes teatrais eram

levadas a cabo maioritariamente em espagos ao ar livre, aproveitando-se, dessa forma, a
fonte natural de luz, o Sol. Contudo, face a maior utilizagdo e dominio do fogo como matéria
produtora de luz, desenvolvem-se alguns utensilios basicos de producédo e controlo da luz
artificial, essencialmente lanternas e tochas, usando-se maioritariamente o azeite e a
gordura animal como combustivel.
O aperfeicoamento e desenvolvimento de técnicas na construcao de edificios reservados ao
culto religioso da igreja cristd, nomeadamente a arquitectura das catedrais goéticas em
Franca e na Alemanha, com o contributo dos conhecimentos nas areas da quimica e fisica
dos fazedores de vidro e dos alquimistas, tornam possivel a edificacdo de enormes vitrais, e
assim poder responder a uma série de conceitos metafisicos de luz e espiritualidade
desenvolvidas pelos tedlogos cristdos. Eram uma espécie de biblias da luz.

No decorrer do periodo posterior, ou seja durante o Renascimento, quando as
representacdes teatrais comecam a ser levada a cena no interior de edificios, e face a
probleméatica de como iluminar o interior de um espaco de representacdo, que O
desenvolvimento de pequenos artificios controladores de luz, e outros que alteravam o
comportamento normal do espectro da luz visivel, mais se desenvolvem: um ou varios
frascos, cheios de liquido colorido, que quando iluminados por velas conferiam a cena uma
atmosfera diferente, ou seja, artificial e intencionalmente colorida; um rudimentar sistema de
campanulas e roldanas que ora descia ou subia sobre um conjunto de velas acesas,

proporcionando, dessa forma, o escurecimento ou aclaramento da cena, etc.
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A criacdo e desenvolvimento destes artefactos resultaram numa importante evolugédo no
controlo e manipulacdo da luz que se expandia para zonas da percep¢do humana menos
evidentes, e que passava, paulatinamente, a ser encarada como um instrumento néo sé
capaz de tornar 0 espaco e a accao visiveis, mas um indutor de mensagens, dando-se

assim um significativo passo numa visao criativa da luz e ndo meramente técnica.

E contudo a arte da Pintura e do Desenho em pleno Renascimento, e com maior intensidade
na época Barroca, que de uma forma consciente se reformulam e inventam novas técnicas
da representacdo. Durante esse periodo de novo fervor religioso, as cenas retratadas nas
telas ndo eram somente exploradas tecnicamente através da busca de um maior rigor
guanto ao realismo do trago, cor e novas nog¢des de perspectiva do desenho. Ao dominar-se
a dicotomia luz/ sombra, obtém-se um aprofundar da percepc¢ao dos fiéis na contemplacéo
das imagens ou das cenas retratadas, e assim reconhece-se, de um modo cada vez mais
evidente, o poder psicologico que a luz contém nas suas quase infinitas possibilidades de
utilizacgao.

O chiaro-oscuro, como técnica que explora essa dicotomia luz/ sombra, investigada e
explorada por Caravaggio (1571-1610), traz para a arte um mistério, dramaticidade e
emocao até entdo desconhecida, ou ndo tdo explorada, pelos pintores da época. Esta
pequena revolucao traduz, também, o espirito revolucionario e inconformista de Caravaggio
face a escola Maneirista, vigente entre os pintores da época.

Um pouco mais tarde, e mais a Norte, os pintores holandeses Rembrandt (1606-1669) e
Vermeer (1632-1675) exploraram as possibilidades que a relacdo entre luz, a sombra e as
cores pode ter como elemento fundamental na compreensédo da obra de arte. A licdo de
anatomia, pintada por Rembrandt, € um dos casos exemplares dessa mesma relagéo
simbidtica. Nessa tela as zonas mais claras da tela concentram-se na testa e olhos dos
estudantes de medicina, como que atirando a atengcdo dos espectadores para a zona do
saber, ou seja a cabeca. O mestre por seu lado tem as maos bem e boca bem visiveis,
veiculo da comunicagdo com os alunos. O defunto revela o antebrago com toda a claridade
e brilho, em antitese com a testa, que ao contrario de todos os personagens que observam
a aula de anatomia, aqui se encontra na penumbra, sinénimo de falta de vida, ou seja morte.
Este € um pequeno, entre muitos exemplos de como a pintura neste periodo ao
compreender melhor os cédigos da luz e sombra a explorou exaustivamente através do uso
das tintas. A luz como elemento fisico ainda tinha de esperar alguns séculos para se poder

expressar com essa liberdade.
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Por tudo isso o estudo dos fendmenos associados a luz e a cor intensifica-se, conseguindo-
se uma maior dimensado dramatica e psicoldgica, resultando num objecto artistico que para
além do dominio técnico acrescenta emocdo ao que é representado no quadro. Esses
avancos significativos no uso e utilizacdo da luz permitem induzir o nosso olhar para uma
dimensao mais intuitiva da mensagem, e nao tao explicita.
O claro-escuro técnica desenvolvida e explorada pelos mestres ja mencionados, Rembrandt,
Vermeer, Caravaggio, Velazquez, etc., traz para a tela um olhar aonde a compreenséo do
desenho realista passa, em larga medida, pela exploracdo de todas as possibilidades no
trabalho e dominio da luz e sombra. Essa é a grande revolucdo operada nesse periodo, na
arte da pintura. O olhar emotivo sobre o assunto retratado.

Por sua vez, as invencdes tecnolégicas do século XVIII e do século XIX vdo ser
esséncias para a histéria da iluminacao cénica.
O uso generalizado do gas para a producao de energia luminosa por volta do ano 1820, a
lampada incandescente de filamento de carbono, de Thomas Alva Edison, em 1879 e um
pouco mais tarde, em 1888 a lampada de arco voltaico, fornecem uma nova forma de
energia, a “ fada electricidade” como era comummente chamada.

A luz depois de ter sido apenas um meio para iluminar a cena, tornou-se,
paulatinamente um instrumento capaz de revelar significados e signos dramaturgicos,
importantes na criacdo e compreensao do espectaculo como um todo.

Richard Wagner (1813-1883) e mais tarde Adolph Appia (1862-1928) debrucam- se,

entre outros aspectos, sobre a importancia que a luz pode desempenhar na percepcao e
compreensédo das formas no espaco do espectaculo operatico e teatral. A arte total, como
defendia Richard Wagner na sua obra "A Obra de Arte do Futuro", publicada em 1849, ou "A
Obra de Arte Viva" de Adolphe Appia publicada em 1921, contribuiram para que se pudesse
questionar e reformular as fungdes da luz em cena.
Primeiro Richard Wagner, na sua Opera de Bayreuth, inaugurada em 1876, da um passo
muito importante. Com o arquitecto, Otto Bruckwald, constroi a sua casa de épera e pensa-a
numa logica algo vanguardista, tendo em conta os canones operaticos do séc. XIX. Imagina
um espaco que possa cortar com o tradicionalismo social de que se revestiam todos
acontecimentos operaticos. Assistir a um espectaculo de épera constituia mais um acto
social do que propriamente uma manifestacédo de apreco ou carinho pela musica.

A construcdo a italiana dos teatros que permitia as pessoas estarem viradas de frente
para a plateia e para os camarotes, e 0 imponente candelabro suspenso no tecto, no meio
da sala que se mantinha acesso durante todo o espectaculo, eram segundo Wagner

potenciadores do puro e simples entretenimento.
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Na oOpera de Bayreuth, Wagner constréi um espaco de espectaculo sem camarotes

laterais e com uma plateia seguindo uma configuracdo de anfiteatro. O espectador tinha,
agora, a sua frente apenas o quadro de cena. O fosso de orquestra, abismo mistico, é
fundeado na plateia, & boca de cena, para que os espectadores tivessem a sensacao de
participarem da musica, dando a impressdo de que a musica poderia vir de todos os lados,
sem contudo serem perturbados pela actuacdo dos musicos, que de outra forma estariam
no campo de visdo dos espectadores. A luz da sala € mantida apagada durante as
actuacdes para que toda a atencdo da audiéncia fosse desviada para o centro da accao.
Trata-se de uma pequena revolugdo que traz muitas e significativas mudancas na forma
como se encara o palco e o que nele acontece.
Wagner nos seus livros, “ A Arte e a Revolugcéo”, em 1848, e mais tarde “A Obra de Arte do
Futuro”, em1849, manifesta de uma forma veemente a sua preocupacao quanto a maneira
como a arte performativa e a musica eram vistas e comentadas pela sociedade em geral.
Wagner opera uma revolug¢do na escrita operatica, cortando com os formalismos naturalistas
da oOpera do séc. XIX, ao introduzir o simbolismo mistico e metafisico da mitologia na
elaboragédo dos seus libretos, base narrativa das partituras operatica, levando as historias
contadas em cena para uma dimensao menos romanesca, que as éperas do séc. XIX tanto
exploravam. No entanto, mantinha a visdo meramente funcional sobre a utilizagédo da luz. O
apagamento do grande candeeiro na sala durante as representagfes, ndo tinha qualquer
caracter plastico, estético ou dramaturgico. Cumpria, e muito bem, a sua primeira funcdo na
leitura de um espectaculo, o de concentrar toda a atencéo dos espectadores no palco.

Enquanto a musica e o texto de Wagner tragcavam caminhos mais livres das
convencbes e do mundo real; a representacdo dos dramas wagnerianos ainda estava
amarrada as influéncias e convengfes do meio teatral mais ortodoxo. A sua visdo sobre a
iluminacéo e plasticidade de um espectaculo era uma questdo meramente funcional. E foi
revolucionario por isso. Como acima referi, consegue dessa forma dar uma nova
importancia e dimensao ao valor que a luz tinha até entdo, ou seja, a luz passa a ser
encarada como um elemento capaz de revelar ou escurecer 0 espaco mas também o de
conduzir intencionalmente o foco da atencdo do publico para o espaco da accao teatral.

Adolph Appia, um pouco mais tarde, leva as consideracdes e preocupagfes com
espaco cénico, para novas fronteiras. As preocupacdes de Appia concentram-se, nao
apenas nas questdes pragmaticas e técnicas da construcdo de espacos, ou estruturas, mas
acima de tudo na interpretacao do espaco cénico, através da cenografia, natureza da luz e
do som. Appia colocando, hierarquicamente, a iluminagdo num patamar até entdo ignorado,
(actor, espaco cénico, luz e som) pretende reflectir, para o teatro, o que 0s pintores no

periodo barroco j& tinham teorizado e apreendido. A natureza, intensidade e proveniéncia
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dos feixes de luz, revelam-se de suma importancia para a interpretacéo e realizacao da obra
de arte, no seu todo. A luz é pela primeira vez encarada como um elemento fisico, plastico e
psicolégico capaz de alterar estados de visibilidade e do espaco cénico, bem como induzir o
publico a determinados estados de percepcdo e animicos, ndo necessariamente realistas.
Refor¢ca-se assim a conviccdo de que a luz é também um elemento capaz de conduzir as
emocoes, o sentido, a estética e hdo apenas um instrumento técnico.

Adolph Appia, arquitecto suico, ao contrario de Richard Wagner preocupava-se em
compreender e reflectir ndo apenas o texto ou partitura, mas também a perspectiva
dramatuirgica e plastica do espectaculo. O espaco teatral € um espaco vivo, teoriza Appia,
na sua obra “ L'oevre d'art vivant”, em 1921. Dos ensinamentos da pintura, Appia leva para
0 palco o principio dos contrarios ou de resisténcia, com o corpo humano. Surgem assim
cenografias e volumes muito geométricos, planos de contraste muito marcados, entre o
claro e o escuro. Para Appia, a iluminacdo passa a ter fungdes muito definidas e importantes
na construcao teatral: aumenta o valor plastico da cenografia, revelando e escondendo
certos pormenores; confere-lhe um incremento expressivo, cria ou molda atmosferas visuais
e psicologicas. Em suma, cria-se a consciéncia de que a luz altera profundamente a
percepgdo do espaco cénico.

Se é certo que a lluminagdo como meio consciente de expressao artistica tem uma
existéncia bastante recente, também nao é menos certo que ja ndo é possivel conceber um
espectaculo teatral, performativo ou de outra natureza, sem levar em consideracdo questdes
relacionadas com a luz e o seu desenho, numa proficua procura do sentido plastico e
dramatirgico. lluminar uma cena ja ndo € sé iluminar o objecto, espago cénico ou actor. E
acima de tudo iluminar um tema.

A vida que vemos no palco ndo é a vida quotidiana, tal qual a conhecemos na nossa
mundividéncia. E antes uma vis&o, ou interpretacdo dessa mesma vida. Seja ela visivel ou
intuida.

Apesar de todos os contributos dos artefactos controladores do fluxo da luz artificial
desenvolvidos na decorréncia da época Medieval, aprofundados no periodo do
Renascimento bem como 0s avangos que a pintura do periodo Barroco trouxe para a arte, é
na realidade a partir dos meados do séc. XX, com o uso mais frequente da electricidade
como fonte produtora de luz e energia, a par dos desenvolvimentos tecnolégicos, mais
especificamente na area da electronica e da informatica, que se comeca a tornar possivel
pensar e utilizar a luz como um instrumento suficientemente capaz, sob o ponto de vista
técnico, de responder aos desejos e visdes de artistas ligados ao universo das artes

performativas, € No caso concreto ao teatro.
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Os desenvolvimentos técnicos e tecnoldgicos na area do espectaculo, nomeadamente
na area da iluminacdo cénica, foram e continuam a ser fundamentais para que o
desenhador de luz, enquanto elemento da equipa criativa, possa melhor materializar o seu
pensamento em imagens e atmosferas de luz. Este processo, o resultado de um sucessivo
desenvolvimento técnico e cientifico, tem sofrido muitos e significativos avancos,
principalmente a partir dos anos oitenta, com o desenvolvimento de novas fontes mais
maledveis e eficientes de luz, da computagdo a robdtica, fundamentais para que este
profissional das artes do especticulo possa melhor expressar na constru¢cdo das imagens
que surgem diante do espectador, numa precisdo quanto a linha do tempo s6 agora possivel
de construir e registar através de aparelhos eléctricos e eletronicos de notavel preciséao,
nomeadamente os graduadores de poténcia e consolas de luz digitais, permitindo, dessa
forma, num tempo pré-definido pelo desenhador de luz, momentos plasticos que sédo para as
artes performativas de palco o que a pintura no periodo da Renascencga e, particularmente o
periodo Barroco, conseguiu com o aperfeicoamento, dominio e compreensdo do elemento

plastico da luz, na composicao e dramaturgia das suas telas.

“(...) Se a producao de efeitos naturalistas nos parece condenavel porque faz aumentar a
passividade do espectador no quadro de um Teatro ilusionista, o deboche de efeitos
luminosos ndo o é menos. Servir-se da luz como se utiliza o cenario tradicional, fazer dela
um elemento de ornamento e de embelezamento, é completar uma encenacdo decorativa

pela adjuncao arbitraria de elementos supérfluos.

Denis Bablet, Esthétique générale du décor de théatre, Paris Ed. du Centre national de la

recherche scientifique 1975
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“O siléncio é o mais acertado”
Mark Rothko
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Memoria descritiva

Introducéo

O texto ou textos que construiram a narrativa de Ficheiros Secretos foram surgindo

apoés longos meses de gestacao e de troca de ideias.

Na perspectiva do desenho de luz, em que o ponto de partida, quantas vezes, € tado
incerto como o ponto de chegada, muitas vezes, esse exaustivo debate serviu para que a
sua concepcéo fosse surgindo quase naturalmente, sem grandes imposicdes; assim, as
imagens construidas pela Luz em cena estiveram sempre num absoluto compromisso com a
dramaturgia que se ia definindo.

Os temas deste espectaculo, e que se vao abordando num aparente faz de conta,
procuram tocar a reflexdo dos interesses individuais do homem, no debate permanente com
os interesses colectivos das sociedades ou instituicbes modernas. Provavelmente um dos
enigmas dos tempos modernos é o conflito entre a razdo humanista, que luta por um espaco
social para o individuo como ser que tem direito a uma vontade e escolha prépria, contra um
pensamento que constrdi a realidade apoiando-se numa légica puramente uniformizadora,
aonde esses interesses individuais ndo conseguem ter realmente expressao.

Com este desenho de luz, tentei aliciar o espectador para essa tensdo entre uma
expectativa plena de liberdade e realizagdo individuais, tipicas das sociedades ocidentais
pés-modernas, e a sistematica frustracdo desse ideal numa sociedade globalizada

claramente desinteressada na diferenca e na diversidade das identidades.

Nestes Ficheiros Secretos, espectaculo coproduzido pelo TNSJ e a companhia de teatro
Visdes Uteis, a abordagem ao universo tratado apoia-se, também, em certas convencdes da

comunicacéo e jogo teatral.

” (...) Por isso, reconhecem-se na peca elementos da dramaturgia classica, como o
elemento do estrangeiro, do recém-chegado ou do ingénuo, a quem € necessario ensinar

como a sociedade funciona, mas também o elemento do Coro, do grupo que proclama as
verdades que regem o funcionamento do préprio coletivo. Reconhece-se também o teatro

dentro do teatro, que Pirandello tanto explorou, a fim de abordar a importancia da ficcdo na
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realidade, da forma como o ilus6rio € quase sempre aquilo que comanda o real. E séo
também reconheciveis as personagens que investigam racionalmente, e obsessivamente, a
sua condicdo, 0 enigma que as submete, bem a maneira de Beckett, sem que essa
racionalidade e essa obsessao consigam salvar as personagens do vazio desolador em que

se encontram e da forma sufocante como esse enigma as controla (...) ”.

Texto escrito por Jorge Palinhos acerca do processo, Ficheiros Secretos.

O processo de criacao

Na criagdo da luz de Ficheiros Secretos segui uma metodologia de pesquisa de
contaminacao por parte de objectos culturais de natureza abstracta.

A opc¢ao em criar um desenho de luz com poucas atmosferas de luz distintas ou memorias
gravadas, excepcao feita aos saltos espaciais e temporais que a narrativa deste espectaculo
continha (cenas como a da pausa para café, a da capsula de factos, a do so you think you
can spy e a final, com a macga), tinha como principal objectivo o de criar uma atmosfera
visual quase imutavel. O que talvez represente a minha procura do siléncio usando a luz
meio nessa mesma procura.

O espaco cénico que se apresenta diante do olhar do espectador foi intencionalmente
manipulado em termos de luz, tentando dessa forma aumentar a confusdo entre aquilo que
se observa e tudo o que ficar4 retido na memoria dos espectadores, observadores/
observados.

Com o propésito de criar o desenho de luz deste espectaculo, dividi o espaco de
representacdo em duas zonas distintas:

O fundo de cena, dentro da caixa de palco, aonde se encontrava um personagem quase
imperceptivel na sua identidade fisica, (iluminado por um projector de recorte, zenital, a 15%
de intensidade) responsavel por esta espécie de centro aglutinador de informacéo;

A zona do laboratoério, aonde os pseudo-pesquisadores tentam através de deducdes mais
ou menos albgicas, descortinar 0s enigmas contidos nas capsulas de factos que se

encontravam guardadas dentro de armarios metalicos colocados entre os espectadores.

A zona no fundo de cena foi explorada essencialmente através dos signos da cor,
manchas de cor que se vao sucedendo na tela do ciclorama, com ou sem projec¢do de luz
frontal sobre a bambolina, tule e ciclorama. Esta op¢édo permitiu-me viajar pela minha
memoria, mais cinematografica, como é o caso do filme que serviu de ancora para

realizacdo deste desenho de luz, 2001 Odisseia no Espaco de Stanley Kubrik, objecto de
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uma estranheza poética inquietante, e o universo plastico e filoséfico, quase imaterial na sua
busca da esséncia da cor e da luz, que o pintor Mark Rothko procurava para as suas telas.

A area fisica encontrada para a exploracdo desta comunicacdo expressei-a na tela do
ciclorama, tule negro e parte da bambolina que fazia a mascara a zona superior do mesmo
ciclorama.

Através da utilizacdo de células assimétricas, no cha@o e vara de palco, em retroprojeccao,
fui enchendo toda a cena, com um banho de cor que era como que atravessada por essa
projeccao frontal de luz branca. Quase um erro técnico, aqui intencionalmente assumido e
explorado.

Através da colocacéo e utilizacdo de seis projectores de recorte, frontais a zona do tule e

ciclorama, sem cor, delineei uma linha ou mancha de luz branca sobre uma zona especifica
do tule negro e bambolina, (baixando-a em relacdo ao palco o suficiente para induzir no
espectador o formato e enquadramento 16:9, memoéria colectiva da imagem
cinematografica), evocando a estranheza e beleza das sensacfes e emocdes que me
provoca o filme do Stanley Kubrik.
Na zona do avangado de cena, ou area de laboratorio, agora transformado em espago de
representacéo e aonde todo o jogo teatral se desenrola, com a presenca em semicirculo dos
espectadores e observadores, fui procurando introduzir signos que a luz branca fria e clinica
pudesse transmitir, por oposi¢do a cores de maior ou menor indice cromatico bem como o
uso de brancos mais quentes, reforcando assim a dicotomia entre estes dois espagos ou
universos. Logo, um mais secreto e inatingivel - o fundo de cena- e outro mais concreto e
frontal- a zona do avancado de cena.

Para atingir o efeito desejado, usei varios projectores capazes de produzir feixes de luz
bastante definidos e concentrados, (caso dos Source Four PAR) bem como filtros que
alteram a temperatura de cor da luz, (entre os 5500K e os 10.000K, aproximadamente,
partindo do valor padréo da lampada de filamento de halogéneo-tungsténio).

Quis, dessa forma, reforcar e distorcer a percepcdo, aparentemente clarividente do
espectador, na compreensdo das cenas que se desenrolavam a volta da mesa de
investigagdo, (casos de Alan Turing, Eduard Snowden, Nelson Mandela, etc.) embora
fossem tratadas, sob o ponto de vista do jogo teatral, como cenas banais e como que
fazendo parte do nosso quotidiano diario que entra constantemente dentro das nossas casa
através da televisao ou outros meios de comunicacdo de massas.

No final do espectaculo e perante a estupefacdo dos investigadores na contemplacdo da
maca, pousada sobre a mesa do laboratério, elo de ligacdo de toda esta historia (s), a luz da
cena, tal como foi apresentada durante o decorrer da representagdo, vai progressivamente

desaparecendo, dando lugar a uma luz intermitente, mais crua e fria, (conseguida com a
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utilizagcdo de um projector estroboscopico equipado com lampada de descarga de 1kW)
levando o espectador que habita o espaco de representacdo a uma visao mais crua e hiper-
realista da propria realidade, que agora é reforcada e distorcida reforcado com o recurso a
este meio técnico de iluminagéo.

Com o conjunto dos equipamentos técnicos de luz, montados e afinados para a cena, tentei
criar um desenho pouco convencional para uma configuracdo técnica tal qual este
espectaculo se apresentava aos espectadores, na sua relagdo com o espaco de
representacdo. Como acima referi, os espectadores que habitam o0 espaco de cena,
estavam dispostos em ferradura, levando a que a luz, sob o ponto de vista técnico, fosse
montada para responder assertivamente as questfes que um espaco em arena levanta.
Propositadamente ndo quis respeitar essa regra basica da iluminacdo em arena, e procurei
que as assimetrias das fontes luminosas, em relagdo ao angulo do espacgo a iluminar,
provocassem uma ndo uniformidade da luz e da sombra, especialmente no espaco, corpo e
rosto dos intérpretes.

Tal como no cinema em que as 24 imagens, ou fotogramas que passam diante dos nossos
olhos, num segundo, criam uma ilusdo oOptica de movimento, através do Desenho de Luz
que criei para o espectaculo, Ficheiros Secretos, tentei atingir, no espaco de cena, um
mecanismo préximo dessa ilusdo O6ptica, particularmente na cena final do espectaculo.
Dessa forma arrisquei construir como que um elo de ligagdo entre tudo aquilo que se tinha
passado em cena durante o acto de representacdo essa Ultima cena do espectaculo.

Alguém estara a olhar para nés, e por nés!
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Conclusao

Faz muito tempo que penso em temas ligados a luz cénica e como aprofundar esse mesmo
conhecimento sobre os fendmenos da compreensao individual e colectiva da percepc¢éo
humana, procurando uma dimensdo mais psicoldgica e ndo tanto uma reflexdo sobre os
mecanismos técnicos e processuais que levam o criador da luz a produzir o seu trabalho. O
Desenho de Luz.
Momentos houve em que pensei abandonar esta procura, jA que o caminho pouco
explorado nesta area da iluminacdo cénica, por um lado, e a necessidade que tal procura e
dedicacao exigiria na procura dessa documentacdo avulsa, ndo me permitiu recolher toda a
informac&o de relevo publicada.
Tendo como ponto de partida o trabalho que desenvolvi para a producéo Ficheiros Secretos,
da companhia Visdes Uteis, e a vontade de me confrontar, enquanto desenhador de luz,
com essa zona menos explorada mas ao mesmo tempo mais motivadora para mim, a luz
como matéria subjectiva de expressdo, levou-me a desenvolver este trabalho final de
Mestrado, refletindo sobre o processo que conduziu a criagdo do desenho de luz, Ficheiros
Secretos.
Com o desenrolar do processo de pesquisa, ora colectiva ora individual, a par do meu
interesse pela pintura e cinema em geral, fui, quase intuitivamente, sendo conduzido para
dois universos muito particulares. A obra do pintor Mark Rothko e o filme de 1968, 2001
Odisseia no Espaco de Stanley Kubrik, como anteriormente havia referido.
Sobre a obra de Mark Rothko (Russia 1903, Nova lorque 1970) e tendo a consciéncia em
ndo me desviar do foco principal, a interpretacéo psicologica da luz e da cor, numa procura
pela matéria de luz quase imaterial, concentrei-me com mais pormenor e cuidado na ultima
década de vida e producéo artistica deste autor, os anos 60 do séc. passado. Desse periodo
fui percorrendo as obras de Mark Rothko e, a medida que o trabalho de mesa com a
companhia se ia tornado mais claro, quer nas procuras quer na escrita do texto, fui
chegando a seleccdo de alguns quadros, que mais tarde iriam servir de ancora para o
trabalho realizado neste espectaculo:
O quadro sem titulo (Preto sobre Cinzento) de 1969/70; as telas que pintou para as paredes
da capela Houston, quase monocrométicas, em finais de 1967; as pinturas murais para o
restaurante do hotel Four Seasons no edificio Seagram, em finais de 1959 (curiosamente
Mark Rothko desistiu da encomenda, milionaria, ficou com os quadros e devolveu o dinheiro,
tendo posteriormente doado a obra a Tate Gallery de Londres, em 1969); O quadro sem
titulo (Azul sobre Azul) de 1968; O quadro Barra Branca de 1958; O quadro Vermelho por
cima de Azul-Escuro sobre Cinzento_Escuro de 1961.
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Estas foram as principais obras do autor que me acompanharam durante todo 0 processo
com vista a realizacdo do Desenho de Luz. H& nas Telas, acima enunciadas, um mistério
gue o uso do brilho e da cor me foi progressivamente provocando, hdo exclusivamente no
processo da elaboracdo da planta de luz, mas mais nitidamente no decurso da programacao
e finalizacdo de todo o trabalho de luz.

Por outro lado, o Filme, 2001 Odisseia no Espaco, de Stanley Kubrik (Nova lorque 1928,
Inglaterral999), permitiu-me aprofundar os aspectos mais concretos e menos decifraveis
gue as palavras e sentidos transmitidos pelo texto Ficheiros Secretos me transmitiam. O
objecto negro, na forma de paralelepipedo, que aparece no inicio e no final do filme, serviu
de base para encontrar o fio condutor para encontrar possiveis significados que o ajudem a
compreender a histéria e que desempenhou um relevante compromisso entre a minha
procura no paralelismo da macéa destes Ficheiros Secretos e esse estranho objecto do filme.
Maca, essa, que apoés ser introduzida e apresentada na primeira cena do espectaculo, como
0 objecto que envenenou mortalmente o génio da computagcdo, Alan Turing (Inglaterra,
1912-1954), percorre toda a narrativa e acaba pousada em cima da mesa no final do
espectaculo. Esse enigma maga representou para mim o mesmo desconforto e inquietagéo
gue o bloco de pedra negra, visivel no filme de Stanley Kubrik, representa, penso eu, para
todos aqueles que viram o0 2001 Odisseia no Espaco.

A relagdo e conflito latente na obra cinematografica, 2001 Odisseia no Espago, homem
versus maquina, mais concretamente a relagdo entre a tripulagdo da nave espacial e o
cérebro da missao, o computador HALL, reflete o sentimento dualista que fui absorvendo, a
medida que a criagcdo do espectaculo se materializava, quer na escrita do texto quer no
decorrer e fixacdo dos ensaios.

Estes dois universos, a pintura e o cinema, nos autores e obras supra mencionadas, foram,
essencialmente, a matéria aonde tentei beber a inspiracdo plastica, poética, emotiva e
mesmo de reflexdo que me permitiram unir todas os pontos, aparentemente desconexos,
que estavam expressos, ora de uma forma explicita ou de uma forma implicita, no texto.

A companhia Visées Uteis, com quem colaboro de uma forma regular desde o ano 2001, foi-
me permitindo, com o passar do tempo, um maior e melhor conhecimento das suas
linguagens e abordagens ao universo da comunicagéo teatral. Essa compreenséo permitiu
um fortalecimento de cumplicidades, entre mim e os restantes membros da companhia,
tornando mais facil esta minha procura, nem sempre muito clara na verbalizagdo das ideias,
antes da sua materializacdo sob a forma da luz na cena teatral.

A companbhia Visbes Uteis, através destes processos nio t&o ortodoxos, mas que vivem do
intercambio sinergético dos criadores, levam através dessa troca proficua de ideias a

construcdo dos seus espectaculos, permitindo dessa forma valorizar todo o processo de
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pesquisa e producdo e ndo somente, como muitas vezes observei, o objecto final, ou seja o
espectaculo na sua fase de apresentacdo. Essa foi, e é para mim a mais-valia desta
parceria com este grupo teatral e que como ja referi, me tem possibilitado experimentar
horizontes mais arriscados e muitas vezes menos visiveis, sob o ponto de vista dos efeitos
de luz produzidos em cena.

Independentemente das dificuldades sentidas na procura de um sentido mais objectivo da
mensagem contida no texto para a partir dessa descodificacdo poder comunicar com o0
publico, tentei através dos momentos de luz criados para este espectaculo, aclarar as
minhas duvidas, para que o Desenho de Luz ndo fosse apenas uma resposta aos estimulos
concretos e mecanicos que o texto e as ac¢des solicitavam.

A esséncia do universal drama humano visiveis nas formas quase abstractas e cores pouco
cromaticas da obra do pintor Mark Rothko, cruzaram-se na minha pesquisa para uma mais
assertiva procura dos estimulos na realizacdo da luz deste este espectaculo, ao mesmo
tempo que a constante procura de sentidos que o filme, 2001 Odisseia no Espaco continua
a provocar na procura de respostas para o sentido da vida.
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Segredos e enigmas
Ana Vitorino e Carlos Costa

A melhor maneira de entrar no sistema informdtico de uma empresa ou instituicdo é deixar
uma pen caida no chdo do parque de estacionamento, no inicio de um dia de trabalho. Mais
cedo ou mais tarde alguém vai descobri-la e apanha-la. E esse alguém nao resistird a inserir a
pen no seu computador, para ver o que esta la dentro - fotografias comprometedoras, as
notas de trabalho de um colega? E como esse computador estard ligado em rede ao restante
sistema da empresa ou instituicdo, voild! Rapidamente e sem grande esforco, o sistema é
nosso!

Afinal, com todas as estratégias hackers, sistemas de descodificacado, virus e bugs sofisticados,
parece que basta contar com o elemento humano. Porque é sempre o humano que falha. E o
humano que se distrai e ndo repara que esta alguém a espreitar-lhe por cima do ombro
quando digita um cédigo. E o humano que n3o consegue criar ou memorizar a palavra-passe
perfeita. E € o humano que ndo resiste a espreitar, a tentar descobrir o segredo. Porque,
afinal, a curiosidade é aquilo que faz dele humano.

Talvez mais humano ainda do que a curiosidade despertada pelo segredo - aquilo que outros
sabem e nds ndo - seja 0 nosso fascinio coletivo pelo enigma — 0 que escapa a nossa légica, ou
responde a uma légica outra, que ndo conseguimos apreender ou se perdeu no tempo. As
estranhas ligacOes, as coincidéncias, os gestos incompreensiveis, as vezes parecem tecer uma
teia, criar um cédigo cuja chave cobicamos e tudo fazemos para descobrir. A procura pode ser
va, mas move-nos incessantemente. Dizem alguns que essa procura nos move desde o tempo
em que Ad3do mordeu a maga da Arvore da Ciéncia, para saborear o conhecimento do Bem e
do Mal. A tal maga que paralisou a Branca de Neve e talvez tenha matado o matematico Alan
Turing... coincidéncias.

A espionagem — verdadeira ciéncia dos segredos — tem vindo a substituir o humano (a
chamada Humint — Human Intelligence) pela recolha e analise massiva de sinais (a Sigint —
Signals Intelligence). A maioria dos espides modernos perdeu a teatralidade e ja ndo anda no
terreno, assumindo falsas identidades ou fazendo jogo duplo. Hoje o espido estd em frente ao
computador, a analisar informacdo dispersa e a tentar encontrar, no conjunto de informacgdes
dispersas, um sentido, uma ameaca, uma possivel conspiragao. Ndo vé conteudos, ndo escuta
conversas, ndo olha para as mensagens. Para o espido moderno, as pessoas nao sao pessoas
mas conjuntos de dados, graficos de interagdes, sinais eletrdnicos.

E os sinais avolumam-se, dia a dia, hora a hora, numa massa gigantesca de informacao que é
necessario monitorizar. E, ndo havendo ainda os meios para tudo analisar, importa pelo
menos tudo arquivar. Diz-se que o maior e mais rapido computador do mundo estard ja
pronto a entrar em acdo, para que seja criado o maior arquivo de dados de sempre. Neste
arquivo cabemos todos nés. Todos somos potenciais sujeitos de analise.



Aos analistas é pedido um distanciamento pessoal, emocional e ético em relacdo aos sujeitos,
ao sistema em que trabalham, e aos eventuais riscos pisados no processo. Como se a selecao
de informacdo relevante e o alarme de conspiracao ndo obedecesse a uma escolha que tanto
tem de subjetiva, e que tanto deve ao especial contexto — histdrico, politico, militar —em que
o proprio sistema estd a ser utilizado. Um facto é um facto é um facto? Entdo como explicar
gue o terrorista de um pais seja o herdi de outro, e o culpado de ontem seja o inocente de
hoje?

Para que serve, afinal, esta obsessdo arquivista? Este encapsular de dados, sobre os quais
podemos tirar conclusdes acertadas, errdneas ou simplesmente precipitadas, sempre sujeitas
a alteracdo do nosso juizo com a constante chegada de novos dados? Para nos protegermos.
Para nos precavermos. Para tentarmos controlar o incontrolavel.

Na célebre entrevista do inicio deste ano na qual revelava os detalhes mais polémicos deste
grande sistema, Edward Snowden citava Benjamin Franklin: "Aqueles que abrem mao da
liberdade essencial por um pouco de seguranca tempordaria ndo merecem nem liberdade nem
seguranca".

Benjamin Franklin que era cientista, como Alan Turing, e que criou o provérbio “An apple a
day keeps the doctor away” (uma maca por dia mantém o médico longe).

Coincidéncia?
Sim, apenas uma coincidéncia. Mas ndo menos fascinante por isso.



Estamos a ouvir, mas ndo estamos a escutar
JORGE PALINHOS

Bem-vindo ao Teatro Carlos Alberto. Para aqui chegar talvez tenha vindo de automével, passando
por portagens que identificaram o seu veiculo, as horas a que passou, a velocidade a que seguia e a
frequéncia com que faz este percurso. Talvez tenha vindo de transportes publicos, usando um passe
com um microchip que regista o nimero, regularidade e itinerario das viagens que faz todos os
meses. Se teve a sorte de vir a pé, é possivel que tenha sido apanhado por camaras de vigilancia
equipadas com sistemas de reconhecimento facial, que conseguem dizer quem é e, em algumas
situagbes, qual o seu estado emocional ao caminhar.

Ao chegar ao teatro, talvez tenha comprado o seu bilhete com cartdao multibanco ou cartdo de
crédito, informando assim o seu banco do local onde se encontra, da hora da transa¢do e do tipo de
compra. Ou entao levantou o dinheiro necessario numa caixa multibanco, que registou a sua
transagdo e a sua imagem, apenas por uma questdo de seguranga, claro. Provavelmente, guardou o
cartdo multibanco na carteira, junto do cartdo de cidadao, onde se encontram todas as suas
informacdes fiscais, a identificacdo policial que o Estado fez de si e os seus dados médicos, e talvez
de alguns cartdes de cliente, que lhe dao descontos por ceder os seus dados pessoais as lojas que
visita e as informar sobre o tipo de artigos que prefere comprar.

E junto da carteira é possivel que tenha o seu telemdvel 3G, que permite que seja localizado com
precisdo a cada momento, além de registar quantas chamadas faz, para quem, com que duracdo, a
guem manda SMS e com que conteudo.

E talvez seja o orgulhoso proprietario de um tablet ou de um smartphone, que lhe d3ao acesso a sua
conta de e-mail, cuja empresa proprietaria lhe rastreia as mensagens para saber que assuntos lhe
interessam e que publicidade lhe podera dirigir, e Ihe ddo acesso a sua conta de Facebook, ou outra
rede social, que regista qual a sua formacdo, qual a sua profissdo, qual o seu estado civil, que tipo de
ligagdes partilha, com quem tira fotografias, com quem troca mensagens e sobre o qué. E possivel
gue o smartphone ou o tablet tenham acesso a um sistema de armazenamento na nuvem, como o
Dropbox, o Google Drive, o Skydrive, ou outro, que permitem as empresas que proporcionam este
servico aceder - por uma simples questdo de seguranca e melhor funcionamento - aos seus
documentos pessoais e profissionais, projetos artisticos, rascunhos de romances, ideias de negécios,
investigacdes cientificas, manifestos politicos, trabalhos académicos, diarios privados, cartas
amorosas, fotografias intimas, planos subversivos, etc., etc., etc.

N3o tem via verde? Ndo tem passe de transportes publicos? Ndo usa multibanco? Ndo tem
telemével, nem e-mail, nem Facebook? Parabéns. Estd na lista de individuos potencialmente
suspeitos, cuja estranha recusa em aceitar todas as comodidades que a sociedade |he d3, a troco de
manter uma ideia muito peculiar e, diga-se, arcaica de privacidade, o apontam como alguém que
tem segredos inconfessaveis e ameagadores para o Estado, e por isso talvez merega uma
investigacdo de maior proximidade, como ser alvo de escutas telefonicas ou de visitas inesperadas.

E por tudo isto que, apesar de ser apenas espectador de teatro, nesta peca do Visdes Uteis, vocé é
gue é o sujeito, o observado, o analisado, o alvo para quem se olha, a quem se ouve, a quem se
analisa.



Mas esteja descansado. Esta a ser ouvido, mas nao esta a ser escutado. Ao contrario da espionagem
classica, em que eram olhos e ouvidos humanos que o escutavam, e um cérebro muito humano que
o avaliava, usando as emocoes, as afinidades, a psicologia, a arte, agora sdo os computadores e a
matematica que o espiam: maquinas que varrem todos os seus dados em busca dos recantos
obscuros, do pé que tenta esconder, dos lacos inconfessdveis que o unem aos outros sujeitos, digo,
pessoas, para saber quem ama, quem odeia, quem aprecia, com quem se dd, com quem concorda,
com quem discorda, com quem estd, com quem esteve, com quem vai estar, e fazer sobre si
diagramas, graficos, mapas mentais, estatisticas, quantificacdes de cliques, de gostos, de pageviews,
de tempo de permanéncia, de movimentos oculares. E toda esta informacao sobre os gestos infimos
do quotidiano é concentrada em centros de dados de petabytes e zetabytes, para que um dia os
agentes da inteligéncia de sinais - SigInt, que sao os protagonistas desta pega - possam descobrir um
gesto, uma ligagao, uma simpatia, que o tornem eternamente culpado, pois "é sempre o elemento
humano que falha".

Isto sdo factos. E ndo ha factos que possam mudar o mundo, apenas as interpretag¢des desses factos.
0 Visdes Uteis sabe disso e é isso que nos mostra nesta peca: a dificuldade da interpretacdo. Perante
os factos, como interpretd-los de uma forma que faga sentido, que permita agir? "N3o existe um pé
universal. O formato dos pés pode ser distinguido em maioritariamente trés tipos principais, tendo
em consideragao o tamanho dos dedos." Eis um facto. O que é que pode fazer com ele?

Pode, é certo, pensar sobre ele, partilhd-lo no Twitter, Facebook, weblog, mail, fazer anedotas sobre
ele, comparar pés com amigos, dedicar-se a estudar o formato dos pés. Mas, esse facto vai mudar a
forma como caminha? Como se relaciona com os outros? A sua opinido sobre como os passeios
devem ser orientados? Vai comprar mais artigos de podologia? Financiar novos modelos de calcado
gue tenham em conta esta informacdo?

E sobre esta dificuldade, a dificuldade da interpretagdo, que se funda este espetaculo e, com a
inteligéncia que caracteriza as produgdes da companhia, o Visdes Uteis aborda essa dificuldade,
usando as ferramentas cldssicas do teatro para ajudar a situa-la no contexto dos dilemas sociais que
o teatro nasceu para retratar. Por isso, reconhecem-se na peca elementos da dramaturgia cldssica,
como o elemento do estrangeiro, do recém-chegado ou do ingénuo, a quem é necessario ensinar
como a sociedade funciona, mas também o elemento do Coro, do grupo que proclama as verdades
qgue regem o funcionamento do prdprio coletivo.

Reconhece-se também o teatro dentro do teatro, que Pirandello tanto explorou, a fim de abordar a
importancia da ficcdao na realidade, da forma como o ilusdrio é quase sempre aquilo que comanda o
real. E sdo também reconheciveis as personagens que investigam racionalmente, e obsessivamente,
a sua condic¢do, o enigma que as submete, bem a maneira de Beckett, sem que essa racionalidade e
essa obsessdo consigam salvar as personagens do vazio desolador em que se encontram e da forma
sufocante como esse enigma as controla.

E o Visdes Uteis faz-nos investigar essa ilusdo pirandelliana e essa paralisia beckettiana através de
trés dos grandes mitos sociais do nosso tempo: o mito do fetiche, o mito da informacdo e o mito da
acao.

Apresentando objetos, quais evidéncias irrefutaveis, a pega convoca a nossa crenca -
simultaneamente capitalista, cética e infantil - de que sé o real é verdadeiro. S6 a matéria, o produto,
o resultado, a conclusdo, o lucro, a estatistica, o palpavel importam para conhecer a verdade. E se 0



espectador pode ver, pode cheirar, pode tocar, pode contabilizar, como é que aquilo que tem a sua
frente ndo pode ser verdadeiro?

E verdadeira, também, sé pode ser a informacao - a imensa informacao - que a peca lhe faculta:
informacdo objetiva, concreta, quantificada, percentual. Afinal, a informacdo é poder e, como
afirmou uma importante personalidade da vida politica portuguesa do pds-25 de abril, "duas
pessoas sérias com a mesma informacdo tém de concordar".(1) Mas e se essa informagdo, como toda
a informacao, for parcial, contraditéria, confusa, ambigua, controversa e manipulavel?

E se o espectador é chamado a participar, a agir, a interagir, a dar a sua opinido, a votar, a opinar, a
expressar-se, como é que a sua experiéncia nao pode ser auténtica, interessante, democratica e
relevante? Ou seja, ser a vida verdadeira, mesmo que nao passe de teatro fingido?

E se estamos a agir sobre objetos, a fazer coisas, a produzir resultados, a descobrir liga¢des, entdo
como é possivel ndo estarmos a pensar, a mudar o mundo, a tornd-lo melhor? Ndo é a agao o
verdadeiro pensamento? Nao é, como afirmou uma importante personalidade europeia do século
XX, a acdo que "é a verdadeira democracia"?(2) Ou serd, pelo contrario, a acdo a negagdo do
pensamento? E, afinal de contas, para qué pensar, quando se pode ter acesso a informagdo em
gualquer momento e lugar, e agir com essa informagao, ou, pelo menos, interagir com ela, ou, no
minimo dos minimos, ficar confuso com ela?

Este tem sido o alicerce do percurso de Visdes Uteis, um dos percursos mais coerentes e
interessantes do panorama teatral portugués recente: colocar o pensamento ao servico da agao
teatral. O grupo pega em ideias ou questdes que agitem os nossos dias e investiga-os
exaustivamente, procurando encontrar o seu significado e o seu impacto nas nossas vidas, de uma
forma que seja teatralmente relevante. E ndo deixa de ser também isso que fazem um pouco os
andénimos analistas de informacgédo de Ficheiros Secretos: procurar o sentido dos factos de que
dispdem, sabendo bem que as suas interpreta¢ées podem mudar o mundo, mas também que, ao
contrario dos factos, essas interpretagGes sao faliveis, porque sdo - inevitavel e felizmente -
humanas.

E quando os analistas se detém, perplexos, perante a quantidade, diversidade e continuidade da
informacio de que dispdem, também sdo os préprios membros do Visdes Uteis que se perturbam
com a informacgdo que o mundo é capaz de arquivar - e insiste em arquivar -, mesmo que toda essa
informacéo continue incapaz de nos salvar e possa, pelo contrario, paralisar-nos. E que perante o
perigo, perante os olhos de uma crianga que nos olha, nos aponta o dedo, nos grita "Americano!
Americano!" em tom acusatdrio, nds continuamos sem saber como agir, sem outra solugdo que ndo
seja a de voltar a lei da selva: matar ou ser morto.

(1) Anibal Cavaco Silva.

(2) Adolf Hitler.



Joguemos o jogo
Ana Isabel Carvalho e Ricardo Lafuente

Em fevereiro de 2009, com mais duas pessoas, funddmos o primeiro hackerspace do Porto, o
Hacklaviva, um espaco de emancipacado tecnoldgica. O nosso fascinio pela cultura hacker,
pelas implicagdes da tecnologia no dia-a-dia e pelo desejo de aprender e partilhar levou-nos
a precisar de um espago fisico onde pudemos cruzar estas vontades. Desde workshops de
soldagem, desmontagem e reciclagem de computadores, maratonas de traducdo de
software, conversas, design colaborativo de fontes, redes wireless comunitarias, producao
portuguesa de musica com software livre e um sub-coletivo dedicado ao hacking de dados
abertos, vivemos trés anos intensos e precarios, cheios de energia e sem apoios financeiros.
O Hacklaviva cessou as atividades em margo de 2012, deixando por conta prépria o coletivo
do Transparéncia Hackday, que segue incansavel a viagem por entre os dados abertos, a
cidadania consciente e a informagdo publica.

Apesar da frequéncia com que falamos de temas como hacking, software e cultura livre ou
dados abertos, raramente pardmos para as descrever. A desafio dos Visdes, sentdmo-nos
pela primeira vez para escrever sobre estes mundos, focando sobretudo a desmistificacdo de
temas e termos deste universo.

H4 varios anos que colaboramos com o Visdes Uteis. Essa colabora¢do costuma aparecer
num momento mais tardio, e restrita sobretudo criacdo da imagem grafica do material da
peca. Apesar desse cardcter mais recuado, temos sempre acesso a pesquisa e apontamentos
que o grupo redne durante a construcdo das pecas. Um arquivo cheio e vasto, com
apontamentos de varias viagens coletivas. Nestas colabora¢des vamos entrando no seu
processo criativo, como convidados para jantar na casa de um amigo. Na peca Ficheiros
Secretos convidaram-nos a entrar na cozinha, a selecionar ingredientes e condimentos,
enquanto os viamos colocar coisas sobre o lume e mexer a colher de pau.

No final sentamo-nos todos juntos a mesa. Falemos de ficheiros e de segredos.

Poder na técnica

Desde os primordios da Internet que nos referimos aos seus meandros como um mundo
virtual. Talvez por influéncia de narrativas futuristas onde sao idealizados mundos paralelos
potenciados pela tecnologia, existe uma distin¢do constante entre o virtual e o real — este
ultimo referindo-se a existéncia fisica concreta, longe da mediacdo dos sistemas digitais.

Esta distincdo introduz um terrivel nevoeiro na nossa tentativa de compreender o que se
estd a passar neste momento da historia: é que as experiéncias “virtuais” de acdo/interacdo
ndo sdo menos reais por serem mediadas pelo digital. “Virtual” € um termo que so dificulta



uma compreensao honesta, séria e critica do estatuto da tecnologia nas nossas vidas
individuais e coletivas.

Neste novo contexto histdrico, onde a tecnologia digital vem causar profundas alteracdes
em todas as facetas da humanidade, sdo os operadores quem se encontra, subitamente,
com um poder desmesurado. Falamos dos administradores dos sistemas e das redes, as
pessoas que criam e mantém as enormes bases de dados e as estruturas que as sustentam,
sem qualquer restricdo de acesso. E quem controla a técnica quem tem maior poder sobre
ela.

Lentamente, ganha forma o potencial de criar verdadeiros mapas de comportamento,
contendo informacgdo abundante sobre a vida privada de cada pessoa — onde esteve, o que
consome, como se comporta —, o sonho ultimo de qualquer Stasi ou KGB.

Esta tendéncia crescente de digitalizar e quantificar comportamentos esta presente em
imensas facetas da nossa vida contemporanea. O conjunto de opiniGes, perspetivas e
preferéncias a volta de um tema especifico torna-se quantificdvel — o nimero de “likes” —,
analisdvel e, portanto, comercidvel. Uma das maiores fontes de lucro para a Google e o
Facebook é exatamente esta informacdo quantificada, com que podemos mapear
preferéncias e tendéncias em rankings imaculados que poderao ser revendidos ou cedidos a
terceiros, num mercado em franca ascensao.

Quando cai o0 pano, o que acontece a essa informagdo? Podemos confiar que os
computadores sdo desligados no final das anadlises, e que os dados serdo esquecidos? Irdo os
operadores dessas bases de dados, bem como os autores dos programas que as gerem ou 0s
seus superiores, assumir responsabilidades no caso de fuga de informacgao ou quebra de
privacidade?

Para que estes mecanismos funcionem, é necessario acostumar a opinidao publica e
tranquiliza-la, apresentando a vontade de recolher informacado cada vez mais pormenorizada
como algo benéfico e natural. Introduzem-se palavras sonantes (“big data”, “marketing
behavioral”) e ofertas ou descontos aliciantes como forma de suavizar o carater invasivo e
totalizador desta recolha profunda de informacao pessoal. Propde-se o seu uso comercial
como mais uma forma de empreendedorismo, e extingue-se qualquer contestacao fazendo
o publico esquecer que houve um dia em que essa concentracdo dos nossos pormenores
ndo era, de todo, aceitavel.

O hacking como saida

E na stock art, ilustracdo e fotografia pré-fabricada e pronta a acompanhar qualquer texto,
seja noticia, artigo ou histéria ficcional, que vemos surgir imagens do esteredtipo do hacker.
Vestido de escuro e com cara tapada por uma balaclava, de luvas e com uma lanterna
apontada ao teclado. A sua m3o chega a nossa casa vinda do ecra enquanto apanha com



precisao cirdrgica uma password desprotegida. A mascara de Guy Fawkes.
A linha de fundo que permeia todas estas imagens é a de que se trata de personagens
perigosas e obscuras, enredadas em operagdes criminosas.

O termo hacker surge nos anos 60, no MIT (Massachusetts Institute of Technology),
associado ao modelismo de comboios. Identifica o0 gozo e a determinagdo em encontrar
solugdes para a partir de meios ou combinagdes inesperadas. Aquilo a que poderiamos
chamar “pensar fora da caixa”, ou “espirito MacGyver”. Uma pitada de desenrascanco e uma
pitada de elegancia para resolver qualquer problema que seja.

O hacker é a pessoa que consegue esta dose de equilibrio entre a inteligéncia e o humor na
forma de lidar com determinadas situacdes. A ideia generalizada de que os hackers sao
génios da programacao que resolvem tudo através do computador, a distancia, no
aconchego do seu quarto, é um retrato limitado.

Cracker é o termo utilizado para descrever os hackers que preferem operar fora dos confins
da lei para ganho préprio. Um dos crackers mais conhecidos e eficazes, Kevin Mitnick,
executou grande parte dos seus feitos através de técnicas daquilo a que chamamos
engenharia social: obter acesso sem recurso a artificios técnicos, dependendo da interagao
com outras pessoas e contextos para explorar as fraquezas da natureza humana. Sao formas
simples de conquistar sistemas e aceder a informacao classificada sem passar pelas vias que
esperariamos de um “ciber-criminoso”. Sdo também formas perversas, que nos mostram
como a interagdao humana tem tantas falhas exploraveis como um sistema informatico.

O nosso inconsciente coletivo esta semeado com representagdes algo erréneas do que é o
perigo das redes e dos sistemas digitais, de uma forma tao decisiva que ainda continuamos a
temer ladrdes encapucados ao volante do seu computador. Ao mesmo tempo, atribuimos
menos valor e indignacdo a outras ocorréncias bem mais gravosas de abuso de confianca,
como é um exemplo claro o recente escandalo da NSA e da vigilancia global.

Varios ativismos — ou hacktivismos — surgiram ao longo dos ultimos anos, longe da esfera do
cracking e mais proximo do sentido original e positivamente ingénuo do hacker. Desde
coletivos que contestam a intervencdo excessiva das autoridades em casos como o Pirate
Bay até grupos de cidadaos que, juntos, procuram esmiucar a informacado publica para dela
extrair alguma iluminacdo sobre a forma como a nossa sociedade se move, é nos
hacktivismos que poderemos encontrar respostas para lidar com os dilemas que
descrevemos. Promover a informacao, a educacao e a abertura, deixando de parte a
demonizacdao do mundo digital e as histdrias hiperbdlicas dos seus ficticios habitantes. O
mundo digital € o mundo em que vivemos.

O poderoso computador do filme War Games, quando confrontado com o jogo do galo e a
sua légica, conclui laconicamente: “E um jogo estranho. A melhor jogada é néo jogar de
todo.” Neste momento, estamos todos no jogo e ndo é plausivel voltar atras: estamos



irremediavelmente enredados nas consequéncias que a massificagdo dos meios digitais em
rede nos coloca. O que nos resta, neste momento, é perder os complexos face a tecnologia,
procurar cultivar em nés e nos outros um grau de literacia digital e de postura critica, e com
ela tentar nivelar as relagdes de poder através da informacgao publica e da recusa
determinada em aceitar incursdes contra a privacidade individual e coletiva.

Joguemos, portanto, o jogo.

Ler versdo integral em http.//www.visoesuteis.pt/qaleria/item/877



http://www.visoesuteis.pt/galeria/item/877

Por favor, a partir de agora chamem-me Chelsea.
Visdes Uteis

Ao longo da ultima década as dramaturgias originais do Visdes Uteis desdobraram-se
essencialmente em dois tipos de trabalho: por um lado, em processos criativos para sitios
especificos, conotados com diversas experiéncias de Performance na Paisagem (em Portugal,
Espanha, Franga e Itdlia) e com formatos diversos como audio-walks, instalagdes e
deambulagdes em automdvel (ou mais recentemente numa cocriagdo para bicicletas); por
outro lado, em processos criativos essencialmente teatrais e vocacionados para espacos
interiores mais ou menos conotados com a pratica teatral.

O primeiro tipo de criagdes associou-se sempre a calendarios curtos e extremamente
intensos, na medida em que se apostava na procura de processos e produtos nascidos
diretamente da paisagem que os convocava. Ja o segundo tipo de criacdes habituou-se a
longos periodos de gestacdo, divididos por varias fases que se vao sucedendo ao longo de
muitos meses, ou até alguns anos.

Tornou-se assim perfeitamente normal, neste segundo caso, ir integrando na dramaturgia os
novos desenvolvimentos que o processo de pesquisa ia colocando em cima da mesa. A titulo
de exemplo, podemos apontar, em Monstros de Vidro (2011), a inclusdo no guido final de
referéncias ao Massacre de Utoya, perpetrado por Anders Breivic; isto num espetaculo que
assumia o interesse pela responsabilidade entre gerag¢des e tinha como ponto de partida a
narrativa do Flautista de Hamelin. Ou podemos também recordar o modo como em Nidbio
(2012) a ideia inicial (mais uma vez associada a uma deambulagdo urbana) levava uma volta
de 1802 (transformando-se num espetaculo para palco) a medida que o processo criativo
assumia um choque frontal com um pais deprimido, com o seu préprio fracasso, e que se
tentava entreter com grandes eventos, declara¢des de intencao e acordos de conveniéncia.

Naturalmente estdvamos preparados para que esta volatilidade se repetisse durante a
criacdo de Ficheiros Secretos: e durante meses fomos fazendo simulagdes para admissdo no
MI5 (com resultados animadores), tentando melhorar a base de dados da CIA acerca de
Portugal (ainda aguardamos que o nosso feedback seja devidamente considerado em
Langley), apresentando a nossa disponibilidade para trabalhar com o SIS (ndo nos quiseram)
e, claro, dando uma particular atencdo aos documentos secretos da NSA, que a a¢do de
Edward Snowden ia tornando publicos.

Seria apenas questdo, pensdvamos, de bloquear essa realidade algumas semanas antes da
estreia, para poder descobrir o espetdculo. Mas a verdade é que, entretanto, a realidade
ultrapassou toda a ficcdo que poderiamos ter imaginado. E deste modo, os pontos de partida
gue, ha cerca de dois anos e meio, se apresentavam de modo discreto no espaco publico,
comecaram a ganhar contornos de prime time. Assim, entre 2012 e 2013 as questdes
relativas a privacidade, segredo e Servicos de Inteligéncia, tornaram-se centrais na agenda
mundial e nas preocupacdes da opinido publica.

N3do que pretendéssemos assumir uma pratica teatral com os contornos de atualidade
proprios dos mass media. Mas ndo deixava de ser fascinante o modo como as narrativas se
desenvolviam, constantemente questionando as nossas certezas e convidando a “sé mais
uma semana por favor” de exposicdo ao mainstream, antes de finalizar a fase de pesquisa.



Ainda assim, quando no inicio de agosto partimos para férias, estdvamos convencidos que
tinhamos um controlo suficiente sobre as narrativas que nos interessavam, suficiente para
podermos criar a narrativa de Ficheiros Secretos.

Engano nosso. Porque em agosto — quando nem sequer estdvamos a trabalhar nisto - fomos
confrontados com uma brutal instabilidade das varias narrativas que tinhamos elegido como
determinantes para a construcao do espetaculo. Exemplo maior era dado a 21 de agosto por
Bradley Manning, o analista acusado de traicdo por ter partilhado informacdao com a
Wikieleaks. E em pleno verdo, quando tudo parecia sintetizar-se numa questao definitiva -
Manning é um traidor ou um herdi? - eis que o protagonista nos confunde: Bradley pede-nos
gue lhe chamemos Chelsea e confessa que sempre foi uma mulher.

No regresso ao trabalho, no final de agosto, optdmos entdo por assumir esta mesma
instabilidade como um ponto essencial do espetdculo em construcdo; e ainda bem que o
fizemos porque, desde ai até a estreia, os desenvolvimentos associados aos nossos tépicos e
protagonistas foram didrios e cada vez mais inquietantes e surpreendentes. Acabamos assim
numa partilha genuina de estupefacdo entre a equipa que criou o espetaculo e o publico com
gue o vamos viver, ancorada precisamente no espanto que em cena se associa a instabilidade
das narrativas.

E se no Visdes Uteis gostamos de associar a nossa dramaturgia a uma espécie de
“Antropologia Invertida” — operando um flick flack critico e ficcional das imagens,
mecanismos e linguagens do mainstream — entao nao poderiamos ter vindo parar a um
terreno mais fértil em que, dia a dia, se questiona ndo sé os limites da ficcdo e realidade mas
também a identidade dos préprios protagonistas e, acima de tudo, as motivacdes éticas e
politicas que sustentam os fenédmenos.

Obrigado Chelsea!

Visdes Uteis, 1 de novembro de 2013
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INDICE DE CENAS

(Personagens - A: Pedro; B: Ana; C: Carlos; D: Joéo)

1 - Recolha de dados

2 - Introducéo abstrata ao sujeito/enigma

3 - Exposi¢éo dos dados recolhidos

4 - a) Teste do cadeado / b) Sujeito 1: Turing

5 - Capsula de factos 1

6 - Palavras passe

7 - a) Sujeito 2: Snowden / b) Teste descubra as diferencas

8 - Capsula de factos 2

9 - So you think you can spy: Parte 1 - Perfil e técnicas de combate

10 - Pausa para lanche

11 - So you think you can spy: Parte 2 - Interrogatorio e escapismo

12 - Céapsula de factos 3

13 - a) Sujeito 3: Mandela / b) Teste verdade ou mentira em visdo noturna

14 - Teste de Turing

15 - Sujeito 4: Manning, Teste de self-concealment, Capsula de factos 4, Fim.
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ML = memodrias de luz

ML 1 — Entrada de publico

ML 2 — Com o recuo do helicoptero

1 - Recolha de dados

O publico entra apés indicagéo dos assistentes de sala, enquadrada pelas comunicacdes
em canal aberto da Direcdo de Cena. Ouvem-se indicagbes como, por exemplo: Primeiro
toque; sujeitos no foyer; segundo toque; tudo pronto no interior; terceiro toque; abrir portas;
portas abertas; sujeitos a entrar; sujeitos no interior; fechar portas.

No interior, A analisa um saco com borras de café. B acompanha a entrada dos sujeitos
tomando notas. C analisa folhas com os dados de bilheteira e bar. D controla um helicoptero

gue voa sobre a sala filmando os sujeitos.

2 - Introducéo abstrata ao sujeito/enigma

Os analistas largam a observacédo dos dados de sujeitos e aproximam-se da mesa. A abre o

Dossier Enigma. Os trés |éem:

A - Processo F788/13: Relatorio final a 1 de Agosto de 2013 - O sujeito em analise
demonstrou inicialmente uma conduta profissional competente e meritoria, trabalhando em
prol do servigo publico, aceitando o peso da responsabilidade inerente ao seu cargo e

demonstrando uma tendéncia para a abnegacao em prol da nacéo.

B - Num segundo momento, o sujeito incorre em atos criminosos a luz da lei vigente na
altura — atos esses justificados pelo préprio com escolhas do foro ético, nomeadamente uma

crenca profunda na liberdade e noutros valores a ela associados.
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C - Os ilicitos cometidos pelo sujeito motivam uma reacdo das autoridades competentes,
tida por estas como proporcional a gravidade das ofensas. Consequentemente, o0 sujeito vé-
se colocado numa situacdo em que as Unicas alternativas a sua disposicao séo a fuga ou a

prisdo.

A - A formalizacdo de acusacdes judiciais é desde o inicio acompanhada por controvérsia na
opinido publica relativamente a legitimidade das mesmas. Esta controvérsia ndo permite

prever com confortadvel margem de seguranca a evolucao do juizo sobre os atos do sujeito.

B - Nao é assim possivel, neste momento, estabelecer uma conclusédo peremptéria que
permita o encerramento do caso. Nao é também possivel prever o lapso de tempo até ao

aparecimento de novos dados relevantes.

C - Prop0be-se por isso a suspensao da analise do caso, acompanhada de monitorizagdo
assidua dos ginais relacionados.

ML 3 - no final da frase

Olham uns para os outros. Pousam o dossier na mesa. Regressam ao que estavam a fazer.

3 - Exposicao dos dados recolhidos

A traz um carrinho de laboratério e dispde o material para analisar melhor as borras de café.
B vai para a maquina de escrever e edita os dados relativos ao “tempo real da entrada”. C
expOe os dados ja editados que vieram do exterior (bilheteiras), os dados ja cristalizados

(producao/financiamento do teste) e ficcionados (utilizagédo do WC do teatro).

C - Alinformacéo disponivel indica que relativamente a esta sessdo em particular, contamos
com X sujeitos (o total de publico), sendo que a presenca de Z deles (os convidados) &
suportada pela organizacdo. A informacao reservada, aponta para os WC terem sido
utilizados por 16 sujeitos, 37,5% masculinos e 62,5% femininos, com predominio da
utilizacao, respetivamente, do primeiro urinol a direita e do segundo compartimento a
esquerda, tendo sido contabilizadas 37 descargas de autoclismos. A informacéo aberta
permite-nos associar a este programa de testes um custo direto de 12 015 euros, ao qual

tera de ser associada uma afetacao indefinida dos custos fixos das entidades envolvidas.
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B termina a sua edicao, arranca a folha da maquina e expde a informacdo que acabou de

editar.

B - A distribuicdo dos sujeitos na sala decorreu de forma (regular /

irregular), observando-se um predominio de preferéncia pelos assentos do

(centro/ lado esquerdo/ lado direito). A distribuicao foi feita num

intervalo de tempo (curto/médio/longo), preenchido maioritariamente com

(conversa, murmurios, risos, a observacao silenciosa do espaco). Nao

existiram ocorréncias extraordinarias dignas de nota.

A termina a andlise das borras.

A - Concluido.

B -Marca do café?

A - Delta.

C - Confere.

B - Lote?

A - Prata.

C - Confere.

B - Tipo?

A - Mistura de robusta...néo, isto ndo esta a correr bem.

C - O que é que se passa?

A - A amostra ndo é pura. Foi contaminada. Misturaram as borras do café com as borras do

descafeinado.

C - Recomendar separacao do café e do descafeinado.
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B - Proveniéncia?

A - Diversas. Nao definivel. Predominio da América do Sul... talvez.
C - Indefinida.

B - Quantidade?

A - Sete doses.

C - Nao confere.

AeB-...?

C - A faturagéo indica apenas 5 vendas. (passa as suas folhas a B)

B - Bem, podermos entdo deduzir que: A - Nem todos os sujeitos pagaram; ou B - Existiu

consumo néo declarado por elementos da organizacao.

C - Confere. (vai buscar uma capsula vazia ao cesto)

A - Arguivamos?

B - Arquivamos. (enrola todas as folhas de dados do publico)

A - Compactamos?

C - Compactamos.

A (no intercom, para D) - Compactar!
ML 4 - com o sinal sonoro

Ouve-se um som de alarme. B e C viram-se, tapam os ouvidos em posi¢do de protecdo. A
esmaga borras com um martelo. Guarda amostra compactada e material de analise no
carrinho e leva-o para fora.

C e B encapsulam os factos. C leva capsula para o armario.
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4 - a) Teste do cadeado

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho de administracédo de testes.

Em cada cadeira h4 um cadeado com 3 rotores para definicdo de codigo. Cada cadeado
esta preso a respetiva cadeira.

A prepara-se para tomar notas. B & C demonstram com cadeados que tém no bolso da

bata.

D (off) - O desafio que se segue vai testar o modo como raciocina numa situagéo de
pressdo. Tem 30 segundos para descobrir a solugdo do cadeado que se encontra fixado na
perna direita traseira da sua cadeira. Como divide o tempo é da sua responsabilidade ainda
gue seja aconselhavel dedicar atencdo a cada um dos 3 rotores.

Os 30 segundos comegam a contar apés ouvir uma campainha e a palavra COMECAR. Se
conseguir desbloquear o cadeado devera levantar o brago. No final dos 30 segundos soara
novamente a campainha bem como a palavra TERMINAR. A partir deste momento n&o
devera voltar a interagir com o cadeado da sua cadeira. Para efeito do exercicio, por favor
trate esta situagdo como real e comporte-se como se comportaria numa situagéo

semelhante na realidade. (...) Start!

ML 5 - no final da palavra

C - Comecar.
A toma nota da reacao do publico.
D (off) - Stop!

B - Terminar.

ML 5.5 — no final da palavra

Regressam a mesa. Comparam as notas de A. Olham para o dossier Enigma.
C - Parece-me que estamos perante uma realidade em mutacéo.
A - Sim. Mas um facto é um facto é um facto.

C - Tivemos acesso a alguns factos a que ndo demos o devido relevo.
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B - E entretanto temos factos novos.

A - Pessoalmente eu acho que-

C (cortando a comunicacao) - Pessoalmente?

A - N&o. (C retoma a comunicagéo aberta) Objetivamente. Eu acho que deviamos voltar ao

inicio.

B - Voltamos ao inicio?

C - Voltamos ao inicio.

ML 6 — no final da frase

4 - b) Sujeito 1: Turing

A - (Iendo) - Processo Processo F788/13 / Primeira Parte

Suijeito: Turing, Alan.

B - Segundo nome?

A - Mathison.

Informagcéo Inicial:

“Turing, Alan Mathison (23 de Junho de 1912) - matematico, l6gico, criptoanalista e cientista

de computacao britanico.

Durante a Segunda Guerra Mundial, Turing trabalhou para a inteligéncia britanica e planeou
uma série de técnicas para quebrar os cédigos aleméaes, nomeadamente os produzidos pela
méaquina Enigma. Utilizada pelos nazis, a Enigma permitia a codificagdo complexa de
mensagens mediante a utilizagdo de um sistema com pelo menos trés rotores em
sequéncia.

O contributo de Alan Turing revelou-se essencial para a vitoria Aliada na Il Guerra Mundial e
a derrota de Adolf Hitler.
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No trabalho que desenvolveu apds a guerra, (C vai buscar o Objeto de Computacao — Fita
da Maquina de Turing) formalizou o conceito de algoritmo e desempenhou um papel
essencial na criacao do computador moderno, do qual é frequentemente considerado “Pai”.
(B vai buscar o Objeto: Papel Shredded)

Em sua homenagem, é atribuido desde 1966 o “Prémio Turing”, considerado o Prémio

Nobel da Computacéo.

B - Informacé&o que foi considerada irrelevante:
Em 1952 foi condenado por homossexualidade e sentenciado a castracéo quimica. (C vai
buscar o Objeto — Soutien) Foi forcado a fazer tratamento com hormonas femininas, o que

Ihe causou impoténcia e o desenvolvimento dos seios.

Em 1954, Turing foi encontrado morto no seu quarto, (A vai buscar o Objeto — Maca)
envenenado com cianeto, encontrando-se uma maca meia comida na cabeceira a seu lado.
A tese do suicidio foi considerada a mais provavel. Alguns conhecidos consideraram a sua
morte uma possivel referéncia a histéria “Branca de Neve”, o conto de fadas favorito de

Turing. A maca nunca foi testada para a presenca de cianeto.”

C - Informacéo recebida apos a conclusdo do processo:

“No passado dia 24 de Dezembro, a coroa britanica anunciou ter atribuido a Alan Turing um
perdao real, na sequéncia de um pedido efetuado pelo Ministro da Justica.

O anuncio marca uma mudanga de conduta das autoridades britanicas, j& que ainda em
2012 o governo recusara atribuir perddes postumos a cerca de 49,000 homens
homossexuais, que foram condenados ao abrigo do Criminal Law Amendment Act de 1885.
Alguns académicos estdo mesmo a solicitar uma reabertura do inquérito que declarou a
morte de Alan Turing como suicidio, apesar de néao ter sido encontrada nenhuma nota de

suicidio.”

A - Novas conclusdes?

B - Em primeiro lugar temos que o sujeito Turing, que antes se apresentava como culpado,

surge agora desculpabilizado.

C - Diria antes desculpado.

B - Mas isso nao o torna inocente.

C - Inocente propriamente ndo. Talvez inocentado.
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B - Em segundo lugar, passam a existir 3 hipéteses relativas a sua morte: A - O sujeito
Turing tera cometido suicidio, ingerindo cianeto; B - O sujeito Turing tera sido vitima de
ingestdo acidental de cianeto: C - O sujeito Turing terd sido envenenado com cianeto pelos

nossos colegas do MI5...

A - ... ou pelo menos terao indicado ao sujeito que o suicidio seria a Unica saida aceitavel

dado o seu comportamento.

B - ...portanto um acidente induzido...?

C - ...ou um auxilio ao suicidio ...?

A - ...ou um homicidio com assisténcia da vitima?

B - Em terceiro lugar temos a questédo da Branca de Neve.

A - Permitem-me que cite?

C - Vai ler a “Branca de Neve”?

A - N&o € necessério. (citando) “A velhinha dirigiu-se a casa dos sete andes-

C - Sabe de cor?

A - SO a cena da bruxa. (citando) “A velhinha dirigiu-se a casa dos sete anées com um cesto

de bonitas macéas vermelhas: Tenho magéas saborosas e vermelhinhas para vender, disse

ela. A Branca de Neve estava a janela e ndo resistiu a ficar com uma. Mas assim que a

trincou, caiu desmaiada no chao. A macé tinha sido envenenada.”

C - A velhinha é uma bruxa?

A - Nao. A velhinha é a Rainha disfarcada.

B - E quem é que se disfarca?

A - Os travestis.
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C - E os Agentes Secretos.

B - Confere.

Siléncio. Mal estar geral.

A - Isto ndo tem sentido. Pelo menos agora ainda nao tem sentido.

ML 7 —no final da frase

ML 8 — no final da memaoria 7 - automatico

5 - Cépsula de factos 1

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho das cépsulas. C traz uma capsula. Abre e B tira a
folha.

B (Ié) - “Facto: Os humanos partilham 60% do seu ADN com a banana.”

Pensam.

A - Mas se o ser humano é 60% banana, isso nao significa que a banana seja 60% humana.

Imaginemos uma banana (desenha): tem x por cento de homem, mas tera por certo outras

percentagens de outros seres vivos, por exemplo, 20%...

B — Pato.

A (escreve) — 20 % pato...

C - Pepino.

A — 20% pepino.

B — Chérie.

A — A cérie € o resultado da acao de certos seres vivos. Vamos por (escreve) 20%

bactérias... Mais 20% de...
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B — Algodao.

A — Algodéao... pode ser. Portanto (B dirige-se a maguina de escrever), resta-lhe apenas
20% de homem. Ou seja...

C (ditando a concluséo) — O facto ndo nos permite deduzir 0 seu contrario.

B (escrevendo) — O facto ndo nos permite deduzir o seu contrario.

A observa o papel em siléncio.

C - Entéo?

A - Isto é perturbador... ndo sei bem por qué... (I&) “Facto: Onze letras” escreve-se com dez
letras; “catorze letras” escreve-se com treze letras, “dezasseis letras” escreve-se com quinze
letras

C — Estranho...

B (saindo da maquina)— Ha um padrao...

A — Parece... Nao, esperem! (passa o papel a B e escrevinha) “Doze letras” escreve-se com

10 letras! Deviam ser 11!

C — Entdo nao ha padrao!

A — E “treze letras” escreve-se com 11 letras! Deviam ser 12.

B — N&o ha padrao.

A — E “quinze letras” escreve-se com 12 letras! (satisfeito) Nao ha padrao!

B — Foi s6 uma ameaca de padrao.

C — E destruir! “Nao relevante!”
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B guilhotina o papel, A tira da maquina a Conclusao 1 e entrega-o a B, que lhe entrega o
Facto 2. A destroi o Facto 2 no shredder. B da o facto 1 e Concluséo a C, que os guarda na

capsula, leva-a para o arméario e traz outra. A tira a folha e Ié:

A - “Facto: Regra geral, demora mais tempo contar uma mentira do que contar uma

verdade.”

B — Muito facil de comprovar! Fagam-me duas perguntas. A minha resposta vai ser “Em

geral prefiro frio”. Pensem nas perguntas de modo a fazer-me dizer a verdade e mentir. E

cronometrem.

A prepara-se para cronometrar com o botdo timer da mesa.

C — Como é que prefere beber o seu ice-tea? Quente ou frio?

B — “Em geral prefiro frio.”

D (no intercom) — Trés segundos e duas centésimas.

C — Quando chega a casa num dia de chuva, em pleno Inverno, esta a pingar da cabeca aos

pés, a temperatura é de dois ou trés graus, como é que prefere o seu banho? Quente ou

frio?

B — “Em geral prefiro frio.”

D — Trés segundos e nove centésimas.

C — Séao 7 centésimas a mais!

B — Chega perfeitamente!

C (pegando na folha) — Comprovado!

A — Comprovado!
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C - “Facto: A melhor maneira de roubar uma palavra-passe € espreitar por cima do ombro
do utilizador.”

ML 9 — no final da frase

A - Nao compreendo.

B — E simples: Por muito boa que seja a palavra-passe (passa nas costas de C), basta uma
pequena distracdo e... (chama a atencéo de C de um lado e, pelo outro, arranca-lhe a folha
das maos)

A - Claro, é sempre o elemento humano que falha.

B vai guardar a capsula no arméario. A e C tiram as batas.

6 - Palavras passe

Ao telefone com o apoio técnico:

C — Perdi a minha palavra-passe, preciso de definir uma nova.

A — Perdeu?

C — Perdi. Fiquei sem ela. Quero dizer... esqueci-me.

A — Esqueceu-se.

C — Posso definir uma nova?

A — Com certeza. Pode dar-me o codigo de desbloqueio?

C — O cddigo de... O que é isso?

A — Ao definir a conta definiu também um cédigo de desbloqueio para este tipo de situagao.
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C — Nao me lembro.

A — Geralmente é a resposta a uma pergunta simples, como “Qual o nome do seu melhor

amigo?”

C — Ah, e 0 que é que eu disse?

A — Isso ndo sabemos, s6 vocé sabe a resposta.

C — Exato. Entdo... 0 Zé? O Manel? O Renato?

A - Nao.

C - A... Isabel?

A — Isabel com s ou z?

C —-S achoeu...

A — Nao!

C-Entao Z...

A — Também nao.

C — Assim é dificil, ndo é possivel desbloguear de outra maneira?

A — Pode dizer-me a sua data de nascimento? DD/MM/AA, por favor.

C —Certo. Um, trés, um... zero, espere... “DD/MM”... isso, zero... um seis e um/

A — Ja tem nUmeros a mais!

C — Nao, quero dizer, no final é “seis, nove”.

A — Disse “um, seis”...
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C — N3o era “um um” era um de “1”, mas era um “seis”...

A — Dé-me antes o seu NIF.

C — 144191113

Siléncio.

C — Precisa de mais alguma coisa? A morada, o nome completo...?

A — Nao obrigado, ndo € necessario. Através do NIF j4 posso ver aqui toda a sua

informacé&o.

Esta entdo preparado para definir uma nova palavra-passe?

C — Sim: 12345.

A & B riem em siléncio.

C - Estou?

B — Essa palavra-passe ja esta a ser usada.

C — Ent&o... 123456.

B — Essa palavra-passe ja esta a ser usada.

C - Entéo...

B — Também ja estédo a ser usadas as seguintes: “1234567”, “1234”, “palavra-passe”,
“1,2,3,4,5,6,7,8” e... “qwerty”.

C - E dificil assim...

A — O melhor é definir qualquer coisa original, até por uma razdo de seguranca.

B — Pense em qualquer coisa que s6 vocé sabe. Um desejo, uma memoéria...
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C — Ah... sim, estou a pensar numa coisa.

B — S6 vocé é que sabe?

C — Sim, nunca confessei isto a ninguém.

B — Muito bem, ent&o diga-nos.

C — Digo?!

A — Oh, ndo se preocupe, ndés ndo estamos a ouvir!

B — Estamos a escutar, mas ndo estamos a ouvir. Estamos a trabalhar. E como se ndo

estivéssemos aqui. SO nos interessa ajuda-lo.

C — Bom, entdo... Quando eu fui a Eurodisney com a minha familia... havia muita gente na
fila para pedir um autégrafo e dar um beijinho a Cinderela... a princesa... e eu... ndo disse
nada, mas tive muita vontade de ir para a fila.

Siléncio.

C — Estou?

A — Muito bem. Agora o que fazemos é decompor essa memoéria que sé vocé conhece numa

série de termos abreviados. A sequéncia desses termos sera a sua nova palavra-passe.

C - Percebo...

A & B trabalham com murmurios.

A — Temos Cinderela... pode ser Cind... Cin...

B — Mas ele ndo foi la...

A —Cin mas...
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B —Temos uma fila...

A — Muita gente...

B — Turba...

A — Cinmasturb...

B — Precisamos de um numero, para reforcar a seguranca.

A — Underscore...

B — Quantos eram, na sua familia?

C — Quatro.

A — A sua nova palavra-passe; fagca favor de memorizar: Cinmasturb_4

C - 0O qué?? Mas o que ¢é que isso tem a ver...?

B - A memodria é sua, n6s ndo sabemos nada. Foi o desejo que escolheu, e é dele que se

vai lembrar sempre que aceder ao nosso site.

C — Eu nao me vou lembrar disso... ndo tem nada a ver com... Qicam, eu quero outra

palavra-passe qualquer!

A — Quer que geremos uma palavra-passe aleatéria?

C -Sim!

A — Com certeza, s6 um momento. (siléncio) Vou entédo dar-lhe a sua nova palavra-passe.

Tem de a memorizar porque a partir de agora nao podera mais aceder a ela de outro modo.

C — Muito bem.

A — pQrdd76xi



Ficheiros Secretos A Luz e o Espago Cénico

José Carlos Gomes

C - pQrdd76xi. Esta!

A — Agora so falta definir a pergunta de seguranca.

C — Pergunta?

A — Sim, caso precise de desbloquear novamente.

C — Muito bem, qual é a pergunta?

A & B riem em siléncio.

C - Estou?

A — O senhor é que decide a pergunta.

B — N&s aqui s6 tomamos nota, ndo decidimos nada.

A — Convém ser qualquer coisa que nao consiga esquecer.

B — Mas cuja resposta ndo seja facil.

C — Como por exemplo?

B — Com que idade deixou de fazer xixi nas cuecas?

Siléncio.

C (baixo) — Acho que... uns quatro anos...

A — Com que idade perdeu a virgindade?

C (ainda mais baixo) — Vinte e dois...

A (alto) — Como?
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C - Vinte e dois...

A & B riem em siléncio.

B — Com que frequéncia toma banho?

C — Todos os dias.

B — Quantos banhos toma por semana?

C — Sete.
B — Quantos banhos toma por semana?

C — ... uns quatro...

A — Pode dizer-me a sua palavra-passe?

C (confuso) — Como?

B — Agora estamos s0 a definir a pergunta de seguranca.

A — Mas se ndo decorou a palavra-passe que lhe dei isto ndo vale de nada!

C —Sim, era... par... perdao, p, Q maiuscula, r, dd, 5, ndo 6,7, nao sei se nesta ordem...

A — Ja nédo se lembra, pois ndo?

Siléncio.

C — Nao ha outro método?

B — Bom, sim. Existem outros métodos no mercado, mas ndo sao necessariamente mais

simples.

A — Se pretende seguranca, ndo pode ter simplicidade.
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B — Para além disso, sdo métodos que implicam um certo controlo do corpo.

C — Acho que isso para mim seria mais facil do que memorizar.

B — Bom, entdo podemos experimentar a ingestdo de comprimidos. Escolha uma sequéncia

de seis cores.

A apresenta comprimidos coloridos para que C defina sequéncia.

C — Laranja, vermelho, verde, verde, azul, amarelo.

B — Esse passa a ser o0 seu codigo pessoal. Agora sé tem de engoli-lo.

C vai engolindo os comprimidos.

A - O contetdo dos comprimidos é ativado pelo acido no estbmago e envia um sinal de 18
bits, semelhante ao de um ECG. O sinal pode assegurar a autenticacdo em equipamentos
digitais e dura cerca de 24h — até o comprimido sair do organismo.

B — Agora s6 tem de ser capaz de ativar eficazmente o acido do estbmago. Imagine que se
esta a aproximar do equipamento de autenticagdo. Comece a enervar-se com uma certa
antecedéncia...

C (simulando aproximar-se) — Cabrao do preto a estacionar no meu lugar...

B — Nao!

A — Isso é muito fraco!

B — Esse tipo de acusacao s0 serve para libertar o nervosismo, projetar noutro a sua culpa.
N&o, tem de escolher qualquer coisa que o dilacere por dentro, que o irrite mesmo! Tem de

ter a ver consigo.

C — Percebo... (repete) Es estlpido, entdo deixaste o cabréo do preto estacionar no teu

lugar?

B —Né&o!!
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A — Vai dar ao mesmo!

B — Tem que ter MESMO s6 a ver consigo! Tem de ser culpa sua, problema SEU! Pense...

A — Tem tanta coisa por onde pegar!

B — E baixinho, tem as pernas tortas...

A — Esta a ficar careca, tem os dentes tortos...

B — E pitosga, esté a ficar velho, tanta coisa!

C (irritado) — N&o vales nada! Es uma merda! SOU uma merda (chega ao equipamento, que
nao apita)

A — Ah, ndo deu...

B — Pais, faltou-lhe conviccdo. Este método nao é para todos...

A — Podemos experimentar o método do batimento cardiaco.

C — O que é que eu tenho de fazer?

B — Nada, coloque-se frente ao equipamento. Ele vai fazer uma leitura do seu batimento

cardiaco.

C espera, pacientemente.

A - O batimento cardiaco de cada pessoa € unico — tdo Unico, que nenhum padrdo de
batidas se repete.

B — Pronto, agora a Unica questédo € que tem de reproduzir este padréo que gravou sempre
que se aproximar de um aparelho de identificacéao.

C — Parece-me facil...

A — Parece...
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B (segurando uma coluna contra o peito de C) — Ora vamos la...

Ouve-se uma batida descompassada, que vai ficando mais rapida.

B — Entéo, o que é isto?

C — Talvez esteja nervoso...

A (berra)- Acalme-se homem, se n&o, néo funciona!

A batida aumenta.
B — Baixe-me isto! O que é que esta a fazer? Controle-se!

C — Estou a tentar...

A batida aumenta mais.

B — Esquecam...

A — Este método ndo é para todos...

ML 10 — no final da frase

Os trés regressam a mesa. Olham para o Dossier Enigma.

7 - a) Sujeito 2: Snowden

A (lendo) - Processo F788/13 / Segunda Parte
Sujeito: Snowden, Edward.

B - Segundo nome?

A - Joseph.

Informacéo Inicial:

“Snowden, Edward Joseph (21 de junho de 1983) - ex-analista de inteligéncia americano.
Foi colaborador da Agéncia de Seguranca Nacional (NSA) e ainda funcionario da Agéncia

Central de Inteligéncia (CIA).
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No inicio de 2013 Snowden revelou a imprensa (C vai buscar o Objeto — Cubo Rubik)
detalhes de varias programas altamente confidenciais de vigilancia eletrénica dos governos
de Estados Unidos e Reino Unido. Os jornalistas encontraram-se com Snowden em Hong

Kong, e reconheceram-no através de um cubo de Rubik que o analista tinha em sua posse.

Em reacao as revelacdes, (B vai buscar o Objeto — Documentos Top Secret) o Governo dos
Estados Unidos acusou-o de espionagem, roubo de propriedade do governo e comunicacao

intencional de informacdes classificadas.

No fim de Junho Snowden viajou para Moscovo, onde passou mais de um més no Aeroporto
Internacional, aguardando asilo politico. A 1 de agosto de 2013 (C vai buscar o Objeto —
Taxi) deixou o aeroporto dentro de um taxi, um Sedan cinzento que ndo chamou as
atencdes, em diregdo a um destino que ele proprio escolheu. O taxi entrou numa estrada
conhecida pelas suas filas de transito. (B vai buscar o Objeto: Papel Shredded) Edward

Snowden nao voltou a ser visto em publico.
B - Informag&o que foi considerada irrelevante:

- Em 2004, Snowden alistou-se nas Forcas Especiais do Exército dos Estados Unidos, mas
ndo completou o treino. Em 2006, tera afirmado que néo tinha problemas em conseguir

trabalho, porque era um "génio da computagcédo. Em 2011 obteve um mestrado on-line.

- Recentemente foi recomendado para a atribuicdo do Prémio Nobel da Paz.

Recomendacao essa que sera considerada em 2014.

C - Informacéo recebida apos a conclusdo do processo:
O advogado russo de Edward Snowden garantiu que o norte-americano passa bem, dizendo

gue "ele é bastante sagaz e aprende rapidamente o idioma russo".

Snowden recebeu varias ofertas de emprego, mas ainda nao decidiu sobre o seu futuro. “Ele
esta a pensar no assunto.”, disse o advogado russo. Disse ainda que o pai do ex-analista ja

0 visitou, e a mae e os avos tém a mesma intencgéo.

Snowden aproveitou para fazer algumas viagens pela Russia. “Ele viaja porque esta muito
interessado na nossa histéria". Procura também conhecer a cultura russa por meio da leitura
de livros, tais como o “Crime e Castigo”, de Fiédor Dostoiévski. (A vai buscar o Objeto:
Crime e Castigo) “Ja fiz uma lista de obras classicas, que permitem conhecer melhor as

tradi¢cdes e costumes russos”, acrescenta o advogado.
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Snowden disfarca-se sempre que sai de casa. “E tudo uma questéo de roupas e de fazer
pequenas alteragbes a aparéncia.” — disse o advogado, acrescentando: “Ele podia passar

por si na rua que nao o ia reconhecer.”

Olham uns para 0s outros.

A - Novas conclusdes?

B - Mais uma vez o fluxo de dados novos inicia-se em agosto.

C (cortando a comunicagéao) - Precisamente quando encerramos o dossier, para ir de férias.

B - Se calhar ndo deviamos ter ido de férias...

C - Nao deviamos ter ido de férias. (retoma a comunicacao aberta)

A - Os factos séo claros quanto a sua culpa.

B - Mas ha forcas no... (hesita) como se diz... no...

A-...noar?
B - Ndo. Na...
C - ... nasombra?

B - Na sociedade civil. Forgcas que apontam num outro sentido.

C - E o t&xi? (apresenta objeto)

A - Um Sedan cinzento.

C - Porque teré optado por sair do aeroporto num taxi?

B - Privacidade?

C - E porgue optou por um percurso suscetivel de engarrafamentos?

B - Para nos confundir?
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A - Nao temos factos. Temos apenas alegacdes do seu advogado.
C - S6 do seu advogado.

B - Quem é que nos garante que é mesmo o seu advogado russo?
A&C-7??

B - E um russo. Pode estar a falar pelos russos. Tudo o que nos julgamos saber foi contado

pelos russos!

C (com o cubo de rubik em cima do taxi) - E quem viu isto ? Quem viu o sujeito Snowden no

taxi?

A&B-..?

C - Quem viu o sujeito Snowden a abandonar o aeroporto?

A (consultando a informagéo) - Os jornalistas?

C - Os jornalistas... ou agentes russos fazendo-se passar por jornalistas...?

A - Portanto: o sujeito Snowden pode nunca ter saido do aeroporto para Moscovo. Nao ha
um dnico facto que o demonstre inequivocamente. E que sentido teria, depois de tudo o que
fez, entregar-se aos russos?

B - Passamos entdo a ter 3 hipoteses relativas ao seu estatuto: (vai passando objetos a C,
gue os passa a A) A - O sujeito Snowden goza do estatuto de refugiado politico na Russia;
B - O sujeito Snowden estara a ser coagido pelos russos a permanecer no seu territorio; C -
O sujeito Snowden ja nem sequer se encontra na Russia.

Siléncio. Mal estar geral.

A - Continua a ndo fazer sentido. (olhando os objetos). Mas sinto que nos aproximamos de

conexdes relevantes entre a |nformMacao.

ML 11 — no final da palavra
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7 - b) Teste descubra as diferencas
Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho de administracédo de testes.
A e B circulam frente ao publico, em sentido contrario, expondo duas grandes impressdes
de uma carrinha atacada pelas forcas americanas. C toma notas sobre a reacéo do publico.
D (Off) - O desafio que se segue vai testar o modo como analisa informag&o numa situagéo
instantanea. Tem 60 segundos para observar duas imagens e descobrir as diferencas entre
elas. Os 60 segundos comegam a contar no momento em que se ouvir a palavra
COMECAR. No final dos 60 segundos ouvira a palavra TERMINAR e as imagens deixarao
de estar disponiveis para consulta. Deverd memorizar as diferencas encontradas. O
argumento e os dados aqui contidos ndo séo ficcionais e ndo pretendem refletir uma
determinada visédo ou um determinado processo. Para efeito do exercicio, por favor trate
esta situagéo como real. (...) Start!
C - Comecar.
D (off) - Stop!

C - Terminar.

A & B arrumam material.

8 - Capsula de factos 2

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho das capsulas.

C vai buscar capsula. Abre e A tira uma folha.

A - “Facto: Até aos anos 50 nao existia sapato esquerdo e direito.” Ora essa! Sera verdade?

B — Se diz ai, é porque é.

C — Mas como € que eram 0s sapatos?

B — Deviam ser iguais. Sempre a direito.
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A — Devia ser muito desconfortavel... (imita as pessoas a andar com dois sapatos iguais)

C — Penso que temos uma outra informacéo relacionada. (vai ao armario buscar a capsula e
distribui anexos da mesma a A e B) “ Facto: Nao existe um pé universal. O formato dos pés
pode ser distinguido em maioritariamente trés tipos principais, tendo em consideracéo o
tamanho dos dedos: o pé grego, o pé egipcio e o pé romano. No pé grego (da a ilustracéo a
B) 0 2° dedo é mais comprido que o 1° e os restantes vao diminuindo em relacdo a ele. No
pé egipcio (d& a ilustracdo a A), o 1° dedo € o maior e 0s seguintes vao diminuindo
progressivamente. O pé romano (mostra a ilustragédo) é aquele em que 0 1° e 0 2° dedos
tém o mesmo comprimento e os seguintes vao diminuindo progressivamente.”
Descalgcam-se e observam os pés. Trocam entre si 0s anexos até cada um ficar com o

correspondente ao seu tipo de pé. Gritam a designacao no momento do acerto.

B — Egipcio!
C — Grego!
A — Romano!

Olham uns para 0s outros.

A — Nao é curioso sermos trés e sermos representantes destas trés descendéncias?

B — Acham que é uma coincidéncia?

Siléncio desconfortavel. C interrompe a comunicacao aberta.

C —Vocés... mostraram os pés no processo de selegao?

Os outros confirmam.

C — Eu também.

A — Nao pode ser coincidéncia...

B — Sera que ha outras secg¢des sé com egipcios ou sé com romanos?
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C — Provavelmente.

B — E n6s somos uma espécie de secc¢ao de controlo?

A — Imaginam como sera uma secc¢ao s com gregos?

Riem-se. C abre a comunicacéao.

C — Mas porque € que alteraram os sapatos nos anos 50?

A (pegando na folha) — Se calhar estamos a olhar mal para estes factos. Se calhar estéo
todos relacionados entre si e nés nao estamos a ver as ligagdes... Nao deviamos descartar
informacao sem a tentar relacionar com a precedente e a consequente... (lendo) “Facto: Por
ano apertamos a méo a cerca de 7 homens que se masturbaram recentemente e
esqueceram de lavar as maos.” “Homens” no sentido “machos” ou no sentido “Pessoas”,
‘Humanidade”?

B — Homens, claro! Nao mulheres!

C — Como é que sabe?

B — Seria muito improvavel estarem a referir-se a mulheres...

A — Porqué improvavel?

B — Por... varios motivos... ébvios!

C — Como quais?

B — As mulheres ndo se masturbam tanto, nem dao frequentemente apertos de mao! E

sobretudo...

A& C-0qué?

B — S&o0 mais limpas!!!

A — Que disparate!
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C — Que provas é que tem disso?

B — Podiamos talvez comparar com a informacao sobre o0s sujeitos presentes recolhida no
wcC?

C — A nossa informacado nao inclui este parametro de observacao. (vai para a maquina de

escrever).

A - No maximo podemos fazer uma recomendacao aos servigos para que se inclua estes

parametros na recolha dos grupos futuros.

C (escrevendo a maquina) — O facto ndo é suscetivel de confirmacéo nesta secc¢ao.

B - “Facto: O governo dos Estados Unidos tem um plano para lidar com um Apocalipse
Zombie.”

A — E verdade!

B (simultaneamente) — Que disparate!

A — Nao, nao, é certamente verdade!

B — “Zombie” deve ser uma gralha!

A — Nao! Os Estados Unidos tém planos para lidar com todo o tipo de Apocalipses. Eles
estao preparados para tudo! Porque é que acham que as bombas de gasolina tém forma de
pistola?

C — Porqué?

A — Porque em caso de um ataque desses zombies a populacéo pode correr para as

bombas e empunhar as pistolas, fazendo um lanca-chamas muito eficaz!

B — Sera por isso que nos anos 50 criaram os sapatos esquerdo e direito?

C — Como é que isso esta relacionado?
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B — E 6bvio! Reparem: (faz sinal a A para se colocar ao seu lado) Estamos num local

qualquer dos Estados Unidos, por exemplo...

A — Milwaukee.

B - Milwaukee. (aponta para C) O governo americano langou um alerta para um eminente

ataque de zombies.
C empunha duas cépsulas como se fossem armas.

B — Agora vejam: Downtown Milwaukee, Abril de 1948. Eu sou uma dona-de-casa a fazer
as suas compras habituais. Como qualquer outra pessoa, cal¢o dois sapatos iguais, todos
direitos. Ao meu lado, no passeio, caminha um zombie.

A & B avancam para C com um andar torto.

B (para C) — Quem é que vai matar?

C (enervado) - N&o consigo distinguir!

A & B voltam para tras.

B — Agora reparem: Downtown Milwaukee, Outubro de 1951. Eu vou as compras na
mesma, mas calco agora dois sapatos diferenciados, esquerdo e direito. Ao meu lado, no
passeio, caminha um zombie.

A & B avangam para C, A com um andar torto, B a caminhar confortavelmente.

C (grita) — Cuidado, senhora! Estd um zombie ao seu lado!

B desvia-se e C dispara sobre A.

C — De facto é muito mais eficaz.

B — N&o pode ser coincidéncia!

A — Colocaram a masturbagéo no meio para nos baralhar, mas no fundo esta tudo ligado...
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C — Quanto mais olho para a informacédo, mais ela faz sentido.

B — Sentido ja fazia. Agora comeca € a fazer sentidos.

ML 13 —no final da frase

B arruma a informacé&o sobre os pés. A guilhotina os factos, separao 2 dos 1 e 3. C retira a
concluséo do facto 2 da maquina de escrever e destréi-a no shredder. A entrega o facto 2 a
C, que também o destréi no shredder. A entrega factos 1 e 3 a B, que 0s guarda na mesma
capsula dos pés. B leva capsula para o armario. A guarda a capsula vazia no cesto.

9 - So you think you can spy: Parte 1 - Perfil e técnicas de combate

Os analistas param o que estéo a fazer e olham uns para 0s outros.

B - Seremos demasiado rigorosos?

C - Nao. Estamos a trabalhar.

A - Chegamos de manh& com uma mochila pequenina, abrimos o cacifo, tiramos todos os
objetos pessoais dos bolsos, metemo-los na mochila, tiramos o lanche da mochila, metemos
a mochila no cacifo, vestimos a bata, fechamos o cacifo e entramos.

No fim da tarde abrimos o cacifo, penduramos a bata, tiramos a mochila, guardamos os

objetos pessoais, fechamos o cacifo e saimos. Nada de especial.

C - Nada de especial. Analisamos. Julgamos.
A - Mas ndo estamos no terreno de operagoes.
B - N&o.

C - Eu as vezes gostava de estar no terreno de operacdes. (os outros olham). Ter uma vida

dupla, técnicas de combate, interrogatérios, fugas.

A - L& fora, quando estas no terreno, a missao é uma constante mas todos os dias sdo

diferentes. E ndo podes contar a ninguém.

B - Imaginem: Vocés sédo um casal. (A e C tiram as batas) Estdo em casa a preparar um

jantar para uns amigos que estao quase a chegar. (aponta para C) Ele é um agente.
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C - Eu sou um agente. O que € que estamos a fazer?

B - Penne, com ricotta e funghi.

C - Mas alguém faz isso?

A - Eu fago, e até faco a minha propria pasta.

C - E é preciso fazer mesmo massa fresca?

B - Claro, o contexto tem de ser real, para ter espessura.

C - Mas os penne sao muito dificeis de fazer.

B - Fetucini, entao?

C - Faz tu a massa e eu faco os cogumelos. (trocam de lugar)

B - OK. (aponta para A) Ele é um agente.

C - Eu estou a cortar os cogumelos.

A - Sao frescos?

C - Claro.

B simula que o tim de A toca.

A (assertivo) — Podes ir ver quem é?

C — Mas ja estas a gritar comigo?

A (gritando) — Eu ndo estou a gritar!

C — E sempre a mesma coisa, ndo podemos ter uma noite descontraida, comecas logo a

gritar por qualquer coisa?
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A — Eu s6 perguntei se podias ir a porta!

C — Perguntaste aos berros! Tens de ser tao bruto?

A — E tu tens de ser tao sensivel?

B — Parem com isso! Para que € que estdo a discutir? Nao é a porta, é o telemével do
agente!

A — Ah, nao percebi. Eu ndo devia ter um toque especial para quando ligam da Agéncia?
B simula novamente o toque.

A (para C) — E o meu...

A ouve as instrugdes e disfarca. Desliga e volta & massa.

A —Vou s6 terminar isto e depois vou ter de sair um bocadinho, estd bem?

C — Sair? Estas a brincar?

A — Nao imaginas! Um idiota fez uma confuséo nas encomendas e se eu nao for agora ao
escritorio resolver isto, amanha nao temos stock para poder trabalhar.

C — Mas...

A — Eu ndo demoro... Vais adiantando as coisas, quando eles chegarem comeg¢am a comer,

e vais ver que a hora da sobremesa ja cé estou.

C (amuado) — Combinamos isto ha imenso tempo, e agora deixas-me a fazer tudo sozinho!

A (descontrolado) — Tu ndo estas a perceber! Passas o dia todo em casa sem fazer nada e

nao percebes que ha um mundo la fora que ndo para s6 porque tu tens um jantar!

C — Eu néo fago nada??
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B — Nao! (para A) Nao te ponhas a discutir agora! Estas a perder tempo. O transporte esta
quase a chegar, e ainda tens de arranjar maneira de sair de casa com o material de
escalada sem ele perceber nadal!

A acalma-se.

A (doce) — V4, vai abrindo uma garrafa de vinho. Vais ver que quando essa garrafa acabar,

eu estou de volta para abrirmos a segunda juntos.

C sorri. A afasta-se, como se fosse ao quarto.

B (para A) — A mala com o equipamento de escalada ndo esté no sitio onde a guardaste.
A (para C) — Viste a mala rosa que tinha o equipamento de escalada?

B — Mala rosa? Porqué rosa? Por serem gays?

A (para C) — Viste a mala roxa que tinha o equipamento de escalada?

B — Roxa? S6 para nao dizer que é rosa? P8e-se uma pinta de azul no rosa e ja esta?

A (para C) — Viste a mala velha que tinha o equipamento de escalada?

C (distraido) — Para que € que queres agora o equipamento de escalada? Esta no carro.
A vira-se para ir para a garagem.

C —Mas a minha irma levou o carro.

A paralisa. C continua a tratar dos cogumelos.

B — Agora é aquele momento crucial! Reaccao de choque, preocupacao, raiva! Por causa
dele toda a missao foi comprometida. Vai ser preciso improvisar. Ele ndo faz ideia da
gravidade da situacao.

A (entredentes) — Estupido!

B - Mas toda essa reac¢éo s6 pode durar um segundo. E ele ndo pode perceber nada.
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C — Porqué? Querias a mala? Para qué?
A (simulando despreocupacédo) — Nao, por nada. Lembrei-me. Nao tem importancia. (para B)
Os servicos vao ter de me ajudar! Tém de me arranjar algum contacto que me forneca outro

material rapidamente! Mas entretanto saio.

B - E isto é s6 a dificuldade de sair em missdo. Imaginem agora o que € voltar de uma

misséo para um ambiente destes!

C - Eu estou a ver televisao.

A vai buscar a televiséo portétil e entrega-a a B.

B (para A, enquanto da a televisdo a C) - Estas muito cansado, exausto, a beira do trauma
até. Varios dos teus colegas morreram. Passaste por coisas horriveis. E quando chegas a
casa... Ele esta a ver as noticias acerca da operagcdo em que tu participaste e esta muito
impressionado.

C (para A) - J4 viste isto? Estes tipos sao fantasticos. Estava aqui a pensar que também me
podia candidatar a um trabalho destes, nos servigos secretos.

A - Estavas a pensar em qué? Tu, a trabalhar numa agéncia de informac&o?

B - N&o te podes irritar! Tens de proteger o teu perfil. Fala com ele como falarias se viesses

do escrit6rio, como as outras pessoas.

A (inspirando e sorrindo)- Gostavas entdo de trabalhar numa agéncia de informagéo, meu

querido?

B - Estas a ser sarcastico.

A - Gostavas de trabalhar numa agéncia de informagéo?

C -Sim, andar pelo mundo...

A — Achas que tens o que é preciso para ser um... agente?
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C - Porgue n&o? Tenho o cadastro limpo. Sou praticamente um cidaddo modelo.

A — E achas que isso basta?

C - Faco desporto, sou de confianca.

A - Isso néo basta. Aqui-

B (interrompe) - Aqui ndo, ali. Senéo ele desconfia.

A - ALI é necessario tomar decis6es em situacdes muito dificeis. E tens de saber distinguir o

bem do mal.

C - Que exagero.

B (tirando a tv a C) - D4&-lhe um exemplo da tua experiéncia.

A — Imagina... anda, imagina: Estas no terreno, num pardieiro qualquer, prestes a completar
uma missao de recolha de informacéo, vital para a seguranca nacional. E no momento em
gue ja tens a informagado contigo e estas prestes a ser extraido, aparece uma crianca.

C - Uma crianga?

A - Sim, um miudo, de 8 ou 9 anos, moreno (faz sinal ao B para fazer de mitdo). E o miado

comeca a gritar.

B (tira a bata e, a fazer de crianca, grita em espanhol) — Americano! Americano!

A - O que é que fazes?

C - Nao sei.

B (gritando) - Americano, Americano!

C agarra B e tapa-lhe a boca.
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A - Eliminas o mitdo ou deixas que os gritos dele acordem toda a gente e comprometam a

tua extracao e a recolha de informacao?

C - Caramba, mas nem tudo € branco ou preto! Eu ndo preciso de o matar, posso agarra-lo
e impedi-lo de gritar. Nao vou fazer mal a uma crianca, se o puder evitar. (larga B e faz-lhe
sinal de siléncio)

B (grita mais alto) - Americano, Americano!

C volta a agarrar B.

A - Muito bem. Poupaste a crianca. Agarraste-a. Mas a crianca sabe Krav Maga.

B liberta-se.

C - Krav qué?

B (crianga) - Maga!

A - Krav maga! Combate préximo. N&o € um desporto. E uma técnica israelita.

C - Mas como é que funciona?

A - Sem regras. A Unica coisa gque interessa é neutralizar o adversario o mais rapidamente
possivel. Apontas as partes mais vulneraveis e utilizas qualquer coisa como arma.

C - Mas como é que uma crianca pode saber iss0?

B - Porque o0s pais quiseram preparé-la para a vida, ndo quiseram que ela fosse uma vitima.
A - Entdo, poupaste a crian¢a nao foi? Repara. (Enquanto B demonstra em C)

Primeiro: Pancada bilateral na zona vital das témporas e tens de a largar porque estas
atordoado. Segundo, transformacéo de objeto quotidiano em arma mortal e ja tens um
tendao cortado. Estas de joelho, completamente indefeso. Terceiro, salta para cima de ti e

enfia 0s seus pequenos polegares nos teus olhos até perderes os sentidos ou as 6rbitas
cederem.
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Comprometeste a missao, perdeste a informacao, foste capturado pelo inimigo. Fizeste um

mau juizo. E agora, ainda por cima, Vais ser interrogado.

ML 14 - no final da frase

A & B agarram C e levam-no para interrogatério. Subitamente ouve-se a musiquinha que

marca pausa para o lanche.

10 - Pausa para lanche

Os analistas vestem as batas, separam-se e vao comer cada um para o seu banco, em

siléncio.

11 - So you think you can spy: Parte 2 - Interrogatdrio e escapismo

A musica do lanche termina.

ML 15— quando arrumam as coisas do lanche

Os analistas guardam a comida. A e B tiram as batas. Dirigem-se a C.
A (retomando a cena) - E agora, ainda por cima, vais ser interrogado!
B (interrompe) - Agora quero ser eu o0 agente!

B é colocado em posicao de interrogatorio. A & C vao buscar carrinho com material. A
algema B.

C - O que lhes interessa € um aer6dromo: Construido na costa ocidental da europa,
protegido por arame farpado e um imenso pinhal que os nativos utilizam para piqueniques
domingueiros. E restricbes de toda a espécie: circulacéo, construcao, observacao. E para
qué? Para servir os teus aliados, para que os avides dos teus aliados possam cruzar o

mundo, de modo discreto, fazendo aqui uma paragem para reabastecer.
A (mostrando uma foto) - Que voos € que fazem aqui escala?

B - Muitos.
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A - O que é que transportam?

B - Mercadorias. Pessoas.

A - Mercadorias como? Armas?

B - Nao sel.

A - Pessoas como? Detidas?

B - Nao sei.

A - Para onde? De onde?
B - Nao sei.

A - Rotas, origens, destinos?

C - As origens e destinos ja fazem parte da rota.

B - N&o sei.

A - Temos testemunhas, um morador, que vé tudo da sua varanda.

C mostra a imagem do morador na tv. A mostra um diagrama. Circulam a volta de B.
MORADOR (em off) - Havia varios modelos mas eu so6 reconhecia os F16. Muito barulho e
3, 4 juntos. Os outros deviam ser o Ultimo grito da aviacao, aqueles que fazem a guerra
sozinhos, se calhar invisiveis, se calhar sem piloto. Mais durante o dia, menos a noite. Mais
nos periodos de conflito aberto no médio oriente.

B - Isso é tudo circunstancial. E um aerédromo! E suposto haver avides a aterrar e levantar.

C - Eles tém fotografias aéreas, diagramas e testemunhas. Vais ter de soltar alguma coisa

B - Eu ndo sei nada. Eu néo digo nada.
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A - NGs podemos torturar-te. NGs somos 0s maus.

B - Eu nao falo.

C - Vais ser torturado: um saco.

A e C metem B num saco e atam-lhe a cintura.

C - Tens poucos minutos até o ar acabar. E agora que tens de escapar. Mesmo que pareca

impossivel.

B - Eu consigo controlar-me, lembro-me dos treinos. Sei o que tenho de fazer. Tenho uma

sequéncia para escapar e consigo executa-la enquanto vou falando com eles.

A - Uma rotal
B - Ahhh Bolivia - Luanda...

A - Estas a gozar comigo? lam passar em S&o Jacinto para ir da Bolivia para Luanda?

C - Essa informacao néo € plausivel, as rotas tém de ser no hemisfério norte, de este para

oeste e de oeste para este.
B - L4 estdo vocés com o vosso mundinho em que tudo se passa da esquerda para a direita
e da direita para a esquerda. Nao podia ser de Luanda para... Reiquiaviqgue? O mundo

também se organiza de norte para sul e de sul para norte. (liberta as méaos)

C - Muito bem. Ganhaste tempo, tiraste as algemas, agora € so eliminar o interrogador e

fugir daqui para fora. Vai.

B liberta-se do saco.

B (demonstrando com A) - Bato-lhe nas témporas, corto-lhe um tend&o e enfio-lhe os dedos

nos olhos. (retira o intercomunicador de A) E fico com a arma dele.

A - Mas entra novamente a crianca. (faz sinal a C)

B - Foda-se!
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C (gritando em espanhol) - Americano, Americano.

A - O que é que fazes, o que é que fazes?

C (gritando) - Americano, Americano.

A - O que é que te pds nesta situacao?

B - Ter hesitado.
C (gritando) - Americano, Americano.

A - E 0 que é que te vai salvar?
B - N&o hesitar. (mata a crianga com a arma)

12 - Capsula de factos 3

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho das capsulas.

ML 16 — durante o som da capsula

Os analistas vestem rapidamente as batas. B & C arrumam o material do interrogatorio.

A dirige-se ao armario e traz uma cépsula.

C (lendo) - “Facto: Ha uma droga que consegue fazer com que uma pessoa tenha um

orgasmo cada vez que boceja.”
A — Deve ser bom...

B — Bom? E terrivel! Se pensarmos bem, é a pior forma de tortura possivel! E uma tortura do

sono muito mais refinada. ..

A —Pois é... Estamos a morrer de sono, comegamos a adormecer e (simula bocejar e ter

um orgasmo)
B — Que horror!

C — Nunca conseguimos mesmo dormir. Assim que comecamos a (simula um bocejo)
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Os trés gemem como se estivessem a ter um orgasmo.

A — E terrivel!

C — E como ainda por cima o bocejo é contagioso...

B — Na pratica € uma arma de destruicao massiva! Basta abrir a boca...

Simulam contagiar-se uns aos outros com bocejos.

B — Vamos medir em quanto tempo esta droga afetaria o resto da populacao.

Cronometram com o botdo da mesa.

Tentam contagiar o0s sujeitos com o bocejo. Ao ver um sinal de bocejo na plateia, param o

cronémetro. A vai para a maquina de escrever.

C (ditando para A) - Extremamente relevante.

A (escrevendo a maguina) - Extremamente relevante.

B (ditando para A) - Sugerimos monitorizag&o prioritaria.

A (escrevendo a maquina) - Sugerimos monitorizagdo prioritaria.

A entrega a conclusao a C, que a junta a informacéo e vai guardar a capsula.

Voltam a olhar para o dossier.

13 - a) Sujeito 3: Mandela

A (lendo) - Processo F788/13 / Terceira Parte

Sujeito: Mandela, Nelson.

B - Segundo nome?

A - Rolihlahla.
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Informacdo Inicial:
“Mandela, Nelson Rolihlahla (18 de julho de 1918). Advogado, ex-lider rebelde e ex-

presidente da Africa do Sul.

Em 1952 apresentou-se com chefe nacional de uma campanha contra o regime apartheid
sul africano, passando a luta armada em 1961. Foi detido em 1962. Em sua defesa
declarou-se inocente das acusacdes - mas culpado por lutar pelos direitos humanos, pela

liberdade, por atacar leis injustas. Admitiu, no entanto, ter feito sabotagens.

Falou durante quatro horas, concluindo: "Acalentei o ideal de uma sociedade livre e
democratica na qual as pessoas vivam juntas em harmonia e com oportunidades iguais. E
um ideal para o qual espero viver e realizar. Mas, se for preciso, é um ideal pelo qual estou

disposto a morrer"

Foi condenado a prisdo perpétua em 1964. (B vai buscar o Objeto - Placa NuUmero 46664)
Cumpriu pena na llha Robben, uma prisdo de méaxima seguranca para prisioneiros politicos,
onde os presos passavam o dia em trabalhos forgados, movendo um monte de pedras dum
local para outro.Nelson Mandela ocupou uma cela com o nimero 46664, com apenas 2,5

por 2,1 metros e uma janela de 30 cm.

Mandela foi libertado em 1990.(C vai buscar o Objeto - Prémio Nobel) Posteriormente
ganhou o prémio Nobel da Paz e foi eleito presidente da Africa do Sul, sendo globalmente
considerado o reconciliador e garante da unido do pais. (B vai buscar o Objeto: Papel
Shredded)

B - Informacg&o que foi considerada irrelevante:

- Durante os anos de luta armada, (A vai buscar o Objeto - Boina Militar) deixou crescer a

barba e vestiu uniforme camuflado, fazendo lembrar Ernesto Che Guevara.

- No momento da sua libertagéo, saudou a multiddo que o aclamava, erguendo um punho

fechado.”

A - Continua a parecer-me irrelevante.

B - Ainda assim temos a questdo do braco.

A - Desenvolva.
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B - Porque se em vez de estar assim (levanta o punho no ar) estivesse assim (enfia o punho
para a frente) ndo seria um incentivo a luta e a ndo desisténcia, mas uma ameaca, uma

promessa de vinganca.

A - Esta a especular?

B - Estou a especular

D - Estava com o punho no ar. Todas as imagens de 1990 mostram o sujeito Mandela com o

punho erguido num claro sinal de vitéria.

C - Informacao recebida apds a conclusao do processo:

(A & B véao circulando entre os espetadores)

“A 5 de Dezembro de 2013, Nelson Mandela faleceu aos 95 anos na sua casa em
Johanesburgo, ap6s doenca respiratoria prolongada. A sua morte veio levantar

preocupacdes quanto ao futuro da Africa da Sul.

Algumas destas preocupacgdes parecem estar relacionadas com uma profecia que data de
1920. Nesse ano, um profeta Boer chamado “Siener Van Rensburg tera anunciado que,
ap6s a morte e enterro de Nelson Mandela, a populacéo negra da Africa do Sul iria dizimar a
populagdo branca. Segundo o profeta, durante essa onda de violéncia as armas seriam
transportadas através de uma linha de caminhos-de-ferro. Essa linha foi finalizada e aberta

ao publico em 2011.

Ainda o ano passado, na pagina Facebook “Sul Africanos no Reino Unido”, um anénimo

colocou um post intitulado “Alerta de Seguranga Urgente”:

“Certas fontes afirmam que no dia em que Nelson Mandela morrer sera despoletado um
assassinio em massa — preparem-se para proteger as vossas familias. O Partido Comunista
estara a planear a chacina de todos os cidadéos brancos aquando da morte de Mandela.
Uma das operacdes envolve cerca de 70 mil negros armados, que serdo transportados em
taxis para o centro de Joaneshurgo em cerca de uma hora, para atacarem os brancos. As
fontes dizem que a maioria dos negros do pais esta ao corrente destes planos. Sempre que
emerge alguma disputa racial, os negros dizem frequentemente aos brancos “Espera so até
ao Mandela morrer.” O post termina com: “Nao entrem em panico mas fiquem escondidos e

garantam que tém combustivel nos vossos automoveis.”

A - Temos novamente um taxi...
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B - Inverosimil: uma profecia... redes sociais... um anénimo? Impossivel!

C - Impossivel...?

B — E mesmo que fosse possivel, Mandela morreu e foi enterrado, e ndo aconteceu nada. Ja

toda a gente percebeu que a “profecia” estava errada!

A — Nao necessariamente...

C - Podem estar s a deixar acalmar as coisas, para depois atacarem de surpresa.

A — Ou podem precisar de algum tempo para tratar da logistica. Uma chacina destas deve
dar algum trabalho a organizar. Facamos as contas: Ora bem, seriam 70 000 pessoas a
participar nesta carnificina? Em taxis? Isso implicaria muitos taxis. 70 000 a dividir por 4
pessoas em cada taxi...

B - Em Joanesburgo...

A - Seriam 17 500 taxis. Sao muitos. Nao é verosimil.

C - Mas porque divide por 4? Poderiam apertar-se: 2 a frente, no banco do passageiro, e 4

atras.

A - Mais as armas necessarias a execucao da carnificina?

B - As armas podiam ir na mala.

D - Em Joanesburgo a maioria dos taxis sdo mini vans de 12 pessoas.

A - Isso muda tudo!

B - Poderiam viajar 11 de cada vez.

A - 12, se 0 motorista também estivesse implicado.

C - 18, se se apertassem um pouco.

A - Isso muda tudo! Seriam apenas necessarios 3 888 taxis. Ja é possivel.
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C — Quanto tempo ja passou desde a morte de Mandela?

A — Trés meses e um dia.

C - N&o poderiam adiar isto indefinidamente: quatro meses, seis meses?

B (sem que A & C lhe liguem) - Até que horas havera taxis em Joanesburgo?

A - E reparem que 1952, ano em que o sujeito Mandela inicia a sua luta, € também o ano
em que o sujeito Turing € condenado. 1952.

B (abrindo o “Crime e Castigo”) - Esperem. Julgo que também aqui ha uma conexao.
A - Desenvolva.

B (lendo) - “O fato era quente e apropriado ao seu género de vida. Quanto a grilheta, nem
lhe sentia o peso. Restava a humilhag&o de trazer a cabeca rapada e o vestuario de
condenado.”

A - Portanto o protagonista do livro de Dostoievsky do sujeito Snowden esta sujeito ao
mesmo tipo de trabalhos forgados que o sujeito Mandela.

C - Ambos partem pedra.

D - O servigo de taxis em Joanesburgo é interrompido as 18h.

A&C-...?

B - Na Sibéria, seria gelo.

13 - b) Teste verdade ou mentira em visdo noturna

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho de administracdo de testes.

ML 17 —durante o som

C vai buscar os 6culos de visdo noturna. A & B circulam com o carrinho em frente ao

publico, mostrando na tv portatil imagens de camaras de seguranca. Quando param, A
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dirige-se a mesa e prepara-se para cronometrar e B senta-se preparada para tomar notas. C

circula entre o publico.

D (off) - O desafio que se segue vai testar o modo como seleciona informacao e as suas
capacidades analiticas numa situacao de visdo comprometida. Serdo colocadas 4 questdes
relativas a informacéo ja fornecida. Perante cada questao, tera 5 segundos para votar uma
resposta de “Verdadeiro” ou “Falso”. Para votar devera levantar um brago. O argumento e os
dados aqui contidos néo pretendem refletir uma determinada visédo ou um determinado

processo.

Esta é uma situacédo real.

ML 18 — quando a Ana se senta

A - 60% do ADN da banana é igual ao do humano. Quem acha que é Verdadeiro? (tempo)

Quem acha que é Falso? (tempo)

ML 19 — com o parar do cronOmetro - as luzes sobem ligeiramente

C dita as suas observacoes.
C - Muitos sujeitos ndo levantaram o braco para votar. Talvez n&o tenham percebido as

instrucdes. Os resultados ndo séo elegiveis.
ML 20 — quando Ana faz sinal com a caneta - as luzes apagam-se

novamente

A - A expressao “Dezasseis letras” escreve-se com quinze letras. Verdadeiro? (tempo)

Falso? (tempo)

ML 21 — com o parar do cronOmetro - as luzes sobem ligeiramente.
C dita as suas observacoes.

C - A maior parte dos sujeitos votou. Maioritariamente na opgédo FALSO.

ML 22 — quando Ana faz sinal com a caneta - as luzes apagam-se

novamente.
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A - Somos mais rapidos a dizer uma verdade do que uma mentira. Verdadeiro? (tempo)

Falso? (tempo)

ML 23 — com o parar do cronémetro - as luzes sobem ligeiramente.

C dita as suas observacoes.

C - Quase todos o0s sujeitos votaram. Esmagadoramente na op¢do VERDADEIRO.

ML 24 — quando Ana faz sinal com a caneta - as luzes apagam-se
novamente.

A - No pé grego o segundo dedo é mais curto que o primeiro. Verdadeiro? (tempo) Falso?
(tempo)

ML 25 — com o parar do cronémetro - as luzes sobem ligeiramente.

C dita as suas observacoes.
C - Muita hesitacdo entre os sujeitos. Alguns votaram duas vezes. Os resultados néo séo
elegiveis.

14 - Teste de Turing

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho das capsulas.

ML 26 —com 0 som

C arruma os 6culos de visdo noturna. C & B arrumam o carrinho.

A dirige-se ao armario e traz uma cépsula.

B (lendo) - “Teste: Em anexo apresentam-se dois textos: um texto criado por um ser humano
no contexto de uma obra literéria, reproduzindo o didlogo entre duas personagens; e um
texto produzido pela interagédo entre um ser humano e uma maquina programada para

produzir respostas semelhantes as tipicamente dadas pelos humanos.
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Os dois dialogos deverao ser sujeitos a um teste que verifica a capacidade da maquina de
se aproximar das respostas humanas tipicas. (B entrega os anexos a A & C para que 0s
copiem)

Este teste foi desenhado pelo matematico Alan Turing e inspira-se hum popular jogo onde
um interrogador faz perguntas a um jogador feminino e a um jogador masculino, tentando

através das respostas adivinhar qual deles é o homem e qual € a mulher.”

A & C regressam com as coOpias dos textos, trocam-nas entre si. B arruma a informacao
geral na céapsula.
B (ao intercom) - Teste de Turing - Anexo 1:

A — Acredita em fantasmas?

C — Que fantasmas?

A — Fantasmas...

C — Vocé acredita?

A — Posso dizer que ndo. Ou melhor, sim e néo.
C —Ja viu algum?

A — A minha mulher aparece-me as vezes.

C — Como assim, aparece?

A — Ja apareceu trés vezes.

C — Quando estava acordado?

A — Acordadissimo. Aparece, fala comigo e sai pela porta. Usa sempre a porta. Quase a

ouco bater ao fechar.

C — Do que é que esté falar?

A — Do que € que eu estou a falar? Nao tenho bem a certeza.
C — Se calhar esta s6 a mentir sobre o fantasma.

A — Eu raramente minto.

C - Recuso-me a acreditar nisso.
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B (ao intercom) - Teste de Turing - Anexo 2:

A - Acredita em fantasmas?
C - Sim.
A - J4 viu algum?

C - N&o, mas ja viimagens de fantasmas.

A - Eu vi um. Quando estava acordado. A minha mulher... ela morreu. Ja a vi trés vezes. Ela

aparece, fala comigo e vai-se embora.

C - Vocé € superior a mim.

A - Alguma vez pensou em escapar disto tudo?
C - Sim.

A - Para onde é que iria?

C - Para a sepultura.

A - Finalmente livre. Percebo o que quer dizer.

C — Tem ouvido o vento ultimamente?

A - E como uma ameagal!

C - Os elefantes voam, se tivermos uma catapulta suficientemente grande.

A - Quer dizer que tudo é possivel? Ainda?

C - Vocé nao sabe nada.”

B (depois de ouvir os textos) - Penso que estou pronta para postular...

A-Ja?

C — Nao estara a precipitar-se?



Ficheiros Secretos A Luz e o Espago Cénico

José Carlos Gomes

B — Bom, se calhar ndo estou pronta a postular, mas sim a palpitar...Palpito entdo que o
anexo 2 foi gerado por um ser humano em contexto literario, e o Anexo 1 foi gerado por um

ser humano em interagcdo com uma maquina.
A —Tem a certeza?

B — Quase absoluta.

C — Porque é que diz isso?

B — Diversos fatores. Existem algumas frases-chaves muito esclarecedoras. “Vocé é muito

superior a mim.” — S6 um ser humano diria isto! Uma maquina nunca diria isto.
A — Uma maquina nunca diria nada...

B - Para além disso, o Anexo 2 tem muito mais ironia.

C - Ironia? Onde?

B - Na sepultura! (lendo) “Para onde é que iria? Para a sepultura.” As maquinas ndo tém
ironia! A ironia é tipicamente humana e nao suscetivel de aprendizagem por uma maquina.
E os elefantes? (lendo) “Os elefantes voam, se tivermos uma catapulta suficientemente

grande.”
C - Aqui penso descortinar uma metéafora...

B (lendo) - “Tem ouvido o vento ultimamente?” S6 um ser humano diria isto! O Anexo 2 esta

cheio de filosofia — s6 os humanos tém filosofia, as maquinas néao!
A — Parece muito convencida.

B — Estou 99% convencida. Olhem para a sequéncia em gue as frases se apresentam. A
maneira como no Anexo 2 subitamente a conversa se altera — S6 os seres humanos mudam

de assunto, as maquinas nao.
A - Mas ndo se podia programar a maquina para mudar de assunto?

B - Podia. Mas nunca tdo bem como uma pessoa. Reparem: o sujeito que puxa o tema do
vento € o mesmo que imediatamente o abandona para falar de elefantes. A mudanca brusca

de assunto é sem duvida um sintoma de humanidade.

C — Nao pode ter sido programada para reproduzir essas caracteristicas humanas? Ironia,

humildade, filosofia?
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B — Estou quase certa que nao seria possivel... (olhando o texto) E uma maquina, € uma
maquina! E clarissimo! Olhem para isto! Nenhum ser humano fala assim! “Que fantasmas?
Vocé acredita? Ja viu algum?” E um disparate, s6 se fazem perguntas. Ndo é uma conversa

gque duas pessoas teriam.

A — Talvez devéssemos estabelecer um termo de comparag¢do com um texto gerado por

dois humanos em situagao natural.

B — Muito bem, se quiserem tentar eu posso transcrevé-lo. (dirige-se a maquina de escrever)
Mas tém de se cingir ao mesmo assunto. E tém de comecar da mesma maneira, para a
comparacao ser possivel. E no final de cada frase facam uma ligeira pausa, para me dar

hip6tese de anotar.

A & C instalam-se para conversar.

A — Acreditas em fantasmas?

B — VOCE! Tem de ser o mesmo tratamento.

A — Peco desculpa... Recomeco: Acredita em fantasmas?

C — Aparigbes?

A — Fantasmas.

C — Se calhar, quero dizer, nunca vi nenhum.

A — Eu acredito, ou melhor, eu vejo.

C — Esta a ver algum agora?

A — N&o. Mas as vezes a minha mulher aparece-me. A minha frente, aparece-me.
C — O que é que a sua mulher faz quando aparece?

A — Esta 14, ou passa... as vezes acena. Nao faz muita coisa. Esta.
C — Como se estivesse de passagem?

A — De passagem estamos nos.

C — De passagem para onde?

A — Da vida para a morte.
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B — Penso que chega! Passo a ler. (1€ rapidamente o texto gerado; os outros passeiam pelo

espaco)
A (interrompe) — Que horror!
C — Muito fraco. Muito fraco.

A —“Vé. Nao vé. Esta. Passa.”... Este texto, das duas uma: ou foi produzido por uma

maquina MUITO m4 ou...

C — Ou por um escritor MUITO mau!

B — Mas quem é que fala assim?

A — Lembra vagamente a interacdo humana, mas de péssima qualidade.

C — Parece uma primeira obra de um jornalista que passou anos a entrevistar pessoas e a
ler ficcdo, e um dia decidiu que isso era suficiente para escrever uma ficcdo em que pessoas

falam.

B — Penso que dada a existéncia deste novo Anexo, hdo estamos capacitados para chegar
a uma concluséo cabal relativamente aos anteriores. O melhor serd anexarmos este texto
ao documento, fazendo a respetiva adenda e dar seguimento, para que possam 0s trés

Anexos ser analisados em conjunto por outra sec¢do. (escreve a adenda)

C — E o melhor.
A — E o melhor.

A destréi as cépias no shredder.

ML 27 — quando comeca a destruir os papeis

C arruma os originais na capsula. B passa a adenda a C, que a insere na capsula, e vai ao

armario guarda-la. Voltam a olhar para o dossier.
15 - Sujeito 4: Manning, Teste de self-concealment e Capsula de Factos 4
A (lendo) - Processo F788/13 /Quarta Parte

Sujeito: Manning, Bradley

B - Segundo nome?
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A - Edward.

C - Como o primeiro nome do sujeito Snowden.

A - Pura coincidéncia.

Informacéo Inicial

“Manning, Bradley Edward (17 de dezembro de 1987), militar do Exército dos Estados
Unidos que foi preso por acesso e divulgacdo de informagdes sigilosas.

Manning admitiu ter sido responséavel pela divulgacéo do video do ataque de um helicoptero
a um grupo de civis em Bagdad, em 2007. No ataque, para além de varios adultos mortos,
ficaram feridas com gravidade duas criancas que se encontravam dentro de uma carrinha
atingida pelos americanos. (B vai buscar o Objeto: Papel Shredded)

Manning, que foi preso em 2010, permaneceu detido em condi¢des que foram consideradas

por muitos como desumanas e ilegais.”
B - Informac&o que foi considerada irrelevante:

“No inicio de 2013, Bradley Manning foi indicado pela terceira vez para o Prémio Nobel da

Paz.” Irrelevante... na altura era irrelevante.
A (entredentes) -N&o deviamos ter ido de férias.
C - Informacéo recebida apos a conclusdo do processo:

“No dia 21 de agosto de 2013, Bradley Manning foi condenado a 35 anos de prisdo. O
tribunal deu como provadas as acusacdes de Espionagem, Desobediéncia, Roubo de
propriedade governamental, entre outras. Apos a leitura da sentenga, Manning declarou

publicamente:

As minhas decis6es foram tomadas por preocupa¢do com 0 meu pais e com 0 mundo em
gque vivemos. Temos estado em guerra com um inimigo que escolheu ndo nos enfrentar num

campo de batalha convencional, e por isso tivemos de alterar os nossos meios de combate.
B - Exposigdo do contexto.
A - Confere.

Ao inicio concordei com esses métodos e voluntariei-me para defender o meu pais. Foi
apenas quando comecei a ler relatdrios militares secretos diariamente que comecei a

questionar a moralidade do que faziamos. Foi nessa altura que percebi que, nos nossos
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esforcos para enfrentar o risco levantado pelo inimigo, nos esquecemos da nossa

humanidade. Decidimos conscientemente desvalorizar a vida humana.
B - Uma premissa moral.
A - Confere.

Percebo que as minhas ac¢@es violaram a lei, e lamento se as minhas a¢cdes magoaram
alguém ou prejudicaram o meu pais. Nunca quis magoar ninguém. Apenas queria ajudar as

pessoas.
B - Pedido de desculpas.

A - Confere.

C - “Cumprirei a minha pena com a consciéncia de que, por vezes, é preciso pagar um
preco elevado para viver numa sociedade livre, em que todos os homens e mulheres séo
iguais. Pagarei esse preco de bom grado.”

B - Esperanca.

A - Confere.

C - “Quero agradecer a todos os que me apoiaram nos ultimos 3 anos e me ajudaram a

manter-me forte ao longo desta provagao.”

B - Agradecimentos.

A - Confere.

C - “Ao iniciar a transicido para a proxima etapa da minha vida, quero que todos conhegam o
meu verdadeiro eu: Eu sou Chelsea Manning. Sou uma mulher. Tendo em conta 0 modo
como me sinto, como sempre me senti desde a juventude, quero comecar a Terapia de

Substituicdo Hormonal o mais depressa possivel. Espero que me apoiem nesta transicao.

Siléncio. Mal estar geral.

C - “Gostava também de pedir que, a partir de hoje, se referissem a mim usando 0 meu
novo nome e utilizassem o pronome feminino (exceto em correio oficial enviado para o

estabelecimento penitenciario). Obrigada. Chelsea E. Manning”

A - Coisa estranha.
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B - N&o sei que diga.

C - E de classificagdo complexa.

A - Que fazemos? Editamos a informacao?

C - Copiamos?

B - Eliminamos? Nao faz sentido.

A - Nao. Mas ha varias conexdes, em particular com o sujeito Mandela.

B - Condicdes de detencdo degradantes e acusacdes do mesmo teor: traicéo,
desobediéncia...

A - E a declaracéo em tribunal é praticamente a mesma: (lendo no dossier) Sujeito Mandela:

Acalentei o ideal de uma sociedade livre e democratica.

C (lendo) - Sujeito Manning: Cumprirei a minha pena...
Hesitam.
B (interrompendo) - E melhor ser eu a ler... (lendo) Sujeito Manning: Cumprirei a minha

pena com a consciéncia de que é preciso pagar um preco elevado para viver numa

sociedade livre

A - Sujeito Mandela: Na qual as pessoas vivam juntas em harmonia e com oportunidades

iguais.

B - Sujeito Manning: Em que todos os homens e mulheres s&o iguais

A - Enfim, diria consideragdes do foro... pessoal? Intimo? ético?

C - Portanto, agora € uma mulher.

B - Na verdade tratou-se sempre de uma mulher.

A - Seréa que o facto de ser uma mulher foi relevante para a fuga da informacao? (vai buscar

uma cépsula)
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B - Porque um homem nao faria uma coisa destas...?

C - O sujeito Snowden era um homem...

A - (abre a capsula) Aqui esta: (lendo) “Estudo: Um estudo recente revelou que, para as
mulheres, a carga emocional de manter um segredo parece-se com um peso ou fardo fisico.
Foram feitos testes a um conjunto de mulheres que escondiam segredos, mais ou menos
importantes. Depois, foi-lhes pedido que avaliassem a altura de um prédio ou a distancia até
a um determinado ponto. As mulheres que carregavam segredos mais importantes
avaliavam sempre a altura e a distancia como sendo maior do que tinham referido as

outras.”

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho de administracdo de testes.

ML 28 —com o som de alerta

A vai guardar a capsula.
B & C trazem e distribuem pelo publico o material para preenchimento da escala. A vai
controlando a utilizagdo dos lapis.

D (off) - O desafio que se segue vai testar o modo como oculta informagéo e o efeito
emocional que isso tem na sua relagdo com os outros. Serdo colocadas 10 questfes. Cada
uma das questdes tem 3 respostas possiveis: Concordo, nao concordo nem discordo,
discordo. Para responder, pode utilizar o lapis que se encontra nas costas da sua cadeira.
As respostas deverao ser imediatas. Para efeito do exercicio, por favor trate esta situagéao

como real e comporte-se como se comportaria numa situagdo semelhante na fealidade.

ML 29 — no final da palavra

A (enquanto verifica os lapis) - A situacao é bizarra.

C (distribuindo as escalas) - E o sujeito Manning... quero dizer o segundo sujeito Manning...

Chelsea... solicita as autoridades uma terapia relacionada com a alteragcédo de sexo?
B (distribuindo as escalas) - Hormonas femininas.
C - N&o foi esse o castigo dado pelas autoridades ao sujeito Turing?

Regressam a mesa.
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A - As conexdes sdo evidentes.

VAo retirando os objetos de cima da mesa até ficarem s6 a macé e as 4 embalagens de

papel rasgado.

B - O tratamento hormonal a que foi submetido o sujeito Turing é semelhante ao solicitado
pelo sujeito Manning; o sujeito Manning era um militar tal como o sujeito Mandela; a morte
do sujeito Mandela esta associada ao taxi, veiculo usado na fuga do sujeito Snowden que foi
identificado através de um Cubo de Rubik, cuja resolucdo exige um algoritmo, conceito
desenvolvido pelo sujeito Turing; o sujeito Turing desenvolveu ainda os principios da
computacao utilizada no trabalho do sujeito Snowden que divulgou informacéo classificada
tal como o sujeito Manning; o sujeito Manning foi condenado tal como o sujeito Turing e 0
sujeito Mandela; o Unico que, por enquanto, escapou a prisao foi o sujeito Snowden que no
entanto foi acusado como 0s outros;e o cativeiro descrito no livro que o sujeito Snowden
estard a ler é semelhante ao vivido pelo sujeito Mandela, a quem foi atribuido o Prémio

Nobel, que também encontramos nas histérias dos sujeitos Turing, Snowden e Manning.
C folheia o “Crime e Castigo”. Subitamente faz sinal aos outros.
C — Reparem!

C interrompe a comunicagéo aberta.

C (lendo) — “Acredita em fantasmas? Que fantasmas? Fantasmas...Vocé acredita? Posso

dizer que ndo. Ou melhor, sim e ndo. Ja viu algum?” A minha mulher aparece-me as vezes.”

ML 29.5 —com o som da coluna na mesa

A - Engandmo-nos.

C - Confundimos os anexos.

B - Nao era uma maquina. Era Dostoievski.

Reabrem a comunicacgéao.

A (arrumando o dossier) - Escapa-nos um sentido claro.

C - Seréa que descartdmos sempre o essencial?
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C & B levam o material e regressam a mesa. Os trés abrem as embalagens de papel
cortado e espalhando o seu conteddo nha mesa, onde também ficou a maca.

A - Temos 4 sujeitos. Temos culpa, temos punigcéo, temos inocéncia, temos prémio...4
fatores.

B - Andamos em circulos.

A - ... 4 mais 4 oito, 4 vezes 4 16, 4 a dividir por quatro 1, 4 menos 4 zero; 8+16+1+0 igual a
25. 2+5igual a sete?

B - Continuamos em circulos.

C - Eamacga?

A - Irrelevante?

Ouve-se 0 som que alerta para a continuacao do trabalho de administracéo de testes.

ML 29.7 —com o som de alerta

Os analistas vao respondendo com os dedos com graus elevados de segredo.

D (off) 1 - Tenho um segredo importante que nunca partilhei com ninguém. Concordo? N&o
concordo nem discordo? N&o concordo? (todos os analistas respondem “concordo’)

2 - Se partilhasse todos 0s meus segredos com 0s meus amigos, eles iriam gostar menos
de mim. Concordo? Nao concordo nem discordo? N&o concordo?

3 - H& muitas coisas a meu respeito que guardo s6 para mim. Concordo? N&o concordo
nem discordo? N&o concordo?

4 - Tenho sido atormentado por alguns dos meus segredos. Concordo? Nao concordo nem
discordo? N&o concordo?

5 - Quando me acontece alguma coisa ma, tendo a guarda-la s6 para mim. Concordo? N&o
concordo nem discordo? Nao concordo?

6 - Tenho muitas vezes medo de revelar alguma coisa que ndo quero revelar. Concordo?
N&o concordo nem discordo? N&o concordo? (todos os analistas respondem “concordo”)

7 - Quando conto um segredo, muitas vezes corre mal e arrependo-me de o ter feito.

Concordo? Nao concordo nem discordo? Nao concordo?
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8 - Eu tenho um segredo que é tao privado que iria mentir se alguém me perguntasse a seu
respeito. Concordo? N&o concordo nem discordo? N&o concordo? (todos os analistas
respondem “concordo”)

9 - Os meus segredos sdo demasiado embaracantes para serem partilhados com outras
pessoas. Concordo? N&do concordo nem discordo? N&o concordo?

10 - Tenho pensamentos negativos a meu respeito que nunca partilho com ninguém.
Concordo? N&o concordo nem discordo? N&o concordo?

Ouve-se 0 som que alerta para o trabalho das capsulas.

A dirige-se ao armario e traz uma cépsula.

A - “Facto: Se tocarmos na lingua quando comegamos a bocejar podemos parar o bocejo.”
Siléncio.

A - “Facto: Em média, 5 em cada 10 pessoas tem algum tipo de medo do escuro.”
Siléncio.

A - “Facto: Um urso panda faz cocé mais de 40 vezes por dia.”

Siléncio.

A - “Facto: O numero de vezes que piscamos os olhos durante um dia equivale a ter os

olhos fechados durante cerca de meia hora.”
Siléncio.

A - “Facto: A macga contém uma pequena dose de cianeto nos seus carocos. Seria

necessario comer pelo menos 100 gramas de carogos de maga para morrer envenenado.”
Siléncio. Aproximam-se da mesa, fixando a maga. D comeca a pilotar o seu helicoptero.

A - Relevante?

C - Experimentamos?

B - Testamos a maca?

Olham para a maca, hesitando B pega na maca, passa-a a A, que a passa a C.

ML 31 — quando pousa a maca
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C repara que o helicoptero os sobrevoa e pousa a maca na mesa. Os trés olham para cima.
O helicéptero aproxima-se da mesa, espalhando os papéis destruidos. Os analistas

afastam-se, assustados. O helicdptero volta para tras e pousa.

ML 32 — assim que o helicOptero para 0 motor- Blackout
ML 33 — 3’ apos se ter instalado o Blackout — luz de aplausos

ML 34 — Luz de publico

FIM
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Direccéo Ana Vitorino e Carlos Costa

Desenho de Luz José Carlos Gomes

Mapa de Afinacdes de Luz

Canal Projector Vara Funcéo Filtro/cor Obs.
le2 |PCADB C 203 2Kw Truss 12 linha Geral frente #119
3a5 |PCADB C 203 2Kw Truss 3?linha Geral frente #119
7a8 |PC ADB C 203 2Kw Truss 5?2 linha Geral frente #119
10e 11 (PC ADB C 103 1Kw Truss 1?2 linha Geral frente #119 #202
12a15 [PC ADB C 103 1Kw Truss 22 linha Geral frente #119 #202
16a19 (PC ADB C 103 1Kw Truss 3?linha Geral frente #119 #202
20a 23 |PC ADB C 103 1Kw Truss 42 linha Geral frente #119 #202
24 a 27 |PC ADB C 103 1Kw P1 Geral frente #119 #202
30e 31 |REC. Selecon Truss 42 linha Zona frontal maquinas #119 #202 239/50°
40 a 43 |PC Strand 814 1Kw Sanca lateral Luz de publico #242
50a 53 |PC ADB C 103 1Kw B2 Contra zona das maquinas #119 #200
60 a 63 |REC. Selecon Truss 12 linha V. Lateral esg. Mesa de investigagao #119 #201 239/50°
64 a 67 |REC. Selecon Truss 52 linha V. Lateral dir. Mesa de investigag@o #119 #201 23°/50°
70a 71 |Source Four PAR Truss 3?linha V. Zenital sobre a mesa de investigagcdo  |#119 #242 lente 37 NSP
73 a 74 |Source Four PAR Truss 32 linha V. Zenital sobre a mesa de investigacdo  |#119 #241 lente 37 NSP
80 Source Four PAR Truss 12 linha Frente mesa de investigacao #119 #201 lente 37 NSP
81 Source Four PAR Truss 42 linha Lateral dir. Mesa de investigag@o #119 #201 lente 37 NSP
82 Source Four PAR P2 Contra mesa de investigagédo #119 #201 lente 37 NSP
83 Source Four PAR Truss 42 linha Lateral esq. Mesa de investigacio #119 #201 lente 37 NSP
90 Source Four PAR Truss 3?linha V. Frente mesa de investigag&o #119 #202 lente 37 NSP
91 Source Four PAR Truss 42 linha Lateral dir. Mesa de investigacdo #119 #202 lente 37 NSP
92 Source Four PAR P1 Contra mesa de investigac@o #119 #202 lente 37 NSP
93 Source Four PAR Truss 42 linha Lateral esg. Mesa de investigacao #119 #202 lente 37 NSP
95 Source Four PAR Truss 22linha V. | Diagonal esqg.para mesa de investigagdo |#119 #200 lente 37 NSP
96 Source Four PAR Truss 42linha V. | Diagonal dir.para mesa de investigacdo [#119 #200 lente 37 NSP
97 Source Four PAR Truss 5?2 linha Diagonal dir.para mesa de investigacdo |#119 #200 lente 37 NSP
98 Source Four PAR Truss 5?2 linha Diagonal esg.para mesa de investigagdo [#119 #200 lente 37 NSP
100 a 103 [PC Strand H. 1Kw Sanca frontal Geral frente/ apoio s/ filtro Geral frente cruzada
120 a 121 |REC. Selecon P2 Zona frontal as magquinas esq. #119 239/50°
122 a 123 [REC. Selecon P2 Zona frontal as maquinas esq. #119 239/50°
124  [REC. Selecon B1 Diagonal esq. contra zona maquinas  [#119 #242 239/50°
125 [REC. Selecon B1 Diagonal dir. contra zona méaquinas #119 #242 239/50°
126  [REC. Selecon Truss 42linha V. Armério corredor dir. #119 239/50°
127  [REC. Selecon Truss 22linha V. Armario corredor esq. #119 23°/50°
150 Fresnel R.J. 5Kw B1 Contra zona laboratério #3220 Afinacdo para toda a area
151 Fresnel R.J. 5Kw B1 Contra zona laborat6rio #242 Afinagdo para toda a area
160 a 165 |REC. Selecon B2 Frontal ciclorama, tule 1Imt e bambolina 1mt|{#119 #201 45°/75°
170  [REC. Selecon B2 Contra banco Jodo #119 Movimentag&o do Jo&o/ banco
171 [REC. Selecon B3 Zona Joao Lateral #119 Atencéo aos reflexos monitores
172 [PC ADB C 103 1Kw B7 Zona banco Jodo #119 Recorte/ tridimensionalidae Jodo
180  [CCT Starlette Z0C98 Cc22 Ciclorama #119 Azul
181  [CCT Starlette Z0C98 C22 Ciclorama #106
182  [CCT Starlette Z0C98 Cc22 Ciclorama #139
183  [CCT Starlette Z0C98 Cc22 Ciclorama #3220X2
190  |Selecon Aurora Chéo Ciclorama #119 Azul Retroprojecgéo
191  [Selecon Aurora Chéao Ciclorama #020 Retroprojeccéo
192 [Selecon Aurora Chéo Ciclorama #139 Retroprojeccéo
200 |Data Flash P2 Zona de representagao s/ filtro Palas cinefoil para ndo bater cicloramp
201 REC. Selecon Sanca lateral Publico #119 #202 Zona das cadeiras de publico I
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Direccéo Ana Vitorino e Carlos Costa

Desenho de Luz José Carlos Gomes

Programacéo de Luz

No. 0.1 1 2 3 4 5[5.5 6 7 8
Entrada heli sai relacionados [compactar [Start terminar ao inicio nao tem

Name B.O. Publico proscenio  |p2 p4 p5 p5 p6 sentido p8 |auto

MIB

Trig GO GO GO GO GO GO GO GO GO FOLLOW

Fade 0s 3s 45s 30s 10s 2s 10s 20s 5s 2m

Outfade im

Ch1 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 35.00% 35.00%

Ch2 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 35.00% 35.00%

Ch 3 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 35.00% 35.00%

ch4 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 35.00% 35.00%

Ch 5 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 35.00% 35.00%

Ch6 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 30.00%

Ch7 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 8 0.00% 45.00% 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 10 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 11 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 12 0.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 13 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 14 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 15 0.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 16 0.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 17 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 18 0.00% 50.00% 50.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 19 0.00% 50.00% 30.00% 30.00%

Ch 20 0.00% 25.00% 30.00% 30.00%

Ch 21 0.00% 30.00% 25.00% 30.00% 30.00%

Ch 22 0.00% 30.00% 25.00% 30.00% 30.00%

Ch 23 0.00% 25.00% 30.00% 30.00%

Ch 24 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 25 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 26 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 27 0.00% 30.00% 30.00%

Ch 30 0.00% 25.00%

Ch 31 0.00% 25.00%

Ch 40 0.00% 50.00% 30.00% 35.00% 20.00% 20.00%

Ch 41 0.00% 50.00% 30.00% 35.00% 20.00% 20.00%

Ch 42 0.00% 50.00% 30.00% 35.00% 20.00% 20.00%

Ch 43 0.00% 50.00% 30.00% 35.00% 20.00% 20.00%

Ch 50 0.00% 35.00% 30.00% 30.00%

Ch 51 0.00% 35.00% 30.00% 30.00%

Ch 52 0.00% 35.00% 30.00% 30.00%

Ch 53 0.00% 35.00% 30.00% 30.00%

Ch 60 0.00%

Ch 61 0.00%

Ch 62 0.00%

Ch 63 0.00%

Ch 64 0.00% 0.00%

Ch 65 0.00% 0.00%

Ch 66 0.00% 0.00%
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Programacéo de Luz

No. 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18|
a
utilizador nao pra informacao [c\som fazer interrogado |final musica |c\som c\somtrim [ana senta
Name p10 todos p18 |p21 p22 sentidos p25(p31 p31 p34 p38 B.O. p38
MIB
Trig GO GO GO GO GO GO GO GO GO GO
Fade 45s im 15s 7s 1m15s 15s 15s 50s 15s 3s
Outfade
Cch1 40.00% 35.00% 30.00% 50.00% 50.00% 0.00%
Cch2 40.00% 35.00% 30.00% 50.00% 50.00% 0.00%
ch3 40.00% 35.00% 30.00% 50.00% 50.00% 0.00%
ch4 40.00% 35.00% 30.00% 50.00% 50.00% 0.00%
chs 40.00% 35.00% 30.00% 50.00% 50.00% 0.00%
ch6 40.00% 35.00% 15.00% 50.00% 40.00% 50.00% 0.00%
ch7 40.00% 35.00% 15.00% 50.00% 40.00% 50.00% 0.00%
Ch8 40.00% 35.00% 15.00% 50.00% 40.00% 50.00% 0.00%
Ch 10 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 11 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 12 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 13 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 14 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 15 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 16 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 17 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 18 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 19 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 60.00%
Ch 20 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 40.00% 60.00% 15.00% 0.00%
Ch 21 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 40.00% 60.00% 15.00% 0.00%
Ch 22 50.00% 35.00% 50.00% 40.00% 40.00% 40.00% 60.00% 15.00% 0.00%
Ch 23 50.00% 35.00% 25.00% 50.00% 40.00% 40.00% 40.00% 60.00% 15.00% 0.00%
Ch 24 50.00% 30.00% 50.00% 40.00% 35.00% 40.00% 60.00%
Ch 25 50.00% 30.00% 25.00% 50.00% 25.00% 35.00% 25.00% 60.00%
Ch 26 50.00% 30.00% 25.00% 50.00% 40.00% 35.00% 40.00% 60.00%
Ch 27 50.00% 30.00% 50.00% 40.00% 35.00% 40.00% 60.00%
Ch 30 35.00% 25.00% 30.00% 20.00% 20.00% 50.00% 35.00% 35.00% 30.00% 0.00%
Ch 31 35.00% 25.00% 30.00% 20.00% 20.00% 50.00% 35.00% 35.00% 30.00% 0.00%
Ch 40 40.00% 0.00% 30.00% 20.00% 0.00%
Ch 41 40.00% 0.00% 30.00% 20.00% 0.00%
Ch 42 40.00% 0.00% 30.00% 20.00% 0.00%
Ch 43 40.00% 0.00% 30.00% 20.00% 0.00%
Ch 50 35.00% 25.00% 0.00% 35.00% 35.00%
Ch 51 40.00% 35.00% 35.00% 0.00% 35.00% 35.00%
Ch 52 40.00% 35.00% 35.00% 0.00% 35.00% 35.00%
Ch 53 35.00% 25.00% 0.00% 35.00% 35.00%
Ch 60 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 61 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 62 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 63 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 64 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 65 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
Ch 66 30.00% 40.00% 30.00% 30.00% 30.00% 40.00%
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Programacéo de Luz

No. 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28
falso 4s caneta falso 4s caneta falso 4s caneta falso 4s c\som destroi doc |c\som trim
Name tictac B.O. tictac B.O. tictac B.O. tictac p39 p43 p46
MIB
Trig GO GO GO GO GO GO GO GO GO GO
Fade 3s 3s 3s 3s 3s 3s 3s 10s 25s 7s
Outfade
Ch1 30.00% 30.00%
Ch 2 30.00% 30.00%
Ch3 30.00% 30.00%
Ch4 30.00% 30.00%
Ch 5 30.00% 30.00%
Ch 6 35.00% 0.00%
Ch7 35.00% 0.00%
Ch 8 35.00% 0.00%
Ch 10 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 11 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 12 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 13 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 14 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 15 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 16 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 17 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 18 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 19 45.00% 40.00% 40.00%
Ch 20 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 21 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 22 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 23 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 24 45.00% 0.00% 0.00%
Ch 25 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 26 45.00% 40.00% 0.00%
Ch 27 45.00% 0.00% 0.00%
Ch 30 40.00% 25.00% 25.00%
Ch 31 40.00% 25.00% 25.00%
Ch 40 35.00% 35.00% 35.00% 35.00% 0.00% 0.00% 25.00%
Ch 41 35.00% 35.00% 35.00% 35.00% 0.00% 0.00% 25.00%
Ch 42 35.00% 35.00% 35.00% 35.00% 0.00% 0.00% 25.00%
Ch 43 35.00% 35.00% 35.00% 35.00% 0.00% 0.00% 25.00%
Ch 50 30.00% 0.00%
Ch 51 30.00% 50.00% 0.00%
Ch 52 30.00% 50.00% 0.00%
Ch 53 30.00% 0.00%
Ch 60 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 61 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 62 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 63 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 64 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 65 40.00% 35.00% 0.00%
Ch 66 40.00% 35.00% 0.00%




Ficheiros Secretos A Luz e o Espago Cénico

José Carlos Gomes

FICHEIROS SECRETOS

Direccéo Ana Vitorino e Carlos Costa

Desenho de Luz José Carlos Gomes

Programacéo de Luz

No. 29|29.5 29.7 30 31 32 33 34
na realidade |as vezes irrelevante [c\som carlos pousa saida

Name p47 pa7 p48 p49 maca heli para aplausos 4s |publico

MIB

Trig GO GO GO GO GO GO GO GO

Fade 7s 20s 15s 15s 45s 7s 3s 3s

Outfade

Ch1 30.00% 30.00% 30.00% 50.00%

Ch2 30.00% 30.00% 30.00% 50.00%

Ch3 30.00% 30.00% 30.00% 50.00%

Ch4 30.00% 30.00% 30.00% 50.00%

chs 30.00% 30.00% 30.00% 50.00%

ch 6 35.00%

Ch?7 35.00%

Cchg 35.00%

Ch 10 40.00% 40.00% 40.00% 0.00% 45.00%

Ch 11 40.00% 40.00% 40.00% 0.00% 45.00%

Ch 12 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 13 40.00% 40.00% 40.00% 0.00% 45.00%

Ch 14 40.00% 40.00% 40.00% 0.00% 45.00%

Ch 15 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 16 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 17 40.00% 40.00% 50.00% 0.00% 45.00%

Ch 18 40.00% 40.00% 50.00% 0.00% 45.00%

Ch 19 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 20 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 21 40.00% 0.00% 50.00% 0.00% 45.00%

Ch 22 40.00% 0.00% 50.00% 0.00% 45.00%

Ch 23 40.00% 0.00% 0.00% 45.00%

Ch 24 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 25 40.00% 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 26 40.00% 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 27 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 30 25.00% 0.00% 30.00% 0.00% 40.00%

Ch 31 25.00% 0.00% 30.00% 0.00% 40.00%

Ch 40 0.00% 50.00%

Ch 41 0.00% 50.00%

Ch 42 0.00% 50.00%

Ch 43 0.00% 50.00%

Ch 50 0.00% 0.00%

Ch 51 50.00% 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 52 50.00% 0.00% 0.00% 0.00%

Ch 53 0.00% 0.00%

Ch 60 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 61 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 62 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 63 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 64 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 65 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%

Ch 66 35.00% 0.00% 40.00% 25.00% 40.00%




