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RESUMO ANALITICO

O presente relatério foi elaborado no ambito da unidade curricular de Pratica de Ensino
Supervisionada, inserida no Mestrado de Ensino em Educacao Musical no Ensino Bdsico na
Escola Superior de Educacao do Porto.

No Capitulo | do presente relatério € feita uma descricao e reflexao sobre aulas de Educacao
Musical observadas em diferentes escolas.

O Capitulo Il apresenta o meu percurso durante toda aPrdtica de
Ensino Supervisionada realizada numa turma de 5%ano do 22 ciclo do ensino basico, da Escola
Basica dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil. 0 mesmo aborda a escola e a turma em que realizei o
estdgio, assim como todos os desafios que me deparei ao longo do mesmo.

No Capitulo Il esta presente o estudo feito ao longo do ano letivo, onde aborda a utilizacao
da flauta de bisel no ensino da Educacao Musical em Portugal. Este estudo procura perceber o
porqué de os professores utilizarem a flauta de bisel no ensino da Educacao Musical, assim
como a forma como esta foi inserida no ensino da Educacdo Musical em Portugal. O estudo
revelou que existem diversas caracteristicas que fazem com que a flauta de bisel seja o
instrumento de elei¢do para a interpretacao nas aulas de Educacao Musical. A mesma chegou ao
ensino da Educacao musical através dos cursos Orff feitos na Fundacao Gulbenkian na década

de 60 e disseminada pelo pais pela professora Maria de Lourdes Martins.

Palavras-chave: Flauta de Bisel; Educacao Musical; Pratica de Ensino Supervisionada



ABSTRACT

This report was written as part of the curricular unit of Supervised Teaching Practice, inserted in
the Master of Teaching in Music Education in Basic Education of Escola Superior de Educacao do
Porto.

Chapter | of this report provides a description and reflection on Music Education lessons
observed in different schools.

Chapter Il presents my journey throughout the Supervised Teaching Practice carried out in a 5th
grade class of the 2nd cycle of basic education at Escola Basica dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil.
It covers the school and the class in which | did my internship, as well as all the challenges | faced
throughout it.

Chapter Il presents the study done throughout the school year, which addresses the use of the
recorder in the teaching of Music Education in Portugal. This study seeks to understand why
teachers use the recorder in the teaching of Music Education, as well as how it was inserted in
the teaching of Music Education in Portugal. The study revealed that there are several
characteristics that make the recorder the instrument of choice for interpretation in Music
Education classes. It reached the teaching of Music Education through the Orff courses held at
the Gulbenkian Foundation in the 60’s and spread throughout the country by the teacher Maria

de Lourdes Martins.

Keywords: Recorder; Musical Education; Supervised Teaching Practice
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INTRODUCAO

Este relatdrio esta inserido na unidade curricular de Pratica de Ensino Supervisionada do
Mestrado de Ensino de Educacao Musical (EM) no Ensino Bdsico (EB) da Escola Superior de
Educacao do Porto. O mesmo esta dividido em 3 capitulos: Capitulo | - Observacoes de Praticas
Musicais no Ensino Basico; Capitulo Il - Pratica de Ensino Supervisionada; Capitulo lll — estudo “A

Flauta de Bisel no Ensino da Educacao Musical”.

O Capitulo | do relatdrio aborda as observacdes de praticas musicais realizadas no inicio do ano
letivo em diferentes escolas. Estas observacoes permitiram que visualizasse varios professores
com diferentes estratégias e metodologias em escolas e contextos distintos. No final deste

capitulo é realizada uma reflexao sobre as diferentes praticas musicais observadas.

O Capitulo Il aborda o meu percurso na Pratica de Ensino Supervisionada (PES). Neste capitulo
caracterizo a Escola Bdsica dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil e a turma que me foi atribuida em
contexto de PES. Apresento também os desafios com que me deparei ao longo do estdgio, as
estratégias e metodologias utilizadas, assim como a importancia do professor cooperante no

apoio ao professor estagidrio.

O Capitulo Il apresenta o estudo “A Flauta de Bisel no Ensino da Educacao Musical”. 0 mesmo
procura perceber as razdes que levam a utilizagdo, ou nao, da flauta de bisel (FB) no ensino da

Educacao Musical e a forma como esta foi inserida no ensino da Educacao Musical em Portugal.

Este relatdrio representa o findar do meu percurso académico, onde tive a oportunidade de
colocar em pratica tudo o que fui aprendendo e refletindo ao longo do Mestrado. A valorizacao da
relacao entre o ensino e a reflexao para um professor inicia-se no estagio, pois “prevé-se que a
iniciacao a pratica profissional promova uma postura critica e reflexiva em relagao aos desafios,
processos e desempenhos do quotidiano profissional” (Vieira F. , 2013, p. 2642). Segundo
Schoén, como citado em Vieira (2013, p.2643), o estdgio atualmente procura que o professor

tenha:
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Uma nogao do ensino como ato moral e politico de natureza indagatdria e de uma nog¢do do professor como
intelectual critico e agente de mudanca, prevalecendo uma epistemologia positivista na constru¢do do
conhecimento profissional e pressupondo-se que ele resulta da aquisicao e aplicacao de conhecimentos e

solucoes pré-determinados aos problemas da pratica.

A formacao inicial valoriza entao a fundamentacao da pratica de ensino na investigacao e
promove uma postura critica e reflexiva em relacao aos desafios, processos e desempenhos do
quotidiano profissional. A qualidade da pedagogia articula-se assim com a qualidade das

praticas de formacao e investigacao.

A formacao do professor, ndo s6 durante a Pratica de Ensino Supervisionada (PES), mas
também durante todo o seu percurso académico é importante na forma como reflete, para
posteriormente ter mais estratégias, metodologias e conhecimentos sobre as diferentes dreas
ligadas a educacao para puder aplicar na prdtica. Segundo Santo (2013, p.3), o professor durante
a sua pratica pedagodgica vai deparar-se com situacoes complexas instdveis e Unicas, que
podem variar dependendo do contexto em que estao inseridos, dos diferentes intervenientes e
das diferentes culturas. Desta forma, é necessdrio que o professor tenha um conhecimento
cientifico, pedagdgico e técnico, aliado a uma capacidade de analise e reflexao que permita

resolver problemas, assumindo-se assim como um professor reflexivo.

15



1. CAPITULO | — OBSERVACAO DE PRATICAS
MUSICAIS NO ENSINO BASICO

Este capitulo apresenta as observacdes de aulas de Educacao Musical em diferentes escolas
dos 22 e 32 ciclos do ensino basico. As observacoes decorreram na Escola Basica dos 22 e 3¢
ciclo de Augusto Gil, na EB e Secunddria de Matosinhos, na EB dos 22 e 32 Ciclos de Clara de

Resende, no Colégio Paulo VI e na Escola EB de 22 e 32 ciclo de Pedrougos.

11  OBSERVACAO NA ESCOLA BASICA DOS 22 E 3¢
CICLOS AUGUSTO GIL

Na EB dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil observei aulas de turmas de 52 ano, lecionadas pelo
professor cooperante de estagio. O professor seque o manual “Musica 6” de José Carlos Godinho
e as aulas consistiram na criacao de produtos finais. As areas trabalhadas nestas aulas foram a
audicdao, com o objetivo de trabalhar conceitos musicais, e a interpretacao musical. Tanto a
audicdao como a interpretacao tinham como objetivo a criacdo de produtos finais, sendo

percetivel a existéncia de um fio condutor na aula para chegar a esse produto final.

Os alunos apresentaram uma hoa pratica vocal e uma facilidade a tocar flauta. A nivel ritmo
alguns alunos tém dificuldade, nomeadamente em manter a pulsacao. O professor demonstrou
uma boa capacidade de fazer a ligacao entre os conceitos tedricos e a pratica musical. Todos os
exercicios que o mesmo realizou na aula procuravam trabalhar diferentes aspetos musicais que
seriam utilizados no produto final. O professor nas aulas utilizou a solmizacao, apoiando-se no
método de Koddly, utilizando gestos, um recurso de aprendizagem na pedagogia de kodaly
intitulado de Manossolfa, que é “uma sequéncia de gestos manuais utilizada na aprendizagem

de alturas” (Silva, 2012, p. 73).
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1.2 OBSERVACAO NA ESCOLA BASICA E SECUNDARIA DE
MATOSINHOS

A Escola Basica e Secundaria de Matosinhos é uma instituicao publica de ensino, inserida no
Agrupamento de Escolas de Matosinhos, que pertence ao conselho de Matosinhos no Distrito do
Porto. O agrupamento de Matosinhos conta com varios parceiros, sendo que é relevante referir a
pareceria com a Escola de Musica Oscar da Silva e Conservatdrio de Danca e Musica, que
procura a formagao dos alunos através do ensino articulado de musica e de danga (Agrupamento

de Escolas de Matosinhos, 2021).

A aula assistida foi numa turma de 5%no e decorreu numa sala de aula dita normal, com a
disposicao das mesa em U. A professora mencionou que nao utiliza manual escolar e explicou
que usufrui de liberdade e autonomia para trabalhar o que considera adequado com as suas

turmas ao longo do ano letivo.

Ao longo da aula os alunos foram bastante recetivos as instrucdes por parte da professora.
Nesta aula a professora trabalhou com a turma a interpretacao e um pouco de audicao. As
atividades que a professora realizava ao longo da aula procuravam trabalhar diferentes aspetos
musicais que seriam utilizados no produto final da atividade. Novamente foi possivel perceber a

existéncia de um fio condutor ao longo da aula.

1.3 OBSERVACAO NA ESCOLA BASICA DOS 22 E 3¢
CICLOS DE CLARA DE RESENDE

A EB dos 22 e 32 Ciclos de Clara de Resende faz parte do Agrupamento Clara de Resende e situa-
se na cidade do Porto. A aula decorreu numa sala de aula destinada a Educacao Musical, a qual
estava equipada com varios instrumentos de percussao e uma clavinova. A sala conta ainda com
projetores, computador, colunas, um quadro pautado e um quadro liso. A sala estd disposta com
mesas de 2 pessoas numa disposicao normal (em filas). Para a Educacdo Musical a escola

adotou o manual “Play” de Jonas Aradjo e Tito Santos.
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A aula observada foi numa turma de 52 ano, a qual apresentou um bom comportamento. Esta
aula, comparada com todas que ohservei de Educacao Musical, foi excessivamente expositiva,
devido a demasiado utilizacao do manual escolar por parte da professora, trabalhando
principalmente conceitos musicais de forma tedrica. E importante que se assista também a este
tipo de aulas em contexto de estagio para percebermos aquilo que nos é transmitido nas
cadeiras tedricas de mestrado, sobre a importancia de nao realizar as aulas praticamente
expositivas. Com esta aula percebi que os alunos necessitam de fazer musica para se sentirem
motivados. Considero assim, que é mais facil e mais motivador para os alunos perceber os

conceitos tedricos através da pratica e nao apenas com a exposicao tedrica dos conceitos.
1.4 OBSERVACAO NO COLEGIO PAULO VI

O Colégio Paulo VI é uma instituicao privada fundada em 1964, localizada em Gondomar e tem
como premissa o0 rigor, a exceléncia e a competéncia. A escola conta com varios projetos
educativos distintos como forma de enriquecer o curriculo de cada aluno. Dentro destes projetos
educativos encontramos a musica, onde a escola procura que “os alunos aprofundem a sua
apreciacao, compreensao e desempenho musicais, permitindo criar, recriar e ouvir através do
desenvolvimento de competéncias de experimentacao, de improvisacao, de composicao, de
escuta, de reflexao, de movimento, de interpretacdo” (Colégio Paulo VI, S/D), o que vai ao

encontro das aprendizagens essenciais tracado pela Direcao Geral da Educacao (2018).

As aulas de Educacao Musical decorrem num pavilhao destinado ao desporto e com salas de
musica. A sala estava bem equipada, conta com instrumentos Orff, clavinova, projetores,
computador e coluna de som. O manual adotado pela escola é o “Play 6" de Jonas Araujo e Tito

Santos.

A aula observada foi numa turma de 62 ano e foi essencialmente prdtica e focada na
interpretacao. A aula foi delineada para ser trabalhada por acréscimo de diferentes partes até
chegar a um produto final. Este tipo de aula fez-me ver, tal como noutras escolas (EB dos 2° e 32
Ciclos de Augusto Gil e EB e Secundaria de Matosinhos), aimportancia de ter um fio condutor ao

longo da aula e a forma como se vai acrescentando camadas até chegar a um produto final.
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Todas as atividades ao longo da aula procuram trabalhar diferentes aspetos musicais que serao

utilizados no produto final.

1.5 OBSERVACAO NA ESCOLA BASICA DOS 22 E 3¢
CICLOS DE PEDROUCOS

A EB dos 22 e 32 Ciclos de Pedroucos faz parte do Agrupamento de Escolas de Pedroucos e
localiza-se no concelho da Maia. As aulas de Educagao Musical decorrem numa sala sem mesas,
onde os alunos estao dispostos em U em cadeiras. A sala conta com um quadro interativo,
teclado e computador, assim como um compartimento onde sao guardados instrumentos de

percussao.

A aula observada foi numa turma de 62 ano e foi essencialmente de interpretacao, tendo uma
parte de audicao comentada. Gostei do facto da sala nao ter mesas e apenas cadeiras que tém
suporte para pequenos cadernos se necessario. Desta forma, a turma estd em U e cada aluno
consegue ver os restantes. A professora nos exercicios e cancdes que realizou trabalhou

sempre a memaria musical dos alunos, nao utilizando recursos visuais.
1.6 CONSIDERAC()S FINAIS ACERCA DAS OBSERVAC()ES

No inicio deste ano letivo tinha bastantes duvidas sobre a melhor forma de abordar as aulas de
Educacao Musical. Através destas observacdes pude assistir a aulas de varios professores com

diferentes estratégias e metodologias em escolas e contextos distintos.

Com estas observacoes tive a oportunidade de conhecer distintas realidades da Educagao
Musical e de perceber que mesmo existindo diferencas entre turmas, estratégias e recursos, o
objetivo é comum. De forma sucinta, a aula de Educacao Musical tem de ser vista como um todo,
todos os exercicios, aquecimentos e prdticas vocais e instrumentais, procuram trabalhar
pequenas partes que visam a realizacao de um produto final, onde os alunos se sintam
realizados e motivados. Por fim, € importante referir que a pratica sempre se apresentou como a

principal forma de ensinar e que a aprendizagem da teoria adveio maioritariamente da pratica.
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2. CAPITULO Il - PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA

A Prética de Ensino Supervisionada (PES) ndo é apenas uma unidade curricular que faz parte do
nosso curriculo enquanto estudantes do ensino superior, mas sim a unidade curricular que nos
ird engrandecer, tanto a nivel pessoal como profissional. Este é o momento da nossa caminhada
onde colocamos em prdtica e em situacdao real de ensino, todo o conhecimento tedrico

construido ao longo de todo o percurso formativo.
2.1.CARACTERIZACAO DA ESCOLA

A EB dos 22 e,32 Ciclos de Augusto Gil faz parte do Agrupamento de Escolas Aurélia de Sousa e
localiza-se na Rua da Alegria, no concelho do Porto. A escola ocupa um edificio antigo, que
outrora funcionou com o nome de Colégio Nossa Senhora da Estrela e Colégio Joao de Deus. A
escola tem um recreio bastante pequeno para a densidade dos seus alunos. A escola conta ainda
com uma hiblioteca/centro de recursos bem equipado e bastante frequentado (Agrupamento de

Escolas Aurélia de Sousa, 2022, p.12).

A EB dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil conta com varios alunos tanto no 22 como no 32 ciclo.
Relativamente ao 22 ciclo, através dos dados divulgados pelo Agrupamento de Escolas Aurélia
de Sousa (2022) no seu projeto educativo, conseguimos perceber que estiveram matriculados

no ano letivo de 2021-2022, 241 alunos no 22 ciclo.

As aulas de EM sao lecionadas em duas salas, a sala de misica 13 (Figura 1 e 2) e a sala museu
(Figura 3). A sala 13 conta com um quadro pautado, armdrios que guardam instrumentos
musicais, uma porta e quatro janelas. Relativamente a distribuicao das mesas é a forma
tradicional (Figura 1), estando a sala dividida por cinco filas. A sala tem também uma mesa lateral
para o professor orientador assistir as aulas. A nivel de recursos esta sala conta com clavinova,
projetor, computador e sistema de som fixo e portatil. Como referido, as aulas de Educacao
musical também sao lecionadas noutra sala, conhecida como a sala museu, pois anteriormente

servia como museu da escola, mas que atualmente é utilizada como local para a lecionacao de
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aulas de Educacao Musical, conferéncias e concertos. Esta sala conta com um piano,

instrumental orff com jogos de sinos, metalofones, xilofones e instrumentos de percussao.

| e
Compurad

Figura1-Planta sala13

jin
0]l
jl Bl ||

Figura 2 - Sala 13 (mdsica)
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Figura 3 - Sala Museu

4

0 manual adotado pela escola para a disciplina de Educacao Musical no 52 ano é o “Musica Cinco’
de José Carlos Godinho. Relativamente a projetos relacionados com a Educacao Musical, ao
consultarmos o projeto educativo do Agrupamento de Escolas Aurélia de Sousa (2022, p.11),
estd mencionado que na Escola Basica dos 22 e 32 Ciclos de Augusto Gil existem clubes como
Canto, Percussao e Orquestra. No entanto, atualmente apenas estao em vigor o Clube de Canto e
o Clube de Percussao, sendo que anteriormente existiu também o clube de flautas. A escola
Augusto Gil conta com Educacao Musical no 22 e 32 ciclo do Ensino Basico, sendo que no 22 ciclo
a carga hordria é de 2 blocos semanais (100 minutos) e no 32 ciclo a carga é mais reduzida, tendo

apenas um bloco de 50 minutos por semana.
2.2. CARACTERIZACAO DA TURMA

A turma que me foi atribuida no contexto de estdgio foi 0 52B. No inicio do ano letivo a turma
tinha 24 elementos, sendo que ao longo do ano sairam 2 alunos e entraram 3, terminando assim
0 ano letivo com 25 alunos. No total foram 28 alunos que contactei no contexto de Prdtica de
Ensino Supervisionada. Uma das caracteristicas da turma € a sua diversidade cultural, a mesma
conta com alunos de paises como Portugal, Brasil, Bangladesh, Nepal e Canada. Nenhum destes

alunos apresenta necessidades adicionais de suporte.
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Em toda a turma sé uma aluna tem formacao a nivel de musica. Relativamente aos gosto
musicais dos alunos, estes apresentam uma preferéncia pelo Pop e Funk. No entanto, quando

um novo género musical é apresentado a turma demonstram sempre motivacao e interesse.

A turma apresentou um comportamento satisfatdrio ao longo do ano letivo e uma 6tima ligagao
com o professor estagidrio. Os alunos demonstraram sempre interesse e motivacao para os
diferentes contetdos abordados ao longo do ano letivo. A maioria gosta de tocar instrumentos

orff de altura definida, nomeadamente xilofone e metalofone e também flauta de bisel.

2.3. 0MEU CAMINHO NA PRATICA DE ENSINO
SUPERVISIONADA

No inicio do ano letivo tivemos a oportunidade de refletir sobres as diferentes orientacoes e
aprendizagem essenciais para a Educacao Musical, realizados pelo Ministério da
Educacao/DEB, (1991, 2001 e 2018). Foi através destes documentos que identifiquei os
diferentes objetivos, as diferentes areas de aprendizagem e essencialmente percebi que a o

ensino da Educacao Musical deve basear-se principalmente na parte pratica.

Ao mesmo tempo que abordava estas diferentes orientacdes, tive a oportunidade de assistir a
aulas de diferentes professores de Educacao Musical. Estas deram-me a oportunidade de
perceber como um professor estrutura uma aula de Educacao Musical, como cria um fio
condutor para a mesma, desenvolvendo pouco a pouco um produto final. Foi nesta fase que tive
a oportunidade de conhecer o professor orientador de PES, que nos explicou todo o caminho que
iriamos ter pela frente e a sua visao acerca do ensino da Educacao Musical. Foi nesta fase que
assisti a duas aulas lecionadas pelo professor orientador cooperante a turma que me seria

atribuida para a PES.

Desde cedo o professor o professor cooperante de PES deu o seu parecer sobre a forma como
vé o ensino da Educacao Musical, da relevancia que esta tem para o desenvolvimento dos alunos
e da importancia de articulacao sempre que possivel com outras areas do saber, procurando
assim aumentar a motivacao dos alunos. Ao consultarmos Tracana (2010 p.1574), percebemos

que é importante a colaboracao e cooperacao do professor orientador cooperante na relagcao
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com o estudante estagiario. 0 mesmo afirma que o apoio do professor cooperante “é importante
na medida em que ajuda o estagidrio a estabelecer o seu plano de trabalho, alertando-o para as

caracteristicas do meio escolar e dos/as alunos/as que poderao estar na mira do seu trabalho”.

O professor orientador cooperante também tem como objetivo ajudar a que os estagiarios
tenham melhores estratégias e metodologias de trabalho, procurando transmitir o seu parecer

sobre diversos aspetos do ensino.

O professor orientador cooperante procura entao:

Melhores metodologias de trabalho, estratégias de atuacdo na aula, investigagcdo quanto aos seus gostos
musicais e preferéncias de execucao instrumental, entre outras caracteristicas, sao conjuntamente
estudadas e analisadas para que a planificacao do trabalho de sala de aula seja consciente e adequada ao

ptiblico-alvo (Tracana, 2010, p.1574).

Tudo isto que foi referido foi realizado pelo professor cooperante orientador ao longo do ano
letivo, através da observacao das aulas dos professores estagidrios, da reflexao sobre as

mesmas e da orientacao em seminarios.

Relativamente ao inicio da lecionacao, este deu-se em formato de cooperagao com o professor
orientador. Considero que esta é uma boa forma de dar inicio a lecionacao em contexto de PES,
pois permite que o professor estagiario lecione, de forma mais reduzida, pausada e articulada,
em conjunto com o professor cooperante, fazendo uma ponte entre aquilo o que foi a
observacao, e aquilo que sera a lecionacao de forma auténoma. Nesta fase o professor
estagiario inicia a sua construcao de planificacoes sempre orientado pelo professor cooperante.

Esta orientacao é importante pois:

O professor orientador cooperante fara um levantamento das necessidades do estagidrio juntamente com
este para estabelecer o seu plano de trabalho com mais coeréncia, solidez e viabilidade, resultando numa
planificacao das atividades letivas cuidadosa e rigorosa, assim como uma planificacao e estruturacao de

atividades artisticas conscientes das caracteristicas dos intervenientes (Tracana, 2010, p.1574).

Ao longo de todo o estagio, apds cada aula existia 0 momento de seminario e de reflexao em

conjunto com outros professores estagidrios e com o professor orientador cooperante. Os
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seminarios funcionam como um momento de reflexao e de partilha, onde o professor estagiario
tem a percecao dos momentos negativos e positivos da lecionacao, mas tamhbém onde sao
referidas metodologias que podem colmatar falhas, ajudando assim na melhoria do

desempenho do estagiario.

Os semindrios e reflexdes, com professores orientadores, professores supervisores e colegas
de estagio, foram bastante importantes para mim ao longo do ano letivo pois permitiram-me
sempre perceber os erros que ia cometendo. Desta forma, tendo em conta a opiniao dos
diferentes professores e colegas, e também da minha prdpria reflexao de como correram as
aulas, procurei sempre colmatar os diferentes erros que fui cometendo ao longo do estdgio,

procurando melhorar sempre a forma como leciono.

Relativamente ao repertdrio que abordei ao longo do ano letivo, no 12 periodo o foco foi no
concerto de Natal. Nesta fase procurei fazer uma ligacao com a musica tradicional madeirense,
através da musica “Da serra veio um pastor”, onde ao longo das aulas foi contextualizando

diferentes instrumentos musicais madeirenses, assim como o grupo musical Xarabanda.

No 22 periodo abordei diferentes repertérios como misica portuguesa (Cante alentejano, misica
tradicional, musica do século XX) uma peca tradicional espanhola e misica erudita com o tema

“Quebra-Nozes” de Tchaikovski, onde realizei uma audicao ativa.

0 32 periodo teve como objetivo a preparacao do concerto final e o repertdrio realizado foi todo
musica portuguesa do século XX, com os temas “Primeiro Dia", de Sérgio Godinho, “Nao ha
estrelas no céu” de Rui veloso, “Desfolhada” de Nuno Nazareth Fernandes e Ary dos Santos e
“Acordai” de Lopes-Graca. Escolhi apenas repertorio portugués do século XX, pelo facto de
considerar que os alunos cada vez mais se afastam deste tipo de repertdrio, sendo que a maioria
parece ter pouco conhecimento deste repertdrio. Como professores de Educacao Musical temos
o dever de fazer este contacto musical nesta fase da vida deles, pois dificilmente
autonomamente o farao. Quando apresento este tipo de pecas aos meus alunos, sinto que os
mesmos gostam, apresentam uma grande motivacao quando é feita uma contextualizacao da
obra, e s6 nao ouvem este tipo de repertdrio pois nao tém estimulos ao longo da sua vida para
isso. Recordo e cito as palavras de um aluno meu que me disse “Professor, agora acordo todos
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os dias e escrevo no Youtube Simone de Oliveira e ouco sempre a Desfolhada”. Isto paramim é a
demonstracao da influéncia que um professor pode ter ao lecionar uma disciplina como é a
Educacao Musical, temos de ser nés a dar o estimulo aos alunos para eles contactarem com

diferentes géneros musicais.

Para a orientacdo das planificagdes ao longo do ano letivo, foi realizado um cronograma (Tabela
1) de médio/longo prazo, que foi sendo desenvolvido ao longo do ano letivo, consoante os

concertos agendados e os conteudos e repertério definidos para serem abordados.

Tabela 1- Cronograma de Pratica de Ensino Supervisionada

PES -30 Semanas Aulas Atividades Musicais/Temas Tema
semanas
10a16de 12 Observacao Nota Sol e |3 na flauta.
outubro Forte e Piano.
17a23de 22 Observagao Interpretacdo da musica “Dois barris em Avis".
outubro Instrumentos de altura definida e indefinida.
24a30de 32 Aulale2 Pulsacao. Muiisica Pop
outubro (cooperacao) Andamentos lento, moderado e rapido.
Interpretagao do tema "Uptown Funk” de Bruno Mars.
31de outubroa 42 Feriado
6 de novembro
7al3de 52 Aula3e4 -Introducdo da nota Ré naflauta. Cancao original
novembro = B - <
(cooperacao) -Organizagoes de estruturas musicais — Cangao com o
nome de cada aluno.
14a20de 62 Lecionacao5e6 -Contextualizacao de instrumentos tradicionais Muisica tradicional
novembro madeirenses.
-Interpretacao do tema “Da Serra veio um pastor” — Histdria
tradicional madeirense com melodia de Lopes Graga.
2la27 de 72 Lecionacao7e8 - Continuacao da interpretacao do tema “Da serra veio um Preparacgao
novembro pastor”. Concerto de Natal
-Visualizacao de videos com instrumentos musicais
madeirenses.
28 de novembro 82 Lecionacdao 9e10 -Continuacao da interpretacdo do tema "Da serra veio um Preparacao
a4 de dezembro pastor”. Concerto de Natal
-Interpretacdo do tema “Noite Feliz’
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5allde 92 Lecionagao11e12 -Continuagao da interpretacao do tema "Da serra veio um Preparacao
dezembro pastor”. Concerto de Natal
-Continuacao da interpretacao do tema “Noite Feliz".
Interpretacdo dos temas “Rock de Natal” e “Miscelanea de
Natal"
12a16de 102 Lecionacao13 e 14 - Ensaio geral para a atuagao no concerto de Natal. Concerto de Natal
dezembro
Interrupgao
letiva - Natal
2a6dejaneiro ne Lecionagao15e16 - Contraste e semelhanca ritmica. Familia das cordas
-Familia dos instrumentos — Cordas e Sopros. € Sopros
-Escala Pentaténica
92a13 dejaneiro 122 Lecionagao17e18 - Escala pentaténica Miisica tradicional e
- Interpretacao do tema “O meu chapéu tem trés hicos” e improvisacao
improvisagao.
16a20de 132 Lecionacao19e - Audicao Ativa cominterpretacao da marcha do “Quebra- Musica Erudita e
janeiro 20 Nozes” de Tchaikovski. audicao ativa
23a27de 142 Lecionacao 21e 22 Familia da percussao. Miisica tradicional
Janeiro - Pega para percussao “A Catalunha” Espanhola
(adaptacao)
30dejaneiroa3 152 Lecionacdao23 e - Pecapara percussao “A Catalunha”. Miisica tradicional
de fevereiro 24 Espanhola
(adaptacao)
6a10de 162 Lecionagao25e -A seminima com ponto e colcheia. Cancao original
fevereiro 26
- Ogalope.
- Cangao "A galope euvou".
13a17de 172 Lecionacdo 27 e - Pega para flauta com nota seminima com ponto e colcheia Cante Alentejano
fevereiro 28 e galope.
- Contextualizacao do Cante Alentejano.
“Fui comer umaroma” — Cante tradicional alentejano.
20a24 182 Carnaval
fevereiro
27 de fevereiro a 192 Lecionacdo29 e Ambientes sonoros — Sons corporais e Instrumentais. Composicao
3 demarco 30 Composicao de ambientes sonoros para uma histdria
(Atividade de Composicao)
6a10demarco 202 Lecionacao 31a Misica contemporanea — Mdsica concreta, masica Musica
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experimental.

Sons convencionais e nao-convencionais.

contemporanea e

composicao
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Criacao de uma partitura grafica.

(Atividade de Composicao e contemporaneo)

13a17 de margo 212 Lecionacao 33 e Introdugao da nota D6 Agudo na flauta. Muisica Pop
34 “Nao hd estrelas no céu” — Rui Veloso. Portuguesa
20a24de 228 Lecionacao 35e Continuacao da interpretacao do tema - Musica Pop
marso 36 “Nao ha estrelas no céu”. Portuguesa
27 a31demarco 232 Lecionacdo 37 e Continuagao da interpretacao da musica “Nao hd estrelas Muisica Pop
38 no céu”. Portuguesa
Auto-avaliacao.
Interrupgao
Pdscoa
17 a 21 de abril 242 Lecionacao 39e Acordai - Fernando Lopes Graga. Misica Erudita
40 Introducao da nota Sib na flauta. Portuguesa
(Miisica erudita portuguesa).
24 a 28 de abril 252 Feriado
1a5de maio 262 Lecionacao 41e Revisao do tema Acordai — Lopes Graca. Muisica portuguesa
42 Interpretacao da musica “Primeiro dia” de Sérgio Godinho
8 a12 de maio 27 Lecionacao 43 e Aprendizagem do tema Primeiro Dia de Sérgio Godinho. Miisica portuguesa
44 (Preparacao
concerto final)
15219 de maio 282 Lecionacao 45e Aprendizagem do tema desfolhada de Simone de Oliveira. Miisica portuguesa
46 (Preparacao
concerto final)
22 a 26 maio 292 Lecionacao 47 e Revisao dos temas “Desfolhada”, “Primeiro Dia”, “Nao hd Muisica portuguesa
48 estrelas no céu” e “Acordai’. =
(Preparacao
concerto final)
29 maio a2de 302 Lecionacao 49 e Ensaio das 4 pegas para o espetdculo final — “Desfolhada”, Miisica portuguesa
junho 50 “Primeiro dia”, "Nao ha estrelas no céu” e “Acordai”. =
(Preparacao
concerto final)
5a9dejunho 312 Provas de afericao
12 a14 dejunho 3e2 Lecionagao 51e52 Ensaio Geral para o Concerto Final de ano. Concerto Final de

ano
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Em relacao as metodologias e estratégias de ensino, considero que estas foram sempre
melhoradas ao longo do ano letivo. Neste aspeto foi bastante importante a relacao do grupo de
trabalho de estdgio. Tive a oportunidade de assistir a aulas de outros professores estagidrios e
do professor orientador cooperante, que nos permitiu, ao longo do ano letivo, assistir as aulas de
uma das suas turmas, o 52D. Estas observacoes foram importantes pois fizeram com que
pudesse vivenciar diferentes estratégias e metodologias de ensino, dando-me a possibilidade de
ver como abordar diferentes atividades de distintas formas, sendo possivel definir na minha
cabeca, como podia aplicar as mesmas na minha turma. Ao longo do ano letivo, através da
lecionacao e da observacao consegui cada vez melhor, definir e perceber quando planifico, as
metodologias e estratégias que resultam de melhor forma com a minha turma de estagio. Os
resultados nem sempre eram positivos, mas ao longo do tempo, e principalmente através do

erro e da reflexao, fui percebendo o porqué de nao correr tao bem e colmatar essas falhas.

A principal metodologia que optei ao longo do ano, para realizar exercicios de aquecimento de
flauta, vocal, ensino de letras de cancbes e partes instrumentais, foi a imitacao. Segundo
Wouytack e Boal-Palheiros (2013, p.9): “A técnica da imitacao é fundamental na aprendizagem da
musica (.). A aprendizagem da lingua materna comeca sempre pela imitacdo. Também a

primeira etapa do processo de aprendizagem de musica devera ser aimitacao”.

Na Educacao Musical no 22 ciclo do ensino bdsico o conhecimento musical dos alunos
geralmente é quase nulo, desta forma a imitacao é uma metodologia com resultados positivos,
visto que nos permite realizar uma linha vocal ou instrumental e esta ser facilmente repetida
pelos alunos. Procurei sempre realizar as diferentes atividades com recurso a imitagao, com a
maior qualidade possivel, pois para a imitacao resultar de forma eficaz é necessario que “o
professor saiba realizar bem, e os alunos saibam observar e ouvir, para depois imitar” (Wuytack

& Boal-Palheiros, 2013 p.9).

Ao longo do estdgio realizei também atividades, que apesar de a metodologia ser a imitacao, a
partitura estava projetada no quadro. Experimentei a aprendizagem das diferentes atividades de
forma distinta. Sempre que a partitura estava projetada notava que os alunos aprendiam, por
exemplo, mais rapidamente a letra das musicas, ou realizavam mais facilmente uma linha

melddica de flauta. Porém, se realizasse a passagem para a sala museu, os alunos tinham mais
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dificuldades em realizar as suas partes, pois sentiam falta do recurso visual. Quando os alunos
aprendiam as diferentes partes apenas através da imitacao, sem recurso visual, por vezes
demorava um pouco mais, mas as suas partes ficavam memorizadas e eram executadas sem
necessidade de recurso visual. Isto vai ao encontro do que dizem Wildt, Carvalho e Gerling citado
em Amorim (2022, p.49), “quando o intérprete toca de memdria, é mais fdcil existir (..) maior
concentracao na tarefa a desempenhar e maior liberdade ao nao haver dependéncia da
partitura”. Com isto, ao longo do estdgio optei por utilizar o recurso a visualizacao, dependendo
da finalidade da atividade, ou do instrumento em questdo. Sempre que queria montar um
produto em sala de aula, optava por utilizar a partitura projetada para toda a turma, pois
facilitava tanto na visualizacao como na percecao da forma musical. Se o objetivo fosse realizar
uma obra musical, como se realizou no concerto final de ano, na sala museu, procurava que 0s
alunos tivessem todas as partes decoradas, expeto as flautas, que na maioria das obras tinham
uma linha melddica extensa, e desta forma utilizaram partituras para facilitar a interpretacao dos

diferentes temas.

Relativamente aos trés principios organizadores da Educacao Musical definidos pela Direcao-
Geral da Educacao (2018), Experimentacao e Criacdo, Interpretacdo e Comunicacdo, e
Apropriacao e Reflexao, todos foram realizados no contexto da PES. As aulas foram focadas
maioritariamente na Interpretacao, pelo facto de no 12 e 32 periodo a maioria das aulas terem
sido destinadas para a preparacao de concertos. Existiram também bastantes aulas,
principalmente no 22 periodo, em que se abordou a Apropriacao e Reflexao. Nesta aulas procurei
sempre que a informacao transmitida aos alunos fosse sucinta, que procurasse a motivacao dos
mesmos para o tema em questao, e sempre que possivel realizar a associacao com diferentes
disciplinas. Relativamente a Experimentacao e Criacao, apenas foram realizadas duas aulas para
este principio orientador. Antes de realizar estas atividade, optei por desenvolver atividades de
Apropriacao e Reflexao, e Interpretacao e Comunicacdo em grande grupo, para que os alunos
tivessem um contacto inicial com os diferentes temas (Ambientes sonoros e composicao
contemporanea), para posteriormente terem hases com o objetivo de realizar as atividades de
criacao em pequenos grupos. Nestas atividades de criacao é importante que haja pequenas
regras definidas por parte do professor para os alunos conseguirem realizar estas atividades
com criatividade, mas de forma orientada e focada naquilo que o professor pretende para o

produto final.
30



Ao longo do ano letivo foi bastante importante a forma como o professor cooperante orientador
incentivou o grupo de trabalho, procurando sempre que tanto eu como os meus colegas
melhordssemos a forma como lecionados e percebermos acima de tudo os erros que
cometiamos e o porqué dos mesmos surgirem. Segundo Froehlich como citado em Boal-
Palheiros e Boia (2020, p.123), “os professores supervisores devem partilhar com os seus
estudantes a competéncia de escolherem uma determinada acdo entre varias opcoes”. O
professor cooperante orientador, ao longo do ano letivo apresentou diferentes formas e
estratégias para abordar diferentes atividades, para que nds, professores estagidrios,
pudéssemos perceber que nao existe s6 uma forma de abordar uma atividade. Desta forma,
cada um de nos foi criando o seu perfil como professor e adaptando as diferentes estratégias e

metodologias consoante o gosto pessoal e a prépria turma.

Segundo Chua e Welch, como citado em Boal-Palheiros e Boia (2020, p.123), “um estudo recente
indica que aprendizagem de novas abordagens de ensino e interacdes com outros professores
parecem ter um impacto positivo nos professores de musica”. Considero que ao longo do ano
letivo, a troca de interacdes tanto com o professor cooperante como com os professores
estagiarios Renato e Nuno, foi bastante positiva para todo o trabalho que realizamos ao longo do
ano letivo. Os espacos de partilha e de reflexao foram essenciais para o trabalho que fomos

realizando. Acredito que cada um de nds, leva um pouco de cada um na forma como leciona.

Gostava de referir a forma como fomos recebidos na escola de Augusto Gil. Fomos sempre
acarinhados pelos diferentes professores, funcionarios e alunos. A relacao que se estabeleceu
nao foi s6 com a nossa turma de estdgio, mas com toda a comunidade escolar. Foi bastante
positivo o feedback dos pais, nos concertos que realizamos durante o ano letivo. O professor
cooperante refere sempre aos pais a importancia que a disciplina de EM tem na formacao dos
alunos. 0 mesmo conseguiu criar na escola uma comunidade escolar que valoriza bastante a EM
Isto nao se cria de um dia para o outro, € necessario insisténcia e lutar por aquilo que
acreditamos. Devido ao esforco do professor cooperante orientador, atualmente os estagiarios
contam com a possibilidade de realizar as suas aulas de EM tanto numa sala de aula tradicional
como num salao, anteriormente conhecido como “Sala Museu”. Esta sala é agora recheada de
instrumentos, permitindo que se possa trabalhar em grupo, e que se faca apresentacoes

publicas para toda a comunidade escolar, onde se percebe o valor que a EM tem no curriculo.
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3. CAPITULO Ill - PROJETO DE INVESTIGACAO — A
FLAUTA DE BISEL NO ENSINO DA EDUCACAO
MUSICAL

A escolha deste tema é motivada pelo interesse em perceber o contributo da flauta de hisel (FB)
para o ensino da Educacao Musical (EM). A investigacdo procurara perceber as razdes que levam
a utilizacao, ou nao, da FB no ensino da EM e a forma como a mesma foi inserida no Ensino da
EM, no ensino bdsico em Portugal. Assim, este estudo conta com duas perguntas de partida:
Quais sdo as razoes que levam utilizacao, ou ndo da flauta de bisel no ensino da Educacao
Musical? De que forma a flauta de bisel foi introduzida no ensino da Educacdo Musical em

Portugal?

Numa primeira parte é feita uma contextualizacao histdrica sobre a FB e sobre o
desenvolvimento do ensino da EM em Portugal. A segunda parte do estudo estd relacionada
com o método da investigacao, onde sao apresentadas as metodologias utilizadas, o inquérito
por questionario e a entrevista. Aborda também os participantes da investigacao, que sao ou
foram professores de Educacao Musical do 22 ciclo do ensino basico e professores que tenham
conhecimento sobre aimplementacao da FB no ensino da EM em Portugal. Na terceira parte sao
apresentados e discutidos os dados provenientes dos métodos de recolha de dados utilizados.
Aqui conseguimos perceber as vantagens e desvantagens atribuidas ao uso da flauta de bisel no

ensino da Educacao Musical.

3.1. REVISAO DA LITERATURA

3.1.1 A HISTORIA DA FLAUTA DE BISEL

Segundo Savio Aradjo (1999, p.1), a flauta é um dos instrumentos musicais mais antigos.
Encontra-se relatos de uso, pelo ser humano, durante a era paleolitica, de ossos e outros objetos
com formato de tubos para produzir sons. A flauta neste tempo adquiria um significado mistico e
era utilizada em rituais de magia, onde os curandeiros das tribos tocavam como um instrumento
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que auxiliava nas comunicagdes com o mundo dos espiritos, com o objetivo de por exemplo

curar doencas ou parar a chuva.

Inicialmente a flauta tinha vdrias formas, desde pequenos apitos feitos através de ossos de
avestruz, tubos de bambu com um corte em forma de forquilha e cascas de fruta. Sabe-se que as
civilizacdes Egipcias e Sumérias ja utilizavam a flauta com trés e quatro orificios. Durante o
periodo da renascenca, as flautas eram construidas unicamente de tubos de madeira que
continham orificios que eram fechados com os dedos para produzir diferentes notas. Existiam
variacoes da flauta, algumas eram tocadas verticalmente, dando origem a atual flauta doce

(bisel), e outras horizontalmente, que se tornou na flauta transversal (Aratijo, 1999, pp.1-2).

Segundo Aradijo (1999, p.2), até 1400 as flautas eram tocadas como forma de acompanhar
composicoes vocais. A partir da renascenca a flauta separou-se da musica vocal e teve a sua
prépria forma de musica instrumental. A mesma passou por diversas transformacoes e deu

origem a flauta transversal, que ao longo dos tempos foi tirando protagonismo a flauta de bisel.

liton Filho (2009, p.18), explica que o nome Flauta Doce advém da sua carateristica sonora
suave, ou seja, doce. Esta sonoridade agradou as sociedades da Idade Média e da Renascenca.
Os exemplares de flautas doces encontrados até os dias de hoje datam destas épocas e sao
conhecidas como, a flauta doce de Dordrecht e de Géttingen. A flauta de Dordrechet é datada do
século XllII, sendo encontrada num castelo nos Paises Baixos, situado na cidade que Ihe atribuiu
0 nome. Esta flauta é de madeira, com aproximadamente 27 cm e 1,1 cm de diametro, tem sete
orificios, e o seu corpo € cilindrico. A flauta de Géttingen apareceu no século sequinte, século X1V,
e foi encontrada numa fossa de uma casa de banho, num castelo na cidade de Géttingen,
Alemanha em 1987. Esta é feita de madeira e mede aproximadamente 25,5 cm com com um

“Thumbhole”, ou seja, um buraco localizado na parte de baixo da flauta onde se coloca o polegar.

Segundo liton Filho (2009, p.27), no século XV, os fabricantes de instrumentos iniciaram uma
producao de flautas doces, com variacoes, onde tinham diferentes registos e tamanhos. Nesta
época, surge a Flauta Doce da Renascenca, com camara cilindrica, com oito orificios, sete de
sonoridade e um para o polegar. A flauta doce continua a ser bastante utilizada até ao século
XVII, onde surgem algumas alteracdes, sendo a principal o corpo da flauta, que anteriormente
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era dividido em uma ou no maximo em duas pecas, pesando a partir deste momento a ser feitas

em trés partes distintas.

Luis Henrique (2005, p.258), explica que a flauta de hisel (flauta doce), “é um instrumento de
caracteristicas e sonoridades muito originais”, produzida em grandes quantidades devido a sua
adocao nas escolas de muitos paises. A FB é constituida por um tubo em que uma das suas
extremidades é parcialmente tapada por uma peca de madeira conhecida como bloco. Esta peca
dd a embocadura a forma de um bhico e tem uma pequena fenda por onde se sopra, o porta-
vento. O ar ao passar este porta-vento, fica em forma de lamina, “incidindo numa aresta afiada: o

bisel ou labio".

Como jd referido anteriormente a flauta de hisel conta com trés partes. Luis Henrique (2005,
pp.258-259), explica que estas trés partes sao definidas como: Cabeca, que tem forma
cilindrica; Corpo intermedio, de forma interior cénica invertida, com seis orificios na frente e um

na parte de trés; Pé, onde se encontra o sétimo orificio.

3.1.2 BREVE CONTEXTUALIZACAO SOBRE O
DESENVOLVIMENTO DA EDUCACAO MUSICAL EM
PORTUGAL.

Segundo Palheiros (1993, p.27), até ao ano de 1968 a misica no ensino secunddrio consistia na
disciplina de Canto Coral. O conteudo destas aulas incidia sobre cantar o Hino Nacional e cancées

que remetessem para “suscitar sentimentos patriéticos”.

Em 1968 surge um programa especifico para a disciplina de Educa¢ao Musical inserido no plano
de estudos do ciclo preparatério do ensino secunddrio, com uma hora semanal. Em 1974, no
ensino secundario a disciplina Canto Coral é substituida pela disciplina de Mdsica, sendo
elaborado um programa provisério, depois de um periodo de 27 anos em que nao existiu nenhum
programa. Também em 1974 para o ensino preparatério surgem novos programas para
disciplina de Educacao Musical. Entre 1977 e 1979 sao elaborados novos programas para a

disciplina de Musica no ensino secunddrio. Com a reforma do sistema educativo de 1989 surge
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uma reestruturacao dos planos curriculares levando a criacao de novos programas (Palheiros,

1993, pp.27-35)

Em 1991, a Direcao Geral da Educacgao através dos “Principios Organizadores do 22 Ciclo”,
designa principios orientadores de Educacdo Musical no ensino bésico. E neste documento que
surge pela primeira vez termos como a “Composicao, audicao e interpretacao”. As diretrizes
destes principios orientadores sao claras, “fazer musica é a questao mais importante. Teoria e
informacao sao meios e suportes que por si s6 nao levam a compreensao musical. Nunca
poderdo substituir-se ao envolvimento pessoal dos alunos com a arte” (Ministério da

Educacao/DEB, 1991, p.213).

Em 2001 é publicado pelo Departamento de Educacao Basica do Ministério da Educacao o artigo
“Competéncias Essenciais do Curriculo Nacional do Ensino Basico”. Neste documento é referido
que a Mdsica deve assumir no curriculo a mesma importancia que as outras disciplinas. Neste
documento esta presente uma relacao de interdisciplinaridade. O mesmo especifica que “a
musica como construcao social e cultural, pode dar um conjunto de contributos para a
consolidagcao das competéncias gerais que o aluno devera evidenciar no final do ensino basico”
(p.166). Relativamente as competéncias especificas a desenvolver neste documento continua
presente como em 1997: a interpretacao com o nome de “Interpretacao e Comunicacao”; a
composicao, com o nome de “Criacao e experimentacao”; audicdo com o nome de “Percecao
Sonora Musical”. Neste documento surge também um novo principio organizador, as Culturas
Musicais nos contextos. Este principio procura fazer a ligagao entre a mdsica, outras artes e

areas conhecimento (Ministério da Educacao/DEB, 2001, pp.165-176).

Em 2018, o Ministério da Educacao publica o documento das aprendizagens esséncias, dando
novas indicacoes para a disciplina de Educacao Musical. Os principios organizadores mantém-se
os mesmo de 2001 (Criacdo e experimentacao; Percecao Sonora Musical; Interpretacao e
comunicacao), excetuando o principio organizador Culturas Musicais nos contextos, que deixa
de fazer parte do programa. Este novo documento mantém a interdisciplinaridade, e passa a

mencionar a ligacao da musica com as novas tecnologias (Ministério da Educacdo/DEB, 2018,

pp.1-9).
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Estas diferentes orientacdes provenientes do Ministérios da educacao referem o uso de
instrumentos musicais para desenvolver os diferentes principios orientadores, mais
propriamente a Criacao e Experimentacao e a Interpretacao e Comunica¢ao. Em nenhum destes
documentos, encontramos uma referéncia a utilizacao da flauta de bisel para o ensino da
Educacao Musical. A escolha dos instrumentos para desenvolver as diferentes dreas, é da

responsabilidade do préprio professor, ou de orientagdes definidas pelas proprias escolas.

3.1.3 AFLAUTA DE BISEL NO ENSINO DA EDUCACAO
MUSICAL

Segundo Bona (2012, p.139), a flauta de hisel aparece no ensino da Educacao Musical na primeira
edicao da Schulwerk de Carl Orff e Gunild Keetmann em 1930. Este primeiro volume continha
exercicios co-melddicos para flauta doce, instrumentos de percussao e plaquetas (laminas).
Estas ideias pedagdgicas de Orff e Keetmann despertaram o interesse de Kestenberg, um
pedagogo da época, que desejava implementar a Schulwerk numa escola publica de Berlim, mas
devido a guerra nao foi possivel. Em 1948, a Radio Baviera procurava composicoes musicais
para a educacao infantil. Carl Orff e Gunil Keetman realizaram entao uma proposta de
movimento e musica. Entre 1950 e 1954 surge entao cinco volumes da Schulwerk, que contém
varios exemplos musicais da cultura europeia, fazendo uma ligagao entre a linguagem, o canto e
a prdtica instrumental. Para a implementacao da Schulwerk, Orff definiu um conjunto
instrumental, conhecido atualmente como Instrumental Orff. O autor nao inventou nenhum
destes instrumentos, mas reconheceu a importancia que cada um poderia ter para a educacao
musical. O Instrumental Orff contém a flauta doce, instrumentos de percussao de altura definida
(laminas), instrumentos de percussao de altura nao definida e cordas friccionadas e dedilhadas.
Este instrumental pode ser diversificado de acordo com as especificidades de cada grupo (Bona,

2012).
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3.1.4 AFLAUTA DE BISEL NO ENSINO DA EDUCACAO
MUSICAL EM PORTUGAL

Como referido anteriormente, ao consultarmos os diferentes programas e orientacoes
programaticas da Educacao Musical em Portugal conseguimos perceber que em nenhum é
referido o uso da flauta de bisel na disciplina de Educacao Musical no ensino basico. Desta forma
procuramos perceber se a flauta de bisel ndo esta presente nas orientacdes programaticas,
porqué e de que forma passou a ser usada no Ensino da Educacao Musical. Para isto é
necessario voltar a metodologia de Carl Orff e perceber de que forma esta metodologia foi

difundida em Portugal.

Segundo Vieira (1998, p.27), “a adaptacao da obra de Orff em Portugal teve como principal
impulsionadora a fundacao Calouste Gulbenkian, que entre 1961 e 1965, organizou em Lishoa e
em Braga cursos para criancas e cursos de formacao de professores”. Maria de Lourdes Martins,
foi uma das primeiras professoras diplomadas em Orff Schulwerk, em Salzburg, e com o apoio
da Fundacao Gulbenkian, em 1960 procedeu a adaptacao dos primeiros volumes da obra de Orff
para portugués, com o objetivo de facilitar o acesso dos professores portugueses a pedagogia
de Orff. A professor Maria de Lourdes Martins criou um volume a parte, baseado nos processos
de Schulwerk, realizando uma adaptacdo de dez cancdes infantis de tradicao popular
portuguesa, intitulado de Cancoes Tradicionais Infantis. Em 1965, o prdprio Carl Orff foi
convidado a assistir a uma apresentacdo de alunos e professores formados pela Fundacao
Gulbenkian e também assistiu a aulas de Maria de Lourdes Martins em Setubal. A professora
Maria de Lourdes Martins teve um papel importante na divulgacao da pedagogia Orff, tanto em

Portugal, como no Brasil, onde orientou cursos com a metodologia Orff (Vieira, 1998, pp.27-30).

Carl Orff teve um papel importante na implementacao da flauta de bisel no ensino, sendo os seus
cursos difundidos por toda a europa. No Ensino da Educacao Musical em Portugal, a
implementacao dos mesmos foi da responsabilidade da Fundacao Gulbenkian e teve como

principal pessoa a impulsionar a divulgacao dos mesmos a professora Maria de Lourdes Martins.
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Ao consultarmos o livro “Vamos tocar Flauta de Bisel”, de Maria de Lourdes Mastins, a mesma
afirma que “a introducao da flauta de bisel na educacao musical infantil, deve-se a iniciativa da

Fundagao Calouste Gulbenkian, através dos cursos Orff-Schulwerk” (Martins, 1978, p.4).

Relativamente a questao dos aspetos positivos e negativos da utilizacao da flauta de bisel na
Educacao Musical, a investigacdo nesta area é escassa. Manuela Encarnacao, numa entrevista
ao portal do conhecimento musical “Xpressing Music” em 2016, quando lhe foi perguntado se
concorda com a utilizacao da flauta de bisel no 22 ciclo do ensino basico, a mesma afirmou que “o
problema ndo reside na flauta de bisel, mas sim na utilizacao que se faz deste ou de outro
instrumento qualquer numa sala de aula”. A mesma considera que a pratica instrumental no
ensino bhasico deve fazer parte do curriculo, mas que “os professores de musica nao tém
obrigacao de utilizar a flauta de bisel”, ou seja tém autonomia para optar por escolher qualquer

instrumento.

3.2. ESTUDO

A escolha deste tema é motivada pelo interesse em perceber o contributo da FB para as aulas de
EM e a forma como a esta foi inserida no ensino da EM. A investigacao tera como objetivo
perceber as vantagens e desvantagens que os professores de EM, atribuem ao uso da FB, e as
razoes que justificam a sua opiniao. Esta investigacao também tem como objetivo perceber o

porqué da FB fazer parte da EM e a forma como foi inserida na mesma.

3.21METODOLOGIA

A metodologia serd de cardcter intensivo, visto que a mesma forcar-se-a numa amostra de
professores de Educacao Musical, preferencialmente da zona do Porto, onde se analisard a sua
opiniao sobre as vantagens e desvantagens da utilizacao da flauta de bisel na Educacao Musical.
A amostra também contara com uma professora que tem conhecimento privilegiado sobre a

forma como a FB foi inserida no ensino da Educacao Musical em Portugal.

' Consultado em https://xmusic.pt/entrevista/2308-manuela-encarnacao a 15 de junho de
2023
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A investigacao vai adquirir um caracter qualitativo, visto que a mesma procurard analisar a
opinido de diferentes professores de Educagao Musical. Segundo Fortin (2009 pp.148-149), na
investigacao qualitativa os dados derivam de observacoes e de entrevistas semiestruturadas e

nao estruturadas e de registos ou de textos ja publicados.

3.2.2 PARTICIPANTES

Os participantes deste estudo sao professores profissionalizados na area da Educacao Musical
do 22 ciclo do ensino hasico preferencialmente do distrito do Porto. A investigagao também
contard com professores que tenham conhecimento sobre a implementacao da flauta de bisel

na Educacao Musical em Portugal.

3.2.3INSTRUMENTOS DE RECOLHA DE DADOS

Para esta investigacao serao utilizados dois métodos de recolha de dados, inquérito por

questionadrio e entrevista.

0 inquérito por questionario procurard perceber as vantagens, desvantagens e obstaculos do
uso da flauta de bisel nas aulas de Educacao Musical no 22 ciclo do Ensino Basico em Portugal. O
questiondrio foi elaborado em formato Google Forms (Anexo B e C) e enviado para todas as
escolas do distrito do Porto (131 escolas), cujos contactos foram obtidos no documento “Lista de
agrupamentos DGESTE 2018". O mesmo foi enviado diretamente para as escolas incluidas
nesta lista, pedindo-se para que fosse reencaminhado professores com a profissionalizacao em
Ensino de Educacao Musical no Ensino Basico. Como complemento, foi também pedido a
professores que disseminassem o inquérito para outros professores que conhecessem,
utilizando assim a técnica de amostragem nao probabilistica em bola de neve, que segundo
Carmo e Ferreira (2008, pp. 216-217) “implica que a partir de elementos da populacao ja
conhecidos se identifiquem outros elementos da mesma populacao”. Desta forma a amostra
tornou-se maioritariamente da zona do Porto, havendo alguns professores a lecionar noutros

distritos.

> Consultado em https://www.ate.pt/horizontes-da-educacao-2-2/agrupamentos-de-

escolas/
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Segundo Fortin (1999, p.249), o questionario, € normalmente preenchido pelos prdprios
inquiridos, sem assisténcia do investigador. 0 mesmo ajuda a organizar, normalizar e controlar
os dados, de forma que as informacades procuradas possam ser recolhidas de forma rigorosa. O
questiondrio nao tem a mesma profundidade que uma entrevista, mas permite um melhor
controlo dos dados. Segundo Carmo e Ferreira (2008, pp.153-154), no inquérito por questionario
deve-se ter uma especial atencao na forma como se formula as perguntas visto que nao ha
hipdtese de esclarecimento de duvidas no momento da realizacao do mesmo. Desta forma as

perguntas devem “configurar-se de forma ldgica para quem a ele responde” (p.154).

Com base nas respostas dos inquiridos da questao n°8 (questao aberta) sera criada uma tabela
que contemple as diferentes vantagens e desvantagens/obstdculos associados ao uso da FB no
ensino da EM. Esta tabela procurara fazer uma categorizacao dos vdrios argumentos dos
professores sobre o uso da flauta de bisel, percebendo assim os argumentos que levam a sua
utilizacao, ou ndo. Segundo Amado e Ferreira (2014, p.271) o uso de questdes abertas pode ser
de grande utilidade na pesquisa qualitativa pois permite uma expressao livre das opinides dos

inquiridos.

Optou-se por utilizar a entrevista devido a ser um método excelente para a recolha de dados.
Segundo Amado e Ferreira (2014, p.207), “a entrevista é um dos mais poderosos meios para se
chegar ao entendimento dos seres humanos e para a obtencao de informacdes”, a mesma é um

método de exceléncia para uma abordagem qualitativa das perspetivas dos participantes.

A entrevista serd utilizada com o objetivo de obter de forma pormenorizada os argumentos de
diferentes professores de Educacao Musical sobre as vantagens e desvantagens da flauta de
bisel no ensino da Educacao Musical, sendo que esta sera a dimensao A do guidao da entrevista
(Anexo D). A entrevista também terd como objetivo obter o testemunho de professores que
tenham conhecimento sobre a forma como a FB foi implementada no ensino da EM, sendo esta a
dimensao B do guido da investigacao. Esta informacao sera articulada e comparada com o
prefacio do livro “Vamos tocar Flauta de Bisel”, de Maria de Lourdes Martins (1978). Assim, a
entrevista serd dividida em dimensoes diferentes, com o objetivo de responder as vdrias
questoes de investigacdo abordadas. Dependendo do perfil do entrevistado a entrevista pode

conter s6 a Dimensao A ou B.
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Segundo Fortin (1999, p.245), a entrevista funciona como um modo de comunicagao verbal,
entre o investigador e os participantes com o objetivo de recolher dados relativos as questoes da
investigacdo. Nesta investigacao a entrevista servird, como Fortin (1999, pp. 245-246) afirma,
para servir de complemento a outros métodos, tanto para explorar resultados nao esperados,

como para validar os resultados obtidos através do inquérito por questionario.

Para responder a dimensao A da nossa investigacao, que aborda a utilizacao da flauta de bisel
nas aulas de Educacao Musical, definiu-se que se utilizaria amostras nao probabilistica. Sequndo
Carmo e Ferreira (2008, p.216), as “amostras nao probabilisticas podem ser selecionadas tendo
como base critérios de escolha intencional” dos entrevistados. O objetivo dessa selecao
intencional foi documentar perspetivas e posicoes variadas sobre as vantagens e desvantagens
da utilizacao da flauta de bisel nas aulas de EM. Desta forma utilizamos a amostragem de casos
extremos que, segundo Carmo e Ferreira (2008, p.217), “consiste em selecionar elementos em
que o fendmeno em estudo se manifesta em grau muito elevado”. Assim, escolheu-se como
entrevistado 1 um professor reticente sobre a forma como a flauta de bisel é utilizada no ensino
da Educacao Musical. Este entrevistado tem a profissionalizacao em Educacao Musical no
Ensino Bdsico apesar de atualmente nao lecionar neste nivel de ensino. O entrevistado 2 (Jonas
Aratjo), € um defensor claro do uso da flauta de bisel, estando até neste momento a escrever um
livro que assenta no uso da flauta de bisel, para trabalhar a interpretacao na Educacao Musical. O
entrevistado 3, a professora Adriana Latino, tamhém foi escolhida de forma intencional, pois
tivemos o conhecimento que realizou os cursos Orff em Portugal, através das formacoes feitas
pela Fundacao Gulbenkian na década de 60, onde a mesma esteve em contacto com a

professora Maria de Lourdes Martins.

Apds a selecao dos entrevistados, procedeu-se ao processo de realizacao da entrevista. As
datas das mesmas foram marcadas conforme a disponibilidade dos entrevistados. A entrevista
foi conduzida por mim sendo garantido o uso exclusivo dos dados recolhidos para o presente
estudo. Esta foi gravada em suporte digital dudio e, posteriormente, transcrita sendo mantido o
anonimato sempre que desejado. As entrevistas foram realizadas via Zoom (uma), e
presencialmente (duas), variando entre sete e dezassete minutos. Duas entrevistas foram
dirigidas a professores de Educacao Musical com o objetivo de responder a dimensao A

(entrevistado 1e 2), e uma entrevista foi realizada a professora Adriana Latino com o objetivo de
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responder a Dimensao B. Optou-se pelo formato de entrevista semiestruturada, que segundo
Minayo, citado em Batista et al. (2017, p.23-38), este tipo de entrevista seque um guido, onde o
entrevistador se orienta pela sequéncia das questdes definidas. Sequndo Amado e Ferreira
(2014, p.208), na entrevista semiestruturada, as questées sequem um guido onde se define e
regista, por uma ordem Idgica, a informacao essencial que se pretende obter, permitindo

também que o entrevistado tenha uma grande liberdade nas respostas.

3.3. APRESENTACAO E DISCUSSAO DE DADOS

3.3.1INQUERITO POR QUESTIONARIO

0 inquérito por questionario foi dirigido a professores de Educacao Musical no Ensino Bdsico do
22 ciclo do ensino basico. O inquérito foi enviado para todas as escolas da zona norte do pais e
diretamente para professores que tinhamos o que conhecimento que lecionavam de Educacao
Musical no 22 ciclo do ensino bdsico. Responderam ao inquérito por questiondrio 40
professores. E sabido que a amostra em si ndo é extensiva, apresentando assim uma limitacdo
na possibilidade de considerar os resultados validos para todo o universo de estudo. De sequida

serao apresentadas e analisadas as respostas do inquérito por questionario.

E profissionalizado no ensino da Educagdo Musical do 2° Ciclo?

40 respostas

® Sim
® Nao

Figura 4 - Pergunta n°1- E profissionalizado no ensino da Educacao Musical do 22 ciclo?
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1- A primeira pergunta tinha como objetivo que s6 professores profissionalizados
conseguissem avancar no questionario. Os restantes seriam submetidos para o fim do
mesmo. Apesar de se ter definido esta pré-selecao, nao existiu nenhum inquirido que

nao tivesse a profissionalizacao.

Qual o seu género?
40 respostas

@ Masculino
@® Feminino
@ Outro

Figura 5 - Pergunta n®2 - Qual o seu género?

2- A segunda pergunta do questiondrio tem como objetivo perceber o género dos
inquiridos, para que seja possivel fazer uma caracterizacao geral da amostra. Esta
amostra pode sugerir que a maioria dos professores de Educacao Musical sao do sexo

feminino (62,5%).

Em que distrito (ou ilha) leciona?

40 respostas

@ Porto

@ Viana do Castelo
@ Braga

@ Vila Real

@ Braganca

@ Aveiro

® Guarda

@® Viseu

13V

Figura 6 - Pergunta n°3 - Em que distrito (ou ilha) leciona?
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3- A terceira pergunta do questiondrio procura perceber qual a zona do pais em que o0s
inquiridos lecionam. Maioritariamente, 92,5% mencionou que leciona no distrito do Porto

(37 dos inquiridos), 1 no distrito de Viana do Castelo, 1 no distrito de Braga e 1nos Acores.

Qual a sua faixa etéaria?
40 respostas

@® 20-35
® 3550
@ 50-65

Figura 7 - Pergunta n®4 - Qual a sua faixa etdria?

4- A quarta pergunta procura analisar a faixa etdria dos inquiridos. Podemos perceber que a
maioria dos inquiridos conta com mais de 50 anos (62,5%) e que apenas 5% conta com
20 a 35 anos (2 inquiridos). Isto pode sugerir que a maioria dos professores ja conta com
uma idade significativa havendo uma grande diferenca entre a proporcdo destes e de

professores com menos de 35 anos.

Leciona Educagao Musical no 2° ciclo do Ensino Basico ha quanto tempo?
40 respostas

@ Entre 1a 10 anos
@ Entre 10 a 20 anos
@ Entre 20 a 30 anos
@ Entre 30 a 40 anos
@ Mais de 40 anos

Figura 8 - Pergunta n°5 - Leciona Educacao Musical no 29 ciclo do Ensino Bdsico hd quanto tempo?
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5- Visto que idade nao é igual a tempo de lecionacao, a pergunta nimero 5 procura tentar
perceber ha quanto tempo os inquiridos lecionam Educacao Musical no 22 ciclo do Ensino
Basico. A maioria dos inquiridos mencionam que leciona pelo menos ha mais de 30 anos,
sendo que 15 referem que lecionam entre 30 e 40 anos e 6 ha mais de 40 anos. Da
restante amostra 7 inquiridos lecionam entre 20 e 30 anos, 8 inquiridos entre 10 e 20
anos e apenas 4 inquiridos entre 1 e 10 anos. Com isto, podemos supor que a maioria dos
professores que lecionam Educacdao Musical, que responderam a este inquérito ja

contam com uma experiéncia significativa.

Utiliza a Flauta de Bisel nas suas aulas de Educagao Musical?

40 respostas

@ Nunca

@ 1 vez acada 8 blocos de 50 minutos (1
vez por més)

1 vez a cada 4 blocos de 50 minutos ( a
cada duas semanas)

‘ @ 1 vez a cada 2 blocos de 50 minutos
\ (uma vez por semana)

@ 1 vez a cada bloco de 50 minutos

Figura 9 - Pergunta n9 - Utiliza a Flauta de Bisel nas suas aulas de Educacdo Musical?

6- A sexta pergunta do inquérito procura perceber com que regularidade os professores de
Educacao Musical utilizam a flauta de bisel nas suas aulas de Educagao Musical. Grande
parte dos inquiridos respondeu que utiliza a flauta de bisel pelo menos 1 vez em cada
bloco de 50 minutos ou uma vez a cada 2 blocos de 50 minutos, ou seja, 32 (80%) dos
inquiridos utilizam pelo menos a flauta de bisel bloco sim, bloco nao, sendo que desses
32,18 utilizam uma vez a cada bloco. 5 dos inquiridos (12,5%), mencionaram que utilizam
1vez a cada 4 blocos, 1dos inquiridos (2,5%), uma vez a cada 8 blocos e 2 dos inquiridos
(5%) nunca utilizam a flauta de bisel. Esta amostragem sugere que a maioria dos

professores utiliza frequentemente a flauta de bisel nas suas aulas.
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Defende ou é contra a utilizagdo da flauta de bisel nas aulas de Educag&o Musical?
40 respostas

@ Defendo a sua utilizagéo.
@ Sou contra a sua utilizagao.

Nao defendo nem sou contra a sua
utilizagao.

Figura 10 - Pergunta n?7 - Defende ou é contra a utilizacdo da flauta de bisel nas suas aulas de Educacao Musical?

7- A sétima pergunta do inquérito procura perceber se os inquiridos defendem ou nao o uso
de flauta de bisel no ensino da Educacao Musical. A maioria dos inquiridos, 32 (80%)
defende a sua utilizacao, 8 (20%) nao defende nem é contra a utilizacdo da mesma e

nenhum dos inquiridos é contra a utilizacao da flauta de bisel no ensino da Educacgao

Musical.

Relativamente a pergunta anterior, explique os motivos da sua resposta.

34 respostas

Figura 11 - Pergunta n°8 (questao aberta de resposta opcional) - Relativamente a pergunta anterior, explique os motivos da sua resposta.

8- A oitava pergunta do inquérito era de resposta aberta, com o objetivo de perceber os
argumentos dos professores de Educacao Musical para o uso ou nao da flauta de hisel
nas aulas de Educacao Musical. Para analisar a mesma foi feita uma tabela (Tabela 2)
que mostra as vantagens e as respetivas razoes ou argumentos referidos pelos

professores para a utilizagao ou nao da mesma nas aulas de Educagdo Musical:
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Tabela 2 - Resposta a pergunta 8 do inquérito por questiondrio

Vantagens/razdes Fdcil acesso (Custo) 15 (44%)
Portabilidade e resisténcia. 7 (20%)
Contacto com um instrumento musical para 19 (56%)
desenvolver capacidades musicais e abordar
conteddos com resultados rapidamente visiveis, devido
ao facil manuseamento.
Desenvolver capacidades cognitivas e motoras. 6 (18%)
Estudar em casa 3(9%)
Uso pessoal 5(14%)
Msica em conjunto 8(24%)
Desvantagens/razoes | Pouco interesse por parte dos alunos 1(3%)
Nao existir alternativas nas escolas. 1(3%)
Total de respostas 65

A principal razao, mencionada por 19 professores (56%) para justificarem o uso da flauta de bisel
nas suas aulas de Educacao Musical foi a promocao do contacto dos alunos com um instrumento

musical que possa desenvolver capacidades musicais e abordar conteidos com resultados

visiveis, devido ao facil manuseamento da flauta.

Outra das razdes mencionadas foi o facil acesso da mesma devido ao seu custo (44% dos
inquiridos), a possibilidade de realizacdo de musica de conjunto (24%), a sua portabilidade e

resisténcia (20%), a possibilidade de desenvolver capacidades cognitivas e motoras (18%), o seu

uso ser pessoal (14%) e permitir que se possa estudar com a mesma em casa (9%).
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Em contrapartida, as razdes que os professores mencionaram para justificar a pouca utilizacao
da FB foram poucos e mencionados muito menos frequentemente: o pouco interesse por parte
dos alunos, apenas 1 inquirido (3%); e nao existir alternativas nas escolas, também apenas 1

inquirido (3%).

Apds analisar os dados, tendo em conta a nossa amostra, supde-se que a flauta de bisel é
utilizada por quase todos os professores com bastante frequéncia nas aulas de Educacao
Musical. Ao analisarmos os dados dos inquiridos percebemos que 39 dos 40 (95% da amostra)
utilizam flauta de bisel nas suas aulas de Educagao Musical, uns praticamente em todas as aulas
e outros mais espontaneamente. As razoes que levam a sua utilizacao sao que a mesma
possibilita o contacto com um instrumento musical, o desenvolvimento de capacidades
musicais, abordar diferentes contelddos com resultados visiveis em pouco tempo devido ao facil
manuseamento da mesma, sendo um instrumento de baixo custo e portatil, o que permite que
seja facilmente transportdvel possibilitando assim a sua pratica na escola e estudo em casa e
contribuindo para o desenvolvimento de capacidades cognitivas e motoras. Os argumentos
contra o seu uso sao apenas dois, sendo mencionados por uma minoria dos professores (2) que

integraram a amostra.

3.3.2 ENTREVISTA

Foram entrevistados 3 professores, 2 com profissionalizacao no Ensino de Educacao Musical no
Ensino Basico (Entrevistado 1e 2), que apresentam diferentes argumentos relativamente ao uso
da FB no ensino da EM, e uma professora com conhecimento sobre a forma como a flauta de

bisel foi inserida no ensino da Educagao Musical em Portugal (Adriana Latino).

Seguindo a tabela sequinte (Tabela 3), fez-se uma andlise de todas as entrevistas, com o

objetivo de encontrar informacao relativa a cada objetivo especifico do presente estudo.
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Tabela 3 -Tabela dimensées da entrevista

Dimensoes Objetivos especificos

Identificacdo do entrevistado » Apresentacao do entrevistado.
» Conhecer o tempo como professor de Educacao.

> Conhecer o local em que atualmente leciona/lecionou.

A - Utilizacao da flauta de | A1- Pergunta de resposta direta com o objetivo de perceber se utiliza
bisel nas aulas de Educacao | ou nao aflauta de bisel nas aulas de Educacao Musical.

Musical.

A2 — Aspetos positivos e negativos da utilizacao da flauta de bisel no

ensino da Educacao Musical

B — Implementacao da flauta | B1— Perceber a forma como a flauta de bisel foi introduzida no ensino
de bisel na Educacao Musical | da Educacao Musical.

em Portugal.

Dimensao A — Utilizacao da flauta de bisel nas aulas de Educacao Musical

Relativamente a dimensao A1, os entrevistados responderam que utilizavam ou utilizam flauta
de Bisel nas suas aulas de Educacao Musical no 22 ciclo do Ensino Basico. O Entrevistado 1jd nao
leciona Educacao Musical no ensino basico, mas no periodo em que o fez utilizava a flauta de
bisel nas suas aulas, e o Entrevistado 2 (Jonas Araljo) leciona nesse nivel de ensino e utiliza a
flauta de bisel quase em todas as suas aulas de Educacao Musical. A professora Adriana Latino,
cuja formacao inicial é em Ciéncias Musicais também abordou o temas das vantagens e

desvantagens da utilizacao da flauta de bisel no ensino da Educacao Musical

Na dimensao A2, referindo-se aos aspetos positivos do uso da flauta de bisel, os trés
entrevistados referiram que é um instrumentos barato, facil em termos de afinacao, facil de
transportar, facil de produzir som, facil de obter resultados e abordar contetidos, resistente, leve,
pequeno, sendo um instrumentos de uso prdprio e que se pode utilizar e estudar em qualquer

sitio.
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Sou-te muito sincero, eu percebo usa flauta de bisel, € um instrumento barato € um instrumento que, em
termos de afinagdo (..) aquilo sai minimamente afinado, ou ndo saem todas desafinadas (notas) mais ou

menos. Portanto, € fécil transportar, eu percebo o uso da Flauta (Entrevistado 1).

As pessoas sendo ricas ou pobres ou coisa assim podem tocar, um instrumento, e isso por um lado, é
interessante. Por outro lado, € um instrumento (.) relativamente facil de produzir som (..) tu facilmente
consegues ter algum tipo de resultado, nao é? E o que acontece € que muitas das vezes as instituicées ainda
vivem muito para o resultado, isto é para mostrar aquilo aos pais, para tocar e nao sei qué, a flauta esse nivel

tem um certo retorno minimamente imediato (Entrevistado 1).

Em primeiro lugar € um instrumento acessivel para os alunos (...). Nao € caro € um instrumento resistente, (...)
leve, pequeno, pois podem trazer na mochila e € um instrumento que eles podem usar em qualquer sitio, no
recreio, em casa, ou seja, nao tem que exclusivamente ficar na escola. Nao é algo que seja dificil para eles,
para eles poderem transportar e isso permite que cada aluno também tenha o seu instrumento e possa
participar ativamente numa aula de educacao musical. Claro que (.), os contetidos também poderdo ser
dados com outros instrumentos (..). A questdo do uso da flauta de bisel acaba por ser mesmo o facto do
aluno ter o seu proprio instrumento e poder usa-lo e ser facilmente transportavel e, no fundo, permite-nos
concretizar um conjunto de contetidos do ponto de vista da altura musical, por exemplo, das figuras ritmicas,

etc. de uma forma que os alunos, na pratica estao, estao a lidar com esses contetidos (Jonas Aratjo).

0 entrevistado 2 (Jonas Aratijo) refere também que a flauta de bisel ajuda a trabalhar, no seu
entender, o pilar mais importante das aulas de Educacao Musical, a interpretacao, sendo a flauta
de bisel de facil utilizagao para a interpretacao, utilizagao essa bastante incentivada nos manuais

de Educacao Musical.

Eu acho que o pilar principal das aulas Educacao musical (.) deverd ser sempre a pratica musical, e nesse
sentido, pelo facto de a flauta ser um instrumento acessivel e prdtico, muitas das aulas de educacdo musical,
acabaram por se basear pelo uso da flauta e da voz. Isso também € no fundo, potenciado ou incentivado até

pelos préprios manuais escolares (Jonas Araujo).

A professora Adriana Latino apresenta a sua perspetiva sobre o porqué de a flauta de bisel ter

entrado e, desde entao, permanecido no Ensino da EM em Portugal:

A técnica é relativamente acessivel, portanto, nao ha grandes problemas técnicos e era muito facil por os
professores de misica a aprenderem a ensinar flauta, entdo acho que foi uma solucao de facilidade (...) acho

que foi por um lado, a facilidade técnica e de formacao de professores e por outro lado, a necessidade de
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seguir um pouco o modelo, talvez o modelo alemao, ou assim, de ensinar um instrumento as criangas, logo
bastante cedo e como ndo podiamos ir para 0 método Suzuki pormos todos a tocar violino, que era muito

caro, se calhar foi por isso (Adriana Latino).

Passando aos aspetos negativos da utilizacao da flauta de bisel nas aulas de Educacao Musical,
referente a categoria A2, estes foram apenas referidos pelo entrevistado. No entanto, nao é
dada uma conotacao negativa a flauta de bisel em si, mas sim a forma de como esta é utilizada

pelos professores.

0 que acontece € que muitas das vezes o problema da flauta é que as pessoas se fecham s¢ na flauta e
quando falas com por exemplo, uma pessoa que tem 20, 30, 40 anos e que ndo é de musica, perguntas, o
que € que te lembras de musica no segundo ciclo? S6 se lembram da flauta porque para muitos foi a unica
coisa que fizeram, e normalmente a ideia deles nao € melhor, nao € porque tocam sempre, tocavam sempre

as mesmas musiquinhas (Entrevistado 1).

O principal contra é que nao tem propriamente, as vezes a ver com a flauta tem a ver como as pessoas usam
a flauta, acabam por se envolver demasiado com a flauta e ndo fazem outro tipo de trabalhos (Entrevistado

).

Este entrevistado considera também que a audicdo e criacao e a experimentacao sao tao
importantes como a interpretacao, e que muitas vezes os professores de Educacdo Musical se

esquecem disso. O uso da flauta, considerado excessivo, contribuiria, portanto, para essa lacuna.

E que os professores se refugiam muito no uso da flauta e esquecem-se, por exemplo, muito as vezes,
porque devido ao uso da flauta, esquecem-se muito, por exemplo, do uso da voz ou esquecem-se muito de
outras coisas que sao tao importantes como a interpretacdo, como a questao de ouvir musica ou criar

(Entrevistado 1).

Portanto, eu acho que o problema da flauta é um problema de que os professores se agarram demasiado a
flauta, nao libertando espaco para outras dreas, para outros aspetos que sdo fundamentais, como a audicao

e a criacao (Entrevistado 1).

Prosseguindo agora para a dimensao B1 da entrevista, esta procura aumentar o nosso
conhecimento do processo pelo qual a FB foi apropriada e inserida no Ensino da Educacao
Musical, particularmente no ensino basico, em Portugal. Para isto procurou-se entrevistar

alguém que tenha estado presente nos cursos Orff em Portugal nas formacoes promovidas pela
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Fundacao Gulbenkian, de forma a percebermos como a FB foi difundida no Ensino da Educacao
Musical. Conseguiu-se entrar em contacto com a professora Adriana Latino, que se
disponibilizou em ajudar na investigacao. A entrevistada referiu que teve contacto com os
cursos Orff no inicio da década de sessenta do séc. XX, através de cursos de iniciagcao musical

realizados na Fundacao Gulbenkian pela professora Maria de Lourdes Martins.

Eu tive contacto com a flauta de bisel tinha os meus 14 anos quando a Maria da Lurdes Martins comecou

com aqueles grupos de iniciagao musical “Schulwerk” na Gulbenkian (Adriana Latino).

A entrevistada confirmou que foi Maria de Lourdes Martins a utilizar o instrumental Orff nesses
primeiros cursos de iniciagdo, introduzindo mais tarde, no segundo ou terceiro ano dos cursos, a

flauta de bisel.

Mas foi a Maria de Lourdes Martins, portanto, ela comecou por fazer iniciacao musical com instrumental Orff
e digamos, ou no segundo ou terceiro ano daquele pequeno curso que ela tinha, introduziu a flauta doce

(Adriana Latino).

A entrevistada referiu também que a professora Maria de Lourdes Martins compds uma série de
coisas para FB, visto que a metodologia Orff-Schulwerk tem como base inicial a escala

pentatdnica, que ndo estd muito presente na cultura musical ocidental.

A Maria de Lourdes Martins é que comecou, e ela propria, como era compositora, comp6s logo uma série de
coisas (.), a metodologia Orff, por exemplo, comeca com o intervalo melddico com a terceira menor
descendente, (..) sdo dois sons muito fdceis de reproduzir na flauta, mas depois ela nunca ensinou flauta

usando o método pentatdnico, o que € o inicial de Schulwerk, nunca (Adriana Latino).
34. DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Relativamente a primeira questao da investigacao, que aborda os aspetos positivos e negativos
do uso da flauta de bisel na Educacao Musical, focando inicialmente nos aspetos positivos,
conseguimos perceber que os dados que advieram das entrevistas confirmam aquilo que os
professores inquiridos mencionaram. Os aspetos positivos referidos pelos diferentes
professores caracterizam a flauta de bisel como um instrumento portatil, resistente, que permite

aos alunos um contacto com um instrumento musical para desenvolver capacidades musicais e
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abordar contelidos, onde os resultados sao rapidamente visiveis devido ao seu facil
manuseamento. A flauta de bisel é de uso pessoal, o que permite que os alunos estudem em
casa, ou noutro local. Estes diferentes aspetos fazem com que a flauta de bisel seja o
instrumento de eleicao dos professores de Educacao Musical, sendo utlizada pelos mesmo na
maioria das suas aulas, permitindo assim trabalhar de forma eficaz, um dos pilares da Educacao

Musical, a Interpretacao e Comunicagao.

No que diz respeito aos aspetos negativos associados ao uso da flauta de bisel, estes foram
muito menos mencionados pelos entrevistados e inquiridos. Um dos inquiridos mencionou que
utiliza a flauta de bisel pois nao existe outra alternativa e outro inquirido mencionou que por
vezes nao a utiliza devido ao desinteresse por parte dos alunos. Os dados da entrevista com
Entrevistado 1 - cuja posicao é de reniténcia quanto ao uso do instrumento na lecionacao de
Educacdo Musical — nao remetem para um problema da flauta em si, mas sim para a forma como
os professores a utilizam. Esta € utilizada por vezes de forma excessiva nao libertando espaco
para outras dreas da Educacao Musical, notadamente a Interpretacao e Comunicacgao, e a
Experimentacao e Criacdo, ficando na memdria dos alunos como principal recordacao das aulas
de Educacao Musical. Isto vai ao encontro daquilo que se mencionou na revisao da literatura,
nomeadamente o argumento apresentado por Manuela Encarnacao, onde a mesma afirmava
que “o problema nao reside na flauta de bisel, mas sim na utilizacao que se faz deste ou de outro

instrumento qualquer numa sala de aula”.
3.5. CONSIDERAC()ES FINAIS DA INVESTIGACAO

Cabe ao professor de Educacao Musical saber como utilizar de forma adequada cada
instrumento musical em sala de aula. Percebe-se facilmente o porqué de a flauta de hisel ter
vingado no ensino da Educacao Musical, muito devido as suas caracteristicas, mencionadas
pelos diferentes entrevistados e inquiridos neste estudo. Considero que a portabilidade, o
tamanho, o baixo custo, e a facilidade de execu¢ao da mesma sao as principais caracteristicas
que fazem com que os professores de Educacao Musical, a utilizem para trabalhar os diferentes
contetdos. Relativamente as razdes negativas associadas a utilizagao, ou pouca utilizacao, da
flauta de bisel, estes nao foram muito mencionados pelo inquiridos, sendo apenas referido que

utilizam de forma reduzida devido a falta de interesse por parte dos alunos e que a mesma é
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utilizada pois nao existem outras alternativas. Na perspetiva do entrevistado 1 nao existem
razoes para a nao utilizacao da flauta de bisel, mas sim uma preocupacao com a frequéncia com
que esta é utilizada nas aulas de Educacao Musical, podendo nao dar espaco para outros
principios da Educacao Musical, como a Experimentacao e Criacao, e a Apropriacao e Reflexao.
Com isto, é da responsabilidade do professor de Educacao Musical aproveitar todas as
caracteristicas positivas da flauta de bisel, doseando a forma como esta é utilizada e
equilibrando as suas aulas de Educacao Musical, variando entre os diferentes principios

orientadores da Educacao Musical.

Em relacao a sequnda questao da investigacao, onde se procurou perceber e confirmar a forma
como a flauta de hisel foi inserida na Educagao Musical, a entrevistada Adriana Latino confirmou
aquilo que esta mencionado no livro “"Vamos tocar Flauta de Bisel” de Maria de Lourdes Martins
(1978). Conseguimos perceber entdo que a utilizacdo da flauta de hisel na lecionacao da
Educacao Musical surge em Portugal através dos cursos Orff, promovidos pela Fundacao
Gulbenkian no inicio da década de 1960. Mais tarde, a flauta de bisel seria difundida em Portugal
através de formacoes e dos livros de Maria de Lourdes Martins, como o “Vamos tocar Flauta de
Bisel’, onde a mesma faz adaptacGes de cances tradicionais portugueses, tendo em conta a

progressao do desenvolvimento técnico da flauta de bisel.

Com a investigacao aqui apresentada pretende-se que os professores de Educacao Musical
percebam as caracteristicas que fazem com que a flauta de bisel seja um instrumento bastante
utilizado nas aulas de Educacdo Musical. E importante passar a mensagem de que a conotacéo
negativa por vezes associada ao uso deste instrumento nao estd diretamente relacionada com o

mesmo, mas sim com a forma como é utilizado pelos professores em sala de aula.

Ao longo do meu estagio utilizei a FB com bastante frequéncia, procurando que a mesma fizesse
parte dos diferentes principios organizadores, nomeadamente Interpretacao e Comunicacao, e
Experimentacao e Criacdo. Na dimensao Apropriacao e Reflexao, apesar de nao se utilizar
instrumentos, é igualmente importante nas aulas de EM, pois transmite informacao e bases que
depois serao utilizadas na Interpretacdo e na Experimentacdo, através da FB e/ou outros
instrumentos. Cabe também ao professor motivar os alunos e perceber as estratégias e

metodologias adequadas para a utilizacao da FB nas aulas de EM.
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Uma investigacao futura na sequéncia deste estudo poderia procurar perceber a forma como os
professores utilizam a flauta de bisel em sala de aula, nomeadamente os métodos de ensino que
utilizam, que tipo de repertdrio abordam com os alunos e em que principios organizadores esta é

utilizada, se apenas na Interpretacao e Comunicacao ou também na Experimentacao e Criacao.

55



CONCLUSAO

No inicio do ano letivo nao tinha uma perspetiva clara daquilo que devia ser uma aula de
Educacao Musical, tendo apenas alguma experiéncia no 12 ciclo, mas uma nocao reduzida do que
deve ser uma aula de Educacao Musical no 22 e 32 ciclo do Ensino Bdsico. No inicio estava um
pouco ansioso, tendo vdrias duvidas, desde a preparacao de aulas até a forma como inserir
todos os alunos nas diversas atividades. Pouco a pouco, e através do feedback tanto do
professor orientador, como dos professores supervisores, e também dos meus prdprios colegas,
tudo se foi esclarecendo, as planificacdes foram sendo cada vez mais faceis de realizar e
implementar. Vivenciei estratégias e metodologias diferentes que me fizeram perceber como
melhorar a qualidade musical das diferentes atividades, mantendo sempre a motivacao dos
alunos no decorrer das mesmas, tendo sempre o maximo de alunos possiveis na aprendizagem

e realizacao das diferentes atividades.

Com todo o trabalho desenvolvido na PES, considero que me aproximo daquilo que deve ser um
professor de Educacao Musical. Obtive uma nocao clara daquilo que deve ser uma aula de
Educacao Musical, e tive a possibilidade de aprender diferentes estratégias e metodologias para
abordar diferentes aprendizagens. Atualmente, ja me sinto capaz de liderar uma turma, planificar
e implementar diferentes estratégias e metodologias. Posto isto, e sabendo que ainda existem
algumas falhas, acredito que com a experiéncia profissional as mesmas serao colmatadas. Esta

€ a conclusao de uma etapa e o iniciar de outra.

De frisar ainda que a formacao de um professor é sempre continua, a mesma nao finda no
termino do nosso percurso académico e arrecada um papel imprescindivel na pratica da
docéncia. Relativamente ao papel e aos desafios que um professor tem atualmente na docéncia,

Santo (2013 pp.3-4) afirma:

Tem-se reforcado a discussao em torno dos desafios que se colocam ao professor atual, seu perfil,
conhecimentos e competéncias. Neste contexto, procedeu-se a uma fundamentacdo tedrica sobre a
importancia de uma formagao continua capaz de promover, para além de conhecimentos e competéncias de
natureza cientifica e pedagdgica, a autonomia, a criatividade e a reflexao critica, o espirito colaborativo, a

abertura a pesquisa e a inovagdo e a fluéncia tecnoldgica.
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Assim, é possivel perceber a importancia da formacao continua e da reflexao para a prética da
docéncia pois o professor através da reflexao, equaciona a melhor forma para resolver
problemas, aliado também a investigacao e formacao continua, que permite adquirir, aprofundar

ou atualizar conhecimentos com o objetivo de os aplicar, quando surgirem problemas na pratica.
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ANEXO A — PLANIFICACOES E RECURSOS DAS AULAS

Pasta - Planificacdes e Recursos
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ANEXO B — INQUERITO POR QUESTIONARIO

Inquérito por questionario.pdf
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ANEXO C — RESPOSTAS AO INQUERITO POR QUESTIONARIO

Respostas Inquérito por questionario.pdf
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ANEXO D — GUIAO ENTREVISTA

Guido de entrevista.pdf
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ANEXO E — TRANSCRICAO ENTREVISTADO 1

Transcri¢ao Entrevistado n?1.pdf
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ANEXO F — TRANSCRICAO ENTREVISTADO 2

Transcricao entrevistado n22 .pdf
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ANEXO G- TRANSCRICAO ENTREVISTADO 3

Transcri¢ao Entrevistado n23.pdf
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