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Resumen Este trabajo trata de realizar una lectura critica y analisis de las dos
primeras obras consideradas hasta el momento los primeros tratados
para violonchelo en Espafia bajo la autoria de Pablo Vidal. Para ello
se abordara la vida musical del siglo XVIII en Espafia relacionada con
el violonchelo en la época de Luigi Boccherini, quien coincidié con

Vidal al servicio de la Casa de Benavente y Osuna.
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musica ibérica
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This work proposes a critical reading and analysis of the two first
treatises for cello in Spain, by Pablo Vidal. A description of spanish’s
musical life in eighteenth century is presented, more specifically
during the time of Luigi Boccherini, who coincided with Vidal working

for the Benavente and Osuna family.
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Introduccion

A dia de hoy, el repertorio mas temprano dedicado al violonchelo en Espafia es aln
bastante poco conocido y poco interpretado. De hecho, es escaso el conocimiento sobre esos
primeros violonchelistas anteriores a la figura de Luigi Boccherini (1743-1805) que se
instalaron en Espafia y trajeron consigo un reflejo de lo que estaba ocurriendo en la Europa
del momento, asi como escasa es también la informacion sobre los violonchelistas
propiamente espafioles que heredaron estos conocimientos y los desarrollaron y transmitieron
enriqueciendo asi el patrimonio musical espafiol.

Este trabajo tiene la pretension de estudiar Arte y Escuela de Violon-cello (Vidal, Arte
y escuela del violon-cello / compuesto por Dn. Pablo Vidal, Primer violon de la RI. Capilla de
la Encarnacién y del Exmo. Sr. Duque de Ossuna, [17967]) y Arpegio Armdnico (Vidal, Arpegio
Armonico, de Violon.llo y Vajo, de buen gusto y arte, segun el moderno estilo, utilisimo para
perfeccionarse en dicho Instrumento, su tema: ut-re-mi-fa-sol-la), de Pablo Vidal (s.f.-1807)
consideradas hasta la fecha las primeras obras dedicadas a la ensefianza del violonchelo en
la Peninsula Ibérica. Ademas de la relevancia que este hecho tiene en si mismo, sabemos
que Pablo Vidal comenzo6 a trabajar en la Casa de Benavente y Osuna en el afio 1753 y que
Boccherini, tras la muerte del Infante Luis Antonio de Borbdn, pasé a trabajar como director y
compositor de la orquesta de esta casa por un breve periodo de tiempo, desde marzo de 1786
hasta diciembre de 1787 (Fernandez Gonzalez, 2005, pag. 232), aunque su musica ya se
interpretaba en esta orquesta con anterioridad. Ambos compositores han coincidido vy
trabajado juntos, por lo que Vidal tuvo la ocasién de conocer de cerca las nuevas técnicas
introducidas por Boccherini. Como es conocido, Boccherini supuso un antes y un después en
el desarrollo de la técnica del violonchelo, realizando un tratamiento virtuoso del instrumento
tal y como hacian los violinistas italianos con el violin. Explota el registro mas agudo del
instrumento y desarrolla toda clase de alardes virtuosisticos como arpegios, armonicos,
escalas y complicados pasajes en los que requiere el uso de todos los dedos de la mano
izquierda incluyendo el pulgar y el mefiique en la zona méas aguda del diapason (Arizcuren,
1992).

La estructura de este trabajo ha sido disefiada del siguiente modo: el primer capitulo
consiste en una contextualizacion historica y musical de Espafia en el siglo XVIII. En primer
lugar se estudiaran las circunstancias politicas, sociales y econdmicas del pais y
seguidamente su evolucién desde el punto de vista musical atendiendo a los cuatro principales
focos de produccion de musica que por aquel entonces eran la iglesia, la corte, las casas de
la nobleza y los teatros. Se profundizara a continuacion en esos primeros violonchelistas
afincados en Espafia y dentro de ellos se prestard especial atencién a Luigi Boccherini. El

segundo capitulo esté dedicado integramente a la biografia y legado musical del compositor

1
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protagonista de este trabajo. En el capitulo tercero se estudiaran las dos obras objeto de la
disertacion, comparando primero los dos manuscritos de Arte y escuela de violon-cello para
posteriormente proceder a la descripcion y andlisis de contenidos de manera que, a través del
estudio de una serie de parametros fijados con anterioridad, se pueda, ya en el capitulo 4,
extraer unas conclusiones sobre ese analisis y de un modo mas general, sobre la obra de

Vidal en el marco musical del momento.

Estado de la cuestion

Como se comentaba en la introduccion, al igual que ocurre con la figura de Pablo Vidal
y su obra, la situacion de los origenes del violonchelo en la peninsula Ibérica es un tema que
se encuentra por estudiar y alrededor del cual surgen numerosas incognitas y carencias de
informacion. Actualmente, este tema se ha convertido en objeto de estudio de dos tesis
doctorales.!

- El violonchelo en Espaiia en el siglo XVIII, Guillermo Turina.

- O violoncelo em Portugal c. 1750-1834: um estudo de repertorio e practicas
interpretativas, Diana Vinagre.

Lo que si existen son una serie de trabajos de valiosisimo interés sobre este tema., de
entre las que cabe destacar las investigaciones realizadas por Jose Carlos Gosalvez Lara,
director del departamento de musica de la Biblioteca Nacional de Espafia que se evidencian
en articulos como los siguientes, donde se profundiza en el repertorio mas temprano para el
violonchelo en Espafia y la Ultima sonata de Boccherini encontrada.

Gosalvez Lara, C. (2004). ¢ Una nueva sonata para violonchelo de Boccherini? Revista
de Musicologia, Vol.27, No.2, 805-212.

Gosalvez Lara, C. (2004). Fuentes espafiolas para el estudio de la obra de L.
Boccherini (1743-1805): Los fondos manuscritos del real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Revista de Musicologia, Vol.27, No.2, 743-762.

Gosalvez Lara, C. J. (1997). Introduccién al repertorio para violonchelo solista en
Espafa (siglos XVIII- principios del XIX). Revista de Musicologia, Vol.20, No.1, 439-44.

Por otro lado, en los Ultimos afios se aprecia un interés por la recuperacion del
patrimonio musical desde una perspectiva interpretativa histéricamente informada. Asi, han
aparecido grupos que fijaron su atencion en las obras de estos violonchelistas espafioles o

relacionados con Espafia en el siglo XVIII, entre ellos Pablo Vidal. Los dos discos que se citan

1 Ambas tesis doctorales se encuentran en proceso.
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a continuacion son los Unicos registros sonoros del tratado Arte y escuela del violon-cello de
Pablo Vidal.?

La Ritirata, Josetxu Obregén (2015). The cello in Spain. Boccherini and other 18th
century virtuosi. Madrid.

Tempo di basso (2014). Pioneros de las escuelas violonchelisitcas: de Barriére y
Boccherini a Popper. Segovia.

En cuanto al Arpegio Armoénico encontramos una grabacion del Andante grazioso
realizada por Josep Bassal en el afio 2005. (Lenher, 2005)

De entre estas grabaciones, destaca especialmente la del violonchelista espafiol
Josetxu Obregoén quien, junto con la ayuda de Gosalvez Lara, realiza un gran trabajo a nivel
musicolégico y una minuciosa labor de documentacion y recuperacion de obras que han sido
de gran ayuda para la elaboracion de este trabajo.

De una manera general, se estudiaran los antecedentes de la obra de Pablo Vidal a
través de la bibliografia existente al respecto. El panorama musical en torno a la figura de
Boccherini, por el contrario, esta muy documentado y existe humerosa bibliografia que nos

permite estudiar el contexto alrededor del cual surgen las obras objeto de estudio.

2 El grupo Tempo di basso graba los ddos N° 26 y 27 segun la numeracion del manuscrito de 1796.
La Ritirata el Dueto Andante.
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Capitulo 1. Contexto historico

1.1.- El siglo XVIII espanol

El cambio de siglo en Espafa viene marcado por el hombramiento de Felipe V de
Anjou como sucesor de Carlos Il “el Hechizado”, que muere sin descendencia. Este
nombramiento no ser& del gusto de todas las potencias, ya que suponia el fin de la dinastia
de los Habsburgo y el comienzo de la dinastia de los Borbones. Ademas, el nuevo monarca,
nieto del rey francés Luis XIV, representaba la hegemonia francesa asi como una posible y
temida unién entre Espafia y Francia. Esta situacion va a desencadenar la Guerra de Sucesion
Espafiola, conflicto dindstico que se produce entre los afios 1701y 1713 y que enfrenta a los
partidarios de Felipe V contra los del archiduque Carlos de Austria, candidato propuesto por
los Habsburgo de Viena y que en Espafia contara con el respaldo de la Corona de Aragon.

Finalmente Felipe V se hace con la Corona de Espafia protagonizando uno de los
reinados mas largos de la historia, desde el 1700 hasta el 1746. Contrajo matrimonio con
Maria Luisa de Saboya y posteriormente con Isabel de Farnesio. En el afio 1724 Felipe V
abdica inesperadamente en su hijo Luis, primogénito y fruto de su primer matrimonio, que

falleceria ese mismo afio, obligando al rey a volver a tomar posesion del trono.

Felipe V
(1683-17486)

Maria Luisa Isahel de
de Saboya Farnesio
Luis | Fernando VI Carlos lll

(1707-1724) (1713-1759) (1716-1788)

Maria
Amalia de
Sajonia
Carlos IV
.. (1748-1819)
Barbara de
Braganza

Maria Luisa
de Parma

llustracion 1: Genealogia de la dinastia de los Borb6n en el S. XVIII (Educarchile, s.f.)
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En 1746, tras la muerte de Felipe V, su hijo Fernando VI, casado con Béarbara de
Braganza ocuparia el trono. Su reinado se caracterizé por el equilibrio politico y la neutralidad
frente a Francia e Inglaterra.

Posteriormente, en el afio 1759, su hermanastro Carlos Ill que venia desempefiando
el cargo de Rey de Néapoles desde 1735 alcanza la Corona Espafiola, implantando las
medidas reformistas conocidas como el despotismo ilustrado. La economia se expande, asi
como las ideas de la llustracion y las nuevas inquietudes culturales y sociales.

El reinado de Carlos IV comenzé en el 1788, y va a coincidir con la Revolucion
Francesa. Se abandonan las medidas reformistas y la vida artistica y musical se ve
evidentemente afectada. Todo ello desembocara en la Guerra de la Independencia contra

Napoledn a comienzos del siguiente siglo.

1.2.- El panorama musical en la Espaia del siglo XVIII

Tradicionalmente se considera el afio de la muerte de Bach, 1750, como fecha para
concluir el periodo barroco, aunque en el caso de Espafia, tal y como comenta Antonio Martin
Moreno en su Introduccién a la Historia de la Musica Espafiola, la misica en este pais ha
dependido del gusto de la corte madrilefia mas que ningun otro arte. En este aspecto, los
reinados de Felipe V y Fernando VI presentan una uniformidad muy diferente a los posteriores
reinados de Carlos Il y Carlos VI, por lo cual propone marcar 1759, fecha de la muerte de
Fernando VI como linea divisoria. (Martin Moreno, 1984, pag. 15).

Los principales focos de produccién musical en Espafia eran la iglesia, la corte, las

casas de la nobleza y los teatros. De entre todos ellos, la iglesia era el mas importante.®

La Iglesia

La vida musical religiosa corria a cargo de la Capilla de Mdusica, cuyo principal
responsable era el maestro de capilla, que instruia a los nifios, componia la musica para el
culto y dirigia el coro. Tras él estaba el organista, segundo en importancia, quién ademas de
acompafiar el culto, componia e improvisaba. El acceso a estos puestos se realizaba a través
de un concurso-oposicion con dificiles pruebas que los candidatos debian superar para
demostrar su dominio del arte musical. También habia concurso de méritos, un proceso por
el cual los maestros méas famosos eran solicitados directamente sin pasar por una oposicion,

como ocurria en el caso de la Catedral de Santiago debido al gran prestigio del que gozaba.

3 Para la elaboracion de este apartado se han consultado principalmente las partes primera, segunda
y tercera de la obra de Antonio Martin Moreno Historia de la musica espafiola s. XVIII (Martin Moreno,
1984)
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Los puestos mejor pagados y que aportaban a los muasicos mayor renombre se
encontraban principalmente en Madrid, al amparo de la Corte. Las capillas musicales mas
importantes eran la Real Capilla, seguida por la Capilla del Monasterio de las Reales
Descalzas, la Capilla del Monasterio de la Encarnacion y el Monasterio de San Lorenzo del
Escorial.

La Real Capilla era el centro de la musica “oficial” religiosa que marcaba el gusto y la
practica de todo el pais en aquel momento. Felipe V en el afio 1701 reformd las asignaciones
de esta capilla instaurando el acceso a través de un concurso-oposicion y fijando el nimero
de plazas existentes, nimero que se ampliarian con el paso de los afios debido al auge cada

vez mayor de la musica instrumental.

Cargor 1701 1715 1739 1743 1753

|
10
4

M.* de Capilln
Capellnnes
Organistas
Arpistas
Archilaud
Violines
Violas
Violones
Contrabajos
Bajoncs
Clsrines
Oboes
Fagot
Trompas
Tiples
Contraltos
Tcnor;s

Bajos

l.\u—‘-—\.! MmN L~ —
\.-h\.--‘.l I NMN——\—] N A -
_-\..\...:..—-v\.-uw»\:—\':l —r N

oo s |
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C
=
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o
o
o

Total de componentes 43

llustracion 2: Evolucién de la composicion de la Real Capilla en la primera mitad del siglo XVIII. Imagen extraida
de la Historia de la Musica de Antonio Martin Moreno (Martin Moreno, 1984, pag. 35)

Nombres como Sebastian Durén (1660-1716), José de Torres Martinez Bravo
(ca.1670-1738), Antonio Literes (1673-1747) Francisco Courcelle [Corselli] (1702-1778) o
José de Nebra (1702-1768) son algunos de los maestros de capilla protagonistas de la vida y
de la produccion musical en la Espafia dieciochesca.

El Monasterio de las Reales Descalzas y la Real Capilla del Monasterio de la
Encarnacion son los otros dos focos de produccion importantes en Madrid. Estaban
articulados de manera similar a la Real Capilla aunque disponian de menor presupuesto y por
ello tenian menos instrumentistas contratados. Esta situacién econdmica todavia se vera mas

agravada durante la Guerra de Sucesion (1701- 1713). EI Monasterio del Escorial también
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tuvo especial significacion durante el siglo XVIII. Siempre ligado a la Casa Real, conserva mas
de 2000 partituras en su archivo.

Aunque Madrid fuese el foco mas importante del pais en cuanto a lo que a la vida
musical religiosa se refiere, no impide que el modelo de las capillas musicales se extienda a
lo largo de las catedrales y monasterios de toda la geografia espafiola, que otorgan a la
musica un importante papel en la vida social del momento.

La situacion de Catalufia difiere de la del centro de la peninsula, pues siempre estuvo
mas unida a las corrientes Europeas, debido por un lado a su situacién geogréfica y por otro
a la situacion politica, al mostrarse partidaria del Archidugue de Austria. Ademas, tenia una
importante actividad musical civil. En el afio 1716 quedd sensiblemente afectada por los
decretos de nueva planta* y la iglesia pasé a ser el nuevo marco de creacién musical al igual

que ocurria en el resto de la peninsula.

Lacorte

El otro foco de produccién sera la corte, en donde dominara la musica de cAmara. Los
musicos de cadmara son tanto cantores como instrumentistas que ejecutaban repertorio
profano en las sesiones intimas celebradas en los departamentos privados de los reyes o de
los nobles. Por tanto, la diferencia con la musica de iglesia es el destinatario. (Martin Moreno,
1984)

Afortunadamente, los Borbones fueron grandes aficionados a la musica, lo cual es una
de las principales razones de la riqueza musical de este siglo. Prueba de ello est4 en la

iconografia del momento:

4 Los decretos de nueva planta son un conjunto de decretos promulgados por Felipe V, vencedor de la Guerra de
Sucesioén, por los cuales los territorios integrantes de la Corona de Aragdn y partidarios del Archiduque Carlos de
Austria quedarian sometidos a las leyes politicas del resto del territorio.
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llustracion 3 “La familia de Felipe V” Van Loo, 1743. Museo del Prado. En el cuadro aparece representada la
Familia Real con el motivo de escuchar un concierto. Al fondo, dos violinistas, un oboe y una trompa de caza que

no han sido identificados hasta el momento.

llustracion 4: “La familia de Fernando VI” de Jacopo Amiconi, copia en plancha de Joseph Flipart. 1752. Museo
del Prado. En la tribuna de musicos aparecen Farinelli, José de Herrando y Scarlatti.
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El gusto de la corte con la llegada de Felipe V comenzé siendo francés. Recordemos
que su abuelo Luis X1V y sus consejeros eligieron cuidadosamente al séquito que le acompafio
a Espafia asi como a su primera esposa Maria Luisa de Saboya. Pero posteriormente, tras su
enlace con la princesa italiana Isabel de Farnesio y con la llegada de musicos de entre los
que destacan Domenico Scarlatti (1685-1757) o Carlo Broschi “Farinelli” (1705-1782), el gusto
italiano ir4 ganando espacio en la corte. La gran aficion a la musica continuaria en la segunda
mitad de siglo en el reinado de Carlos Il especialmente con su hijo, el Infante Don Gabriel o
su hermano el Infante Don Luis Antonio de Borbdn estrechamente vinculado con Boccherini,
del que hablaremos mas adelante. También Carlos IV cultivé con intensidad la musica de
camara. Tocaba el violin y daba con regularidad conciertos interviniendo muchas veces como

violinista en cuarteto de cuerda, formacion a la que era muy aficionado.

Las casas de la nobleza

Al margen de la corte, otras casas de la nobleza espafiola fueron fuentes importantes
de produccién de musica de cAmara a lo largo del siglo, siempre tratando de continuar la moda
impuesta por la Casa Real. Asi destacan el Marqués de Urefia, el Marqués de Méritos, la Casa
de Alba o la Casa de Benavente y Osuna. José de Herrando (ca.1720-1763), Pablo Esteve
(ca.1730-1794) o Luis Mison (ca.1720-1766) fueron algunos de los nombres de musicos
asociados a la nobleza.

Poco a poco y a medida que el siglo avanza, se va formando un nuevo publico burgués
retirado de estos focos. Las costumbres que en la primera mitad de siglo podian ser un lujo
apenas reservado a la nobleza, en la segunda mitad se convierten cada vez en mas habituales

para una clase media-alta que aspiraba a ganar fama y prestigio.

Los teatros®

Por dltimo, el cuarto foco de produccién musical en la Espafia dieciochesca son los
teatros. En este momento, la épera italiana era el género mas cultivado: recordemos una vez
mas la presencia de Carlo Broschi “Farinelli” (1705-1782) al servicio de Felipe V. La musica
teatral ha estado siempre presente en la vida social del momento. La perfecta conjuncion entre
dos artes tan diferenciadas como la musica y la literatura hacen que incluso los propios
maestros de capilla terminasen por escribir teatro musical.

Este hecho, no obstante, no impidi6 la aparicion de otros géneros tipicamente

espafioles que vieron la luz en este siglo: la zarzuela y la tonadilla escénica.

5> Para mayor informacién sobre musica espafiola en los teatros se recomienda ver las voces relacionadas con la
zarzuela y la tonadilla escénica en el Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana (Casares Rodicio &
Fernandez de la Cuesta, 1999) asi como el Diccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoamérica (Casares Rodicio,
Diccionario de la Zarzuela. Espafia e Hispanoamérica, 2006)
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La zarzuela es un tipo de teatro musical caracterizado por combinar partes cantadas
(arias a solo, duos, trios) con partes exclusivamente habladas. Toma su nombre del Palacio
de la Zarzuela, palacio real espafiol que albergd las primeras representaciones. Este género
solia gustar mucho a los reyes para conmemorar diversas festividades y aunque esta presente
a lo largo de este siglo, vive siempre a la sombra de la 6pera italiana y no vera su esplendor
hasta el siglo XIX.

El otro género puramente espafiol es la tonadilla escénica, que comenz6 siendo una
pequefia pieza ligada a los teatros publicos que se interpretaba en los intermedios de las
comedias. Este género, cultivado sobre todo en Madrid, se caracterizaba por su corta
duracion, aunque poco a poco fue ganando una mayor extensién e importancia. La tonadilla
esta llena de elementos costumbristas y suele mostrar un rechazo hacia lo extranjero. En ella
se enfrentaban personajes de distintas clases sociales. A modo de sétira, se caricaturizaban
tanto a los personajes mas populares como a los de la alta sociedad, quienes solian imitar las
costumbres francesas. Entre sus principales autores destacan Luis Misén (ca. 1720-1766),
Pablo Esteve (ca.1730-1794) o Blas de Laserna (1751-1816).

1.3.- Los primeros violonchelistas afincados en Espafia

Muchas y numerosas han sido las aportaciones que Italia hizo a la musica Europea,
no solo con la evolucion de los instrumentos de la familia del violin y el perfeccionamiento de
la técnica instrumental sino también por proporcionar un enorme flujo de compositores y
musicos que viajaron a lo largo de todo el continente para trabajar en las capillas, teatros y
orquestas, llevando asi la musica, las costumbres, las partituras y en definitiva el gusto italiano
por todos los rincones del continente. Espafa no fue una excepcién y la corte madrilefia se
encarg6 de atraer a grandes musicos italianos como es el caso de Domenico Scarlatti (1685-
1757) quien fue profesor de clave de la reina Maria Barbara de Braganza, esposa de Fernando
VI; Carlo Broschi “Farinelli” (1705-1782) al servicio de Felipe V o Luigi Boccherini (1743-1805)
quien sirvio de maestro de capilla al infante D. Luis Antonio de Borbén, hermano del rey Carlos
lll'y a su muerte a los Condes-Duques de Benavente y Osuna.

El violonchelo va a alcanzar en el siglo XVIII un importante desarrollo como instrumento
solista emancipandose poco a poco de su papel exclusivo de instrumento acompafiante y
extendiendo su fama por toda Europa, més alla de ltalia. Cada vez mas compositores e
instrumentistas se sintieron atraidos por su potente sonoridad. No en vano en el afio 1740
Hubert le Blanc publica en Amsterdam su Defense de la basse de viole contre les entréprises
du violon et les prétentions du violoncelle (Blanc, 1740), probablemente un ultimo intento de

defender a la viola da gamba frente al violonchelo.

10



Elsa Pidre Carballa: La obra didactica para violonchelo de Pablo Vidal: Una lectura critica de los primeros tratados para la ensefianza del violonchelo en Espafia
en tiempos de Boccherini

Es en Bolonia, y mas concretamente en el marco de dos instituciones, la capilla de
San Petronio y la Academia Filarmoénica donde surgen las primeras escuelas de
violonchelistas. Con la disolucion de la orquesta de San Petronio muchos de estos
violonchelistas emigraron y se expandieron por el resto de Europa llevando con ellos sus
conocimientos sobre este nuevo instrumento. Este es el caso de G.B. Cervetto (1682-1783),
S. Lanzetti (1710-1780) o posteriormente G.B. Cirri (1724-1808), que se establecieron en
Londres; Francesco Alborea “Francischiello” (1691- 1739), que sera profesor de Barriére y
Berteau, padres de la escuela francesa de violonchelo o el violonchelista E.F. dall"’Abaco
(1675- 1742) asentado en Alemania (Arizcuren, 1992).

En cuanto al caso concreto del violonchelo en Espafia, y a la espera de nuevas
investigaciones en curso que probablemente arrojen nuevos datos al respecto,® Cataluiia fue,
en los primeros afios del siglo XVIII, el primer foco de entrada de los violonchelistas italianos
que, en plena guerra de Sucesion, trabajaban al servicio del archiduque Carlos de Austria,
aspirante a la corona espafiola. Este es el caso de Antonio Caldara (1670-1736) o Francesco
Supriani (1678-1753).

El violonchelo era ejecutado casi exclusivamente por profesionales, la mayoria
italianos, muy al contrario de lo que ocurria en otras zonas de Europa como Inglaterra,
Holanda o Alemania que contaban con un abundante publico aficionado que generaba
consumo y produccion. Por ello Espafia produjo un repertorio solista bastante escaso.
(Gosélvez Lara C. J., 1997, pags. 1-3).

A continuacién hablaremos de los primeros violonchelistas extranjeros que se

asentaron en Espafia y de su actividad dentro de la vida musical de este pais.’

1.3.1. Antonio Caldara (1670-1736)

Caldara formo parte de la Capilla Real Barcelonesa junto con Scipriani y el grupo de
musicos italianos que trabajaron aqui un breve periodo de tiempo, entre 1708 y 1709, al
servicio del Archiduque Carlos de Austria durante la guerra de Sucesion. Célebre

violonchelista y compositor, tras su paso por la capital catalana se marché a Viena junto con

6 Entre las recientes investigaciones sobre este tema se encuentra la tesis doctorial “El violonchelo en
Espana en el siglo XVIII” realizada por Guillermo Turina.

7 En este apartado Unicamente se trataran los aspectos biograficos relacionados con la estancia de
cada compositor en Espafia o todo lo que tenga que ver con ello. De ahi la diferente extension en la
informacién relativa a cada compositor, por haber estado algunos muy vinculados a la vida musical
espafiola mientras que otros solo estuvieron de paso.
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el Archiduque y en el afio 1735 compuso las 16 sonatas para violonchelo por encargo del

Conde Rudolf Franz Erwein von Schénborn- Wiesentheid.®

1.3.2. Francesco Paolo Supriani (1678-1753)

Nacido en Conversano y fallecido en Napoles, este compositor llega a Espafia, al igual
que Caldara, para trabajar al servicio del Archiduque Carlos de Austria. Aparece nombrado
en los documentos también como Scipriani o Sopriani. En el afio 1710 regresa a Napoles
incorporandose a la Real Cappella en donde trabajara junto con otros grandes musicos como
Francesco Alborea o Alessandro Scarlatti.

Es el autor de la primera obra pedagdgica conocida hasta el momento para
violonchelo, el Principii da imparare a suonare il violoncello ademés de 12 tocatas para
violonchelo solo.
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llustracion 5: Detalle del manuscrito conservado en Napoles del “Principii da imparare a suonare il violoncello”
(Supriani, [s.f.])

8 El Conde Rudolf Franz Erwein (1677-1754) fue un apasionado violonchelista y coleccionista de musica
gue desde 1694 reunio en la biblioteca del castillo de Schénborn- Wiesentheid una impresionante
biblioteca para violonchelo solista, hoy en dia la mas importante del mundo en fuentes originales para
violonchelo barroco.
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1.3.3. Nuncio Brancati (s.f.-1737)

Poco sabemos de este violonchelista napolitano fallecido en Madrid en el afio 1737.
Trabajé como violonchelista en la Real Capilla durante el magisterio de Sebastian Durdén

(1701-1706) y se conserva de €l una caricatura realizada Leone Ghezzi.

1.3.4. Giaccomo Facco (1676- 1753)

Nacido en Venecia en el afio 1676 y muerto en Madrid en 1753, el italiano Giaccomo
Facco (también conocido como Jacome o Jaime), llega a Espafia en el afio 1720, tras haber
sido solicitado por la Corte de Portugal. De paso por la capital espafiola, el patriarca de las
Indias, encargado por aquel entonces de todo lo relacionado con la Real Capilla y sus
musicos, lo retuvo al servicio de la corte madrilefia como violinista y violonchelista, aunque
eran también conocidas sus magnificas aptitudes para la ensefianza y para la ejecuciéon como
clavecinista. °

Lothar Siemens mantiene que existen documentos de la época que anteponen su
naturaleza de violonchelista a la de violinista, y considera que la gran fama que se le ha
atribuido como violinista, tal vez haya sido simplemente un pretexto para contratarlo por sus
otras habilidades y con vistas a que ejerciese de maestro de clave del infante Don Luis de
Borbén. (Siemens Hernandez, Los violinistas compositores en la Corte Espafiola durante el
periodo central del s. XVIII., 1988, pags. 670-672).

En el mismo afio que llega a Madrid, fallecié Joseph Draghi Cardinalino, profesor del
Principe de Asturias, futuro Luis |, y Facco pasa a ser su mentor de clave aunque por poco
tiempo, puesto que el reinado de Luis | fue muy efimero, falleciendo en 1724 a los pocos
meses de haber ocupado el trono. Pese a esto, el prestigio y buen hacer pedagdgico de Facco
hicieron que le fuese encomendada la educacion musical del Infante Duque Don Carlos, futuro
rey de Napoles y de Espafia (Carlos Ill) al tiempo que Miguel Godro fue nombrado su maestro
de danza.

Facco estaba casado con Angela Coloma Petitafan, con la que tuvo cuatro hijos,
Antonia, Jaime, Pablo y Maria. Pablo continuaria el camino de su padre, trabajando como
violinista para la Real Capilla, y su hija mayor, Antonia Facco, se casaria en el afio 1741 con

Domenico Porreti.

% Es interesante sefialar que en el tratado de Michel Corrette, L'Art du Violon, de 1783 (Corrette, 1782),
se incluye una obra de Facco, lo que nos da una pista sobre la importancia que tenia como violinista
didactico. Fue profesor del violinista José de Herrando (Martin Moreno, 1984, pag. 225).
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llustracion 6: Detalle de la portada del manuscrito de los “Balletti” para dos violonchelos conservados en la
Biblioteca Nazionale Marciana de Venecia. (Facco, [s.f.])

De Facco nos han llegado sus 6 Sinfonias y balletti para dos violonchelos, conservadas
en la Biblioteca Nazionale Marciana de Venecia. Estas obras se cree que hayan podido ser
escritas en la Corte Espafiola hacia el afio 1723, dato conocido por la filigrana del papel en el
gque se conservan, que coincide con la documentada en un impreso madrilefio de ese afio.
(Gosalvez Lara C. J., 1997, pag. 440)

1.3.5. Giuseppe Antonio Paganelli (1710- c. 1763)

Este compositor originario de Padua, solo tiene una sonata para violonchelo, en La m
y articulada en cuatro movimientos. Las dos Unicas fuentes conocidas de esta sonata se
conservan en la biblioteca del Conde Rudolf Franz Erwein von Schénborn- Wiesentheid.'® Se
sabe que en el afio 1756 llegd a Espafia tras recorrer con anterioridad otras ciudades
europeas como Venecia o Amsterdam. Aunque su paso por nuestro pais no esta
suficientemente estudiado, en algunas ediciones impresas aparece como Directeur de la

musigue du Roi d"Espagne.

1.3.6. Domingo Porretti (1709- 1783)

Porretti nace en Sora, Reino de Napoles en el afio 1709 y muere en Madrid en 1783.
Se formé en Barcelona y va a pertenecer a la Real Capilla desde el afio 1734 hasta su muerte,
trabajando al servicio de los reyes Felipe V, Fernando VI y Carlos Ill. Casado con la hija de
Giaccomo Facco, se convertird en suegro péstumo de Luigi Boccherini, al casarse éste en

segundas nupcias con su hija, Joaquina Porretti.

10 Ver nota 1.
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Este compositor alcanzé una gran fama y prestigio en la vida musical de la Espafia del
XVIIl. Lothar Siemens le considera junto a Reynaldi y Boccherini uno de los grandes
violonchelistas que tuvo Espafia a lo largo de este siglo. (Siemens Hernandez, El violoncelista
y compositor polaco Cristiano Reynaldi (Cracovia, 1719- Madrid, 1767): Nuevos datos para su
biografia, 1990, pag. 224).

llustracion 7: llustracion del libro Fiestas Reales en el reinado de Fernando VI, escrito por Carlo Broschi “Farinelli”
y conservado en la Biblioteca del Palacio Real. Al fondo tras el clave se pueden apreciar a los cuatro violinistas
de la Orquesta Real del Buen Retiro Gabriel Terri, Pablo Facco, Francisco Manalt y Antonio Marquesini junto con

el violonchelista Domingo Porretti durante la entrega de Farinelli a Fernando VI y Maria Barbara de Braganza de

su cAdice.

llustracion 8: detalle de la anterior ilustracion
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En aquel momento, un buen violonchelista era de gran valor. El violonchelista debia
poseer un gran conocimiento arménico para poder realizar el continuo sin necesidad de clave,
y por ello debia conocer el arte de desplegar acordes, arpegios y contrapuntos sobre el bajo.
Esta practica habitual en Europa no era dominada por todos, y se fue perdiendo
paulatinamente con el paso del tiempo. De hecho, a principios del XIX se recogen quejas en
Alemania hacia los nuevos violonchelistas que son incapaces de acompafar a la antigua
usanza, recomendando suprimir estas partes antes de caer en el riesgo de realizarlas mal.
(Siemens Hernandez, El violoncelista y compositor polaco Cristiano Reynaldi (Cracovia, 1719-
Madrid, 1767): Nuevos datos para su biografia, 1990, pag. 223)

Porretti dominaba esta practica a la perfeccion y por eso fue muy admirado por el
castrati Farinelli, quien escribe de él que componia con sus dedos y su instrumento toda la
orquesta, y que bastaba su sola presencia para ensayar una épera (Siemens Hernandez, Los
violinistas compositores en la Corte Espafiola durante el periodo central del s. XVIIl., 1988,
pag. 699). Por sus capacidades, gozaba del favor de la realeza. De hecho era uno de los
violonchelistas que se desplazaba a los Reales Sitios de Aranjuez junto con Farinelli para las
representaciones de épera y durante el reinado de Fernando VI cobraba el triple que sus
compafieros violonchelistas de la Real Capilla (Gosélvez Lara C. J., 1997, pag. 441).

En cuanto a su obra, el Padre Antonio Soler da noticia en su Satisfaccién a los reparos
hechos por D. Antonio Roel del Rio de 1765 de unas obras impresas en Madrid por el
violonchelista Domingo Porretti, una de las cuales es concertada a cuatro violonchelos y que
no ha llegado hasta la actualidad. Si se conservan dos sonatas en Sol My Re M asi como

concierto en Sol M.

1.3.7. Cristiano Reynaldi (1719- 1767)

El violonchelista polaco Cristiano Reynaldi nacié en Cracovia en el afio 1719 y murid
en Madrid en 1767. Aunque siempre fue considerado un excelente violinista discipulo de
Tartini, teoria apoyada por la publicacién de su Unica obra, 6 Sonatas de violin y bajo, lo cierto
es que Reynaldi siempre fue contratado como tafiedor de viol6n.'* No es de extrafiar que el
polaco dominase los dos instrumentos de arco, algo muy comun en la época, aunque

realmente es como violonchelista como trabajé y destaco.

En el afio 1750 llega a trabajar al servicio de Isabel de Farnesio, por aquel entonces
recluida en la Granja de San lldefonso por los nuevos reyes Fernando VI 'y Maria Barbara de

Braganza. Tras la muerte de estos, la Reina vuelve a la corte a Madrid tras ser coronado su

11 El término violdn es uno de los términos asociados al violonchelo. Esta presente en la mayor parte
de los documentos de la época.
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hijo Carlos I, llevando con ella a cuatro musicos de camara: la cantante Polonia Caponi, el
violonchelista Cristiano Reynaldi, el violinista Francisco Landini y el maestro Francisco
Coradiani. Tras el fallecimiento de Isabel de Farnesio, Cristiano Reynaldi seguiria adscrito al
personal de la corte hasta su muerte. Un afio después llegara Bocherinni a Espafa. (Siemens
Hernandez, El violoncelista y compositor polaco Cristiano Reynaldi (Cracovia, 1719- Madrid,
1767): Nuevos datos para su biografia, 1990, pag. 224).

en 12/
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llustracion 9: Portada de las 6 Sonatas para violin y bajo de Reynaldi, dedicadas a Isabel de Farnesio, publicadas
en Madrid en el afio 1761 (Reynaldi, 1761).

1.4.- Boccherini y su época??

El compositor italiano Luigi Boccherini nace en Lucca en el afio 1743. Hijo del
contrabajista Leopoldo Boccherini, estudia violonchelo y composicién primero en su ciudad
natal y mas tarde en Roma, a donde se desplaza junto a su padre para recibir clases del
prestigioso violonchelista Giovanni Battista Constanzi (1704-1778). En el afilo 1753, ambos se
trasladan a Viena al servicio de la Orquesta del Teatro de la Corte y comienzan una gira por
tierras austriacas hasta que, en 1767, muere Leopoldo Boccherini. Entonces, Luigi Boccherini

iniciara una serie de conciertos todo el norte de Italia junto a sus compafieros violinistas Pietro

12 Para la elaboracion de este apartado se ha consultado principalmente la informacién biografica de la
asociacion Luigi Boccherini (Asociacién Luigi Boccherini, s.f.) y la Historia de la musica espafola de
Antonio Martin Moreno (Martin Moreno, 1984).
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Nardini, Philippo Manfredi y Giuseppe Cambini configurados como cuarteto de cuerda.**Tras
una temporada de gira, se traslada con su amigo Manfredi a Paris, ciudad en la que consiguen
actuar en el prestigioso marco de los Concerts Spirituels.**

Durante afios fue sostenida la teoria de que a lo largo de su estancia en Paris, el
embajador espafiol invitd6 a Boccherini a establecerse en Espafia bajo la proteccion del
principe de Asturias, mas tarde Carlos IV (Martin Moreno, 1984, pag. 243). Actualmente, otras
teorias como la que mantiene la Asociacion de Investigacion y difusion musical Luigi
Boccherini, afirman que realmente Boccherini se traslado a Espafia enamorado de Clementina
Pelliccia, la que ser& su primera esposa y con la que tendra seis hijos. Por aquel entonces,
Clementina trabajaba como soprano con la Compaiiia de Opera del bolofiés Luigi Marescalchi
(Asociacion Luigi Boccherini, s.f.). Boccherini se unié a esta compafiia en el afio 1768 y
finalmente, dos afios mas tarde, sera contratado por el Infante Luis Antonio de Borbon,
trabajando en su capilla musical desde el afio 1770 hasta que, en 1785, muerte el infante. En
ese momento, Carlos Ill, hermano de Luis Antonio de Borbdn y rey por aquel entonces,
dispone que se pague a toda la servidumbre del recién fallecido un sueldo de 6 meses
mientras buscan un nuevo empleo. Ante esta situacion, y muy afectado por la reciente muerte

de su esposa Clementina, Boccherini escribe una carta al monarca:

Excmo. Sr.: Don Luis Boccherini, Violén y Compositor de musica del Sr. Infante D. Luis
desde el afio de 1770 con el sueldo de 18.000 reales anuales, viene en la lista de criados
nombrados por S.A. a quienes ha resuelto el Rey se paguen seis mesadas para que en ese
intermedio busquen su acomodo, suplica a S.A: en el Memorial adjunto que en consideracién
al esmero con que sirvid a S:A: por espacio de quince afios y a que quedara en la calle con
seis hijos huérfanos de madre, sujetos a los trabajos consiguientes a la indigencia, se digne a
continuarle su sueldo y darle el destino que fuere de real agrado (Martin Moreno, 1984, pag.
244).

Carlos Ill responde de inmediato concediéndole una pension anual de 12000 reales
asi como el primer puesto vacante en la capilla, puesto que nunca llegara a tener.
Tras llegada de Carlos IV al trono en 1788, éste no conté con Boccherini para su

Capilla Real, sino con Francesco Brunetti, lo cual causaria no poca desazén al compositor

13 Estos cuatro instrumentistas constituyeron el que puede considerarse el primer cuarteto de la historia,
el Cuarteto Toscano. En el cuarteto, el violinista Cambini realizara el papel de viola para completar la
composicién de esta formacion (Asociacion Luigi Boccherini, s.f.).

14 Los concerts spirutuels fueron una serie de conciertos fundados en Paris por Anne Danican Philidor
entre 1725y 1790 y en los cuales se interpretaba musica instrumental y obras corales sacras. Los
concerts spirituels se constituyeron como el centro de la vida musical no operistica de Paris y a finales
del s. XVIIl y s. XIX se extendieron por otras ciudades europeas de siguiendo este modelo (Sadie,
2001).
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italiano, que por aquel entonces gozaba de una importante fama como violonchelista y
compositor. Aun asi, se beneficiara de la proteccion de Maria Josefa Pimentel, duquesa de
Osuna y Condesa de Benavente!® asi como de la pensién concedida por Federico Guillermo
Il de Prusia, gran apasionado del violonchelo, quién le nombré su compositor de cdmara sin
obligacion de vivir en Berlin pero si de enviarle partituras. Boccherini cobraba 12000 reales
de la Casa de Benavente y Osuna, otros 12000 anuales de la pensién otorgada por Carlos IlI
y 1000 coronas del rey de Prusia, que se corresponden a una cantidad entre 12000 y 14000
reales. A ello hay que afiadir otros ingresos obtenidos de publicaciones y posibles clases
particulares. (Ortega, EI mecenazgo musical de la Casa de Osuna durante la segunda mitad
del siglo XVIII: el entorno musical de Luigi Boccherini en Madrid, 2004, pag. 672)

Boccherini va a entablar una gran amistad con la familia Font. Francisco Font, violista
era el padre de Antonio, Pablo y Juan, quienes tocaban diversos instrumentos de cuerda. Los
cuatro formaban un cuarteto de cuerda al que Boccherini afiadié su violonchelo creando asi
una nueva formacién cameristica, el quinteto con dos violonchelos (Asociacion Luigi

Boccherini, s.f.).

llustracion 10: Retrato anénimo de Luigi Boccherin (ca. 1768). Victoria National Gallery, Melbourne.

15 La etapa vinculada a la casa de Benavente y Osuna sera tratada en profundidad en el posterior
capitulo.
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En 1797 se casara con Joaquina Porretti, hija del violonchelista Domingo Porretti®.
Tras la muerte del rey de Prusia fue protegido por Luciano Bonaparte entre los afios 1800 y
1801 y tras esto, permanecié exclusivamente con su sueldo de violonchelista agregado a la
Real Capilla.

1.4.1. La Casa de Benavente y Osuna
En este apartado se estudiard con mas detalle la casa de Benavente y Osuna y la
estancia de Boccherini en ella por ser el contexto en el que coincidir4 con el violonchelista

Pablo Vidal, protagonista del objeto de estudio de este trabajo.

La casa de Benavente y Osuna fue uno de los contextos nobiliarios mas importantes
para el mecenazgo y patrocinio de la musica en la segunda mitad del siglo XVIII en Espafia.
El momento crucial de esta casa se produjo con el enlace matrimonial entre Pedro Alcantara
Téllez-Giron (1755-1807), miembro del linaje de los Osuna y Maria Josefa Alonso Pimentel
Téllez-Giron (1752-1834), miembro de la casa de los Benavente en el afio 1787. De este modo
se unen administrativamente estas dos importantes familias convirtiéndose asi la casa
Benavente y Osuna en una referencia social, econémica, politica y cultural en la Espafa de
finales del XVIII y principios del XIX (Fernandez Gonzalez, 2005).

Pedro Alcantara desarroll6 una importante carrera militar, siendo a la vez un gran
diplomatico y amante de la cultura, mientras Maria Josefa, con sus inquietudes artisticas y
culturales, jug6 un papel fundamental para la cultura en la segunda mitad del XVIII. Su interés
por la musica le llevd, entre otras cosas, a establecer un contrato con Joseph Haydn (1732-
1809) por el cual el compositor estaba obligado a enviar a la condesa-duquesa todas sus
composiciones musicales, exceptuando encargos de uso privado. El ndmero de

composiciones no podia ser inferior a doce por afio (Martin Moreno, 1984, pag. 276).

16 VVer 1.3.6. Domingo Porretti
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llustracion 11: Retrato de Maria Josefa Alonso Pimentel y Téllez de Girdn, condesa duquesa de Benavente.
Dibujo de Francisco de Goya y grabado de Fernando Selma. Afio 1794.
Inscripcion: "D.2 Maria Josefa Pimentel, Condesa Duquesa de / Benavente. Duquesa de Bejar, Gandia y Arcos,
casada / con D.n Pedro de Alcantara Giron, Duque de Osuna.”

La musica en este momento formaba parte de la educacion de todo noble, llegando
incluso a lograr muchos de ellos la suficiente destreza como para componer o tocar un
instrumento. También el baile era una disciplina muy apreciada y las celebraciones musicales
se sucedian con frecuencia en el dia a dia de estos nobles. Para su estudio, Judith Ortega
divide las celebraciones musicales en ceremonias religiosas, muasica escénica, bailes y
musica instrumental. (Ortega, El mecenazgo musical de la Casa de Osuna durante la segunda

mitad del siglo XVIII: el entorno musical de Luigi Boccherini en Madrid, 2004).
Las ceremonias religiosas eran celebradas a lo largo de todo el afio y para ello solian

contratar alguna capilla de las existentes en la corte (las Descalzas, la Encarnacion o San

Cayetano). Estas capillas solian contar solamente con cantantes, bajones y organistas, siendo
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la parte instrumental realizada por los musicos asalariados de la casa o muasicos particulares

contratados a tal efecto.

La musica escénica o las funciones del “tablé” hacen referencia a la musica teatral,
con mucho eco en el momento. El término tablé tiene que ver con la transcripcion fonética de
tableau en francés, que significa escena. El vocablo también significa tablado en espafiol. La
Casa de Benavente y Osuna promovia la creacion de estas obras que mas tarde serian
llevadas a los teatros publicos. La orquesta estaba formada por los musicos de la casa y los
personajes eran representados habitualmente por los propios miembros de la familia e incluso
por los criados. Uno de los ejemplos de este teatro musical es La Clementina, zarzuela con
musica de Luigi Boccherini y texto de Ramon de la Cruz, escrita por encargo de Maria

Faustina, duguesa viuda de Benavente y madre de Maria Josefa.

El baile sera otra manifestacién musical que se organizard en esta casa de forma
continua. No requeria tanto gasto ni organizacion como las dos anteriores, sino que bastaba
solo con disponer de la musica de danza que era interpretada por los instrumentistas
asalariados. Los bailes se organizaban por diferentes motivos, bien fuese por fiestas como
Carnaval o Navidad o bien por celebraciones de otra indole como onomasticas o

coronaciones.

Por ultimo tenemos la musica instrumental, un género muy cultivado y apreciado por
la casa. Prueba de ello es el inventario tan extenso de musica instrumental en estos afios. Las
sesiones solian recibir el nombre de “academias” y en ocasiones también se interpretaba
musica vocal. Este tipo de musica se producia de manera mas libre e intima y entre los
compositores mas apreciados se encuentran Joseph Haydn, Luigi Boccherini, Ramén Monroy

o Javier Julian.

Uno de los hechos mas importantes dentro del mecenazgo musical de estos afios fue
la creacion de una orquesta por la Condesa-Duquesa Maria Josefa Alfonso Pimentel. La
orquesta estuvo en funcionamiento entre abril de 1781 y mayo de 1792 y su disolucion tuvo
que ver tal vez con el elevado coste de su mantenimiento y los problemas econémicos por los
que atravesaba la familia. (Ferndndez Gonzéalez, 2005, pag. 219).

La plantilla de la orquesta no mantuvo una estructura estable. Dada su naturaleza y el
repertorio que interpretaba era mas bien un conjunto de cdmara que se adaptaba a las
necesidades de los contextos en los que tenia que intervenir. Para bailes y para conciertos de

musica de camara tocaba un conjunto menor y, en cambio, en las celebraciones religiosas
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era requerida una mayor orquesta y la formacién se reforzaba notablemente. La contratacién
de musicos era una practica habitual y se solia contar con familiares de los miembros en
plantilla o muasicos cercanos. El mayor esplendor de la orquesta pudo ser entre los afios 1784
y 1790 por ver una plantilla de vientos y cuerdas mas compensada.

Plantilla de la orguesta de la XV Condesa-Duguesa de Benavente (1781-1792)
Fuentes: AHN NOBLEZA, OSUNA-CARTAS, legs. 390, 391, 489-4.
BME Mz= 14.016.3/25; 14.016.3/27; 14.016.3/65 (Papeles Barbiern)

Afie [ 1781- 1783 1784-1785 | 1786 1787 | 1788 [ 1700 [ 1791-
" Plaza [ 1782 1780 1792
Director ¥ Luigi _
Compositor Boccherini'™
Primer viokn Bonifacio Zlotek | F.afael Garcia
Segundo violin de | Cristobal
primeros Andreozzi ™ )
Antonio Tairegni' ™ |

Primer viokn Mamuel Carriles'
de segundos )
Segundo viclin de Pascual Juan Carriles
segundos
Violin Francisco Pedro Garizuain

Baszet -
Viela F.afael Garcia
Viclon Pable Vidal
Contrabajo 1° Faman [Fodriguez] Monroy
Contrabajo 2* Pedro Sebastian
Flauta Mammel Talizn™
Oboe 1° {zaspar Barli
Oboe 2° Francisco Basset'
Fagot 17/ Fagot Toaqum Garisnain' '~
de camara
Fagot 27 | Pedro Garisuzin
Trompa 1* Jeronimo Genman
Trompa 1" Cayetang Canant
Musico de voz | Antonio de 1z Plaza
Maesiro de clave Jose Lidon
Maestro de clave | Blss de

Laserns'™

llustracion 12: Plantilla de la orquesta de la Condesa-Duquesa de Benavente extraida de la tesis doctoral de
Juan Pablo Fernandez Gonzéalez (Fernandez Gonzalez, 2005)

Luigi Boccherini formé parte de la orquesta entre marzo de 1786 y diciembre de 1787
(Fernandez Gonzalez, 2005, pag. 232)'’ y sera el Ginico que en némina aparezca con el cargo
de director y compositor. Hasta este momento los directores habian sido el maestro de clave
o el primer violin. No sabemos si Boccherini a lo largo de este periodo estaba obligado a
entregar un determinado nimero de obras para ser interpretadas en la Casa, pero si sabemos
que, pese a su corta estancia en la orquesta, la Casa de Benavente y Osuna conserva un

centenar de obras del compositor.

17 Anteriores estudios como los de Judith Ortega (Ortega, El mecenazgo musical de la Casa de Osuna
durante la segunda mitad del siglo XVIII: el entorno musical de Luigi Boccherini en Madrid, 2004)
afirmaban que Boccherini habia estado contratado hasta enero de 1787.
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Capitulo 2: Pablo Vidal
2.1. Vida

Es complicado fechar el nacimiento de Pablo Vidal pues hasta el momento no se han
conservado ni actas bautismales ni documentos que lo indiquen. La primera noticia que
tenemos del violonchelista aparece reflejada en el Archivo del Hospital de la Santa Cruz de
Barcelona en donde se indica que Pablo Vidal ha estado contratado por la compafiia de épera
italiana de Nicola Setaro y que trabajé en el Teatro de la Santa Cruz entre los afios 1750 y
1753. (Fernandez Gonzalez, 2005)

El empresario y cantante de opera napolitano Nicola Setaro venia de actuar por toda
Europa durante los afios 40 tanto en representaciones de Gpera seria como también en dpera
bufa. Lleg6 en el afio 1750 a Barcelona por iniciativa del Capitdn General de Catalufia y
durante dos afios trabajo en el Teatro de la Santa Cruz actuando mas como empresario que
como cantante y representando varios titulos de épera entre los que destaca La Serva
Padrona de Pergolesi. (Rodriguez Suso, 1998)

Segun las citadas actas del Hospital de Santa Cruz de Barcelona, en marzo del afio
1753 la compafiia cesé su actividad, momento en el que Pablo Vidal fue contratado por la
Casa de Osuna®® con fecha del 1 de abril de 1753 junto con otros tres muisicos también de
origen catalan: sus compafieros el violinista Salvador Rexach y el contrabajista Francisco
Torner, quienes también trabajaban en la compafia de Nicola Setaro, y el fagotista catalan
Juan Miserachs.

Pablo Vidal continuaria unido a esta casa hasta su muerte, en el afio 1807. El salario
estipulado fue de 9 reales diarios, asignacién econémica que continuaria recibiendo incluso
un afio antes de su muerte, ya jubilado.

Paralelamente a este trabajo, fue violonchelista en la Capilla del Real Monasterio de
la Encarnacion desde 1775. Frecuentemente colaboraba también en las actividades
musicales organizadas por Maria Faustina, Condesa- Duquesa viuda de Benavente!® y en el
aflo 1781 pas6 a formar parte de la Orquesta de la Condesa- Duquesa de Benavente como
hemos visto en el anterior capitulo, coincidiendo con el violonchelista Luigi Boccherini entre
1786 y 1787.

En dos ocasiones Vidal intent6 acceder a una plaza por oposicion en la Real Capilla.
La primera vez fue en el afio 1770 al quedar vacante la plaza de Juan Orri por fallecimiento.

La plaza serd otorgada al violonchelista madrilefio José de Zayas. En el afio 1783, ya al

18 Por aquel entonces Pedro Zoilo Téllez Giron era el VIII Duque de Osuna padre de Pedro Alcantara
Téllez-Girén.
19 Maria Faustina era la madre de Maria Josefa Alonso Pimentel.
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servicio de la Condesa-Duquesa de Benavente en su orquesta, ésta lo anima a presentarse
nuevamente a la oposicion, y le consigue una carta de recomendacion del Patriarca de las
Indias, pero aun asi no logré su proposito y la plaza fue concedida al violonchelista Joaquin

Samaranch.

Excelentisimo Sefior

Muy Sefior mio.

Don Pablo Vidal piensa oponerse a la plaza de violon que se halla
acante en la Real Capilla y con este motivo me ha pedido suplique a
Vuestra Excelencia, como lo ejecuto con todo encarecimiento, que si sus
pjercicios no lo desmerecieren como espero, se digne su bondad
proporcionarle dicha wvacante. Su habilidad es notoria, como su
irreprehensible conducta, acreditadas muchos afios hace en la Real Capilla
de la Encarnacion, por lo que me tomo la libertad de molestar a Vuestra
Excelencia con esta stplica considerando muy digno al pretendiente de que
la justificaci6n de Vuestra Excelencia le proteja.

Con mas razon debo rogar a Vuestra Excelencia me disimule esta
ronfianza, v que ejecute mi pronta voluntad y afecto en cuanto sea de su

Agrado.

Nuestro Sefior que a Vuestra Excelencia guarde muchos afios
Madnd 21 de agosto de 1783

Excelentisimo Sefior Patriarca de las Indias

llustracion 13: Reproduccion de la Carta de Recomendacion a Pablo Vidal por el Patriarca de las Indias extraida

de la tesis doctoral de Juan Pablo Ferndndez Gonzalez (Fernandez Gonzéalez, 2005)

Pablo Vidal tuvo dos hijos, José, violonchelista y Cayetano, violinista que colaboraron
frecuentemente en las funciones organizadas por la casa aunque no figuran empleados

oficialmente.

2.2. Obra

En cuanto su obra, sabemos que Pablo Vidal, ademas de intérprete también se
intereso por la pedagogia. Prueba de ello son las Unicas dos obras del violonchelista que han
llegado a nuestros dias: Arte y escuela de violo-cello, de la que conservamos dos manuscritos
con fecha de 17967 y 1797 en la Biblioteca Nacional de Espafia y Arpegio Armonico copia

conservada en el Archivo de la catedral de Valladolid:

Vidal, P. [17967] Arte y escuela del violon-cello / compuesto por Dn. Pablo Vidal, Primer

violon de la RI. Capilla de la Encarnacion y del Exmo. Sr. Duque de Ossuna. Manuscrito
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conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia 852. 40 M-BN BNMADRID SALA BARBI
M/2282.

Vidal, P. (1797). Arte y escuela de violon-cello / compuesto por Dn. Pablo Vidal, primer
violon del RI. Combento de las Sras. de la Encarnacién y del Excmo. Sor. Duque de Osuna.
Manuscrito conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia 852. 40 M-BN BNMADRID
SALA_BARBI PA00040446 MC/5307/70.

Vidal, P. (s.f.). Arpegio Armonico, de Violon.llo y Vajo, de buen gusto y arte, segun el
moderno estilo, utilisimo para perfeccionarse en dicho Instrumento, su tema: ut-re-mi-fa-sol-
la. Archivo de la Catedral de Valladolid.

Hay que destacar que en la copia de 1796 del tratado Arte y Escuela de violon-cello
aparece en la hoja 11 otra obra titulada Pieza separada de la escuela para los Discipulos mas
adelantados por Dn. Pablo Vidal. Estas son, hasta la fecha, los primeros métodos para

violonchelo conocidos escritos en Espania.

Por desgracia, si Pablo Vidal escribio otras obras, éstas no han llegado a nuestros
dias. Lo que si conservamos son diversos anuncios en los periédicos de la época con
informacién muy importante sobre esa literatura musical perdida y sobre el papel que Pablo
Vidal podia tener en la vida musical del momento como pasaremos a ver a continuacion.

El primer anuncio que encontramos esta en el Diario de Madrid con fecha del 15 de
abril de 1796. En él, anuncia la venta de “una escuela de violonzelo con todo el arte y
explicacion del instrumento”, varias copias de obras de diversa indole y autoria y “dos

violonchelos muy buenos para solo y capilla”.

B Jar ca'le de Leganitos: casa
f. 23 quo. pripcipal,. se halla de
venta uoa escuela de violenzelo con
toda. el arte y expiicacion del tus-
trumgnto ;. sa precio daado los bore
radores, 160 gsi1 QuiItio. plazas.
de.somatas del- dicho. instrumento,.
de. buenos: auteres, con algunas co~
545 CULCIOBRS . 4 § Is. por piers,.
copiadas: 20 dustos de gusio tam-
biencopiadosBoars: ¥ otros 6 pa-
teticos: 24.:- 8 concizrtus de-dos mes
jores: auroresy. copiadosy & §0 ra
cada uno,. y tomaodo wdn juna:
& la-mayor parte, se: dard-conla
mayor equidad :+ dosviolones muay
buenos para: soig. y <apilla, uaeo:

‘e 14; delelongs’, yotro- en 12, ¥
uge wiclind en: 2400 18-

S

llustracién 14: Anuncio del Diario de Madrid 15/04/1796
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En la Gaceta de Madrid con fecha del 10 de junio de 1796 aparece anunciado a la
venta un concierto para violonchelo de su autoria, que habiendo llegado hasta nosotros seria
el primero compuesto por un autor espafnol pero del que desgraciadamente no conservamos
ninguna copia. Pocos dias después, el 18 de junio del mismo afio se anuncia la venta de “una
escuela de violonchelo con todo el arte del instrumento” ademas de conciertos, sonatas y
otras obras de “buenos autores”.

El 15 de agosto 1797 aparece en la Gaceta de Madrid otro anuncio en el que Pablo
Vidal vende un método de autoria llamado “Arte, rudimentos y escuela armodnica para
aprender a tocar el violonchelo con perfeccion y facilidad segun el estilo moderno”.

No sabemos si este método es el Arte y escuela de violon-cello que ha llegado a
nuestros dias o si se trataria de una obra diferente. Emilio Moreno (Moreno, 1988) considera
Arte y Rudimentos [...] como otro método desaparecido de este autor pues en el catalogo de
Anglés y Subird viene registrada como una obra diferente (Anglés, H. y Subird, J.), aunque

bajo mi punto de vista se podria tratar de la misma obra simplemente con el titulo mas extenso.

«  Arte yrudimentds y escuela. armdnical para aprender 3 tocar el vio-
lonchelo con perfeccion: y facilidad segun-¢l estilo moderno: obra muy
Usil, asi para los aficionad9s como para los profesores, aprovechindose
Jos masstros en la enschanza de sus discipulos con mas brevedad y des«
ganso: compuesta por 1. Pablo Vidal, primer violon de la Real Car
pilla de Sras. de la Encarnacion. Vendese en su casa, calle de Legani-
tes, nam. 2z, quarto principal, en donde sc¢ hallardn asimismo con-
giergos, trios, sonatas § ductos para dicho instrumento , -todo con
equidad.

’

llustracion 15: Gaceta de Madrid 15/08/1797

El 28 de septiembre de 1798 aparece anunciado en la Gaceta de Madrid el “Arpegio
Armonico para violonchelo y bajo” a la venta por 20 reales cada copia manuscrita, y en el
Diario Noticioso de Madrid durante los afios 1805 y 1806 Vidal pone a la venta varias piezas
para voz y guitarra que tampoco han llegado a nuestros dias.

Por lo que podemos deducir de estos anuncios, Pablo Vidal era una pieza clave en el
panorama pedagdgico de la época. Abastecia a los musicos de piezas de diversos autores y
vendia también métodos para el aprendizaje del violonchelo asi como instrumentos

propiamente.
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Capitulo 3: Analisis y comentario critico de la obra pedagogica

para violonchelo de Pablo Vidal

3.1 Arte y escuela de violon-cello

Hasta nuestros dias han llegado dos copias manuscritas de la que hasta el momento
es la primera obra didactica para violonchelo en Espafia. La primera, con fecha aproximada

de 1796 por la Biblioteca Nacional de Espafia y la segunda fechado al afio siguiente, en 1797.

-
. @/;% &mefw |
;ff Z ind

wmew ﬁ]w RZ Captlle,de t

ncarnaczm

FAel

\\é.}, 720 5@:,.9“;, de Q.mm/ai,//

llustracion 16: Portada del manuscrito Arte y escuela de violon-cello 17967

(Vidal, Arte y escuela del violon-cello / compuesto por Dn. Pablo Vidal, Primer violon de la RI. Capilla de la
Encarnacion y del Exmo. Sr. Duque de Ossuna, [17967])
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llustracion 17: Portada del manuscrito Arte y escuela de violon-cello 1797 (Vidal, Arte y escuela de violon-cello /

compuesto por Dn. Pablo Vidal, primer violon del RIl. Combento de las Sras. de la Encarnacién y del Excmo. Sor.

Duque de Osuna, 1797)

3.1.1. Comparacioén entre los dos manuscritos conservados

Para este apartado remitimos al lector al Apéndice |, en el que podrd encontrar un

cuadro detallado con la comparacion minuciosa entre los dos manuscritos. A modo de

clarificar las explicaciones que siguen a continuacion, llamaremos manuscrito A a la copia de

1796 y manuscrito B al fechado en 1797. A continuacion se van a extraer de una forma general

las principales diferencias entre las dos copias:

Los manuscritos fueron realizados por diferentes copistas respondiendo el
manuscrito B a una caligrafia mas pulcra y cuidada. La grafia es muy diferente, las
dinamicas en ocasiones estan escritas con distintos términos y el simbolo que
indica el uso de pulgar difiere también entre ambas copias.

En el ejercicio 4 ambos manuscritos son idénticos hasta el compéas 5 pero a partir
del compés 6 difieren en contenido musical. Como resultado de ello, el ejercicio de
la copia A tiene 15 compases y el de la copia B 11.

El manuscrito A contiene una leyenda explicativa en la primera pagina con el
simbolo de uso del pulgar, que ser4 empleado més tarde en el ejercicio 27. El
manuscrito B, en cambio, emplea esa grafia en el ejercicio 30 sin explicacion
previa.

El manuscrito B amplia dos ejercicios (el 18 y el 19), claramente preparatorios a la
tonalidad de los dos siguientes (MibM y Dom). Probablemente necesitase afiadirlos

en la copia posterior dada la dificultad afiadida del lab para el alumno.
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- El orden de contenidos es el mismo hasta el ejercicio A25/ B27. A partir de ahi los
ejercicios, aunque son los mismos, se sitan en un orden diferente.
- Aparecen discrepancias de articulaciones, bien sean ligaduras o golpes de arco
entre las dos copias.
- El manuscrito B omite informacion sobre digitaciones y contiene mas errores de
notas.
- El'manuscrito A contiene una pieza mas, la Pieza separada de la escuela para los
discipulos méas adelantados que se estudiara en el punto 3.1.2.
- Generalmente en el manuscrito A aparece un calderdn sobre la doble barra al final
de cada ejercicio. En el manuscrito B el copista lo suele colocar sobre la ultima
nota o acorde de la pieza o bien lo elimina.
- El manuscrito A coloca signos de repeticién en pequefas secciones para evitar la
reescritura de esos compases y el manuscrito B reescribe la musica integra,
probablemente con el fin de evitar confusiones. Como ejemplo, los ejercicios A28/
B29 y A29/ B31.
- En el manuscrito A aparece un ejercicio sin numerar.
3.1.2. Descripcion y anélisis de contenidos

En este apartado se tratara de realizar una lectura critica del tratado teniendo en
cuenta una serie de parametros que seran abordados de manera transversal. Por un lado se
procederd a una descripcién del material encontrado, y por otro al andlisis del mismo. Para
ello se tendran en cuenta diferentes parametros: parametros estructurales, relativos a la forma
en la que estan organizados los contenidos del tratado, qué orden siguen y si este orden tiene
que ver con la dificultad de sus contenidos y con la adquisicién de diferentes competencias;
parametros técnicos, relacionados con todos los aspectos propios de la ejecucion del
violonchelo; parametros musicales, relativos al valor armoénico, melddico o motivico de los
contenidos del tratado y parametros pedagogicos, intimamente relacionados con la
perspectiva metodolégica empleada.

Se trabajara sobre el manuscrito A para una mayor comodidad aunque nos

remitiremos también a la copia posterior en las situaciones que asi lo requieran. El manuscrito

puede consultarse en el Apéndice II.

Adjunto a ambas copias manuscritas, aparece un pliego de papel impreso con

informacién tedrica basica sobre la posicion para tocar el violonchelo.

Reglas para el buen método de tocar el Violdn
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B3
Reglas para ¢l buen método de tocar el Violon.
Primera. : :
El Violon se dexara caer 4 la mano iz-

quierda.
Segunda.

El arco se tomara 4 quatro dedos de
la nuez.

Tercera.
Se ha de tocar con el medio brazo.
Quarta.

El arco para tomar un buen tono, se
ha de herir 4 quatro dedos de la puente,
sin subir ni baxar el arco.

Quinta.

Los dedos de 1a mano para pisar las
quatro cuerdas, caidos naturalmente en
forma de escalera, y el dedo gordo que
abraze siempre el mango del diapason.

Sexta.
El Maestro debe guiar el medio bra-

zo al Discipulo, hasta que el tono de las
quatro cuerdas salga limpio ¢ igual : to-
do al buen 6rden del buen Maestro.

llustracion 18: hoja de papel impreso explicativa que acompafia al método "Arte y escuela de violoncello" de

Pablo Vidal en los dos manuscritos conservados

Esto responde a una tendencia que venia desarrollandose en Espafia hacia finales del
siglo XVIII y que consistia en vender copias manuscritas de métodos de aprendizaje de un
instrumento, acompafiadas de hojas impresas extraidas de otras fuentes o de propia
elaboracion, con informacién basica sobre diversos aspectos de teoria que el autor
considerase importante para el aprendizaje instrumental. En este caso, probablemente sean
unas instrucciones creadas por el propio autor. La impresion de texto resultaba una opcién
mucho mas barata que hacerlo de manera manuscrita, al contrario de lo que ocurria con la

musica, que era mas economica su reproduccién a manos de un copista que en una imprenta.

e Primera: el Viol6n se dexara caer & la mano izquierda
La primera de las directrices de las que habla tiene que ver directamente con la
postura. Aunque no explica nada sobre la sujeciéon del instrumento en las piernas, si habla de
que el instrumento se “dejara caer ala mano” lo que sugiere una posicion de la mano izquierda
proxima a la del violin, soportando el mastil con la palma de la mano en lugar de una postura
con la mano mas independiente a la manera actual de sujecion del violonchelo en la técnica
moderna. Como veremos, en la pauta quinta se corrobora esta informacion.

e Segunda: El arco se tomara & quatro dedos de la nuez
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Vidal sugiere una posicién de la mano derecha a cuatro dedos de la nuez, que era la
posicibn mas habitual utilizada sobre todo por los violonchelistas italianos tal y como dice
Michel Corrette en su tratado (Corrette, Methode, Théorique et Pratique pour Apprendre en
peu de tems le Violoncelle dans sa Perfection, 1740) Sin duda esto viene influenciado por toda
la tradicion italiana relacionada con el violonchelo en Espafia de la que hemos hablado

anteriormente en el capitulo 1.3

llustracion 19: Ejemplo de las diferentes sujeciones del arco extraido del tratado de M. Correte. La posicion
italiana corresponde a la colocacion de los dedos en las letras ABCDE (Corrette, Methode, Théorique et Pratique
pour Apprendre en peu de tems le Violoncelle dans sa Perfection, 1740)

e Tercera: Se ha de tocar con el medio brazo
Este aspecto es importante y difiere completamente de la técnica moderna del violonchelo, en
donde el brazo se utiliza en toda su extension. Aqui, el codo debe servir de elemento de
suspension y sera solamente el antebrazo el que realice el movimiento no existiendo
movimiento alguno entre el codo y el hombro.

e Quarta: El arco para tomar un buen tono, se ha de herir & quatro dedos de la
puente, sin subir ni baxar el arco

En esta regla el autor hace referencia al punto de contacto exacto del arco en la cuerda
para conseguir una produccién sonora de calidad, y sugiere mantenerlo constantemente.
Probablemente si es tan rigido en este aspecto es por tratarse éste de un método dedicado a
principiantes y es muy importante el contacto basico del arco en la cuerda y el angulo de
desplazamiento. Es posible que el propio Vidal si contemplase variaciones en este sentido a
la hora de tocar para conseguir otras sonoridades o timbres.

e Quinta; Los dedos de la mano para pisar las quatro cuerdas, caidos
naturalmente en forma de escalera, y el dedo gordo que abraze siempre el
mango del diapason

Al igual que podiamos intuir en la primera pauta, aqui explica claramente como el dedo
gordo abraza el mango, lo cual sugiere una postura violinistica de la mano izquierda. Ademas,
explica como el violonchelista tiene que adoptar una posicidon de la mano en la que, con la
caida natural de los dedos, los pueda colocar en escalera en las cuatro cuerdas. Geminiani

habla de este mismo concepto en su tratado de violin (Geminiani, 1751).
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B fhews a Method of acquiring the true Pofition of the Hand, which is this : To place the B
firft Finger on the firft String upon F; the fecond Finger on the fecond String upon C;
the third Finger on the third String upon G ; and the fourth Finger on the fourth String
upon D. This muft be done without raifing any of the Fingers, till all four have been fet
down;; but after that, they are to be raifed but a little Diftance from the String they touch-
ed : and bv fo doine the Pofition is verfed.

llustracion 20: Explicacién de la posicion de la mano en el mastil por Geminiani en su tratado The Art of playing
violin (Geminiani, 1751)%°

e Sexta: El maestro debe guiar el medio brazo al Discipulo, hasta que el tono de
las quatro cuerdas salga limpio é igual: todo al buen 6rden del buen Maestro.
Este método sirve para acompafiar las lecciones de un profesor, no dispensa por lo
tanto al maestro ni pretende ser un método autodidacta. Recuerda que ha de ser el maestro

el que controle el arco en las primeras lecciones y el correcto movimiento a partir del codo.

El tratado comienza con una explicacion sobre la afinacion del violonchelo. Tras
exponer cuales son las cuatro cuerdas (con notas y con letra) explica de qué manera afinar.
Lo realiza por quintas previa afinacion de la cuerda la. Sobre cada nota coloca un calderén
para indicar que se debe tomar el tiempo necesario hasta conseguir una correcta afinacion.

A continuacién escribe una escala que recorre toda la tesitura del violonchelo en
primera posicion, desde el do2 hasta el re4. En la escala ascendente propone parar sobre la
cuerda al aire en las dos cuerdas mas graves y a partir de la cuerda re realiza la escala sin
paradas. La escala descendente la escribe a la mitad de tempo, con blancas, frente a las
redondas anteriores. Lo mas curioso de este ejercicio son las digitaciones que propone,
completamente propias del violonchelo utilizando la digitacion 1-3 para la distancia de tono y
1-2 la de semitono. En el descenso vemos que vuelve a recordar el uso del dedo 3 en las
cuerdas sol y do, lo que nos da una informacion de que probablemente no todos los
violonchelistas utilizasen estas digitaciones. Anteriormente era mas propia la extension 1-2 tal
y como se realiza en el violin.

A partir de aqui comienzan los ejercicios ya numerados. Si analizamos el plan tonal
gue presentan vemos como los primeros van a situarse en Do M u otras tonalidades cercanas
como Sol o Re. Progresivamente apareceran otras que ya requieran extensiones y cambios

de posicion para paulatinamente ampliar alteraciones y ganar en dificultad.

20Traduccion al espafiol: B muestra un método para conseguir la correcta posicion de la mano, que es
la siguiente: se coloca el primer dedo en la primera cuerda sobre Fa, el segundo en la segunda cuerda
sobre Do, el tercero en la tercera cuerda sobre Sol, y el cuarto en la cuarta cuerda sobre la Re. Esto
debe hacerse sin levantar ninguno de los dedos hasta que los cuatro estén colocados. Una vez fijada
la posicién, se deben ir levantando manteniéndolos cerca de la cuerda que tocaban. Haciéndolo asi la
posicion es perfecta.
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EJERCICIO

©O© O ~NOO O WNPE

TONALIDAD
Do M
Do M
Do M
Do M
Do M
Sol M
Do M
Rem
Solmo Sol M
Do M
Sol m
Sib M
Sib M
Rem
Lam
Mim
Mim

EJERCICIO
18
19
18 20
19 21
20 22
21 23
22 24
23 25
24 26
25 28
26 27
27 30
28 29
29 31
30 32
s/n 33
31 34

TONALIDAD
Do m

Dom

Mib M

Dom

Fam

Sib m

Lab M

Do M/ Lam
FaM/Fam
Re M

Fa# m

Mi M/ Mim
Mim
LaM/Lam
Solm

Mib M

Sol M

EJERCICIO 1

Tonalidad Do M.
En este ejercicio combina el arpegio de Do M. con la escala por terceras.

EJERCICIO 2

Tonalidad Do M.

Ejercicio escrito en compas ternario donde aparecen por primera vez indicaciones de

articulacion asi como la primera indicacién dindmica. Es un ejercicio desarrollado sobre

arpegios y de nuevo sélo recuerda el dedo 3 en las cuerdas sol y do, probablemente para

contrariar una tendencia de tocar esas notas con el dedo 2 por influencia del violin. Hasta el

momento la dificultad se va incrementando progresivamente.

EJERCICIO 3

Tonalidad Do M.

Primer ejercicio con cambios de posicion. Tras el c.4, el autor escribe un calderon

probablemente para indicar tiempo antes del cambio de posicion y poder efectuarla

correctamente-
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EJERCICIO 4

Tonalidad Do M con una pequefia inflexiéon a So M.
Aparece por primera vez el fa# con dedo 3 y asi lo indica en el tratado. Este ejercicio difiere
en ambas versiones a partir del compas 6. En la copia A tiene 15 compases y en la copia B

11. Continta trabajando la primera posicion sobre arpegios.

EJERCICIO 5

Tonalidad Do M.
Este ejercicio supone un incremento de dificultad bastante significativo. Destinado a trabajar
los cambios de cuerda, las dobles cuerdas (con una de las cuerdas al aire) las dinamicas y
las diferentes articulaciones, ya incluye ritmos muy diversos cuando hasta el momento solo

habian aparecido blancas, negras y redondas.

Al final de esta primera pagina aparece una anotacion: Esta ( ) es para quando se debe poner

Gtg Ggpoporsyganigdotooer <X o

% ddo Pl gan al dia Pasor,

llustracion 21: Anotacion sobre el uso del pulgar. Manuscrito de 1796

el dedo Pulgar al dia Pason.

EJERCICIO 6

Tonalidad So M.
Este ejercicio esté escrito en clave de do en 42 y esta destinado a trabajar la 42 posicion a
través de una escala.
Curiosamente, en la 4 posicidn hace una propuesta de digitacion diferente a la de la primera
posicion y utiliza el 1-2 3 con la extensién. Al final hay una pequefa seccion de dos compases
en las que escribe la escala con salto de octavas en primera posicion. De esta forma trabaja

los saltos grandes entre cuerdas.
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EJERCICIO 7

Tonalidad Do M. Indicacién despacio.
En este ejercicio se trabajan los trinos principalmente con los dedos 2-4. No especifica si el
trino se empieza por la nota real o por la nota superior. Hay una incongruencia de digitacion
en el ¢.5. Se intuye una grafia de dedo 4 en ambos manuscritos que en ningln caso resultaria
efectivo para la realizacidn del trino. Véase ese compas en las dos copias manuscritas.

1

Z=2is

34

Ejemplo musical 1: manuscrito de 1796 ejercicio 7

£ 44

m
oT 1 1 1

Ejemplo musical 2: manuscrito de 1797 ejercicio 7

EJERCICIO 8

Tonalidad Re m.
Ejercicio de escalas cromaticas incompletas en las que se echa en falta una digitacion para el
primer compas. Esto nos daria una perspectiva mas certera de la propuesta del compositor
para los pasajes con cromatismos, aunque se intuye por el segundo compas que el compositor

usa la digitacion 4-4 para las notas do- do# y sol-sol#.
3y

| I

Ejemplo musical 3: fragmento ejercicio 8

Esta digitacion difiere de la actual fijada por Duport en su Essai sur la doigté du

violoncelle (Duport, ¢.1840) en la que las escalas crométicas se realizan con los dedos 1-2-3.
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llustracion 22: Ejemplo de digitacién para escala cromatica extrido del Essai sur la doigté du violoncelle (Duport,
€.1840).

EJERCICIO 9

Tonalidad Sol m.
Ejercicio de escalas crométicas reales en diferentes cuerdas y ligaduras por compas.
Indicacién con suavidad. La digitacion propuesta es 01123440. De nuevo nos remitimos a la
explicacién anterior sobre la digitacién de Duport.

En el descenso evita la cuerda re al aire con el dedo 4 (4321211). Llama la atencion la

extrafia digitacion de la secuencia de acordes finales.

Ejemplo musical 4: fragmento ejercicio 9

EJERCICIO 10

Tonalidad Do M. Simil a obertura.
Este ejercicio es de mayor extension que todos los anteriores y tiene un caracter de obertura.
Intercala secciones largo con otras allegro de caracter mas vivo. Podemos ver cambios de
posicion a 22 y 43posicion, acordes, distintas articulaciones y apoyaturas. Como elementos

novedosos aparecen los ritmos acéfalos y la primera indicacion de crescendo.

EJERCICIO 11

Tonalidad Sol m.
Ejercicio de trinos sobre la escala armoénica. De nuevo aparece la propuesta errénea del 4

dedo en la nota la en el ¢.3 al igual que ocurria en el ejercicio 7.
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EJERCICIO 12

Tonalidad Sib M.

Este ejercicio consiste en una escala en la que la tesitura se amplia hasta la nota sib
gue es marcada con un sforzato con la posible intencién de contrariar una debilidad dinamica
o inseguridad en esa nota. En el Ultimo acorde indica el sib con dedo 3, propuesta de digitacion

de media posicidn para evitar la extension.

Ejemplo musical 5: acorde final ejercicio 12

EJERCICIO 13

Tonalidad Sib M.

Se trabajan a través de arpegios diferentes posiciones y cambios de cuerda. Es curioso
observar como una vez mas utiliza la media posicion realizando el fa natural con dedo 3
evitando la extensién 1-2, aunque si realiza extensiones 1-4. En los acordes finales si realiza

una extension 1-2.

EJERCICIO 14

Tonalidad Re m. Indicacion despacio.

Estamos ante el primer ejercicio con una linea de bajo. La linea superior esta escrita
en clave de do 4°, previsiblemente para el alumno que debe mantener el sonido a través de
las redondas de cada uno de los compases (idea reforzada con una ligadura encima de cada
redonda). Ademas, las notas no deben ejecutarse todas del mismo modo, sino que tienen
indicaciones dinamicas de f, p y sf.

La linea del bajo camina con negras, llamando especialmente la atencion la segunda

aumentada que aparece en los c.2 y 9y las terceras y la cadencia plagal final.
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Ejemplo musical 6: fragmento ejercicio 14

EJERCICIO 15

Tonalidad La m. Indicacién mordentes despacio.

De nuevo es un ejercicio sin bajo, en este caso para trabajar los mordentes. La primera
grafia empleada es la misma que para los trinos (tr.), aunque a continuacion se desdibuja,
probablemente con el fin de indicar otro grafismo para el mordente y en los ¢.8 y 10 vuelve a
aparecer la indiciacion clara de tr. No especifica cual debe ser la diferencia entre la ejecuciéon
del mordente y del trino ni si hay diferencia entre la ejecucion de este ejercicio y los trinos del
ejercicio 7, por lo cual intuimos que este es uno de esos ejercicios de apoyo a unas lecciones

impartidas por el profesor.

EJERCICIO 16

Tonalidad Mi m. Indicacién despacio.

El presente ejercicio no deja de ser una escala preparatoria al siguiente, en la misma
tonalidad y de mayor complejidad. Vuelve de nuevo a tener una segunda voz para otro
violonchelo que sustenta la voz superior por terceras a partir del c.4. La voz superior por su

parte tiene trinos en todas sus notas.

EJERCICIO 17

Tonalidad Mi m. Indicacién despacio.
Es el primer ejercicio en el que se ofrece una propuesta melddica de mayor interés.
Alterna articulaciones diversas, dinamicas contrastantes y arménicamente hace una pequefia

inflexion al relativo mayor y a la region de la dominante.
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EJERCICIO 18 (manuscrito B)

Tonalidad Do m.

Este ejercicio solamente aparece en el manuscrito B. Ejercicio sin bajo con tres
secciones separadas por una doble barra y un calderén: la primera, allegro y ff es una escala
de 2 octavas de Do m armdénica aunque descendentemente ya es natural. La segunda, la
escala de Mib M. La digitacion propuesta para el lab y el mib es tocar en segunda posicién 1-
2 3 enlugar de hacer 1-3-4 y evitar la extensién. La Ultima seccién, despacio y p, son arpegios

de Do m. Este ejercicio servira de preparacion a los siguientes.

EJERCICIO 19 (manuscrito B)

Tonalidad Do m. Indicaciéon andante.

El compositor propone tocar el lab con dedo 4 en este ejercicio aunque en las escalas
trabajo otro tipo de digitacion.

EJERCICIO 18

Tonalidad Mib M

Ejercicio sin bajo. De nuevo propone ejecutar el lab con dedo 3 y en el pendltimo
compas emplea la media posicion.

[
T Eh

Ejemplo musical 7: fragmento ejercicio 18

EJERCICIO 19

Tonalidad Do m.

Formado por dos secciones, la primera despacio, suave todo y la segunda andantino
dolce.
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A partir de este ejercicio ya todos son para dos violonchelos. En la primera parte el
segundo violonchelo realiza un bajo que contribuye al sustento armoénico mientras en la
segunda seccion el bajo es mucho mas imitativo.

Aparece de nuevo la extension extrafia 2-3 (en el c.1 y en el c.16) que aparecia

previamente en el final del ejercicio 9.

EJERCICIO 20

Tonalidad Fa m. Indicacion andantino y suave.

En este ejercicio surgen dudas en cuanto a la armadura pues en el ¢.10 escribe 3 b
retomando en el c.21 los 5 b originales aunque se encuentra claramente en Fa m.

Se trabaja la tonalidad con bemoles, las extensiones y los cambios de posicion. Este
ejercicio evidencia de nuevo una digitacion mas préxima a la del violin, con un escaso uso del
dedo 4

EJERCICIO 21

Tonalidad Sib m.
Ejercicio cantabile interesante melédicamente. Utiliza una digitacion con extension

para los bemoles.

T

Ejemplo musical 8: fragmento ejercicio 21

EJERCICIO 22

Tonalidad Lab M. Indicacion allegro moderato.
En este ejercicio se trabajan escalas y sus digitaciones. De nuevo apenas emplea el
4° dedo en la digitacion, resolviéndolo todo con 1,2,3.

El bajo simplemente mantiene una pedal de tdnica excepto para la cadencia.
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EJERCICIO 23

Tonalidad Do M. Indicacién andante

Este ejercicio de ritmo ternario tiene una estructura tripartita ABA con una seccion
central en la tonalidad del relativo menor, La m. Es un ejercicio rico melédicamente hablando,
con progresiones, adornos y cambios de articulacidn. La parte A esta escrita sobre un motor
ritmico de tresillos de corcheas y un bajo que se mueve por grados conjuntos a lo largo de
una distancia de 62 ascendente y descendentemente. La segunda parte es contrastante, y el
bajo cambia radicalmente, ganando en rigueza imitativa y melddica. El ejercicio termina con
un D.C. Es curiosa la digitacién de los ¢.6 y 7 de la segunda parte, en las que la distancia de

tono se realiza con los dedos 4 2 y el medio tono para evitar el 4 3 lo realiza 3 2. De nuevo

;'\-é",.\

estas digitaciones

_.u_ﬂ-(—-
P -
a24 2

Ejemplo musical 9: fragmento ejercicio 23

Introduce aqui una nueva dinamica, el mp en la dltima nota del ejercicio.

EJERCICIO 24

Tonalidad Fa M. Indicacién andante.

Lo mas caracteristico del siguiente ejercicio es el nuevo ritmo que trabaja:

Ejemplo musical 10: fragmento ejercicio 24

Este ejercicio tiene una segunda parte en Fa m y una recapitulacion de nuevo en Fa

M aunque termina con el acorde menor.

EJERCICIO 25

Tonalidad Re M. Indicacion andante.
Este ejercicio tiene una primera parte dolce y una segunda parte mucho mas

virtuosistica y de mayor agilidad en la que combina distintos tipos de arcadas y distribuciones

42



Elsa Pidre Carballa: La obra didactica para violonchelo de Pablo Vidal: Una lectura critica de los primeros tratados para la ensefianza del violonchelo en Espafia
en tiempos de Boccherini

de arco. Curiosamente en esta leccién no escribe digitaciones. El bajo el mismo en las dos

primeras secciones y cambia para la tercera y de nuevo escribe la dinamica mp.

EJERCICIO 26

Tonalidad Fa# m. Indicacion andantino.

De cardcter dolce, destaca la seccion final de sincopas a partir del ¢ 12.

EJERCICIO 27

Tonalidad Mi M. Indicacién allegreto andantino.

Este ejercicio presenta novedades con respecto a los anteriores. Con inflexiones al
relativo menor, una de las novedades se refiere a la extensiébn, que aumenta
considerablemente con respecto a los anteriores (91c.)

Es la primera obra escrita en un compas de subdivisién ternaria (6/8). También
aparecen dobles cuerdas (terceras y sextas) y amplia la tesitura de la obra llegando hasta el
si natural (recordamos que hasta el momento habia llegado al sib (ejercicio 12).

Probablemente la mas importante de las innovaciones introducidas en esta pieza se
encuentra en la seccion final despacio y es el uso del pulgar, indicado con el simbolo que se

anunciaba en la primera pagina del tratado

Ejemplo musical 11: fragmento ejercicio 27 a donde introduce el simbolo del uso de pulgar

También hay que resaltar el uso de otros matices como mf o mp, para dotar de una
mayor riqueza dinamica a la pieza.

Nos encontramos con unas extensiones extrafias al inicio de la obra entre los dedos
3-4.

.
-~ [N
N

.

J2. 3 4

Ejemplo musical 12: fragmento ejercicio 27 b

También es de observar la digitacion curiosa que se propone en el ¢.60 para el acorde.
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Ejemplo musical 13: fragmento ejercicio 27 ¢

EJERCICIO 28

Tonalidad Mim. Indicacién andante.

Este ejercicio, escrito en 3/8 presenta también importantes curiosidades y al igual que
en el anterior, se aprecia una mayor riqueza ritmica, melédica y dinamica.

El bajo propuesto ya no solo funciona como sustento arménico sino que gana
protagonismo con un movimiento meldédico mas interesante y una mayor capacidad imitativa.

En el c.11 el compositor escribe canto llano en 4° tono y realiza un pasaje por terceras
con el bajo terminando en la regién de la dominante. Escribe signos de repeticion para los 4

compases.

%6/% ) -
HE——— g

Ejemplo musical 14: fragmento ejercicio 28 a

Tl

Otra indicacion interesante es la que aparece en el ¢.18 en donde se escribe punta de

arco para indicar el lugar en el que el compositor quiere que se ejecute el pasaje.

Ejemplo musical 15: fragmento ejercicio 28 b

Se echa en falta una aclaracién mas minuciosa del significado de esta indicacion en
cuanto al modo de ejecutarla. Pese a que el tipo de arco probablemente utilizado pudiese
permitir una mayor elasticidad de golpes en la punta, tal vez esta indicacion de Vidal tenga
mas que ver con el golpe de arco al que se refiere Tartini en su Carta a la Sefiora Lombardini
(Tartini, 1770) donde propone un estudio de los movimientos rapidos de las sonatas de Corelli
(lo que él denomina fugas) deteniendo el arco entre las notas y realizarlo en todas las partes

del arco comenzando por la punta.
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T s —

st devono suonare come fossero scritle :

llustracion 23: extracto de la Carta a la Signora Maddalena Lombardini de G. Tartini (Tartini, 1770)

Al final, tras una seccién de sincopas aparece de nuevo la indicacion de punta de arco.

EJERCICIO 29

Tonalidad La M. Indicacién andantino gracioso.

Esta es la primera de las obras con caracter real de ddo con relevancia en ambas
voces gue se mueven paralelamente por terceras una gran parte del tiempo. De hecho, hay
partes de la segunda voz que estan escritas en clave de do ya que la melodia asi lo requiere.
Al igual que el ejercicio anterior esta escrita en 3/8.

La primera parte termina con una pausa general en el ¢.28, recurso que hasta ahora
no habia aparecido y que interrumpe completamente el discurso de una forma enigmatica
para retomarlo a continuacion en el homoénimo menor. Esta seccién, en la que el compositor
vuelve a escribir la dinAmica mp (mpo) termina con una barra de repeticion en el ¢.39, aunque
no queda muy claro desde donde se debe repetir. Probablemente sea esta segunda seccion.

Finaliza con una tercera seccion, de nuevo en La M. En los ultimos 4 compases falta

una clave de do en 42 en el bajo pues esas notas en clave de fa son incorrectas.

N il 14¢

LI )5/ Ransiin

Ejemplo musical 16: fragmento ejercicio 29
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EJERCICIO 30

Posturas para recitados

Este ejercicio, de nuevo para un solo violonchelo, es una sucesion de acordes con la
posible intencion de familiarizar al alumno con los encadenamientos armonicos de los
recitativos, uno de los aspectos que un violonchelista debia dominar en la época®. El
compositor indica de qué forma se pueden ejecutar los acordes en el violonchelo atendiendo
a la disposicién de los mismos al tratarse éste de un instrumento que no permite cualquier
disposicién de las notas como puede ser el caso del clave por ejemplo.

Hacia el final hay una seccion nombrada como acompas. Esto se refiere a que debe
tocarse ya con una medida, a tempo, al contrario del recitativo que es de medida libre y

siguiendo al canto.

EJERCICIO s/n

Tonalidad Mib M.

Este ejercicio esta formado por dos secciones bastante contrastantes, un andantino
ternario de movimiento sincopado y dobles cuerdas escrito solo para un violonchelo con
caracter introductorio y un allegro vivo cuaternario con la indicacién de apunta de arco en
semicorcheas de caracter bastante virtuoso que suscita la misma cuestion que en el anterior
ejercicio 28 sobre el lugar exacto del arco en el que ejecutarlo. A partir del allegro vivo entra

el segundo violonchelo con un bajo muy estatico que simplemente sustenta la tonalidad.

EJERCICIO 31

Tonalidad Sol M. Indicacion fuga 8° tono. Andantino.

Esta pieza con la que termina el tratado es la més larga de todas, con 117 compases
y estructuralmente la mas compleja. Se desarrolla el mismo tema de forma fugada hasta que
a partir del compés 76 aparece una parte de corcheas con la indicacion de mui suave y en el

€.100 aparece una seccion allegro en Sol m para concluir en M.

21 La cuestién de los recitativos y su ejecucion es un tema muy extenso que por falta de espacio y por
excederse de los limites que marcan los objetivos de este trabajo no sera tratado en profundidad.
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3.1.3. Pieza separada de la escuela para los Discipulos mas adelantados

Al final del manuscrito de 1796 encontramos una pieza a parte con un nivel técnico
considerablemente mas alto a la que el autor denomina Pieza separada de la escuela para
los discipulos mas adelantados y, como anotacion al inicio de la pieza, para recorrer el
diapason. Efectivamente, es una pieza con un caracter mas virtuoso que las anteriores y que
permite al alumno conocer el diapason en muchas posiciones diferentes, algunas de ellas muy
agudas. Vidal emplea el pulgar y las digitaciones capotasto? con pulgar y cuarto dedo a la
manera de Boccherini.

Los primeros 14 compases consisten en escalas sobre cada uno de los grados
diaténicos de DoM realizando las Ultimas capotasto (utiliza el mismo simbolo que en tratado
precedente). A continuacién empieza un andantino de caracter mas cantabile que en seguida
deriva en octavas, con una digitacion 1-4 en las primeras posiciones del violonchelo y con
pulgar en las consecutivas. Esta digitacion1-4, como explicara afios mas tarde Duport en su
Essai sur la doigté du violoncelle (Duport, ¢.1840) aunque permite muy buenos legatos, es
muy dificil de realizar con calidad para alguien que no tenga una mano fuerte y grande. La
extension que requiere esta digitacion, sobre todo en las primeras posiciones (como es el
caso), es mayor de lo que la mano de un violonchelista estdndar puede abarcar con
naturalidad. Actualmente, lo mas habitual es que esta clase de pasajes de octava se ejecuten

con el pulgar y el tercer dedo.

»> 2Z 9
e =2k = = = ﬁ = 2 ! ﬁ1
D R e e g o e = »-
o i i e B S s S i B 2 = 1 — o
IN D MAJOR . » o frwsfout] H ‘ H At : =
O - YENENENEDY Yo | S03%37 &
¢ st gag PoY 79395 (’)31’8?3(’3 Y0 [

llustracion 24: Ejemplo de digitacién para la ejecucién de octavas con pulgar extraido del Essai sur la doigté du
violoncelle (Duport, ¢.1840).

En el compas 47 surge una seccion que se debe ejecutar capotasto en su totalidad y
que en el compas 50 termina con una extensién de décima, algo bastante innovador y
arriesgado. Vemos cémo, cuando no se sobrepasa el intervalo de 52, emplea el cuarto dedo

para mantener la posicion.

22 Este término italiano indica una técnica del violonchelo que consiste en colocar el dedo pulgar de la
mano izquierda sobre las cuerdas, actuando éste como si fuese un dedo mas y permitiendo al
violonchelista realizar un intervalo mayor con la mano
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Ejemplo musical 17: fragmento de las décimas

Ademas, aparece una nueva indicacion, a la puente probablemente para modificar la
sonoridad en este pasaje al cambiar el lugar de contacto del arco sobre la cuerda.

En el compas 73 vuelve a aparecer la indicacién punta de arco® y en el 85 nuevamente
requiere la sonoridad dolce y a la puente de la que hablaba anteriormente. En lo referente a
la tonalidad hay una pequefia inflexiébn al homoénimo menor volviendo de nuevo a la tonalidad
principal para continuar con las escalas ascendentes y descendentes de las que llama
especialmente la atencién la del c. 113 pues de acuerdo con la digitacion se intuye que ha de

realizarse en la misma cuerda.

Ejemplo musical 18: fragmento de la escala en la misma cuerda

Curiosa es la indicacion de mui fuerte que escribe para el bajo en los 4 dltimos
compases, para destacar esta linea sobre los acordes de la voz principal y terminar la obra
de un modo muy afirmativo y decidido.

Realmente podemos apreciar un gran incremento de la dificultad en esta pieza con

respecto a las anteriores del tratado.

23 Ver en el capitulo 3.1.2 ejercicio 28 la explicacion sobre la indicacion punta de arco
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3.2. Arpegio Armdnico

El Arpegio Armonico, de Violon.llo y Vajo, de buen gusto y arte, segun el moderno
estilo, utilisimo para perfeccionarse en dicho Instrumento, su tema: ut-re-mi-fa-sol-la data de
1798, fecha en la que aparece anunciado en la Gaceta de Madrid.?* Se conserva una Unica
copia en el archivo de la catedral de Valladolid. El copista de este manuscrito no coincide con

ninguno de los dos manuscritos anteriores.

llustracion 25: Portada del manuscrito Arpegio Armonico 1798 (Vidal, Arpegio Armonico, de Violon.llo y Vajo, de
buen gusto y arte, segun el moderno estilo, utilisimo para perfeccionarse en dicho Instrumento, su tema: ut-re-mi-
fa-sol-la)

3.2.1. Descripcion y anélisis de contenidos

Los parametros de andlisis utilizados seran los mismos que se explicaron y usaron en

el capitulo 3.1.2. Puede consultarse el manuscrito en el Apéndice Ill.

Esta obra, como su nombre indica, parte de la realizaciébn de arpegios sobre el
hexacordo do-re-mi-fa-sol-la. Su caracter es eminentemente virtuosistico. Comienza con dos
secciones de allegro moderato en Do M, la primera exponiendo con suavidad el hexacordo en
arpegios de manera ascendente y la segunda de manera descendente. Ademas de los
arpegios sugiere otras partes de tinte mas cadencial con floreos y escalas a lo largo de todo
el diapason del violonchelo. Después le siguen tres variaciones (con espiritu, presto y andante
no mucho con suabidad y arte) en las que el intérprete debe ejecutar rpidos tresillos staccato,
octavas y los arpegios de nuevo pero ahora en modo menor. Para ello Vidal ofrece

digitaciones, entre las cuales propone realizar las octavas con los dedos 1-4.2°

24 \/er capitulo 2.2
25 Las ventajas e inconvenientes de esta digitacion se explicaron previamente en el capitulo 3.1.3.
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Tras las variaciones aparece un allegro moderato de gran virtuosismo que debe
ejecutarse a seguir a las variaciones segun la indicacion del compositor sigue sin parar.
Alterna diferentes elementos como rapidos bariolages,?®escalas, arpegios y acordes y destaca
la indicacion que realiza de ala puente, y que habia colocado con anterioridad en la Pieza

separada.?’

A continuacion el autor escribe un andante gracioso con arte todo. En esta ocasion el
compositor no indica que deba realizarse attacca como las anteriores secciones sino que
permite al intérprete tomar un poco de tiempo para cambiar el caracter, ya que este andante
tiene varios aspectos diferenciadores. El compas ahora es ternario (3/8) y esta escrito en clave
de sol, una octava por encima de lo que deberia sonar. Esta es probablemente la principal
curiosidad de esta pieza ya que en ninguna otra ocasion, ni en este tratado ni en los dos
manuscritos estudiados anteriormente, cuando el autor escribe en esta tesitura lo hace en
clave de sol sino en clave de do en cuarta?® o en clave de sol en tesitura normal (sabemos
esto por las digitaciones propuestas). A lo largo de todo el allegro se suceden ademas de toda
clase de arpegios, pasajes de dobles cuerdas (sextas), acordes, pasajes al puente, pasajes
ornamentados y bariolages. La obra termina con una pequefia seccion allegro no mucho con
mucha suavidad de 8 compases y a modo de coda que hace recordar a los arpegios del

principio y que de nuevo sabemos gue va unida a la anterior por la indicacion sigue sin parar.

El bajo carece de importancia excepto por el hecho de que la mayor parte del tiempo
el autor escriba dobles cuerdas, para probablemente reforzar su funcién de sustento arménico

a una linea principal muy exigente.

26 El bariolage es un golpe de arco que consiste en la rapida alternancia del arco sobre 2,3 6 4 cuerdas,
bien sea para desplegar arpegios o para crear un efecto timbrico.

27 Ver el capitulo 3.1.3.

28 Esta practica de escribir en clave de sol una octava mas aguda responde a una practica muy
extendida en la musica desde a finales del XVIIl y comienzos del XIX cuando la tesitura del instrumento
se desarrolla hacia el registro agudo y requiere el uso de pulgar.
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Capitulo 4: Conclusiones

Una vez estudiado el contexto en el que surgi6 la obra de Pablo Vidal y analizados los
manuscritos conservados se procederd a la extraccion de unas conclusiones organizadas del

siguiente modo:

1- Conclusiones extraidas tras el analisis de las obras objeto de estudio.
2- Conclusiones generales extraidas tras analizar la obra en su contexto y en relacion

con la presencia de la figura del compositor L. Boccherini en Espaiia.

Conclusiones extraidas tras el analisis de las obras objeto de estudio.

Tras el andlisis de las obras podemos concluir, de forma general y atendiendo a los
cuatro parametros de andlisis fijados en el capitulo 3.1.2. (parametros estructurales, técnicos,
musicales y pedagdgicos), que en cuanto a su estructura, el tratado Arte y escuela propone
una adquisicién de las competencias técnicas necesarias para la ejecucion del violonchelo de
una forma progresiva, si bien es cierto que las primeras lecciones son relativamente sencillas
y a partir del ejercicio 5 realiza un salto de dificultad realmente significativo. Asi como los
primeros ejercicios se podrian corresponder perfectamente con los contenidos de las primeras
clases de instrumento, las siguientes lecciones en las que introduce conceptos como escalas
cromaticas, trinos o cambios de posicidn, requeririan mucho tiempo de trabajo y
perfeccionamiento. A partir del ejercicio 17 introduce el bajo y los ejercicios pasan a tener una
mayor dificultad. La Pieza separada y el Arpegio arménico aun siendo de caracter didactico
se constituyen como piezas musicales independientes y no con caracter de tratado con

lecciones consecutivas.

En relacion a los parametros técnicos, el autor es muy completo a la hora de abordar
los contenidos que deben adquirirse. Trata la afinacion del instrumento, las escalas en
diferentes tonalidades, los cambios de posicién, los trinos, los mordentes, las escalas
cromaéticas, el arco lento, la produccion del sonido, los recitativos, las notas picadas, los ritmos
punteados, el uso del pulgar, las diferentes zonas de ejecucion tanto en el arco (punta del
arco) como en la cuerda (a la puente) octavas, décimas y arpegios. El tratado es
eminentemente practico, y carece de una parte tedrica que apoye los contenidos trabajados
en los ejercicios. La Unica teoria es el pliego de papel impreso que simplemente proporciona
unas pautas basicas para la primera toma de contacto con el instrumento pero el resto de
conceptos carecen de explicacion. Aunque el propio Vidal anuncie en la Gaceta de Madrid el

15/08/1797?° este tratado como Util tanto “para aficionados como para los profesores,

2 Ver capitulo 2.2
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aprovechandose los maestros de la ensefianza de sus discipulos con mas brevedad y
descanso” faltarian muchas explicaciones por lo que podria pensarse que no se trata de un
método autodidacta que dispense al profesor sino que es el apoyo musical a la figura del
maestro.

Es significativo el pasaje de la Pieza separada en la que se alcanza una décimay se
realiza un pasaje entero en capotasto y empleando el 4 dedo a la manera de Boccherini.

También ha de notarse que, con la introduccion del bajo a partir del ejercicio 17,
ademas de un incremento de dificultad a nivel técnico del ejercicio en si mismo, se afiade la
dificultad de ejecucion en un contexto armoénico que viene dado por la linea del bajo y sus
implicaciones arménicas y de afinacion.

También podemos apreciar que Vidal utiliza una técnica violinistica de la mano
izquierda tal y como explica en el pliego de teoria, aunque en cuanto a la digitacién no
mantiene siempre un mismo criterio. Por un lado, sorprende ver como comienza el tratado con
una digitacién para la escala en la que utilizan el tercer dedo en lugar del segundo con
extension, digitacion violinistica usada e indicada en otros tratados como el de M. Correte
(Corrette, Methode, Théorique et Pratique pour Apprendre en peu de tems le Violoncelle dans
sa Perfection, 1740). Como hemos visto en el capitulo 3.1.2, Vidal incide sobre estos dedos
también en la escala descendente, donde lo vuelve a recordar probablemente para contrariar
esa tendencia mas extendida en la época.
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llustracion 26: digitacion de la escala M. Corrette
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llustracion 27: digitacidn de la escala P. Vidal

En cambio, en el momento que aparecen tonalidades con bemoles que impiden la
ejecucion de cuerdas al aire Vidal realiza una extension y usa el tercer dedo en lugar de la
digitacién que fijara mas tarde Duport en 1840 y que se corresponde con la actual. Lo mismo

ocurre en los pasajes de cuarta posicion. Por lo tanto, podemos concluir que no existe todavia
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ninguna clase de criterio de unificacién de las digitaciones pero que, aunque la influencia del
violin estd muy presente al ser en la época muy comun que los propios violinistas también
tocasen el violonchelo, ya se aprecia una intencion de realizar la distancia de tono con

diferentes dedos y no con una extension.

En lo relativo a los pardmetros musicales podemos decir que el valor armoénico y
melddico de las obras va ganando a medida que avanza el tratado y que existen ejercicios
con un desarrollo interesante como son el 17,19,20,21,23,26,27,28, y 31. La Pieza separada
aunque comience con pasajes rigurosamente técnicos tiene elementos melddicos muy
conseguidos y el Arpegio arménico tiene secciones de gran belleza.

Hay un concepto que el compositor convierte en recurrente y se trata de la indicacién
de con arte. Con ella muestra el caracter que debe imprimirse a la musica, debiendo asi
también el alumno trabajar el fraseo y la interpretacién evitando ejecuciones descuidadas y

monotonas.

Por Ultimo, en base a los parametros pedag6gicos podemos ver una clara intencién
didactica en las obras. El tratado se preocupa por abordar todos los aspectos y en algunos
casos también de qué forma estudiarlos (por ejemplo, siempre que hay ejercicios de trinos o
mordentes escribe despacio). También escribe pequefios ejercicios preparatorios a la
tonalidad (por ejemplo el ejercicio 12 como preparacion al 13 o el 16 al 17). Es también
representativo que entre los dos manuscritos algun ejercicio haya sido modificado, el orden
de los contenidos cambiado e incluso que el compositor haya incluido dos pequefios ejercicios
preparatorios a base de escalas en Do m y Mib M (18 y 19 de la copia de 1797) lo que
demuestra los problemas que probablemente, y al igual que ocurre en la actualidad, surgiesen
con la aparicién del lab. Con todo esto el autor pretende cubrir mejor las necesidades y el
buen aprendizaje de los alumnos.

Es fundamental la informacion que arroja el ejercicio 30 “posturas para recitado” ya
gue con él queda constancia de que la practica de acompafiar los recitativos con violonchelo
se realizaba en Espafia y que los chelistas debian tener conocimientos de armonia y de

realizacion del continuo.

Conclusiones generales extraidas tras analizar la obra en el contexto de la época
de Boccherini.

Podemos ver en las dos obras de Pablo Vidal, Pieza separada y Arpegio arménico,
una clara intencién de dar al violonchelo una perspectiva virtuosa. La nueva aficion por este

instrumento como protagonista junto con el violin y la nueva dimensién que L. Boccherini habia
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conseguido darle con todas las innovaciones técnicas introducidas no dejo6 indiferente a Pablo
Vidal. Asi es que en estas dos obras escribe toda clase de alardes técnicos (sirvan como
ejemplo las décimas y las posiciones capotasto de la Pieza separada o los rapidos arpegios
del Arpegio armoénico). Quiza este sea el “moderno estilo” del que habla en la portada del
manuscrito del Arpegio armonico.

En cambio, el tratado Arte y escuela puede a priori parecer muy basico o estar al
margen de estos nuevos conocimientos, pero en mi opinion creo que el tratado nace con el
claro fin de ensefiar a tocar el violonchelo y no precisamente para dejar inmortalizado ningin
nuevo avance. Es importante recordar que Pablo Vidal realizaba una importante labor
pedagdgica y tal y como hemos podido ver en la prensa de la época*’vendia musica propia,
de otros violonchelistas a los que él denomina “los mejores autores” e incluso violonchelos y
por lo tanto es normal que hubiese creado un manual que cubriese esa necesidad.

Bajo mi punto de vista, aunque se ven claras influencias, no se puede comparar la
figura de Pablo Vidal a la de Luigi Boccherini ni técnica ni sobre todo musicalmente pero si
deberia de ser valorado este violonchelista como pionero en la intencién de transmitir de una
forma pedagdgica sus conocimientos sobre este instrumento dejandonos dos obras que sin

duda enriquecen el patrimonio musical de la peninsula Ibérica.

30 Ver capitulo 2.2
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A) ARTE Y ESCUELA DE VIOLON=CELLO
1796

B) ARTE Y ESCUELA DE VIOLON=CELLO
1797

Titulo | Compuesto por Dn. Pablo Vidal. Primer Violon de la RI. | Titulo | Compuesto por Dn. Pablo Vidal Primer Violon del RI.
Capilla de la Encarnacion y del Ex.mo Sr. Duque de Combento de las Sras. De la Encarnacion y del Ex.mo Sr.
Ossuna Duque de Osuna
La hoja de papel impreso reglas para el buen método de En este manuscrito el pliegue de papel reglas para el buen
todas el Violon se adiciona al inicio del tratado segun el método de todas el Violon se incluye antes del ejercicio 5
material de la hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de segun el material de la hemeroteca digital de la Biblioteca
Espafa. Nacional de Espafia.

Las quatro cuerdas del violon. Las quatro cuerdas del violon.
En este manuscrito se escribe el nombre de la cuerda al aire Las cuerdas no llevan escrito el nombre de la nota
con letra (C,G,D,A)
Para afinar el violon. Para afinar
idem.
Escala Escala
Idem. idem.

1 Idem. 1 idem.

2 Idem. 2 idem.

3 Tras el c.4, el copista escribe un calderén que indica tiempo | 3 No hay calderdn antes del cambio de posicion
antes del cambio de posicion.

En el c.11 aparece un probable error de digitacion (do-3)

4 Aparece por primera vez el fa# con dedo 3. 4 No propone digitacion para el fa#

Diferente contenido musical a partir del compéas 6 Diferente contenido musical a partir del compés 6
Duracion 15 compases Duracion 11 compases.
5 Diferentes articulaciones entre los dos tratados 5 Diferentes articulaciones entre los dos tratados.
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7 T
. "‘\ . /‘\ g

1, _
Al final de esta primera pagina aparece una anotacion: Esta (
) es para quando se debe poner eI dedo Pulgar al dia Pason.

_— . W

Gt Bpoporsyganigeedoosier <4 ¢

% dedo ﬂ(/_pam 4l dia Pason,
Idem. idem.
Idem. idem.

Diferentes notas c.7
L~

Acorde final de re m.

-

4

En el c. 1 aparece indicado el so# con dedol
Diferentes notas c.7

;
s T f" w_. y

- - N ~

Error en el acorde final de re m.

Acordes finales. Distintas propuestas de digitacion con
posibles errores. En este manuscrito el acorde final tiene la
tercera menor por lo cual podriamos considerar Sol m como
la tonalidad

Acordes finales. Distintas propuestas de digitacion con
posibles errores. Este manuscrito termina con el acorde de
Sol M
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v ‘h r)

4.
34

1 —
AL
) 3 2 &
10 Existen varias diferencias significativas entre los dos | 10
manuscritos:
c.3 acorde con fa natural c.3 acorde con fa#
c.12 error en la escritura del ritmo, el sol blanca deberia ser
una negra.
.32 articulacion todas las corcheas iguales con puntos .32 articulacion diferente
c.34 ff notas sin puntos. c.34 ff articulacion diferente
.35 sol natural todo el compas. c.35 segunda parte sol#
.39 articulacion. .39 articulacion
Seccién dolce clave de do 42 diferentes arcos. No escribe Seccion dolce clave de do 42 diferentes arcos. No escribe
digitaciones en los mismos lugares. digitaciones en los mismos lugares.
.60 ultimo acorde notas diferentes. .60 ultimo acorde notas diferentes
.65 acordes completos. C.65 tercer acorde incompleto
11 c.3 nota la con dedo 4. 11 c.3 nota la con dedo 1.
12 €.6 negras con punto. 12 c.6 negras sin puntos
Ultimo acorde con una propuesta de digitacion de media
posicién para evitar la extension. Ultimo acorde sin digitacion propuesta.

13 13 c.1 error en la primera nota, esta escrita un re y deberia ser
un sib. La digitacion 3 corresponde a la nota fa, y no al re
como esta indicado.

En el c-9 y c.14 se detectan también errores de digitacion

14 Indicacién despacio 14 Indicacion despacio y para sacar el tono.

c.17 aparece un sf que no esta indicado en la otra copia.

15 Idem. 15 idem.

Es de sefalar la pulcritud del copista de este manuscrito.
Aqui se mantiene la grafia de trino en todas las notas.
16 16 En el dltimo acorde falta una linea adicional para que la nota

superior sea un mi y no un do.
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diferencia del otro manuscrito

b

17 17 Discrepancias de arcos. Faltan ligaduras en los c. 6,15y 17.
c. 9 nos da informacién de digitacibn en el cambio de
posicién

18 Ejercicio afiadido solo existente en este manuscrito
19 Ejercicio afladido solo existente en este manuscrito

18 20 c.15 falta un dedo

19 21 Se han omitido digitaciones enlos c. 6y 24
.10 otra digitacién propuesta.

20 Dudas en cuanto a la armadura pues en el ¢.10 escribe 3b | 22 Se han omitido dedos

retomando en el c.21 los 5 b originales aunque se encuentra

en Fam. En el c.21 recuerda la armadura de 5b que no fueron
alterados anteriormente, pero que el ser recordados de
nuevo nos indica que hubo alguna modificaciéon anterior no
sefialada en este manuscrito.

21 Idem. 23 idem.

22 En el ¢c.16 el dedo 3 aparece desplazado de nota en ambos | 24 Faltan algunas digitaciones enlos c. 7y 14.

manuscritos.

23 Digitacion c.6 y 7 de la segunda parte, en las que la distancia | 25 c.7 de la segunda parte falta el dedo 3 que arroja toda esta

de tono se realiza con los dedos 4 2 y el medio tono con 3 2 informacion.

24 En el c.18 encontramos un acorde con si becuadro a | 26 En el ¢.18 encontramos un acorde con el si b.

94 l,\ ff”l P
n—s v
T AE

En el c.21 aparecen escritas digitaciones que no estan en la
otra copia.

A partir del ¢.25 faltan puntos sobre las notas.

Faltaria en el c-20 el signo de repeticion, sélo presente al
final de la obra.
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El copista coloca un calderén al final de la obra, sobre la doble
barra final. Es algo caracteristico de este manuscrito.

=

El copista no coloca un calderén encima de la doble barra
final. Normalmente sélo lo coloca encima del ultimo acorde.

A partir de este punto, algunos ejercici

os estan colocados en diferente orden

Aparece por primera vez el uso del pulgar con el simbolo que
se anunciaba en la primera pagina del tratado

25 28 En los c. 3,4,6...presenta diferentes ligaduras
26 27 Discrepancias de ligaduras en algunos compases.
27 30 Una diferencia entre las dos copias la encontramos en el

c.16. Aqui se propone un doble sostenido en la nota fa que
no aparece en la otra copia.

En el ¢.62 aparecen los tresillos sueltos aparecen ligados.

En esta copia también indica el uso de pulgar aunque no
haya una leyenda con anterioridad que explique el simbolo.

En este manuscrito la grafia ha sigo confundida con una
redonda y como tal ha sido transcrita




Elsa Pidre Carballa: La obra didactica para violonchelo de Pablo Vidal: Una lectura critica de los primeros tratados para la ensefianza del violonchelo en Espafia en tiempos de Boccherini

En el c.85 aparece una grafia completamente confundible con
una redonda aunque en realidad se trata claramente del del
simbolo de pulgar, al igual que en el ¢.89.

w

- :
. v& {
En el ¢.38 encontramos una confusa digitacién. El dedo 3

esta anticipado una nota y probablemente corresponda a la
nota si.

Y

En la segunda parte del c.85 podria haber una nota falsa
corregida en el manuscrito posterior. Diferente bajo.

c.85 correccion de notas y diferentes notas en el bajo.

El copista escribe la grafia mp como mpo

28 Andante 29 Andantino
c.9 en este manuscrito se propone ligar el compas, lo cual
tiene sentido.
Escribe signos de repeticion para los 4 compases.
G /AM& v En este manuscrlto se obvian los sgn_os de repeticion,
é om0 L optando el copista por volverlos a escribir, probablemente
= — para evitar confusiones y engafios en la lectura.
PHR—— /3
29 Andantino Gracioso. 31 Duetto Andantino Gracioso

Falta una digitacién el el ¢.3 asi como la indicacion de dolce
en el c.17 o el sf del ¢.20.

Este copista escribe las grafias de los matices de modo
diferente: mp.
En esta copia no aparece la barra de repeticion




Elsa Pidre Carballa: La obra didactica para violonchelo de Pablo Vidal: Una lectura critica de los primeros tratados para la ensefianza del violonchelo en Espafia en tiempos de Boccherini

¢.39 termina con una barra de repeticion aunque no indica
desde dénde se debe repetir.

¢.55 y 56 coloca un signo de repeticion.

En los ultimos 4 compases falta una clave de do en el bajo
pues esas notas en clave de fa son incorrectas.

ol 249 9

=

]
'L X
s

c.55 y 56 el copista opta por reescribir la parte que en el otro
manuscrito esta marcada con signos.

El mismo error aparece en este manuscrito

Practicamente ambos manuscritos son iguales salvo por una
ligadura que parece faltar en la segunda parte del c.54 y una
discrepancia de arcos en el c.47

g 1 1

30 Posturas para recitados 32 Posturas para recitado
En los c. 9,13 y 14 faltan # en alguna nota.
En la seccién final hay diferentes ligaduras y faltan
indicaciones.

s/n En este manuscrito este ejercicio no aparece numerado 33 Faltan indicaciones de dedos en el c. 3
En el c. 4 del allegro vivo falta un becuadro en el dltimo la
Faltan dedos en el c. 10 del allegro vivo.

31 Fuga 8° tono. Andantino 34 Solo tiene la indicacién de andantino.
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Apéndice Il

Arte y escuela de violon-cello. Manuscrito de 17967
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