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palavras-chave

resumo

Francois Broos, viola d’arco, século XX, musica portuguesa,

Claudio Carneyro, Joly Braga Santos

A presente dissertacao procura explorar a figura que foi Frangois Broos.
Contactando alguns antigos colegas e alunos, procurou-se retratar de
forma fidedigna o seu percurso pessoal e profissional, e de que forma a
sua vinda para Portugal tera alterado o panorama nacional violetistico,
tanto a nivel educacional, como artistico. Procurou-se abordar, também,
as relagdes pessoais e profissionais que estabeleceu, tanto no Porto

como em Lisboa, com figuras de referéncia da musica em Portugal.

Assim, fez-se um breve itinerario pela produ¢do musical para viola no
século XX e, de igual forma, uma lista das obras de compositores
portugueses para viola e piano ou viola e orquestra, de 1900 a 2000, de
forma a verificar se, de facto, houve algum crescimento na produgdo
nacional na musica para viola desde que Francois Broos se instalou em
Portugal, e indicar quantas dessas obras lhe terdo sido dedicadas. Na
segunda parte desta dissertacdo, e no seguimento do ponto acima
mencionado, foram escolhidas duas obras de grande relevancia no
repertorio portugués para viola, ambas dedicadas ao professor Broos,
para serem analisadas do ponto de vista artistico, valorizando os aspetos

técnicos da performance, através das respetivas gravagdes disponiveis.



keywords

abstract

Francois Broos, viola, 20th century, portuguese music,

Claudio Carneyro, Joly Braga Santos

This dissertation has its goal on exploring the personal and professional
figure that was Frangois Broos. Through the means of contacting former
colleagues and students, it was attempted to portray truthfully his
journey, and in what way his coming to Portugal altered the national
musical panorama, at both an educational and artistic level, also
approaching the personal and professional relations that were
maintained mostly in Lisbon and Oporto, with the most paramount

musical figures from Portugal.

Therefore, a brief itinerary is made through the writing production for
viola in the XX century and, equally, a list of works by portuguese
composers for viola and piano or viola and orchestra from 1900 to 2000,
in an attempt to verify, if, in fact, there was any increase on the amount
of pieces written for viola since Frangois Broos came to Portugal, and
show how many of those works were dedicated to him. In the second
half of the dissertation and following the point above mentioned, were
chosen two works of great meaning in the viola portuguese repertoire,
both dedicated to professor Broos, and explore from an artistic point of
view, technical aspects of the performance, through the analysis of the

available recordings.
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1.Introducao

A presente dissertacdo insere-se na disciplina Projeto Artistico, orientada pela Professora
Doutora Sofia Lourengo, no estabelecimento de ensino Escola Superior de Musica e Artes do

Espectaculo.

Desde cedo, enquanto jovem estudante de viola d'arco, tive professores que de alguma
forma estavam ligados a Frangois Broos, por terem sido alunos de alunos dele, ou por terem
estudado e/ou ensinado os seus métodos. Mas principalmente desde que soube que tinha sido o
professor da conceituadissima Ana Bela Chaves (1952-), uma referéncia sem comparacdo no
panorama violetistico portugués, comecei a perceber que Frangois Broos era considerado por
muitos violetistas um icone em Portugal (apesar de ndo ser portugués), tanto como intérprete
como pedagogo. Assim, quando surgiu a oportunidade de elaborar uma dissertacdo de mestrado,
fez sentido para mim explorar melhor a vida desse grande professor, e perceber de que forma a
sua presenca em Portugal influenciou, e talvez, mudou, a forma como a viola foi sendo encarada,
também pelo publico em geral, enquanto instrumento solista eventualmente do mesmo modo que

o violino ou o violoncelo o eram.

O professor Frangois Broos foi um dos tlltimos descendentes de uma escola de viola muito
bem definida, a escola franco-belga. Discipulo de Maurice Vieux (1884-1951), foi um dos seus
melhores alunos. Francois Broos adotou as metodologias pedagoégicas do seu mentor,
demonstrando também, o orgulho que sentia por ter sido seu aluno, por ter emergido de uma
escola com tanto prestigio como a francesa, particularmente devido ao facto de Vieux ter
representado um enorme marco, alguma inovag¢ao, no ensino e na Histéria da viola em Franga.

A vinda de Francois Broos para Portugal, apesar das circunstincias infelizes, marcou
também o mundo da musica em Portugal na medida em que os compositores comecaram a
produzir obras originais para viola, essencialmente porque, de repente, havia alguém que as podia
interpretar em concertos. Surge entdo no panorama portugués uma personalidade e um musico de
altissimo renome, que ja tinha conquistado o seu “lugar ao sol” na Europa muitos anos antes.

Na primeira metade do séc. XX, em Portugal continental, havia dois conservatorios
oficiais/publicos de musica, em Lisboa e no Porto, os quais embora ndo centralizassem, de todo,
o ensino da musica, uma vez que havia outras academias de musica, mas os Conservatorios eram,
sem duvida, institui¢des de referéncia. Os restantes, em Aveiro, Braga e Coimbra, s6 foram
criados a partir da segunda metade do século, 1960, 1961 e 1985, respetivamente. No entanto, ¢
a primeira metade a época relevante para esta investigagdo, uma vez que foi nessa altura, e nesse

contexto, que o professor Broos chegou a Portugal.
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Em Portugal, ocupou dos cargos mais importantes enquanto musico — viola solo na
Orquestra Sinfonica do Porto, viola solo na Orquestra Sinfoénica da Emissora Nacional, viola solo
da Orquestra Filarmoénica de Lisboa; foi aberto o Curso Especial de Violeta no Conservatorio
Nacional e deixado a seu cargo; integrou grupos de musica de camara com os mais prestigiados
intérpretes da altura, como Guilhermina Suggia (1885-1950), e Helena e Madalena Sa e Costa
(1913-2006 e n. 1915-). Os mais célebres compositores portugueses escreveram e dedicaram-lhe
obras suas — Claudio Carneyro (1895-1963), Joly Braga Santos (1924-1988), Lopes-Graca
(1906-1994). No entanto, a abertura do curso de Violeta no Conservatorio e, sobretudo, devido a
presenca de um tdo reconhecido pedagogo em Lisboa, constituiram factos memoraveis para
qualquer violetista que viesse a surgir depois disso. A partir desse momento, comecou a transi¢cao
da viola para um plano de igualdade em relag@o aos outros instrumentos de corda, como o violino

ou o violoncelo.
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2. Estudo biografico sobre o violetista Francois Broos (1903-2002)

2.1. Os primeiros anos na Bélgica

Violetista belga nascido em 1903 em Anderlecht, Bruxelas, Francois Joseph Broos
mudou-se para Paris aos 11 anos com a familia como consequéncia da guerra, que havia
deflagrado durante esse ano, de 1914. Iniciou, entretanto, os seus estudos musicais no violino,
mas em que permaneceu pouco tempo, pois o seu professor aconselhou-o logo que mudasse para
viola'. Assim fez, e aos 16 anos, em 1919, fez prova para entrar no Conservatério Nacional de
Musica de Paris, na qual se destacou. Entraria, assim, na classe do prestigiado violetista Maurice
Vieux. Frequentou também as classes dos professores Camille Chevillard (1859-1923), Lucien
Capet (1873-1928), Vincent D'Indy (1851-1931) — trés individualidades que muito contribuiram
para o crescimento e prestigio da histéria da musica francesa —, aspeto do qual Frangois Broos
se orgulhava, pelo facto de ter vindo de tdo prestigiada e definida tradi¢gdo musical, como era, e
continua a ser, a escola francesa. No seu instrumento, foi sob a orientagdo de Maurice Vieux que
alcancou o seu primeiro triunfo: em 1924, 5 anos depois da sua entrada no Conservatorio, obteve

0 1° Prémio de Viola do Concurso do Conservatorio de Paris.

! Segundo a sua filha, Régine Broos.

15



Em 1927, Maurice Vieux publicou o seu livro de estudos Vingt Etudes pour Alto’ e, para
premiar os seus alunos pelos respetivos primeiros prémios adquiridos ao longo dos anos, dedicou-
lhes cada um dos seus estudos, a partir do ano de 1919. A Frangois Broos, foi dedicado o oitavo

estudo.

Durante a sua estadia em Paris, Broos fez parte das mais prestigiadas orquestras, tais
como a Orquestra da Opera de Paris, a Orquestra Colonne e a Orquestra dos Concertos Straram
— cujos fundadores foram Edouard Colonne (1838-1910) e Walther Straram (1876-1933),
respetivamente — e, como viola solista da Orquestra Sinfonica de Paris, dirigida por Pierre
Monteux (1875-1964), que sucedera no cargo ao seu mentor, Maurice Vieux.

Em 1930, foi aberto o lugar para professor de Violeta no Conservatorio Real de Bruxelas.
Francois Broos, a data com 27 anos, concorreu ao lugar, e passou a final com mais trés violetistas.
Tendo causado uma tal impressdo positiva’, foi-lhe dado o lugar unanimemente pelo juri. Passaria
assim a ser o0 mais jovem professor do Conservatdrio, cargo esse que exerceu ate 1948*.

No Conservatorio de Bruxelas, ficou o reconhecimento de que Francois Broos terd, de
certa forma, reorganizado a classe de viola, trazendo-lhe os principios modernos de Paris (Lainé,
F. 1997). Derivado da paixdo que tinha pela viola, foi, ao longo dos anos, realizando pesquisa no
sentido de descobrir/desenterrar obras para viola em arquivos e bibliotecas, um pouco por todo o
lado. Dessas pesquisas surgiram obras de F. A. Hoffmeister (1754-1812), (como, por exemplo, o
Concerto, hoje em dia uma das obras mais tocadas do repertorio especifico para viola), C. Stamitz
(1745-1801), A. Rolla (1757-1841) e W. A. Mozart (1756-1791). Durante essa época em que foi
docente no Conservatério Real de Bruxelas, é concedida a Frangois Broos uma condecoragdo de
Cavaleiro da Ordem da Coroa pelo Rei da Bélgica, Alberto 11, pelos servigos prestados a musica

belga (Riley, M. W. 1980).

Em 1935, deu-se um acontecimento que ficou na memoria de Broos” até ao fim dos seus
dias: o momento em que, no Conservatdrio de Bruxelas, subiu ao palco com o seu mestre, Maurice
Vieux. Interpretaram juntos o Concerto Brandemburgués n°® 6, de J. S. Bach (1685-1750), para

duas violas.

? Vieux, Maurice (1924). Vingt Etudes pour Alto. Ensignement Moderne de 1’Alto. Paris: Editions
Musicales.

3 A critica descreveu a sua sonoridade como “envolvente nos graves, docemente luminosa nos agudos e
calorosa nos médios”. Excerto do programa RDP 2 — Radio Cultura: Musica e Factos de homenagem ao
professor por ocasido do seu 80° aniversario.

* Riley, Maurice W. (1980). The History of the Viola. Michigan, USA: Braun-Brumfield, Ann Arbor.

> Refere-o numa entrevista de um programa de homenagem prestada pela RDP 2.
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Nessa altura, compreendida entre a década de 30 e meados da década de 40, Francois
Broos desenvolvia uma intensa atividade de musica de camara, dividindo o seu tempo entre varios
grupos, entre eles o Trio de Cordas de Bruxelas — com Edmond Bouquet no violino e Adolphe
Frézin no violoncelo —, o Quarteto de Instrumentos Antigos (no qual tocava Viola de Amor),
que sob a égide da Rainha Mae se tornou um dos mais prezados grupos de musica de camara na
época, o Quarteto de Cordas da Rainha Elisabete da Bélgica, Rainha Elisabete da Bavaria (1876-
1965), e o Quarteto Galamian. No entanto, fora desse quarteto, a atividade musical respeitante ao
circulo real era muito ativa. Francois Broos relembra saraus mensais no Paldcio Laeken nos quais
tocava quartetos com a propria Rainha. Uma memoria muito particular retrata exatamente um
desses saraus: tocava-se na altura um Quarteto de Beethoven, cujo primeiro violino era o fisico
Albert Einstein (1879-1955), o segundo violino era a Rainha e no violoncelo tocava o célebre
Alexandre Barjansky (1883-1946), na altura o primeiro violoncelo da Orquestra da

Concertgebouw.

ORQUESTRA FILARMONICA DA RADIO E TELEVISAO BELGA

Apesar da intensa atividade em musica de cdmara, em 1930 Francois Broos tornou-se 1°
viola na Orquestra da Radio Belga, ou Orquestra Filarménica BRT (Brussels Radio and
Television Philarmonic Orchestra), aquando da forma¢do da mesma. Esta orquestra subsistiu até
1978, deve dizer-se, muito bem. Atingiu grandes sucessos a nivel mundial pelas suas
interpretacdes de obras de grande parte dos compositores do século XX, tais como Stravinsky,

Berg, Bartok e Hindemith, como também de muitas das estreias mundiais de obras desses mesmos

6 Granger Historical Picture Archive (consultado a 20 de Janeiro de 2016). Desenho a lapis de Hilda
Wiener do Trio de Cordas de Bruxelas — Edmond Bouquet, Frangois Broos e Adolphe Frézin — com as
assinaturas dos respetivos musicos (inicio do séc XX).

7 Archives et Musée de la Littérature (consultado a 20 de Janeiro de 2016). Fotografia de Willy Kessels
(1889-1974). Quarteto da Rainha Elisabete — Henri Koch, René Costy, Frangois Broos e A. Frézin.
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compositores, € muitos mais. A Orquestra foi responsédvel pela primeira performance na Europa
do Concerto para Orquestra de Bartok, em Paris, ¢ uma das primeiras na Europa da Quarta
Sinfonia de Shostakovich. Durante os anos em que esteve ativa, trabalhou com maestros de
renome internacional, tais como Pierre Boulez, Paul Hindemith e Darius Milhaud.

No entanto, Francois Broos ndo se manteve tempo suficiente para vivenciar metade dos
sucessos que foi adquirindo até a dissolucdo da orquestra, uma vez que, pelas piores razdes, teve
de abandonar a Bélgica em 1945.

Ao ser nomeado professor do Conservatdrio foi-lhe, igualmente, destinado o lugar de
primeira viola na Orquestra Sinfénica da Radio Belga. Segundo o proprio Frangois Broos, numa
entrevista dada & RDP por ocasido dos seus 80 anos, o seu primeiro concerto enquanto viola
solista na orquestra foi sob a dire¢do de Richard Strauss, a interpretar a obra D. Quixote, na qual
a viola tem um papel de destaque a par com o violoncelo, sendo que a primeira interpreta Sancho
Panga, e o segundo, D. Quixote.

Continuando com a cronologia temporal, esta investigacdo apresenta mais alguns dos
muitos sucessos que Francois Broos atingiu na Bélgica, antes de vir para Portugal: em Maio de
1938 apresentou-se a solo com a Orquestra da BBC®’ para tocar o Concerto para Viola e
Orquestra de Sir William Walton, acontecimento esse que Frangois Broos relembra como uma
das melhores memorias da sua carreira'”.

Sao dignos de destaque, também, os restantes concertos que Broos deu pela Europa,
interpretando diferentes concertos: Concerto para Viola de P. Hindemith (1895-1963) e Suite
Hebraica para Viola e Orquestra de A. Bloch (1873-1960) em Bruxelas, o Concerto para Viola
e Orquestra n.1 de D. Milhaud (1892-1974) e Concertino para Viola e Orquestra de J. Rivier
(1896-1987), em Paris.

Em 1939, quando foi criada a Chapelle Musicale de la Reine Elizabeth, Frangois Broos

foi convidado pela Rainha para exercer as fung¢des de professor de Viola e de Musica de Camara.

¥ Recorte do jornal Northampton Mercury - Inglaterra. Secgdo Cultural de 10 de Setembro de 1937.
? Recorte do jornal Lancashire Evening Post - Inglaterra. Secgdo Cultural de 7 de Maio de 1938.
' Quando Ihe perguntam quais os melhores momentos da sua carreira, numa entrevista 8 RDP 2.
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QUARTETO KRETTLY

O Quarteto Krettly foi fundado em 1925, pelo violinista Robert Krettly. Inicialmente
todos os membros eram antigos alunos do Conservatdrio de Paris — Robert Krettly no primeiro
violino, René¢ Costard no segundo, Georges Taine na viola e Pierre Fournier no violoncelo. Com
esta formagdo, foram feitas gravagdes de obras'' que se vieram a tornar referéncias para geragdes
vindouras; obras essas, tais como Quarteto em Mi menor, op.131, de Fauré; Quarteto em F4 maior
de Maurice Ravel; Quarteto n® 3 “Notturno” de Borodin e Quarteto n® 2 “Atonal” de Darius
Milhaud.

Em Junho de 1925, deu-se na Société Nationale de Musique (cujo diretor era, desde 1890,
Vincent D’Indy), em Paris, a estreia do Quarteto em Mi menor, op.121 de Gabriel Fauré. Ao
contrario de alguns registos, quem fez esta estreia ndo foi o Quarteto Krettly, mas sim um quarteto
que se juntou propositadamente para a ocasido, onde Robert Krettly tocou também, e no qual,
curiosamente, o violetista era Maurice Vieux, mentor de Frangois Broos, juntamente com Jacques
Thibaud (1880-1953) no primeiro violino, Robert Krettly
no segundo e André Hekking no violoncelo.

Em 1927, Pierre Fournier afastou-se do grupo devido ao crescimento da sua carreira a
solo, sendo substituido por André Navarra e, em 1928, Georges Taine que, tendo uma grande
diferenca de idade em relagdo aos restantes membros, reforma-se, ocupando Frangois Broos a sua
cadeira. Esta seria a formagdo que se manteria até 1935. Nesse ano René Costard reforma-se,
Frangois Broos abandona o grupo para se juntar ao Trio de Cordas de Bruxelas, e o grupo acaba

por se dissolver.

ST Gl Reooslings Qoo 14

55 67 1 15 '
l"‘ I EE |‘

: -~ Volume |
FAURE, RAVEL & BORODINEString Quartets

! Capa de um CD do Quarteto Krettly, com gravagdes dos quartetos de Fauré, Ravel e Borodin.

2 Fotografia retirada do site ContraClassicals (consultado a 17 de Dezembro de 2015). Quarteto Krettly
— Robert Krettly, René Costard, Francois Broos ¢ André Navarra.

" Capa do CD Krettly
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2.2. A vinda para Portugal - vida musical em Lisboa e Porto

Em 1948, Frangois Broos, ¢ contratado pela Sr.? D.* Elisa de Sousa Pedroso (1881-1958)
para realizar quatro concertos a solo com a Orquestra Sinfoénica da Emissora Nacional. Esta
contratagdo deveu-se a uma amizade antiga que Francois Broos mantinha com Phillip Newman
(1904-1966) — violinista inglés que, tal como Broos, também tinha pertencido ao circulo intimo
de amizades da Rainha Elisabete da Bélgica — e que, a semelhanca do que aconteceu com
Francois Broos, e tantos outros, na Segunda Guerra Mundial, em 1942, também Newman
procurou refugio em Portugal, onde veio complementar o grupo de professores de violino do
Conservatorio de Musica Nacional. Uma vez que Phillip Newman mantinha rela¢cdes de amizade
com Elisa de Sousa Pedroso e com Frangois Broos, dai resultou o conhecimento mutuo de Broos
com Sr.* D.? Elisa de Sousa Pedroso.

No seguimento do éxito desses concertos, Frangois Broos ¢ contactado por Maria
Adelaide Diogo de Freitas Gongalves, a época responsavel pelo Circulo de Cultura Musical do
Porto, e diretora do Conservatoério de Musica do Porto, e que lhe oferece o lugar de professor de
Viola no Conservatorio, e o lugar de primeira viola na respetiva Orquestra. Inicialmente Francois
Broos achou que ficaria s6 uns meses, para criar a classe, uma vez que “achava que aquilo era
tudo arido, sem natureza”. O Porto provou o contrario, € o professor decidiu ficar. Assim, mandou
um telegrama para a Bélgica, e a sua mulher e filha de 6 anos — Régine (n. 1942-) —, mudaram-se
para Portugal, instalando-se a familia Broos no Porto.

Assim, Broos veio para Portugal ocupar o lugar de viola solo na Orquestra Sinfénica do
Conservatério do Porto. Inicialmente, a vida na nova cidade era tudo aquilo o que o professor
desejava; conheceu muito bons artistas e fez muito boa musica. No entanto, o que ganhava no
Conservatodrio e na Orquestra ndo era o suficiente para viver. Em Fevereiro de 1953, a Academia
de Instrumentistas de Camara de Lisboa d4 um concerto no Porto, pelo Orpheon Portuense, no
qual Frangois Broos participa enquanto primeira viola do naipe. Por essa altura, a familia Broos
passava por uma fase menos boa a nivel financeiro, devido ao baixo salario do pai e a alguns
desentendimentos profissionais com o maestro da Orquestra, Frederico de Freitas (maestro diretor
de 1949 a 1953). O aparecimento da ocasido do acima referido concerto e, eventualmente, o
reencontro com alguns colegas, terd iniciado as circunstancias ideias para uma mudanca de vida.
Segundo Régine Broos, foi exatamente nesse ano que, em margo, a familia se mudou por um ano
para Lisboa, onde se centralizava a maioria do mercado de trabalho musical.

No entanto, na altura o cargo de professor de Violeta era desempenhado pelo professor
de Violino, Eduardo Pavia de Magalhaes, pelo que ndo havia uma vaga disponivel para Frangois

Broos lecionar. Assim, o professor volta para o Porto, onde permanece até 1955.
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Em 1956, passados 8 anos da sua chegada a Portugal, da-se a ocasido da reforma do

professor Eduardo Pavia de Magalhaes, proporcionando-se assim um convite dirigido a Francois

Broos, pelo diretor Dr. Ivo Cruz, para ocupar o lugar vago.

K K
8
ALl R
P,

CONSERVATORIO NACIONAL

APRESENTACAO DO CURSO ESPECIAL DE VIOLA (VIOLETA)

REGIDO PELO PROFESSOR FRANGCOIS BROSS

SEXTA-FEIRA, 15 DE JUNHO DE 1956

AS 17,15 HORAS
ANO ESCOLAR DE 1955-1956

A MARCAGCAO DE LUGARES FAZ-SE NA SECRETARIA, TODOS OS DIAS UTEIS, DAS 9
AS 12 E DAS 14 AS 17 HORAS, E A HORA DA AUDICAO NO ATRIO DA ENTRADA

200 €X.— 12-6-95§ - Grifica Primor-R. Bernardo Lima, 70-Lisboa

14

Francois Broos muda-se entdo definitivamente para Lisboa para exercer o cargo de

professor de Violeta e de Viola de Amor no Conservatdrio Nacional. Nesse mesmo ano de 1956,

ocupa também o cargo de viola solo na Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, a convite de

Pedro do Prado"’,e, em 1958, 0 mesmo cargo na Orquestra Filarménica de Lisboa. Segundo Vitor

Mota, antigo discipulo, Broos levou trés dos seus melhores alunos do Conservatorio do Porto

1 Programa de apresentagdo do Curso Especial de Viola (Violeta) no Conservatorio Nacional, regido

pelo professor Frangois Broos, no ano escolar de 1955-56.

"> Responsavel musical e diretor de programas da Emissora Nacional até meados da década de 70. Foi
fundador do Gabinete de Estudos Musicais, que possibilitou a encomenda de pegas ¢ a contratacdo de
compositores portugueses com vista a producéo de novas obras, e circulagdo de outras. Socio fundador da
Juventude Musical Portuguesa, recebeu do Estado Francés a condecoragdo da Ordem das Artes e das

Letras, Grau de Cavaleiro.
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para, consigo, reforcarem o naipe das violas: Alberto Nunes, Antonio Oliveira e Silva (1933-

2005) e Luis Almeida.

A 28 de maio de 1988 foi realizado no Saldo Nobre do Teatro Nacional de Sao Carlos um
Concerto de Homenagem a Frangois Broos. No programa constaram obras dedicadas a si,
interpretadas por Ana Bela Chaves e Olga Prats. A 1 de outubro desse mesmo ano e, juntamente
com mais 10 pessoas/institui¢cdes, Francois Broos ¢ agraciado com a Medalha de Mérito Cultural,
pelo Ministério da Cultura de Portugal: entre eles os Maestros Jorge Peixinho e Fernando Lopes-
Graca, os pianistas Maria Jodo Pires e José Carlos Sequeira Costa, e as institui¢des Conservatorio

Regional do Algarve e Coro Gulbenkian.

O cargo de professor foi aquele que permaneceu com Frangois Broos durante mais tempo.

~ Lo 16 :
O professor cessou as suas fungdes no Conservatorio em 1978 °, com 75 anos, mas continuava a
ser solicitado para aulas particulares, e continuou a da-las em casa, enquanto teve condigdes

fisicas para tal.

ORQUESTRA SINFONICA DA EMISSORA NACIONAL

A criacdo da Emissora Nacional em Portugal, coincidiu com a afirmacao do Estado Novo,
o que veio a definir fortemente a sua estrutura de funcionamento e a programagao transmitida.
Em 1933 comegaram a organizar-se os estudios da recente Emissora, onde se iniciaram gravagdes
de concertos de orquestras sinfonicas e, ocasionalmente, outro tipo de grupos musicais e palestras.
Em abril de 1934 iniciaram-se as primeiras emissdes experimentais e, em junho, instituiu-se uma
orquestra oficial — a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional —, em colaboragdo com o que
viria a ser o seu maestro oficial por largos anos, o Maestro Pedro de Freitas Branco. A inauguracao
oficial da orquestra s6 se viria a proporcionar no ano seguinte, em Agosto de 1935 (Ribeiro, N.
2005).

E dificil nomear, ou listar, os inimeros contributos que a Orquestra Sinfoénica da Emissora
Nacional forneceu ao panorama musical no pais, uma vez que muitos outros organismos,
particulares ou oficiais, aparte da Emissora, que se sintonizaram com a missdo da nova Orquestra:
fosse nas temporadas de Opera no Teatro Nacional de S. Carlos, ou nos festivais da Fundagio
Gulbenkian, ou nas séries de concertos promovidos pelo Circulo de Cultura Musical ou pela

Camara de Lisboa, entre tantos outros.

16 Riley, Maurice W. (1980) The History of the Viola (p. 320). Michigan, E.U.A.: Braun-Brumfield, Ann
Arbor.
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ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL

1% VIOLINOS VIOLONCELOS CLARINETE-BAIXO

Antonino David Fernando Costa Francisco Borri¢o
Vasco Barbosa Filipe Loriente
Paulo Manso 1 dos Santos

Flaviano Rodrigues co Mendes E4COIES

Rafacl Couto auricio Indias Jodo Mateus
P. Lamy Reis Ramiro da Fonseca Mério Barroso
Joio Silveira Domingos Brandio

Emilio Carvalho Augusto V. Duarte "

Joaquim Carvalho Henrique Fernandes TROMPAS

Mério Simoes Natércia Matias

Adacio Pestana
José Carmo
Amadis de Almeida
Joaquim Correia

Virgilio Costa

Guilherme Ferreira

Américo L. dos Santos CONTRABAIXOS
Jaime da Silva

Américo dos Santos Alvaro Silva

Jilio Ceia Augusto Silva TROMBETAS
Jean-Michel Hubert Artur Esteves
Manuel Bentes Armando Ferreira
Luis Pereira Rodrigo Valério
2. VIOLINOS Diniz Pestana Joaquim Mendonca
Casimiro Adao
Eduardo Mendes José¢ M. de Sousa TROMBONES
Anténio Dias
Francisco Branco Jodo Mota
4 Anibal Almeida Frautas Abel Rezende
Joel Mascarenhas Francisco Judas
Alfredo David Luis Boulton

Anténio T. dos Santos Alberto Franca
César Gongalves

Tristio Barros

Luis Gomes FLAUTIM

Maria Emilia Venancio
Elvira Borsatci

Camila Santos
Cremilda Raposo

Sara Afonso

TuBA
Cindido Borrigo

Ricardo Ramalho Harpas
Cecilia Borba
Arlinda Borges
OBOLS

o Manuel Venceslau INSTRUMENTOS DE TECLA
Julio F. da Silva R Cascat
egina Cascais
Francois Broos
Alberto Nunes

Luis de Almeida CORNE INGLES TIMBALES
Aaténio Silva e o .
Maria da Luz Antunes Américo Ferreira Antnio M. Valente

José M. S. Marques
Fausto Caldeira

M.* Vitéria L. Campos ~ CLARINETES DATERL

M.* Isabel M. de Carvalho Jilio Campos
Irene Silva Carlos Saraiva Joaquim Godinho
Eduardo P. de Magalhies Duarte F. Pestana Gongalo de Sousa

CONSERVATORIO NACIONAL

O Conservatorio Nacional, criado por decreto no dia 5 de Maio de 1835, foi, até 1917
(data de criagdo do Conservatério de Musica do Porto), a unica escola oficial de musica em
Portugal onde o ensino era sistematico — o modelo de ensino pretendia seguir o modelo dos
restantes conservatorios europeus (Borges, M. J.).

Depois de varias reformas, a data de 1930 o Conservatorio Nacional tinha a disciplina de
“Violeta” nos seus cursos gerais, cuja duragdo era de 5 anos. Segundo os registos referentes aos
cursos gerais e superiores, a aula de “Violeta” tinha apenas o curso geral, sendo que s6 havia
curso superior para as disciplinas de Piano, Composi¢cdo, Canto (Canto Teatral e Canto de

Concerto), Violoncelo e Violino. Ambas as disciplinas de Violeta e Violino eram lecionadas pelo

1 ” . . - . .

! Programa dos “Concertos de Outono” da Emissora Nacional, 1959. Composicdo do efetivo de musicos
da Orquestra, onde se verificam os primeiros nomes do naipe de violas: Frangois Broos, Alberto Nunes,
Luis de Almeida e Antonio de Oliveira e Silva.
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mesmo professor, Eduardo de Pavia Magalhdes, sendo esse professor violinista. Ndo existia,

portanto, uma escola de violeta orientada por um violetista.

A chegada do professor Broos ao Conservatorio, em 1956, veio exatamente estabelecer
essa mudanca. Foi criado o Curso Especial de Violeta, finalmente lecionado por um violetista,
neste caso de renome internacional, que trouxe para Portugal os ensinamentos e a experiéncia que
havia adquirido anteriormente, tanto em Paris como em Bruxelas. Foi com a chegada de Broos
que, a pouco e pouco, se foi mudando a mentalidade e a perce¢do do instrumento que era a viola
d’arco, apostando assim numa formagdo inteiramente dedicada a viola e a sua técnica especifica,
ao invés do processo que era habitual em Portugal, que se centrava em fazer a formagdo em
violino, para depois fazer a transi¢do para a viola. A criacdo de uma classe de viola independente
da do violino foi o grande comecgo da formagdo artistica/educacional dos violetistas.

Uma das primeiras alunas a concluir entdo o Curso Especial na classe do professor
Frangois Broos foi precisamente a violetista Ana Bela Chaves, em 1967, juntamente com
Fernando Jorge, que viria a suceder a professor Broos no cargo de professor de Viola no

Conservatorio.

'8 Recorte do jornal “Diario de Lisboa” do dia 14 de Margo de 1956, do espdlio do Maestro Manuel Ivo
Cruz.
1% Recorte do jornal “O Século” do dia 15 de Margo de 1956, do espdlio do Maestro Manuel Ivo Cruz.
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Para verificar muitas das informagdes que foram sendo adquiridas durante o decurso desta
investigacdo, foi contactado o Arquivo Histérico da Educagdo onde, mais tarde, foram
consultados os livros de ponto referentes aos anos letivos de 1939/40%° até 1944/45%".

O que se pretendia com esta consulta era verificar se, inicialmente, o professor
responsavel pela disciplina de Violeta era o mesmo responsavel pela disciplina de Violino. E
assim se constatou que o professor Eduardo Pavia de Magalhaes, a data de 1939, era um dos cinco
professores de violino — juntamente com José Julio Cardona da Silva, Ivo Frederico da Cunha e
Silva, Flaviano Rodrigues e Tomaz de Lima. No decorrer do ano letivo de 1940/1941*, no dia 7
de Dezembro de 1940, aparece pela primeira vez (tendo em conta que a pesquisa foi feita no
intervalo entre os anos 1939 e 1945), discriminada na sec¢do das disciplinas, a de Violeta,
lecionada, entdo, pelo professor Eduardo Pavia de Magalhaes.

Verificou-se entdo que a disciplina de violeta de facto existia e havia alunos — a palavra
“classe” talvez ainda ndo fosse apropriada para o nimero reduzido de alunos existente. A partir
do ano de 1942, houve um exame de Violeta por ano: um exame de 3° ano de Violeta, a 8 de julho
de 1942; exame de 5° ano de Violeta, a 3 de julho de 1943; exame de 3° ano de Violeta, a 1 de
julho de 1944; e exame de 5° ano de Violeta, a 9 de julho de 1945 — o nome dos respetivos alunos
ndo constava nos registos, pelo que ndo serd possivel dizer se seria o mesmo aluno a realizar os
exames de 3° e 5° ano, e se havia, ou ndo, alguma continuidade nesses exames. Assim conclui-se
que, se em 1943 se realizou um exame de 5° ano, a matricula desse aluno ter4 sido feita em 1938,
um ano antes do ano a partir do qual se iniciou a consulta dos livros de ponto.

Os juris dos exames eram sempre constituidos pelos restantes professores de violino (um
deles suplente) e s6 os exames de 5° ano eram presididos pelo Dr. Ivo Cruz, diretor do

Conservatorio na altura.

A titulo de curiosidade — porque ndo seria justo fazer uma comparagdo desses tempos
com os anos posteriores da classe de viola — refira-se que em 1973, a classe de viola do professor
Frangois Broos, entdo ja com 70 anos, tinha 13 alunos. O nimero expressa em si mesmo o

crescimento da estima pela viola, que foi acontecendo ao longo dos anos.

20 . . o ~ - .

Livro de Ponto dos S.res Professores n° 21, Arquivo Historico da Educacéo/Conservatorio Nacional.
I Livro de Ponto dos S.res Professores n° 26 — data até ao qual existem os referidos livros de ponto. Os
que dizem respeito aos anos seguintes a 1945, ja se encontram na Escola de Musica do Conservatorio
Nacional.

22 .. 0 . s s ~ , . .
Livro de Ponto dos S.res Professores n° 23, Arquivo Historico da Educacéo/Conservatorio Nacional.
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MUSICA DE CAMARA

Em 1949, a convite de Guilhermina Suggia, que j4 indiciava visiveis sinais de doenga,
Francgois Broos integra o Trio Porto com o violinista Henri Mouton e ela préopria. O primeiro
concerto, no dia 25 de maio desse ano, teve lugar na Faculdade de Medicina, promovido pelo
Centro Universitario da Mocidade Portuguesa, cujo programa consistiu inteiramente em trios de
Beethoven, tendo eles sido o Trio n°3 op.9 em D6 menor, a Serenata op.8 em Ré Maior e o Trio
n° 1 op.9 em Sol Maior. Perante a ovacdo do publico, fizeram-se dois extras: o 1° andamento de
um Trio de Schubert e o 1° andamento do Trio em Mi bemol, op.3, de Beethoven.

No ambito dos concertos “Tardes Intimas” realizados no Saldo do Conservatorio,
realizou-se em 1954 um concerto de musica de camara, de professores para alunos. Nesse
concerto apresentaram-se Helena e Madalena S4 e Costa, Frangois Broos ¢ Henri Mouton, ainda
sem titulo oficial enquanto grupo. No ano seguinte, de novo num concerto de professores
dedicado aos alunos, a mesma formagdo ja se apresenta sob o nome Quarteto Portugalia®. A
formacao de trio com 0s mesmos intervenientes ja acontecia, pelo menos, desde 1951. Em 1956,
ano em que Broos se mudou para Lisboa, o Quarteto Portugalia ainda se apresenta no

Conservatoério do Porto.

No ano seguinte, em 1957, o
professor volta ao Saldo do mesmo
Conservatoério, no entanto, enquanto membro
do Quarteto Lisboa. Segundo Leonor de
Sousa Prado, este quarteto foi formado em
Lisboa, por sugestdio da Marquesa de
Cadaval, em 1956. Integravam-no,
exatamente, Leonor de Sousa Prado no
violino, Francois Broos na viola, Mario

Camerini no violoncelo e Nella Maissa no

piano.

QUARTETO DE LISBOA

2 ~ . . - . _
3 Informagdo obtida pela cronologia que os programas de concertos e audi¢des, existentes na Biblioteca
do Conservatorio de Musica do Porto, apresentam.
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Em Lisboa, no Conservatorio Nacional, Broos chegou ainda a integrar a Orquestra do
Conservatorio®* e foi membro fundador — juntamente com as professoras Maria Malafaia, Lidia
de Carvalho e Isaura Pavia de Magalhdes, que tocavam Cravo, Quintdo e Viola da Gamba
respetivamente — do Quarteto de Instrumentos Antigos do Conservatdério Nacional, grupo que
esteve ativo maioritariamente no fim da década de 60, até inicios da década de 70, mais

precisamente de 1966 até 1972, de acordo com os programas de concerto existentes.

MINISTERIO DA EDUCACAO NACIONAL SALA DO CONSERVATORIO NACIONAL
DIRECGRO-GERAL DO ENSINO SUPERIOR E DAS BELAS-ARTES SEGUNDA-FEIRA, 6 DE MARCO DE 1967, 2s 2145 horas
C O N S E RVAT O R I O N A C I O N A L Quarteto de Instrumentos Antigos

do Conservatério Nacional

Sonata da Chiesa CORELLI
Grave — Allegro— Lento = Allegro

Sonata LOCATELLI
Andante —Largo — Andante
Allegro— Menuetto

Sonata n.° 10 em La M. PURCELL
Allegro
Andante dolce
Presto

COLLEGIUM )

Con spirito
Largo

MUSICUM

Sinfonia da Camera, op. 2 PORPORA
Adagio
1 Allegro
Adagio

MARIA MALAFAIA (Cravo)
LIDIA DE CARVALHO (Quintio)
FRANCOIS BROOS (Viola de Amor)

ANO ESCOLAR ISAURA PAVIA DE MAGALHAES (Viola da Gamba)

1966-1967 300 ex. 21-2-967—G. Primor —Largo de Aadaluz, 29- Telef, 51833

24 . . o

O nome de Frangois Broos consta, enquanto membro integrante da Orquestra do Conservatorio, num
programa de um concerto da Pro Arte, promovido pela Camara Municipal do Funchal, integrado nas
Festas de Fim de Ano na Madeira, a data de 28 de Dezembro de 1966.
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Em maio desse ano o Quarteto realizou quatro concertos em Espanha, nos dias 4, 7,9 e

11, em Badajoz, Melilha, Ceuta e Sevilha, respetivamente.

SAURA P. DE MAGALHAES JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS

DELEGACION DE BADAJOZ

Curso violoncelo en el Conserva ||mm de Lisboa, obleniendo las
mAax calificaciones y el prime alorio hm.lm
después en Espana, Suiza e Inglater Pablo (
Maurice Eisemberg, Rudolf von Tobel, enlre olros ilustres maeslros.
los veintiiin anos obtuvo la plaza de Profesora de Violoncelo del Con-
servatorio Nacional de Lishoa.
undadora de la Orquesta Universit
de Ferias de Ia Costa del Sol y de la
s. Es Profesora del Inlernational
biendo formado parte del Trio Clasico porlugué
en el renombrado Cuarteto de Instrumentos Antiguos del Conserv

Nucional de Lishoa. CURSO® 196 #1968

a, de los Cursos Musicales
ocincion de Bells
niro, de Londr

VIl CONCIERTO

DEL

CUARTETO PORTUGUES DE  INSTRUMENTOS - ANTIGUOS

“ MARIA MALAFAIA... ... . Clave
LIDIA DE CARVALHO....... Quintao
FRANCOIS BROOS....... .. Viola de amor

ISAURA P. DE MA

Viola de gamba

JUVENTUDES MUSICALES Colegio Oficial de Veterinarios Sibado, 4 de Mayo de 1968
Tisegratio ciisies Claodle Goriés -1 § P Alcdatara, S-Busaler, 1968 Hetnda Coriés. nom. 1 Avenida Santa Marina, ndm 3 A las ocho de la tarde
BA - 20 . 192 BADA)OZ - — —

MARIA MALAFAIA bl

Diplomada por el Conservatorio Nacional portugués, donde obtuvo altas cali-
ficaciones. Asistié al curso especial de clavecin, y, como becaria del Instituto de
Alta Cultura, estudié en Paris con la ilustre clavecinista Marcelle de Lacour.

Sus actuaciones han sido numerosas en Portugal y en otros paises, lo mismo
como solista que integrando conjuntos de cimara, y con las Orquestas de Radio- PATRONATO
difusién de Portugal, Francia y Bélgica

Invitada por el “British Council”, dio en Londres un recital de misica portu- “JOAQUIN TURINA"
guesa del siglo XVIIL.

actuado también en Sevilla con la Orquesta Filarménica de la ciudad, diri-

N
gida por lcs maestros Luis Izouierdo e Ivo Cruz. Con destacadas intervenciones, en [ l[’] l'l Ol U
otros muchos festivales artisticos. o ud J

Es Profesora de Clave en el Conservatorio Nacional de Lisboa

FRANCOIS BROOS — . de Instrumentos

Nacido en Bruselas, hizo sus estudios en el Conservatorio Nacional de Paris,
logrando el primer premio de Viola. Intervino como solista en la Orquesta Sinfo-
nica de Paris, dirigida por Pierre Monteux.

MAYO MUSICAL HISPALENSE
1968

£

a colaborado con las mejores Orquestas europeas y es miembro del Jurado

\

Fue nombrado Profesor del Conservatorio Real de Bruseias y forms parte del A nlieuos

Cuarteto de Instrumentos Antiguos, Cum’!?ln de la Reina Isabel. Trio dl.' Bruselas. tan) =

También desempeiic el cargo de Profesor de Mii de Cdmara y Viola en la N '

del Conservatorio

de los Conservatorios de Bélgica y del Conservatorio Nacional de Paris. 4 . C
Actualmente ejerce en Portugal como Profesor de Viola en el Conservatorio

Nacional de Lisboa, siendo primer Viola de la Orouesta Sin‘énica Nacional.

Institucién “Chapelle Musicale de la Reina Elizabeth™.
Y 3 - %
BABLE D, ELETELEE vniversioao || Nacional de Lishoa

Es diplomada, con las mejores calificaciones, por el Conservatorio Nacional [
portugués, del que también es profesora.
Obtuvo en 1944 el premio de la Radio. Ha sido becaria del Instituto de Alta SEVILLA

Cultura y de la Fundacion Calouste Gulbenkian, frecuentando la Academia Chi
glana, de Siena, y participando también en los cursos de Zermatt.

Con las Orouestas Sinfénica de la Emizora Nacions), Filarménica de Lisboa y MARIA MALAFAIA (Clave)
Sinjonica de Oporto ha i ertos, i
destacados Tectiales; & tranés ‘dal Cirouls Musical, Pro-Arte, Toleoisidn v Radio- LIDIA DE CARVALHO (Quinton)

(;gAU;':m;, asi r(;vm ias actuaciones en Espaiia y Austria " FRANCOIS BROOS (Viola de Amor)
Cursé : 3,. pMAGALHAE,S s a ISAURA MAGALHAES (Viola de Gamba

e
caciones y el primer premio del Conservatorio, Estudio después en Espaiia, S
¢ Inglaterra, con los profeso: ¢ Fablo Casals, Maurice Eisenbérg, Rudolf von Tobel,
entre otros ilustres maestros. A los veintiin aiics obtuvo la plaza de Profesora de
Visloncelo del Conservatorio Nacional de Lisboa

a dado conciertos en importantes capitales europeas, habiendo colaborado con SALON DE
las OY"IA(’HG( S"l]nnl(‘ﬂ Nacional y Filarménica de Lisboa, bajo la direcciéon de los

a2 Orques, Biajumice N CARLOS V =)

Fundadora de la Orquesta Universitaria, de los Cursos Musicales de Ferias de

la Costa del Sol y de la Asociacién de Bellas Artes de Cascaes. Es profesora del (Reales Alcdzares)
International Cello Centre, de Londres, habiendo formado parte del Trio Cldsico
portugués y figura en el Cuarteto de Anti-
guos del Conservatorio Nacional de Lisboa.
Depésito Legal SE-142-59 Sébado 11, a las ocho

de la tarde. SEVILLA, MAYO 1968
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> Primeiro e ultimo programas da série de quatro concertos feitos em Espanha.
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2.3 Pecas dedicadas a Francois Broos

Neste ponto, serdo apresentadas as obras portuguesas dedicadas a Francois Broos, e
informacdes existentes sobre as respetivas estreias. Esta recolha de obras e de informagdes foi
feita considerando a base de dados do MIC — Centro de Investigacdo & Informagdo da Musica

Portuguesa — e considerando o espoélio de partituras do professor Broos.

CARNEYRO, Carneyro (1895-1963) — Khroma (1954)
\ Estreia 1955 (versdo viola e orquestra) no Pavilhdo Dos Desportos (Pavilhdo Carlos Lopes)
com a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, sob a diregdo de Pedro Freitas Branco.
\ Estreia 1964 (versdo viola e piano) no Conservatorio Nacional com Frangois Broos e Ernestina
da Silva Monteiro.

— Auséncia (1926)
\ Versio original para violino (1926), adaptada para viola e estreada em 1966 por Frangois Broos

na Emissora Nacional.

CORREA DE OLIVEIRA, Fernando (1921-2004) — Lugar do Feitico (1949)
\ Original para viola e orquestra, em 1950 foi estreada um nova versio para viola, quarteto de
cordas e piano, onde os intérpretes foram o proprio professor Frangois Broos na viola solo, no

piano o compositor Corréa de Oliveira e o Quarteto de Cordas do Conservatorio do Porto.

COSTA, Luiz (1879-1960) — Sonatina para Violeta e Piano

LOPES-GRACA, Fernando (1906-1994) — Concertino para Violeta e Orquestra (1962)
V Estreia a 7 de dezembro de 1963 no Cinema Tivoli, por Frangois Broos como solista e Orquestra

Sinfonica da Emissora Nacional, sob a dire¢do do maestro Rafael Frithbeck (1933-1914).
SANTOS, Joly Braga (1924-1988) — Concerto para Viola e Orquestra (1960)

\ Estreia em 1960 no Teatro Nacional Sdo Carlos por Frangois Broos com a Orquestra Sinfénica

da Emissora Nacional sob a direcdo do compositor Braga Santos.
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3. Interacdo de Francois Broos com figuras e artistas/musicos de

referéncia nas cidades do Porto e de Lisboa

3.1. No Conservatorio de Misica do Porto

De acordo com a Sr.* Dona Maria Ofélia Diogo da Costa Rosas da Silva, Francois Broos
veio para Portugal integrar a Orquestra do Conservatorio do Porto, iniciando, adicionalmente, as
funcdes de professor de Viola. Ai estabeleceu, pela primeira vez, contacto com o violinista Henri
Mouton, na altura professor de violino nessa escola. Henri Mouton e Frangois Broos viriam a
colaborar varias vezes, tanto em Musica de Cémara26, como na Orquestra27, onde Mouton exercia
as fung¢des de Concertino, e Broos as de chefe do naipe das violas.

Foi neste estabelecimento de ensino que estabeleceu importantes contatos. Conheceu
Luiz Costa, professor de Piano — que lhe viria a dedicar a sua Sonatina — e as suas filhas Helena
e Madalena S4 e Costa que viriam a ser suas colegas no “Quarteto Portugalia”. Claudio Carneyro,
na altura professor de Teoria e Solfejo, em 1956 viria a ser diretor do Conservatorio, na altura em
que Frangois Broos viveu no Porto. Sdo deste periodo as obras que lhe sdo dedicadas: Khroma
(1954) e a transcrigdo para viola de Auséncia (1926). Finalmente, Broos conheceu Berta Alves de
Sousa, professora de Piano e Musica de Camara no Conservatorio, que viria a colaborar consigo
em alguns dos concertos feitos para o Circulo de Cultura Musical e Orpheon Portuense,

acompanhando-o ao piano.

Frangois Broos desenvolveu também uma atividade inédita no Conservatorio do Porto.
No programa da audicdo de encerramento do ano letivo de 1951/52 consta, no final, um
agrupamento de alunos que se apresenta sobre a dire¢do do professor Broos. Nascia assim a
Orquestra de Camara do Conservatorio do Porto, que ja viria a aparecer com este titulo em
audicdes seguintes. Marcaria presenca em diversas ocasides, sempre regida pela batuta do

professor.

2 No Quarteto Portugalia, juntamente com Helena e Madalena Sa e Costa.

7 Ambos foram elementos da Orquestra Sinfonica do Conservatorio de Musica do Porto, criada em 1947
por iniciativa da professora Maria Adelaide de Freitas Gongalves. A orquestra integrou-se, mais tarde, na
Emissora Nacional e, subsequentemente, na Radiodifusdo Portuguesa.
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28 Arquivo Municipal do Porto — fotografias de um concerto da Orquestra de Camara do Conservatorio,
na Sé do Porto, com o Coro Feminino do Conservatorio, data de 1955.
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3.2. No Conservatorio Nacional

Em 1956, ja sob a égide da RDP, a Orquestra Sinféonica do Porto sofreu uma
reestruturagdo e, a convite de Pedro do Prado (1908-1990) que na altura era o responsdvel musical
e diretor de programas da Emissora Nacional, Frangois Broos mudou-se para Lisboa a fim de
integrar a Orquestra Sinfénica da RDP, Emissora de Lisboa.

No entanto, ha uma figura que contribuiu muitissimo para a radicagdo definitiva do
professor nessa cidade: o Dr. Ivo Cruz (1901-1985) — diretor do Conservatorio entre 1938 ¢ 1971
— que nesse mesmo ano de 1956 o convidou a abrir o Curso Especial de Viola. O compositor
demonstrou o seu enorme apreco pelo professor quando, em 1958, o convida a integrar, enquanto
viola solista, a orquestra fundada por si em 1937, a Orquestra Filarmonica de Lisboa. Frangois
Broos viria a fazer o seu ultimo concerto com essa orquestra na temporada de 1973/74.

Joly Braga Santos, professor de Composi¢do no Conservatoério Nacional, foi, de igual
forma, um importante contato para Frangois Broos, que por sua vez terd marcado o compositor

de uma forma muito particular, como podemos constatar por suas palavras:

Fui, enquanto compositor, extremamente influenciado pelo professor Broos, pela sua
categoria excecional de solista na orquestra, além da sua categoria artistica. E nas minhas obras,
em quase todas as minhas sinfonias eu tenho solos de viola enormes, e alguns muito dificeis, e fi-
lo porque sabia que tinha para a primeira audi¢do da obra um violetista de categoria excecional,

que me poderia realizar a obra de uma maneira perfeita.

Foi no Conservatorio Nacional que Frangois Broos se envolveu na formagao do Quarteto
de Instrumentos Antigos, composto, na integra, por professores da escola — Maria Malafaia
professora de piano, Lidia de Carvalho professora de violino, e Isaura Pavia de Magalhaes
professora de violoncelo —, e onde realizou inimeros concertos e recitais a solo. Outro colega-
membro de um grupo de musica de cdmara de Francois Broos, foi Mario Camerini, professor de

Violoncelo no Conservatdrio e violoncelista do Quarteto de Lisboa.

3.3. Na Emissora Nacional

Em 1949 Fernando Corréa de Oliveira desempenhava as fung¢des de pianista
acompanhador na Emissora Nacional do Porto, pelo que terd com certeza colaborado com a
Orquestra. Foi nesse ano que escreveu e dedicou a sua pega “Lugar do Feitico” a Frangois Broos,
que ja 14 trabalhava.

Como ja foi referido, por ocasido de uma reestruturacdo na Emissora Nacional em 1956,

Frangois Broos abandonou o Porto ¢ a Emissora do Norte e mudou-se para Lisboa a fim de
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integrar a Orquestra da Emissora dessa cidade. Assim o fizeram outros musicos, como Antonino
David, que foi desempenhar as fun¢des de Concertino e de professor no Conservatorio.
Naturalmente, muitos dos musicos que integravam a orquestra desempenhavam igualmente as
funcgdes de professor do respetivo instrumento no Conservatério Nacional. No entanto, ¢ na
orquestra e no convivio da pratica musical que se tem a oportunidade de conhecer
verdadeiramente os colegas, pelo que foi este o importante elo de ligacdo com alguns dos musicos
com quem Frangois Broos privou, tais como o violinista Vasco Barbosa (1931-2016), o
violoncelista Fernando Costa (?-1973), a harpista Cecilia Borba (1895-?) e a pianista Regina
Cascais (1903-1982), sendo estas duas colaboradoras regulares da Orquestra.

De grande relevancia foram, também, duas pessoas cujas colabora¢des com a Emissora
Nacional eram constantes — ndo faziam parte da Orquestra, mas colaboravam enquanto solistas:
Leonor de Sousa Prado (1917-2007) e Nella Maissa (1914-2014). Leonor de Sousa Prado
apresentou-se a solo, em 1957, com a Orquestra da Emissora Nacional, onde Frangois Broos ja
exercia a fun¢do de chefe do naipe das violas. A violinista estabeleceu-se maioritariamente
enquanto solista e membro de varios grupos de musica de camara, pelo que ndo se terd cruzado
enquanto membro de nenhuma orquestra com o professor, mas sim, como foi mencionado,
enquanto solista na orquestra onde Broos trabalhava. Com certeza que o conhecimento
propriamente dito ja havia sido feito, uma vez que Leonor de Sousa Prado era a esposa de Pedro
do Prado, ja& mencionado anteriormente como tendo sido um dos responsaveis pela vinda do
professor para Lisboa. Frangois Broos e Leonor de Sousa Prado viriam a colaborar no Quarteto
Lisboa.

De forma semelhante se sucedeu o contacto com Nella Maiss. Italiana por descendéncia,
casou com um industrial de descendéncia portuguesa. Radicada em Portugal, chegou até a
apresentar-se enquanto portuguesa num concurso em Bruxelas. A semelhanca dos infelizes
acontecimentos que trouxeram Francois Broos para o nosso pais, também Nella Maissa e o marido
tiveram de fugir com o deflagrar da Segunda Grande Guerra. Em 1939 chegaram a Portugal e,
em 1942, Nella Maissa iniciava a sua colaboracdo com a Emissora Nacional, chegando a realizar
recitais e gravagdes com Leonor de Sousa Prado, tanto sob a alcada da Emissora Nacional, como

do Circulo de Cultura Musical.
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3.4. Noutros palcos
— Academia de Instrumentistas de Cimara

Em 1953, a Academia apresentava-se no Teatro S. Jodo, no Porto, num concerto
organizado pelo Orfedo Portuense, numa homenagem ao falecido Bernardo Moreira de Sa, pela
ocasido do centésimo aniversario do seu nascimento. A formacdo apresentada era um ensemble
instrumental, eventualmente podendo ser designada de Orquestra de Camara, e constituida em
grande parte por musicos da Emissora Nacional, a exce¢do do concertino, Leonor de Sousa Prado.
Francois Broos terd colaborado esporadicamente com este ensemble. O programa abaixo
apresentado diz respeito a um concerto realizado no Porto em fevereiro de 1953, ainda Frangois

Broos vivia nessa cidade.

ORPHEON PORTUENSE

CONDECORADO COM A COMENDA DA ORDEM DE SANTIAGO DA ESPADA

DIRECTOR - FUNDADOR +

MOREIRA DE SA

ANO LXXIII

COINEERTCO)

PELA

ACADEMIA DE INSTRUMENTISTAS DE CAMARA,

DE LISBOA

VIOLINOS : LEONOR ALVES DE SOUSA PRADO
LIDIA DE CARVALHO CONCEICAO
DOMINIC VAZ
MARIA EMILIA VENANCIO CARDOSO
CAMILA SANTOS

VIOLA-VIOLINO: SILVA PEREIRA

VIOLAS: FRANCOIS BROOS
FAUSTO CALDEIRA
MARIA DA LUZ ANTUNES

VIOLONCELOS: FERNANDO COSTA
FILIPE LORIENTE

CONTRABAIXO: ALVARO SILVA
MESTRE DE ARCO: PROF. MAXIM JACOBSEN

Evocando o Centendrio do nascimento do
inolviddvel Director-Fundador desta Sociedade

Moreira de Sa

(14-2-1853 + 2-4.1924)

*

1953

SEXTA-FEIRA, 13 DE FEVEREIRO
AS 21 HORAS E 30 M.

TEATRO SAO JOAO
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2 Composi¢do da Academia de Instrumentistas de Camara, em 1953.

34



— Orquestra Filarmonica de Lisboa

Fundada em 1937 pelo Maestro Ivo Cruz, Frangois Broos integrou a Orquestra, enquanto
chefe de naipe, desde 1958 até 1974.

No efetivo da orquestra, encontram-se muitos dos colegas ja mencionados nesta
dissertagdo, e outros que virdo ainda a ser mencionados, tais como Lidia de Carvalho, Maria
Malafaia, Mario Camerini — colegas de Francois Broos nos grupos de musica de camara Quarteto

de Lisboa, e Quarteto de Instrumentos Antigos do Conservatorio Nacional.

ORQUESTRA FILARMONICA DE LISBOA

DIRECTOR ARTISTICO E FUNDADOR

DR VO

COMISSAO ADMINISTRATIVA

CRUZ

AUGUSTO GOMES, HENRIQUE CABRAL, PROF. MARIO CAMERINTI,
PROF. MARCOS ROMAO e PROF. SANTOS PINTO

ASSISTENTES

MAESTRO CRUZ BRAS (Corda) E PROF. MARCOS ROMAO (Sopro)

Primeiros Violinos

Prof.* Lidia de Carvalho
Cruz Brés

Eugénia Crespo

Luisa Santana

Henrique Cabral

Sara Primo da Costa
Ema de Aratjo

Adolfo Chaves

Castro Rodrigues

Celeste Castro Rodrigues
Maria Teresa Dinis Sampaio
Ema Lisboa

Maria José Viana
Calazans Duarte

José Ferreira

Anabela Gongalves

Segundos Violinos

Sé da Bandeira

Sara de Sousa

Manuel Rosirio

Maria de Lourdes Canha
Francisco Martins

Sofia S& Marques
Francisco de Almeida
Fernando Seixas
Fernando Ferreira

Luis Filipe de O. Mateus
A. Castro Rodrigues
Maria Alice de Oliveira
Ilidio dos Santos

Isabel Maria G. S. Monteiro
Humberto Barreto
Gongalo Freitas

Violas
Prof. Francois Broos

Si Marques

Ilda Freire

Fernando Jorge A. da Silva
César Rodrigues

Violoncelos
Prof. Méirio Camerini
Jalio Almada
Lidia Brandio
Josefa Bris
Ramiro da Fonseca
Charles Maupertuis
Henrique Fernandes
Carlos Rodrigues
Felicidade Velez
Zulmira Ferreira

Contrabaixos
Prof. Johannes Auersperg
Fernando Santana
Armando Crispim
Fernando Flores
Vitor Machado
Francisco Coutinho
Alvaro Carvalho

Flautas

Prof. Luis Boulton
F. Manuel Serpa
Eduardo Baptista
Manuel Ferreira

Oboés e Corne Inglés
Prof. José dos Santos Pinto
Bernardino Quito
Alvaro Reis
Jorge Serafim

Fagotes

Prof. Pierre Salzmann
Armindo Alves
Américo dos Santos

Trompas

Prof. Adicio Pestana
Anté6nio Fontio
Joaquim Monteiro
Manuelino Ferreira
Ilidio Ferreira

Trombetas

Jorge Vieira
Idalino Franga
Oscar Correia

Trombones e Tuba

Henrique Marques

Carlos Silveira 4
Jodo Judas

Aurélio Pinto

Timbales e Bateria

José M. Cunha
Joaquim Vieira
Joaquim Bargado
Raul Cardoso
David Guimaries

Harpas
Prof.* Cecilia Borba
Esmeralda Alves
Zélia da Silva

Celesta

Luis Almeida Clarinetes
Augusto Gomes Prof. Marcos Romio Prof. Carlos Manacas
Anténio Silva Sancho Costa
Alberto Roberto Anténio Cunha Instrumentos de Tecla
Deodato Simdes Gil Calado Prof.* Maria Malafaia
Arquivista Fiscal
José Martins Luis Aratjo

Ramos, Afonso & Moita, Lda. — 350 ex. — 13-12-963 — 47650
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30 Composi¢ao da Orquestra Filarmonica de Lisboa, num programa da temporada 1963/64.



4. Itinerario pelo repertorio musical portugués para viola no século XX:

breve descricao e analise

Para iniciar a investigacdo respeitante ao presente capitulo, foi feita uma pesquisa sobre
as pecas escritas por compositores portugueses durante o século XX, ficando assim a pesquisa
delimitada entre os anos de 1900 e 2000°".

Durante a primeira metade do século, a produgdo musical passa maioritariamente por
pecas para canto — seja com solistas ou somente obras corais — € pecas para orquestra. As obras
a solo existentes sdo, na sua maioria, para piano. Daqui se depreende que a eventual razdo para
isso acontecer se deve ao facto de ndo haver, a cargo dos restantes instrumentos, respetivos
instrumentistas que pudessem concretizar a apresentacdo das eventuais obras compostas. Para
complementar a investigacao do repertorio do instrumento sobre o qual incide o presente estudo,
foi tambémfeita uma triagem das obras existentes, igualmente no espaco de tempo acima referido,
compostas para os outros dois instrumentos de cordas: o violino e o violoncelo.

Nesta investigacgao, foi utilizado o critério principal de considerar unicamente as obras a
solo, ou as que constassem do instrumento em questdo no papel de solista (exemplo: violoncelo
e piano; violino e harpa; violoncelo e orquestra), e desconsiderando quaisquer obras nas quais
constassem enquanto elementos de musica de cdmara (exemplo: violino e trompa; violoncelo e
contrabaixo).

No seguimento do pardgrafo anterior, apresenta-se o resultado do rastreio feito do
repertorio especifico, dentro do intervalo de tempo acima referido: foram escritas 132 pegas para

violino e 71 pegas para violoncelo.

Finalmente, ¢ de maior relevancia referir que na pesquisa acima descrita foram
encontradas 26 pecas escritas originalmente para viola. Curiosamente, a primeira de todas essas
pecas s6 foi composta em 1939 (Cangdo e Danga, de Luis Freitas Branco), e com a particularidade
de também poder ser para outro instrumento que nao a viola, sendo que a instrumentacao da peca
¢ descrita como sendo “para violino (ou viola) e piano”. Tendo isto em conta e, acima de tudo, a
enorme diferenca na quantidade de matéria portuguesa para violino e viola, verifica-se, sem
qualquer margem para duvidas, que havia um imenso desfalque no repertdério portugués para

viola.

3! Nesta pesquisa foi utilizada a base de dados MIC — Centro de Investigagio & Informagdo da Musica
Portuguesa —, e o espolio de partituras do professor Frangois Broos.
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4.1. Pecas portuguesas originalmente escritas para viola desde 1900 até 2000:

ALMEIDA, Antoénio Victorino d’ (1940-) - Sonata para Viola e Piano (1994)
AZEVEDO, Vasco Pearce de (1961-) - Salvaterra Me Desterra (2000) viola e orq. de cordas
AZEVEDO, Sérgio (1969-) - The Leaves be Greene (2000) viola e orq. de cordas

- Sonata para Viola (2000) viola solo
- Memorial (1996) viola solo

BENOIT, Francine (1894-1990) - Poemeto (1970) viola e ensemble instrumental
BOCHMANN, Christopher (1950-) - Essay V (1982) viola solo
CARNEYRO, Claudio - Auséncia (transcrigdo original de 1966) viola solo
- Khroma (1954) viola e piano/orquestra

CORREA DE OLIVEIRA, Fernando - Lugar do Feitico (1949) viola e orquestra
COSTA, Luiz - Sonatina para Viola e Piano
DELGADO, Alexandre (1965-) - Concerto para Viola e Orquestra (2000)
FERNANDES, Armando José (1906-1983) - Sonatina (1945) viola e piano
FREITAS, Frederico de - Cangdo e Danga (1939) viola (ou violino) e piano
GOMES, Pedro Faria (1979-) - Fantasy on a Theme by Copland (2000) viola e piano
LOPES-GRACA, Fernando (1906-1994) - Quatro Pecas em Suite (1978) viola e piano
- Concertino para Viola e Orquestra (1962)

MOODY, Ivan (1964-) - Vigil of the Angels (1992) viola e orq. de cordas
NUNES, Emmanuel (1941-2012) - Einspielung 111 (1981) viola solo
RIGAUD NOGUEIRA, Fernando (1892-1958) - Fantasia para Viola (1950) viola e piano
ROSA, Anténio Chagas (1960-) - Angkor (1995) viola e piano
RUA, Vitor (1961-) - Pulsar (1995) viola solo
- Introduction 2 (1995) viola solo

SALAZAR, Alvaro (1938-) - Nomos I (1997) viola (ou violoncelo) solo
SANTOS, Joly Braga - Concerto para Viola e Orquestra (1960)
SOUSA, Filipe de (1927-2006) - Suite Nr. 1 (1985) viola solo

Para ensemble de violas:

BOCHMANN, Christopher - Prayers to the Wind (1980) 2 violas
- Minha Tircia é Tdo Bella (1980) 3 violas

- Meander (1995) 5 violas

BRANDAO, José Domingos (1904-1983) - Quarteto para Violas (1963) 4 violas
RUA, Vitor - Violagdo (1999) 8 violas
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4.2. O pioneirismo de Francois Broos nas praticas interpretativas da musica portuguesa

com repertdrio para viola d’arco

Da lista atrds exposta, resultam 26 pecas originalmente escritas para viola durante o
século XX. Dessas, s6 duas foram escritas antes da vinda de Frangois Broos para Portugal:
Cangdo e Danga (1939, de F. de Freitas), e Sonata para viola e piano (1945, de A. J. Fernandes).
De todas as 26 obras, 6 sdo dedicadas a Frangois Broos32, e outras 5 estreadas por alunos seus.
Fernando Jorge estreou a Sonatina de Armando José Fernandes, em 1976, no Conservatorio
Nacional; Ana Bela Chaves foi responsavel pela estreia de Poemeto (1970) de Francine Benoit, e
ainda de mais trés, das quais ¢, também, dedicataria:

— Quatro Pecas em Suite (1978), de Fernando Lopes-Graga;

— Suite N° 1 (1985), de Filipe de Sousa;

— Sonata para Viola e Piano (1994), de Anténio Victorino d’Almeida. Também ¢

dedicataria a pianista Olga Prats (1938-).

Por ocasido do 90° aniversario de Frangois Broos, a RDP 2 prestou-lhe homenagem, na
rubrica Musica e Factos, num programa realizado por um antigo aluno seu, Vitor Mota. Nesse
programa sdo apresentados testemunhos de varias personalidades do mundo da musica sobre o
professor, tais como os maestros Silva Pereira, Pedro de Freitas Branco, Joly Braga Santos, entre
outros. No entanto, para este capitulo da dissertacdo, o testemunho do music6logo Nuno Barreiros

(1928-2001) adequa-se de forma muito particular. S3o suas estas palavras:

Se ha personalidades que deixam marca na vida musical de um pais, neste caso concreto
na vida musical portuguesa, e muito especialmente de Lisboa, Frangois Broos foi certamente uma
dessas personalidades. Eu lembro-me, ja sou suficientemente velho para isso, de o ter ouvido pela
primeira vez em Portugal num concerto, ou num dos concertos em que ele atuou como solista,
suponho que sobre a diregio de Dobrowen>, em Sdo Carlos, e suponho também que esses
concertos eram integrados na série do Circulo de Cultura Musical. E fiquei logo, digamos,
entusiasmado, pela arte, pela sensibilidade, e vamos 14, pela técnica, pela estrutura do musico que
tinha ali na minha frente. Frangois Broos deixou uma obra impar entre nos, pode dizer-se que a
vinda de Broos para Portugal transformou completamente o panorama da viola, da viola d’arco
pelo nivel que os seus instrumentistas atingiram, e pela qualidade que, por exemplo, o naipe de
violas da Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional atingiu desde que ele integrou esse naipe,
como evidentemente, o seu chefe. H4 um outro aspeto que eu queria focar, é que ele esteve sempre
apto a integrar conjuntos de musica de camara, por vezes até a tomar iniciativas nesse sentido, e

até, por assim dizer, apadrinhou muito algum interesse que, aqui hé uns trinta anos, se desenvolveu

32 Apresentadas no ntimero 2.3. desta dissertagao.
33 Issay Dobrowen (1891-1951), maestro € compositor russo.
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muito entre nos pela musica antiga. Frangois Broos também colaborou nesse sentido. Mas além
de tudo isto, ha ainda um outro aspeto muito importante, que ¢ ter, por assim dizer, sugerido ou
investigado a producdo de obras de compositores portugueses dos mais notaveis. Pessoalmente
resta-me também dizer que as nossas relagdes foram sempre muito amistosas com aquele sentido
cavalheiresco que Frangois Broos sempre teve para com as outras pessoas, e até calhou integrar
um jari de um concurso em que Frangois Broos também estava presente, evidentemente... ele
certamente com outro brilhantismo, que néo era certamente o meu. Portanto estou muito satisfeito
por poder também dar uma palavra de homenagem a uma figura tdo relevante para a historia da
musica em Portugal. E esta palavra de elogio ¢ uma palavra que vale a pena, ndo deixa de implicar
que o exemplo de probidade, de devog@o a sua profissdo e a sua arte, a dedicagdo aos seus alunos,
o procurar contra todas as adversidades, e no meio, enfim, as vezes certas modifica¢des que a vida
nos traz, que Frangois Broos mostrou, é qualquer coisa de exemplar que pode ainda hoje servir de
modelo a muitos instrumentistas portugueses.

Obrigado, Frangois Broos.

Em matéria de repertério, Macario Santiago Kastner diz:

Posso dizer, sem favor algum, o trabalho do Sr. professor Francgois Broos tem sido
exemplar porque foi ele quem realmente criou em Portugal uma grande escola de violeta. Ele tem-
se seguramente aos grandes violetistas da Europa e tendo o repertorio para violeta recebendo um
grande incremento e, também, uma grande renovacdo na segunda metade deste século. O Sr.

professor Broos tem acompanhado esta evolugao.
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I1.

5. Enquadramento metodologico: problematica, questdes de

investigacao e objeto de estudo

O presente estudo pretende debrucar-se sobre a vida de um grande intérprete de viola
d’arco, Francois Broos, detentor de uma grande carreira internacional, e impulsionador do ensino

deste instrumento em Portugal.

No seguimento de uma reflexdo sobre a atividade enquanto musico, o design
metodologico seguiu uma abordagem de ordem qualitativa, um estudo biografico aprofundado,
num enquadramento da musicologia historica no contexto artistico e do ensino da Musica em
Portugal, a época do inicio do século XX. Para isso, foram consultadas as fontes primérias nas
entidades Conservatorio Nacional, Conservatorio de Musica do Porto, Circulo de Cultura Musical
do Porto e Arquivo Historico da Educacdo, para se precisar historicamente e de forma fidedigna
as datas relevantes para esse estudo. Posteriormente, foi também consultada a Antena 2, a fim de
conseguir as gravagdes das duas obras que tinham relevo para esta dissertacdo (a Khroma de
Claudio Carneyro e o Concerto para Viola e Orquestra, de Joly Braga Santos). Relativamente a
primeira obra, foi decidido estudar e ter em consideragdo a versdo original para viola e piano,
apesar de ndo ter sido a primeira versdo a ser estreada. A decisdo baseou-se na preferéncia por
haver maiores contrastes inerentes a cada uma das obras.

Seguiu-se, assim, um estudo comparativo dessas gravagdes, através de uma analise
empirica sobre os componentes expressivos de interpretacdo nas gravacdes de duas obras
dedicadas a Francois Broos, a “Khroma” de Claudio Carneyro e o “Concerto para Viola e
Orquestra” de Joly Braga Santos.

A escolha destas duas obras prende-se com trés aspetos:

a) A diferente instrumentacdo (uma vez que se optou pela versdo original da pega

Khroma, cuja instrumentacdo se resume a viola e piano);

b) A importancia que ambas t€m, ainda hoje, no repertorio especifico para viola;

c) Finalmente, por serem duas das pegas de que Frangois Broos mais gostava, entre as
que lhe foram sendo dedicadas por compositores portugueses. Segundo varios
testemunhos de antigos alunos, a Khroma era uma peca com um significado especial
para Frangois Broos, pois achava-a de uma beleza invulgar. Fazia parte do repertorio

obrigatorio para todos os alunos que passavam pela sua classe.
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6. Descricdo analitica das obras "Khroma" de Claudio Carneyro e Concerto para
Yy p

Viola e Orquestra de Joly Braga Santos

— Introducgao

A descricdo analitica a apresentar destas duas obras ¢ feita tendo por base as gravacgdes
existentes, sem se pretender fazer uma andalise exaustiva de aspetos estruturais e tonais das
respetivas partituras, mas sim uma exploragdo, preferencialmente, das opcdes interpretativas de
Francgois Broos. Assim, ndo poderia comegar a elaborar este ponto sem primeiro apresentar uma
contextualizacdo do que se considera ser uma escola de interpretacdo (neste caso, escolas de
violino, mas aplicadas a viola), apresentar quais foram as principais escolas e as suas principais
caracteristicas, e finalmente, quais as caracteristicas especificas da performance de Frangois
Broos, de forma a associa-las a escola na qual se inseriu a sua formacao.

As escolas estdo relacionadas com os locais onde um ou mais instrumentistas de
referéncia — por outras palavras, especialistas — influenciaram a pedagogia de um instrumento.
No caso especifico do violino, as escolas que mais importancia e relevancia tiveram no século
XX, foram as escolas Francesa/Franco-Belga, Alema e Russa — as especificidades de cada escola
passam, basicamente, pelas diferencas na técnica de arco, a maneira como os instrumentistas
pegam ou seguram nos seus arcos. Hoje em dia, as diferengas entre estas trés escolas ja ndo sdo
notorias e pouco se utiliza essa diferenciagdo. Segundo John Krakenberger, terd sido no inicio do
século XX, quando os intérpretes comecaram a viajar mais, a estudar com outros professores fora
dos seus paises, que essa evolugdo tera comecgado, naturalmente. Permanece, no entanto, a
relevancia historica, de forma a contextualizar e melhor perceber as diferencas acentuadas que
existiam entre escolas de interpretacdo no tempo de Frangois Broos — primeira metade do século

XX.

* Escola Francesa/Franco-Belga — Presentemente, esta escola ¢ talvez a mais utilizada
das trés, eventualmente por ser a mais natural a nivel fisico. E caracterizada por colocar
os dedos médio e o anelar da mao direita a equilibrar o arco, enquanto o polegar e o
mindinho dobrados, providenciam a flexibilidade, sem deixar que a mao prenda o
movimento do arco. Basicamente, o brago todo controla o golpe de arco, ao invés da
mao, sendo que, a0 manter o ombro direito relaxado, o cotovelo fique um pouco mais
baixo que a altura do ombro, para que o brago funcione através da for¢a natural da
gravidade, fornecendo esse peso natural sobre a corda. (Krakenberger, J. 2003).
Entre os instrumentistas precursores mais célebres desta escola estdo o violinista

Jacques Thibaud (1880-1953), e a violetista Kim Kashkashian (1952-).
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* Escola Alema — A técnica de arco alemd consistia em segurar o arco com a ponta dos
dedos, havendo uma distancia semelhante entre cada um dos dedos. No entanto, havia
um entrave, uma vez que a mao tem de dobrar na junta inferior, ou, de outra forma, o
polegar fica demasiado curto para a mao conseguir segurar o arco. Hoje em dia, esta
fisionomia ja ¢ dificil de encontrar em instrumentistas, embora haja algumas
interpretagdes modernas do que ¢ a técnica barroca que se apresentam muito semelhantes
a pega de arco Alema (Krakenberger, J. 2003).

Os instrumentistas precursores desta escola foram os violinistas Jakob Dont

(1815-1888) e Joseph Joachim (1831-1907).

* Escola Russa — Esta técnica € caracterizada pela extensdo dos dedos, que naturalmente
implementam pressdo sobre a corda, permanecendo proximos entre si, € de maneira a
que se forme um angulo bastante agudo em relacdo a vara do arco. Assim, o dedo
indicador ¢ o que mantém maior contato com a vara do arco, quase rodeando-a, tocando-
a com a segunda falange. Para prevenir a curvatura do pulso, que potencialmente retira
peso sobre a corda, o brago e o cotovelo sdo bastante subidos, o que significa que o dedo
mindinho sé pousa no taldo do arco (Huff, S. W. 2004).

Os mais célebres instrumentistas precursores desta escola foram o violinista
Leopold Auer (1845-1930), considerado o fundador desta escola, o violinista Jascha

Heifetz (1901-1987) e o violetista William Primrose (1904-1982).

No livro Playing the Viola: Conversations with William Primrose (1989) de David
Dalton, ¢ feita a pergunta a William Primrose de quais as trés diferentes escolas/técnicas. O

violetista responde:

I must confess that I am not absolutely sure what these holds [bow holds] are. There is
one associated with the Auer pupils, which was very marked in Heifetz’s case — something we
London collegians had never seen before his advent on the scene. Heifetz’s hold appeared to lie
between the second joint and the base knuckle of the first finger with the hand strongly pronated.

I take it this is the Russian hold.
E prossegue:

Characteristic of the so-called German grip is that the bow is held in the first joints of the
fingers more towards the top side of the stick... It gives the appearance of one who touches with

aversion something reptilian... As for the Franco-Belgian, after my discipleship with Ysaye, it

seems to me that it is an extract of the best of all others.
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Seguindo este ponto, ¢ de grande relevancia contextualizar a linha de elite que antecedeu
Francois Broos. Foi seu Mestre Maurice Vieux, grande precursor da escola Francesa, e
considerado, no seu tempo, o pai da escola de viola moderna. Foi na sua classe que Francois
Broos realizou a sua formacao em viola, mas de grande relevancia ser4, também, mencionar com

quem fez Maurice Vieux a sua formacdo: com Théophile Laforge (1863-1918).

THEOPHILE LAFORGE, estudou violino no Conservatorio de Paris, no qual alcangou
o0 seu Primeiro Prémio em 1886. Foi um seguidor bastante claro da escola francesa, sendo que o
seu professor de violino era Pierre Baillot™ (Lainé, F., 1997). Nesse mesmo ano entrou, como
violinista, para a Opera de Paris, e um ano mais tarde foi promovido a primeira viola. Também
nesse ano, em 1887, se tornou primeira viola na Sociedade de Concertos do Conservatodrio (antiga
Orquestra de Paris). Em 1894 foi nomeado primeiro professor de viola no Conservatorio de Paris,
ano em que foi aberto o curso exclusivamente dedicado a viola (99 anos depois da abertura dos
cursos de violino e violoncelo, e 67 anos depois da criagdo do curso de contrabaixo). Foi o mentor
de alguns dos maiores violetistas, ainda hoje, considerados de referéncia, tais como Henri

Casadesus (1879-1947) e Maurice Vieux (Nardolillo, J., 2014).

Em Agosto de 1848, ja Berlioz escrevia numa critica para um jornal:

E lamentavel que ndo consideremos a classe de viola uma classe especializada. Apesar
da sua relag@o proxima com o violino, este instrumento para ser bem tocado, necessita de estudos
que lhe sejam apropriados e de uma pratica constante. E um deploravel, velho e ridiculo
preconceito que tem confiado a execugdo das suas obras a violinistas menos virtuosos. Quando o
violinista ¢ um fraco violinista diz-se que "dard um bom violetista". Raciocinio falso do ponto de
vista da musica moderna que (pelo menos na visdo dos grandes mestres) ndo se podem admitir
partes de substitui¢do na orquestra, mas dar a todos um interesse relativo ao efeito que isto produz,

ndo criando desta forma situacdes em que alguns musicos se sintam inferiores em relagdo a outros.

MAURICE VIEUX (1884-1951), considerado o pai da escola moderna de Viola,
estudou no Conservatorio de Paris com Théophile Laforge, na classe do qual ganhou o seu
primeiro prémio em 1902. Em 1907, sucedeu o seu mestre ao assumir os cargos de viola solo nas
orquestras Opera de Paris e Sociedade de Concertos do Conservatorio, até entio ocupados por
Laforge. Em 1918, sucede de igual forma ao seu professor, passando a ser o responsavel pela

classe de viola do Conservatorio de Paris.

3* Pierre Baillot (1771-1842), Rudolphe Kreutzer (1766-1831) e Pierre Rode (1774-1830) sio
considerados os precursores da escola Francesa. Juntos escreveram o Méthod du Violon, originalmente
publicado em 1793, para ser aplicado nas classes de violino do Conservatorio de Paris (Lister, W. 2009).
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6.1.
— KHROMA DE CLAUDIO CARNEYRO

Khroma, original para viola e piano, foi composta em 1954 por Claudio Carneyro. O
compositor dedicou a peca ao distinto violetista Frangois Broos, que a estreou no ano seguinte,
em 1955, numa versao orquestrada pelo compositor nesse mesmo ano, no Pavilhdo Dos Desportos
(Pavilhao Carlos Lopes) com a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional, sob a dire¢ao de Pedro
Freitas Branco. A versdo para viola e piano s viria a ser estreada quase dez anos mais tarde. Esse
acontecimento tomou lugar no Conservatorio Nacional, tendo como solista o professor Broos,

naturalmente, e como pianista acompanhadora, Ernestina da Silva Monteiro.

Manuel Pedro Ferreira (1959-), no seu artigo Cldudio Carneiro: O Caso Khroma™,

escreve como primeiro paragrafo:

Entre as pecas escritas pelo compositor portuense Claudio Carneyro, nenhuma tera talvez
assumido um papel tdo emblematico como KAroma, ao perspectivar-se historicamente a musica
portuguesa do século XX, parece inevitavel que seja citada como primeiro exemplo conhecido de

uma obra de natureza dodecafdnica.

E entio exposta a questdo. Manuel Pedro Ferreiro elabora uma contextualizagio do
aparecimento do serialismo dodecafonico e do que se trata. Apresenta uma citagdo do proprio
Claudio Carneyro, referindo-se a Khroma como um “ensaio livre do Dodecafonismo™, e citagdes
do critico Jodo José Cochofel (1919-1982) e do compositor Luis Filipe Pires (1934-2015), entre

outros, que igualmente defendem a ligagcdo ao dodecafonismo.

Jaem 1956 Jodo José Cochofel observava, a proposito do estilo de Claudio Carneiro, que,
embora tendendo para o classicismo, «ndo exclui a exploragdo de modernas técnicas de
composi¢do, chegando mesmo a ensaiar o dodecafonismo numa das suas obras mais recentes,

Khroma, para violeta e orquestra».

Jodo de Freitas Branco (1922-1989) e José Blanc de Portugal (1914-2000) também sdo
citados nesta matéria, afirmando, o primeiro, que o gosto de Claudio Carneyro por “uma arte ndo

ostensiva de modernismos, ¢ de certo modo negado pela peca de viola e orquestra Khroma,

33 Ferreira, M. P. (2007). Claudio Carneiro: O Caso Khroma. In Dez Compositores Portugueses (pp. 113-

126). Lisboa: Publicagdes Dom Quixote

3% Numa interven¢ao radiofonica, de cerca de 1961.
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tangente ao dodecafonismo” e, o segundo, que “Claudio Carneyro, episodicamente, experimentou
modos de expressdo dodecafonicos”.
No entanto, ¢ apresentada uma critica a obra, publicada no texto introdutério da primeira

edi¢do da Sociedade Portuguesa de Autores, que diz:

Esta pega [...] deve constituir, cronologicamente, a primeira tentativa levada a efeito por
um compositor portugués de aplicagdo do sistema dodecafonico de raiz schoenbergiana. E claro
que a aplicag@o do sistema se faz de um modo extremamente elementar, a ponto de as excepgdes
as suas leis fundamentais constituirem, praticamente, a regra (Ex.: o emprego sistematico de 8%).

No conjunto, Khroma pode considerar-se uma pega atonal, em que a aplicagdo esporadica

de uma série de doze sons ndo desempenha um papel estrutural de base.

Finda a contextualizagdo das diferentes posi¢cdes tomadas por compositores e
musicologos em relag@o a obra, Manuel Pedro Ferreira elabora uma andlise da partitura geral, na

introdug¢do da qual escreve:

Analisando Khroma, verifica-se que nfo se trata, de facto, de uma obra dodecafonica,
mas de uma obra pancromatica atonal, com um tema dodecafonico. O inicio é realmente serial e
dodecafonico, mas ja tomando a liberdade de dobrar varias notas a oitava — o que, sendo pouco
ortodoxo, também ndo ¢ muito significativo (alias, o proprio Schonberg permitiu-se por vezes essa
licenga). A série € exposta horizontalmente pela viola, enquanto o acompanhamento completa

verticalmente o espectro cromatico.

Para o proposito de conclusdo deste ponto, apresenta-se o exemplo escolhido pelo autor,

onde ¢é descrita e localizada a primeira série de doze sons.

KHROMA
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6.1.1. Estrutura da obra

A Khroma segue, na sua forma global uma estrutura simétrica, dividida em duas partes,
com uma cadéncia a representar o eixo das mesmas, sendo a segunda uma inversao da primeira.
A secg¢do inicial, Lenfo, come¢a com um pequeno motivo: semicolcheia com ponto ligada a

colcheia, seguida de uma minima. Esse motivo ¢ imitado pelo piano:

Viola

Piano

I |
¥
=

Ao longo da peca sera recorrente aparecer esta figura ritmica, com igual, ou semelhante,
relacdo intervalar: meio tom - tom, ou vice versa (no caso do piano, esta relagdo verifica-se em
cada uma das trés vozes da mao direita).

Cria-se uma atmosfera fria, evocando algo incerto e cinzento, com uma total auséncia de
tonalidade. Sdo apresentados os motivos ritmicos que virdo a ser explorados ao longo da peca
(por exemplo: seminima com ponto, minima, seminima com ponto, trés colcheias; sincopa de
colcheia, seminima, colcheia; ou, duas colcheias, seminima com ponto, colcheia). No nimero 1
de ensaio a viola faz uma pequena cadéncia a solo, durante quatro compassos, explorando um
jogo entre primeira e segunda voz, onde a primeira apresenta os mencionados motivos ritmicos,

e a segunda mantém uma linha continua em colcheias.

Aproveitando o exemplo acima exposto, € oportuno apresentar a inversao desta passagem
na segunda metade da peca, uma vez que ¢ o exemplo mais claro da inversdo da segunda parte
em relacdo a primeira — compasso n° 73, seis compassos antes do numero de ensaio 8. Trata-se

exatamente do mesmo material ritmico e intervalar, mas com as vozes invertidas.
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Cinco compassos depois do numero 1 de ensaio, o piano apresenta de novo o motivo
inicial, sendo que a viola responde com uma variagdo do mesmo, com uma relagdo intervalar

diferente — trés meios tons seguidos —, sendo que o piano repete de novo o motivo inicial.
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No numero 2 de ensaio inicia-se um canone, a distancia de duas colcheias, com a mesma

linha ritmica e com a exata relagdo intervalar entre a linha da viola e a do piano.
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Dois compassos antes do numero 3 de ensaio, viola e piano, alternadamente, tocam
sincopas de colcheia-seminima-colcheia, sendo que no nimero 3 a viola inicia a sua frase com
esses elementos, que, em didlogo com o piano, culmina num forfe, numa escala descendente em
semicolcheias, seguindo-se novo didlogo ritmico entre viola e piano.

No niimero 5 de ensaio, a viola retoma o ambiente soturno com uma passagem na corda
grave, em quatro semicolcheias, cujo ritmo e rela¢do intervalar serd repetida pelo piano: meio

tom - segunda aumentada - meio tom - meio tom.

®

1
ot e IAY 1 1 1 w— lgl i ‘A ;Il
A A =
— -
_—ﬁ P NS
==
¥ - h‘J
i ==




Inicia-se entdo a cadéncia central da viola. Consiste numa sequéncia de semicolcheias,
sendo que as segunda e terceira notas de cada grupo estdo ligadas, e a quarta ligada a primeira do
grupo seguinte. A linha esta escrita em cordas dobradas de sexta maior, com intervalos (entre a

segunda e a terceira semicolcheia) de meio tom, a excecdo da primeira vez — terceira maior.
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Segue-se uma escala ascendente ndo-cromatica, até retomar o movimento do exemplo

acima indicado. O ritmo ¢ o mesmo, mas a relacdo intervalar entre as semicolcheias muda,

sendo a primeira e segunda, quartas aumentadas, e os restantes intervalos, como anteriormente,

em meios tons.
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Esta passagem culmina igualmente, numa escala ascendente. Inicia-se seguidamente
uma secc¢ao em fusas, cujas primeiras notas superiores de cada oito fusas, estabelecem entre si

uma relagdo constante: fd, ré b, ld; e de novo, mas uma oitava abaixo, fd, ré b, ld.

A concluir esta cadéncia, ha uma sequéncia de semicolcheias, cujas primeiras notas de

cada quatro formam uma escala descendente de tons inteiros.
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Considerando a totalidade da obra, Manuel Pedro Ferreira escreve:

O seu atonalismo ndo ¢ contrariado pelo recurso ciclico a sonoridades baseadas em do,
mi e sol, ja que, por um lado, estas, sendo normalmente dissonantes, ndo parecem determinar o
curso da obra, e por outro, o estabelecimento de pontos de referéncia internos ¢ inerente a arte da
composi¢do. O reaparecimento subtil e ocasional de acordes familiares ndo afecta a atmosfera
global. A densidade das relagdes motivicas e a insisténcia em certas ideias contrapontisticas

compensa largamente a falta de direccionalidade tonal.

s 3 . o .
Refere-se também a métrica global (Z)’ e a flexibilidade na ordenagdo dos sons, que

confere um caracter expressionista a obra. Conclui-se:

Os gestos musicais s8o, contudo, racionalmente controlados como variagdes sobre o mote
«espelhamento», corporizado no movimento contrario (de que a série € expressdo), nos canones e,
também, na forma global, estritamente simétrica, da pega: apoés uma cadéncia central (compassos

45-61), a primeira secgdo € essencialmente retomada em inversao.
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6.1.2. Caracteristicas especificas do intérprete

Ouvindo a gravacdo em questdo nesta investigacdo, e tendo em conta a anterior
contextualizacdo das escolas de interpretacdo, pode concluir-se que o estilo interpretativo de
Frangois Broos serd a defini¢do mais verdadeira da escola franco-belga. A importancia méxima
¢ dada ao som e a sua qualidade e riqueza, sendo que, cada detalhe da performance, e cada
musculo do brago tem uma fun¢do muito concreta; tudo contribui para produzir um bom som.
Aqui se prende a maior caracteristica do professor, e € sobretudo essa a qualidade mais celebrada
por quem o conheceu e tocou com ele: a sua musicalidade fora do comum.

Deste ponto, advém algo que ¢ relevante salientar: segundo Ana Bela Chaves®’, o
professor Broos acreditava, e transmitia-o aos seus alunos, que a musica era o mais importante e
estava acima de tudo o resto; que a técnica deve servir o propdsito de fazer musica, e que todos
somos intérpretes ao servico da musica, ao servico de uma arte, ndo de uma mecénica. No
seguimento dessa convicgdo, o professor dava aos seus alunos inimeros estudos (J. Palaschko
(1877-1932), M. Vieux, C. Ney (1801-1877)), mas ndo dava primazia, por exemplo, as escalas,
porque acreditava que muito haveria para trabalhar numa bonita sonata ou peca, musical e

tecnicamente falando.

6.1.3. Componentes expressivos de interpretaciio aplicados a gravacio de Francois Broos

Frangois Broos era um professor e intérprete que dava extrema atencdo e prioridade ao
som, tanto com os seus alunos, como consigo enquanto performer. Alids, esse ¢ o grande aliado
de um bom instrumentista, e no caso particular da viola: um bom som. Um som que se distinga
de qualquer outro, enquanto Unico, rico € pleno.

A Khroma, e esta gravagdo em particular, ¢ um bom exemplo disso. Segundo contam os
seus alunos, era a pega de elei¢do do professor — apesar das muitas outras obras que lhe foram
sendo dedicadas, ndo s6 em Portugal, mas também durante os anos que viveu em Franga e na
Bélgica®™ —, pelo que foi, também, por isso, que foi escolhida como parte integrante desta
dissertagdo. Além de saber que o professor a considerava de uma beleza invulgar, todas as outras
qualidades que se podera associar a obra, serdo mera especulacgao.

Na sua interpretacao de Khroma, Frangois Broos explora um vasto leque de sonoridades,

transmitindo serenidade, ansiedade, angustia, e tantas outras emog¢des, em poucos minutos de

37 Entrevista dada por Ana Bela Chaves ao blog Amis del’ Alto em 2005.

38 Bourguignon, Francis (1890-1961), Suite pour Alto, op.67 (1940) — partitura com dedicatoria escrita
pelo compositor e com a assinatura do professor Broos.
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musica. Tudo isto é feito em ocasionais flutuagdes nos tempos assumidos, variados rubatos, e
uma intensidade fulgurosa na cadéncia, que se apresenta a meio da obra. E apesar de ndo
transmitir o maior perfeccionismo nas passagens mais virtuosas, Frangois Broos consegue, ainda

assim, ultrapassar tudo isso incutindo um lirismo sem igual a obra.

6.1.4. Reflexoes finais

A Khroma é uma pega que representa um papel bastante importante na historia do
repertorio portugués, também pelo seu pioneirismo no que toca a sua técnica de composicao. No
entanto, enquanto violetista, e enquanto intérprete desta obra, a sua relevincia recai sobre o
interesse em saber a sua histdria, e com esta gravacdo em particular — a estreia da obra pelo seu
dedicatario —, confere-lhe um sabor diferente, e mais especial. Era a sua obra predileta do
repertdrio portugués, e penso que esta analise terd feito transparecer um pouco de quais teriam
sido algumas das razdes para esse sentimento nascer.

Foi feita uma analise superficial de alguns aspetos considerados relevantes para a
percecdo geral da obra, tal como a simetria pretendida pelo compositor. Pretendeu-se decifrar
alguns elementos ritmicamente mais densos, e demonstrar a origem de alguns didlogos entre viola
e piano.

Por ultimo, pretendeu-se relatar pelo mero meio de palavras, o Mestre que foi Francois

Broos, através de uma breve contextualizagdo do que foi a linhagem que o antecedeu em Paris.
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6.2.
— CONCERTO PARA VIOLA E ORQUESTRA DE JOLY BRAGA SANTOS

O Concerto foi resultado de uma encomenda feita pelo Gabinete de Estudos Musicais da
Emissora Nacional, ao compositor.

A instrumentagdo desta obra ¢ composta por cordas (1°s violinos, 2°s violinos, violas,
violoncelos e contrabaixos), sopros (2 flautas, 2 oboés, 2 clarinetes, 2 fagotes, 4 trompas, 3

trombones e tuba), harpa e percussao (timpanos, bateria, tarola, bombo e pratos).

Juntamente com o Divertimento n° 1, é considerada uma das obras de transi¢do do
compositor para, o que se pode chamar “livre cromatismo”, marcando assim o fim de uma fase
muito concreta da sua escrita, na qual explora a polifonia renascentista e o antigo folclore
portugués (Blanc, M. 2014). O Concerto ¢ uma obra na qual se destaca a sua destreza na escrita
orquestral — o compositor consegue destacar uma caracteristica eventualmente mais abstrata da
viola, a contemplativa, mas também o lado virtuosistico, talvez menos explorados pela maioria
dos compositores.

A obra foi dedicada ao professor Frangois Broos, que a estreou no Teatro Nacional de

Sao Carlos a 5 de novembro de 1960, sob a dire¢do do proprio Joly Braga Santos.

6.2.1. Estrutura da obra

O Concerto para Viola e Orquestra ¢ constituido por trés andamentos: Tranquillo (Molto
Largamente — Tempo di Marcia Lenta — Tranquilo — Moderato), Allegro Energico e, Adagio
Lamentoso.

A obra comeca com o Tranquillo, apresentando um motivo inicial de quatro compassos,
tocado pela seccdo de metais, caracterizado por uma simplicidade quase gélida, mas que culmina
num fortissimo dissonante, o primeiro tutti orquestral, no fim do qual surge a viola solista num
breve recitativo. Aqui, ¢ apresentado um novo tema de caracter melancolico, nascido da raiz
ciclica, retomado pelo fagote no Tempo de Marcia Lenta. Depois do regresso do tema ciclico nas
cordas e de um climax mais dissonante que o inicial, o Moderato explora um caracter dangante e
modal, quase um scherzo. A sec¢do seguinte retoma as ideias do Tempo de Marcia Lenta, de
forma conclusiva (Delgado, A. 2008).

O segundo andamento, Alegro Enérgico, ¢ tonal/modal em sol (modo mixolidio), onde o
tema surge na viola sobre uma pulsagdo regular. Ao longo do andamento vao surgindo diferentes
variacdes, ou alusdes a este tema. Surge, também, uma sugestao que relembra o tema do primeiro
andamento, provando assim a existéncia de uma forma ciclica.

No andamento final, Adagio Lamentoso, € possivel verificar dois aspetos que demonstram
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bem a originalidade do compositor. O primeiro reside no facto de ndo haver uma cadéncia do
solista; ndo lhe chamaremos uma revolugdo, mas ¢, sem duvida, um aspeto ao qual o espectador
assiduo ndo esta habituado. O segundo tem a ver com o facto de Joly ter invertido a ordem
tradicional dos andamentos e decidido terminar a obra com este addgio lamentoso, que tem as
caracteristicas do que poderia ser considerado um andamento central, em vez de terminar com o
segundo, o Alegro Enérgico, tdo caracteristico com o solista a demonstrar toda a sua destreza, a

terminar em brilhantismo.

Em comparacdo com as suas quatro primeiras sinfonias, este concerto revela uma
preocupagdo renovada em relagdo a liberdade formal, uma vez que sdo muito escassos os vestigios
da forma Sonata. Mantém, no entanto, uma concecao ciclica extensiva a totalidade da obra. Da
mesma forma, revela que mantém o gosto por melodias modais, evocando o antigo folclore
portugués e a polifonia renascentista (Blanc, 2014). Tendo em conta este ultimo ponto, o
compositor d4 grande destaque e importancia a dissonancia, sendo nitido, também, o claro uso de
barreiras tonais — tanto o primeiro como o ultimo andamento come¢am com um tema ciclico em
ré maior, alternando entre os modos de do e sol (jonico e mixolidio) —, mas ambos os andamentos

acabam por terminar na mesma tonica inicial, 7é (Delgado, 2008).

6.2.2. Componentes expressivos de interpretacio aplicados a gravacio de Francois Broos

O Concerto de Joly Braga Santos para Viola e Orquestra explora varios aspetos, muito
diversificados, que caracterizam o instrumento solista, a viola. Sdo exemplos disso a
complexidade dos ambientes, sonoridades mais contemplativas, uma exploracdo ndo tdo
exaustiva do virtuosismo. No entanto, ¢ claro que todos os instrumentos t€ém capacidades
multifacetadas, mas no caso particular da viola, esse ndo era um aspeto explorado no repertério
especifico. Uma obra virtuosistica, a partida, ndo era para ser tocada numa viola; para isso servia
o violino.

Ao escrever esta obra, o compositor conhecia bem as qualidades do solista que a viria a
estrear. Todo o desafio que lhe propusesse na partitura, era certo que Frangois Broos o
interpretaria de forma eximia. Assim, o compositor apresentou uma partitura extremamente

completa, pronta a explorar as diversas qualidades do instrumento ao qual ¢ destinada.
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6.2.3. Estudo comparativo das gravacoes de Francois Broos e de Ana Bela Chaves

As gravagdes incluidas neste estudo comparativo sdo, logo a partida, bastante diferentes.
No caso de Frangois Broos, a sua interpretacao foi gravada ao vivo, no concerto de estreia da obra
em questdo, em 1960, com a Orquestra Sinfonica da Emissora Nacional sob a dire¢do do proprio
compositor. Quanto a gravacdo de Ana Bela Chaves, foi realizada em estidio pela Portugalsom,
em 1988, com a Orquestra Filarménica de Budapeste, sob a diregdo de Janos Sandor. Assim, a
diferenca nas condigdes de gravagdo sera tida em conta.

O presente estudo comparativo pretende apresentar as diferengas existentes na
interpretagdo destes dois brilhantes violetistas. E particularmente interessante pelo facto de Ana
Bela Chaves ter sido discipula de Francois Broos e, eventualmente, a mais distinta dos seus
discipulos.

A proposta apresenta a analise em separado dos trés andamentos, de forma a melhor
clarificar as diferencas existentes. Pretende-se explorar os tempos assumidos, ¢ apresentar alguns
exemplos de diferencas nas articulagdes aplicadas em diferentes seccdes, e diferencas nas

dindmicas. As sec¢des foram separadas consoante estdo escritas na partitura.

1° ANDAMENTO

Considerou-se relevante apresentar, primeiramente, as propostas de tempo indicadas pelo
compositor na partitura— serdo indicadas unicamente as sec¢des nas quais a viola toca, omitindo

as seccoes de tutti orquestral.

* Largamente J =58

* Tempo di Marcia Lenta J =72
e Lento J =56

*  Tranquilo J =060

*  Moderato J =388

* Tempo di Marcia Lenta J =72
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Apresenta-se entdo uma tabela contendo, lado a lado, os tempos adotados por ambos os

violetistas nas diferentes sec¢des acima mencionadas.

ANA
TEMPO = J BELA FRANCOIS
CHAVES BROOS
Largamente (compasso 24) 58 50
Tempo di Marcia Lenta (cp. 45) 65 55
Lento (cp. 62) 58 50
Tranquilo (Cp 84) J = 66 55
Moderato (cp. 105) J.= 80 85
Tempo di Marcia Lenta (cp. 124) J = | ¢ 57

— Articulacio

S6 a partir do Moderato, parte mais ligeira do andamento, ¢ que se comecam a evidenciar
diferencas mais notdrias em matéria de articulagdes. Curiosamente, ¢ nas passagens mais rapidas,
que requerem mais agilidade, que Ana Bela Chaves e Francois Broos se diferenciam.

Trés compassos antes do n° de ensaio 11, inicia-se uma passagem em semicolcheias, as
quais Ana Bela Chaves toca curtas mas um pouco mais passadas, com o arco em maior contacto
com a corda. Frangois Broos inicia a passagem da mesma forma; no entanto, na segunda metade
do terceiro compasso do n° 11, assume a continuidade da passagem em spicatto. Mais a frente,
na segunda metade do quarto compasso do n° 11, Ana Bela Chaves inicia a subida triunfante em

spicatto, ao contrario do professor Broos, que adota o detaché para essa escala ascendente de

semicolcheias.
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No préximo excerto, a partir do nimero 13, Ana Bela Chaves toca as semicolcheias muito
curtas, criando um grande contraste com os compassos anteriores, enquanto Frangois Broos as
toca igualmente separadas, mas mais longas. Existem, também, algumas diferencas significantes

nas arcadas impressas, que ambos os violetistas adotam.

Mais a frente, no n° 16 de ensaio, inicia-se novamente um motivo em semicolcheias na
viola, que acompanha uma alusdo ao tema do Moderato nos violinos. Ana Bela Chaves inicia
essas semicolcheias bem curtas, em spicatto, enquanto Frangois Broos as toca um pouco mais
longas, em stacatto, sendo que no oitavo compasso deste excerto, toca a escala ascendente em

spicatto.

oy —g—————
S

Sy — @ 0——.—'*0—f%~ -—L-«-——-— S —

.

Aparte dos exemplos mostrados, neste andamento ndo existem mais alteragdes a partitura

relevantes, nem diferengas substanciais entre as interpretacdes dos dois violetistas.

— Dinamicas

Como ja foi acima referido, as circunstancias das gravagdes a ser objeto de analise, sdo

bastante diferentes, o que relativiza um pouco o estudo comparativo no caso concreto das
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dindmicas, sendo que unicamente o facto de Frangois Broos ter tocado ao vivo, num grande
auditorio, pode ter feito com que se perdessem algumas nuances. No entanto, apresentar-se-ao os
exemplos relevantes.

Onde se podem verificar algumas alteragdes as sugestdes do compositor, que ambos 0s
violetistas fazem, ¢ exatamente no tema dolcissimo, no Tempo di Marcia Lenta. Ambos
escolhem comecar esse tema numa dindmica um pouco acima do p escrito. Seis compassos
depois, existe um mf, que também ndo é executado — para bem do caracter geral da passagem.
S6 mesmo no numero de ensaio 5, ¢ que héd um libertar da tensdo harménica, e ai sim, ambos os

violetistas assumem um timbre mais suave e o p enquanto dinamica escrita.

E{TM A mwvua. &wﬁx o‘ ¥2« puuw,w

Também nos compassos numero 92 ¢ 93, onde um ¢, com a duragdo de duas minimas,
deveria comegar em p e crescer para f, ndo ¢ executado, pois ambos os violetistas assumem o
forte desde o inicio da nota. Esta decisdo é fundamentada, tendo em conta a densidade

orquestral nesse momento da obra.

B 5T iF
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O momento seguinte toma lugar no Moderato, cuja introdu¢do do tema tem a indicagdo
de pp, onde as duas interpretagdes a introdugdo do novo tema sdo semelhantes, seguindo a
indicagdo da partitura. E exatamente no seguimento dessa frase que vai haver um momento
divergente entre Francois Broos e Ana Bela Chaves quando, 7 compassos depois do n° 11
(compasso 180), existe um p escrito, de forma a dar mais énfase ao f'que vira a acontecer trés

compassos depois. Ana Bela Chaves evidencia esse momento de forma muito clara.




O préximo e ultimo momento contrastante acontece no n° 14, onde ambos os violetistas
assumem um f, no lugar do mf escrito, mas onde s6 Ana Bela Chaves ir4 evidenciar o piano que

ira aparecer 13 compassos mais tarde.

i
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2° ANDAMENTO

O segundo andamento é bastante mais curto, € mais linear no que toca a tempos

assumidos. Nesta analise, fez-se a divisdo dos mesmos em trés seccdes diferentes: o Allegro

12 4

Energico inicial, cujo tempo se mantém até a mudanga de compasso para um =7 0°

dolcissimo. Finalmente, inicia-se no n° de ensaio 33, um poco a poco stringendo fino alla fine.

— Andamento

A semelhanga do procedimento tomado para a anélise do primeiro andamento, segue-se

uma tabela com os valores metronémicos assumidos pelos dois violetistas.

ANA BELA | FRANCOIS
TEMPO = | CHAVES | BROOS
Allegro Energico (compasso 24) 120 125
Dolcissimo (compasso 129) 92 105
N° 33 (cp. 138) Inicia em 140 | Inicia em 145
— Articulacio

Considerando o andamento na sua totalidade, ambos os violetistas t€m uma concecao

muito semelhante da obra. Existem algumas pequenas mudancas que tanto Frangois Broos como
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Ana Bela Chaves fazem a algumas arcadas escritas na partitura. Sendo que na maioria dos casos,
as alteracdes ndo sdo extremamente significativas para o caracter pretendido, existe uma
passagem cujas alteragdes sdo mais percetiveis, e que foram assumidas em igual por ambos os

violetistas.

Assim, existem mais duas passagens nas quais existe uma diferenca evidente na
articulacdo que Frangois Broos e Ana Bela Chaves lhes incutem, sendo essa diferenca a mesma,

nos dois casos.

No primeiro exemplo, a partir do nimero de ensaio 24, Ana Bela Chaves inicia a
passagem num spicatto muito curto, ao contrario de Frangois Broos, que adota o stacatto, com as
semicolcheias um pouco mais passadas. No segundo exemplo encontramos uma situacao

semelhante, sendo que ambos os violetistas descartam as ligaduras escritas, ¢ assumem toda a
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passagem em semicolcheias separadas. No ntimero 26 Frangois Broos prefere novamente o
stacatto, enquanto Ana Bela Chaves, na anacruse para um compasso antes de 26, nos presenteia,
mais uma vez, com um brilhante spicatto.

No n° 27, ambos os intérpretes assumem um f, sendo que Ana Bela Chaves evidencia

melhor os acentos escritos nos primeiros tempos de cada compasso.

Seguidamente, trés compassos antes do n° 31, Frangois Broos evidencia convictamente
as colcheias dos primeiro e segundo tempos, algo que ndo acontece na interpretacdo de Ana

Bela Chaves.

Por ultimo, do dolcissimo (n° 32) até ao n° 34, a abordagem de ambos os intérpretes ¢
muito semelhante, sendo que nesse nimero ambos iniciam a passagem em spicatto, alongando o

golpe a medida que a dindmica vai aumentando, até culminarem ambos num detaché em f.
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— Dinamicas

Existem dois exemplos significativos nos quais se nota a diferenca assumida de dindmica
pretendida, em ambos os casos. Verifica-se que na gravagdo de Ana Bela Chaves, a violetista

escolhe fazer verdadeiramente p, de forma a evidenciar melhor o crescente seguinte, que culmina

no f.

Assemelha-se a situacdo anterior, a seguinte passagem.

)
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Para finalizar, apresenta-se o mesmo exemplo utilizado na sec¢do anterior, para
evidenciar um ultimo aspeto que tanto Frangois Broos como Ana Bela Chaves evidenciam, que ¢

um quase subito f, no n°® 27.

3 ANDAMENTO

A semelhanca do procedimento adotado nesta anélise, respeitante aos restantes
andamentos, apresentar-se-4 as propostas de tempos feitas pelo compositor na partitura, indicando
de seguida, os andamentos que Ana Bela Chaves e Frangois Broos fazem nas respetivas
gravagdes. Assumiu-se, na tabela, a diferenciacdo entre dois fempos diferentes, diferenciagcdo essa

que ndo esta presente na partitura, mas que ambos os violetistas a assumem, que toma lugar no
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compasso 34 do Adagio Lamentoso, onde o compositor escreve dolcissimo (apiacere), em

portugués, “a gosto”.

* Adagio Lamentoso J =61

*  Molto Tranquillo J =63

_ ANA BELA | FRANCOIS
rempo - J CHAVES | BROOS
Adagio Lamentoso 72 55
Adagio Lamentoso, dolcissimo (cp. 34) | 63 50
Molto Tranquilo (cp. 138) 45
— Articulacio

Este andamento ¢ o mais constante dos trés, considerando as duas interpretagdes. Tendo
em conta que a matéria em questdo trata das articulagdes, ha um tnico exemplo a ser tido em
conta, porque na verdade, a propria musica esta tdo bem escrita que ndo ha lugar para grandes
alteragdes ao texto, sob pena de se desvirtualizar. Assim sendo, hd uma tnica passagem, que se
inicia trés compassos antes do Piut Mosso (cp. 72), na qual tanto Frangois Broos como Ana Bela

Chaves adotam as mesmas arcadas, que ndo estdo escritas.

— Dinamicas

Este ponto destinado a analise das dindmicas ¢ eventualmente o mais subjetivo, sendo

que um solista que esta a frente de uma orquestra sinfonica tem de relativizar aquilo que encontra
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escrito na partitura. Um bom exemplo desta situagdo ¢ logo a primeira frase, na qual encontramos

um grande espectro dindmico: p 2> f > piu f> ff> p > pp.

e 1:?;’459’\, |

No entanto, nenhum dos intérpretes segue estas indicagdes de forma estrita porque, uma
vez mais, descaracterizaria a frase e o seu contexto, que neste caso ¢ bastante melancolica e o
fraseio mais contido.

Por ultimo, no Molto Tranquilo, acontece uma situagdo semelhante: a frase, embora mais
extensa, passa por um vasto espectro de dindmicas — mf > pp > mp > pp > f> p > pp —,

sendo que na sua extensdo, s6 vao sendo cumpridos os crescendos e diminuendos.
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6.2.4. Reflexoes finais

Apos a conclusdo do estudo comparativo entre as duas gravacdes dos violetistas Francois
Broos e Ana Bela Chaves do Concerto para Viola e Orquestra, de Joly Braga Santos, verificou-
se uma clara linha de continuidade interpretativa. Apesar das notdrias diferengas nas condigdes
de cada gravacdo, hd varias componentes técnicas que se verificam semelhantes, sendo exemplo
disso as arcadas. A partitura do Concerto inclui algumas indicagdes e propostas do compositor
no que toca a arcadas; no entanto, ¢ possivel verificar, ao seguir a partitura em simultdneo com

respetiva gravacdo, que essas indicagdes sdo direcionadas para o fraseado, e ndo tanto para a

execuc¢do imediata no instrumento. Como exemplo:

As semicolcheias iniciadas no n°® 26 estdo separadas, em grupos de quatro, por ligaduras.
No entanto, ndo se pretende que na pratica o violetista toque quatro semicolcheias num sé arco

mas, sim, que se entenda que deve existir continuidade e fraseio entre cada uma delas.

A andlise feita dos fempos escolhidos separadamente por Frangois Broos e Ana Bela
chaves foi tudo menos linear. Muito “a maneira francesa”, Broos explora as frases de forma
bastante exaustiva, e a musica recebe muitas flutuagdes de tempo, mas sempre em prol das frases
executadas. E nesse aspeto, uma vez mais podemos verificar o ideal que Frangois Broos sempre
transmitiu: tudo o que se executa na performance tem de funcionar em prol da musica. Assim, as
flutuagdes de tempo e alguma imprecisdo ritmica tornam dificil que se estabeleca com exatiddo
um tempo assumido, mas apresentou-se, para o propdsito da comparacdo, um valor aproximado.
Na gravacao de Ana Bela Chaves, e ainda sobre a questdo dos andamentos, ¢, em muitos casos,
exatamente através da precisdo ritmica que a tensdo de determinada passagem se faz transmitir.
Em relagdo as dindmicas, ¢ de facto injusto fazer uma comparagao definitiva, devido as condigdes
tdo dispares nas quais foram feitas as gravacdes. Ainda assim, ¢ de realcar a técnica eximia de
Ana Bela Chaves, que ¢ capaz de levar o ouvinte por auténticas ondas de expressividade, sendo-
nos apresentada uma paleta de sonoridades infindavel. E, sem davida, o melhor legado que

Frangois Broos podia ter deixado.
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7. Conclusao

Dando por concluida esta dissertacdo, ndo € possivel ter o distanciamento emocional
necessario para avaliar a sua qualidade, ou relevancia cientifica. Foi um trabalho ao qual me liguei
de uma forma extremamente emocional, € s6 me posso sentir grata por todo o processo e por
todos os conhecimentos que adquiri ao longo desta jornada: ter conhecido Régine Broos, e alguns
dos antigos alunos de Francois Broos; ter tido, através das suas palavras, a possibilidade de
testemunhar em primeira mdo o apreco que tanta gente tinha por ele, foi absolutamente
recompensador.

Objetivamente falando, esta dissertacdo pretendeu explorar o percurso pessoal e
profissional de Frangois Broos, que foi maioritariamente recolhido através das entrevistas que
deu em programas de homenagem da RDP, mas também dos testemunhos dos seus alunos e de
antigos colegas e da sua filha Régine. No entanto, e acima de tudo, o objetivo final deste trabalho
era demonstrar, com sucesso, a importancia que teve verdadeiramente a vinda Frangois Broos
para o panorama musical portugués; penso que esse objetivo foi cumprido. Foi demonstrado,
através do itinerario pelo repertorio portugués para viola, o aumento exponencial que se verificou
apods a sua vinda para Portugal. Foi demonstrado, através de testemunhos em primeira mao das
figuras mais influentes da musica portuguesa, a sua magnitude enquanto pessoa sim, mas, acima

de tudo enquanto musico, uma vez que € esse o ponto fulcral deste trabalho.

A titulo de curiosidade, numa das homenagens feitas pela RDP 2 ao professor, onde
muitos alunos estiveram presentes, Henrique Fernandes leu um poema que recolheu do antigo
colega, e do ja falecido José S& Marques, dedicado ao seu Mestre Francois Broos, que me parece
vir a proposito incluir aqui:

“Viola de arco é sempre violeta

Mestre, tua arte prosseguird na mensagem de um virtuoso legado,
através da alma da violeta.

Portugal, sempre acolhedor, ha muito te pertence também.

E neste solo fertilizante onde aumentam em numero teus discipulos,
orgulha-me surpreendente flor lindada, Ana Bela.

Amplo prodigio, génio teu,

que mais enaltece além fronteiras.”

A nivel pessoal, tenho tudo a agradecer a Frangois Broos. Sei que, se hoje em dia eu posso
estudar viola e ter atrds de mim dezenas de geragdes de violetistas brilhantes, ¢ gragas a sua vinda;
se hoje em dia eu posso estudar viola e ter repertorio portugués de qualidade para estudar e tocar

em concertos, € gracas a Frangois Broos.
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3% Ana Bela Chaves, Frangois Broos e Régine Broos (2001).
0 Régine Broos e Leonor Fleming (2016)
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Anexos

Nesta sec¢do serdo inseridos elementos que pretendem complementar esta investigagao:
trés entrevistas realizadas a Ana Bela Chaves, Isabel Pimentel, e Leonor Braga Santos, antigas
alunas do professor Broos, e hoje em dia violetistas conceituadas, que muita relevéncia teve para
aredacao de alguns dos capitulos presentes nesta dissertacao; programas de concertos e audicdes,
nos quais Francois Broos tera feito parte, enquanto solista, enquanto membro de grupos de musica
de camara (a tocar viola ou viola d’amor), e enquanto professor (audigdes das suas classes de
viola e de musica de camara); recortes de jornais referentes a sua nomeagdo enquanto professor
do Conservatdrio Nacional, outros enquanto solista em concerto com a Orquestra Filarmonica de
Lisboa, tanto em forma de publicidade, como de critica; e as partituras das obras exploradas no
capitulo 6, a partitura da parte de viola do Concerto para Viola e Orquestra de Joly Braga Santos,

e a partitura de geral (viola e piano) de Khroma de Claudio Carneyro.
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ENTREVISTAS

— com Ana Bela Chaves

1. Com que idade iniciou os seus estudos da viola?

Com 7 anos.

2. Até que idade foi aluna do professor?

Até aos 30.

3. Em que estabelecimento de ensino foi aluna do professor?

No Conservatorio de Lisboa e na sua casa.

4. Enquanto sua aluna, qual considera ter sido os seus mais relevantes ensinamentos, a nivel
artistico/musical e técnico?

Tudo foi de uma grande relevancia, até o aspecto humano.

5. Qual diria que foi a maior caracteristica do professor Francois Broos, que contribuiu
para ser, hoje em dia, considerado o fundador da escola de viola em Portugal?

A maior caracteristica foi a maneira sem igual de como se dedicou aos seus alunos.

6. Conhecendo o panorama violetistico pré-Francois Broos, quais considera terem sido os
maiores beneficios que Portugal teve com a sua vinda?
Nunca Portugal teve que agradecer tanto a alguém como a F. Broos, a criagdo duma escola que

ndo existia.

7. Existem, entre outras, duas pecas dedicadas ao professor Broos de autoria do compositor
Claudio Carneyro, e outra do compositor Fernando Correia de Oliveira (aluno de Cliudio
Carneyro). Considera que tera existido uma relacdo profissional mais relevante com
Claudio Carneyro do que com qualquer outro compositor portugués?

Existem também 2 concertos dedicados a F. Broos de J. Braga Santos ¢ F. Lopes Graga.

Todos eles tiveram uma excelente relagdo com o mestre, pois, pela primeira vez ouviram em

Portugal um violetista de grande nivel.
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8. O que considera ter ficado como legado profissional, a nivel artistico, ou a outros niveis
que considere relevantes?

Ficou, como ja disse, uma escola de alto nivel e uma relagdo humana sem precedentes.

9. Acha que o nome Francois Broos esta eventualmente a ser esquecido pelas geracoes mais
novas de violetistas portugueses?
Nao sei, mas se assim ¢, lamento profundamente que se esqueca o grande F. Broos, unico

professor de musica em Portugal que criou do zero a escola de violeta no nosso pais.
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— com Isabel Pimentel

1. Com que idade iniciou os seus estudos da viola?
Comecei a viola com 19 anos, ap0s ter feito o exame de 6° grau de violino. O prof. Broos foi meu
professor de musica de camara e fez com que eu me “apaixonasse” pela viola, desistindo

posteriormente do violino!

2. Até que idade foi aluna do professor?

Terminei o curso do Conservatorio e continuei a fazer repertorio de viola, indo a casa do professor
sempre que preparava uma obra. Em média 2 a 4 vezes por més. Ja estava na orquestra Gulbenkian
e tive o privilégio de poder contar com o seu apoio, beneficiando de aulas gratuitas (nunca me

aceitou qualquer pagamento!). Isto até quase ao fim da sua vida, tinha eu quase 40 anos!

3. Em que estabelecimento de ensino foi aluna do professor?

No Conservatorio Nacional de Lisboa.

4. Enquanto sua aluna, qual considera ter sido os seus mais relevantes ensinamentos, a nivel
artistico/musical e técnico?

Era um musico extraordindrio, com um sentido do estilo e da interpretacdo das obras. Orgulhava-
se de pertencer a uma verdadeira escola de viola, na linha de Maurice Vieux, que foi seu mestre
no Conservatorio de Paris (numa época em que ainda se considerava o nosso instrumento como

um “violino maior”...) Tinha um repertério imenso!

5. Qual diria que foi a maior caracteristica do professor Francois Broos, que contribuiu
b

para ser, hoje em dia, considerado por alguns como o fundador da escola de viola em

Portugal?

Trouxe para Portugal a escola moderna de viola.

6. Conhecendo o panorama violetistico pré-Francois Broos, quais considera terem sido os
maiores beneficios que Portugal teve com a sua vinda?

Ja respondi nas perguntas anteriores.

7. Existem, entre outras, duas pecas dedicadas ao professor Broos de autoria do compositor
Claudio Carneyro, e outra do compositor Fernando Correia de Oliveira (aluno de Cliudio
Carneyro). Considera que tera existido uma relacdo profissional mais relevante com

Claudio Carneyro do que com qualquer outro compositor portugués?

Nao apenas com Claudio Carneyro, mas também com Luis Costa (Sonatina para Viola), Armando
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José Fernandes (Sonatina), Lopes- Graga (Concertino Para Viola) e Joly Braga- Santos

(Concerto).

8. O que considera ter ficado como legado profissional, a nivel artistico, ou a outros niveis
que considere relevantes?
Marcou varias geragdes de violetistas portugueses durante a sua longa vida dedicada ao ensino e

a performance (a solo, em musica de camara, como solista e chefe de naipe de orquestra).

9. Acha que o nome Francois Broos esti eventualmente a ser esquecido pelas geracdes mais
novas de violetistas portugueses?

Espero que ndo! Por mim, mantenho sempre presente com os meus alunos, os ensinamentos € as
memorias que guardo dele! E gracas a trabalhos como este que estd a fazer, também contribui

para que isso ndo aconteca!
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— com Leonor Braga Santos

1. Com que idade iniciou os seus estudos da viola?

Iniciei os estudos de viola aos 23 anos, tendo sido violinista anteriormente.

2. Até que idade foi aluna do professor?
Fui aluna do Prof. Broos durante um ano, quando optei pela viola. Ja tinha o curso de violino e
foi ele quem me preparou e deu a conhecer grande parte do repertdrio de viola, de modo a

ingressar na Escola Superior de Musica de Coldnia.

3. Em que estabelecimento de ensino foi aluna do professor?

Tive aulas particulares em sua casa, uma vez por semana.

4. Enquanto sua aluna, qual considera ter sido os seus mais relevantes ensinamentos, a nivel
artistico/musical e técnico?

A nivel artistico ele era excepcional, a maneira como punha a técnica ao servico da musica. As
suas aulas eram uma inspiracdo constante, uma descoberta continua da linguagem musical no
modo de frasear, era um pedagogo Unico! A nivel técnico também aprendi imenso, sobretudo a

busca da sonoridade, tdo importante na viola.

5. Qual diria que foi a maior caracteristica do professor Francois Broos, que contribuiu
para ser, hoje em dia, considerado por alguns como o fundador da escola de viola em
Portugal?

Tenho a certeza que os antigos alunos que leccionam neste momento no Conservatorio
contribuem para que isso ndo aconte¢a, nomeadamente dando a conhecer a nova geracao de
violetistas o que foi o legado do Broos até porque as fotocopias que ele deixou (exercicios,
escalas, cadéncias dos concertos de viola, dedilhagdes, etc.) continuam a circular entre os alunos
como preciosidades! Além disso era uma joia de pessoa e adorava ensinar, sobretudo a alunos ja
numa fase avangada tecnicamente, pois ndo gostava de perder muito tempo com pormenores

técnicos, escalas e exercicios preferindo debrugar-se em questdes musicais e de interpretagao.

6. Conhecendo o panorama violetistico pré-Francois Broos, quais considera terem sido os

maiores beneficios que Portugal teve com a sua vinda?

Deixou uma importante escola de viola. Todos os violetistas passaram por ele, ¢ uma referéncia
unica no meio musical, que seria de certeza mais pobre sem o seu contributo, a sua generosidade

e integridade como pessoa e como grande musico.
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7. O que considera ter ficado como legado profissional, a nivel artistico, ou a outros niveis
que considere relevantes?

Marcou varias geragdes de violetistas portugueses durante a sua longa vida dedicada ao ensino e
a performance (a solo, em musica de camara, como solista e chefe de naipe de orquestra).

Para Portugal, a vinda do Broos foi fundamental, um oasis no deserto que era a Escola de viola
nessa altura. Era um intérprete extraordindrio, com uma sonoridade maravilhosa e unica,

reconhecivel ao fim de dois compassos!

8. Tendo em conta quem foi o seu pai, gostaria de adicionar um ponto extra. Acha que a
vinda do professor Francois Broos, alterou a maneira como os compositores portugueses
passaram a encarar o instrumento? Houve um grande aumento na producio de obras para
viola na segunda metade do século. Qual diria, se é que pode falar pelo seu pai, que foi a sua
experiéncia nesse aspeto?

O meu Pai assim que conheceu o Broos e o ouviu tocar entusiasmou-se de tal maneira que
escreveu um concerto de viola que lhe ¢ dedicado e que ele interpretou magistralmente como
ninguém mais. Além disso escreveu solos de viola em muitas das suas obras orquestrais, sempre

a pensar no Broos uma vez que ele era 1ro viola solista da Sinfénica Nacional.
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PROGRAMAS

QUINTA SINFONIA

TSCHAIKOWSKY

O compositor russo Pedro Ilitch Tschai-
kowsky, nasceu em 1840 em Wotkinsk,
no governoc de Wiatka, e morreu de
clera em S. Petersburgo, em Novembro
de 1892.

Apenas comegou a dedicar-se inteira-
mente a0 estudo da misica, depois dos
20 anos.

Foi aluno do Conservatério de Mos-
covo, e poude consagrar-se exclusiva-
mente 4 composicio, gragas a0 auxilio
financeiro de uma rica vitva: a St.* von
Meck. Fez viagens artisticas & Alemanha,
4 Franga, & Inglaterra ¢ & América do
Norte, onde inaugurou a célebre sala de
concertos «Carnegie Hall», de Nova

pela intensidade, pela emogio humana do
contetido musical, do que pelas qualida-
des da forma.

Acusado de se permitir por vezes uma
linguagem demasiado ligeira, apontado
as iras dos rigoristas, pela banalidade de
alguns temas, Tschaikowsky conseguiu
impér-se como grande vulto da misica
de todos os tempos, e convencer a pos-
teridade de que esses defeitos eram mais
aparentes do que reais.

As proprias negligéncias de forma sio
muito menores do que se tem dito. ¢

Na quinta sinfonia deste mestre, pre-
domina a forma ciclica, ou seja: o tema
principal & servir de base, nio a um anda-

A s0lo — O primeiro concerto a solo de Frangois Broos em Portugal

TEATRO NACIONAL DE S. CARLOS

CIRCULO DE CULTURA

. MUSICAL

York.

Tschaikowsky compos uma vastissima
obra, abrangendo todos os géneros. O seu
estilo roméntico, impde-se, como tal, mais

mento apenas, mas a obra em geral, for-
ma que Tschaikowsky foi buscar, ainda
mais a0 estilo sinfénico de R. Schumann,
do que acs poemas sonoros.de Franz Liszt.

PREGCO 2$50

EMP. NACIONAL DE PUBLICIDADE — 530 ex.—5-11-1948

ISSAY DOBRGOWSEN

Nasceu em Nishni-Novgorod tendo atraido a atencdo para o seu
talento pianistico desde os 5 anos de idade. Aos 9 entrou para o Con-
servatério de Moscou, tendo como Mestres Tanayew, Igumnoff e
Jaraschewky obtendo os seus primeiros triunfos ao receber a medalha
de ouro daquela Escola de Miisica, pelos seus altos méritos de pianista
¢ compositor. Mais tarde completou os seus estudos na Academia
Imperial de Musica, com o grande pianista Leopoldo Godowsky.
Em 1917, Dobrowen foi nomeado Professor da Academia Musical de
Moscou e tornou-se ao mesmo tempo primeiro Maestro da Opera
Imperial de Moscou. Convidado em 1922 para dirigir a Opera do
Estado em Dresden, ali dirigiu em primeira audicio na Alemanha a
magnifica Gpera de Moussorgsky «Boris Goudonoffs. Dois anos mais
tarde aceitou o convite para dirigir a «Volk Oper» de Berlim, tendo
nessa ocasido dirigido, com éxito extraordinario, numerosos concertos
da Orquestra Filarménica de Berlim. Em 1927 foi para Oslo como
Maestro Titular da Orquestra Filarmoénica desta cidade, tendo per-
corrido durante esse periodo a Alemanha, a Inglaterra, a Suécia e a
Finlandia, convidado pelas Orquestras daquelas cidades. Simultinea-
mente I. Dobrowen alcancou éxitos triunfais como pianista na exe-
cugdo do seu concerto para piano e orquestra.

Em 1930 este grande artista tomou a seu cargo a organizacao dos
concertos no Museu de Franckfort cujo sucesso foi sensacional, tendo
entretanto no mesmo ano, sido chamado a dirigir a Orquestra Sinfé-
nica de S. Francisco, tefido 14 ido durante 5 anos consecutivos. De
1932 a 1934 dirigiu ainda a «Philarmonic-Symphony Orchestra de
Nova York, Orquestra Sinfénica de Filadélfia, assim como as orques-
tras de Los Angeles, Rockh r, sem esq a sua brilhante apari-
cdo como Director dos Concertos da «General Motor's Symphony».
A actividade europeia de I. Dobrowen, inclui aparicoes retumbantes
no Teatro Scala de Milido onde foi contratado por um concerto, e teve
de acrescentar mais trés concertos no espaco de 10 dias, tio grande
fora a sensaciio produzida pelo seu temperamento vibrante de chefe
de orquestra. Apresentando-se em Roma com a célebre orquestra do
«Augusteo», registou um tdo grande triunfo, que foi imediatamente
contratado para mais quatro concertos na época seguinte. Iguais suces-
sos alcancou em Veneza e Turim.

Esté ainda na lembranca de todos, a impressio deixada por este artista
por ocasido da sua primeira visita a Portugal em 1938. A Direc¢iio
do C. C. M. vem pois satisfazer os numerosos pedidos dos seus sécios
que aguardam ha varios,anos, a ocfi{lo de aplaud.ir novamente este
eminente artista. i e

XV ANO -N.° 1-TEMPORADA 1948-1949

ISSAY DOBROWEN

CHEFE DE ORQUESTRA
COM A COLABORACAO DE

FRANCOIS BROOS

VIOLETISTA
E DA
ORQUESTRA SINFONICA NACIONAL

Q@.(,VLT[%

g
2

CCLXXIII CONCERTO

ISNIY

6 DE NOVEMBRO DE
AS 9 E 45 DA NOITE

1948

ISSAY DOBROWEN
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FRANCOIS BROEE S

Nascido em Bruxelas em 1903, este eminente artista, fez os seus estu-
dos no Conservatério de Paris, sob a direcgiio de Chevillard, Capet,
Vincent D’Indy, tendo alcancado na classe de Mauricio Vieux um bri-
lhante 1.° Prémio de viola.

Durante a sua estadia em Paris, F. Broos fez parte da Orquestra da
Opera de Paris, dos Concertos Colonne, Straram, e da Orquestra Sin-
fénica de Paris; mais tarde com o quarteto Krettly, abordou com
sucesso a musica de camara, tendo percorrido varios paises da Europa
em longas digressdes artisticas.

Este notével artista é considerado como o mais alto representante da
Escola de Viola de Paris. Aos 27 anos, nomeado Professor do Con-
servatério Real de Bruxelas, ele reorganizou a classe de viola, tra-
zendo-lhe os principios mais modernos e alargando a literatura desse
instrumento, néio s6 pelas obras modernas que lhe tém sido dedicadas
pelos mais eminentes compositores actuais, mas pelas obras desco-
nhecidas e esquecidas de Hoffmeister, Stamitz, Rolla, Mozart, etc.,
que ele foi encontrar nos arquivos e bibliotecas.

Senhor de uma técnica impecavel, de um gosto muito apurado e de
uma musicalidade perfeita e extremamente sensivel, F. Broos dividiu
a sua actividade entre a misiea de camara, fazendo parte do Trio
de Cordas de Bruxelas e do Quarteto de Instrumentos Antigos (que
sob a égide da Rainha Elizabeth se tornou um magnifico grupo de
Misica de Camara), e a sua actuagdo como solista das principais
orquestras da Europa. Nesta fase do seu talento, convém destacar a
magnifica execucéio do Concerto para Viola de Walton, em Londres,
obra na qual este notdvel artista manifestou ao publico inglés toda a
riqueza do seu temperamento e toda a pujanca do seu talento de in-
térprete.

O C. C. M. tem pois a grande honra de apresentar aos seus sécios e
pela primeira vez em Portugal, um dos maiores artistas do nosso
tempo, cuja permanéncia no nosso pafs vai certamente ficar assina-
lada entre nés como uma feliz ocorréncia na histéria da musica em
Portugal.

PROGRAMA

Concerto grosso em ré menor . . . . . Haendel

a) Maestoso

b) Aria

c) Allegretto

d) Finale — Allegro

Suite para orquestra e viola principal (1.° aud) ~ J. Jongen

| —Poema elegiaco
Il — Final

(SOUISTA: FR. BROOS)

5.2 Sinfonia

| — Andante — Allegro cen anima
11 — Andante cantabile
11— Valsa

IV — Finale — Andante maestoso — Allegro vivaye

Tschaikowsky
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NOTAS E ANALISE MUSICAL

Pelo PROF. LUIZ DE FREITAS BRANCO

CONCERTO GROSSO
HAENDEL

A série de concerti grossi para crques-
tra de arco escrita em 1739 e depois
publicada como op. 6 sio, indiscutivel-
mente, o ponto miximo alcangado por
Haendel na forma-concerto.

Com uma extrema economia de meios,

usando magistralmente o contraste ele-
mentar: concertino — ripieno, seguindo
o modelo de Corelli nas relagGes tonais,
Haendel atinge nestas paginas uma pro-
fundeza ¢ unidade de expressio que
fazem pensar em Beethoven.

SUITE PARA VIOLA
JOSEPH JONGEN

Jongen ¢ considerado o maior compo-
sitor belga da sua geragio. Nasceu em
Liége em 1873, foi professor, ¢ a partir
de 1925, director, do Conservatério de
Bruxelas.

Acha-se actualmente aposentado dos
seus cargos oficiais, continuando porém
em plena actividade como compositor. As
suas obras distinguem-se pela perfei-
Gio da factura e pela seriedade do
estilo.

A «suite» ou série de dangas que tanto

pode ser de cimara como de concerto,
tem a origem remota nos alaudistas, gui-
tarristas ¢ compositores de tecla do sé-
culo xvi, ¢ a origem préxima, no alto
barréco instrumental.

A forma da «suite» atravessou o pe-
riodo do estilo r6coct (de que foi espe-
cialmente caracteristica) a época romin-
tica e chegou ac nosso tempo com exem-
plos tio perfeitos como o da admiravel
obra para viola e orquestra agora pela
primeira vez executada entre nés.



— Primeira audi¢@o da classe de Viola de Frangois Broos no Conservatorio de Musica do Porto

5P

CONSERVATORIO
. DE
MUSICA

DO

PORTO

(ANO LECTIVO DE 1949-1950)
QUARTA-FEIRA, 21 DE JUNHO DE 1950
As 21,45 horas

"

CONGERREO. H1NEsk

do ano lectivo de 1949-1950

NO SALAO DO CONSERVATORIO DE MUSICA
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Tip. Teixeirs, 1de.—500 ex.—23-5-1955

QUARTETO PORTUGALIA

HELENA MOREIRA DE SA E COSTA é uma das mais
brilhantes pianistas portuguesas da actualidade. Discipula de seus
Pais, no Porto, trabalhou em seguida com Viana da Mota, em
Lisboa, aperfeicoando-se depois com Alfred Cortot e Edwin
Fischer. A sua carreira de concertista é assinalada por triunfos
tanto em Portugal como no estrangeiro. Cclaboradora dos Festi-
vais Internacionais de Estraburgo e Wiesbaden, tem tocado sob a
direccdo de chefes de orquestra notaveis, como Ansermet, Van
Kempen, Markevitch, Van Eppenhuysen, Toldra, Fischer, Vogt,
Burckhardt, etc., e praticado a musica de camara com artistas da
categoria de Casals, Gruemmer, Vegh e outros.

HENRI MOUTON, violinista de nacionalidade francesa ha
muito residente em Portugal, foi concertino da Orquestra Rédio-
Paris, sendo actualmente professor do Conservatério de Musica
do Porto e concertino da Orquestra Sinfénica da mesma cidade,
Artista formado na melhor escola francesa do arco, tem-se feito
admirar em numerosos concertos nas varias delegagdes do Circulo
de Cultura Musical, no Orpheon Portuense, na Pro Arte, na
Emissora Nacional, etc., havendo, com a grande Suggia e Frangois
Broos, constituido, em vida daquela, o Trio do Porto. Henri
Mouton toca num espléndido Stradivarius,

PRECO: 2$50

em Musica de Camara — Quarteto Portugélia
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SAO LUIZ

Segunda-feirs, 23 de Maio de 1955
as 18,30

SOCIEDADE DE CONCERTOS DE LISBOA
ANO XXXVII—8.° CONCERTO—318.° DA SOCIEDADE

/1
QUARTETO PORTUGALIA

HELENA MOREIRA DE SA E COSTA — Piano
HENRI MOUTON — Violino
FRANCOIS BROOS — Violeta
MADALENA COSTA GOMES DE ARAUJO—YVioloncelo

i, 017 i

FRANCOIS BROOS, notavel virtuoso da violeta de naciona-
lidade belga, actualmente fixado em Portugal, Fez os seus estudos
no Conservatério de Paris sob a direcgdo de Chevillard, Capet e
Vincent d'Indy e, depois de nesta cidade haver feito parte das
Orquestras Colonne e Sinfénica de Paris, foi nomeado professor
do Conservatério de Bruxelas. Nesta cidade fez parte do Trio de
Bruxelas, do Quarteto de Instrumentos Antigos, onde tocava viola
de amor, e do Quarteto Rainha Elisabeth. Actuou como solista
nalgumas das principais orquestras europeias, assinalando-se como
intérorete dos Concertos de violeta de Hindemith, Bloch, Walton,
Milhaud e Rivier. Quando, em 1939, se criou a Chapelle Musicale
de la Reine Elisabeth, foi convidado para desempenhar o lugar de
Professor de Musica de Camara, bem como de Professor de vio-
leta, Presentemente, Francois Broos ocupa o lugar de Professor
de aperfeicoamento de violeta e o de concertino do mesmo instru-
mento respectivamente no Conservatério e na Orquestra Sinfé—
nica do Porto.

MADALENA COSTA GOMES DE ARAUJO, descendente
de uma ilustre familia de musicos, é uma das nossas principais
violoncelistas, discipula dilecta de Guilhermina Suggia e, mais
tarde, de Paul Gruemmer, havendo ainda, como bolseira, do Insti-
tuto para a Alta Cultura e do Governo Francés, trabalhado na
Suica com o grande Pablo Casals e em Paris com Gaspar
Cassadé. A sua carreira de concertista é ja brilhante, tendo-se
feito admirar tanto em Portugal como no estrangeiro. E detentora
do Prémio Moreira de Sé e do da Emissora Nacional. Madalena
Costa Gomes de Araujo toca num violoncelo Cavalier que Ihe foi
legado pela sua Mestra Guilhermina Suggia.



NOTAS EXPLICATIVAS

por FERNANDO LOPES GRACA

QUARTETO OP. 16, EM MI BEMOL MAIOR
BEETHOVEN

A misica de cAmara ocupa lugar preponderante na producio de Beet-
hoven, desempenhando nela por assim dizer um papel de compromisso ou
de sintese entre o subjectivismo das obras solisticas (especialmente as So-
natas de piano), com tudo o que de iéncias e de li

no dominio da forma e da eserita, e o das obras

cuja expressio mais directa e destino pri colectivo i

um menor refinamento de processos, uma técniea e um equilibrio digamos.
menos estilizadus.

Os Quartetos com piano estio em todo o caso longe de possuir a alta
significaclio dos Quartetos de cordus. Os trés primeiros, de 1783, sio obras
da primeira juventude de Beethoven; o quarto e wltimo, que figara
neste programa, ¢ um arranjo, do préprio autor, do Quinteto op. 16 para
piano, 0boé, clarinete, fagote e trompa, composto em 1796, obra de uma
elegancia toda mozartinaa que e
cujo facil éxito depressa o fatigon

Nilo se compreendem bem as razdes que teriam levado o compositor #
proceder ao arranjo do Quinteto, tanto mais que, na sua versio para Quar-
teto (alids contemporduea daquele), « obra perde bastante do colorido e da
freseura originais, com 0s caracteristicos timbres dos instramentos de sopro

e, digamos, pelas cordas.

QUARTETO OFP. 47, EM MI BEMOL MAIOR
SCHUMANN

1842 ¢ um ano relativamente calmo e feliz na atormentada vida de
Robert i 4 miisica de eAmara, vin nascer
sucessivamente, numa ripida febre eriadora, seis das suas mais formosas
obras neste ramo de composigio: os trés Quartetos de cordas op. 41, o
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PROGRAMA

PRIMEIRA PARTE

1— QUARTETO OP. 16, EM MI BEMOL MAIOR . BEETHOVEN
Grave — Allegro ma non troppo
Andante cantabile

Rondo

Il — QUARTETO OP. 47, EM MI BEMOL MAIOR. . . SCHUMANN
Sostenuto assai — Allegro ma non troppo
Scherzo — Molto vivace
Andante cantabile

Finale — Vivace

SEGUNDA PARTE

III — QUARTETO OP. 15, EM DO MENOR . . . . . FAURE
Allegro molto moderato
Scherzo — Allegro vivo
Adagio
Allegro molto

PIANO «BECHSTEIN» DOS EST. VALENTIM DE CARVALHO, (DA.

Quinteto op. 44, as Phantasiestiicke para piano, violino e violoncelo, op. 88,
enfim, o Quarteto com piano op. 47, que neste programa figura.

Naturalmente que, excelente pianista e havendo confiado ji a0 piano o
melhor da sua exaltada inspiragdo de romantico, Schumann ndo sabe resistir
i tentagdo de, no Quarteto, conferir ao seu instrumento de eleicdio um papel
de primeiro plano, fazendo-o por assim dizer protagonista da obra, o que
nilo vai sem pronunciado desiquilibrio estrutural. Mas que ardente e poética
musica ele ndo escreve! A olica I do 1.0 é se-
guida de um Allegro ma non troppo que, no seu patetismo, recorda certas
paginas do Beethoven da primeira fase O Scherzo que se lhe segue denota
ai énci i mas a iea i i do autor dos
Estudos Sinfonicos nio deixa de nele se acusar. No dndante cantabile, o
violoncelo toma a palavra, através de uma expressiva melodia cujos grandes
saltos slo wm proniineio de Wagner e dos expressionistas austriacos. Quanto
a0 Final, em estilo fugado, denuncia ele a paixio com que, ao tempo,
Schumann se dedicava ao estudo das fugas de Bach, sem contudo abdicar
da sua personalidade propria, sensivel nos imprevistos da sua linguagem
harmonica.

QUARTETO OP. 15 EM DO MENOR
FAURE

Gabriel Fauré é o primeiro elo de uma extraordindria eadein de com-
positores que, a partir do iltimo tergo do sécalo passado, fizeram subir a
musica francesa a um dos seus mais significativos momentos historicos, con-
ferindo-lhe um lngar i do na arte 0 génio do autor
de La Bonne Chanson revela-se sobretudo na melodia vocal, na musica de
piano e, num grau porventura menos excelso, mas ainda assim grandemente
notivel, na musica de cAmara (sem esquecer, contudo, o admirivel Requiem
para solos, coros e orquestra e algumas formosas paginas de Penélope e
Prometeu.)

Dos dois Quartetos com piano que escreven, o primeiro, op. 15, em do
menor, data de 1879, da primeira fase, portanto, da actividade criadora do
grande misico, & data ainda apenas relevante nalgumas das suas melodias,
como Lydia, Aprés un réve, Barcarolle ou Au bord de Ueau.

0 Quarteto ¢ ido nos moldes tradicionais, com um primeiro
Allegro em forma de Sonata um Scherzo tripartido, isto é, dois movimentos
vivos enquadrando um Trio de caricter 1nais repousado, um dndante de
corte ternirio, larga e sonhadora melodia de inspiragio um tanto schuma-
niana, e um Allegro final brilhante, fogoso, mas algo convencional na sua
escrita.




— Quarteto de Instrumentos Antigos do Conservatorio Nacional
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SALA DO CONSERVATORIO NACIONAL

9 DE MARGO DE 1957, as 21,45 horas

Fantasia cromatica e fuga BACH
Sonata B GALUPPI
Allegro
Aria
Presto
Toccata C. SEIXAS

PROF.» MARIA VICTORINA CARDOSO DE MATOS (Cravo)

Sonata A. ARIOSTI
Cantabile
Adagio
Minueto

Andante e Minueto MILANDRE

PROF. FRANCOIS BROOS (Viola de amor)

«Diane et Actéony - Cantata RAMEAU

Recitativo: Dans le fond d'un vallon
Aria Algre: Fuyez, faune sauvage
Recitativo: Cependant les coursiers

Aria viva: Que le son du cor

Recitativo: Ciel! tandis qu'au sommeil...
Aria final: Quand le silence

PROF.» MARIA FERNANDA MELLA (Soprano)

PROF.» MARIA VICTORINA CARDOSO DE MATOS (Cravo)
PROF. FRANCOIS BROOS (Viola de amor)

PROF. MARIO CAMERINI (Viola da gamba)

300 exX.— 4-3-1957 — Grifica Primor - Rua Bernardo Lima, 70-Lisboa
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FRANCOIS
BROOS

Nascid® em Bruxelas, fez os seus estudos no Conservatério Nacional de Paris, sob
a direccdo de Camille Chevillard, Lucien Capet, Vincent d'Indy, tendo alcancado
na cclasse de Maurice Vieux um brilhant> 1.° prémio de Vicla.

Durante 2 sua estzdia em Paris, fez parte dos C:mcertos Colomne, e como 1.* viola-
-solo, da Orquestra Sinfénica de Paris, dirigida por Pierre Montreux,

N d ‘d> Conservatério Real de Bruxelas, Francois Brocs dividiu a sua
actividade entre a musica de Cémara (Trio Bruxelas), Quartets de Instrumentes
antigos, Quarteto da Rainha Elizabeth e solista em grandes orquestras da Europa.
C:mvém destacar a sua primorosa execucdo dos concertos para Viola de Hindsmith,
Bloch ¢ém Bruxelas, Walton em Londres, Darius Milhaud e Jean Rivier em Paris, etc.
Em 1939, quando da instituigdc da «Chap-lle Musicale de la Reine Elizabeth»,
2 Rainha convidou-0 a ocupar o lugar de Professor de Misica de Camara e Vicla.
Membro do Juri dos Conservatérios da Bélgica e do Conservatério Nacional de Paris.
Em Portugal, Francois Broos, exerce actualment: , lugar de Professor de Vicla
e de Viola ds amor no Cons:rvatério Nacicnal de= Lisboz, sendo também 1. vicla
da Orquestra Sinfénica Nacional e da Orquestra Filarménica de Lisboa.

ISAURA PAVIA
DE MAGALHAES

Tirou o cursy d= violoncel> mo Conservatério de Lisboa, obtendo sempre classifica-
¢oes de 20 valores; e ap termini-lo com 14 anos, o 1.° prémio d> Conservatério.
Depois estudou eém Espanha, Franca Suica e Inglaterra, com os professores: Pablo
Casals, Maurece Eisenberg, Rudolf von Tgbel, Sandor Végh e Charles Koechlin.
Com 21 anos, ganhou por concurso o lugar de professora efectiva de Violoncelo,
no Conservatério Nacional de Lisbca.

Tem dado concertos em Portugal, Inglaterra, Suica, Franca e Espanha; o tem tocado
entre outras, com as Naci 1 e Fil de Lisboa, sob &
direccdo dos Masstros Pavia de Magalhdes, Pedro Blanch, Pedro de Freitas Branco,
Frederico de Freitas e Ivo Cruz.

Em 1946 realizou 10 audigdes Culturais de Sonatas, em que sz ocuviram 43 obras,
sendo 19 em 1. audicdo. Em 1965, as 5 Scnatas d» Beethoven num unico recital,
2 em 1958 em dcis concertos, toda a obra de Bach para vicloncelo,

Foi ainda a fundadora da Orquestra Universitaria, dos Cursos Musicais de Férias
da Costa do Sol ¢ dv Associacio das Belas-Artes de Cascais.

E também profissora do Internacional Cello Centre de Londres.

‘Tocando Vicla de Gamba, fez parte do Trio Classico e agora do Quarteto de Instru-
mentcs Antigos do Conservatério Nacional.

Sonata bHem'y Purcell
Sonata Thomas Arne
Largo con spirito — Largo — Allegro

Sonata da chiesa Arcangelo Corelli

Grave — Allegro — Adagio — Alegro

Quarteto
Sonata Padre Soler
Sonata ) Padre Narciso Casanova
Sonata Carlos Seixas
Cravo
Concerto n.° 2 _ Brescianello

Largo — Allegro — Adagio — Allegro
Trio de corda

Sonata J. B. Loeillet-Vandewiele
Adagio — Allegro — Largo 7 Allegro

Quarteto 4

Quarteto de Instrumentos Antigos do Conservatério Nacional

Cravo — Maria Malafaia

Quintdo — Lidia de Carvalho

Viola de Amor — Frangois Broos

Viola de Gamba — Isaura Pavia de Magalhdes
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REALIZACAO DA PRO-ARTE

em colaboragdo com os

FINALISTAS

DO
INSTITUTO DE ESTUDOS SUPERIORES
DE

EVORA

.
CONCERTO PELO QUARTETO DE INSTRUMENTOS ANTIGOS
DO

CONSERVATORION  NACIONAL

Dia 19 de Marco de 1968

as 21.30 h,, na Igreja das Mercés

Patrccinam os Concertos Nacionais
da Pré-Arte

MINISTERIO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIROS
INSTITUTO DE ALTA CULTURA
SECRETARIADO DE INFORMACAO
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

NOTAS
BIOGRAFICAS
T ST

MARIA
MALAFAIA

Natural ds Lisboa cnde se diplomou pelo Conservatério Nacional com alta clissifi-
cacdo, frequentou na mesma escola superior o curso especial de Cravo, instrumento
que a levou a Paris, como bolseira do Instituto de Altz Cultura, para trabalhar
com o cravista Marcelle de Lacour e onde seguidamente se apnesentou, eomy solista,
na sala Gaveau e na radio televisdo francesa.

As suas apresentacdes quer como solista quer integrady em conjuntcs de Camara
e orquestras tém sido numerosas em Portugal e estrangeiro. Em Londres cnde se
deslocou a convite do British Council realizou um concerto com o patrocinio da
Embaixada de Portugal, onde teve larga a musica

Mais recentemente mas festas d> Fim do Ano de 1966, no Funchal, tiveram a sua
colaboragii, no Teatro Municipal. Tem tocado em numerssas cidades fora do pais,
além das citadas, como Bruxelas, Sevilha, Valéncia e cutras cinda de Espanha,
sendo de referir o que a critica escreveu em 22/10/67 no jornal «Informacion de
Alicante», a propésito do concerto realizado pela orquestra Mozart, com misica
de Carlos Seixas: «Grand embajada portuguesa, el autor y la interprete».

LiDIA
DE CARVALHO

Diplomada pelo Conservatério Nacicnal onde obteve a mais alta classificacio e Pré-
mio, Estudou com Julio Cardona e René Bohet. Em 1944 cbteve o prémio da Rédio.
Como bolseira do Instituto de Alta Cultura e da Fundacio Calouste Gulbenkian
trabalhou com ©s professores Jacobsom e Ivcne Astruc frequentando a Acad:mia
Ghigiana, em Siena.

Participou ainda nos cursos de Zermatt com O professor Sendor Vegls.

Em 1960 foi ncmeada Professora do Comservatério Nacicn:l. Mais r:centemente a
convite da Pré-Arte fez uma tournée em Espanha e Austria (Salzburg) num
concerto de miisicas portuguesa.



— Quarteto de Lisboa

TEATRO NACGIONAL DE 8. CARLOS
CIRCULO DE CULTURA
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] QUARTETO DE LISBOA
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DIV CONCERTO
9 DE FEVEREIRO DE 1957
AS 21,45 HORAS

TiP. da E. N. P.— 500 ex.— 921957

PROGRAMA

Quarteto op. 16, em mi bemol maior BEETHOVEN
I — Grave — Allegro ma non troppo
11 — Andante cantabile
11l — Rondo: Allegro ma non troppo
|
|
! Burteto) opy s Mookt s s B FAURE
I— Allegro molto moderato
1l — Allegro molto
111 — Adagio non troppo
IV — Allegro molto
BRAHMS

Quarteto op. 26, em la maior .

I— Allegro non troppo
1l — Poco adagio

11l — Scherzo: Poco allegro
IV — Finale: Allegro
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QUARTETO DE LISBOA

Este conjunto de cimara, constituido pela pianista Nella Maissa, violinista
Leonor de Sousa Prado, violista Frangois Broos e violoncelista Mdrio Camerini,
formou-se no ano passado e logo de inicio trabalhou tdo intensamente que pouco
tempo decorren até que se estabelecesse aguela organicidade que ¢é da propria
esséncia de um conjunto, de cimara.

Foi s0b « égide da Senhora Marquesa do Cadaval que o Quartcto de Lisboa
revelou primeiro as suas grandes possibilidades, a escolhida audiéncia de convi-
dados reunidos na sua residéncia, emColares. A primeira apresentagio piiblica
deu-se meses depois, no concerto de gala integrado nas festividades de Lourengo
Margues por motivo da visita do Chefe do Estado a provincia de Mogambique.

Se a condigio primeira de um grupo de cimara consiste no equilibrio de
conjunto (equilibrio de sonoridades, de volumes, de ritmos, e, também, de con
cepgdes interpretativas) nao se torna ele possivel, a um alto nivel artistico, se
nio for excelente a qualidade individual dos seus membros, No caso do Quarteto
de Lisboa, esta nao podia ser posta em divida, antes mesmo de o agrupamento
se constituir.

Na verdade, os quatro componentes sao dos miis categorizados instrumentis-
1as que actualmente residem em Portngal. Nella Maissa é um nome bem conbe-
cido de todo o amador de miisica, ndo 56 como intérprete do género de cimara
mas- também como brilhante solista. O mesmeo. pode dizer-se de Leonor de Sousa
Prado, a consagrada violinista que tantas vezes temos aplaudido em solos com
orquestra, ou acompankada ao piano, ¢ que desde a fundagao da Academia de
Instrumentistas de Cdmara ocupa o lugar de sew primeiro concertino. Frangois
Broos jd antes de vir para o nosso Pais conquistara justo prestigio como violetista
de mérito excepcional, pela magnifica escola do executante, e pela superior classe
do intérprete. E o violoncelista Mdrio Camserini é reconhecidamente um executante
que reune os atributos essenciais do nobre estilo de cimara.

este agrupamento que o Circulo de Cultura Musical tem o prazer de pela
primeira vez apresentar, na certeza de que ele representa condignamente o movi-
mento que no nosso Pais se estd notndo, pura a elevagao e o desenvolvimento
da arte dos sons.

MARGEM DO PROGRAMA
'REITAS BRANCO

NOTAS A

Por JOAO DE

QUARTETO OP. 16
BEETHOVEN

Esta obra ¢ uma versio do proprio a que assume maior importancia, porque
Becthoven, do Quinteto em mi bemol Beethoven destinou a obra aos seus pro-
(com o mesmo ntmero de obra). Para prios concertos. A construgio do pri-
piano, oboé, clarinete, trompa ¢ fagote, i, yndamento ¢ dominada por um
composto em 1797. Nio se trata de
alguma apressada adaptagao, mas sim de
criterioso ajustamento a um_ instrumen-
@l todo diverso, com excepcio do piano.

A parte deste ¢ em ambas as versoes, 20 quarteto um dlacre final

tema incisivo. O segundo andamento des-
cende das cantilenas de Haydn ¢ Mo-
zart ¢ o Gltimo, em forma de rondd, dd

QUARTETO OP. 45
AURE

Escrito quando o autor se encontrava tantemeate se filtra através do jogo
no auge das suas capacidades artisticas, ritmico, da dgil modelagio, da elegante
o Quarteto op. 45, em sol menor, im- inflexio melédica; uma  extmordinria
poc.se-nos como formoso expoente da arte de traduzir sensagdes e estados de
arte o especial, tio inconfundivel, de espirito; €, a0 mesmo tempo, o licido
Gabriel Fauré sentido da_harmonia formal, cis alguns

O ilustre misico francés tem encio dos tragos salientes na misica represen-
quarenta ¢ um anos de idade. E o mesmo ttiva de Fauré. Tragos que compoem a
1886 em que compoe o belo Requiem  fisionomia de um artista cminentemente
por intengio de seu pai, ¢ as delicadas francés, da linha de Rameau ¢ Couperin,
cangdes op. 43. e que reconheceremos neste insinuante

Uma finissima sensibilidade, que cons- quarteto que vamos ouvir.
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QUARTETO OP. 26
BRAHMS

O Brahms que o Quarteto de Lishou
hoje nos trds ¢ 0 mais expansivo, o
menos preocupado com a concisio dos
termos da sua mensagem. Nio tanto
assim, em todo o caso, como o do Quar-
teto op. 25, que é da mesma época.

Os primeiros compas
anunciar-nos obra obediente, em abso-

luto, a regra clissica. Mas, antes ainda

parecem até

do fim desse movimento inicial, desen-
cadear-se-i 2 romintica tempestade.

Ao doce poco adagio segue-se a viveza
do Sgherzo, incluindo surpreendente #rio
em cinone cuja expressio ndo se apa-
renta com a tradicional dos trios clis
sicos. No magnifico final, a exuberdn-
cia ritmica nio chega a ser afectada pelo
segundo tema, de larga respiragio mel6-
dica.




. 41
— Programa do Concerto de Homenagem a Francois Broos
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PROGRAMA

SONATINA Op. 19 PARA VIOLA E PIANO (*)
Allegro — Lento — Scherzino — Vivo

KHROMA (*)
PREMIER SOLO DE CONCOURS

Luiz Costa

Claudio Carneyro

Maurice Vieux (**)

ANA BELA CHAVES — Viola
OLGA PRATS — Piano

SETE APOTEGMAS (***)

SUITE DE DANCAS (***)
Prelidio — Sarabanda — Tarantella

Fernando Lopes Graga (**)

Joly Braga Santos (**)

OPUS ENSEMBLE

ANA BELA CHAVES — Viola

OLGA PRATS — Piano

BRUNO PIZZAMIGLIO — Oboé
ALEJANDRO ERLICH-OLIVA — Contrabaixo

(*) — Obra dedicada ao Prof. Frangois Broos
(**) — Compositores que dedicaram obras a0 Prof. Frangois Broos
(***) — Obra dedicada a0 Opus Ensemble

P
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2 Mﬁsical UNESCO

CONCERTO DE HOMENAGEM
A
FRANCOIS BROOS

*

SALAO NOBRE
TEATRO NACIONAL DE S. CARLOS
LISBOA, 28 DE MAIO DE 1988
16.00 H

4 personalidades cujo curriculo & por tal forma clucidativo que poucas
H palavras se lhe podem acrescentar.

Verifica-se este caso justamente com o homenageado de hoje, Prof.
= angons) Broos a respcuo de quem n3o sabemos que mals admirar:
se as suas reais de masico se a sua rel ima acgdo
como pedagogo.

Mesmo como misico instrumentista, haveria que destacar a sua participagio
em agrupamentos de misica de cimara e as suas numerosas actuagdes como solista.

No dominio da misica de cimara, o Prof. Frangois J. Broos fez parte do Quar-
teto Galamian e do Quarteto Krettly, neste Gltimo caso, com Pierre Fournier e
André Navarra; do Trio de Cordas de Bruxelas, do Quarteto de Instrumentos Anti-
gos com Aimde Van de Wicle ¢ do Quarteto da Rainka Elisabeth da Bélgica.

Em Portugal, no mesmo dominio, foi fundador do Tr0 com Guilhermina Sug-
gia e Henri Mouton, do Quarteto Portugalia com Helena Costa ¢ do Quarteto
de Lisboa, com o qual deu a 1.* audigio dos quartetos de Joly Braga Santos ¢
de Fernando Lopes Graga.

Quanto s suas actividades como solista, tocou com as principais orquestras da
Europa, apresentando obras tio importantes como o concerto para viola de Hin-
demith, Block em Bruxelas, Walton em Londres, Darius Milhaud e Jean Rivier
em Paris, etc., etc., além de ter sido solista da Orquestra Sinfonica da Emissora
Nacional ¢ da Orquestra Sinfénica de Mdsica do Porto.

Deu numerosos recitais em Portugal ¢ no estrangeiro, sempre com grande éxito
junto do publico e da critica.

Uma importante faceta da actuagdo do Prof. l-‘mngois Broos consiste na reno-
vagao do reportério de violeta, quer através de obras praticamente esquecidas como
de composigdes de autores actuais.

Apesar de mdo quanto fica dito, se me fosse permitido salientar a mais impor-
tante idade do nosso h de hoje, creio que escolheria o aspecto
pedagégico ¢ a alta missio desempenhada em Portugal.

Esta afirmagao ¢ alids demonstrada, embora de maneira parcial, pelo programa
do concerto de hoje, em que se apresenta Anabela Chaves, uma das mais brilhan-
tes alunas do Prof. Frangois Broos e cuja categoria artistica bem evidencia as excep-
cionais qualidades do seu Mestre.

Para finalizar ¢ em nome do Conselho Portugués da Msica, cumpre-me agra-
decer a0 Prof. Frangois Broos todo o empenho que pds na sua acgdo em prol do
desenvolvimento da cultura musical no nosso Pais.

Lisboa, Maio de 1988

MARIA MADALENA DE AZEREDO PERDIGAO
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FRANCOIS BROOS

Nascido em Bruxelas, fez os seus estudos no Conservatério Nacional de Paris
sob a direcg@o de Camille Chevillard, Lucien Capet, Vicent d’Indy, tendo alcan-
¢ado na classe de Maurice Vieux um brilhante 1.° Prémio de Viola. Durante a
sua estadia em Paris, fez parte dos concertos Colonne da Opera de Paris e como
1.° viola-solo, da Orquestra Sinfénica de Paris dirigida por Pierre Monteux. Em
misica de cAmara fez parte do guarteto Galamian e do quarteto Krettly (com Pierre
Fournier ¢ André Navarra).

15 A

Este eminente e notével artista & o mais alto da escola

de viola de Paris.

Aos 27 anos, foi nomeado (por concurso) Professor do Conservatério Real de
Bruxelas, r:o(gamzou a classe de viola, trazendo-lhe os principios mais modernos
e d desse insts ndo s6 pelas obras que lhe tem sido
dedicadas pelos mais célebres compositores actuais, mas também pelas obras des-
conhecidas e esquecidas de Hoffmeister, Stamitz, Zelter, Rolla, Mozart, etc., que
ele foi encontrar nos arquivos e bibliotecas.

Frangois Broos dividiu a sua actividade entre a misica de Cimara, fazendo parte
do Trio de Cordas de Bruxelas (discos Columbia e Telefunken), do Quarteto de
Instrumentos Antigos com Aimée Van de Wiele, tocando viola de amor, ¢ do Quar-
teto da Rainha Elisabeth sob a égide da Rainha e, como solista nas principais orques-
tras da Europa, convindo destacar a execugdo dos Concertos para viola de Hinde-
mith, Block em Bruxelas, Walton em Londres, Darius Milhaud e Jean Rivier em
Paris, etc., etc.

Em 1939 quando da instituigio da Chapelle musicale de la Reine Elisabeth
a Rainha convidou-o a ocupar o lugar de Professor de Misica de Cimara e de Viola,
lugar que ocupou durante a existéncia deste Super Conservatério.

Foi condecorado com a Ordem de Cavaleiro da Coroa da Bélgica.

Membro do jiri dos Conservatdrios da Bélgica e do Conservatdrio Nacional de
Paris.

Em Portugal, exerceu o lugar de Professor de Viola, de Vila de Amor e de
Misica de Cimara no Conservatério Nacional de Lisboa, foi também 1.° Viola
da Orquestra Sinfonica Nacional e¢ da Orquestra Filarménica de Lisboa.

Desde 1948 fez parte da Orquestra Sinfonica de Masica do Porto como 1.°
viola-solista € Maestro — Substituto —. Tendo dirigido alguns concertos para a
EN.A.T.

Apresentou em 4 Concertos organizados pelo Circulo de Cultura Musical sob
a direcg@o do Maestro Issay Dobrewen no Teatro de S. Carlos.

Professor de Violeta do Conservatério de Misica do Porto, foi também o director
da Orquestra de Camara do Conservatério de Misica do Porto.

Fundador do Trio com Guilhermina Suggia e Henri Mouton e do Quarteto
Portugalia com Helena Costa.

Propriedade de Vitor Mota, a quem ¢ destinada a dedicatoria escrita por Frangois Broos



Concerto inaugural na Faculdade de Medicina do Porto, organizado pelo Cen-
tro Universitirio. (Festival Beethoven 21 de Maio de 1949).

Em colaboragio com o Sr. Prof. D. Hernani Monteiro organizou a Hora de
Arte no Centro Universitirio (Dir. Jaime Rios de Sousa).

Foi professor de Musica de Camara no Centro Universitirio durante 2 anos.
(1953-1954).

Homenagem a Frangois Broos — Concerto de Gala no Teatro Gil Vicente (8
de Novembro de 1950).

Colaboragdo graciosa de 1949 até 1954 em todas as manifestagdes artisticas da
Universidade do Porto. (Jogos Florais, etc.), pelo que foi agraciado com a meda-
lha de Prata da Mocidade Portug: do Centro Universitario.

Mestre d’arco do Quarteto d’arcos da Emissora Regional do Norte.

Solistra da Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional e da Orquestra Sinfonica
de Misica do Porto.

Solistra do Circulo de Cultura Musical — Concertos nas provincias do Ultra-
mar. (Angola — Mogambique). Sulima Shaswinsky — Aline Van Barentzen Hirt.

Com o Quarteto de Lishoa 1.* audigio dos quartetos de Joly Braga Santos e
de Fernando Lopes Graga, no Festival Gulbenkian, na Alemanha e Festival Rio
de Janeiro.

Deu muitos recitais na Emissora Nacional, Televisio ¢ Gulbenkian.

Obras portuguesas dadas em 1.° audigio e dedicadas a Frangois Broos.

LUGAR DO FEITICO Fernando Corréa de Oliveira

(Conserv. de Misica do Porto 1949)
SONATINA Luis Costa

KHROMA 1.* audig@o com o autor Cliudio Carneyro.
1.° audigio no Pavilhdo dos Desportos 4/8/1955

CONCERTOS DA CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA
Orquestra da E.N. Direcgo: Pedro de Freitas Branco.

CONCERTO Joly Braga Santos
Teatro de S. Carlos 5/11/1960
Orq. E.N. Dir. Joly Braga Santos
CONCERTINO Fernando Lopes Graga

Tivoli 7/12/1963 Orq. E.N.
Dir.: Silva Pereira

Porto 14/1/1964

Dir.: Rafael Friinbeck
Lisboa

Aspecto Pedagogico

Os alunos de Frangois Broos acabaram o curso com as mais altas classificagdes
(19-18-17) € os seus melhores discipulos ocupam os primeiros lugares nas Orques-
tras Sinfénicas da E.N. — Orquestra Filarménica — Orquestra de CAmara da Gul-
benkian e Orquestra Sinfénica de Mdsica do Porto.

Gunther Arglebe, antigo aluno de Frangois Broos, & Director da Orquestra Sin-
fonica do Porto e dirige o Coro Universitdrio do Porto.

Os alunos Ana Bela Chaves e Fernando Afonso ganharam em 1971 o Prémio
Suggia para Viola, ex-equo.

Outros alunos da classe de misica de cimara, Anibal Lima, Joaquim Pimenta,
Ana Bela Chaves e Clélia Vital receberam o Prémio Suggia de interpretagio em
1972 ex-equo com o Trio de Leonor Prado.

Ana Bela Chaves ganhou o Primeiro Prémio por unanimidade do Concurso
Internacional de Execugio Musical, Genéve, Suica. Foi nomeada 1.* Viola-Solista
(concurso) Orquestra de Paris.

ANA BELA CHAVES
Viola

Nascida em Lisboa. Discipula de Frangois Broos no Conservatério Nacional de
Lisboa. Estudos de misica de cimara com Sandor Vegh, Rudolf Baumgartner e
Antonio Brosa nos Corsos Internacionais do Estoril (Portugal) e Santiago de Com-
postela (Espanha).

Laureada em Portugal com o Prémio Guilhermina Suggia de Viola (1971) ¢
de misica de cAmara (1972), com o Quarteto de Cordas de Lisboa; Prémio da
Imprensa (1974). Em Espanha, Prémio de Viola no Concurso Internacional de
Orense (1974). Na Suica, 1.° Prémio no Concurso Internacional de Genebra (1977).
Apresentagdes como concertista com todos os organismos portugueses € também
com a Orquestra Filarménica de Sevilha, com a Orquestra da Radio-Televisio Espa-
nhola, com a Orquestra da Ridio de Stuttgart, com a Orquestra Promenade de
Amsterddo, com a Orquestra da Radio de Viena, com a Orquestra da Suisse-
R de, com o Coll Musi de Basileia, com o Ensemble La Folia ¢
com a Orquestra de Paris, sob a direcgdo de, nomeadamente, Manuel Ivo Cruz,
Gunther Arglebe, Juan Pablo Izquierdo, Claudio Scimone, Gyula Németh, Roger
Norrington, Bruno Pizzamiglio, Yoav Talmi, Werner Torkanovsky, Albert Kaiser,
Rolf Reinhardt, Jan Stulen, Erich Bergel, Ezra Rachlin, e Colin Davis, entre outros.

Gravagdes para disco com os Solistas da Orquestra de Paris, ¢ @ s0/o com a
Orquestra Filarménica de Budapeste. Actuagdes com os pianistas Olga Prats ¢ Daniel
Barenboim. Desempenhou fungdes de 1. Viola Solista na Orquestra Filarménica
de Lisboa (Teatro Nacional de S. Carlos) e na Orquestra Gulbenkian de Lisboa.
Actualmente, € 1.2 Viola Solista na Orquestra de Paris. E membro fundador do
grupo de cdmara Opus Ensemble.
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OLGA PRATS
Piano

Nascida em Lisboa. Formada no Conservatério Nacional de Lisboa sob a orien-
tagio do Prof. Abreu Mota. Aperfeioamento em Portugal com Helena Si e Costa,
e em Colénia ¢ Friburgo com os Profs. Pillney, Cassad6, Seeman e Vegh, como
bolseira do Estado Alemido ¢ da Fundagao Calouste Gulbenkian. Frequentou os
Cursos Internacionais de Santiago de Compostela (Espanha), Estoril (Portugal) e
os Cursos de Misica Contemporinea de Darmstadt (RFA), sob a orientagdo de
Rudolf Baumgartner, Jean Francaix e Karl Engel.

Laureada em Portugal com o Prémio Conservatério Nacional (1958), o Prémio
Rodrigues da Fonseca (1958) e o Diploma de Honra no Concurso Internacional
Vianna da Mota (1968). Em Espanha, obteve o 3.° Prémio no Concurso Maria
Canals (1960) e o Prémio ao melhor intérprete estrangeiro de misica espanhola
no Concurso Internacional Luis Costa (1960). Na Alemanha, foi-lhe atribuido o
Prémio ao melhor aluno estrangeiro na Hochschule de Colénia.

Apresentagdes como concertista com a Orquestra de Cdmara do Festival de Pom-
felden (RFA), Orq: infonicas da Radiodift (Lisboa ¢
Porto), Orquestra Gulbenkian de Lisboa, Orquestra de Comara da Madeira e Grupo
de Cimara do Festival do Estoril, sob a direcgdo de, nomeadamente, Hermann
Scherchen, Fritz Rieger, Gyula Németh, Bruno Pizzamiglio, Gianfranco Rivoli,
entre outros. Desde 1968 actua em duo com Ana Bela Chaves, com quem se apre-
sentou em Franga, Itilia, Inglaterra, Angola, Mogambique, Suica, Espanha ¢ Bul-
garia. Tocou também na Austria, Angola, Mogambique, Agores ¢ Madeira. Inte-
grante do Jiri no Concurso Internacional Vianna da Mota (1979) e no Concurso
Internacional de Munique (RFA) (1981 ¢ 1983). Pianista assistente nos Cursos dos
Profs. Ludwig Streicher, Paul Tortelier, Karene Giorgian, Tibor Varga e Alberto
Lysy nos Cursos Internacionais do Estoril. Gravou vérios discos, alguns dos quais
dedicados 4 obra pianistica do compositor Fernando Lopes-Graga. E professora de
piano ¢ misica de cimara na Escola Superior de Mdsica de Lisboa, ¢ membro fun-
dador do Colecviva, grupo experimental de teatro musical contemporaneo. E mem-
bro fundador do grupo de cimara Opus Ensemble.

OPUS ENSEMBLE

Unanimemente elogiado pela critica especializada, o OPUS ENSEMBLE ¢ con-
siderado um dos mais importantes agrupamentos surgidos nos tltimos anos no pano-
rama musical portugués.

Com uma formago instrumental pouco usual (oboé, viola, piano e contrabaixo)
o conjunto oferece possibilidades estilisticas bastante diversificadas e cultiva um
amplo reportério p i de di épocas do p musical, desde
o século XVIII até aos nossos dias.

Os instrumentistas que constituem o OPUS ENSEMBLE sdo artistas sobejamente
conhecidos em Portugal e igual d de brilh iculos a nivel
internacional.

A originalidade da sua formagio instrumental ¢ a qualidade das suas interpre-
tagdes mereceram a atengdo de significativos compositores provenientes de diver-
sos quad; estéticos e geograficos. A partir do seu concerto de apresentagio
piblica, no Festival do Estoril de 1980, o OPUS ENSEMBLE tem vindo a realizar
estreias mundiais de obras especialmente dedicadas a0 conjunto pelos composito-
res Constanga Capdeville, Fernando Lopes Graga, Anténio Victorino d’Almeida,
Fernando Corréa de Oliveira, Jodo Pedro Oliveira, Joly Braga Santos, Jorge Peixi-
nho, Janine Moura (Portugal), José Luis Castificira de Dios, Gerardo Gandini, Astor
Piazzolla (Argentina), Vasco Martins (Cabo Verde), José Luis Turina (Espanha),
Guido Donati (Itilia), Edith Canat de Chizy e Maurice Ohana (Franga).

No decorrer de 1982, 0 OPUS ENSEMBLE deu inicio 2 sua actividade disco-
grifica, na qualidade de artista EMI (His Master’s Voice). O primeiro disco, edi-
tado nesse ano em Portugal e distribuido nos EUA em 1983, teve enorme sucesso
junto do publico € da critica especializada, tendo sido galardoado com o Prémio
da Critica 1982.

Em 1983, o OPUS ENSEMBLE foi distinguido com a Mengdo Especial Noza
de Cem no programa televisivo <A Festa Continuas, com o Troféu Revista Nova
Gente ¢ com o Sete de Ouro (para a misica clissica). No ano seguinte, foi edi-
tado o segundo disco, com o titulo «Opus Ensemble — Volume II», que, tal como
o primeiro, também conquistou o Prémio da Critica. Em 1986, o OPUS ENSEM-
BLE recebeu, pela segunda vez, o Troféu Revista Nova Gente.

Para além da sua constante presenga nas mais importantes salas de concerto
e festivais de misica de Portugal, incluindo a Madeira e os Agores, a crescente
actividade internacional do conjunto inclui apresentagdes em Paris (Salle Debussy-
-Pleyer, Auditorium des Halles por ocasido do 21.° Festival Estival de Paris, etc.),
Boston, Newport R.I., Washington (Wolf Trap Festival), New York (Carnegie Reci-
tal Hall), Tokyo, Macau e Repiiblica Popular da China. Efectuou gravagdes para
a RDP, RTP (Lisboa, Porto e Agores), Radio France (Paris), TDM (Televisio de
Macau) e Ridio Nacional de Espanha.

Um parimetro permanente no petfil artistico do OPUS ENSEMBLE ¢ a inclu-
540 sit itica de obras de posi P na 30 de todos os
seus concertos, oferecendo dessa maneira uma inestimavel contribuigdo para a difu-
sio da cultura portuguesa no mundo.

A discografia do OPUS ENSEMBLE ¢ constituida pelas seguintes edigdes:

Opus Ensemble (His Master’s Voice — Ref.? 1405921), que inclui obras de
J. L. Castificira de Dios, A. Honegger, J. S. Bach ¢ M. Haydn;

Opus Ensemble — Volume II (His Master's Voice — Ref.* 1406111), que inclui
obras de G. F. Handel, A. Tansman, F. Lopes Graca ¢ M. Constant;

Temas do Cancioneiro Portugués ao Estilo do Opus Ensemble (His Master’s
Voice — Ref.* 7497311), com harmonizagio e instrumentagdo de 26 temas de
folclore, de Alejandro Erlich-Oliva.
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— Contratagdao de um novo docente no Conservatdorio Nacional
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Novo professor do Conservatério :

‘y Naciocnal
No Conservatério Nacional, “to- |

-imou hoje posse, &s 12 horas, 0 no-
vo professor Francois Broos, de na-
cionalidade belga, que vem reger
um curso de violeta e viola de
amor.
O director, sr. dr. Ivo Cruz, apre-
sentou 0 novo profe “ e per-
tence ao Real Conservatério de
Bruxelas e 4 Camara Musical da
‘I Rainha Ilisabett da Bélgica, afir-
‘Imou depositar nele a maior con-
"|fianca. O empossado agradeceu, elo-
‘|giando a accdo do Conservatério de\
‘i Lisboa. - {
Estavam presentes professores e |
alunos deste estabelecimento de en-
sino, bem como varias individuali-
dades do meio musical. '
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' Conservatorio Naciona“ w +

Pelo sr. dr. Ivo Cruz, - director do
| Conservatério Nacional, foi dada posse
‘a0 novo professor do curso de viola e
| violeta, sr,- Francois Broos. - : :

O sr. dr. Ivy LUz pronunciou algu-|
mas palavras sobre a importancia do
curso aue val principiar e fez o elogio|
do empossado, que agradeceu. - |
| Na mesa’da presidéncia an
gar Os professores Lucio Mendes e
I()eci-iia Borba, o empossado ;
'Pedro do Prado, chefe da
|

I

Servicos Musicais da B
| nal. 3 e YTV

g iy /(:"/5/4’6

ARTISTICO

A posse de um professor belga
10 Conservatorio. Nacional
WTomou. ontem, posse, no Conserva-
tdrio Nacional, do cargo de professor do
curso especial de viola (violeta) e viola
de amor o sr. Francois Broos, concer-
tista belga, solista da Orquestra Sinfé-
nica Nacional e antigo professor do Real
Conservatério de Bruxelas ¢ executante
da orquestra de cAmara da ralnha Isa-
bel, da Bélgica, que foi contratado para

a regéncia daquele curso.

O sr. dr. Ivo Cruz, director do Con-
servatérmm,—-qu‘as‘ residiu  ao
acto, saudou ¢ empossado, do qual tra-
cou o elogio como executante e pro-
fessor, afirmando muito esperar da sua
experiéncia de pedagogo e saber.

O sr. professor Francois Broos agrade-
ceu e enalteceu a accdo do Conservato-
rio Nacional e do seu director e cor-
po_ docente.

A cerimoénia assistiram, além de pro-
|fessores e colegas do empossado, O sr.
!dr. Pedro do Prado, chefe da seccdo de
Servicos Musicais da Emissora Nacional.

. b

<§M
Novo professor do Con-
: servatorio

Director do Conservatérip Nacional,
dr. Ivo Cruz, dsu ontem posse do cargo
de Cu-rSvo ‘Especial d|e Viiole-
ta e Violy de Amor ap concertista belga,
Francoig Broos, solista da Orquestrag Sin-
toénica Nacional, que hd poucy tempo del-
Xou de ‘2Xercer o mesmp importante
lugar na Orquestrg Sinfénica do Porto.

O dr. Ivy Cruz pronunciou algumas

-| bossado, Que agradecel.
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palavras sobre a importancia do curso
Que val principiar e fez o elogio do em-
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— Critica

Jornal “O Século” (17 de Novembro de 1958)
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ornais “Jornal do Comércio” (22 de Novembro de 1958) e “Didrio de Noticias” (17 de Novembro
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PARTITURAS

— Concerto para Viola e Orquestra de Joly Braga Santos

il _Q E/\ "\!, /:\ :

EE=t B
by o
Rz EEEETEs ’:‘F@W S f'\f\b’“
PR e e S S S JH%—%@“ °»-lﬁlg
: M | A~
.__‘__/_\\3__‘;./\__{5_;};} bl //\\i e /_\4-' [6] g £
@:;Z’H'Hfi ety oo ?ﬂji%
= — S ' ==
PN P
B e P e e
S ' — - S e =
p—

< vﬁ)ué,f m’/w I

91



=56 IS - d?;'-—/ff ’:\/-\
_ S g Z\ PR - -e-
B ,1“ Tha 4 fmeces T —-——4%#5;;?@*—@—4:#
el Ia——————

ool ?u»vU/M%o—“J o
= lr&cﬁﬂﬁ__ vi =

%?os\
Q_

92



_.1;'\—

=HE

T leag ,‘ '
, . .--“";f;‘?f

— ST oV o et e e Ry o g I b o

e et T T ]

— ¥ SR
— e i o T
o~

93



Rl

94



=

e
I
1A ]

>
——
—t

K

IAY

L X 1)
"""

—_—

&

9.

T

'Y

1

1
1)

A::L
~

7
> F

i;33)

y
1

1 v ‘b
crede. |

I
'+

~
T *

7
1 L Pili—

yo)
£

IR OL

(]

‘ ~ A

1

E)

| CHRE ) [ b
al

AT
P

8IBLIOTF o,

95



er

> s, .
It

_—

ST E IE S0 ol

96

===




-4

"D b

JAv24

T N

ot .

44

ot oS3

a A o4

I

I

—

97



Lﬁ?} s _ B et S RN

T i sy
[

RE #:fk{ e

i i e |
ﬁ__‘tﬁ_,?.i:___ el et e e i, B

98



o l"*p“",") =z f’w:),; — q"?f/\
— 40— ] T — L %2 . e (

——— i l 1 i— —
1! o

£ w =

Zw» el a«/«-mw)_

E‘i@ H“?Wu L ﬁzit_imuﬂm

99



_; ;. S : 1 A ,_
v N". "—{M/‘-\ EP T 4\\—0'[& Aveni/y —

e 94’,; f/;s'i' o ¥ 'T"? ;gﬁf I o = ’t‘:"':'- _j,—?'—;'_'.zi:_gf:_;‘.f'_;; o R
g “’ z‘ ¥ a I"—‘_*—+ m i = I;? ‘3‘}‘“ o e O e e

W\I o /,—fxfj_’

010 it KT T RS

100



7 _————PpPP

z2

101



— Khroma, de Claudio Carneyro
(a Frangots Broos)

KHROMA

Cldaudio Carneyro
(1895 —1963)
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