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RESUMO ANALITICO

O presente relatdrio foi realizado no ambito da unidade curricular Prdtica de Ensino

Supervisionada, do Mestrado em Ensino de Educac¢ao Musical no Ensino Basico.

O primeiro capitulo é constituido por uma breve caraterizacao da instituicao da Pratica de Ensino

Supervisionada e das turmas envolvidas neste processo.

No segundo capitulo expoe-se uma reflexao fundamentada sobre a pratica educativa
desenvolvida, tendo por base a experiéncia adquirida durante as aulas observadas e lecionadas.

Serao apresentadas ideias de alguns pedagogos sobre a prética de ensino em Educacao Musical.

Por dltimo, o terceiro capitulo apresenta o projeto de investigacao desenvolvido ao longo do
presente ano letivo, tendo como tema “Evolucao da Educacgao Musical no 22 ciclo em Portugal nos
ultimos 40 anos”. O referido projeto tem como objetivo investigar que alteragcdes ocorreram em
termos de metodologia e material utilizado no ensino de Educacao Musical no 22 ciclo em
Portugal, averiguar acerca da motivacao sentida pelos alunos em cada época a participar na aula
de Educacao Musical e perceber até que ponto os professores da disciplina estavam motivados a
incentivar os alunos a criar musica. A abordagem metodoldgica inclui uma entrevista realizada a
oito participantes que lecionam ou lecionaram a disciplina de Educacao Musical do Ensino Basico,
onde se discute a sua experiéncia passada enquanto alunos da disciplina de Educacao Musical no

22 ciclo do Ensino Basico.

As consideracoes finais permitem refletir sobre aspetos fundamentais da pratica de ensino

supervisionada e que estao conectados a pratica profissional.

Palavras-chave: Educacao Musical; Pratica de Ensino Supervisionada; Musica.






ABSTRACT

This report was prepared within the Supervised Teaching Practice in master’s degree in teaching
by Music Education in Basic Education. The first chapter consists of a brief characterization of the

institutions of Supervised Teaching Practice’s and the classes involved in this process.

The second chapter presents a reflection about the educational practice developed, based on the
experience acquired during the observed and taught classes. Some pedagogue’s ideas on the

practice of teaching in Music Education will be presented.

Finally, the third chapter presents the research project developed throughout the current school
year, with the theme “The evolution of Music Education in the 2nd cycle in Portugal in the last 40
years”. This project aims to find out what changes have occurred in terms of methodology and
material used in the teaching of Music Education in the 2nd cycle in Portugal, to understand if
students from each period felt motivated to participate in Music Education class and to what
extent subject teachers were motivated to encourage students to create music. The
methodological approachincludesinterviews with eight participants who teach or have taught the
subject of Music Education in Basic Education, where they discuss their experience while they

were students of the subject of Music Education in the 2nd cycle of Basic Education.

The final considerations allow us to reflect on fundamental aspects of supervised teaching

practice that underlie professional practice.

Keywords: Music Education; Supervised Teaching Practice; Music.
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INTRODUCAO

O presente relatdrio foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino de Educacao Musical no
Ensino Bdsico da Escola Superior de Educacao do Politécnico do Porto. Este é considerado um

trabalho que representa todo o trabalho desenvolvido ao longo deste ano.

Este relatdrio esta organizado em trés capitulos: 1. Observacao da Pratica Musical no 22 ciclo do

Ensino Basico, 2. Pratica de Ensino Supervisionada e 3. Projeto de Investigacao.

O primeiro capitulo apresenta uma pequena caracterizacao da Escola Bdsica Augusto Gil, onde
decorreu a Pratica de Ensino Supervisionada. Sao abordadas as metodologias e praticas
utilizadas pelo professor cooperante e pelo meu colega de estagio, atividades realizadas com as

turmas e o material utilizado ao longo de todo o ano letivo.

0 segundo capitulo resulta numa narrativa pessoal sobre a minha experiéncia enquanto professor
estagiario, as dificuldades que senti e que medidas e op¢des tomei ao longo de toda a Pratica de
Ensino Supervisionada. Aborda também o material que utilizei para apresentar cada tema de aula,

nomeadamente pecas, exercicios ritmicos e melddicos e também instrumentos musicais.

De modo a investigar quais seriam as melhores abordagens a ter nas aulas de Educacao Musical,
investiguei sobre a evolucao da disciplina de Educacao Musical no Ensino Bdsico nos ultimos
quarenta anos, onde aprendi o que fazer e o que naofazer, a que estratégias os alunos apresentam
uma melhor resposta, onde sentem maior motivacao e que caracteristicas é que estes esperam
de um professor de Educacao Musical. Este Projeto de Investigacao apresenta-se no terceiro

capitulo.

No final deste relatdrio é apresentada a relacao e conexao sobre os conhecimentos adquiridos ao

longo da Pratica de Ensino Supervisionada e do Projeto de Investigacao.



1. OBSERVACAO DA PRATICA MUSICAL NO ENSINO
BASICO

A Pratica de Ensino Supervisionada (PES) no 22 ciclo do Ensino Basico ocorreu na Escola Bésica
Augusto Gil, tendo como cooperante o Dr. Carlos Graciano e como professores supervisores a
Prof.2 Doutora Graca Boal-Palheiros e o Dr. Jonas Araujo. Comecei o estagio por observar quatro
turmas do 5%no de escolaridade, lecionadas pelo professor cooperante. A partir de novembro,
deixei de observar uma das turmas, pois realizei a PES nessa mesma turma até ao final do ano

letivo.
1.1. ESCOLA BASICA AUGUSTO GIL

A Escola Basica Augusto Gil (EBAG) é uma escola publica que faz parte do agrupamento de
Escolas de Aurélia de Sousa. As aulas de Educacao Musical decorreram em duas salas para onde
os alunos se deslocam sempre que tém a disciplina; cada uma destas salas estd equipada com
computador, instrumentos tradicionais, guitarra, piano, projetor, um quadro pautado, uma

aparelhagem e colunas.

Na chamada sala “museu” podemos encontrar um piano de cauda e uma grande quantidade de
instrumentos Orff como xilofones, metalofones, pandeiretas, clavas, bombos, jogos de sinos,

maracas e adufes.

E costume realizarem-se concertos de Natal e de final de ano nessa sala, mas devido a pandemia
eraimpossivel juntar muitas pessoas na mesma sala e, por isso, optou-se por realizar o concerto

final deste ano no recreio da escola.
1.2.A DISCIPLINA DE EDUCACAO MUSICAL NA EBAG

Num documento de nome “Gestao Anual do Programa 2020,/2021", o grupo de Educacdo Musical
da Escola Basica Augusto Gil organiza o ano letivo, assinalando os objetivos e metas a cumprir.

Neste sentido, tendo por base os conceitos de altura, forma, dindmica, ritmo e timbre (ME, 1991),



sao determinados os contetidos que deverao ser abordados no decorrer de cada periodo letivo. A
avaliacao da disciplina é feita tendo em consideracdo, por um lado, os conhecimentos e
capacidades dos alunos (valendo esta dimensao 80%) e, por outro, as atitudes e valores (que por

sua vez representam 20% da nota final).

Dentro do dominio de conhecimentos e capacidades é contemplado a avaliacao resulta de
atividades musicais desenvolvidas nas aulas, com grande incidéncia na componente pratica,
sendo acomponente tedrica avaliada de uma formaintegrada e continua. No dominio das atitudes
e valores, sao contemplados os parametros de desenvolvimento pessoal e autonomia,

relacionamento interpessoal e 0 bem-estar, salide e ambiente.

Durante a minha observacao das aulas do professor cooperante, os alunos respondiam melhor a
atividades praticas de audicao e interpretacao. O professor cooperante utilizou maioritariamente
instrumentos Orff, visto que este ano foi negado o uso de Flauta de Bisel na sala de aula pela
Direcao Geral de Saude. O repertdrio utilizado era muito variado, de modo a ir ao encontro aos
gostos dos alunos e do professor cooperante. O professor foi alternando entre repertdrio presente
no manual e outro, abrangendo, assim, uma gama de estilos musicais desde a musica erudita ao

pop/rock.

Nas aulas que observei do meu colega de estagio, nao foi utilizado repertdrio do manual: todas as
selecOes foram extras ao manual, procurando responder ao tema da aula que seria lecionado. O
meu colega escolheu desde compositores como Mozart, Vivaldi e Bach, dentro do ambito erudito,
a Snarky Puppy e Muse, no ambito da musica pop/rock. Visitou também compositores

portugueses como Amdlia Rodrigues, Os Azeitonas e Os Quatro e Meia.

0 meu colega utilizou varios instrumentos musicais nas suas aulas, incluindo instrumentos Orff,
guitarra, piano e, ainda, boomwhackers, que ele préprio disponibilizou a escola. 0s boomwhackers
foram o instrumento sensacao da aula dele, os alunos ficaram fascinados pois nao conheciam a
sua existéncia e divertiram-se imenso a fazer musica com este instrumento. Nas primeiras aulas,
o professor colocou os alunos a cantar a escala diaténica, depois distribuiu e apresentou o
instrumento aos alunos, explicou a técnica de como tocar o instrumento e, por dltimo, pediu aos

alunos que tocassem a nota que correspondia ao seu boomwhackerna escala diaténica.



Foram incluidos exercicios de improvisacao e de composi¢ao. Em termos de improvisacao, o
estagiario utilizou uma peca de Jos Wuytack, que utiliza apenas a escala pentatonica, que os
alunos tocaram nos xilofones, metalofones e jogos de sinos, alternando as maos, ou seja: primeiro
com a mao direita e, depois, esquerda, s6 mais tarde lhes pedindo para juntar as duas. Tratando-
se de umaformarondo, naparte A todos os instrumentos realizavam o mesmo acompanhamento
e, na parte B, cada familia de instrumentos improvisava a vez; enquanto uma familia improvisava,

as restantes continuavam o acompanhamento.

O tema composicao foi abordado nas aulas online, onde foi pedido aos alunos que explorassem
um programa informatico de composicao, de nome “Flat”. Numa aula sincrona, o estagiario
mostrou aos alunos exemplos de como utilizar o programa e, na aula assincrona seguinte, pediu

aos alunos que explorassem por si mesmos o programa e que Ihe enviassem os seus trabalhos.

Para o concerto de final de ano, o estdgiario escolheu duas cancoes de diferentes géneros. Na
primeira cancao, de nome “Cantoria dos Bichos”, de Edino Krieger, foram utilizados
boomwhackers, congas e instrumentos Orff, tais como xilofones baixos, altos e sopranos, e
metalofone baixo. Foram escolhidos cinco solistas para cantar cada estrofe da cancao. No inicio
do ensaio do tema, 0s alunos comecaram por aprender a parte instrumental e s6 mais tarde é que

foram inseridas as vozes.

Na segunda cancao, intitulada “E um ano passou”, da autoria do meu colega de estdgio Rui Neto,
estiveram presentes boomwhackers e instrumentos Orff, tais como xilofones, metalofones e
jogos de sinos. A metodologia utilizada para a aprendizagem da cancao foi a mesma que para a

primeira, mas também foi utilizada uma gravacao para acompanhar nos ensaios.

Na apresentacao final, os restantes colegas de estdgio e o professor cooperante, também

estiveram presentes e ajudaram no acompanhamento tocando piano, baixo elétrico e bateria.



2. PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

Quando comecei a Prética de Ensino Supervisionada (PES), fiquei surpreendido: comparando com
a minha experiéncia de um ano em aulas de AEC (Atividade de Enriquecimento Curricular), os
métodos observados, os exercicios e atividades realizadas, foram um abrir de olhos. O termo
solmizacao, que era uma incognita para mim, pois nao sabia o que era, acabou por ser um dos

exercicios que mais utilizei ao longo da minha PES.

Segundo Lee Shulman (1987) e Richard Arends (2012), é necessario haver conhecimento sobre
técnicas educativas e saber refletir sobre a prdpria prdtica do professor pois o ensino é um
processo de aprendizagem continua de reflexao e transformacao. De acordo com um estudo de
Manny Brand (2009) e Richard Colwell (2011), um professor nao pode apenas ter “competéncias
pedagdgicas e musicais, mas também caracteristicas pessoais como lideran¢a, comunicacao e

adaptabilidade” (Boal-Palheiros e Boia, 2020, p.120)

No inicio do ano, necessitei de pedir conselhos ao professor cooperante sobre o melhor método a
utilizar para cada tipo de tema que seria lecionado e sobre a melhor forma de abordar a turma,
procurando saber que tipo de trabalho é que, normalmente, os alunos gostam de realizar —

conselhos estes que segui ao longo de todo o ano letivo.

A escolharealizada sobre os conteldos, as atividades e o reportdrio resultou de uma combinacao
entre os requisitos dos programas curriculares da disciplina e as caracteristicas dos alunos da
turma, de forma a que houvesse sempre uma aprendizagem continua e motivadora ao longo de
todaa PES. Amaior dificuldade encontrada foi tentar agradar sempre a todos os alunos, tendo tido

de dividir gostos entre aulas para ninguém sair desmotivado.

No ambito do repertdrio escolhido, tentei sempre variar utilizando varios géneros musicais de
maneira a abranger o maior espectro possivel: desde a musica tradicional portuguesa a musica
coreana, passando por musica classica até ao pop e rock. Estas escolhas foram feitas de modo a
proporcionar aos alunos experiéncias distintas e significativas tendo em consideracao que “os
alunos podem ser “sensihilizados” pela experiéncia musical. E este o objetivo fundamental da

educacao musical’ (Swanwick, 1999, p.8).



Ao longo deste periodo de estdgio, os alunos demonstraram interesse e curiosidade sobre as
diferentes atividades e repertdrio apresentado nas aulas, fazendo perguntas sobre um certo
excerto ou peca utilizado e mostraram um bom nivel de motivagao. Houve melhor resposta por
parte dos alunos quando o repertdrio utilizado Ihes era familiar. Procurei sempre ajudar a turma
ao maximo criando uma ligagao positiva e agradavel com os alunos. Existiram momentos de
partilha de conhecimentos onde os alunos partilharam os seus gostos e ideias com o resto da

turma e com o professor.

Segundo Estelle Jorgensen (2020):

Responder a ansia por experiéncias musicais sentida pelos alunos, a dissociacao e reintegracdo de
sensibilidades musicais e literdrias, a exploracao de perspetivas criticas em relacao a educacao musical” ajuda

os professores air a descoberta de “meios e fins humanos na sua atividade pedagdgica”

Nem sempre foi facil controlar a turma; por vezes, foi necessdrio interagir com os alunos de forma
mais assertiva, chamando a atencao ou, até, impor regras, em certas atividades, para obter uma

maior atencao dos alunos.

Durante este estdgio, tive de ter em conta o grau de dificuldade apresentado em cada aula
lecionada, adequando-o as capacidades dos alunos da turma. No inicio da prdtica, comecei por
exercicios mais simples para perceber as diferentes caracteristicas e dificuldades de cada um.
Conforme as aulas foram passando, a dificuldade foi aumentando na medida em que os exercicios
iam ficando mais complexos de forma a pedir mais dos alunos. Tentei criar pecas mais acessiveis
com as quais os alunos se sentissem confortaveis e conseguissemos obter uma melhor qualidade
musical, mas, por vezes, apresentava um nivel de dificuldade maior, com o passar do tempo, para

testar e aumentar as capacidades de cada um.

Segundo Hallam (2012, p.33), “quando um aluno conclui uma tarefa de aprendizagem com
sucesso, esta terd um impacto na autoestima e na motivacao, que sera transportado para tarefas
de aprendizagens posteriores”. Tentei sempre nao impor tarefas mais macadoras e dificeis para

que a motivacao dos alunos nao diminuisse.



Planificar as aulas da PES foi outro desafio. Foi a primeira vez que planifiquei todas as minhas
aulas e tive vdrias duvidas, mas foi, sem divida, uma ajuda imprescindivel para cumprimento dos
objetivos de aprendizagem propostos. Sequndo o Decreto-Lei n? 241/01, o professor deve
elaborar a sua planificacao “de forma integrada e flexivel, tendo em conta os dados recolhidos na
observacao e na avaliacao, hem como as propostas explicitas ou implicitas das criancas” (DL

241/2001).

Durante toda a PES, as planificacoes seguiram a orientacao metodoldgica proposta no Programa
de Educacao Musical do 2° ciclo de Ensino Basico (ME, 1991) com foco em trés grandes areas:

nou

Composicao, Audicao e Interpretacao. “Criacao e experimentacao”, “Percecao sonora e musical”,

“Interpretacdo e comunicacgao” e, ainda, “Culturas musicais nos contextos”, sao outras palavras
utilizadas para descrever as trés grandes areas apresentadas anteriormente, sequndo o Curriculo

Nacional do Ensino Basico (ME, 2001).

Ambos os documentos abordam os contetidos baseados nos elementos da musica como o
timbre, a dinamica, a altura, a forma e o ritmo, embora, no programa do 22 ciclo, estes conteidos
estao apresentados em forma de espiral, separados por niveis tendo em conta a adaptacao ao

nivel de ensino dos alunos (ME, 1991).

A composicao e aimprovisacao foram os temas que primeiramente abordei nas minhas aulas, de
modo a perceber o nivel de pensamento critico e criativo de cada aluno. Segundo Martins “a
improvisacao deve ser praticada em todas as idades e em todos os niveis de ensino porque é uma
vivéncia pessoal e de grupo, insubstituivel” (1987, p.7). De modo a abordar este tema, criei um
arranjo em forma rondo em que, na parte A, todos os alunos tocavam um acompanhamento
escrito por mim nos instrumentos Orff tendo eu acompanhado ao piano e, na parte B, cada familia
de instrumentos improvisava durante quatro compassos enquanto as restantes continuavam o
acompanhamento. A maior dificuldade encontrada neste exercicio foi a transicao da
improvisacao para o acompanhamento. Percebi alguma dificuldade da parte dos alunos em
sentirem o momento em que deviam voltar para o acompanhamento. Através da repeticao do
exercicio durante algumas aulas, ja foi possivel obter um bom resultado final com a qualidade

musical pretendida.



Na abordagem ao conteudo da audicao, as atividades englobaram a analise e a identificacao dos
elementos musicais referidos anteriormente através de audi¢oes ativas com movimento
corporal, entoacao, percussao corporal e acompanhamento instrumental e audicées comentadas
em que era apresentado um certo excerto e se discutia o género musical, o compositor e aspetos

da prdpria obra.

A interpretacao foi a atividade preferida dos alunos, tendo sido observdvel uma enorme
motivacao no que toca a interpretacao de pecas em instrumentos musicais. Procurei abordar as
melhores estratégias para cada tipo de atividade, variando o repertdrio e alterando sempre o
instrumento de cada um de peca para peca para atingir um maior nivel de motivacao e
participacao ao longo das aulas. Perto do final do ano, ao chegar o concerto final, foi necessario
estabelecer uma rotina; assim, cada aluno ficou encarregue do seu instrumento, o que, por vezes,
criou descontentamento, mas “a rotina pode facilitar a aprendizagem ao permitir que o professor

e os estudantes se adaptem progressivamente a novas situacdes” (Vieira, 1993, p.50)

Ao longo das aulas, tentei sempre que todas as atividades realizadas na aula fossem ao encontro
da atividade final da aula, neste caso, a interpretacao de uma peca. Os exercicios melddicos,
ritmicos e o proprio tema da aula acabavam por se constituir num aquecimento e numa
preparacao para a parte interpretativa. Utilizei vdrias vezes o telemdvel para gravar o produto
final de cada aula para o poder apresentar aos alunos e discutirmos, na aula seguinte, os aspetos

positivos e negativos de cada atividade.

Porvezes, as metodologias que optei por utilizar em algumas aulas nao foram as mais adequadas,
o que levou a algum descontentamento e menor motivacao por parte dos alunos. No final de cada
aula, foram discutidos tanto os pontos positivos como os negativos que ocorreram na respetiva
aula de modo a obtermos melhores resultados na aula seguinte e a nao cometermos o mesmo
erro. As ideias e sugestoes do professor cooperante foram sempre cruciais para que eu tivesse a
oportunidade de mobilizar metodologias mais adequadas na aula seguinte. Estes conselhos
ajudaram-me a descobrir novas formas de lidar com certas situacoes e a adaptar-me ao decorrer
de cada aula. Por muito que a aula possa estar bem planificada, ocorrem sempre imprevistos onde

temos de estar prontos a adaptar-nos e retirar o melhor possivel daquele momento. Anténio



Ndvoa (1999) aponta que a reflexao é uma pratica muito importante para o desenvolvimento do

nosso sentido critico e para atingir melhorias na pratica docente.

Ao longo das atividades realizadas nas aulas da PES foram utilizados varios instrumentos como

instrumentos Orff de altura definida e indefinida, congas, piano, ukelele e guitarra. O cronograma

seguinte apresenta as atividades desenvolvidas nas aulas da PES:

- - Qutras atividades
PES - 30 semanas | Semanas Aulas Atnndu#ns uicaly na
BMmas
Escola
05 - (A Outubro (Ferig " Observagéo
12 - 16 Outubro 98 Observagao
19 - 23 Outubro 3 Cooperacén | Diferenca de dindmicas (Fiano e Forte)
26 - 30 Outubro Cooperacio | Altura do som (Sons de altura determinada e indeterminada,
Ly grave

Improvisacao em instrumentas arff

(02 - 06 Movembno Lecionagdo | Acenfuagies
5 Acompanhamento da peca “Fasodoble Mesire da Violg® de

com instrumentos orff
09 - 13 Novembro 6 Lecionagdo | Acenfuagies

Exercicio de Improvisagio
18 Novembro 72 Lecionacdo | Cangao “A machadinha - Misicas fradiconal

porfuguesa
25 Movernbro g Lecionacdo | Cangdo “A machadinha - Misicas fradicional

porfuguesa
02 Dezembra ga Lecionagdo | Cangdo “Matal de Gog" - inferpretacio

instrumental
(08 Dezembra 10° Lecionagdo | Cangdo “Matal africano” - interpretacdo

vocal
16 Dezembro 1 Lecionacdo | Apresentacio das cangdes de natal em Aula aberta:Cangbes

colaboragio com & turma do 5°C de natal




(06 Janeira Lecionacda | Escala pentatdnica
20 Figuras ritmicas
Cangao “Somos Rels, Somos Magos”
13 Janeiro 13 Lecionagda | Cangao “A machadinha - Misicas fradicional
partuguesa
20 Jangiro " Lecionagdo | Figuras ritmicas (pausa de semibreve, minima e colcheia)
Familia de instrumentos de orquestra
27 Janeiro g Lecionagda | Confinamenta
03 Fevereiro 16 Lecionagda | Confinamenta
10 Fevereiro 7 Lecionacia | Familia de instrumentos de orquestra
Programa Musical Incredibox
17 Fevereiro Lecionacdo | Timbre: As quatro familizs de imbres de orquestra.
18 Figuras ritmicas
Exploracio do Programa Incredibax
24 Marco Lecionagio | Audicio de duragio e andamentos
1go Audicio de intensidade
Audicio instrumental, reconhecimento de sons de instrumen|
Cangao Coreografica cumulativa
03 Marco 208 Lecionagdo | Organizagdo dos elementos dindmicos
10 Marco 918 Lecionagda | Relacdo harmonia melodia
17 Margo 998 Lecionacia | Melodia e Harmonia
24 Marco 990 Lecionagdo | Cangdo de Pascoa - Uma Pascoa Original
07 Abril Lecionagda | Melodias a duas vozes, criagio de harmonia
938 Contratempos

Peca “Eine klgine nachtmusik” com instrumenios Orff
Cangdo “0 barquinha'




14 Abril

247

Lecionagaa

Revisao da cangio "0 barguinho”
Imitacdo & canong
Inferpretacia da cancdo “Goslo de flores” em canone

21 Abril

25?

Lecionacaa

Infroducio a0 compasso binano, temaria & quaternario
Inferpretacio dos temas “Eine Keine nachmusik” & “Waltz of
flowers” em instrumentas Orff

Interpretacio do arranjo da cangdo “0 bargquinho” em instrun

28 Abril

Eﬁﬁ

Lecionagaa

Infervalos (Ascendents & descendents)
Inferpretacia da cangio “Antes dela dizer que sim” de Barb
em instrumentos Orff

05 Maio

an

Lecionagaa

Tons e meios tans
Terceiras malnres & menores

Interpretacdo da cancdo “Antes dela dizer que sim” de Barbg
em instrumentos Orff

12 Maio

2&#

Lecionagaa

Compasso temaria

Misica contempardnea - Audicio comentada da peca “A P4
José Vianna da Matta

Interpretacdo da peca “A Pétria” de José Vianna da Motia er
instrumentos Orff

19 Maio

Egi

Lecionagaa

Intervalos
Refrdo da cangao “Antes dela dizer que sim” de Barbara Tin
Muisica contempordnes - Peca “A Patria” de José Vianna dg

Interpretacdo da peca *A Patria” de José Vianna da Motia en
instrumentos Orff

26 Maio

mi

Lecionagaa

Cangaa “Antes dela dizer que sim” de Barbara Tinoco
Forma binaria

Inferpretacaa instrumental da cancao “Antes dela dizer que 4
Barbara Tinoco

02 Junho

e

Lecionagaa

Cancdo “Antes dela dizer que sim”
Interpretacdo vocal & instrumental

09 Junha

32#

Lecionagaa

Cangio “Antes dela dizer que sim”
Interpretacdo vocal & instrumental

16 Junho

3311

Lecionagaa

Cangdo “Antes dela dizer que sim”
Inferpretacia vocal & instrumental
Cangao “A Patria” Interpretacio vocal
instrumental

23 Junha

34*

Lecionagaa

Cango “Cantiga da burra” & “0 melhor esta
F'ra vir" = Interpretagao vocal

Cangdo “Antes dela dizer que sim”
Interpretacdo vocal & instrumental

Cancdo “A Patria” Inferpretaciio vocal
instrumental

30 Junho

35?

Lecionagaa

Apresentacdo das cances de final de ano em
colabaragio com as turmas de 5° ano

Concerto final de ano




Durante o estdgio, a avaliacao dos alunos foi continua: todas as aulas foram importantes para a
avaliacao de cada aluno tendo em conta a participacao, o empenho, o comportamento e o

desempenho de cada um.

Uma das dificuldades que tive no inicio da PES foi gerir o tempo de cada atividade. Nas primeiras
aulas, quase nunca consegui acabar a minha planificacao, era demasiado otimista porque
planeava demasiadas atividades para a velocidade de aprendizagem dos alunos. Mas com a
experiéncia que fui adquirindo, e ao adaptar-me ao tempo de aprendizagem da turma e as
capacidades de cada um, fuimelhorando nesse aspeto. Organizei melhor as atividades propostas

e aprendi a gerir melhor o tempo dedicado a cada uma das atividades propostas.

A minha posicao na sala de aula foi variando muito ao longo deste estagio. No inicio, era muito
ativo:andava sempre de umlado para o outro na sala, nao conseguia estar parado no mesmo lugar
durante muito tempo — o que levou a que, por vezes, a minha direcao fosse um pouco confusa para
os alunos e a que tenha tido a tendéncia a responder aos alunos de costas viradas para eles. Com
o0 passar do tempo, aprendi a gerir melhor este aspeto de modo a saber encontrar uma posicao
favoravel a toda a turma e nao sé a um certo lado da sala, a nao ficar sentado atrds do piano
enquanto faco qualquer tipo de explicacdo, a interagir mais com os alunos em todas as atividades

e, acima de tudo, a mostrar confian¢a em tudo aquilo que estou a transmitir a turma.

0 mais interessante ao observar as aulas do meu colega de estdgio, foi que ambos conseguimos
ter percecao de determinadas atitudes um do outro, tendo tido a oportunidade de as transportar
para as nossas respetivas turmas e isto ajudou-me a decifrar a atitude que devo ter em certas
ocasioes. A ohservacao é uma pratica importante na formacao de professores, podendo revelar-
se Util para “reconhecer e identificar fendmenos, apreender relagcdes sequenciais e causais, ser
sensivel as reacdes dos alunos, pér problemas e verificar solucoes, recolher objetivamente a
informacao, organiza-la e interpreta-la, situar-se criticamente face aos modelos existentes e

realizar a sintese entre a teoria e prética” (Estrela, 1994, p.58).

Todas as aulas do segundo periodo foram realizadas de forma online. Estas foram as aulas que
menos me satisfizeram porque esta modalidade me deixava demasiado limitado no que toca a

planificacao de aulas e as atividades propostas. Certos contetidos que apresentei nessas aulas,



tive de voltar a abordar nas aulas presenciais do terceiro periodo, como, por exemplo, o tema
“harmonia e melodia”. E ingrato para os alunos nao terem podido realizar musica em conjunto
nesta altura e, para trabalhar este tema, é imprescindivel haver musica em conjunto. Por muitos
videos e muitas explicagdes que os professores possam fazer acerca deste tema, é necessario
haver pratica, haver audicao, para que os alunos consigam entender e absorver conhecimento

acerca de harmonia e melodia.

As reunioes de Seminario decorreram as quartas-feiras, entre as 14h e 15h horas, logo apds cada
aula ser lecionada. Na primeira reuniao houve uma apresentacao do professor cooperante e dos
estagiarios, onde discutimos as experiéncias de cada e o que esperdvamos da PES. Tomamos
conhecimento do programa da disciplina, dos meios de avaliacao utilizados e das atividades que
tinham sido realizadas até esse dia. No final, demos uma volta a escola, onde o professor
cooperante nos mostrou as instalacées da escola e nos apresentou a alguns professores. Nas
reunioes seguintes, o professor cooperante discutiu connosco os melhores métodos a serem
utilizados em cada turma, as caracteristicas de cada aluno e o tema que iria ser apresentado na
aula seguinte. Quando comecamos a lecionar, passamos a discutir os pontos positivos e
negativos da aula lecionada por de cada um. Comecavamos por falar da nossa aula: o que correu
bem, o que correu mal, o que podiamos ter feito de forma diferente e se a metodologia escolhida
para ensinar uma certa atividade foi a mais adequada; depois, 0s colegas de estdgio davam a sua
opiniao e, por ultimo, o professor dava a sua opiniao, dando sugestdes acerca do que podia ser

melhorado de modo a atingir um melhor desempenho na aula seguinte.

Em relacao as atividades que estavam previstas para o final de cada periodo, apenas se realizou
um concerto de Natal na dltima aula do primeiro periodo com a presenca da minha turma e da do
meu colega de estdgio e os professores e funciondrios que estavam disponiveis na hora do
concerto. Este concerto foi realizado na sala “museu”. A minha turma apresentou um arranjo
realizado por mim da peca “Natal Africano” cantando a melodia da cancao e tendo o
acompanhamento sido desempenhado pela turma do meu colega de estagio em instrumentos
Orff. A minha turma, depois, sequindo a ldgica de rotatividade de papéis, tocou o
acompanhamento da peca “Natal de Goa” em instrumentos Orff enquanto a turma do meu colega

de estdgio cantava a melodia.



O concerto final foi realizado em parceria entre os professores estagiarios e o professor
cooperante onde a minha turma interpretou as pecas “A Pétria” de José Vianna da Motta com um
arranjo realizado por mim para instrumental Orff e vozes, e a cancao “Antes dela dizer que sim”,
de Barbara Tinoco, também com arranjo escrito por mim para instrumental Orff e vozes. O
concerto teve lugar no recreio da escola onde toda a gente que estava presente na escola naquela
hora se juntou as janelas ou no recreio para assistir. A apresentacao correu muito bem, muito
melhor que nos ultimos ensaios nas aulas. O feedback recebido foi muito positivo, onde
professores, funciondrios e a propria direcao da escola nos congratulou por um trabalho bem-
sucedido. Os proprios alunos mostraram motivacao em fazer o concerto; antes e depois do
concerto tanto ajudaram a montar o palco como a desmontar tudo e arrumar no final. Os alunos

referiram, ainda, que iriam guardar este momento para o resto das suas vidas.

Para concluir, apesar de todas as dificuldades e obstaculos noinicio da PES esta acabou por correr
muito bem. Foi uma experiéncia muito enriquecedora e que me abriu os olhos para o mundo de
ensino como nunca antes. Apds realizado este estagio, sinto-me muito mais preparado para
entrar neste novo mundo da educacao e deixar um pouco de mim em cada aluno que pela minha

carreira passe.






3. PROJETO DE INVESTIGACAO

3.1. INTRODUCAO

O presente projeto de investigacao, intitulado “Evolucao da Educacao Musical no 22 ciclo do
Ensino Basico em Portugal nos ultimos 40 anos” propde investigar e analisar as diferentes
experiéncias de professores da disciplina de Educacao Musical enquanto criancas e alunos desta
disciplinano seu tempo e comparar respostas. A Educagao Musical tem vindo a evoluir/mudar ao
longo dos anos e existem varios conceitos e ideias diferentes sobre qual serd a forma ideal de
ensinar musica. Ao longo deste projeto de investigacao, irao ser expostas algumas dessas ideias
e sugestdes de como realizar diferentes atividades musicais nas aulas de educacao musical, qual
o material mais adequado a ser utilizado de modo a satisfazer os alunos e dar-lhes a conhecer
tudo o que a musica tem para oferecer. Comparam-se de modo a encontrar as diferencas que tém
surgido ao longo dos anos no ensino da musica. Este projeto de investigagao tem como objetivo
descobrir o quao diferente tem sido a lecionacao e aprendizagem da educacao musical nos
ultimos 40 anos em Portugal, com maior foco no 22 Ciclo do ensino genérico. Outro objetivo é
averiguar acerca dos diferentes materiais utilizados, a qualidade do ensino e a motivacao e

satisfacao por parte dos alunos.
3.2. REVISAO DE LITERATURA

Segundo Graca Mota (2014), 1974 foi 0 ano em que ocorreu uma grande mudanca no Ensino da
Musica em Portugal devido a implementacao da Terceira Republica. Foi em 1986 que comecou a
criacao de cursos de formacao de professores de Educacao Musical nas Escolas Superiores de
Educacao e Institutos Politécnicos através da publicacao da Lei de Bases do Sistema Educativo.
A mdusica ganhou maior importancia no curriculo a partir da publicacao das “Competéncias
Essenciais do Curriculo Nacional do Ensino Basico” (Portugal, 2001). Apesar deste documento ter
sido revogado pelo Ministério da Educacao no ano de 2011, ainda é o documento de referéncia

para os professores da disciplina de Educacao Musical do Ensino Basico.



Segundo Swanwick, o ensino da musica é a reflexao do que os professores entendem que seja o
significado de musica; se nao existir uma reflexao sobre as diferentes ideias acerca da musica
estas “nao serao mais que preconceitos e podem ser responsaveis por mas praticas musicais”
(Swanwick, 1979, p.7). Swanwick (1979) defende a definicdo de mdsica em trés requisitos:
Selecao de sons; Relacdo entre os sons; Intencao explicar. Estes requisitos tém de existir
conjuntamente de forma a definir musica. Swanwick considera que “a selecao por si prépria nao
permite definir mdsica” (1979, p.60). Existe uma infinidade de sons, e a sua selecdo pode ser de
uma natureza diversa, tanto se pode selecionar sons de instrumentos musicais como

simplesmente sons do nosso quotidiano.

Na relacao entre os sons, Swanwick afirma que “mesmo se os sons forem selecionados e
relacionados, ndo se tem necessariamente mdsica como resultado” (1979, p.60). O autor utiliza
como exemplo o som dos travoes de uma carruagem nao ser considerado musica. A partir da
intencao é que se podem transformar todos estes sons em musica. A intencao é, entao, o ultimo
requisito, segundo Swanwick, para obtermos musica e, a partir desta, 0s sons adquirem sentido e

significado e, combinados com os dois primeiros requisitos, obtemos mdusica.

Swanwick tenta esclarecer o significado de experiéncia musical na sua obra Teaching Music
Musically e considera musica como uma forma de discurso, como forma de pensamento e
conhecimento, “como argumento, troca de ideias, conversacao, expressao do pensamento, e

forma simbdlica” (1999, p.2).

Em A Basis for Music Education (1979), Swanwick aponta dois aspetos importantes na educacao
musical onde no primeiro, os professores devem providenciar experiéncias musicais especificas
e no segundo, os alunos devem executar diferentes papéis numa variedade de ambientes
musicais sendo necessario atividades em que os alunos estejam diretamente envolvidos com a
musica. Swanwick acredita que a experiéncia musical é fundamental na educagao musical e nao
0s exames e avaliacdo de conhecimentos. (Swanwick, 1979, p.54). “os alunos podem ser
“sensibilizados” pela experiéncia musical. E este o objetivo fundamental da educacdo musical”

(Swanwick, 1999, p.8).



Para Swanwick, acomposicao, aaudicao e ainterpretacao devem ser o foco da educagao musical,
0 que nao acontece na maioria dos casos onde o professor apenas se foca nos aspetos tedricos,
como a notagao musical ou a andlise de diversos trabalhos musicais. Swanwick considera que
“nenhuma destas coisas é central na experiéncia da musica, apesar de as vezes poderem ajudar

a desenvolver melhor a composicao, a audi¢do ou a interpretacao” (Swanwick, 1979, p.45).

A audicao é o ato mais importante em qualquer atividade musical e é o objetivo constante da

educacao musical, sequndo Swanwick.

Na composicao “qualquer que seja a forma que ela possa ter, o seu valor encontra-se na

interiorizacao da musica, que ela proporciona” (Swanwick, 1979, p.43).

s

A interpretacao proporciona, entao, um envolvimento entre o aluno e a musica, um sentimento. E
preciso haver este envolvimento, que se traduz numa intencao, de forma a que a interpretacao
faca sentido e a que “proporcione o envolvimento da audiéncia, por mais pequena e informal que
esta possa ser” (Swanwick, 1979, p.44). Devemos aproveitar ao maximo a oportunidade de
ensinar todas as criangas a compor. As tecnologias recentemente desenvolvidas permitiram, pela
primeira vez na histdria, envolver todas as criancas na composicao. Ao tornar o ensino de
composicao tao amplamente disponivel quanto o ensino de performance, é provavel que

alcancemos interesses musicalmente criativos (Reimer, 1997).

Segundo Reimer, cantar e tocar sao as atividades dominantes nas aulas de musica. No entanto,
ha aspetos negativos que acompanham os positivos. Destaca-se como positivo o facto de toda a
gente conseguir experienciar a performance. Como aspeto negativo, deve ser lembrado que
“temos negligenciado amplamente as necessidades musicais da maioria das pessoas” - “servindo
apenas secundariamente as pessoas que se tornarao participantes musicais da musica produzida

por especialistas” (Reimer, 1997, p.34)

Os sons musicais apresentam ao ouvinte os potenciais de significado musical. Embora cada
ouvinte partilhe com os outros alguns dos significados numa apresentacao que todos estdo a
ouvir, alguns ou muitos dos significados que sao vivenciados sao individuais para cada ouvinte.

Todos os ouvintes criam a experiéncia que terao, de acordo com suas capacidades,



personalidades e origens particulares. Como profissionais, temos a obrigacao de ajudar todos os

alunos a cumprirem suas capacidades de escuta criativa. (Reimer, 1997)

A educacao geral em musica deve apresentar aos alunos todas as possibilidades e potenciais da
musica para que eles possam obter mais prazer, percecao e significado de todos eles. Uma
educacao geral equilibrada e abrangente em musica é obrigada a envolver os alunos na
experiéncia e na aprendizagem de todas as maneiras possiveis de encontrar a musica. Uma das
principais obrigacoes dos profissionais de educacao musical é desenvolver a pericia para ensinar
a ouvir de maneiras ativas e "focadas”, muito além dos niveis que tendemos a aceitar com a

desculpa de que ouvir é enfadonho (Reimer, 1997).

No que toca a ser professor de Educacao Musical é necessdrio acreditar no valor desta mesma
disciplina ao contrario do resto das disciplinas do ensino genérico que ja sao tradicionalmente

consideradas necessarias. (Boal-Palheiros, 1993)

Swanwick e Taylor (1982) referem que:

Se aceitamos que o objetivo de toda a educacao musical é permitir aos individuos apreciarem musica, entao
teremos, nao s6 a melhor base possivel para construir um curriculo, como também € a Unica justificacao

realmente satisfatdria para a educacao musical.

Para sabermos aprender e compreender musica é necessaria ouvi-la e na educagao musical nés
préprios temos de aprender a trabalhar com sons. A interacao direta com som, com musica, nao é

equivalente a alguém nos explicar o que é suposto ser musica (Paynter, 1982).

"0 valor da musica na educacao reside no seu valor emocional e estético. A musica é uma forma
de conhecimento e um modo de experiéncia tnicos e por isso a Educacao Musical nao pode ser

substituida por nenhuma outra disciplina do curriculo escolar” (Boal-Palheiros, 1993, p.86).



3.3. METODOLOGIA DA INVESTIGACAO

O presente estudo utilizou 0 método de entrevistas. Foram entrevistados oito professores que ja
lecionaram ou ainda lecionam a disciplina de Educacao Musical de modo averiguar acerca das
suas experiéncias pessoais enquanto alunos de 22 ciclo do Ensino Basico na suarespetiva época,
com perguntas realizadas por mim. Estes participantes estao divididos em quatro grupos de dois
(anos 1980, 1990, 2000 e 2010) e as suas respostas foram registadas e comparadas conforme

os contetdos que sao apresentados nos documentos curriculares em vigor em cada época.
3.4. DISCUSSAO DE RESULTADOS

Neste subcapitulo, serao descritos os resultados obtidos nas entrevistas realizadas aos

professores e organizados por questoes.
1. Que atividades mais gostou de realizar na disciplina de Educacao Musical?

Foram obtidas respostas diversificadas: dois participantes gostaram de aprender flauta e xilofone
(P1, P5), trés gostaram dos concertos realizados no final do ano (P2, P4, P7), tendo um deles
assinalado a participacao do coro que frequentava extraescola (P4), um respondeu que gostava
das aulas em que realizavam musica em conjunto porque nas suas aulas a componente pratica
era quase nao existente (P3), os restantes assinalaram que gostaram de cantar, cada um,

determinada cancao que aprenderam nas aulas (P6, P8).
2. Que atividades menos gostou de realizar?

Cinco participantes (P1, P2, P3, P4, P8) nomearam atividades tedricas, incluindo testes, fichas de
avaliacao e leitura de partituras como atividades que menos gostaram de realizar durante a sua
experiéncia enquanto alunos de Educagao Musical no 2° ciclo. Um dos participantes (P5) indicou
gue nao gostou de realizar trabalhos sobre compositores, e outro (P7) afirmou nao ter gostado de
uma atividade em que cantou musicas do “Macaco Adriano”, pois considerou-a como tendo sido
uma atividade embaracosa. O restante participante (P6) ndo se lembra de nenhuma atividade em

especifico.



3. Queinstrumento gostou de aprender?

Dois participantes (P1, P5) gostaram de flauta e xilofone, os restantes (P2, P3, P4, P6, P7, P8) nao
gostaram de nenhum, pois apenas referiram a flauta enquanto instrumento aprendido, ndo tendo

tido acesso a instrumental Orff.

4. Que pecas interpretou durante o 22 ciclo?

Foram muito diversas as respostas suscitadas por esta pergunta. Foram referidas as cancoes
“Kalinka” (P1), “Cai Neve” (P1), “My heart will go on” (P3, P5) do filme, “Pombinhas da Catrina” (P3,
P8), “Ribeira vai cheia” (P5), “Vai-te embora passarinho” (P4) e “0 balao do Joao” (P7).

5. Que cancoes aprendeu durante o 22 ciclo?

A esta questao, quatro participantes (P1, P2, P3, P6) responderam que nao cantavam nas aulas,
dois (P4, P7) indicaram o "0 Lacrau”, tendo um deles assinalado que esta cancao fazia parte das
musicas do manual, igualmente respondeu um participante (P5) que apenas cantavam as
musicas do manual e um dos participantes (P8) referiu que aprendeu a cantar “Nao hd estrelas no

céu”, de Rui Veloso.

6. Ouvia musica fora do contexto de interpretacao, ou seja, exemplos de cultura musical?

De todos os participantes, apenas um respondeu que, nas aulas, os alunos levavam cd's a sua
escolha e partilhavam mdsicas, mas foino 72 ano, ou seja, 32 ciclo (P8). Os restantes participantes
responderam que, em contexto de aula, apenas ouviam musica que fosse para ser interpretada
mais tarde, ou que nao se lembram de ouvir nada para além disso. “A Unica musica que nds
ouviamos era a gravacao das musicas que nds iamos interpretar, nao nos chegou a mostrar mais

musica de cultura musical, por assim dizer” (P5).

7. Realizou atividades de criacao musical?

Apenas um participante (P5) respondeu afirmativamente a esta questao, tendo indicado que a

realizou apenas uma vez ao longo dos dois anos letivos.



8. 0 professor motivava os alunos a participar?

Todos os participantes responderam negativamente a esta questao a excecao de um (P1). Este
participante afirmou que o seu professor mostrava dedicacdo e os alunos eram motivados. Os
restantes participantes apontaram para o facto de que os respetivos professores nao motivavam

e nao mostravam interesse na aprendizagem dos alunos, tendo mobilizado adjetivos como

"o nou

“distante”, “frio”, “com pouca dinamica” para descrever os docentes. Assinalaram que os alunos
sentiam que apenas realizavam as atividades, e era o suficiente. “Era uma pressao enorme, eu
relativizava aquilo, do género “oh, eu toco, eu canto, eu estou na musica” estava tudo bem, mas a
malta ndo, eu tenho amigos que ainda hoje falam dela e falam mesmo que aquilo era horroroso,
ficaram a odiar musica, coisas assim, a forma dela falar com os alunos era muito fria, muito

distante” (P4).

9. Quais sao as principais caracteristicas que se lembra do seu professor? Que metodologias

eram utilizadas nas aulas?

Sete participantes responderam que a metodologia mais utilizada pelos respetivos professores
foi a leitura de partituras, de melodias e de ritmos escritos no quadro. Indicaram que raramente
trabalhavam a memdria auditiva e nao trabalhavam por imitacao, o que causava demasiadas
dificuldades aos alunos com dificuldades na leitura. Apenas um participante do grupo de 1980
respondeu que o professor se sentava ao piano e ensinava as diferentes partes ritmicas e
melddicas dos instrumentos. Um participante referiu ainda que o seu professor costumava “deitar

abaixo” os alunos que tinham dificuldades e que a atitude nao era agraddvel de se ter. (P4)
10. A sua experiéncia na disciplina de Educacao Musical foi positiva ou negativa?

Um participante (P1) deu uma resposta positiva, cinco responderam negativamente (P2, P3, P5,
P6, P8) e dois (P4, P7) deram uma resposta neutra, utilizando a expressao “ndo me aqueceu, nem
arrefeceu”. Sete dos oito participantes afirmaram que nao foi por causa da sua experiéncia
enquanto aluno de Educacao Musical no 22 ciclo que escolheu seqguir a carreira de professor.
(apenas P1nao fez esta afirmacao) “Eu ja gostava de miisica, por isso acabei por gostar das aulas

e do que fiz nelas, agora, se as aulas tiveram impacto na minha decisao para seguir musica, eu



acredito que nao, isso foi muito por mim e pelas aulas que tinha na outra escola de misica.” (P5).
“Nao me aqueceu nem me arrefeceu, sabes quando nos diziam, “é hom quando o professor nos
marca pelo positivo e pelo negativo também” (risos) agora ndo mexer contigo, € a pior coisa.
Passou-me ao lado, lembro-me mais das minhas disciplinas de ciéncias, histdria que eram
disciplinas que eu nem gostava, do que a aula de musica. Sem pratica musical, ¢ muito dificil ficar

na memdria. (P4)

35. CONCLUSAO

Apés uma extensa andlise dos resultados obtidos, conclui-se que nem sempre foram
corroboradas as perspetivas dos autores abordados anteriormente, principalmente no que toca a
presenca de atividades de audi¢ao. Constata-se muita énfase em atividades de interpretacao,
mas com repertdrio pouco extenso, respostas muito comuns, o que demonstra pouca pesquisa
por parte dos professores. A cancao “My Heart will go on” estd presente nas respostas dos
participantes de 2000 e 2010, e esta foi lancada em 1997. Nota-se algum conformismo por parte
dos professores, pois ndo existe adaptacao, pensa-se que esta cancao nao transmite
rigorosamente nada a alunos que frequentam a disciplina de Educagao Musical em 2010 devido a

reacao de gozo e desprezo que os participantes apresentaram durante a entrevista.

Apresenta-se um enorme problema na Educacao Musical no que toca a falta de pesquisa e
adaptacao a atualidade, a exploracao de novo material que ajude a motivar os alunos para a
disciplina. Um dos pontos positivos retirados destas entrevistas é a utilizacao de mdsica
portuguesa nas aulas de Educacdo Musical, embora sejam um pouco desatualizadas e infantis
para alunos de 22 ciclo. A audi¢ao é um dos atos mais importante em qualquer atividade musical
e € o objetivo constante da educacao musical, sequndo Swanwick (1979), e considera-se a falta
de audicao de exemplos musicais por parte dos participantes uma falha grave no que toca a atingir

um dos maiores objetivos da Educacao Musical.

Em termos metodoldgicos, os exercicios tedricos, a leitura excessiva, a falta de imitacao e afalta

de novidade reflete-se na desmotivacao dos alunos. Em termos de recursos, considera-se que o



uso excessivo da flauta e a falta de instrumental Orff — e a nao utilizagao deste nos casos em que
ha possibilidade de ser utilizado na sala de aula — constitui uma falha enorme no que toca a
exploracao e experimentacao na sala de aula e denota uma falta de interesse por parte dos

professores com quem se cruzaram os participantes desta investigacao.

A criacao musical nas aulas € o momento destinado para os alunos serem livres e explorarem
musica. Quando os alunos nao exercem esse direito de criatividade, entende-se isto como um
bloqueio na oportunidade de os alunos demonstrarem as suas capacidades e personalidades
através da musica. Demonstra-se uma percecao negativa por parte dos participantes em relacao
as suas aulas de Educacao Musical, nao tendo estas engendrado um impacto significativo na sua
forma de pensar e olhar a musica. Considera-se que, das evidéncias proporcionadas pela analise
de resultados, a impressao e as memdrias dos entrevistados € que a Educacao Musical se
encontra num estado de estagnacao, sendo necessario pensar no que realmente é possivel retirar

dadisciplina de modo a oferecer uma melhor experiéncia aos alunos que a frequentam.



4. CONSIDERACOES FINAIS

O presente relatdrio culmina num olhar retrospetivo e reflexivo sobre todo o trabalho
desenvolvido. E com grande satisfacao que olho para tras e vejo o percurso construido neste que
foi um ano repleto de desafios e novas aprendizagens. Foi um longo caminho, de altos e baixos,

mas que, acima de tudo, possibilitou o contacto com a complexa realidade da pratica docente.

Ao longo do presente relatorio, foram descritas duas componentes indispensaveis no processo

daformacao de um professor: a Prética de Ensino Supervisionada e o Projeto de Investigacao.

A Pratica de Ensino Supervisionada, foi sem duvida, importante para a minha aprendizagem
enquanto professor e pessoa. Ensinou-me formas de como abordar melhor um certo conteddo,
como motivar mais os alunos a participar, como adaptar-me a cada aula. Aprendi com os meus
erros, repensei inimeras vezes nas metodologias que devia adotar em cada caso especifico e
tentei ao maximo ser claro e concreto para que todos os alunos compreendessem todos
contetdos que apresentei. A reflexao foi uma das partes mais importantes ao longo de todo o
estdgio, tal como Antdnio Novoa refere, “[a] formacao nao se constrdi por acumulacao (de cursos,
de conhecimentos ou de técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre

as praticas e de (re)construcdo permanente de umaidentidade pessoal” (1999, p.25).

De modo a ndo desmotivar a turma, tentei sempre ser inovador e recorrer aos gostos de cada um.
O material utilizado foi sempre mudando ao longo de toda a PES para promover a curiosidade e a

partilha de conhecimentos.

Noinicio da PES foi complicado cumprir todas as atividades que apresenteinas planificagcdes, mas
com o tempo reconheci as capacidades da turma e adaptei-me ao andamento da aprendizagem

de cada um de modo a realizar tudo o que cada planificacao descrevia.

O Projeto de Investigacao deu-me a conhecer um lado nao muito agradavel da Educacao Musical
no 22 ciclo: os participantes envolvidos, devido a falta de recursos ou ao conformismo e falta de
dedicacao dos seus professores, tiraram pouco proveito daquilo que esta disciplina tem e deve

oferecer a todos os alunos que por ela passam. Na minha opiniao, o problema nao esta nos



curriculos nem nos programas de Educacao Musical, mas sim falta de curiosidade,
espontaneidade e dedicacao que os professores apresentam na sua lecionagao; nao é possivel,
paraum aluno, guardar memdrias de Educacao Musical se nelas nao existir pratica musical. Afalta
de adaptacao ao repertdrio e a falta de novidade que estao patentes nos testemunhos dos
participantes — ilustrativos das ultimas quatro décadas — &, a meu ver, inadmissivel. Um dos
maiores objetivos da Educacao Musical é proporcionar um espirito critico aos alunos, é dar a
conhecer; nao é aceitdvel a falta de exemplos musicais na atualidade, com tantos recursos

disponiveis.

Concluo que eu decidi realizar este mestrado para nao deixar as criancas de hoje em dia terem a
mesma experiéncia que eu tive em Educacao Musical enquanto aluno. A minha experiéncia é o
espelho doresultado destas entrevistas e espero, um dia, conseguir deixar uma marca positiva no
mundo da Educacao Musical. Cresci muito ao longo deste ano letivo com o professor cooperante,

com o meu colega de estdgio e com os meus préprios alunos. Isto nao é fim, mas sim, o inicio.



BIBLIOGRAFIA/REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Arends, R. (2012). Learning to teach. New York: McGraw-Hill.

Boal-Palheiros, G. (1993). Educacdo Musical no Ensino Preparatdrio. Uma avaliacao do curriculo

Lishoa: APEM - Associacao Portuguesa de Educacao Musical.
Boal-Palheiros, G. & Boia, P. S. (2020) Desafios em Educacao Musical. Porto: CIPEM/INET-md.

Brand, M. (2009). Music teacher effectiveness: selected historical and contemporany research

aproaches. Australian Jounral of Music Education, 1,13-18.

Colwell, R. (2011). Reflections on music teacher education. Action, Criticism, and Theory for Music

Education, 10(2),127-160. http://act.maydaygroup.org/articles/Colwell10_2.pdf.

Estrela, A. (1994). Teoria e Prdtica de observacdo de classes: Uma estratégia de formacdo de

professores (42 ed.). Porto: Porto Editora

Hallam, S. (2012). Psicologia da musica na educacao: o poder da misica na aprendizagem. Revista

de Educacao Musical, 138,29-34.

Ministério da Educagao (2001). Curriculo Nacional do Ensino Bdsico. Competéncias Essenciais.

Lisboa: Departamento da Educacao Basica.

Ministério da Educacao (1991a). Programa de Educacao Musical. Ensino Bdsico, 2° Ciclo - Vol |.

Lisboa: Ministério da Educacao - Direcao Geral dos Ensinos Basico e Secundario.

Ministério da Educacao (1991b). Programa de Educacdo Musical. Plano de Organizacao Ensino-
Aprendizagem. Ensino Basico, 22 Ciclo- Vol ll. Lisboa: Ministério da Educacao - Direcao Geral dos

Ensinos Basico e Secundario.



Martins, M. L. (1987) "Carl Orff - O Pedagogo. Assimiliacao dos seus principios psico-pedagdgicos
e impacto da sua projecao no mundo atual”. Boletim 53, APEM - Associacao Portuguesa de

Educacao Musical, 7-10

Mota, G. (2014). A educagao musical em Portugal — uma histdria plena de contradicdes. UNIRIO, n.

13,p. 41-50

Ndvoa, A. (1999). Os professores na virada do Milénio: do excesso dos discursos a pobreza das

praticas. Revista Educagao e Pesquisa, 25 (1), 11-20.

Ndvoa, A. (coord.) (1995). Os professores e a sua formacao (22 ed). Lishoa: Dom Quixote

Paynter, J. (1992). Music in the Secondary School Curriculum. Cambrige University Express.

Reimer, B. (1997). Music Education in the twenty-first century. Outgrowing its historically limited
purposes, music education needs to be poised for an expanded mission in the twenty-first

century. Music Educators Journal, 1,33-38.

Swanwick, K. (1979). A basis for Music Education. London: Routledge.

Swanwick, K. (1999). Teaching Music Musically. London and New York: Routledge.

Swanwick, K. (1999). Ensinar Musica Musicalmente. Mdsica como cultura: o espaco intermédio.

International Journal of Music Education, n.2, 4-11.

Swanwick, K. & Taylor, D. (1982) Discovering Music. Developing the Music Curriculum in

Secondary Schools. London: BatsfordAcademic and Educational.

Shulman, L. (1987). Knowledge and Teaching: Foundations of the new reform. Harvard

Educational Review, 57(1),1-23.

Vieira, F.(1993). Supervisdo: uma prdtica reflexiva de formacao de professores. Rio Tinto: Edicoes

ASA.






ANEXOS

Capitulo1e2
CD - Dossié de estagio da Pratica de Ensino Supervisionada
Capitulo 3 — Entrevistas

Entrevista 1-(1980)

Entrevistador - Boa tarde, desde ja muito obrigado por ter aceitado realizar esta entrevista e vou
entao comecar pela primeira pergunta: Que atividades mais gostou de realizar enquanto aluno do

2% ciclo?

P1- Flauta e xilofone foram as coisas que mais gostei de fazer.

Entrevistador — Ok, e quais foram as que menos gostou de realizar, se se lembrar de alguma coisa?

P1-Hmm.. Nao (Pensativo).. Talvez teoria, de vez em quando a parte tedrica. Na altura eu tocava

clarinete e cheguei alevar para a escola o instrumento e comecei depois a dedicar-me a musica.

Entrevistador - Em termos de pecas aprendidas no segundo ciclo, tem alguma mais gostou de

tocar na flauta ou no xilofone?

P1 - Kalinka e Cai neve, cai neve no meu jardim (risos).

Entrevistador - Em termos de canto, teve algumas pecas que aprendeu a cantar ao longo da sua

aprendizagem?

P1- Nao, como aluno do 22 ciclo, assim pecas nao, foi assim tudo mais instrumental, nada muito

elahorado.



Entrevistador — E ouvir musica? O seu professor mostrava-lhe pecas para ouvir ou pecas para

cantar ou era mesmo sé mesmo musica que o professor trazia para vocés tocarem?

P1 - Hmm, ouvir musica por acaso nao me lembro, por acaso é uma boa pergunta, mas nao me

lembro.

Entrevistador - Em termos de composicao e improvisacao, chegou a fazer algum exercicio deste

contelido?

P1-Nao, nao..

Entrevistador — Diga-me s6 uma coisa, quando estavam a aprender alguma peca num
instrumento, era a base da leitura da partitura, ou por imitacao e repeticao? Como era essa

metodologia?

P1-Pois, eu nao sei bem, acho que era sequéncia, ou seja, memorizdvamos a sequéncia, mas sei

que havia uma partitura ou outra, mas acabavamos sempre por memorizar.

Entrevistador - Falando agora acerca do seu professor, o seu professor motivava os alunos a

participar? Tem alguma caracteristica que se lembre do seu professor?

P1 — Lembro-me de ele estar no drgao a cantar e depois ensinar as partes dos diferentes
instrumentos e pronto eraisso. Sim, o professor dedicava-se, arranjava concertos e motivava os

alunos.

Entrevistador — Muito bem, para terminar s6 me resta perguntar se a sua experiéncia enquanto
aluno de educacgao musical no 22 ciclo foi positiva ou negativa? Foi importante no que toca a ter a

carreira que tem hoje?

P1-Sim, teve influéncia, considero uma experiéncia positiva, foi o que me levou a seguir musica,
alids foi o professor que me levou para a escola de musica e acabou por ser meu maestro mais

tarde e foi positivo, entendo que foi importante.



Entrevistador — Pronto, jd lhe perguntei tudo o que tinha a perguntar e, mais uma vez, obrigado por

ter aceitado o convite para esta entrevista.

P1- Obrigado eu pelo convite.

Entrevista 2 - (2010)

Entrevistador — Como primeira pergunta, lembras-te de alguma atividade que mais gostaste de

realizar em geral no 22 ciclo?

P2 - Houve uma, até acho que € a unica que me lembro, houve um projeto qualquer em que a
professora fez uma adaptagao de uma musica de Xutos e Pontapés e nds tinhamos de tocar na
flauta e depois havia um instrumental todo rock e assim, diferente do que nds estavamos

habituados a fazer. Acho que essa foi a atividade que mais gostei.

Entrevistador - E que menos gostaste, lembras-te de alguma?

P2- (Risos) Lembro-me, ndo gostava nada quando passdvamos uma hora e meia sé a ver sol mi,
sol mi, sol mi na flauta, nao gostava nada quando eram aulas sé de teoria, ela focava-se mais na
notacao na pauta, nada de ritmos, quando a aula era toda dedicada a leitura de pauta com a flauta..
hmm, (abana a cabeca) nao. Era daqueles professores que praticava mais a parte tedricado que a

pratica musical.

Entrevistador — Aprendeste a tocar algum instrumento musical?

P2 - Nds nao tinhamos instrumental Orff, nem instrumentos de percussao elementares, nao
tinhamos nada, a professora levava a flauta transversal dela, nao tinhamos piano na sala, nao

tinhamos guitarras e cada um tinha a sua flauta de bisel, que foi o que eu aprendi a tocar.

Entrevistador - E aprendeste a tocar alguma peca no 22 ciclo?

P2 — As pecas que nds tocdvamos, é assim se me perguntares quantas pecas eu aprendi, muitas

porque nds levdvamos aquele livro “100% mdusica” e nds interpretdvamos aquilo, a professora



levava o livro assim como se fosse uma hiblia, do inicio ao fim e no final do ano tinhamos mesmo
de terminar aquele livro, mas se me perguntares as que me lembro, lembro-me dessa dos Xutos
e Pontapés e outra que ndo me lembro mas era assim [trauteou a cancao], foram as tinicas, porque

depois eram aquelas pecas de duas notas, trés, por ai.

Entrevistador - E até para cantar, vocés nao cantavam nas aulas?

P2 - (Abana a cabeca) Nada, nada, nada.

Entrevistador - E ouviam musica? A professora mostrava-vos musica?

P2 — Nao, os tinicos momentos em que ouviamos musica era no final, imagina quando sobravam
dez minutos para o fim da aula, ela pergunta aos alunos uma musica que gostassem de ouvir e
punha para nds ouvirmos e naquela altura era a altura dos 4taste e isso e nés ouviamos isso nas

aulas, agora de cultura musical para conhecermos musicas, nao.
Entrevistador - Ela nao usava musica para mostrar exemplos de algum elemento musical?

P2 - Nao, as aulas dela eram extremamente tedricas e era tipo olhar, ler fazer e pronto, nao havia

comparacoes, nao havia exemplos, ndo havia nada.

Entrevistador — Vocés fizeram alguma atividade de criacao musical ou foi tudo “tocaalere estd a

andar"?
P2 — Nada, era s6 olhar para a partitura e ler.
Entrevistador - E a professora motivava os alunos a participar?

P2 - E assim, ndo, as aulas eram horriveis, era quase todas as aulas, haviam alunos que eram
expulsos, alunos para a direcao, pronto se quiseres ter um exemplo, exatamente no ano em que
entrei para 0 52 ano, entrei no 12 grau do conservatdrio, eu no conservatério era aluna de 20 e em
Educacdo Musical era aluna de 3 quase 2, portanto nao, a professora ndao motivava, as aulas eram

muito tedricas e pronto, estamos a falar de alunos da aldeia e mesmo a turmajdnaoia comgrande



motivacao e depois a professora nao nos faziam chegar nada que fizesse sentido para nds, era

quase tudo teoria, pronto as aulas eram todas assim.

Entrevistador — Tu eras uma das alunas que ja tinha conhecimentos musicais antes de entrar para

0 22ciclo, tinhas alguém assim como tu com esse conhecimento musical?

P2 — Sim, eu tinha uma colega, numa turma de trinta e dois, e nesses trinta dois s6 havia duas
pessoas que sabiam algumas coisas e que até podiam estar interessadas, mas por causa do

ambiente, desmotivavamos completamente.

Entrevistador — Nao havia oportunidade de haver aquela divisao de alunos que ja sabiam musica
e aqueles que nao sabiam e as vezes os professores pediam aos alunos que ja sabiam para nao

fazerem nada e deixar os outros fazerem?

P2- Nao de todo, eu na alturalembro-me de me sentir excluida por ja saber e entdaoia para as aulas

para nao fazer nada, nao podia responder, nao podia fazer nada porque eu jd sabia.

Entrevistador — la perguntar-te caracteristicas da tua professora, mas ja me deste bastantes

(risos).

P2- (Risos) E assim, ela era muito querida e muito simpatica, é que de facto nas aulas dela eu ndo
me empenhava, eu lembro-me perfeitamente e agora que estou do lado de professora hoje
também nao perdoo, eu estava tao desmotivada com as aulas que eu escrevia tipo a escrita
musical, era horrivel de tao desmotivada que estava. Ela era muito querida e até foi ela que me
motivou ainda mais a continuar no conservatdrio, pronto sé que, eu acho que cada um nasce para
0 que nasce, era muito boa pessoa, mas em termos pedagdgicos nao era nada, ela na altura era

nova e hoje ja nao estd no ensino, por algum motivo é (risos).

Entrevistador — Entao agora a pergunta dbvia, se a tua experiéncia foi negativa ou positiva?

(Risos)

P2- (Risos) Foi negativa, é assim, na hora quando era aluna foi muito negativa mesmo, mas hoje

essas aulas que tinha com ela servem-me de exemplo para o que eu nao devo fazer, se me



perguntares hoje, digo-te que me serviram para alguma coisa, mas na hora nao. Eu lembro-me de

quando era o dia de ter musica, (suspiro) “la vamos nés para a flautinha” (risos).

Entrevistador - Como meio de avaliagao vocés faziam testes?

P2- Sim, testes escritos sempre e prova de flauta. Imagina, tinhamos quatro pecas preparadas e
no dia tocavamos aquela e pronto. Eu agora nao vejo necessidade de haver testes escritos, tudo
0 que tu irias fazer num teste, eles fazem ao longo do periodo com a participacao em atividades
de interpretacdo. Tu conheces-me e sabes que eu posso saber tudo mas chega a hora do teste e

nao sei nada, nao mostra aquilo que eu sou.

Entrevistador — Como era o método de ensino, basicamente vocés limitavam-se a ler e tocavam

sozinhos ou havia imitacao e repeticao?

P2 — Tudo leitura e depois quando tivesse mais ou menos bem é que ela pegava na flauta
transversal e tocava connosco, claro que ai ajudava o processo porque nds ja iamos pela imitagao
e nao pela leitura, mas até a coisa estar, era tudo por leitura, nao havia imitacao. Por exemplo,
aquela coisa de nds batermos palmas para imitar padrdes ritmicos, eu nunca fiz isso. Pronto, foi
tudo errado. Ainda por cima, eram can¢des que nos eram completamente alheias e nos
desmotivava, sé no fim quando fizemos a musica dos Xutos é que houve motivacao, mas ja foi sé

no fim.

Entrevistador — Pronto, ndo tenho mais perguntas para te fazer, gostei das tuas respostas e ri-me

um bocado. Obrigado pela disponibilidade.

P2 — De nada, obrigado e até a proxima.

Entrevista 3 - (2010)

Entrevistador — Entdo queria comecar por te perguntar se tens alguma ideia de qual foi a atividade

que mais gostaste de fazer em Educacao Musical no 22 ciclo?



P3 — Eu acho que o que gostei mais foi nos momentos em que nés tocavamos todos juntos, que
nao era muitos, as minhas aulas de Educagao Musical ndo tinham uma grande componente de

pratica musical em conjunto.

Entrevistador — E atividades que menos gostaste de fazer?

P3 - (Risos) Nao sei, nds faziamos muitos exercicios tipo fichas, ou coisas tedricas, lembro-me
que tinhamos de escrever os nomes dos instrumentos de orquestra e eram coisas que eu gostava
na mesma porque eu ja tinha aulas de musica ha alguns anos, eu acho que o que menos gostava
era o facto de sentir que estava ali sem fazer nada, nao estava a ser muito estimulada, eu gostava
mais das aulas de musica que tinha fora da escola, mas nao sei se havia alguma atividade em que

eu chegava e ficasse “ahhh (suspiro), tenho de fazeristo”.

Entrevistador — Vocés faziam testes como avaliacao da disciplina?

P3 - (Abanou a cabeca de forma afirmativa) Faziamos exercicios tipo esses de escrever os
instrumentos e fortes, fracos, coisas assim relacionadas com dinamicas, leitura, tinhamos de ler,
escrever o nome das notas por baixo das notas, escrever o nome das figuras ritmicas, assim
coisas mais tedricas, mas depois tinhamos a avaliacao de flauta e eramos avaliados e nao sei se

também tinhamos o cantar, ndo tenho a certeza.

Entrevistador — Tens algum instrumento que aprendeste a tocar dentro da disciplina de Educacao

Musical?

P3 — Nao (risos), eu tocava flauta, ndo me lembro de tocar outro instrumento que nao seja flauta,
s6 que flauta ja era o meu instrumento, eu ja tocava flauta ha alguns anos antes de entrar para o
quinto ano, a professora sabia disso, s6 que ela usava um bocadinho contra mim, muitas vezes
pedia que eu nao tocasse, nao estimulava mesmo essa parte de eu ja saber, ela cortava-me um
bocado porque eu ja sabia coisas que os outros nao sabiam porque ja andava em aulas de musica,
entao eu sentia-me mesmo a parte nas aulas porque ela pedia-me que eu nao participasse, nao

tocasse, nao respondesse a pergunta e isso eu nao gostava, nao gostava de ir para as aulas de



musica porque eu sentia mesmo que ndo estava la a fazer nada, que ela nem sequer queria que eu

fosse la.

Entrevistador — Lembras-te de alguma peca que tocaste no 22 ciclo que tenhas apresentado ou

que gostaste de tocar na altura?

P3 - (Risos) Nao, lembro-me de tocar o titanic e as pomhinhas da catrina, dessas lembro-me,
agora nao gostei particularmente de tocar essas msicas (risos), lembro-me sé dessas duas, ndo

me lembro de mais nada mesmo.

Entrevistador - Em termos de canc6es, lembras-te de alguma que aprendeste a cantar no 22

ciclo?

P3 — Nao, eu lembro-me de ver O Pedro e o Lobo (risos), tocar as pombinhas da catrina e o titanic
na flauta e a professora escrevia no quadro com o pentagrama, e nds olhavamos todos e
tocavamos e eraisso, s6 me lembro dessas coisas, mas de certeza que nds fizemos outras coisas

e cantamos outras coisas, eu é que nao me lembro.

Entrevistador — Lembras-te se nas tuas aulas ouvias musica? A professora punha musica para

VoS mostrar novos géneros musicais?

P3 — Eulembro-me que nés trabalhdvamos musica infantil, mas tipo pombinhas da Catrina e loja
do mestre André, coisas assim e depois musica erudita tipo o pedro e o lobo que disse ao bocado
e de certeza que ouvimos outras s6 que eu nao me lembro especificamente, que eu me lembre nao

ouviamos musica moderna

Entrevistador — E em termos de criagao musical, vocés improvisavam ou compunham?

P3 — Que eu me lembre ndo também (risos), € assim ha coisas que eu nao sei, eu tenho memdrias
dos 6 aos 10 anos de improvisar e compor mas na minha escola de musica, tenho memdrias mais
vividas dessa altura do que dos 10 aos 12 anos na escola publica, lembro-me muito mais de
atividades e concertos que fizemos dos 6 aos 10 mas na minha escola privada, principalmente

teatros de sombras, concertos que fizemos com publico, lembro-me disso e depois na minha



escola do 52 ao 62 ano, lembro-me de poucas coisas, mas a maior parte nao tenho assim grandes

memgdrias.

Entrevistador — Vocés faziam concertos de final de ano?

P3 - Eu acho que nao (risos), s6 se estivesse enquadrado noutra coisa, noutras disciplinas, sim
talvez, mas eu acho que nao toquei flauta, porque eu ndo me lembro de alguma vez tocar flauta no

5%e 62ano para as pessoas da minha escola.

Entrevistador — Sentias que o teu professor motivava os alunos a participarem nas aulas?

P3 — Hmm.. é assim, do que eu me lembro da minha professora, ela nao dava muito espaco aos
alunos de participarem, até porque a turma em que eu estava era a turma mais complicada de
todas do 52 e 62 ano, era 0 52 F e era a pior turma da escola, eram mesmo mal comportados, as
pessoas que tinham mais participacoes disciplinares, eram os alunos com as piores notas, tinham
imensas queixas de todos os professores, portanto era uma turma bastante complicada por isso
o trabalho do professor nao era fdcil, do que me lembro ela cortava a participacao dos alunos
porque na verdade se ela desse muito espaco aquilo ficava um bocadinho insuportdvel porque os
alunos realmente nao eram fdceis de lidar e também nao gostavam de estar na aula de mdsica,
quer dizer eles nao gostavam de estar em nenhuma aula por isso nao queriam muito estar ali, por
isso era dificil também para a professora dar assim muito espaco, hmmm, eu acho que ela
motivava os alunos a aprenderem a procurar outros instrumentos ou a ter curiosidade por outros
instrumentos, acho que houve alturas em que os alunos trouxeram instrumentos de casa, agora

dentro da aula havia pouca margem para os alunos serem mais espontaneos, os alunos nao eram

muito participativos em si, queriam se ir embora, nao eram uma turma muito motivada.

Entrevistador — Lembras-te de alguma caracteristica que a tua professora tinha? Alguma

maneira que ela utilizava para ensinar algum tipo de matéria?

P3 — Hmm, deixa-me pensar, estratégias que ela usava.. era aquilo que eu estava a dizer, ela
preocupava-se em que nds soubéssemos ler e trabalhdvamos muito a leitura tanto a dizer, a

solfejar, como a tocar enquanto liamos a partitura, porisso aquilo que eu disse que ela escrevia no



quadro com o pentagrama, ela escrevia |a as pombinhas da Catrina, ou o que quer que fosse, nds
tinhamos de copiar para o caderno de musica e depois tinhamos de tocar na flauta, agora nao me
lembro se havia aquela estratégia de tocar sem soprar e mudar s6 os dedos, nao me lembro de
fazer isso, lembro-me que havia até alguma confusao na sala porque ela dava oportunidade de
irmos aquecendo sozinhos o que ficava uma confusao enorme porque eramos vinte alunos a tocar
para seu lado, mas eu lembro-me que havia esse espaco de aquecer e depois tocar todos juntos,
mas eunao me lembro se havia mais pequenos passinhos no meio que nds sequiamos para tentar
ler, mas sei que a leitura era bastante importante e bastante treinada, mas de uma forma assim
mecanica, lendo, lendo, lendo, tocando, tocando, tocando, sempre assim. A professora nao tocava

connosco, muitas vezes dizia as notas e cantava as notas, mas nao tocava connosco.

Entrevistador — Por ultimo, para recapitular tudo, pergunto-te se levas a tua experiéncia em

Educacdo Musical para o lado positivo ou negativo?

P3 - (Risos) E assim, ndo foi uma experiéncia muito positiva, mas também penso que pode ter
sido.. é assim, € uma coisa minha, nao quer dizer que as outras pessoas da minha turma tivessem
amesma opiniao que eu, mas como eu estava numa situacao em que eu ja tocava flauta hd alguns
anos, noutra escola com uma metodologia bastante diferente da minha escola publica, alids essa
questao daleitura, eu aprendi a ler de uma forma completamente diferente daquilo que ela estava
a ensina-los a eles, quando ela estava a ensinar aos meus colegas eu ja sabia ler, mas eu nao
aprendi como ela estava a ensinar, ou seja, nessa Idgica de repetir, repetir, ler, ler, ler a dizer as
notas e atocar, ou seja, eu aprendi a ler s6 a tocar, eu tocava muitas vezes porimitacao e bastante
repeticao, mas era sempre numa légica de musica em conjunto e contribuir para o som em
conjunto, eu nem sequer tinha aulas individuais nessa altura, era tudo orquestra Orff, entao era
tudo nessa légica de vamos contribuir para o som do grupo e vamos tocando, tocando, tocando e
depois a leitura vai acontecer mais naturalmente e vai ser por necessidade porque vai ser
efetivamente mais facil de eu ler, porque vai ser mais rdpida a minha aprendizagem em termos de
tocar e contribuir para o som do grupo, mas foi muito mais natural do que estar a dizer as notas e
a solfejar outra vez, outra vez, outra vez. Por isso, chegando ao 52 ano e ter de fazer exatamente
amesma coisa que os outros alunos faziam e nao estavam na mesma situacao que eu, eu repetia
as mil e umavezes que ela mandava repetir o solfejo, eu repetia com eles e eles eram super lentos

porque eles nao sabiam ler obviamente, eu tocava exatamente a mesma coisa que eles ao ritmo



deles e muitas vezes até fazia menos do que eles porque como eu tinha dito a professora pedia-
me para eu parar ou para eu me calar, por isso nao utilizava uma metodologia diferenciada para
as diferentes necessidades dos alunos, eu nao era a Unica que tinha musica, havia outros alunos
que ja tocavam instrumentos e jd sabiam ler, eraigual para toda a gente, o que acaba por criar esta
desmotivacao da minha parte, eu lembro-me que nao gostava das aulas de musica, lembro-me
que me portava muito mal e levei recados na caderneta, avisos para casa das minhas aulas de
musica, porque eu nao queria estar 13, eu ndo fazia nada I3, estava extremamente desmotivada,
sentia-me frustrada porque nao aprendia nada, a professora mandava-me parar e por isso sentia
que ndo estavald afazer nadanem queria estar I3, porisso nao foi uma experiéncia positiva (risos),
0 que nao significa que para outros colegas da minha turma, eles nao tivessem até aprendido
coisas e feito coisas interessantes, mas para mim nao foi uma experiéncia enriquecedora, porque

nao me acrescentou muito.

Entrevistador — Pronto, é tudo o que tenho a perguntar, gostei muito da entrevista, das tuas
respostas, deu-me para me rir um bhocadinho também, porque me revi em muitas das tuas

respostas. Obrigado.

P3 - Obrigado e desculpa trazer o Titanic de volta a tua memodria (risos).

Entrevista 4 - (1990)

Entrevistador — Em primeiro lugar ia-te perguntar se te lembras de alguma atividade que mais

gostaste de realizar quando frequentaste a disciplina?

P4 — Nadisciplina de Educacao Musical, na verdade sao as poucas memdrias que eu tenho e a que
ficou assim marcada nao foi em aula, mas desde os meus nove anos, eu fui para um coro juvenil e
ai estava eu e mais dois colegas da turma, pronto eu acho que sobre a influéncia disso, a
professora soube, um estudava guitarra, outro estudava piano e eu estudava drgao na altura e
cantava e acabamos por fazer um trabalho conjunto do coro com a turma, foi um concerto, os
colegas todos da turma comecaram a ir ao ensaio ao sabado a tarde a fazer vocalizos a ver se

cantavam bem e cantavam mal e depois acabamos por fazer repertdrio juntos, foi um bocado por



ai, fizemos um concerto juntos, o coro cantou sozinho e depois integrou o resto da turma, foi assim

a coisa que mais me marcou.

Entrevistador — Agora ao contrario, qual foi a coisa que menos gostaste de fazer?

P4 — Eu nao me lembro das coisas especificas que se faziam nas aulas, as tnicas coisas que me
lembro, por exemplo no 52 ano, era de fazermos testes, eu lembro-me dos testes, mas acho que
s6 me lembro porque os guardei e 0s vi posteriormente, aqueles testes de ouvir, identificar se
estava a crescer se estava a diminuir, se estava forte, se estava piano. Outra coisa que eu nao
gostei mesmo nesse proprio ano que até apesar de tudo tinhamos boas memdrias mas eu nao
gostava nada da professora, ninguém gostava, ninguém ficou com boas memdrias, era aquela
coisa de tocarmos na flauta, nao era comigo, nem com os meus colegas que estudavam mdsica,
mas para quem tinha dificuldades eram completamente excluidos e tenho memdria de um dia
estarmos afazer um teste de flauta em que estava um a um, ja nao faco ideia do que estavamos
atocar, nds sequiamos o manual, lembro-me de algumas canc¢oes inclusive que fizemos, algumas
cancdes do manual também cantamos em conjunto com o coro, pergunta e resposta. Essa parte
negativa foiisso, momentos de aula de avaliacao sumativa, aquilo era um peso enorme, a malta a
tremer por todos os lados, eu prépria também de ficar naquela pressao, ficdvamos muito

nervosos, nao tenho boas memadrias disso.

Entrevistador — Muito bem, tiveste algum instrumento que gostaste de aprender na escola?

P4 - Nao, nao me lembro, sé me lembro da flauta, se queres que te diga, nao me lembro de mais
nada, lembro-me de a professora acompanhar com teclado, mas nao me lembro sequer de tocar

outros instrumentos, nenhum instrumento, s6 a flauta e nada. Aprendi foi fora dali.

Entrevistador — Acerca das coisas que foste apresentando com a turma, tiveste alguma peca que

mais gostaste de interpretar no 22 ciclo?

P4 - Olha, eu da turma nao me lembro propriamente do trabalho da aula, agorald estd, eu lembro-
me desse concerto, nao tenho mesmo memdria, s6 desse concerto, lembro-me da cangcao em que

eu fazia um solo que era o “vai-te embora passarinho” e eu fazia um solo com o meu colega,



cantavamos os dois a duas vozes um solo e eu lembro-me disso, mas la est3d, ja cantava essa
cancao no coro, nao me lembro dos concertos, do que é que se tocava. Lembro-me que nds
tinhamos um manual, que tinha uma cassete e isso eu lembro-me de ir para casa e tocava aquilo

inicio ao fim, eram exercicios de flauta de um livro do professor Emiliano Toste.

Entrevistador — Lembras-te de canc6es que aprendeste?

P4 — Lembro-me do camaleao, espera deixa-me ir buscar o manual que eu tenho ali que assim
até me ajuda a lembrar (foi buscar o manual). Pronto, estou a ver isto e lembro-me, tenho a
memdria da cancao, “el zingazing”, eu nao me lembro de tocar instrumentos, mas tem aqui
acompanhamentos de instrumental, por exemplo tem aqui uma cancao que era “A horta”
(comecou a cantar) eu lembro-me de cantar isto, mas nao me lembro de acompanhar. Tem aqui
uma lengalenga, que eu agora até faco isto com os meus alunos, com forte e piano, frases com
forte e piano, lembro-me de também fazer isto. Mas olha, esta cancao do “vai-te embora
passarinho” que é uma cancao dos acores, eu cantava no coro, mas nao me lembro dela nas aulas
de Educacao Musical. Tem aqui acompanhamento, mas nao tenho memdria de tocar

instrumentos Orff.

Entrevistador — Lembras-te se fizeste algumas atividades de criacao musical?

P4 — Nao, esquece, nao, nao, de todo, isso posso-te garantir que nao. Era todo aquele registo de

estarmos na sala em U a cantar e tocar umas coisinhas.

Entrevistador — Achas que o teu professor motivava os alunos a participar?

P4 — Nao, ndo, era uma pressao enorme, eu relativizava aquilo, do género “oh, eu toco, eu canto,
eu estou namusica” estava tudo bem, mas a malta nao, eu tenho amigos que ainda hoje falam dela
e falam mesmo que aquilo era horroroso, ficaram a odiar musica, coisas assim, a forma dela falar
com os alunos era muito fria, muito distante, acho que ela era assim meia frustrada. Ela hoje em
dia, dos relatos que eu ouco de colegas que ja trabalharam com ela é igual, é engracado que me
estavam a contar, outra colega de trabalho e eu “faz-me lembrar a minha professora” e era

mesmo ela.



Entrevistador — Consegues partilhar algumas dessas caracteristicas dessa professora?

P4 - Isso é dificil, nds quando somos criancas atribuimos um certo significado as coisas. Havia
claramente uma coisa que era os alunos da musica e 0s que nao eram e quem era da musica, acho
que ela fazia questao de exaltar os alunos que realmente eram bons, mas fazia questao de
espezinhar os alunos que nao eram bons e isso nao € fixe, a atitude nao é essa, a atitude é
exatamente de integrar esses alunos e valorizar o pouco que eles tivessem, entao nao
valorizando, se tudo o que eles fazem, mesmo estando mal, se nds nao valorizarmos e nao
reforcarmos, vai estar sempre mal ou pior e vai chegar a um ponto que eles nao conseguem fazer
pelo grande bloqueio que tém, eu acho que era isso que acontecia na minha turma, os meus
colegas bloqueavam, ja nao conseguiam soprar para a flauta, eu lembro-me na altura de estarem
a chorar na avaliacao, ja nem conseguiam, nao dava, eu acho que € isso. Sentia que ela nao se
preocupava com 0S que nao sabiam, ou que nao sabia lidar com esses alunos. Nao tinha

preocupacdo em fazer com que eles melhorassem.

Entrevistador — No geral, achas que a tua experiéncia na disciplina de Educacao Musical foi

positiva ou negativa?

P4 — Se queres que te diga, nao me aqueceu nem me arrefeceu, sabes quando nos diziam, “é bom
quando o professor nos marca pelo positivo e pelo negativo também” (risos) agora ndao mexer
contigo, é a pior coisa. Passou-me ao lado, lembro-me mais das minhas disciplinas de ciéncias,
histdria que eram disciplinas que eu nem gostava, do que a aula de musica. Sem pratica musical, é

muito dificil ficar na memoria.

Entrevistador - Nao tenho mais nada para te perguntar, obrigado pelas respostas e gostei da tua
analogia. Ha coisas que disseste que ainda existem na Educacao Musical, ha muitos problemas,

especialmente entre professores.

P4 - Agorajanao ha desculpa para haver problemas, ha muitos mais recursos do que antigamente

e se quisermos, é possivel fazer acontecer. Obrigado pela entrevista, até a préximal

Entrevista 5- (2000)




Entrevistador — Em primeiro lugar gostaria de te perguntar quais foram as atividades que mais

gostaste de realizar na tua experiéncia enquanto aluno de Educacao Musical no 22 ciclo?

P5 — Eu na altura ja andava numa escola de musica e acabava por gostar das aulas porque nao
tinha uma comparacao com outro tipo de aulas e na altura gostava de tocar flauta, ja conhecia
algumas notas, tinha aprendido aqui em casa e foi essencialmente isso, gostava de tocar flauta foi

praticamente o que nds usamos em todas as aulas de musica.

Entrevistador — E que menos gostaste de fazer?

P5 — Nao acho que houvesse assim uma atividade que eu menos gostasse de fazer, lembro-me
que tivemos de fazer um trabalho escrito sobre um compositor, provavelmente foi essa atividade

que menos gostei de fazer.

Entrevistador — Que mais instrumentos gostaste de aprender para além da flauta?

P5 — Mais para o fim do ano eu lembro-me que tivemos uma aula onde a professora distribuiu
instrumental Orff e instrumentos de percussao, mas nao explicou muito bem a técnica e como
tocar, eu via que tinhald as notas escritas e foi abase daimprovisacao a atividade e rodamos pelos
instrumentos. Nds s6 usamos praticamente a flauta e no fim do ano é que experimentdmos esses

instrumentos.

Entrevistador — Houve alguma peca que te lembres de interpretar?

P5 - O famoso titanic (risos) foi uma das cancdes e lembro-me da “ribeira vai cheia” e sei que

aprendemos mais, mas nao me lembro do nome.

Entrevistador — E can¢6es?

P5 — Eram essas, eram essencialmente can¢oes do manual, nao me lembro de mais.

Entrevistador — Que musicas ouviste? A professora mostrava-vos musica?



P5 - Nao, a Unica musica que nds ouviamos era a gravacao das musicas que nds iamos

interpretar, nao nos chegou a mostrar mais musica de cultura musical, por assim dizer.

Entrevistador — Lembras-te se realizaste alguma atividade de criacao musical? Composicao e

improvisacao?

P5 — Foi nessa tal aula em que a professora distribui os instrumentos Orff e percussao, na altura
ndo tinha nocao das formas, mas lembro-me que ela pediu alguns instrumentos para fazer um
ritmo especifico e os instrumentos melddicos estavam a improvisar. Eu lembro-me que ela nao
tirou nenhuma lamina, ou seja, nds tinhamos a escala diatdnica e pronto, utilizamos as notas
todas, mas nao me lembro como é que aquilo soou na altura, nds estavamos ali todos contentes a

tocar, nao tinhamos percecao do que estava a nossa volta.

Entrevistador — Agora falando um bocado do teu professor, ele motivava os alunos a participar?

P5 — A professora era a unica professora da escola, tinha cinco ou seis turmas de quinto ano e
outras tantas de sexto e a personalidade dela era muito parada, nao era dinamica, nao puxava por
nds, tinhamos de fazer aquilo, faziamos e pronto. A professora escrevia a melodia no quadro ou
viamos pelo manual e lembro-me que muitas das vezes foi a base de leitura, nds famos
trabalhando a leitura, |3 estd, fomos aprendendo as notas, a ler as notas na pauta e na montagem
das pecas era a base de leitura, quem tivesse dificuldades a ler estava “lixado”, eu ja tinha aulas de
musica, ja sabia ler, nao sentia dificuldade, mas havia la muita gente que aquelas aulas foram o
primeiro contacto que tiveram com musica e havia alunos que eram mais atentos e conseguiam
aprender, mas havia algumas que tinham imensas dificuldades, mesmo a tocar flauta, nao tinham

boa articulacao e tinham dificuldade em fazer as posicoes das notas.

Entrevistador — Tens mais alguma caracteristica que te lembres da tua professora a parte da

motivacao?

P5 - Eulembro-me que umas aulas ela tocavano teclado, aquilo para nds era espetacular veruma

pessoa tocar assim a nossa frente, também porque era um bocado diferente daquilo que nds



faziamos nas outras aulas, era novidade por isso nds gostavamos de ouvir, mas o que ela tocava

eram as cancodes que estavamos a aprender.

Entrevistador — Por ultimo, o que levas dessa experiéncia, foi positiva, negativa, achas que te

ajudou nesta carreira de professor?

P5 — E assim, eu ja gostava de musica, por isso acabei por gostar das aulas e do que fiz nelas,
agora, se as aulas tiveram impacto na minha decisao para seguir musica, eu acredito que nao, isso

foi muito por mim e pelas aulas que tinha na outra escola de musica.

Entrevistador — E tudo entdo, ndo tenho mais nada para te perguntar, muito obrigado pela

entrevista.

Entrevista 6 - (1980)

Entrevistador — Comeco por lhe perguntar se se lembra de alguma atividade que mais gostou de

realizar na disciplina de Educacao Musical no 29 ciclo?

P6 — Nao me lembro, s6 me lembra uma cangao que era “Esta que era a moda que a Rita cantava”

(comecou a cantar a can¢ao), € a tnica coisa que me lembro.

Entrevistador — Lembra-se de aprender a tocar algum instrumento em Educacao Musical?

P6 — Zero, nao havia, nada, nada, era na sala normal e o professor sentado na secretdria dele.
Provavelmente, o senhor ia |3 ensinar umas cantigas, antigamente usava-se muito o grupo coral
daescola, ensinava-se umas cantiguinhas aos meninos, lembro-me disso, instrumentos musicais

eram zero, erana secretaria normal portanto.. nao faco a minimaideia se havia avaliagcao tambhém.

Entrevistador — Lembra-se do seu professor, caracteristicas dele nas aulas?

P6 — Lembro-me daimagem dele s6, um cantor lirico da altura, nao me lembro de mais nada.

Entrevistador — Sendo assim, o que é que o levou a esta carreira?



P6 — Pronto, é assim, eu nao tenho nenhuma formacao académica, assim formal, entdo eu, depois
no 82 ano, ja um bocadito mais tarde, um professor de moral apareceu com uma viola, a cantar
aquelas cantigas de dar as maos, aquelas cantigas de paz e amor (risos) e, na altura, ia para a beira
dele porque ele cantava umas cantigas e esse foi 0 meu primeiro contacto assim com a musica,
depois achei aquilo engracado e construi uma guitarra, provavelmente com formicas, nao tinha
ferramentas nem nada e comprar um instrumento nao era facil, era uma coisa carissima, depois
comecei a aprender com ele e foi assim que comecei a aprender o0 do o ré, os acordes e foi assim,
no recreio no intervalo das aulas, depois fui para o conservatdrio e pronto ja arranjei um violino
que me emprestaram, entrei no quarto grau, fizum exame de admissao que me preparei com uma
professora, mas a minha formagao musical tedrica, solfejo era zero, digamos que eu peguei no
violino aprendi uma musica do Brahms, uma cantiga de embalar de ouvido, a professora de violino
|a me ensinou e eu entrei, mas depois no conservatdrio nao dava conta do recado. Eu associava
as notas conforme o som que saia do violino e imitacao. Tive aulas de analise e composi¢ao com
o Candido Lima e eu ndo percehia nada daquilo (risos). Depois apareceram os cursos do Wuytack,
do pedagogo, e eu fiz aquilo de trés anos, fazia-se trés anos e aquilo dava assim uns
“diplomazitos”, mas aprendi muito em termos de instrumental Orff, técnica e repertdrio porque
nao havia repertdrio nenhum, a gente nao tinha acesso a material e com ele Ia com trés livritos,

entusiasmei-me e comecei a ensinar, “ta tudo” (risos).

Entrevistador — Muito obrigado por ter partilhado comigo o seu percurso e a sua experiéncia ao

longo da sua vida enquanto professor.

Entrevista 7- (1990)

Entrevistador — A primeira pergunta que te quero fazer é que atividades é que mais gostaste de

realizar em Educacao Musical no 22cciclo?

P7 - (Risos) A minha experiéncia em Educacao Musical foi muito neutra, aquela atividade que te
posso dizer que me lembro minimamente porque foi a Uinica que gostei mesmo, foi que no 62 ano,
participei no coro do hino que a escola fez, lembro-me que a professora pds toda a gente a cantar

para ver quem cantava bem, lembro-me que quando foi a minha vez que me esforcei ao maximo



possivel e entrei no coro e chegamos a fazer uma pequena apresentacao que foi uma coisa

engracgada, de resto lembro-me de tocarmos flauta.

Entrevistador - E que atividades € que menos gostaste de fazer?

P7 — As que menos gostei de fazer (risos), menos é favor, nds fizemos no 52 ano uma atividade
que foi uma musica do macaco Adriano do “Big Show Sic”, ndo sei se chegamos a pintar a cara de
preto, vestimos sacos do lixo preto e eu nao queria fazer aquilo, era uma vergonha, nao sei se 0s
meus colegas pensam a mesma coisa, mas nao gostei nada disso, foi uma vergonha, vestido de

saco do lixo por ai a fazer musicas do macaco Adriano.

Entrevistador — S6 aprendeste a tocar flauta?

P7 — Aideia que tenho é que a minha escola nao tinha instrumental Orff, posso estar enganado,
mas a ideia que eu tenho é que a minha sala eraem U e a professora tinha um dérgao e era sg isso.

Tocavamos flauta, ela tocava drgao e eraisso.

Entrevistador — Que pecas aprendeste a tocar?

P7 — SG me lembro do baldo do Joao (risos).

Entrevistador — Lembras-te de canc6es que possas ter cantado?

P7 — Lembro-me de cantarmos “A ribeira vai cheia” e uma que era “0 Lacrau” acho eu, mas se me
pedires para cantar, eujanao sei como era (risos). De certeza cantavamos as pecas da flauta, mas

nao me lembro.

Entrevistador — Vocés tinham manual?

P7 — Se tinhamos manual, eu nunca o vi (risos).

Entrevistador — Lembras-te se a professora levava musica para as aulas para vocés ouvirem, ou

simplesmente s6 ouviam aquilo que fossem tocar?



P7 - Eu acho que era mais pecas que fossemos tocar, uma coisa era ela tocar no teclado, mas no
nosso tempo, raramente havia material para mostrar musica. Qualquer coisa, a professora tocava
no piano e cantava. No maximo dos maximos, na altura era uma pratica comum, era haver um

radio que dava para cassetes.

Entrevistador — Faziam atividades de criagao musical, mesmo nao tendo instrumentos Orff?

P7 — Nao, criagao musical, se fizemos, nao tenho a minima memdria disso, se fizéssemos eu acho

que me lembrava (risos).

Entrevistador — Acerca do teu professor, lembras-te se motivava os alunos a participar nas aulas?

P7 — Eu ndo posso falar pelos outros, mas posso falar por mim, a mim ndo me motivava nada,
mesmo zero, s6 mesmo a questao do tal hino, isso motivou-me, tinha gosto em participar nisso,
mas nao sei se tens alguma pergunta em relacao a isto, mas eu digo ja, eu nao sou musico por

causa de Educacao Musical (risos) isso é certinho.

Entrevistador - Lembras-te de alguma caracteristica do teu professor? Métodos de ensino, ou

como vocés aprendiam, se era leitura, imitacao, repeticao?

P7 — Ora bem, sé tenho ideia de a professora escrever no quadro, tenho ideia de ser muito mais
tedrico, para aprender flauta nds liamos partituras, tanto que eu tinha dificuldades nisso, eu

escrevia 0 nome da nota por baixo (risos).

Entrevistador — Pronto, ja respondeste ao bocado a ultima pergunta, se a tua experiéncia em

educacao musical foi positiva ou negativa, mas podes falar um pouco mais sobre isso?

P7 — Euuseia palavraneutro, nao me fez gostar nem mais nem menos de musica, eu ougo musica
desde mitido, quem fala com a minha mae, sabe que eu empoleirava-me em cima do sofd a imitar
o Freddie Mercury, desde mitdo que adoro Queen (risos) e das minhas maiores memodrias
musicais, nao sao aulas de musica, € mais de ir no autocarro em visitas de estudo, enquanto que
0s meus colegas pediam ao condutor para por cassetes da Britney Spears e essas coisas e eu

levava o meu Walkman e levava a minha cassete dos Queen, era 0 que eu mais ouvia e acabava



por me separar da turma. As aulas de Educacao Musical, como musica nao teve um impacto
positivo, agora como pessoa que gosta de musica, foi um impacto neutro, nao me acrescentou

nada.

Entrevistador — Obrigado pela tua disponibilidade para fazer esta entrevista.

P7 — Obrigado eu pelo convite, espero que te ajude em alguma coisal

Entrevista 8 - (2000)

Entrevistador — Para comecar quero perguntar-te que atividades mais gostaste de realizar em

Educacdo Musical no 22ciclo?

P8 — Lembro-me de uma em que estavamos a tocar uma musica de flauta e estavam todos a
tocar muito bem, menos eu porque nao levei flauta nesse dia (risos), mas gostei de ver, ndo posso
dizer que tenha assim alguma coisa que me tenha marcado porque aideia que eu tinha era que as
musicas que se abordavam nao iam de encontro aquilo que gostava e eu na altura ja tinha um

gosto musical forte, ja gostava de musica mais pesada e assim.

Entrevistador — E atividades que menos gostaste?

P8 — Hmm.. ler pautas e tocar ao mesmo tempo. (risos)

Entrevistador — Tiveste algum instrumento que gostaste de aprender nas aulas?

P8 — Sinceramente nao, era s flauta por isso nao posso dizer que sim.

Entrevistador — Lembras-te de alguma peca que tivesses interpretado no 22 ciclo?

P8 - (Risos) Estas a gozar comigo (risos), o hino da alegria, as pombinhas da Catrina também e

acho que foisdisso.

Entrevistador — E cancoes que aprendeste a cantar? Vocés cantavam nas aulas?



P8 - Sim, havia a do Rui Veloso (cantou “N&o hd estrelas no céu’), mas lembro-me que pronto

olha, isso foi uma experiéncia positiva, gostava muito de cantar essa musica.

Entrevistador - O professor costumava mostrar-vos musica para vocés ouvirem?

P8 — Daquilo que eu me lembro, foi no 72 ano tinhamos uma professora de musica que tinha umas
abordagens diferentes, lembro-me que faziamos muitos trabalhos e faziamos muitas audicoes
sobre os artistas e até houve uma altura em que ela disse para nds levarmos cd's de casa e eu
levei do Bob Marley e fizemos um trabalho sobre isso e eu achei muito interessante, nos outros
nao me lembro de fazermos essas audicoes, € claro que tinha aquelas musicas que tinhamos de

aprender, mas agora nao me lembro de termos feito assim muita coisa.

Entrevistador — Vocés faziam atividades de criagcao musical, ou seja, improvisagao e composicao?

P8 — Nao, (pensativo) ndo. Nds nao tinhamos instrumentos Orff, foi sempre flauta e apenas

tocdvamos as musicas da aula. Ah e tinhamos kazoo (risos).

Entrevistador — Agora falando sobre os professores que tiveste, eles motivavam os alunos a

participar nas aulas? Eram professores que se interessavam?

P8 — 0 primeiro professor que tive no 52 ano nao tive muito boa impressao dele, no entanto até foi
um bocado por ele que fiquei com interesse em tocar guitarra, ele tocava guitarra e uma vez ele
levou-a com ele e mostrou-nos algumas coisas e tocava algumas coisas engracadas, mas ele era
muito rigido. No 62 ano, sentia que a professora nao tinha muita dinamica. No 72 ano, ai senti que
ela nos motivava pelo menos a procurarmos coisas que nds gostavamos e procurar mais coisas

acerca disso, nao s6 a musica, mas sabermos contextualizar a época e coisas assim.

Entrevistador — Sem ser a parte de motivacao, lembras-te de mais alguma caracteristica dos teus

professores?

P8 — Eu tenhoideia que nao tinha nada a ver com aquelas coisas que nds fazemos agora, eu sentia
que nao havia assim um grande entusiasmo em trazer coisas novas, musicas diferentes, tomar

atencao aquilo que nds gostamos, eles sequiam muito o programa, se me lembro, nunca vi eles a



trazerem material deles prdprios, avisa-me se estiver a fugir a pergunta, a informacao sobre os
outros paises nao lhes chegava como chega a nés naquela altura, dai que eu também acho que
eles nao saiam da zona de conforto deles que até devia ser uma zona bastante dificil de chegar
nao é, conservatorio era exigente, mas |a aquilo que eles aprendiam no conservatdrio nao estava

adaptado a Educacao Musical, era um ensino muito especifico.

Entrevistador — Para terminar, a tua experiéncia enquanto aluno de Educac¢ao Musical no 22 ciclo

foi positiva ou negativa?

P8 — Eu acho isso muito curioso porque se fosse pelas aulas de Educacao Musical, eu acho que
ndo teria seguido, na verdade eu acho que foi um gosto inato, foi de saber exatamente aquilo que
queria fazer, eu gostava simplesmente de tocar, claro que depois as tuas ideias sobre aquilo que
queres fazer surgem mais tarde, mas desde que comecei a tocar nunca mais parei, mas nao acho
que tenha sido pelas aulas de Educacao Musical, mas sim pelo ensino ndo formal, ou seja, fora da

escola que eraonde eu estava a aprender.

Entrevistador — Pronto, obrigado por teres aceitado esta entrevista que me vai ajudar muito de

certeza.

P8 — De nada, sempre que precisares, nao tem problema nenhum, abraco!
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