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Resumo

Como projeto final do Mestrado em Traducdo e Interpretacdo Especializadas,
foi-me proposta, no seguimento de uma parceria com a Escola Superior de Musica,
Artes e Espetaculo, a legendagem de um documentéario de portugués para inglés,
denominado Farria, com o objetivo de ser mostrado no festival de cinema de Avanca.
Farria era 0 nome que as gentes da Terra davam a atividade de exploragdo de minério
nas minas da Borralha, na regido de Montalegre. A narrativa deste documentério gira
em torno da historia do contrabando de volfrdmio e de um homem de seu nome Manulo,
mais conhecido na aldeia por “rei dos farristas”, que foi morto a porta da mina.

A legendagem deste documentério permitird a preservacdo dos testemunhos e a
sua divulgacao junto de outros povos e outras culturas.

O trabalho possui duas componentes tedricas. A primeira discorre acerca das
diferentes modalidades da traducdo audiovisual, e ainda das normas e das estratégias de
traducdo e legendagem. A segunda componente tedrica centra-se no nascimento do
cinema documental, na definicdo das seis subcategorias do género documental e
engloba uma pesquisa acerca dos festivais de cinema documental mais populares,
nacionais e internacionais. A terceira parte consiste na metodologia adotada na traducao

e legendagem do documentario.

Palavras-chave: Cinema Documental; Documentério; Traducdo Audiovisual;

Legendagem; Voice-over; Narracdo; Minas da Borralha; Farria; Volframio.
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Abstract

As a final project of the Masters in Translation and Interpretation it was
proposed the subtitling of a documentary from Portuguese into English called Farria.
Farria was the name that the inhabitants of that region gave to the activity of tungsten
mining in the Borralha Mines, Montalegre, North of Portugal. The narrative of this
documentary is about the smuggling of wolfram and about a man whose name was
Manulo known in the village as “king of farristas”, that was killed at the entrance of the
mine.

The subtitling of this documentary will ensure the preservation of the past and its
dissemination to other people and other cultures.

This work has two theoretical components. The first one dwells on the different
modalities of audiovisual translation and on the norms and strategies of translation and
subtitling. The second one focuses on the beginning of the documentary film and
emphasis the definition of the six subcategories of the documentary genre. Furthermore
it includes a research on both national and international documentary film festivals. The
third part discusses the methodology followed in the translation and subtitling of the

documentary.

Keywords: Documentary; Audiovisual Translation; Subtitling; Voice-over; Borralha

Mines; Farria; Wolfram.
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Lista de Abreviaturas

TAV — Traducéo audiovisual
LP — Lingua de partida

LC - Lingua de chegada
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Este projeto, inserido no ambito da conclusdo do Mestrado em Tradugdo e
Interpretacdo Especializadas, consiste na traducdo e legendagem de um documentério, de
portugués para inglés, Farria, em que se foca na atividade ligada a exploracdo de minério,
nas minas de volframio da Borralha, designada por farria. Este tema foi escolhido no
seguimento de uma proposta de parceria com os alunos de mestrado de cinema documental
da Escola Superior de Musica, Artes e Espetaculo, do Instituto Politécnico do Porto.
Assim, abracei este projeto ndo s6 pelo meu interesse pela area de traducdo audiovisual
mas também para 0 meu enriquecimento pessoal e como um modo de adquirir experiéncia
na area da legendagem.

Deste modo, o primeiro capitulo discorre acerca da traducdo audiovisual onde se
elabora uma descricdo de cada modalidade, com uma especial incidéncia na legendagem,
objeto principal do projeto. Além desta componente é também realizado um subcapitulo
dedicado as normas de legendagem assim como as estratégias de legendagem.

O segundo capitulo aborda o cinema documental, a sua histéria, e 0s subgéneros de
documentarios existentes. Inclui ainda uma compilacdo de festivais de cinema documental
em Portugal e no estrangeiro.

O terceiro capitulo, intitulado Traducdo e Legendagem de Farria, constitui o
corpus do projeto. Esta parte é constituida pela sinopse da narrativa documental assim
como pela contextualizacdo histdrica da localidade e das minas da Borralha. E ainda
realizada uma descricdo das personagens e do publico-alvo. O Gltimo subcapitulo engloba
toda a metodologia adotada na traducéo e legendagem, desde o software utilizado, até as
dificuldades.
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Capitulo | — A Tradugdo Audiovisual

A Traducdo Audiovisual (doravante TAV) é um subdominio ainda relativamente
recente pois s a partir de 1995 se deu um boom de conferéncias, coloquios e publicacbes
sobre este tema. Atualmente, a TAV assumiu um estatuto de autonomia em relacdo aos
Estudos de Traducdo (cf. Chaume, 2002) e afirmou-se como uma disciplina académica de
pleno direito (Romero Fresco, 2012: 183). O termo adotado aqui engloba o tratamento
linguistico de textos transmitidos quer pelo canal visual quer auditivo.

Corroboro a abordagem proposta por Delabastita (1989: 199) e passo a expor a de
Diaz Cintas e Remael (2007: 47) que apresenta a comunicacdo audiovisual como resultado

dos seguintes fatores:

e Signos verbais, apresentados pelo canal visual (que sdo por exemplo, nomes
de ruas, cartas, jornais e outros documentos escritos que apare¢cam no ecra).

e Signos ndo-verbais apresentados pelo canal visual (a imagem do filme).

e Signos verbais apresentados pelo canal auditivo (mdsicas e trocas de
didlogos).

e Signos nado-verbais apresentados pelo canal auditivo (musica e sons de
fundo).

Ciente de que ha varios autores propondo outras tantas modalidades de traducéao
audiovisual, optei por referir a tipologia de Gambier (2003) que, apesar de ser uma
formulacdo algo datada mas ainda muito atual, foi a que melhor se adequou ao meu
trabalho bem como a proposta de Chaume (2012) porque apresenta uma abordagem mais
recente e complexa, mostrando que a crescente expansdo da TAV esta intrinsecamente
ligada aos avancos tecnolégicos.

Assim, Gambier (2003: 174) faz uma divisao dos tipos de TAV em dois grupos: 0s
dominantes e os desafiadores. Nos dominantes, podemos encontrar a legendagem
interlinguistica, a dobragem, a dobragem interlinguistica, a interpretacdo simulténea e
interpretacdo consecutiva, 0 voice-over (a sobreposicdo de vozes ou half-dubbing), o
comentario livre, a traducdo simultdnea (a vista) e a producdo multilingue. Os
desafiadores, por seu turno, incluem: a traducdo de guides, a legendagem para Surdos, a
legendagem ao vivo ou em tempo real, a sobrelegendagem, a audiodescri¢cdo ou dobragem
dupla.

Por seu turno, Chaume (2012: 5) divide a TAV em dois grupos: revoicing e
subtitling. No revoicing, podemos encontrar a dobragem, a dobragem parcial, o voice-over

e a narracdo, o comentério livre, a interpretacdo simultdnea e consecutiva, a

4



Capitulo | — A Tradugdo Audiovisual

audiodescrigéo, o audiosubtitling e fandubbing. No grupo da legendagem, a legendagem
convencional, o intertitling, o respeaking, a sobrelegendagem (surtitling) a legendagem
para Surdos e o fansubbing. Faz também uma referéncia a dominios da comunicacao
audiovisual onde a TAV esta presente, como é o caso da localizacdo de videojogos, de
videos educacionais e webinars, da publicidade (e das televendas), de webtoons, de livros
cémicos e scanlations.

Posto isto, far-se-4 no subcapitulo seguinte uma descricdo breve destas
modalidades. Como este projeto versa especificamente o género documentario, ird
proceder-se a uma especial incidéncia na legendagem interlinguistica, pois foi esta a
modalidade adotada no contexto deste trabalho.

1.1. Modalidades de traducao audiovisual

A dobragem consiste em substituir a banda sonora original de um produto
audiovisual com outra banda que contém os didlogos traduzidos na lingua de chegada. Os
efeitos sonoros, como por exemplo, musicas e outros sons, sao mantidos. (Chaume, 2012:
1). Sendo Portugal um pais tradicionalmente legendador a dobragem é empregue sobretudo
em produtos audiovisuais infanto-juvenis. (Choréo, 2012)

Importa referir que Gambier (2003: 173) menciona ainda a dobragem
intralinguistica que ocorre esporadicamente quando um filme é dobrado, por exemplo, de
inglés americano para inglés do Reino Unido.

A dobragem parcial é utilizada para dobrar as personagens principais de um filme
(geralmente uma voz masculina para um ator masculino, uma voz feminina para uma atriz
ou crianca, todavia, por vezes, € utilizada a voz de uma crianca para dobrar personagens
infantis), enquanto nas restantes personagens é empregue o voice-over. (Chaume, 2012:
184).

Fandubbing é uma dobragem amadora realizada por fas de séries, filmes ou
desenhos animados, antes de sairem no seu pais. Denomina-se fundubbing quando a
dobragem é realizada para fins humoristicos. (Chaume, 2012: 4)

A interpretacdo consecutiva pode ser realizada em trés modos: ao vivo, no radio,
por exemplo, quando alguém é entrevistado, ou pré-gravado para comunicacdes a
distancia. (Gambier, 2003: 173)

A interpretagdo simultanea é usada por exemplo durante um debate em estudio.

(Gambier, 2003: 173) Para Chaume (2012: 186) na interpretagcdo simultanea, o intérprete,
5
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que viu de antemao o filme e tirou notas do guido, interpreta o filme que esta a ser exibido.
Por norma encontra-se dentro do cinema e interpreta em simultdneo com a projecdo do
filme, 0 que acontece eventualmente em festivais de cinema.

A traducdo simultanea ou traducédo a vista sequndo Gambier (2003: 174) consiste
em traduzir um guido ou outro conjunto de legendas ja disponiveis numa lingua estrangeira
(lingua pivot) ou de uma lista de didlogos. Também pode ser utilizada em festivais de
cinema e cinematecas. Para Chaume (2012: 4) esta modalidade esta a cair em desuso,
sendo cada vez menos comum nos dias de hoje, devido aos avangos tecnologicos que
permitem que as tradugdes estejam disponiveis rapidamente.

A producéo multilingue oferece diferentes possibilidades. Esta modalidade engloba
as versdes duplas onde cada ator desempenha o seu papel na sua lingua e o filme é dobrado
e pos-sincronizado, posteriormente, numa sé lingua; e engloba os remakes que no inicio
(anos 1930-1950) eram filmes americanos adaptados para o mercado europeu, contudo,
atualmente observa-se o contrério: remakes de filmes europeus para o publico americano.
Os remakes sdo uma recontextualizacdo de um filme de acordo com os valores, ideologias
e convencdes narrativas do novo publico-alvo. (Gambier, 2003: 174)

A legendagem ao vivo utiliza-se em varios tipos de entrevistas. Este tipo de
legendagem difere da legendagem em tempo real que é preparada antes mas inserida pelo
legendador durante a transmissdo do programa de televisdo ou do filme. (Gambier, 2003:
176). Atualmente o respeaking ou legendagem ao vivo é geralmente produzida com
tecnologia de reconhecimento de voz. (Chaume, 2012: 184)

A sobrelegendagem é comum em teatros ou casas de Opera. Consiste huma legenda
de uma linha colocada acima do palco do teatro, ou na parte de trds dos assentos, e €
exibida sem interrupcdo durante todo o espetaculo. (Gambier, 2003: 176)

A audiodescricdo é a transferéncia intersemiodtica da imagem em palavras,
destinada a cegos, ambliopes ou pessoas com dificuldades visuais. Consiste na descri¢do
de tudo o que estd a acontecer no ecrd, nomeadamente, acles, linguagem corporal,
expressdes faciais, vestuario, entre outros, que é acrescentada a banda sonora da dobragem
do didlogo, sem interferir com o som ou efeitos musicais. (Gambier, 2003: 176)

Audiosubtitling é a leitura em voz alta das legendas e do guido audio descrito para
uma audiéncia invisual. (Chaume, 2012: 4)

Intertitulos sdo considerados os predecessores da legendagem. Em filmes mudos
um intertitulo € um plano preto com letras brancas editado no meio da acdo do filme,

geralmente para mostrar um didlogo de uma personagem ou de material narrativo
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descritivo relacionado com as imagens do filme. Com a insergéo de banda sonora deixaram
de ter utilidade. (Chaume, 2012: 183)

Scanlations consiste na digitalizacdo, traducao, edicdo e distribuicdo de historias de
quadradinhos (habitualmente manga) na internet. E uma atividade amadora e geralmente
realizada sem a permissdo do detentor dos direitos de autor. (Chaume, 2012: 185)

Webtoons s&o desenhos animados distribuidos via Internet igualmente de autoria
amadora. (Chaume, 2012: 188)

Fansubbing ou subbing assim como o fandubbing é a legendagem amadora de
séries, filmes ou desenhos animados (anime) antes mesmo de estarem disponiveis nos
circuitos comerciais (Chaume, 2012: 4). Segundo Diaz Cintas e Remael (2007: 26) as
origens do fansubbing remontam a 1980, pratica popularizada pela emersdo de desenhos

animados japoneses conhecidos por manga e anime. Estes autores dizem ainda:

Despite the questionable legality of this activity as far as the copyright of programmes
is concerned, the philosophy underlying this type of subtitling is the free distribution
over the Internet of audiovisual programmes with subtitles done by fans. The
translations are done for free by aficionados of these programmes and then posted on
the Internet so that anyone who is interested may watch them. (Diaz Cintas & Remael,
2007: 26-27)

A legendagem para Surdos consiste na passagem de um discurso oral para um texto
escrito na mesma lingua de partida, sendo que esta modalidade interlinguistica auxilia as
pessoas com surdez ou com dificuldades auditivas (cf. Neves, 2007) e os imigrantes que
querem aprender ou aprimorar o dominio de uma nova lingua. (Gambier, 2003: 174-175)

A traducdo de argumentos/guides é necessaria para pedidos de suporte financeiros
como subsidios para uma coproducao (Gambier, 2003: 174).

O comentario livre é uma modalidade peculiar pois concede uma margem de
manobra ao tradutor. Como o préprio nome indica, ndo reproduz fielmente o texto de
origem permitindo ao tradutor adicionar dados/informacdo e opinar. Permite deste modo
gue se adapte o programa ao tipo de publico a que se destina. Esta modalidade pode ser
considerada um complemento & dobragem e a legendagem mas ndo pode substitui-las. E
geralmente utilizada tanto em videos humoristicos, em programas infantis, como em
documentérios. (Gambier, 2003: 174).
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O voice-over ou semi-dobragem (“half dubbing”) consiste na emissdo simultanea
da banda onde esta gravado o didlogo original e da banda onde se grava a versao traduzida.
(Chaume, 2012: 3) Segundo Gambier (2003: 174), esta modalidade ocorre quando um
documentario ou uma entrevista é traduzida/adaptada oralmente por um jornalista ou ator
quase em sincronia. O volume da voz original é reduzido apds uns segundos e a voz
traduzida num volume superior toma o lugar da primeira.

A narracdo, segundo Chaume (2012: 3), consiste na leitura de um texto escrito por
parte de um locutor que resume o0 que esta a ver no ecrd. A diferenca entre esta modalidade
e 0 voice-over € que, linguisticamente, o texto narrado é mais formal j& que é preparado
com antecedéncia e ndo € tdo espontaneo.

Importa referir que, embora o voice-over e a narracdo sejam as modalidades mais
utilizadas em Portugal, assiste-se cada vez mais a uma certa hibridizacdo dos formatos em
que, num mesmo produto audiovisual, como por exemplo em documentarios, coocorrem

momentos de voice-over, comentario e legendagem.

1.2. Legendagem Interlinguistica

But when we talk about human interest stories, TV fiction and feature films, that is expressive
genres focusing on people, as opposed to objects or abstract phenomena, only subtitling will
provide the authenticity needed.

Henrik Gottlieb, 1994: 103

A legendagem interlinguistica consiste na insercdo de enunciados verbais,
geralmente colocados na parte inferior do ecrd, que contém o dialogo dos atores e outras
informac@es linguisticas que fazem parte da imagem visual (cartas, grafitis, legendas) ou
da banda sonora (musicas, voz off). (Diaz Cintas, 2003: 195)

A legendagem consolidou-se em paises como a Grécia, a Noruega, a Suécia, a
Dinamarca, a Holanda, a Bélgica e Portugal, como modalidade tradutiva preferencial na
traducéo de textos audiovisuais. (Chaume, 2004: 50-51).

Estas preferéncias ndo podem ser entendidas como absolutas pois, na prética,
diferentes modos de traducdo normalmente coexistem, e a escolha entre as diferentes
modalidades dependem do tipo de programa, do tipo de audiéncia e se o produto ira ser
transmitido na televisdo ou no cinema. (Diaz Cintas, 2003: 196)
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Uma das principais vantagens da legendagem é o facto de ser bastante menos
dispendiosa do que, por exemplo, a dobragem, o que é apelativo para distribuidores e
agentes da industria televisiva e cinematografica.

Por outro lado, geracdo ap0s geracao, os espetadores de cinema e televisdo criaram
habitos de visionamento bem como preferéncias e gostos em relacdo ao tratamento
tradutivo dos produtos estrangeiros. Por exemplo, uma mudanga em Portugal da
legendagem para dobragem no cinema poderia provocar uma certa estranheza e até
rejeicao por parte do publico. (cf. Chaume, 2004: 53).

Todas as modalidades de traducdo audiovisual sdo produto do percurso historico e
cultural de cada povo, e 0s seus resultados como produtos artisticos devem ser respeitados
de modo igual.

Em suma, creio que ndo se pode delimitar a TAV através das modalidades
enunciadas. Pelo contrario, caminha-se para uma maior hibridizacdo de tipos
tradutoldgicos e até nascimento de novas modalidades, resultantes do avango tecnoldgico

como afirmam Di Giovanni, Orero e Agost (2012: 12-13):

[...] given the multidisciplinary and multisectorial nature of the field [...] it is a
chimera to think that a theory encompassing all disciplines will ever be achieved. [...]
The controversy of where AVT ends as a field is a hobbyhorse for those who still

believe in self-contained areas of knowledge.

1.2.1. Normas de legendagem

As normas de legendagem a seguir sintetizadas sdo baseadas na proposta de
Karamitroglou (1997).

Parametros temporais/duracéo

a) As legendas ficam expostas no maximo 6 segundos pois € o tempo necessario para
a média dos espetadores conseguir assimilar, e ndo mais do que 6 segundos porque
assim evita a tendéncia de se reler a mesma legenda.

b) A duracdo minima de uma legenda com apenas uma palavra ¢ de um segundo e

meio.



c)

d)

b)

)

K)
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O tempo de espera entre legendas deve ser pelo menos 1/4 de segundo, evitando
assim alguma confusdo que se possa causar ao leitor pensando que ainda esta em
exposicdo a mesma legenda.

As legendas ndo devem ser mantidas na imagem mais do que dois segundos depois

do fim da elocucdo.

Pontuacéao

O uso de reticéncias, apesar de ndo ser pratica corrente em muitos paises, incluindo
Portugal, Karamitroglou sugere que reticéncias sejam usadas no fim de uma frase
que ainda ndo acabou e que tera continuidade na proxima legenda.

Assim como se deve usar no fim da frase, também se deve introduzir reticéncias no
inicio da frase quando esta sucede a frase anterior.

Contudo, optou-se por ndo utilizar reticéncias no inicio porque ocupam muito
espaco Util na legenda.

Ponto final — deve ser usado logo apos o ultimo caractere da legenda para indicar o
fim da frase.

Travessoes e hifenes — utilizados antes do primeiro caractere de cada linha de uma
legenda de duas linhas para assinalar um didlogo e a troca de oradores.

Paréntesis curvos e retos — podem ser usados para acrescentar informagdo ou
explicar algum termo/situacéo para ser melhor compreendido na lingua de chegada.
Aspas simples {" "} — devem ser usadas para assinalar supostas informacoes.

Aspas duplas {“”} — quando se cita informacao.

Virgulas {,}, dois pontos {:} e ponto e virgula {;} — nenhuma legenda deve
terminar com este tipo de pontuacéo.

Itdlicos — devem ser utilizados quando a voz de alguém que ndo esta no ecrd €
ouvida (por exemplo, alguém a falar do outro lado do telefone, ou a narrar algo).
Devem também ser usados para sinalizar palavras estrangeiras.

Aspas num texto em italico — empregam-se para indicar falas da televiséo, radio ou
altifalantes, como também para legendar letras de masica.

Letras maiusculas e minasculas — legendas apenas em mailsculas podem ser usadas
para copiar o layout de um sinal ou cartaz que apareca na imagem.

Letras a negrito e sublinhadas — ndo sdo permitidas em legendagem.
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Disposicéo do texto

E aconselhado segmentar uma legenda longa em duas linhas, pois resulta na
aceleracdo da leitura. Esta segmentacdo deve ter em conta que cada legenda deve conter
uma frase completa e o comprimento devera ser proporcionalmente igual, em forma de
quadrado, ou entdo maior na linha superior e menor na linha inferior, simulando um
triangulo invertido.

Em suma, deve manter-se o equilibrio entre reter 0 maximo do texto original e

conceder tempo para a visdo do espetador possa processar os elementos visuais do filme.

Tipo de letra e nimero de caracteres por linha.

Hoje em dia as legendas sdo em cor branca sendo também por vezes amarelas
dependendo do contraste do filme. Segundo Diaz Cintas e Remael (2007: 84) para o
alfabeto romano o maximo de caracteres permitidos numa linha de legenda na TV sao
normalmente 37, incluindo espacos em branco e sinais tipograficos que ocupam um
espaco. Normalmente, os clientes pedem um méaximo de 33 ou 35 caracteres por linha, ou
permitem entre 39 ou 41 caracteres dependendo do software utlizado. Para o cinema ou
DVD o méximo € de 40 caracteres por linha. Excecionalmente, os festivais de cinema

utilizam 43 caracteres por linha.

1.2.2. Estratégias de traducao e legendagem

Atentando a especificidade propria da legendagem, as estratégias de tratamento do
texto de partida para a conversdo em legenda necessitam de ser implementadas. O
legendador depara-se com restricdes espaciais e limitacbes temporais proprias do discurso

oral, entre outros desafios como referem Diaz Cintas e Remael (2007: 145):

Limitations of space and time, the particularity of rendering speech in writing, the
presence of the image and the presence of the ST are some of the challenges that
subtitles must face, but all forms of translation pose challenges and all translated texts

are the result of reading, interpretation and choice.

Assim, as estratégias de legendagem derivam de dois tipos de reducéo textual, a

parcial e total. A parcial abarca a condensacdo da Lingua de Partida. A reducdo total
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elimina ou omite texto da LP. (Diaz Cintas & Remael, 2007: 146) Desta divisdo advém, a
condensacéo, a reformulacéo e a omisséo.

No entanto, de acordo com a formulacdo de Diaz Cintas e Remael, ainda no
processo de traducdo e legendagem interlinguistico podem ser utilizadas as seguintes
estratégias de traducdo, derivadas sobretudo das restri¢fes linguistico-culturais existentes
entre o texto de partida e de chegada:

Empréstimo

Decalque ou tradugéo literal
Explicitagédo

Substituicéo

Transposicao

Recreacdo lexical
Compensacao

Omisséo

Adicéo

© © N o gk~ w DN PE

No caso do empréstimo, a frase ou palavra do texto de partida esta incorporada no
texto da lingua de chegada, porque nenhuma traducdo € possivel.

O decalque € a traducao literal. Por vezes é necessaria uma explicacao adicional do
termo em causa.

No caso da explicitacdo, o tradutor legendador tenta tornar o texto de chegada mais
acessivel indo de encontro ao tipo de audiéncia, por meio de especificacdo, recorrendo a
um hipénimo ou a uma generalizacdo usando um hiperénimo.

Substituicdo, neste caso, € uma variante da explicitacdo e um fendmeno recorrente
em legendagem. Acontece quando ocorrem limitagdes espaciais que nao permitem a
insercdo de um termo longo, mesmo que este exista na cultura de chegada. Exemplos
tipicos séo o caso de pratos culinarios. (Diaz Cintas & Remael, 2007: 205)

No caso da transposic¢do, um conceito cultural de uma cultura é substituido por um
conceito cultural de outra. Esta estratégia ocorre quando ndo ha espaco para explicitacéo e
0 publico de chegada néo entende a referéncia da lingua de partida. (Ibidem)

A recreacdo lexical ou invencdo de neologismos na lingua de chegada é inevitavel
guando o orador da lingua de partida cria palavras novas. Este neologismo deve ser

colocado na legenda entre aspas. (Ibid.: 206)
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A compensacdo como 0 préprio nome indica serve para compensar uma perda na
traducdo da lingua de chegada traduzindo ou adicionando informacgdo. E uma estratégia
bastante usada em legendagem ainda que ndo possa ser sempre praticada devido a
coabitacdo auditiva e visual da lingua de partida e de chegada, isto é, as legendas ndo
devem desviar-se muito da banda sonora se for expectavel que os espetadores possuam
alguma competéncia linguistica na lingua de partida. (Ibidem)

A omissdo € uma estratégia recorrente devido as restricGes espaciais e limites
temporais, naturais da legendagem. Aqui temos que contar com bom senso e diferenciar
aquilo que € essencial para a compreensdo da mensagem daquilo que néo é.

A adicdo ocorre especialmente em passagens que contém referéncias culturais que
se espera que causem problemas de compreensdo mas que Sd0 essenciais para o

entendimento. Como o préprio nome indica serve para explicitar adicionando informacdes.
Posto isto, ap0s ter sido feito a contextualizacdo tedrica do meu objeto de estudo no

universo da TAV, proceder-se-a no capitulo seguinte a uma breve incursdo pelo cinema

documental, no qual se inclui o meu projeto.
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O cinema documental é um dos mais antigos géneros filmicos que se conhece.
Desde os primordios da invengdo do cinema que as primeiras captacdes foram
manifestaces da vida quotidiana. As memdrias e testemunhos mantinham-se assim
gravados durante o desenrolar dos tempos.

Porém, este é apenas um exemplo da enorme lista de géneros de cinema existentes.
Consciente de que ha uma grande multiplicidade e hibridizacdo de géneros
cinematogréaficos, para o propdésito deste trabalho, adotei a taxonomia de L. Nogueira
(2010: 5-6):

1. O género de ficcdo, que tem como objetivo essencial o entretenimento e que
assenta na narrativa;

2. O geénero experimental, cujo objetivo é sobretudo expandir e explorar as formas, as
técnicas e os métodos da criacdo cinematogréfica;

3. O género de animacdo, cuja propensao para 0 maravilhoso assegura a imaginacao
um papel absolutamente fulcral no seu processo criativo e na sua pluralidade
estética.

4. O genero documentario, que tem como objetivo fundamental o testemunho e a

reflexd@o sobre a realidade, partindo desta.

O cinema nasceu da necessidade ou de o desejo de documentar o real, tal como a
prépria fotografia. As primeiras experiéncias cinematograficas assentaram sobre
acontecimentos reais, como os filmes dos irmdos Lumiére ou, ainda antes disso, os estudos
sobre 0 movimento do fotégrafo Eadweard Muybridge.

Desde 1895 que o cinema esta associado a realidade e consequentemente, ao
documentario. (Lipovetsky, 2007: 135) A 28 de dezembro de 1895 no Grand Café du
Boulervard des Capucines, em Paris, exibia-se pela primeira vez a projecdo de La sortie
des ateliers Lumiére', que mostrava trabalhadores a sairem de uma fabrica em Lyon de
forma espontanea. Apos esta exibicdo muitos foram os filmes que se seguiram pois estes
pioneiros das imagens, deslocavam-se aos locais onde filmavam determinados
acontecimentos, que eram essencialmente manifestagdes da vida humana, isto é, no geral,
as atividades e a agdo no mundo e em particular aquilo que escapava ao olho humano (por
exemplo o desabrochar de uma flor, o galopar de um cavalo, etc.), e documentavam-nos.
(Penafria, 1999: 37)

! http://www.imdb.com/title/tt0000010/
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A autora refere ainda que estes documentarios afirmavam-se como “retalhos da

realidade”, em tal espontaneos e naturais:

A coincidéncia entre o nascimento do cinema e o nascimento do documentario é
adotada como certa pois [...] 0s documentérios sdo «retalhos da realidade» em que os
atores sdo naturais, 0s seus gestos sdo espontaneos e o pano de fundo é a paisagem
natural que os rodeia. [...] Tudo esta de acordo com essa coincidéncia, que ¢, no
entanto, errada. O documentario ndo nasceu com 0 cinema, 0 que nasceu com O
cinema foi o principio de toda a ndo-ficgdo: filmar os atores naturais, a espontaneidade
e 0 meio ambiente que os rodeia. A ndo-ficcdo coincide, pois, com a invencdo da

imagem em movimento. (1999: 38)

Segundo Silvestre, (2004: 29) o documentério cresceu lado-a-lado com a ficgdo e
tudo levava a crer que o cinema ficcional iria mesmo ultrapassar ou contaminar a pratica
documental”. Segundo Penafria, (1999: 37) “por volta de 1903, os primeiros autores de
ficcdo comecgaram a desenvolver técnicas de montagem que permitiam complexificar a
historia que se contava”, impulsionando assim o filme de ficcdo e retirando toda a
popularidade ao documentario.

O impulso efetivo da pratica documentarista teve inicio nos anos 20 com o
americano Robert Flaherty e com Dziga Vertov, na Unido Soviética: os seus filmes
Nanook, o Esquimé (1922)? e O Homem da Camara de Filmar (1929)° respetivamente,
marcam o inicio da historia do cinema documental e abrem caminho para a afirmacéo da
identidade do filme documentario e do documentarista.

Estes dois nomes da imagem em movimento ajudaram a chamar a atengédo para a
importancia de captar o homem no seu meio social e na sua vida. Para além disso,
contribuiram para que se tornasse possivel que o autor do filme se revelasse. O
documentarista ndo deve abdicar de combinar, sobrepor ou interligar as imagens obtidas in
loco, devendo assim criar um filme que seja algo mais do que apenas a soma das suas
partes. (Penafria, 1999: 44)

Contudo, o reconhecimento do documentario aconteceu nos anos 30 com o
movimento documentarista britanico, desta vez, associado a John Grierson. Considerado
um dos principais nomes da historia do documentério e consequentemente o fundador da

escola inglesa de documentario, Grierson define o documentario como o “tratamento

2 http://www.imdb.com/title/tt0013427/
% http://www.imdb.com/title/tt0019760/
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criativo da realidade”. Com Grierson e a sua escola, 0 documentario ganhou autonomia e

assumiu por fim uma identidade prépria. Refletindo sob as palavras de Penafria (1999: 39):

O impulso de registar o mundo é essencial para o documentario e, mais
concretamente, para o documentarista. A camara de filmar sai do estidio e vai de
encontro ao mundo. As imagens, o principal material do filme, sdo recolhidas in loco,
0s atores sdo as proprias pessoas sendo, portanto, atores naturais, e 0 cenario é o

préprio meio ambiente em que vivem.
Mais ainda, de acordo com a mesma autora (Ibid.: 46):

Ao contrério dos filmes feitos em estidio que incentivam a fantasia e a imaginagéo, o

documentario regista a vida das pessoas e as suas préprias historias.

Apesar desta contextualizacao inicial, ainda ndo se definiu em concreto o que € um
documentario. E importante referir que ndo é possivel encontrar uma caraterizacdo final.
Pode-se reunir varios conceitos que nos ddo um significado aproximado da abrangéncia
conceptual do documentario.

Alguns tracos relevantes contribuem para a construcdo do texto documental, a
saber:

e trata-se de um género de ndo-ficcdo, pois € filmado in situ e utiliza pessoas,

acontecimentos e situacdes reais “ndo é filmado num cenério, ndo inclui atores
e ndo se baseia numa historia ficticia” (Silvestre, 2004: 15);

e assume “um ponto de vista que anuncia um determinado assunto (histérico,
cientifico, social ou ambiental) com uma qualquer espécie de relevancia
publica” (Silvestre, 2004: 15). Assim sendo, trata-se de uma interpretacdo da
realidade atual (e ndo s6) com o intuito de “informar, educar, persuadir e
fornecer uma perspetiva sobre 0 mundo que nos rodeia” (Ibidem)

e na linha da acecdo de Grierson, como vimos anteriormente, o documentario
afirma-se como o “tratamento criativo da realidade”, pois também Silvestre
(2004: 39) reitera a natureza interpretativa e criativa do documentario,

afirmando que:

... ndo se limita a descrever os valores superficiais de um tema. Muito pelo contrario,

revela de forma explosiva a realidade social, fotografando a vida natural e criando

17



Capitulo Il — O Cinema Documental

uma interpretacdo do tema que se prop0e abordar. Sem a seletividade, a criatividade e
a organizagdo do material recolhido; o documentério estaria, de facto, reduzido a
reproducdo da realidade, mas nao é isso que sucede. O documentario ndo € um espelho
da realidade, é sim uma representagdo dramatica do material recolhido in loco,
representacdo esta que implica a utilizacdo de meios técnicos semelhantes aos da

ficgéo.

Assim, pode também dividir-se o género documental em varios subgéneros.
Segundo Bill Nichols (2001: 99), um tetrico e critico de filmes americano, podemos
proceder a divisdo do género documental em seis subcategorias, a saber: poético,

expositivo, participativo, observativo, reflexivo e performativo:

e O documentario Poético (anos 20)
Prop6e uma visdo poética do cosmos pois segundo Nichols (2001: 138) restabelece

os fragmentos do mundo de forma poética.

The poetic mode is particularly adept at opening up the possibility of alternative forms
of knowledge to the straightforward transfer of information, the prosecution of a
particular argument or point of view, or the presentation of reasoned propositions
about problems in need of solution. This mode stresses mood, tone, and affect much
more than displays of knowledge or acts of persuasion. [...] The poetic mode began in
tandem with modernism as a way of representing reality in terms of a series of

fragments, subjective impressions, incoherent acts, and loose associations. (2001: 103)

Lacunas: falta de especificidade; demasiado abstrato. (Ibid.: 138)

e O documentério de Exposic¢do (anos 20)
Empregue sobretudo com intuitos histdrico e didatico, em que a imagem corrobora

as palavras, Nichols (2001: 107) afirma que as imagens:

... illustrate, illuminate, evoke, or act in counterpoint to what is said. The commentary
is typically presented as distinct from the images of the historical world that
accompany it. It serves to organize these images and make sense of them just as a
written caption guides our attention and emphasizes some of the many meanings and

interpretations of a still image.
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Lacuna: demasiado didatico. (Ibid.: 138)

e O documentario de Participacdo (anos 60)
Preconiza a intervencdo dos intervenientes através do testemunho direto em

entrevistas e imagens de arquivo compiladas o que para Nichols (2001: 123) significa que:

...we are witness to a form of dialogue between filmmaker and subject that stresses
situated engagement, negotiated interaction, and emotion-laden encounter. These
qualities give the participatory mode of documentary filmmaking considerable appeal
as it roams a wide variety of subjects from the most personal to the most historical.

Lacunas: confia excessivamente nos testemunhos; intrusivo. (Nichols, 2001: 138)

e O documentario de Observacédo (anos 60)
Como o nome indica, segundo Nichols (2001: 110), limita-se a observar os
acontecimentos a medida que ocorrem. Fazendo jus ao nome, rejeita assim na pds-edicéo o

comentario, a reconstrucdo, a musica ou efeitos sonoros especiais e os intertitulos.

Poetic and expository modes of documentary often sacrificed the specific act of
filming people to construct formal patterns or persuasive arguments. The filmmaker
gathered the necessary raw materials and then fashioned a meditation, perspective, or
argument from them. What if the filmmaker were simply to observe what happens in
front of the camera without overt intervention? [...] All of the forms of control that a
poetic or expository filmmaker might exercise over the staging, arrangement, or
composition of a scene became sacrificed to observing lived experience
spontaneously. (Ibid.: 109-110)

Lacuna: tendencialmente acaba por faltar algum contexto histérico.

e O documentério Reflexivo (anos 80)
Como o nome indica, estimula o espetador a pensar nas assungdes e convencoes
que regem a filmagem de documentérios. Ampliam a nossa consciéncia da construcéo da

representacdo da realidade num documentario. (Nichols, 2001: 34)
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Rather than following the filmmaker in her engagement with other social actors, we
now attend to the filmmaker’s engagement with us, speaking not only about the

historical world but about the problems and issues of representing it as well. (Nichols,
2001: 125)

Os documentarios reflexivos podem ter ainda uma perspetiva politica ou formal. Na
perspetiva formal, a reflexividade chama a nossa atencdo para as nossas suposicoes e
expectativas acerca da propria forma do documentario. J& de uma perspetiva politica, a
reflexividade aponta para as nossas suposicoes e expectativas acerca do mundo que nos

rodeia:

Both perspectives rely on techniques that jar us, that achieve something akin to what
Bertolt Brecht described as “alienation effects,” [...] or “making strange.” This is
similar to the surrealist effort to see the everyday world in unexpected ways. As a
formal strategy, making the familiar strange reminds us how documentary works as a
film genre whose claims about the world we can receive too unthinkingly; as a
political strategy, it reminds us how society works in accord with conventions and
codes we may too readily take for granted. (Nichols, 2001: 128)

Principais caracteristicas: questiona a forma do documentério, desmarca-se dos

outros modos. Lacuna: é demasiado abstrato. (Nichols, 2001, 138)

e O documentério Performativo (anos 80)

Segundo Nichols (2001: 34): "emphasizes the subjective or expressive aspect of the
filmmaker’s own engagement with the subject and an audience’s responsiveness to this
engagement.”

Este género levanta ainda questdes acerca do que é o conhecimento. O que se
considera como entendimento ou compreensdo? Até onde é que vai a nossa compreensao
do mundo para além da informacdo factual? E o conhecimento melhor descrito como
abstrato ou como algo concreto, baseado nas especificidades da experiéncia pessoal?
(Nichols, 2001: 130-131)

Meaning is clearly a subjective, affect-laden phenomenon. A car or gun, hospital or
person will bear different meanings for different people. Experience and memory,

emotional involvement, questions of value and belief, commitment and principle all

20



Capitulo Il — O Cinema Documental

enter into our understanding of those aspects of the world most often addressed by
documentary [...] Performative documentary underscores the complexity of our
knowledge of the world by emphasizing its subjective and affective dimensions.
(Nichols, 2001: 131)

Principais caracteristicas: evidencia 0s aspetos subjetivos de um discurso
classicamente objetivo. Lacunas: A perda de énfase na objetividade pode relegar os filmes

para 0 modo avant-garde; Excessivo uso do estilo. (Nichols, 2001: 138)

Importa ainda referir que estes tipos de documentario ndo se reduzem a um Unico

tipo, pelo contrario, mesclam-se entre si.

2.1. Festivais de cinema

A titulo ilustrativo, existem alguns festivais de cinema documental dentro e fora de
Portugal, a saber:

O Festival de Avanca, que se realiza anualmente, (onde o documentario “Farria”
esteve em exibicdo) reune longas e curtas-metragens, filmes de ficcdo, animacéo,
documentarios e experimentais. A edicdo de 2012 contou com a participacdo de 2402
filmes* dos quais 88 eram portugueses>.

O Festival Internacional de Cinema de Vila do Conde, que celebrou este ano a sua
vigésima edi¢do: “2012 ¢ um ano importante na vida do Curtas Vila do Conde. Chegamos
a 20? edicdo e preparamos uma programacdo para celebrar estes vinte anos mostrando o

,’6

melhor do cinema contemporaneo.” O festival exibiu 61 peliculas portuguesas num total

de 250 filmes”’.

O Festival Internacional de Cinema, Doclisboa (2012), que segundo a organizacéo:

Propbe repensar 0 Documentario nas suas implicacbes e potencialidades: o cinema
apresenta-se aqui como uma pratica que permite encontrar novos modos de pensar e

agir no mundo, assumindo desta forma uma liberdade que supde uma intima

* http://www.avanca.com/pt/node/115

% http://www.avanca.com/sites/default/files/Programa-AV2012.pdf

® http://festival.curtas.pt/festival/intro/

" http://esquerda.net/artigo/festival-de-vila-do-conde-duas-d%C3%A9cadas-de-curtas/23852
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implicacdo entre o artistico e o politico. O que procuramos € dar a ver filmes que

eventualmente nos ajudardo a compreender 0 mundo em que vivemos e a encontrar

nele possiveis forgas de mudanga. Com cerca de 150 filmes [...], oferece ao publico

um lugar de encontro, de reflexo e de debate.’?

No estrangeiro, consultando o top dos festivais de cinema documental® destaca-se:

O Festival de Leipzig™, fundado em 1955;

O HotDocs'" o maior festival de documentario da América do Norte;
O Copenhagen International Documentary Film Festival'?;

O Punto de vista, Festival Internacional de Cine Documental de Navarra®?;
O Visions du Réel, onde podemos encontrar entre 0 ano de 2006 e 2010,
quatro filmes portugueses*;

O International Documentary Film Festival Amsterdam®®, onde ha apenas a

presenca de um filme portugués™.

® http://www.doclishoa.org/2012/pt/doclisboa/apresentacao/

% http://www.raindance.org/site/index.php?id=479,7025,0,0,1,0

10 http://www.dok-leipzig.de/

Y http://www.hotdocs.ca/festival/

12 http://www.cphdox.dk/d/index.lasso?e=1

13 http://www.puntodevistafestival.com/index.asp

Y http://www.visionsdureel.ch/film-archive.html

> http://www.idfa.nl/nl.aspx

18 http://www.idfa.nl/nl/tags/profile.aspx?id=0aa35fed-6635-476d-93b0-f502c2dcd963
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Farria - Projeto de Mestrado
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Este projeto teve a sua origem numa aula do Mestrado de Traducdo e Interpretacéo
Especializadas. Foi proposta, no seguimento de uma parceria com a Escola Superior de
Musica, Artes e Espetaculo, mais concretamente com um grupo de alunos do Mestrado de
Cinema Documental, a traducdo e legendagem de um documentario de portugués para
inglés, denominado Farria, com o objetivo de ser mostrado no festival de cinema de
Avanca.

Nos préximos subcapitulos, sera feita uma explanacdo mais aprofundada do que
trata este documentario. Sera realizada uma sinopse da narrativa documental que elucida o
significado de Farria. Seguir-se-4& também uma contextualizacdo histérica acerca da
localidade, assim como uma breve descri¢do das personagens presentes que dao o0s seus
testemunhos e o publico-alvo especifico deste documentario. Por fim, sera analisada toda a

metodologia que envolveu este projeto.
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3.1. Sinopse da narrativa documental

Farria é um documentario, com a duracdo de 30 minutos, que relata o testemunho
de oito pessoas que trabalharam ou que estiveram ligadas as minas de volframio da
Borralha, na regido de Montalegre. A atividade de exploracdo de minério, nesta regido do
Barroso, Trés-0s-Montes, era conhecida como “Farria”, ¢ os trabalhadores conhecidos por
“farristas”. A narrativa gira em torno da historia do contrabando de volframio e de um
homem de seu nome, Manulo, mais conhecido na aldeia por “rei dos farristas”, que foi
morto a porta da mina. Segundo o relatorio de projeto que a produtora facultou, “ [...]
comecava a desenhar-se uma historia de guardas, de apanhistas e de farristas, que
desembocava sempre no mito do maior farrista da regido — Manulo.” (P. Nogueira, 2011:
14).

A opcdo da producdo foi a de levar as personagens a recordar o seu passado, Visto
que o documentério se centra sobretudo nas memorias dessas pessoas, enquanto realizam
atividades diarias. S8o desfiadas histdrias e memdrias do contrabando que levam o
espetador a viajar pela vida das mulheres que se sacrificavam na apanha em condigdes
muito duras, até chegar a revelacdo do mito do grande farrista que era Manulo. (Ibid.: 16).

Para a produtora Patricia Nogueira (2011: 14) o objetivo da producdo era o de
alimentar uma conversa com as personagens e ndo o de entrevistar, direcionando assim o
discurso no sentido pretendido da narrativa e respeitando simultaneamente o tempo e 0
espaco dos interlocutores.

A selecdo das personagens obedeceu a tradicdo do cinema direto de filmar pessoas
comuns, na qual se leva o espectador a acreditar que essas vozes tém a autoridade de um
testemunho pessoal. Bill Nichols (2005: 76) chama-lhe a “voz performatica”, com énfase
na primeira pessoa e no discurso interior da personagem. Assim, sdo 0s depoimentos que
constroem a narrativa do documentario, conseguindo deste modo evitar o “narrador fora-
de-campo” que atribui sempre ao filme a omnisciéncia autoritaria do realizador.” (cf. P.
Nogueira, 2011: 20)

Também a opcdo estética de montagem no filme Farria tem ligagcdo ao assunto do
documentério, por isso o estilo de montagem em que as agdes das personagens principais
sdo organizadas dentro da cena causando deste modo a impressao de um argumento Unico,

sustentado pelo tema do contrabando.
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Na maior parte das cenas, foi utilizada uma “montagem narrativa”, encadeando os
elementos da acdo segundo uma relacdo de causalidade, para que a agdo progredisse do
ponto de vista dramatico. (P. Nogueira, 2011: 35)

Além disso, de modo a enriquecer o reportério de imagens do filme, visto que toda
a narrativa se sustenta em depoimentos, foram também criadas sequéncias de transicdo
entre as personagens, através de momentos do quotidiano, no espaco fisico do

documentario. (Idem, ibidem)

3.2. Contextualizacao historica

E impossivel falar da historia mineira de Portugal sem referir a pequena aldeia da
Borralha, que marcou a historia do volframio no mundo.

Com uma superficie de aproximadamente 18 km? o Couto Mineiro da Borralha
esta situado no distrito de Vila Real, no concelho de Montalegre, na freguesia de Salto. Até
a 22 guerra mundial, a Borralha dominou a producao de volframio e scheelite em Portugal
porgue s nestas minas se transformavam todo o minério de volframio em ferro-tungsténio.
(Sousa, 2010: 4)

Segundo o sitio de Internet da junta de freguesia de Salto'’, 0 nome Borralha advém
de uma familia que se instalou na regido. Um dos filhos dessa familia foi trabalhar noutras
minas e ao ver o volframio comentou com os colegas que, na sua terra, pedras como
aquelas eram usadas para atirar aos animais e nunca ninguém lhes dera importancia.
Contudo, um francés, funcionario da empresa onde ele trabalhava, procurou obter mais
informacBes e rumou para a zona da Borralha registando as minas em nome da empresa
para a qual trabalhava. Assim comecaram a chegar a zona varias pessoas para trabalharem
na extracdo e tratamento desses minérios. As primeiras concessfes do governo para a sua
exploracdo datam de 1904.

O volframio era entdo utilizado, para pontas de canetas esferogréaficas, ldaminas de
barbear e ferramentas diversas, assim como materiais de guerra como as culatras dos
canhdes e agos de blindados.

O encerramento das minas é assinalado a 14 de Janeiro de 1986 n&o tendo sido

registado qualquer atividade industrial desde essa altura.

7 http://patrimonio-turismo.com/juntas/zoom.php?identifx=1989
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A meu ver, este documentario preserva assim a memoria colectiva da cultura desta

localidade.

3.3. Breve descri¢do das personagens

Neste capitulo é realizada uma descricdo das personagens e do papel que
desempenham no documentario. Isto auxiliou a contextualizar as falas e idiossincrasias de
cada uma, que se refletiram nas escolhas efetuadas na legendagem para a lingua de
chegada.

E também realizada, para uma melhor compreens&o, uma explanacdo da giria das
personagens, mais propriamente dos termos especificos ‘apanhista’ e “farrista’.

Apanhistas eram as pessoas habilitadas/credenciadas para a apanha do minério, isto
é, os funcionéarios a quem a empresa concedia uma licenca, como podemos visualizar na

ilustracdo 1.

llustracdo 1 — Imagem ilustrativa da licenca atribuida aos mineiros da Borralha

Por outro lado, os Farristas eram os individuos que se dedicavam a apanha do
volframio mas ilegalmente, com vista ao contrabando ilegal do minério e para proveito

préprio.
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As seguintes descrigdes sdo baseadas no relatério de mestrado da producdo (P.

Nogueira, 2011: 37-40) e na minha interpretacdo ao visualizar o documentario.

Todas as personagens falam de si proprias, da sua histéria. Apresentarei

sucintamente uma descricao individualizada de acordo com a apari¢ao no ecra:

Maria Frutuoso - recorda com destreza as aventuras que viveu nos tempos da
Farria. Na juventude foi “Apanhista licenciada”, em sociedade com mais duas
mulheres — era a Sociedade das Trés Marias. Maria Frutuoso era assalariada e
mantinha simultaneamente uma atividade ilicita de contrabando. Sempre que
podiam escondiam as melhores pedras de volframio e vendiam-nas ao fim de
semana, em Salto, aos contrabandistas. Chegou a ser presa, mas garante que 0S
guardas nunca lhe fizeram mal.

Ameérica Pereira — Faz uma visita guiada do antigo café dos cunhados para mostrar
0 buraco, que diziam servir para armazenar bebidas frescas, mas que na verdade
servia para os farristas passarem para a mina ilegalmente.

Albino Gongalves - Aos 14 anos ja andava pelas fragas a procura de volframio mas
diz que nunca teve sorte ao minério tendo sido apanhado e preso duas vezes.
Apanhava uma “pintas” para por sopa na mesa, mas nunca fez fortuna como outros
que pagaram casas e viviam confortaveis por conta do contrabando. Foi guarda da
Companhia e descreve como fazia a ronda e se certificava que os farristas nao
entravam. No dia em que teve de abandonar a mina, por conta da silicose, chorou.
Virginia Gongalves - é uma personagem secundaria. E de Lisboa e nunca se
habituou a viver na Borralha. Trocou a capital pela pequena localidade das minas
porque se apaixonou pelo homem com quem vive até hoje, Albino Gongalves.
Passa os dias no computador e usa as redes sociais para estar em contato com 0s
filhos e se evadir.

Maria Fechas - Vive do outro lado do rio, em frente aos Quartos Novos. Esta
mulher de 81 anos que ndo admite que lhe deem nem mais um. Nos seus tempos de
solteira andava no rio na apanha ilegal de volframio, mas nunca foi muito corajosa.
Sempre que via a guarda fugia. Coragem tinha o primo Manulo, o qual ela apelida
de “farrista de primeira”.

Amadeu Freitas - Era 0 homem de confianga dos patroes. Na companhia passou por
todas as funcdes, menos a de mineiro. E conhecido pelo seu trabalho na fundig&o,

mas a forma meticulosa e organizada como arruma as memorias e 0s papéis deram-
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Ihe lugar de destaque no escritorio. Entre 1958 e 1963, a mina parou de laborar e
ficaram apenas 50 dos 270 funcionarios. Amadeu foi um dos que conservaram 0
emprego, mas durante esse periodo a sua funcdo era de Guarda da mina. Foi numa
das rondas que conheceu Manulo.

e Nuno Barroso - Vive em frente a casa onde residia Manulo e a familia. Assistiu a
varios episddios em que Manulo deu provas da sua astlcia e valentia. Quando o
mito era vivo, Nuno Barroso era apenas um jovem impressionado pelas facanhas do
Farrista. Recorda com magoa o episédio da morte de Manulo.

e Manuel Lopez Ortiz - ¢ o “mito” do documentario, um “farrista de primeira”.
“Manulo” tinha ascendéncia espanhola. Vivia em Salto com a mulher e trés filhos.
Quem o conheceu diz que sempre foi uma pessoa afavel e de trato facil, sendo
também descrito como inteligente, desenvolto e valente - tracos indispensaveis para
desempenhar a atividade da apanha ilegal do minério. Emigrou mas regressou a
Salto com os filhos criados e uma boa reforma. Era ainda conhecido pela sua
solidariedade pois diversas vezes ia a mina para ajudar 0s outros, como aconteceu

na fatidica madrugada de 22 de Abril de 1982, quando foi baleado a porta da mina.

3.4. Publico-alvo

Como ja foi referido anteriormente o objetivo da legendagem do documentario foi a
sua exibig@o no festival de cinema de Avanca (cf. ponto 2.1). Ciente deste facto e como
podemos ver de seguida, a legendagem foi realizada mediante as normas de legendagem
para esse ambito conforme proposta de Diaz Cintas e Remael como veremos
posteriormente. Esta seria a modalidade que melhor se coaduna a este propdsito pois a
legendagem nédo contamina nem modifica o documentério que iria ser avaliado, e portanto
a hipétese de uma modalidade como, por exemplo, a dobragem € totalmente descartada. A
dobragem eliminaria por completo a componente mais importante deste documentario que
é um produto que transmite a realidade, baseado em testemunhos e por isso quanto menos
modificado melhor. O publico-alvo serd o pablico que frequenta festivais de cinema,
eventualmente mais erudito, de nacionalidade estrangeira e que podera também ser um
publico que, para além de interessado em cinema documental, esteja igualmente ligado a

producéo e realizacdo de documentarios.

29



Capitulo Il — Tradugdo e Legendagem de Farria

No contexto deste projeto, o publico-alvo serd em primeira instancia os espetadores
estrangeiros ndo falantes da lingua Portuguesa pois o principal objetivo da traducéo e
legendagem deste documentario foi a sua exibicdo em festivais de cinema.

Convem frisar que existem, em termos muito gerais, algumas diferencas entre o
publico dos festivais de cinema e o publico da televisdo, o que interfere na adocdo de
normas de legendagem e na escolha de registo e de Iéxico.

Nos festivais de cinema, o publico que atende é geralmente erudito e ndo tem
dificuldades de leitura pois o préprio ambiente que se cria € de concentracdo. Por outro
lado, o publico da televisdo é muito diversificado, dependendo do horério e do canal a que
se assiste, e inclui criancas, jovens, jovens adultos, adultos, idosos, cultos e analfabetos,
pessoas com dificuldades auditivas/visuais, etc.

Como referi anteriormente no ponto 1.2.1, também as normas de legendagem
apresentam diferencas. Como o publico da televisdo é muito heterogéneo as legendas
devem satisfazer todos os possiveis “publicos”. Segundo Diaz Cintas e Remael (2007: 23-
24) o espetador mediano consegue ler e assimilar informacéo presente em duas linhas de
uma legenda quando cada linha consiste em cerca de 35 ou 37 caracteres. Deste modo o
espetador mediano consegue ler entre 70 a 74 caracteres em 6 segundos. Contudo este

calculo aplica-se a televisao e varia quando se aplica a cinema como referem:

As far as the line is concerned, cinemas may use up to a maximum of 40 or 41
characters — 43 at some film festivals — since it is an accepted norm in the profession
that the viewer is able to read subtitles more easily and quickly on a cinema than on a
television screen. [...] Television, on the other hand, varies from as little as 28

characters per line to some 37 as the maximum.

3.5. Metodologia

A metodologia adotada para a traducéo e legendagem do documentario Farria foi
desenvolvida em vérias fases.

A primeira consistiu na rececdo do guido via correio eletrénico. De seguida, foi
combinado um encontro com a producdo e foi entregue o formato fisico do documentério
em DVD.
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Posteriormente, houve a necessidade de converter o formato do documentario DVD
para AVI'® com a ajuda de um software de conversdo para essa finalidade. Depois de uma
pesquisa na Internet, o software escolhido para essa tarefa foi o Magic DVD Ripper,
ilustrado abaixo. Inseriu-se a fonte, neste caso o DVD FARRIA e selecionou-se Convert

escolhendo no menu Output o formato AVI.

File Options Profiles Batch Help

—Source Convert DVD to other formats
- —Input
[FARRIA (E:) o ,
Tile:  [Title 01 [00:31:17), PAL 16:3, 1 chapter [+ | &
Audie: | [0xa0] 227 LPCM 2ch [+ ] angle: [1 7]
—Destinatiorr
CA\Users\Elisabete\Desktops || &3 | [ S4P™e [No sublite Ed 51
Free Space: 297,12 GB
Required Space: Unknown ~Output
Profie: | 4VI [+]
Split mode: |Infinite |v |
File name: | FARRIAATITLEDT avi

Start ' !
Elapsed Time: 0:20:22  Remaining Time: [] Shut down computer when job is done

llustracdo 2 — Magic DVD Ripper — Conversao

Este processo demorou cerca de 20 minutos e permitiu assim que o programa
escolhido para a legendagem, o Subtitle Workshop, desenvolvido pela empresa URUSoft,
na versdo 2.51, conseguisse reconhecer o ficheiro de video.

Como jéa foi referido anteriormente o programa escolhido foi o Subtitle Workshop.
A razéo da escolha deste programa prende-se com o facto de ser um programa gratuito
simples, intuitivo, user-friendly, e que possui vérias ferramentas de edicdo. E também
compativel com diversos formatos de video e permite guardar as legendas no formato
desejado. Neste caso optou-se por guardar o ficheiro das legendas em formato “.SRT®”

por ser 0 mais comum e adequado.

18 Audio Video Interleave
9 subRip
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Do meu ponto de vista, 0 ambiente de trabalho do programa é simples, acessivel e
bastante interativo. Todos os passos efetuados no decurso do processo da legendagem

estdo explicitos na pagina seguinte na ilustracéo 3.
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5 Subtitie Woriehop ZSabRp
Movie

File Edit Search Tools
Mode:
Time v Determinar
Input FPS: tempo de
B = saida
FPS:
25 v
Work with:
¢ Duration H
7 e ime Determinar
@ Both tempo de entrada

ANSI v

ANSI

Default v

Video

Inserir
legenda

Terminar
legenda

was bo;' in Porto de Mos.

— — = Liw

— 0 |
000 © 000 9202000 000 e
& =17,
Num | Show Hide Text i
192 00:00:55,843 00:00:55,963 Those periods|and their activity are known in Barroso for.. -
193 00:00:55,963 00:00:57,052 Those periods|and their activity are known in Barroso for...
| 194 | 00:02:38,211 | 00:02:41,788 | 1 was born in Porto de Ms. e =
195 00:02:42,898 00:02:45,061 My mother also came to Borralha
196  00:02:45,514 00:02:51,089 and then the bosses would come
197 00:02:51,116 00:02:54,916 and they would feed her
198 00:02:55,016 00:02:59,416 and then gave her the leftovers, |so that she would bring it home to us.
199 00:02:59,616 00:03:00,967 We had everything,
200 00:03:01,116 00:03:02,347 it was always a feast.
201 00:03:03,013 00:03:05,444 I got married and went there.
202 00:03:05,361 00:03:07,764 My husband|was already working in the mines &
Show: Hide: Text (27 characters):

[00:02:38,211 % [00:02:41,788 =]
Duration:

00:00:03,577 =

I was born in Porto de Més.

Tempo de entrada
da legenda

Tempo de duracao
da legenda

Local onde se insere o texto
da legenda

Tempo de saida da
legenda
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No screenshot seguinte, podemos observar o exemplo de um efeito especial mais
concretamente o efeito, “maquina de escrever”, na parte introdutéria do video. Depois de
explorar todas as op¢des no programa encontrei uma opc¢ao que permitia imitar exatamente
a mesma apresentacdo dactilografica nas legendas. Podemos aceder a essa opgdo em

“Edit> Subtitles> Effects> Type effect.”

&4 Subtitie Workshop - SubRip final_revizdo srl
Fle Edt Search Tools Movie Settngs Help

(54

A5 T TORRATIAT FLENA RBOTALY

FPS:
25 =] U 14
Work with:

€ Duration
€ Final time

@ Both The Borralha Mines, in

0
00000 000 90000 @00 003147002 | 7P

Num | Show
21

[anst

[

[Defauit

-]
=]
=l

35 5 76 The Borraha Mines, in Barroso, north

Show: Hide: Text (22 characters):
|00:00:25,682 ] [00:00:25,803 ] The Borralha Mines, in

llustracéo 4 — Subtitle Workshop — Visualiza¢iao do “Type effect”

Apbs a realizacdo da conversao e adaptacdo ao programa de legendagem, iniciei a
visualizacdo do documentario onde procedi a uma exaustiva correcdo das falas transcritas
no guido, cujas alteracBes podem ser analisadas mais a frente no anexo. Foi também
elaborado um levantamento de expressdes idiomaticas e de alguns vocabulos que
apresentariam mais dificuldades.

Posteriormente, finda esta corre¢cdo e levantamento foi iniciada a traducdo e
legendagem em simultaneo, isto é, a insercdo das legendas ao mesmo tempo que se
procedia a sincronizacdo manual dos tempos de entrada e saida das legendas.

Por ultimo, foi realizada a revisao onde se aperfeicoou mais rigidamente a duracéo

assim como os tempos de entrada e saida das legendas.

Em suma, a metodologia adotada foi a comparacdo do guido com o video, 0 que

originou 0 meu texto, sendo este ultimo a traducéo e legendagem em simultaneo.
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3.6. Dificuldades na traducao e legendagem

A primeira dificuldade n&o deve ser entendida como tal mas sim como um desafio:
o facto de nunca ter trabalhado com um software de legendagem. Esta “dificuldade” foi
prontamente ultrapassada experienciando as funcdes do Subtitle Workshop. Considera-se
uma dificuldade, o facto de ter realizado uma sincronizacdo manual dos tempos de entrada
e saida das legendas (spotting) que se traduziu num processo moroso e trabalhoso.

Como analisaremos mais a frente nas normas de legendagem, revelou-se também
necessario a utilizacdo do italico em algumas das legendas como foi 0 caso da legenda
numero 243/244, a musica que Maria Fechas canta ("Dear love please gently speak, that in
a foreign land I lay so afraid that they will keep me, and to prison, take me away"), e da
legenda numero 293 “The virus definitions have been updated ” (a voz do computador), ou
dos empréstimos assim como de lugares préprios da planta da mina, como o caso de:
“ladeira”, “B”, “C” e “Stockwerk”.

Contudo, o Subtitle Workshop ndo permite selecionar uma unica palavra,
transformando toda a legenda em itdlico. Houve, por isso, a necessidade de encontrar uma
forma de contornar este entrave. Esta dificuldade foi ultrapassada, primeiro, abrindo o
ficheiro em bloco de notas que o programa originou e de seguida, inserindo manualmente,
em cada legenda desejada, o codigo que permite identificar o italico que é o seguinte:
<i>Stockwerk<i></i>. Deste modo, no programa, a legenda aparece toda em itélico,
porém, quando se inicia a visualizacdo do video no Media Player Classic, confere-se que
esta modificacdo é bem-sucedida porque apenas a palavra desejada aparece em itélico.

Outro dos desafios € o facto de o trabalho consistir numa retroversdo para inglés:
uma tradugdo para uma segunda lingua que ndo é a minha lingua materna. Desejei fazé-lo
porque assim poderia comprovar as minhas capacidades elevando o trabalho a um maior
nivel de dificuldade. Como sabemos, na lingua inglesa, a informacdo é mais condensada e
o discurso oral é simplificado, e nas legendas o préoprio ritmo de leitura € diferente pois
normalmente o publico ndo estd habituado visto que € tudo produzido em inglés. A
seguinte citacdo de Ferreira (2006: 58) corrobora esta ideia e prevé um futuro mais

positivo:

Também num circuito comercial como o dos Estados Unidos, motor da indUstria
cinematografica ocidental e pelo facto de haver pouco interesse nos servicos de

traducdo para o inglés, a situacdo podera ser de mudanca num futuro ndo muito
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longinquo. [...] Por outro lado, alguns produtores e distribuidores deste pais admitem
que o correio eletrénico e os chats estejam a educar 0s jovens para a comunicagdo
através de legendas. A confirmar-se esta tendéncia, € muito provavel que a tradugéo

para inglés tenha cada vez mais mercado e maior visibilidade.

Na confrontacdo do guido com a visualizagdo do documentério deparei-me com o
que Josélia Neves (2007: 79) aponta na sua obra Vozes que se véem - “a existéncia de um
guido ndo implica que a informacéo nele contida seja efetivamente aquela que surge no
ecrd”. De facto mostrou-se indispensavel proceder aos ajustes necessarios chegando a ser
mesmo necessario reproduzir a mesma cena repetidas vezes para conseguir detetar e
corrigir as falas para que reproduzissem fielmente o video. Todas as alteracbes ao guido
foram assinaladas e podem ser observadas nos anexos.

Esta fase serviu também para uma pesquisa e clarificacdo de conceitos como

veremos explicitos no quadro a seguir.

# Texto de partida PT Legenda em EN Estratégia

195-198 | A minha mé&e foi | My mother also came to | Condensacgdo e omiss&o.
também para a | Borralha

Borralha, and then the bosses
ia l& quando os | would come

engenheilrps _vinham | and they would feed her
Sempre 1a S0 para a and then gave her the

Direcgdo
q he 14 d leftovers,
e davam-lhe la de _
comer so that she would bring
it home to us.

e depois davam-lhe as
sobras de comer, a
minha mae, para trazer
para nos, para casa

Justificacdo: Condensacdo de duas ideias engenheiros/patrdes numa sd. Optei
por aclarar o que a personagem relata. Omissédo de direcdo porque ndo €
relevante.

200 Era do bom e do | Itwasalways a feast. Traducéo literal.
melhor.

Justificacdo: ao invés de traduzir literalmente a expressdo idiomatica optei por

continuar a ideia da legenda anterior, de repasto.
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203

Lavaria. Washery. Traducdo literal.

Justificacdo: termo equivalente encontrado na base terminologica multilingue da
Unido Europeia (IATE) no dominio das “Industrias carbonifera e mineira”?®

205

We were called the
"Apanhistas”
(scavengers).

Apanhistas eramos
nos.

Empréstimo,
omissao.

adicdlo e

NOs é que éramos
apanhistas.

J4

Justificag@o: Na primeira apari¢ao do termo “Apanhistas” ¢ realizada uma adi¢ao
explicando o significado equivalente? entre parénteses em inglés. Nas aparicoes
subsequentes utiliza-se a palavra em portugués por se considerar um
regionalismo e um termo préprio da giria da profissdo. Omiti a repeticdo do
segundo periodo “Nos € que éramos apanhistas”.

215

Para trazer para casa
Porque |4 para baixo
levavamos pouco.

And keep the best for
us, leaving the worse to
the company.

Adigdo.

Justificacdo: Houve a necessidade de aclarar a ideia narrada referente ao facto de
a personagem apanhar as melhores pedras do minério e leva-las para casa para
contrabando, enquanto “la para baixo”, isto €, para a companhia ndo entregavam

quase nenhumas pedras.

222 e
223

Eles bem sabiam que a
gente ndao o levava la
para baixo.

They knew, of course
that we wouldn’t bring
it to the company.

Adicéo.

Justificacdo: Adicao da palavra “company” para continuacdo da ideia do
contrabando da legenda anterior.

230

Ficavamos 14 duas ou
trés

e depois era la uma
borga.

We were two or three
girls

and it was a spree.

Traducéo literal.

Justificacdo: Traducdo literal de spree.?? Aclarar a ideia de que ao contrario do
que se poderia pensar, passavam bons momentos engquanto estavam detidas.

“http://iate.europa.eu/iatediff/SearchByQuery.do?method=searchDetail &lilld=1593080&langld=&query=la
varia&sourcelLanguage=pt&domain=0&matching=&start=0&next=1&targetLanguages=en

2! http://www.thefreedictionary.com/scavenger

22 http://www.infopedia.pt/ingles-portugues/spree
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239 Deixa vir a guarda que | "I'll accuse you, Reformulacéo e omisséo.
i- | . . .
eu _he' d_e VoS acusar: just wait for the police
eu hei-de vos acusar!
Justificacdo: Reformulacdo da frase e omiss@o da repeticdo devido a restricbes
temporais e espaciais.

242 Elas coitadas estdo | "Poor girls, they are in | Tradugéo literal.
presas, com alguma | prison,
coisa hdo de passar O | they have to kill their
tempo. time with something".

Justificacdo: Equivaléncia da ideia “com alguma coisa hdo de passar o tempo”
com “kill their time with something”.
243e | “Meu  amor  fala | "Dear love please | Penso que se conseguiu

244 baixinho gently speak, that in a | cumprir o objetivo de passar
que eu moro na terra | foreign land I lay soja mensagem e ainda
alheia, tenho medo que afraid that they will | reproduzir a rima.
me prendam keep me, and to prison,

take me away".
que me levem para a
cadeia.”
Justificacdo: Pretendi manter a linguagem poética da musica conseguindo
reproduzir a mensagem e atender a rima.

256 | Jaula. Cage. Traducéo literal.
Justificacdo: Jaula - gaiola em estrutura metalica que funciona como elevador
nos pocos. Pesquisa realizada no Regulamento Geral de Seguranca e Higiene no
Trabalho nas Minas e Pedreiras®.

259 Levar a buchinha para | And a snack. Transposigéao.

a mina.

Justificacdo: Adaptacgéo cultural. Equivaléncia da ideia de uma refeicdo pequena
que faca sentido na cultura de chegada.

% http://bdjur.almedina.net/citem.php?field=node_id&value=879102
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272 e | Farristas. Farristas. Empréstimo.
273
Justificacdo: Mantive o termo em portugués pelas mesmas razdes explanadas na
legenda 205.
282 Pdnhamos umas | We used to lay down | Omissdo.
marcas, some marks.
que a gente punha
umas marcas.
Justificacdo: Omisséo da repeticdo “marcas”, por restri¢des de tempo ¢ espaco.
286 | Se amarca If the mark was gone | Omissdo e compensagao.
desaparecesse diziamos | we knew that they
logo, é pah! were there.
Justificacdo: Compensacdo para evidenciar a ideia de que os farristas tinham
entrado na mina. Omissdo da interjeicdo pois ja é assinalada com a linguagem
corporal da personagem. A comunicacdo ndo-verbal facilita a passagem da
mensagem.
337 Costumo  tirar duas |l have to earn | Compensacao.
pintinhas para mim something to,
para dar para alguma | gt jeast, make some
coisa para fazer uma soup...
sopa.
Justificacdo: Enfatizar a ideia de precisar de ganhar algum dinheiro para comer.
353 Podia ser o que diabo | He could be a devil | Traducdo literal.
fosse la com o minério. | with ore.
Justificacdo: A expressao foi adaptada de modo a que o resultado final fosse
mais compreensivel do que o texto de partida.
359 e | Aquele que se assenhora | The one that pays | Explicitacdo.
360 de se pagar pelas maos | himself with theft

dele propria, para mim | seems wrong to me.
esta mal.

Justificacdo: Simplifiquei a mensagem na LC evidenciando a ideia de roubo.
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362 Olhe eu queria que me "Look, I would like | Omissé&o.
aumentasse, o salario, | YOU (0 raise my
isto e aquilo. salary".
Justificacdo: Omissdo do coloquialismo, “isto e aquilo” economizando
caracteres na legenda.
363 Sim senhor, Otherwise Omissdo e compensacao.
sendo tenho de tratar de | I'll have to consider
outra vida. other options.
Justificacdo: Omissédo da expressdo idiomética e compensacéao para
simplificacdo da mensagem.
371 Eram franceses e eles They were French and | Reformulagéo.
tinham aquela coisa, isto | they had this thing:
é N0SSO. This is ours".
Justificacdo: modificacdo para discurso direto.
372 Mas o individuo que ndo | The  boss  cannot | Tradugdo literal.
da rendimento support
e 0 patrdo ndo quer |a person that doesn't
sustentar. generate income.
Justificacdo: reproducdo da mensagem de modo diferente.
377 | Stockwork?”. Stockwork. Empréstimo.

Justificacdo: Explicitacdo do termo Stockwork em nota de rodapé. Pesquisa
realizada no the The free dictionary. (Mining) A system of working in ore, etc.,
when it lies not in strata or veins, but in solid masses, so as to be worked in
chambers or stories.”®

** Na transcri¢do surge “Stockberg” e foi inicialmente traduzido de modo igual, contudo, intrigada, por
atentar numa cena do documentario onde aparece um quadro com a imagem “Stockwerk”, e por também
pesquisar 0 termo mas ndo obter nenhuma correspondéncia ou alusdo sobre o0 minério, procurei em teses e
trabalhos sobre o tema e sobre a Borralha chegando a conclusdo que o termo correto é “Stockwork™ que
deriva da palavra alemd “Stockwerk™: Os trabalhos a céu aberto incidiram sobre os afloramentos dos filGes,
aluvides e eluvibes e ainda na zona superficial da brecha Sta. Helena, estrutura que recebeu dos mineiros da
Borralha a designacdo de "stockwerk". A forma como os veios se dispem na rocha encaixante criando uma
malha tridimensional, obriga a explorar toda a massa rochosa.

2 http://www.thefreedictionary.com/Stockwork acedido a 22-03-12
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384

Andavam todos a tratar | They were providing | Traducéo literal.
da vida deles. for themselves.

Justificacdo: Reproduzir a ideia de que roubavam para se sustentarem.

391

E euiadaladeiraparao |and even if | was | Empréstimo.
B going from "ladeira"
to lIBlI

Justificacdo: Mantive o original porque sdo os nomes dos edificios da estrutura
mineira. Empréstimo de “ladeira” ndo pelo facto de ndo existir na LC mas por
ser assim que se designavam os lugares.

400

O que minha desgraca. | "Oh my misfortune!" | Traducdo literal e omissao.
Que minha desgraca.

Justificacdo: Omissdao do segundo periodo porque a linguagem corporal do
personagem da enfase a narracéo.

405

He laid his hands on | Tyaqucio literal.
his head, threw the
motherfuckin' coat.

Pbs as maos a cabeca,
atirou com o filho da
puta do sobretudo.

Justificacdo: Optei por ndo omitir o cal40.?® (ver nota de rodapé).

A personagem usa a palavra para dar énfase a historia que nos relata. Por
desempenhar essa funcdo e pelo facto de a palavra ja ser aceite optei por ndo a
omitir.

407

Vi-me  desgracadinho | I found myself | Traducdo literal.
para trazer o Manulo cé | wretched to bring
para fora. Manulo outside.

423

Também fazia falta ai ao | People lacked money. | Explicitacéo.
pessoal.

Justificacdo: Reformulacdo para uma mensagem na LC mais clara.

440-442

Se fosse outro gajo | If he was somebody | Traducao literal.
comecava a fugir, else

estava lixado, he started to ran

% Segundo (Diaz Cintas & Remael, 2007: 196-197): “Taboo words, swearwords and interjections are often
toned down in subtitles or even deleted if space is limited [...] however, such words fulfill specific functions
[...] so deleting them is certainly not the only or the best option available. Emotionally charged language has
a phatic or exclamatory rather than denotative function [...] different cultures have different sensibilities and,
consequently, different swearwords and taboo words. On the other hand, sensibilities change and some words
gradually become more, or less, acceptable. The classic example of a word that appears to have made an
inroad into the English language is ‘fuck’.
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ndo tinha hipotese de se | and he would be in
safar. trouble

didn't have any
chance.

443-445 | Mas 0 Manulo era esse '?]“t '\rfa(;‘“:]o W‘B?I?‘ guy | Omissao.
gajo, esse homem que that had the ability to

. . escape... of escape
tlnha capaC|da(.jes de without escaping.
fugir. De fugir sem

fugir.
Justificagdo: Omissdo do coloquialismo repetitivo, para simplificacdo da
mensagem.

484 | O tiro no escuro The shot in the dark Traducéo literal.
acertou-lhe na testa. hit him on the

forehead.

493 E pronto acabou o |It was the end of | Traducdo literal.
Manulo. Manulo.

Justificacdo: Reproduzir a ideia de fim de vida.

Como foi possivel observar com alguns exemplos presentes neste quadro, 0
discurso oral das personagens é fortemente localizado, tratando-se de um socioleto proprio
da regido da Borralha e da giria da profissdo dos trabalhadores da mina. Assim, optei por
ter o cuidado de verter as unidades frasicas da lingua de chegada numa linguagem mais
simplificada e adequada a um publico estrangeiro que ndo esta familiarizado com o
socioleto proprio da atividade dos farristas, de modo a que a mensagem numa linguagem

complexa se tornasse mais inteligivel, transparente e menos opaca.

Em suma, importa referir que todas as dificuldades foram ultrapassadas devido a
compreensdo do sentido do contexto da narragcdo e da imagem e as opgdes de legendagem,
quer as omissdes quer as adicdes bem como as reformulagbes tiveram sempre como

principal objetivo a clarificacdo da mensagem oral que por vezes era confusa.
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O documentario é um gravar de testemunhos no tempo. Este projeto de mestrado
ajudou a partilhar um pedago de histéria sobre as minas de volframio da Borralha.
Houve um conhecimento adquirido acerca de todo o contexto, desde a descoberta das
minas da Borralha e da regido de Montalegre, até aos Apanhistas, Farristas e
contrabandistas, até entdo desconhecido.

O estudo da traducdo audiovisual revelou-se ser deveras aliciante. Procureli
conhecer as modalidades de TAV e a sua desmultiplicacdo. Seguidamente, foi analisado
0 contexto do cinema documental, o seu inicio nos primordios do cinema, 0S seus
impulsionadores assim como sobre 0S seus macro géneros.

Quanto a parte pratica, esta demonstrou ser desafiadora. Quer o facto de haver
necessidade de converter o DVD, quer o facto de contactar pela primeira vez com o
software de legendagem Subtitle Workshop foram etapas bem-sucedidas. Ainda na parte
pratica, o facto de a legendagem ser da lingua portuguesa para a lingua inglesa foi um
dos maiores desafios, sendo mesmo o maior. Foram também analisadas as regras de
legendagem para na pratica esta fluir.

Na conclusdo deste projeto posso afirmar que cumpri todos 0s objetivos por mim
tracados e que consegui superar o nivel de dificuldade que impus a mim prépria. Tive
ainda a satisfacdo de concretizar um projeto que teve proveito na vida real. O facto de
contribuir para uma producgdo cujo propoésito era estar presente num festival de cinema
internacional foi algo que me incumbiu bastante responsabilidade, e também um maior
nivel de exigéncia para comigo, porque a producdo confiava e esperava um trabalho
profissional.

Em suma, este projeto contribuiu ndo s6 para 0 meu crescimento profissional
como também para 0 meu crescimento pessoal, pois permitiu-me sair da minha zona de
conforto e experienciar um campo outrora desconhecido. A tradugdo audiovisual devido
a sua hibridizacdo de géneros e multiplicidade € um campo que, no futuro, englobara

um maior nimero de modalidades das que abrange nos dias de hoje.
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Guiao

Como foi referido anteriormente, o guido®’ que foi facultado continha alguns

erros proprios de transcricdo e assim sendo tomou-se a liberdade de desempenhar o

papel de o corrigir para que correspondesse com total fidelidade ao som.

Legenda das alteragdes ao guido:

e Rasurado — N&o existe no video.
e Tipo de letra diferente entre parénteses reto — Adigé&o.

e Negrito sublinhado — Gralhas.

270 guido néo se encontra ao abrigo do novo acordo ortografico.

o1
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Mestrado em Comunicagdo Audiovisual
Especializagdo em Cinema Documental
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Titulo: Farria

Realizacdo

Ligia Parodi

Patricia Nogueira
Pedro Miguel Monteiro

Producéo
Patricia Nogueira

Imagem: Pedro Miguel Monteiro
Som: Ligia Parodi

Montagem: Patricia Nogueira
Pés-producgéo Audio: Ligia Parodi

P6s-producao Video: Pedro Miguel Monteiro

Formato: 16/9, Cor

Duracao: 32 minutos

Anexo - Guido Farria
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Sinopse

Desde finais do século XIX e até meados dos anos 80 a regidao de Montalegre soube
tirar partido do volframio. A Borralha nasceu a volta da actividade da Mina e para fazer
face as duras condi¢Bes de vida muitos foram os que se dedicaram a exploragdo do

minério, de forma mais ou menos legal.

Aos periodos de grande fartura, em que o preco do volframio atingia os valores mais
altos, e a actividade ligada a exploracao do minério, as gentes do Barroso ddo o home

de “Farria”.

Palavras-chave: Farria; volframio; mina; Borralha; contrabando
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Argumento do guiéo

Todos os domingos é assim. Maria Frutuoso sai de casa, com saco do pao na mao, e
dirige-se a Igreja Nova de Salto para assistir a missa. No final da Eucaristia, o
mercado que se organizou espontaneamente é ponto de paragem obrigatorio para os

paroquianos, habituados a fazer as compras a saida da missa.

Maria recolhe-se a casa, jA de compras na mao, debaixo da chuva forte de Maio.
Senta-se na sala e recorda os tempos de mocidade, quando andava de monte em
monte com as comadres, também Marias, na apanha do volframio. Eram todas
licenciadas pela companhia Mines de Borralha para procurar e entregar no escritério
as pedras que encontrassem. Mas as trés Marias, tal como outras tantas “Marias” pela
Borralha, escondiam as melhores pedras de minério e levavam-nas para casa, para
depois as vender no mercado paralelo. Para o escritério da Mina levavam apenas as

“migalhas”, para continuar a justificar a licenca de Apanhista.

A actividade era arriscada. Muitas mulheres e homens foram presos por andarem a
apanhar volframio nas fragas em redor do couto mineiro ou mesmo por se
esgueirarem para dentro da Mina, através de entradas clandestinas que os proprios

criavam.

Na zona da Lavaria Nova, onde hoje vive América Pereira, em tempos existiu uma
tasca que pertencia ao cunhado Porfirio. A criatividade era tal, que Porfirio construiu
uma passagem para a Mina atras do balcéo, dizendo a todos que se tratava apenas
de um buraco “para manter as bebidas frescas”. Foi escavando o saibro amarelo até
encontrar ligagdo a Mina e era por ali que entravam e saiam os homens da sua

confianga.

Na Borralha ha quem conheca o buraco da Tasca do Porfirio. No café de Gracinda, os
homens que jogam ao truco (jogo de cartas da regido associado aos farristas) deixam
escapar a historia, mas logo a justificam como sendo “s6 um frigorifico” — um jogo do

gato e do rato, que os farristas bem conheciam.

Com o nascer do dia, o Bairro Novo acorda e os poucos habitantes que ainda restam
entretém-se numa vida pacata. E o padeiro que traz o jornal para o café de Antonio

Rita, caso contrario as noticias ndo chegariam la todos os dias.

Na casa numero 6 da Avenida Central, no Bairro Novo, vive o casal Goncgalves: Albino

e Virginia. Ele adorava a Mina, a ponto de chorar quando foi forcado a abandonar o
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oficio de marteleiro por conta da silicose, e emociona-se quando fala da Borralha de
outros tempos em que as pessoas Se amontoavam nas casas da companhia e
entravam e saiam da Mina, tal como de um formigueiro. Ela é de Lisboa. Rendeu-se a
Borralha por causa dos amores por Albino, mas nunca gostou de ca estar. Aprendeu a
trabalhar no computador sozinha, para se evadir da pequena localidade. Passa o
tempo no Messenger, no Facebook e no Hi5, para cortar o isolamento e comunicar

com os filhos que entretanto partiram para as suas vidas.

Além de marteleiro, o trabalho mais duro da mina, Albino foi guarda da Companhia e
tinha como tarefa revistar os colegas e garantir que os farristas ndo entravam no
complexo mineiro durante a noite. Albino bem conhece aqueles caminhos, porque na
juventude também ele andou na apanha do minério, sem nunca ter tido licenca. Foi
apanhado e preso duas vezes, uma delas aos 14 anos. Foi sincero com o guarda — a
casa onde viviam ele a mae era uma das mais pobres da regido e se queria ter uma

malga de sopa na mesa tinha de se dedicar a apanhar umas “pintas”.

Maria Fechas também andou na apanha ilegal, principalmente no rio que se abeira
dos Quartos Novos. Ela e muitas outras mulheres entravam na agua gelada até a
cintura e levavam os bracos até ao fundo do leito, para apanhar as “migalhas” que se
escoavam da Lavaria. Eram sempre coisa pouca, apenas o suficiente para garantir o
sustento dos filhos. Farristas a sério, que assaltavam a mina e faziam fortuna,
moravam por ai em Salto e Cani¢d, como o era o primo Manuel Lopes Ortiz, que todos

tratavam por Manulo.

Manulo era “um farrista de primeira”, intitulado por todos quantos o conheceram por o
Rei dos Farristas, “mas era boa pessoa”. Teve um fim tragico — foi morto a porta da

Mina.

Quem também o conheceu foi Amadeu. O homem meticuloso e organizado que vive
na “casa dos cedros” foi guarda da Mina entre 1958 e 1963. Numa ronda ao interior da
Mina o colega de Amadeu chegou a ferir Manulo num braco. Fora da Mina também se
cruzou com ele — ndo tem razdo de queixa, sempre foi muito educado. Mas nas rondas

Amadeu cumpria o0 seu dever, era para isso que a Companhia Ihe pagava.

Em frente & casa que pertencia a Manulo vive Nuno Barroso. Era apenas um jovem
guando o homem que se transformou em mito. Lembra-se de alguns episédios em que
a GNR cercou a casa a Manulo para o apanhar, mas o farrista era inteligente e

destemido e conseguiu sempre escapar. A dada altura o Manulo emigrou para as
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Asturias e por la ficou. Regressou ja reformado, com os filhos criados, e passava o

tempo em Salto com “uma boa reforma”.

A tragédia aconteceu numa madrugada de 1982. Para satisfazer a solicitacdo de um
par, acabou por encontrar a morte a porta da Mina. “Ele ja ndo precisava”, foi a Mina
porque Ihe pediram. N&o se sabe que Ihe pediu para ir & Mina, ndo se sabe se tera
havido alguma denuncia, certo é que no meio da noite um guarda inexperiente e
assustado com a fama do homem, acompanhado do capataz da Mina, desferiu um tiro
no escuro e acertou-lhe em cheio na testa. Foi um dia triste em Salto e na Borralha —
Manulo era estimado por todos.

A campa de Manulo est4 no cemitério de Salto entre outras tantas, o Bairro Novo esté
despovoado, praticamente deserto, a Mina é apenas ruinas. E o que sobra da Borralha

e das memorias dos tempos mais gloriosos.
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Guiao
Um filme de..

As minas da Borralha, em plena regido do Barroso, Norte de
Portugal laboraram a partir do século XIX até 1986.

Os periodos de guerra foram determinantes para a
importdncia estratégica do Volfrémio.

Esses periodos, e a actividade a eles associada séo
conhecidos no Barroso por..

Farria
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INT \ DIA - MISSA E FEIRA

Varias pessoas entram na igreja. Comeca a missa dominical,
onde estd Maria Frutuoso.

Quando a missa termina, fiéis saem da igreja e fazem compras
na feira. Maria compra cebolo com a filha e vai para casa.

EXT,

INT \ DIA - CASA DA RETORTA

MARTIA FRUTUOSO

Eu nasci em Porto de Mds. A minha
mde veio para a Borralha,
trabalhava na Direccédo e depois
trazia as sobras para casa. N&do nos
faltava nada. Era do bom e do
melhor.

Depois casei, o meu marido ja
trabalhava na Mina e eu também

andava na lavaria e fiquei por céa.

Senta-se no sofd a ver licenca de Apanhista.

B . .
éramos apanhistas. Casei—-me—e—Ffut
Bara 14 ety paoaad A TN S, AP I S
tIDLJ_DL LTy A TS EY @ gu mpn W S W) JDL CLrrOoOroaIrTTIava
NN N IR NN PN N N N N N BN TN N N
TTTOO TITITTTITTOOS Ay AR w I TUHTO VT TTTE T OOV T Ay

. .
depois—mudamos—para—Ia~

Davam a licenca e depois cada um
procurava por onde houvesse. As

vezes havia bons fildes, os homens
partiam as pedras, e botavam ainda

para fora [com bocadinhos de minério] e depois
ndés com martelitos pisava-os, lavava-os
para trazer para casa, porque lé

para baixo levavamos pouco.

E mais tinhamos guarda. A guarda

dos apanhistas, mas a gente fazia
aquilo quando o visse longe, no

peito, numa meia na cinta, estava a
lavar e quando eles fossem dar a

volta é que a gente fazia. Eles bem
sabiam que a gente ndo o levava 1la

para baixo, era sbé o que néo

prestava, que o levava para casa

para vender. \ depois havia

compradores aqui em Salto.

Eu fui presa duas vezes, mas néo
faziam mal. Iamos duas ou trés. A
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\ ficdvamos 1l& duas ou trés eu
guatre e depois era 14 uma borga.

Tinha 14 uma chapa de zinco e uma
vassoura [para varrermos La dentrole ela comecava
a cantar muito alto, com a vassoura na
zinco, era um barulho que metia

medo, uma velhota que morava por

cima vinha pregar connosco. Dizia

ela que nos havia de acusar a

guarda. Nés J& estavamos presas. \

[Deixa vir o guarda que] Eu vou-vos acusar,
acusava nada, [elesfieavam-senvir] diziam eles
elas coitadas estdo

presas, com alguma coisa hdo-de

passar o tempo.

Meu amor fala baixinho

Que eu moro na terra alheia

Tenho medo que me prendam

Que me levem para a cadeia.

{

Noés ja la estdvamos presas.
Cantavamos assim mtas cantigas.

Espac¢o envolvente a casa da retorta. Riacho.

EXT \ DIA TASCA DO PORFIRIO
Borralha vista da Lavaria Nova.

América sai de casa e dirige-se para a tasca do
Porfirio.

AMERICA PEREIRA

Isto era um café, onde vivia o meu
cunhado a minha irmd. Os meus
cunhados tinham uma lojinha sé de
bebidas e depois mais tarde e—meu
sebrinhe [pfilw] é que pds o café. Vinha
para aqui muita gente, comer,

beber, jogar as cartas até as

tantas da madrugada. Chegaram a
trabalhar ali mil pessoas. Passava
muito pessoal para trabalhar na
lavaria, 14 em cima na jaula, para
descerrem para o fundo da mina, era
muita gente. E depois todos vinham
buscar o seu copinho [devinhol, levar a
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buchinha para a mina.[Ld iam comer]

Este buraco era uma mina que eles
[primeeiro]l diziam que era para pdr bebidas
frescas. Mas ndo era com essa

intencdo. Era para ir ao minério,

ao volframio.

INT \ DIA - TUNEL DA TASCA DO PORFIRIO

Varios planos do tunel que dava acesso a
Mina.

EXT \ INT NOITE CAFE MINAS DA BORRALHA

Grupo joga ao Truco.

E havia 14 uma entrada para a mina
havia, n&o era para todos. Era soé
um frigorifico. Para ter bebidas
frescas.

A Farria eram as pessoas que
andavam ao minério, eram os
farristas. Em vez de lhes chamarem
ladrdes eram os farristas.

Ele ndo cortou nada. Entdao ndo

cortei. Cortei.[olhao 5] Entdo a espada néo
era nossa. Eu nem cartas teve desta

vez, ndo é nada...

FADE OUT \ FADE IN - EXT DIA - LAVARIA
VELHA

EXT \ DIA - BAIRRO NOVO, BORRALHA

Nascer do dia na Lavaria Velha.

Chega carrinha do pdo com jornal para o café.
Pessoas vao
comprar pdo. D. Virginia vai para casa.

INT \ DIA - CASA DE ALBINO E VIRGINIA

ALBINO GONCALVES

Nbés éramos guardas, mas éramos
desarmados. Ndo podiamos andar com
nada na mdo. famos de noite por
aqui abaixo, iamos as portas da
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mina, punhamos umas marcas,[que a gente punhia
umas marcas] se mexessem na porta ao vir
para baixo

iamos verificar o gque tinhamos

deixado. Se a marca la estivesse os
Farristas n&o estavam 14 para

dentro. Se a marca desaparecesse
diziamos logo, € pah!

Se fosse preciso, os proéoprios que
14 andavam dentro até o escondiam,
sabiam onde estava, conheciam os
buracos para ir 1l& dentro e de
noite iam 1l4&.

Virginia trabalha no computador. Consulta
Facebook e Hib5.

VIRGINIA GONCALVES

[vaill] E lento!

As definigdes de virus foram
actualizadas.

Isto é o Windows vista, mas ele...

[Nfio vale a penn por isto agora. Nio da]l ele bem quer,
b.

Ndo quero isto, para [que & gue eu guero
isto. [Niotem, nwio mostra.] Suereo—i

- £~
(= T T O T e o o

q
H

interessa+ Esta maluco este tipo. [Eagowmn
quero tlrar isto e nlo sou capaz?]

Vamos 1l& entdo ao facebook.

(Albino) - Com isto €& que eu néo

sei lidar

[E agora temos aqul... Abre, anda Lla'] Agora vou aqui,
[por exemplol tiro o facebook, posso abrir o
hi5. Quer ver meu

hi5? Isto é uma fotografia minha,

mas fol uma montagem que eu fiz.

Nao apagas tu, porra.

ALBINO GONCALVES

£e
preso duas vezes. Tinha 14
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anos ia a chegar ao meio da mina, Rjé

tinhamos a guarda atrds de nos]

eram 6 e meia da manhd, e eu
conhecia os que l& estavam.

- Entdo sr. Amaro, também aqui
estéa?

- Estou eu e mais esses dois.
Nunca mais me esquece veio para a
minha beira um guarda:

- que estéds a falar pa?! Tu
conheces de algum lado?

- S&do0 meus vizinhos.

- Ah! S&do teus vizinhos. Entédo e
tu, também andas na Farria-?

- Eu vinha buscar um bocado de
terra. O meu irmdo trabalha aqui

por baixo [-poracasotrabalha]l e disse para vir

buscar terra que ele ndo precisava.
- Que idade tens?

- Sr. Guarda tenho 14 anos.

- J& vais poder bem.

Eu fiquei cheio de medo.

EXT \ DIA - CASA DE ALBINO E VIRGINIA

Albino e Virginia saem de casa e sentam-se nas escadas a

apanhar sol.

- Tu a ires daqui para onde vais
amanha?

- Meu Sargento, venho para o mesmo.
Ndo temos outro sitio onde tirar

dinheiro nenhum, a minha casa é das [mais]

pobres de Sobral, para dar para
alguma coisa para fazer uma sopa.
- Assim é que eu gosto, disseste a
verdade ndo tens mal nenhum.

Vizinha lava terraco. Albino sentado nas

escadas.

EXT \ DIA - CASA DE MARIA FECHAS

Quartos Novos e rio. Agua corre.

MARIA FECHAS

Aqui no rio ainda andamos, as
mulheres da Venda Nova, ainda andei
uma vez ou duas, mas depois aquilo
ndo prestava para nada... prestar
prestava, eu é que ndo tinha sorte
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nenhuma. E daqui da cinta para

baixo toda molhada [sempretodos os dias]. Uma
vez

fugi dali daquele buraco até estas
passadeiras, pela &gua adiante.

Entdo farrista é andar ao minério.
E depois corriam os guardas atras
deles e depois prendiam-nos,
levavam-nos para a cadeia da
Borralha e depois para Montalegre.

Eram muitos de Canicd e de Salto e
desses lugares. Era o meu primo
Manulo que j& morreu. Era bom
rapaz, educado. Podia ser o que
diabo fosse 14 com o minério, mas
ndo era ruim pessoa.

Ele nasceu na Espanha. Se trabalhou
foi 14, ndo foi aqui na Borralha.
Que eu saiba ele era s6 farrista.
Ele era um farrista de primeira.
Era um farrista de primeira.

EXT \ DIA - BAIRRO NOVO, BORRALHA

Rua desertas, senhora estende roupa no tanque.

EXT\INT \ DIA - CASA DE AMADEU, BORRALHA
Amadeu racha lenha. Entra em casa e acende fogdo de lenha.

AMADEU FREITAS

Aquele que se assenhora de se pagar
pelas méos dele [préprin]l, para mim esta mal.
Sendo chega a beira do patré&o e
diz: - olhe eu gueria que me
aumentasse, o saldrio, 1isto e
agquilo. Sim senhor, sendo tenho de
tratar de outra vida. Mas pagar-se
das méos deles probéprios para mim
estd mal e aquil aconteceu muito
isso. Chegava-se a Canico,
Linharelos e principalmente em
Salto e até—VendaNewva, mas esses
lugares mais préximos diziam que
isto era deles. Eram franceses e
eles tinham aquela coisa, isto é
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nosso. Mas o individuo que né&o dé&
rendimento e o patrdo ndo quer

sustentar com certeza,hwﬁﬂmto@maqueseﬁumr
alguman colsa] mas disso ha

em todo o lado. Até os viam e eles
fugiam.

Ali no Stockberg, [Stockwerk]ainda estdo ail
mulheres vivas, tantas vi 1l4. Elas
vitvas, o que é que eu vou fazer
aquilo. No rio a mesma coisa. Eu
ndo tinha ordem de as deixar. Ali
nos ®uartos Novos a agua encovava
vinha sempre o minério [wuais fino] das
lavarias. Ora elas metiam ali as
médozinhas, andavam todos a tratar
da vida deles. Também ndo dava
lucro nenhum ao patréao.

Sai do quarto e liga radio [opedido dos cunhados, sobrinhos ¢ afilhada
de S. Martinho de Castro, para Delfina Barros de Sousa oue l/xoje esta de pavabéns] .
Senta-se na mesa a ver registos.

O Manulo é que era o espia. O

Manulo tinha umas botas com os

frisos iguais aos meus. E eu ia da
ladeira para o B [ownde howvesse um bocadinho de
Lama nagueles trilhos dos vagies passarema] e disse [e
digo assim] quem sera

gue anda agui dentro com uns frisos
iguais as minhas botas? Era o

Manulo.

Eram quase 3 horas da madrugada,

nés com luzes apagadas e ele para

vir espiar se a guarda andava a dar
ronda calhou-lhe mal. O meu colega
comecou a berrar sozinho. O[] que
minha desgraca. Que minha desgraca
tinha-lhe dado o tiro. Ai meu deus

que noite desgracada, foi aquilo

que se passou. Depois ele

conheceu-o, [pds aswlos i cabecal atirou com o
filho da puta do sobretudo, arma e tudo,
vi-me desgracadinho para trazer o
Manulo cé& para fora. Mas ao chegar

a porta da mina, ele era esperto:

- Deixe-me aqui descansar um

bocadinho.

- Ndo temos tempo para descansar.
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- 0 [6] sr. Ilidio diga ai ao seu
colega gue ndo me entregue na
guarda, .

- N&do! Primeiro é entregque 14 e
depois que lhe facam o que quiser.
A nossa obrigacdo é essa.

EXT \ DIA - CASA DE NUNO BARROSO
Nuno Barroso semeia batatas no quintal de casa.

NUNO BARROSO

Os farristas eram o pdo nosso de

cada dia. Eles na justica em

Montalegre chamavam-lhe ladrdes.

Ndo eram nada ladrdes, era o

minério que era um chamariz, estava

ai na terra [espalhado]l, e se havia de ficar
todo para os franceses era bom que
ficasse algum agqui ndo é. Também

fazia falta ai ao pessoal.

Nem toda a gente tem habilidade

para andar na farria, porque [primeiro]l €
preciso ter faro para o volframio e
depois [pmrzalém dissp] era preciso genica,
ser

esperto, ndo ter medo.[um farrista wiio podia ter
medo] Podia estar a guarda ali, como fazia
aqui o

falecido Manulo, que a casa dele é

aqui por baixo, estava ali a guarda
andavam a procura, estava um campo

de batatas ao pé atirava-se para o

meio e ficava até os gajos irem

embora. E ele ali a ouvir a

conversa, eles ndo sabiam que ele

estava 1l& [wowelo das batatas]. Era
inteligente. Se fosse outro gajo comecgava
a fugir

estava lixado, ndo tinha hipdtese

de se safar. mas o Manulo era esse

gajo, esse homem que tinha

capacidades de fugir. De fugir sem
fugir.
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INT \ DIA - OFICINA DE NUNO BARROSO
Nuno Barroso solda portdo.

NUNO BARROSO

A noite na brincadeira saiamos da

escola - vamos jogar aos farristas.[Tinhamos
aquela colsa de jogar aos farristas]

E entdo tu e tu e tu és o guarda. E

tu, e tu e tu és o Manulo e o

Freitas e o Manuel e o Joaquim e

depois aqui é a cadeia. Uns juncos,
atdvamos uns corddes faziamos um

cerco [eallern acadeinle depois os farristas
fugiam dali. E dali a nada iam os guardas
como o Salgado e o outro e o outro [lam i
nossa procura] e cada um imitava os
farristas.[como o Manulo e outros tndividuos gque jd niio
set, wio me lembral A fugir, a saltar, estés
preso. E

punha-nos na cadeia e a gente

estava ali. [Jd wiofugia dali]l Enquanto néo
estivessem

todos presos ndo acabava o jogo. [Soacabava o
Jogo quando estivessem os farvistas toolos presos]

Nuno Barroso trabalha no torno.

O Manulo morreu quando alguém lhe

pediu para ele ensinar como & que

ia a mina.LmAQMWJQegwutwadodgsﬂ oh Manulo
faz-nos esse jeito. Ele

nem quereria ir. [d wio andava nisso] Mas
pronto, o homem cedeu, ndo sei por qué. La
na

Borralha souberam, a verdade & é que
durante a noite, ele estaria do

outro lado do rio no C, estaria
acompanhado de alguém [wio sel, de um colega oun
amigol, e a guarda e

um encarregado da empresa foi

que... mas aquilo foi um tiro no

escuro. Sabiam que era o Manulo,

alguém terd dito.[wdo sel como aconteceu] O tiro
no escuro

acertou-lhe na testa e mataram o

Manulo.

Nuno Barroso serra parafuso.
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E as pessoas reagiram dessa

maneira, olha o Manulo que ndo faz
mal a ninguém, [porque € que ele foll ele n&o
precisa, tem uma boa reforma, uma boa
casa,

filhos criados. Mas ele ndo foi 1la
para ele. Foil ver se ajudava

alguém. Al estd a solidariedade do
Manulo que redundou na morte dele.

E pronto acabou o Manulo.

EXT \ DIA - CEMITERIO DE SALTO

Maria da Conceicdo e Gracinda entram no
cemitério. Enchem

balde de &gua e lavam a campa de familia.
Asseiam campa.

Vento sopra. Céu fica carregado. Ouvem-se
trovdes. Campa de

Manulo com lépide: “Manulo, os teus amigos
nao te esquecem”.

EXT \ DIA - LAVARIA VELHA

Ouve-se agua da cascata. Vém-se ruinas da
Lavaria Velha.

FIM
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Transcricao Legendagem

Um filme de...

As minas da Borralha, em plena regido do
Barroso, Norte de Portugal

laboraram a partir do século XI1X até 1986.

Os periodos de guerra foram determinantes

para a importancia estratégica do Volframio.

1

00:00:03,462 --> 00:00:06,033
presents

2

00:00:07,524 --> 00:00:08,900
production

3

00:00:15,313 --> 00:00:17,470
a film by

4 [Da legenda n° 4 a legenda 46 efeito
especial “maquina de escrever”]
00:00:23,504 --> 00:00:23,625

T

46

00:00:28,586 --> 00:00:29,437

The Borralha Mines, in Barroso, northern
Portugal

47 [Da legenda n° 47 a legenda 83 efeito
especial]

00:00:29,536 --> 00:00:29,634

L

83

00:00:33,064 --> 00:00:33,844

laboured from the XIX century up until
1986.

84 [Da legenda n° 84 a legenda 107
efeito especial]

00:00:35,444 --> 00:00:35,644

T

107
00:00:40,044 --> 00:00:41,248
The times of war were crucial

108 [Da legenda n° 108 a legenda 143
efeito especial]

00:00:41,719 --> 00:00:41,818

t

143
00:00:45,184 --> 00:00:45,773
to the strategic significance of wolfram.

70




Esses periodos, e a actividade a eles
associada sdo conhecidos no Barroso por...

Eu nasci em Porto de Moés.

A minha mée foi também para a Borralha

ia la quando os engenheiros vinham sempre

I4 s6 para a Direccédo

e davam-lhe 14 de comer

e depois davam-lhe as sobras de comer, a

minha mée para trazer para nds, para casa

Né&o nos faltava nada.

Era do bom e do melhor.

Depois casei

0 meu marido ja
trabalhava la nas Minas

144 [Da legenda n° 144 a legenda 193
efeito especial]

00:00:50,083 --> 00:00:50,203

T

193

00:00:55,963 --> 00:00:57,052

Those periods

and their activity are known in Barroso
for...

194
00:02:38,211 --> 00:02:41,788
| was born in Porto de Moés.

195
00:02:42,898 --> 00:02:45,061
My mother also came to Borralha

196
00:02:47,408 --> 00:02:49,578
and then the bosses would come

197
00:02:51,116 --> 00:02:52,916
and they would feed her

198

00:02:55,016 --> 00:02:58,716

and then gave her the leftovers,

so that she would bring it home to us.

199
00:02:59,616 --> 00:03:00,967
We had everything

200
00:03:01,116 --> 00:03:02,347
it was always a feast.

201
00:03:03,113 --> 00:03:04,944
| got married and went there.

202

00:03:05,461 --> 00:03:07,364
My husband

was already working in the mines
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e eu também andava na lavaria

e mudemos para la.

Apanhistas eramos nos.
Nos é que éramos apanhistas.

Davam a licenca

e depois cada um
procurava por onde houvesse.

As vezes havia bons fildes

0s homens partiam as pedras

e botavam ainda pedras para fora
com bocadinhos de minério

e depois n6s com martelitos,
aproveitava aqueles bocadinhos todos

e depois pisava-0s

lavava-os

203
00:03:08,119 --> 00:03:09,662
and | was working on the washery, too

204
00:03:13,535 --> 00:03:14,906
and so we moved.

205

00:03:18,703 --> 00:03:21,540
We were called the apanhistas
(scavengers).

206
00:03:23,089 --> 00:03:24,202
They would grant us the permit

207
00:03:27,627 --> 00:03:29,620
and then each one would look for it

208
00:03:31,373 --> 00:03:32,939
sometimes there were some good veins

209
00:03:33,693 --> 00:03:36,288
and the men would break the rocks

210

00:03:37,354 --> 00:03:40,131
and throw them away

with little fragments of ore

211

00:03:40,844 --> 00:03:43,717

we had small hammers

and gathered all the pieces together

212
00:03:46,141 --> 00:03:47,573
and then we stepped on them

213
00:03:49,205 --> 00:03:50,214
and washed them
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para trazer para casa

porque la para baixo levdvamos pouco.

E mais tinhamos guarda.
A guarda dos apanhistas

mas a gente fazia
aquilo quando o visse longe

E que o botava num lenco, ou as vezes
traziamos no peito

Outras vezes pinhamos numa meia, atdvamos
uma meia na cinta

A gente estava a lavar e quando eles fossem
dar a volta, quando a gente visse que eles
estavam longe

é que a gente fazia.

Eles bem sabiam

que a gente ndo o levava la para baixo

SO levava o que ndo prestava era sO 0 que nao
prestava

214
00:03:51,532 --> 00:03:52,588
to bring them home

215

00:03:52,822 --> 00:03:54,779
and keep the best for us,

leaving the worse to the company.

216
00:03:56,219 --> 00:03:58,316
We had the guard of the apanhistas

217

00:04:00,869 --> 00:04:03,581
but we would only do it

when they were away

218

00:04:05,951 --> 00:04:08,892
sometimes we would

put it on a scarf or on our chest

219
00:04:11,412 -->00:04:14,197
or in a sock around our waist

220

00:04:21,194 --> 00:04:23,846
so when we noticed that

they were away

221
00:04:26,195 --> 00:04:28,546
only then we would do it...

222
00:04:28,811 --> 00:04:29,960
They knew, of course

223
00:04:31,439 --> 00:04:33,343
that we wouldn't bring it to the company

224
00:04:34,903 --> 00:04:36,584
we would only deliver the weakest ones
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que o levava para casa

para vender.

Depois havia compradores aqui mesmo em

Salto.

Eu fui presa duas vezes

mas nao faziam mal.

A gente ia, ficAvamos 14 duas ou trés

e depois era la uma borga.

Tinha la uma chapa de zinco

e tinhamos uma vassoura para varrermos la

dentro

e ela pegava na vassoura
comecava a cantar muito alto,
€com a vassoura no zinco

era um barulho que metia medo.

Uma velhota que morava por cima

225
00:04:38,381 --> 00:04:39,845
and we would bring home the good ones

226
00:04:40,101 --> 00:04:41,234
to sell.

227
00:04:41,243 --> 00:04:43,653
There were buyers right here in Salto.

228
00:04:49,807 --> 00:04:50,896
| was arrested twice

229
00:04:52,315 --> 00:04:53,423
but it was ok.

230

00:04:55,067 --> 00:04:57,385
We were two or three girls
and it was a spree.

231
00:04:59,884 --> 00:05:01,343
There was a zinc plate there

232
00:05:03,886 --> 00:05:05,878
and we had a broom, to sweep

233

00:05:08,754 --> 00:05:11,528
and she would take the broom
and start to sing, hitting the plate

234
00:05:12,333 --> 00:05:13,663
causing a really scary noise.

235
00:05:15,582 --> 00:05:17,001
An old lady that lived above
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236
00:05:19,074 --> 00:05:20,670
vinha pregar connosco. Enchia-nos de quanto would come rant with us
havia
237
00:05:25,337 --> 00:05:27,628
Dizia ela que nos havia de acusar a guarda. she said
that she would turn us in to the police

238

00:05:29,049 --> 00:05:30,100
NOs ja estavamos presas! but we were already in jail!

239

00:05:32,171 --> 00:05:34,554
Deixa vir a guarda que eu hei-de vos acusar!  "I'll accuse you,

Deixa vir a guarda que eu hei-de vos acusar!  just wait for the police and you'll see!"

240
00:05:36,316 --> 00:05:37,701
acusava nada but she wouldn't, of course.

241
00:05:38,199 --> 00:05:39,280
eles ficavam-se a rir, diziam eles The cops would laugh and say

242
00:05:39,856 --> 00:05:42,623

elas coitadas estdo presas, com alguma coisa "Poor girls, they are in prison,

h&do-de passar o tempo. they have to Kkill their time with
something".

243

00:05:48,337 --> 00:05:51,126
Meu amor fala baixinho <i>"Dear love please gently speak,
Que eu moro na terra alheia that in a foreign land | lay<i></i>

244

00:05:51,500 --> 00:05:54,286
Tenho medo que me prendam <i>so afraid that they will keep me,
Que me levem para a cadeia. and to prison, take me away."<i></i>

245
00:05:54,490 --> 00:05:56,023
NOs j& la estdvamos presas. We were already arrested

246
00:05:56,781 --> 00:05:58,691
Cantavamos assim muitas cantigas. and we used to sing these songs.
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247
00:06:47,340 --> 00:06:48,891

Isto era um café, ha muitos anos Many years ago this was a cafe
248
00:06:49,382 --> 00:06:51,138
onde vivia 0 meu cunhado, a minha irma. where my brother-in-law and my sister
lived.
249
Os meus cunhados 00:06:55,882 --> 00:06:57,784
tinham uma lojinha s6 de bebidas They had a liquor store
250

00:07:00,858 --> 00:07:03,718
e depois mais tarde o filho é que pds o café. and later their son opened the cafe.

251
00:07:04,233 --> 00:07:05,514
Vinha para aqui muita gente Many people would come here

252
00:07:06,541 --> 00:07:08,465
comer, beber, jogar as cartas to eat, to drink, to play cards

253
00:07:09,272 --> 00:07:10,810
até as tantas da madrugada. until late in the evening.

254
00:07:12,121 --> 00:07:13,754
Chegaram a trabalhar ali mil pessoas. Almost a thousand people worked there.

255

00:07:15,384 --> 00:07:18,356
Passava muito pessoal They used to walk on by,
para trabalhar na lavaria on their way to the washery

256
00:07:20,010 --> 00:07:21,359
para trabalhar 1a em cima na jaula or to the cage

257

00:07:23,501 --> 00:07:26,366
para descerem para o fundo da mina or to descend to the mine,
era muita gente. there was always a lot of people.
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E depois todos vinham
buscar o seu copinho de vinho

levar a buchinha para a mina.

Este buraco era uma mina

que eles primeiro diziam que era
para pér bebidas frescas

mas ndo era com essa intencgao.

Era para ir ao minério, la para dentro, para ir
ao volframio.

E havia |4 uma entrada para a mina havia

ndo era para todos.

Era sé um frigorifico.

Era sé um frigorifico.

Era sé um frigorifico.

Era sé um frigorifico.

258

00:07:29,036 --> 00:07:31,265
Then everyone would come
and get their glass of wine

259
00:07:33,701 --> 00:07:34,753
and a snack.

260
00:07:39,729 --> 00:07:41,441
This hole was a mine.

261

00:07:43,608 --> 00:07:46,424
They used to say

that it was to store fresh beverages

262
00:07:48,506 --> 00:07:50,247
but that was not the intention.

263
00:07:51,282 --> 00:07:54,204
They used the hole

to go to the ore to harvest wolfram.

264
00:08:24,870 --> 00:08:26,001
There was an entrance to the mine

265
00:08:28,261 --> 00:08:29,899
it wasn't for everyone, but...

266
00:08:31,086 --> 00:08:32,405
It was just a fridge.

267
00:08:35,647 --> 00:08:36,696
It was just a fridge.

268
00:08:36,918 --> 00:08:37,862
It was just a fridge.

269
00:08:38,052 --> 00:08:39,494
It was just a fridge.
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Era sé um frigorifico.

Para ter bebidas frescas.

A Farria eram as pessoas que

andavam ao minério, eram os farristas.

Em vez de Ihes chamarem
ladrdes eram os farristas.

Ele ndo cortou nada.

Entdo ndo cortei. Cortei.

Olha o 5!

Entdo a espada ndo era nossa.

Eu nem cartas tive desta vez,
nao é nada...

NOs éramos guardas,
mas éramos guardas desarmados.

N&o podiamos andar com nada na mao.

270
00:08:39,528 --> 00:08:41,188
It was just a fridge.

271
00:08:42,253 --> 00:08:43,266
To keep the drinks cold.

272

00:08:48,426 --> 00:08:50,323
Farria were the people

who worked in the ore

273

00:08:54,260 --> 00:08:56,833
instead of calling them thieves,
they were called farristas.

274

00:09:06,032 --> 00:09:08,997
- He didn't fold!

- Of course | did!

275
00:09:14,805 --> 00:09:15,781
Look, there's the five!

276
00:09:19,189 --> 00:09:20,378
Wasn't the spades ours?

277
00:09:27,476 --> 00:09:28,746
| didn't even have cards this time!

278
00:11:29,599 --> 00:11:31,567
We were unarmed guards

279
00:11:33,479 --> 00:11:35,005
we couldn't carry anything.

280
00:11:36,014 --> 00:11:38,081

famos de noite, passado das dez horas, por At night, after 10 p.m. we would go

aqui abaixo
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famos as portas da mina

punhamos umas marcas,

que a gente punha umas marcas

Se mexessem na porta

a gente ao vir para baixo
iamos verificar o que tinhamos deixado.

Se a marca |4 estivesse 0s
Farristas ndo estavam la para dentro.

Se a marca desaparecesse
diziamos logo, € pah!

Se fosse preciso, 0s proprios que 14 andavam
dentro

até o escondiam, sabiam onde ele estava

sabiam as entradas da mina,
conheciam os buracos para ir 14 dentro

e de noite iam 4.

Vai!

281
00:11:40,398 --> 00:11:41,456
and open the doors of the mine.

282
00:11:43,555 --> 00:11:45,049
We used to lay down some marks

283
00:11:45,273 --> 00:11:46,564
and if someone would touch the door

284

00:11:46,676 --> 00:11:49,049

on our way back

we would check if it was how we left it.

285

00:11:53,014 --> 00:11:56,162
If the mark was there

the Farristas weren't inside.

286

00:11:57,855 --> 00:12:00,009
If the mark was gone

we knew that they were there.

287

00:12:02,516 --> 00:12:04,523
It goes without saying

that the workers themselves

288
00:12:06,804 --> 00:12:08,068
knew where it was hidden

289

00:12:08,382 --> 00:12:10,028

they knew all the entrance holes to the
mine

290
00:12:12,278 --> 00:12:13,488
and at night they would go there.

291
00:12:16,196 --> 00:12:17,104
Come on!
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292
] 00:12:18,927 --> 00:12:20,049
E lento! It's slow!

293
00:12:25,768 --> 00:12:27,859
As definicdes de virus foram actualizadas. <i>“The virus definitions have been
updated”<i></i>
294
00:12:31,102 --> 00:12:32,255
Isto € o Windows vista This is Windows Vista

295
00:12:34,494 --> 00:12:35,535
mas ele... but it...

296
00:12:37,413 --> 00:12:38,495
N&o quero isto, para que é que eu quero isto. 1 don't want any of this now.

297
00:12:40,457 --> 00:12:41,501
Né&o tem, ndo mostra. It doesn't work.

298
00:12:44,894 --> 00:12:45,880
ele bem quer 6. He wants to...

299
00:12:51,703 --> 00:12:52,749
N&o € isto que eu quero. | don't want this.

300
00:12:54,116 --> 00:12:55,045
Nao tem, ndo mostra. It's useless.

301
00:12:58,139 --> 00:12:59,183
Esta maluco este tipo. This computer is crazy!

302
00:13:01,056 --> 00:13:02,343
E agora quero tirar isto e ndo sou capaz? | want to exit and | can't?

303
00:13:04,054 --> 00:13:05,078
Vamos la entdo ao facebook. Let's log in to Facebook.
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Eu com isto é que eu ndo sei lidar.

E agora temos aqui...

Abre, anda 14!

Agora vou aqui, por exemplo

tiro o facebook

posso abrir o hib.
Quer ver meu hi5?

Isto é a minha foto,
mas foi uma montagem que eu fiz.

N&o apagas tu, pa? Porra...

Eu fui preso mais do que duas vezes.

Tinha 14 anos

ia a chegar ao meio da mina,
ja tinhamos a guarda atras de nés

eram seis e meia da manha

304
00:13:06,389 --> 00:13:07,727

I don't know how to work with this.

305
00:13:09,322 --> 00:13:10,586
And now we have...

306
00:13:16,145 --> 00:13:17,319
Come on, open!

307
00:13:23,396 --> 00:13:24,589
And now, for instance, | click here

308
00:13:28,499 --> 00:13:31,234
| log off Facebook

309

00:13:32,841 --> 00:13:34,805
and I can log in Hi5.

Do you want to see my Hi5?

310

00:13:36,655 --> 00:13:39,162
This is my photo,

it was edited by me.

311
00:13:44,988 --> 00:13:46,066
Won't you exit, damn it?!

312
00:13:50,916 --> 00:13:52,507
| was arrested more than twice.

313
00:13:54,693 --> 00:13:56,193
| was 14 years old.

314
00:13:57,124 --> 00:13:59,248
I was in the middle of the mine

and the guards were already behind us.

315
00:14:00,247 --> 00:14:01,646
It was about 6:30 a.m.
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e eu conhecia os que 14 estavam.

- Entdo Sr. Amaro, também aqui esta?

- Estou eu e mais esses dois.

Eles também estdo bem sentados a fumar um

cigarrito

Nunca mais me esquece Vveio para a
minha beira um guarda:

- Que estas a falar pa?!
Tu conheces de algum lado?

- S40 meus vizinhos.

- Ah! Sao teus vizinhos.
Entdo e tu, também andas na Farria?

- Eu vinha buscar um bocado de terra.

O meu irmdo trabalha aqui por baixo

- Por acaso trabalha.

316
00:14:04,120 --> 00:14:06,205

and | knew everyone who were there.

317
00:14:07,417 --> 00:14:08,561
"So, Mr. Amaro, are you here also?"

318
00:14:10,386 --> 00:14:11,482
Me and those two, there...

319
00:14:13,061 --> 00:14:14,321
They are sitting, smoking...

320

00:14:16,157 --> 00:14:18,314
| would never forget,

a guard came by

321

00:14:21,990 --> 00:14:24,255
"What are you saying?

Do you know them?"

322

00:14:25,469 --> 00:14:26,618
They are my neighbours.

323

00:14:28,628 --> 00:14:31,029
"They are your neighbours...
So are you also in farria?"

324
00:14:32,621 --> 00:14:33,795
| was coming to get some dirt

325
00:14:35,419 --> 00:14:36,638
my brother works here...

326
00:14:36,864 --> 00:14:37,965
"Yes he does."
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E disse para vir buscar terra
que ele ndo precisava.

- Que idade tens?

- Sr. Guarda tenho 14 anos.

- Ah, ja vais poder bem.

Eu ai fiquei cheio de medo.

Fui sincero...

- Tu a ires daqui para onde vais amanha?

- Meu Sargento, venho para 0 mesmo.

Nao temos outro sitio onde tirar
dinheiro nenhum

a minha casa € das mais
pobres de Sobral

Costumo tirar duas pintinhas para mim
para dar para alguma coisa
para fazer uma sopa.

327

00:14:39,147 --> 00:14:41,432

He said that he

had some dirt that he didn't want...

328
00:14:45,821 --> 00:14:46,903
"How old are you?"

329
00:14:48,767 --> 00:14:49,783
I'm 14, officer.

330
00:14:50,047 --> 00:14:51,202
"Oh, you'll endure, certainly..."

331
00:14:52,141 --> 00:14:53,275
That's when | got really scared.

332
00:14:57,907 --> 00:14:58,827
| was honest...

333

00:15:00,443 --> 00:15:01,892
"Where will you go from
tomorrow?"

334
00:15:03,786 --> 00:15:05,196
I will come back here, officer.

335
00:15:06,426 --> 00:15:08,324
We don't have

any other place to get money from.

336
00:15:09,978 --> 00:15:11,672

here,

My house is one of the poorest in Sobral.

337

00:15:12,635 --> 00:15:15,154
| have to earn something to,

at least, make some soup...
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- Assim € que eu gosto, disseste a
verdade ndo tens mal nenhum.

Nao tem mal nenhum.

Aqui no rio ainda andamos,
as mulheres da Venda Nova.

Ainda andei uma vez ou duas,
mas depois aquilo ndo prestava para nada...

Prestar prestava,
eu é que nao tinha sorte nenhuma.

E daqui da cinta para baixo toda molhada

sempre todos os dias.

Uma vez fugi dali daquele buraco
até estas passadeiras, pela dgua adiante.

Entéo farrista é andar ao minério.

E depois corriam os guardas atras
deles e depois prendiam-nos,

levavam-nos para Montalegre
para a cadeia da Borralha

338

00:15:18,355 --> 00:15:20,102
"That's the right way,

to tell the truth!"

339
00:15:21,326 --> 00:15:22,549
It's fine.

340

00:15:49,558 --> 00:15:51,991
The women of Venda Nova and |
used to come here, to the river.

341

00:15:55,106 --> 00:15:57,887
| even went there once or twice,
but it was good for nothing.

342

00:16:00,682 --> 00:16:02,710
Well, not for nothing,

but I wasn't lucky enough.

343
00:16:04,494 --> 00:16:06,383
| was always soaked below the waist.

344

00:16:08,620 --> 00:16:12,573
One day I ran from that hole there,
into these streams.

345
00:16:22,385 --> 00:16:23,530
Farrista means chasing ore!

346

00:16:25,328 --> 00:16:27,373

The guards would run after and arrest
them

347

00:16:28,709 --> 00:16:31,186
and sent them to Montalegre,
to the prison of Borralha
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e depois para Montalegre.

Eram muitos de Canico
e de Salto e desses lugares.

Era 0 meu primo Manulo
que ja morreu.

Era bom rapaz

educado

podia ser o que diabo fosse 14 com o minério

mas ndo era ruim pessoa.

Ele nasceu na Espanha.

Se trabalhou foi na Espanha,
ndo foi aqui na Borralha.

Que eu saiba ele era so farrista.

Ele era um farrista de primeira.
Era um farrista de primeira.

Aquele gque se assenhora de se pagar
pelas maos dele prépria

348
00:16:34,126 --> 00:16:35,403
and then to Montalegre again.

349

00:16:36,981 --> 00:16:39,258
They were many from Canico,
Salto and those places.

350

00:16:41,797 --> 00:16:43,046
It was my cousin Manulo

that is already dead.

351
00:16:43,827 --> 00:16:45,293
He was a good man

352
00:16:46,594 --> 00:16:47,507
polite

353
00:16:48,170 --> 00:16:49,520
he could be a devil with ore

354
00:16:51,372 --> 00:16:52,392
but he wasn't a bad person.

355
00:16:58,151 --> 00:16:58,884
He was born in Spain.

356
00:16:59,409 --> 00:17:01,426
If he worked anywhere

it was in Spain, not here in Borralha

357
00:17:02,146 --> 00:17:03,626
as far as | know he was just farrista.

358
00:17:04,459 --> 00:17:06,461
He was a first class farrista

359
00:18:17,576 --> 00:18:22,728
The one that pays himself with theft
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para mim esta mal.

Sendo chega a beira do patrdo e diz:

- Olhe eu queria que me
aumentasse, o salario, isto e aquilo.

Sim senhor,
sendo tenho de tratar de outra vida.

Mas pagar-se das maos deles proprios
para mim esta mal

e aqui aconteceu muito isso.

Chegava-se a Canigo

Linharelhos

e principalmente em Salto

esses lugares mais proximos

diziam que isto era deles.

360
00:18:22,523 --> 00:18:24,572
seems wrong to me.

361

00:18:25,320 --> 00:18:27,752
Otherwise

he goes to the boss and says:

362

00:18:30,055 --> 00:18:32,984

"Look, I would like you to raise my
salary".

363

00:18:40,206 --> 00:18:42,640
Otherwise

I'll have to consider other options.

364

00:18:43,235 --> 00:18:46,390

But taking something with his own hands,
it seems wrong to me

365
00:18:47,022 --> 00:18:48,326
and that happened a lot, here.

366
00:18:52,061 --> 00:18:53,594
We arrived at Canicgo

367
00:18:54,941 --> 00:18:56,847
Linharelhos

368
00:18:58,061 --> 00:18:59,638
and mainly at Salto

369
00:19:01,005 --> 00:19:02,654
these places who were near

370
00:19:03,359 --> 00:19:05,216
they would say that this was theirs
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Eram franceses e eles tinham aquela coisa,
isto é nosso.

Mas o individuo que ndo da rendimento
e 0 patrdo nédo quer sustentar

pois com certeza

portanto tem que se fazer alguma coisa

mas disso ha em todo o lado.

Haviam ai muitos que até os viam e eles

fugiam.

Ali no Stockwork, ainda estdo ai
mulheres vivas, tantas vi la.

Elas vilvas,
0 que € que eu vou fazer aquilo.

No rio, a mesma coisa.

Eu ndo tinha ordem de as deixar.

Ali nos Quartos Novos onde a agua encovava

371

00:19:08,592 --> 00:19:11,085

They were French and they had this thing:
"This is ours".

372

00:19:15,558 --> 00:19:18,455

The boss cannot support

a person that doesn't generate income

373
00:19:20,314 --> 00:19:21,326
of course

374
00:19:21,481 --> 00:19:23,393
so we should do something

375
00:19:23,769 --> 00:19:25,690
but this happens everywhere...

376
00:19:27,015 --> 00:19:29,589
There were many that ran away...

377

00:19:32,062 --> 00:19:34,613

In <i>Stockwork<i></i>

| saw many women that are still alive
today.

378

00:19:40,885 --> 00:19:43,548
Widows,

what am | going to do with them?

379
00:19:43,983 --> 00:19:45,642
In the river, the same thing.

380
00:19:45,843 --> 00:19:47,400
| didn't have orders to leave them

381

00:19:48,016 --> 00:19:51,241
in Quartos Novos,

where the water buried deeper
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vinha sempre 0 minério mais fino
das prorprias lavarias.

Ora elas metiam ali as maozinhas

andavam todos a tratar da vida deles.

Também ndo dava
lucro nenhum ao patréo.

O pedido dos cunhados, sobrinhos e afilhada

de S. Martinho de Castro

para Delfina Barros de Sousa que hoje esta de

parabéns.

O Manulo é que era o espia.

O Manulo tinha umas botas com os frisos

iguais aos meus.

E eu iada ladeira parao B

onde houvesse um bocadinho de
naqueles trilhos dos vagdes passarem

lama

382

00:19:58,450 --> 00:20:01,005
and revealed the thinner ore
from the washery

383
00:20:03,431 --> 00:20:04,778
They would put their little hands in...

384
00:20:06,329 --> 00:20:07,892
They were providing for themselves.

385

00:20:10,290 --> 00:20:12,239

They didn't bring any profits to the boss,
but...

386

00:20:19,028 --> 00:20:21,028

<i>“A request by the brothers-in-law,
the nephews and the goddaughter<i></i>

387
00:20:21,642 --> 00:20:22,993
<i>of S. Martinho de Castro<i></i>

388

00:20:23,540 --> 00:20:25,740

<i>to congratulate Delfina Barros de
Sousa’<i></i>

389
00:20:35,842 --> 00:20:36,960
Manulo was the spy.

390
00:20:39,083 --> 00:20:42,057
He had boots with an footprint like mine

391
00:20:44,356 --> 00:20:47,016
and even if 1 was going from

<i>ladeira<i></i> to <i>B<i></i>

392

00:20:48,617 --> 00:20:52,229
in the railroad tracks

it had a little bit of mud...
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e digo assim

Quem sera o individuo que anda aqui dentro
com uns frisos iguais as minhas botas?

Era o Manulo.

Eram quase trés horas da madrugada,

nés com luzes apagadas e ele para
vir espiar se a guarda andava a dar ronda

calhou-lhe mal.

O meu colega comecou a berrar sozinho.

O que minha desgraca. Que minha desgraca.

Tinha-lhe dado o tiro.

Ai meu deus que noite desgracada

foi aquilo que se passou.

Depois ele conheceu-o

393
00:20:54,364 --> 00:20:55,345
and | reckoned:

394

00:20:55,550 --> 00:20:59,547

"Who’s the person that walks around
here, with a footprint like mine?"

395
00:21:01,757 --> 00:21:02,373
It was Manulo.

396
00:21:13,573 -->00:21:14,586
It was almost 3 a.m.

397

00:21:16,437 --> 00:21:18,982

we had the lights out

and he was checking if the guard was
around.

398
00:21:24,176 --> 00:21:25,351
It went wrong for him.

399
00:21:26,327 --> 00:21:28,148
My colleague started to scream.

400
00:21:30,686 --> 00:21:31,766
"Oh my misfortune!"

401
00:21:32,630 --> 00:21:34,343
He had shot him...

402
00:21:37,393 --> 00:21:38,534
What a disgraceful night!

403
00:21:39,735 --> 00:21:40,926
It happened like this...

404
00:21:45,100 --> 00:21:46,712
Then he recognized him
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pds as maos a cabeca,
atirou com o filho da puta do sobretudo,

arma e tudo

vi-me desgracadinho
para trazer o Manulo cé para fora.

Mas ao chegar a porta da mina

ele era esperto:

- Deixe-me aqui descansar um bocadinho.

- Nao temos tempo para descansar.

- O Sr. llidio

diga ai ao seu colega
que ndo o conheco

que ndo me entregue na guarda.

- Nao!

405

00:21:49,040 --> 00:21:51,117
he laid his hands on his head,
threw the motherfuckin' coat

406
00:21:53,922 --> 00:21:55,089
and the gun and everything.

407

00:21:55,920 --> 00:21:57,473

| found myself wretched to bring Manulo
outside

408

00:22:00,952 --> 00:22:03,357

but as we arrived at the door of the
mine...

409
00:22:03,387 --> 00:22:04,255
he was very smart...

410
00:22:07,728 --> 00:22:09,664
"Let me just rest a little bit"

411
00:22:12,023 --> 00:22:13,512
We don't have the time to rest.

412

00:22:15,185 --> 00:22:17,877
"Look, Mr. llidio

413

00:22:18,418 --> 00:22:20,669
can you tell your colleague,
that I don't know him

414
00:22:22,121 --> 00:22:23,618
not to turn me in to the guard.”

415
00:22:31,218 --> 00:22:32,195
No!
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Primeiro € entregue la
e depois que lhe facam o que quiser.

A nossa obrigacéo é essa.

Os farristas eram 0 pdo nosso de cada dia.

Eles na justica em Montalegre
chamavam-Ilhe ladrdes.

Né&o eram nada ladrdes

era 0 minério que era um chamariz,
e estava ai na terra espalhado

e se havia de ficar todo para os franceses
era bom que ficasse algum aqui ndo é.

Também fazia falta ai ao pessoal.

Nem toda a gente tem habilidade

para andar na farria

porque primeiro € preciso ter faro

para o volframio

e depois, para além disso

416

00:22:34,653 --> 00:22:37,358
First, we will turn you in

and then it's up to them.

417
00:22:38,823 --> 00:22:40,180
That's our duty.

418
00:22:59,892 --> 00:23:02,097
Farristas were frequent.

419

00:23:07,981 --> 00:23:09,914
The law in Montalegre

used to call them thieves

420
00:23:11,397 --> 00:23:12,590
but they weren't thieves at all.

421

00:23:13,443 --> 00:23:15,721
The ore was just lying around
and was a decoy

422

00:23:16,001 --> 00:23:18,814

if it had to go to the french,

it was nice to keep some to ourselves.

423
00:23:20,759 --> 00:23:21,466
People lacked money.

424
00:23:36,553 --> 00:23:38,068
Not everyone had the skills to be in farria.

425
00:23:42,242 --> 00:23:43,756
First, you need "nose" to wolfram

426
00:23:45,975 --> 00:23:46,973
and besides

91




427
00:23:48,703 --> 00:23:50,023
era preciso genica you need stamina

428
00:23:51,912 --> 00:23:53,167
ser esperto to be smart

429
00:23:55,147 --> 00:23:56,310
nao ter medo. not to be afraid.

430
00:23:57,472 --> 00:23:59,169
Um farrista ndo podia ter medo A farrista couldn't be afraid.

431
00:24:00,249 --> 00:24:01,664
Podia estar a guarda ali The guard could be over there...

432

00:24:01,764 --> 00:24:05,342
como fazia aqui o falecido Manulo, how the deceased Manulo used to do,
que a casa dele é aqui por baixo his house was over there.

433
00:24:06,620 --> 00:24:08,342
estava ali a guarda The guard was over there.

434
00:24:08,076 --> 00:24:09,902
- Andam a minha procura? "Are they looking for me?"

435

00:24:10,540 --> 00:24:13,753
Estava um campo de batatas ao pé He saw a field of potatoes
esgueirava-se para dentro and he would sneak into it

436
00:24:14,346 --> 00:24:15,563
até os gajos se irem embora until they would leave

437
00:24:16,094 --> 00:24:17,193
e ele estava ali a ouvir a conversa and he was listening to their conversation.

438
eles ndo sabiam que ele 00:24:17,625 --> 00:24:19,546
estava 14, no meio das batatas. They didn't know he was there
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Era inteligente.

Se fosse outro gajo comecava a fugir

estava lixado

ndo tinha hipdtese de se safar.

Mas o Manulo era esse gajo, esse homem

que tinha capacidades de fugir.

De fugir sem fugir.

A noite na brincadeira depois da escola

—Vamos jogar aos farristas.

Tinhamos aquela coisa de jogar aos farristas.

E entdo tu e tu e tu és 0 guarda.

Etu,etuetuéso Manuloeo
Freitas e o Manuel e o Joaquim.

439
00:24:19,746 --> 00:24:20,681
but he was smart.

440

00:24:21,046 --> 00:24:22,909
If he was somebody else

he started to ran

441

00:24:23,997 --> 00:24:25,096
and he would be in trouble

442
00:24:25,696 --> 00:24:27,113
didn't have any chance.

443
00:24:27,829 --> 00:24:29,378
But Manulo was a guy...

444
00:24:33,246 --> 00:24:35,374
that had the ability to escape...

445
00:24:36,513 --> 00:24:37,856
of escape without escaping.

446
00:24:59,715 --> 00:25:01,455
At night, playing after school.

447
00:25:03,013 --> 00:25:04,102
Let's play farristas.

448
00:25:04,981 --> 00:25:06,800
We loved playing farristas.

449
00:25:09,177 --> 00:25:10,743
So, you, you and you are the guards

450

00:25:11,792 --> 00:25:15,840

and you, you and you,

Manulo, Freitas, Manuel and Joaquim.

93




E depois aqui € a cadeia.

Uns juncos, atavamos uns corddes
faziamos um cerco

e ali era a cadeia

e depois os farristas fugiam dali.

E dali a nada iam os guardas

Como o Salgado e o outro e o outro

ilam a nossa procura

e cada um imitava os outros farristas que
havia.

Como o Manulo e outros individuos
que ja ndo sei, ndo me lembra

E depois anddvamos a fugir,
a saltar

- Tu estés preso.

451
00:25:18,926 --> 00:25:20,007
Here is the jail.

452

00:25:24,335 --> 00:25:27,273
We tied the rushes

and made a siege

453
00:25:29,002 --> 00:25:30,209
and that was jail

454
00:25:32,660 --> 00:25:34,579
then the farristas would run

455

00:25:39,585 --> 00:25:41,506

and then the guards would chase after
them

456

00:25:43,414 --> 00:25:46,382

you are Salgado

and you are the other, and you the other

457
00:25:46,791 --> 00:25:47,936
and they would look for us

458

00:25:50,371 --> 00:25:53,127
and each one would imitate
the other farristas that existed

459

00:25:54,511 --> 00:25:57,395
Manulo and other individuals
that | don't remember

460

00:26:01,486 --> 00:26:03,654
and then we were running

and jumping around.

461
00:26:04,806 --> 00:26:05,890
"You are under arrest!"
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Elaia.

E levavam-nos para a cadeia e a gente estava

ali.

Ja ndo fugia dali.

Enquanto néo estivessem todos presos

n&o acabava 0 jogo.

Sé acabava o0 jogo quando estivessem 0s

farristas todos presos.

O Manulo morreu quando alguém lhe pediu
para ele ensinar como € que ia a mina.

- Agora ja estou tirado disso.

- Oh Manulo, faz-nos esse jeito...

Coitado, ele nem quereria ir.

J& ndo andava nisso.

Mas pronto, o homem cedeu

462
00:26:07,991 --> 00:26:09,291
And then we would go...

463
00:26:11,756 --> 00:26:14,165

We were led to jail and stood there.

464
00:26:16,498 --> 00:26:17,531
We couldn't run away.

465
00:26:17,922 --> 00:26:19,533

As long as they weren't all arrested.

466
00:26:20,893 --> 00:26:21,885
The game didn't end.

467
00:26:23,080 --> 00:26:25,185
The game only ended

when all the farristas were arrested.

468

00:26:41,626 --> 00:26:44,699
Someone asked him

how to get into the mine.

469
00:26:47,835 --> 00:26:48,997
"I don't do that anymore."

470
00:26:49,972 --> 00:26:51,963
"Come on Manulo..."

471
00:26:53,513 --> 00:26:54,984
Poor guy, he didn't want to go

472
00:26:56,497 --> 00:26:58,389
because he was done with that

473
00:27:01,410 --> 00:27:02,552
but he gave in.
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n&o sei porqué.

La na Borralha souberam

a verdade é que durante a noite

ele estaria do outro lado do riono C

estaria acompanhado de alguém

ndo sei, de um colega ou amigo

e a guarda e um encarregado da empresa
foi que...

mas aquilo foi um tiro no escuro.

Sabiam que era 0 Manulo

alguém teré dito.
nao sei como aconteceu

O tiro no escuro
acertou-lhe na testa

474
00:27:04,761 --> 00:27:06,096
| don't know why.

475

00:27:10,530 --> 00:27:12,770
In Borralha

they knew that he was there.

476
00:27:15,613 --> 00:27:17,792
The truth is that during the night

477

00:27:18,893 --> 00:27:21,063

he was on the other side of the river in
<i>C<i></i>

478
00:27:22,234 --> 00:27:23,378
he was accompanied

479
00:27:25,386 --> 00:27:26,704
by a colleague or a friend

480

00:27:27,922 --> 00:27:31,038

and the guard

and the person in charge of the company...

481
00:27:34,474 --> 00:27:37,137
It was a shot in the dark.

482
00:27:42,399 --> 00:27:44,276
They knew it was Manulo.

483

00:27:44,408 --> 00:27:46,602
Someone said it,

I don't know how it happened.

484

00:27:47,913 --> 00:27:49,498
The shot in the dark

hit him on the forehead.
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e mataram o Manulo.

E as pessoas reagiram dessa maneira

- olha 0 Manulo gque nédo faz mal a ninguém

Porque é que ele foi.

ele ndo precisa,
tem uma boa reforma, tem uma boa casa

filhos criados.

Mas ele ndo foi la para ele.
Foi para ver se ajudava alguém.

Al esta a solidariedade do Manulo
que redundou na morte dele.

E pronto acabou o Manulo.

Lapide

485
00:27:50,084 --> 00:27:51,092
and it killed him.

486
00:28:05,254 --> 00:28:06,536
The people reacted this way.

487
00:28:06,967 --> 00:28:08,186
"Manulo doesn't harm anyone.

488
00:28:08,567 --> 00:28:09,386
Why did he go there?

489

00:28:09,911 --> 00:28:11,969

He doesn't need,

he has a good pension, a nice house

490
00:28:12,363 --> 00:28:13,346
His children are raised!"

491

00:28:14,458 --> 00:28:17,066
But he didn't go there for himself,
he went there to help someone

492

00:28:17,505 --> 00:28:20,724
it was Manulo's solidarity

that lead him to his death.

493
00:28:22,038 --> 00:28:23,194
It was the end of Manulo.

494
00:29:23,736 --> 00:29:25,738

MANULO Os Teus Amigos Nao Te Manulo your friends won't forget you.

Esquecem.
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