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DEUS: O livre arbitrio tem de ter limites. A tua vontade ndo deve ser tdo livre como a
minha. Percebes isso?

ALEX: Copato bastante horrorochosamente. Afinal, tu é que tipo mandas.

DEUS: Acabamos de ter um problema no céu. Alguém da minha confianca — aquele que
eu tinha encarregado da luz — meteu na cabeca que era tdo livre como eu. Livre como eu
significa ser eu. Percebes iss0?

ALEX: Copato.

DEUS: Teve de se ir embora. O que significa que sou responsavel por uma dualidade
moral. Ele contra mim. Ele diz que eu sou 0 mal e que ele é o bem. A verdade,
naturalmente, é o contrario.

ALEX: Esses dois eslovos ja eu ndo ponimo.
DEUS: Se com isso queres dizer entender...

ALEX: Eu estou encarregado das palavras. Isso ficou muito claro. Aquilo que ele lhe
chamar, esse serd 0 seu nome. Imia. Nage.

DEUS: N&o tentes ponimar. Isso implicaria um desastre.

ALEX: Se coméssemos aquela iarbla amarela, ponimariamos essas duas palavras.
DEUS: O bem e o mal.

ALEX: Eu é que deveria estar encarregado dos eslovos.

DEUS: Desses dois, ndo.

Anthony Burgess, excerto do Prélogo para A Laranja Mecéanica: uma Pega com Musica

Traducéo de Vasco Gato
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Resumo:

“A Clockwork Orange”, romance escrito por Anthony Burgess, € notavel pelo uso
do Nadsat, uma giria inventada pelo autor. O romance constitui um desafio de traducéao
significativo, uma vez que a criatividade linguistica e os estilos transgressivos sdo sempre
dificeis de recriar na traducéo.

Em Portugal, a obra “A Clockwork Orange” foi traduzida duas vezes: a primeira
vez por José Luandino Vieira e a segunda vez por Vasco Gato, sendo que esta ultima
traducdo pode ser considerada, a luz das defini¢des existentes, uma retraducdo. Ao
comparar brevemente as primeiras paginas de ambas as traducdes observa-se que as
mesmas contém um conjunto de diferencas, ndo s6 ao nivel da sintaxe ou das escolhas
lexicais, mas também do Nadsat. O primeiro objetivo do presente trabalho é, deste modo,
determinar quais foram os fatores que conduziram a retradugdo de “A Clockwork
Orange” em Portugal.

Visto que uma analise comparativa de ambas as traducdes, tendo em conta as suas
varias vertentes, ndo seria comportavel, resolveu-se delimintar o foco de anélise ao
Nadsat, o qual representa um desafio de traducdo dada a sua enorme criatividade.
Pretende-se, assim, averiguar quais foram as principais estratégias utilizadas pelos dois
tradutores de “A Clockwork Orange” em Portugal relativamente a tradugao do Nadsat.

Ao longo do presente trabalho procura-se, igualmente, dar visibilidade a uma obra
e autor pouco conhecidos em Portugal, bem como aos seus tradutores, José Luandino

Vieira e Vasco Gato.

Palavras-chave: tradugdo; retraducdo; “A Clockwork Orange”; Nadsat
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Abstract:

"A Clockwork Orange”, a novel written by Anthony Burgess, is remarkable for
the use of Nadsat, a slang invented by the author. The novel poses a significant translation
challenge as linguistic creativity and transgressive styles are always difficult to recreate
in translation.

In Portugal, "A Clockwork Orange" has been translated twice: the first time by
José Luandino Vieira and the second time by Vasco Gato. In the light of the existing
definitions, the latter can be considered a retranslation. A brief comparison of the first
pages of both translations shows that they differ not only in terms of syntax or lexical
choices, but also in terms of Nadsat. The first objective of this study is therefore to
determine which factors led to the retranslation of "A Clockwork Orange™ in Portugal.

Since a comparative analysis of both translations, taking into account their various
aspects, would not be feasible, it was decided to limit the focus of analysis to Nadsat,
which represents a translation challenge given its enormous creativity. The second
purpose of this study is to determine the main strategies adopted by the two translators of
"A Clockwork Orange™ in Portugal for the translation of Nadsat.

This work also seeks to give visibility to a novel and author little known in

Portugal, as well as its translators, José Luandino Vieira and Vasco Gato.

Key words: translation; retranslation; “A Clockwork Orange”; Nadsat
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INTRODUCAO




“A Clockwork Orange”, romance escrito pelo autor britdnico Anthony Burgess e
publicado pela primeira vez em 1962, no Reino Unido, destaca-se, entre outros fatores,
em virtude do Nadsat, uma giria criada por Burgess para os jovens delinquentes da obra.
Por conseguinte, esta obra representa um desafio significativo, ndo s6 no que diz respeito
asua leitura, mas também no momento de traduzir, uma vez que a criatividade linguistica
e os estilos transgressivos sdo sempre dificeis de recriar na traducao.

Em Portugal, “A Clockwork Orange” foi duas vezes alvo de traducao, sob o titulo
“A Laranja Mecanica”. A primeira traducao foi realizada por Jos¢ Luandino Vieira e
publicada pela primeira vez em 1974 pela Editora Edi¢es 70. Por seu turno, a segunda
traducéo foi realizada por Vasco Gato e publicada em 2012, 38 anos depois, pela Editora
Alfaguara Portugal, chancela da Penguin Random House. Ao comparar brevemente as
primeiras paginas de ambas as traducdes, verifica-se que as mesmas contém um conjunto
de diferencas, ndo sé ao nivel da sintaxe ou das escolhas lexicais, mas também do Nadsat.

Apols a revisdo da literatura, constatou-se que a segunda tradugdo de “A
Clockwork Orange” parece inserir-se nas definicdes de retraducdo apresentadas pelos
estudiosos. Assim, de forma praticamente espontanea, surge a primeira pergunta de
investigacdo: Que fator(e)s conduziu(ram) a retraducdo de A Clockwork Orange em
Portugal?

A procura de uma resposta a esta primeira pergunta coloca a presente dissertacéo
no terreno dos estudos sobre retraducdo, uma area que € pertinente desenvolver, uma vez
que a retraducdo representa um fendmeno complexo que sé passou a ser alvo de
investigacdo de forma relativamente recente nos Estudos de Tradugdo. Embora, em
tempos mais proximos, se tenha tornado o objeto de anélise de um nimero crescente de
estudos, a retraducdo ainda necessita de ser mais estudada, incluindo em Portugal, pais
onde a escassez de trabalhos sobre este fendmeno € notavel.

Para além de intentar determinar os fatores que levaram a retradu¢do de “A
Clockwork Orange” em Portugal, seria de grande interesse efetuar, ulteriormente, uma
anélise comparativa de ambas as tradugdes, tendo em conta as suas varias vertentes, e,
porventura, entender se neste caso em especifico se justificaria a realizacdo de uma nova
traducdo. N&o obstante, tais analises ultrapassariam largamente o &mbito de uma
dissertacdo de mestrado. Resolveu-se, em consequéncia, delimitar o foco de analise ao
Nadsat, o qual € em grande parte responsavel pelo caracter sui generis do romance e

representa um desafio de traducdo dada a sua enorme criatividade.



Neste seguimento, formula-se a segunda pergunta de investigacdo: Quais foram
as principais estratégias utilizadas pelos dois tradutores de A Clockwork Orange em
Portugal relativamente a traduc@o do Nadsat?

E necessario salientar que ndo se tem como finalidade expor, caso a caso, as
diferencas e semelhancas entre o Nadsat de José Luandino Vieira (batizado pelo tradutor
de “Nadescente”) e o de Vasco Gato (batizado pelo tradutor de “Nadsate”). Procura-se
sim determinar as principais estratégias seguidas por cada um dos tradutores, em que
medida as mesmas se diferenciam ou se assemelham, e em que proporcao.

A presente dissertacdo, a par de uma procura de respostas para as duas perguntas
de investigagdo, tenciona dar visibilidade ndo s6 a um autor e uma obra pouco estudados
em Portugal, mas também aos seus tradutores. Com efeito, o proprio autor de “A
Clockwork Orange”, Anthony Burgess, considerava que o tradutor das suas obras deveria
ser ele proprio um escritor dedicado. Em suma, pretende-se evidenciar que os tradutores
ndo sdo entidades abstratas. S&o seres humanos dotados de uma mente criativa, e ndo

meras “laranjas mecanicas”.

Estrutura da dissertacéo

O primeiro capitulo destina-se a descrever, de forma clara e concisa, a
metodologia escolhida para responder as duas perguntas de investigacao.

O segundo capitulo ¢ dedicado a uma contextualizacdo completa do romance “A
Clockwork Orange”. Inicia-Se com uma apresentacdo da vida e obra do autor, com um
foco na sua vida profissional e na sua producéo artistica. De seguida, apresenta-se um
resumo da obra, concebido de raiz, com o cuidado de incluir os pontos relevantes para
uma compreensdo satisfatoria do romance. Posteriormente, para se entender o universo
de “A Clockwork Orange”, abordam-se outras questdes relevantes em relagdo a obra,
nomeadamente a questdo do livre arbitrio, as explicacdes para o seu titulo, as inspiracdes
do autor para a sua escrita, as suas primeiras edi¢fes, a questdo da omissdo do ultimo
capitulo nas primeiras edi¢fes americanas, a sua rececdo e influéncia na cultura popular,
e, em altimo lugar, a relagdo de Anthony Burgess com a obra.

O terceiro capitulo contempla topicos relacionados com as tradugdes de “A
Clockwork Orange” em Portugal e com os seus tradutores, José¢ Luandino Vieira e Vasco
Gato. Inicia-se o capitulo com a exposi¢do da vida e obra de José Luandino Vieira,

premiado escritor com uma historia de vida muito rica. Prossegue-se com uma breve
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abordagem acerca das principais caracteristicas da escrita de José Luandino Vieira, a qual,
como se podera ver, serviu de influéncia para a sua tradugdo de “A Clockwork Orange”.
Sendo que se teve a oportunidade de obter acesso a tais informacdes, retratam-se também
as circunstancias em que José Luandino Vieira realizou a tradugdo deste romance. De
seguida, descreve-se brevemente a vida e obra de Vasco Gato, reconhecido poeta
portugués que se dedica ativamente a traducdo. Finaliza-se o capitulo com um apuramento
das edi¢des publicadas em Portugal contendo as traducfes de José Luandino Vieira e
Vasco Gato.

Como ja foi mencionado, a segunda traducdo de “A Clockwork Orange” em
Portugal, realizada por Vasco Gato, insere-se em todas as definigdes de retraducgéo (mais
ou menos amplas) apresentadas pelos investigadores, tendo sido tratada como tal ao longo
da presente dissertacdo. Destarte, & impreterivel entender o fendmeno da retraducdo nas
suas distintas perspetivas, para depois, juntamente com as informacdes obtidas a partir
das entrevistas aos tradutores e o contacto estabelecido com a editora, intentar-se
responder a primeira pergunta de investigacdo. Comega-se o capitulo com um estudo em
torno do conceito de retraducdo, do estatuto da retraducdo dos Estudos de Traducéo, das
areas privilegiadas na pratica e estudos sobre retraducdo, da Hipdtese da Retraducéo, das
criticas a Hipotese da Retraducdo e dos fatores que conduzem a prética da retraducao.
Finaliza-se o capitulo com uma apresentacao e reflexdo sobre o que foi possivel apurar
relativamente aos fatores que conduziram a retradugdo de “A Clockwork Orange” em
Portugal, respondendo-se por fim a primeira pergunta de investigacao.

Dado que a segunda pergunta de investigacdo se relaciona com a traducgédo do
Nadsat, a giria inventada por Anthony Burgess, foi fundamental iniciar o quinto e Gltimo
capitulo com uma analise pormenorizada do Nadsat, bem como de todas as problematicas
relativas a sua identificacdo e das solugdes encontradas pelos estudiosos. Apurou-se que
o Nadsat pode ser entendido de varias formas: lingua construida, lingua artistica, registo,
socioleto ou giria. Logo, procura-se entender quais as razdes que conduziram a
formulacdo destas varias defini¢des do Nadsat. Decidiu-se que na presente dissertacao
referir-se-4 ao Nadsat como sendo uma giria, ndo por se considerar esta classificagcdo mais
adequada do que as outras apresentadas, mas sim por razdes de coeréncia. Seguidamente,
apresenta-se a justificacdo para a criagdo de uma giria por parte de Anthony Burgess, a
razao da escolha do russo como a sua principal influéncia, as funcdes e efeitos do Nadsat
no romance, as principais influéncias do Nadsat e outras caracteristicas, a primeira

tentativa rigorosa de definicdo do Nadsat por parte dos investigadores Benet Vincent e
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Jim Clarke e a identificacdo das varias categorias do Nadsat. Prossegue-se o capitulo com
a exposicdo de varias perspetivas sobre a traducdo do Nadsat e uma sintese de multiplos
estudos dedicados a andlise da traducdo do Nadsat para vérias linguas. Finalmente, este
quinto e ultimo capitulo debruca-se sobre a traducdo do Nadsat de José Luandino Vieira
e Vasco Gato. Descreve-se, inicialmente, o processo de elaboracdo das tabelas
comparativas e consideracdes importantes. Numa fase posterior, apresenta-se a anélise
das tabelas comparativas e os moldes nos quais foi realizada. Expdem-se as conclusdes
retiradas dessa analise, acompanhadas de exemplos retirados das tabelas comparativas, e
examina-se uma estratégia utilizada por Vasco Gato que parece ndo ter sido utilizada por
José Luandino Vieira. Procura-se responder, em sumula, a segunda pergunta de

investigacao.



CAPITULO I - METODOLOGIA




1.1. Apresentacéo da metodologia

Dada a natureza da presente dissertacdo, decidiu-se que uma selecdo e andlise da
literatura relevante ndo seria suficiente para responder de uma forma solida e satisfatoria
as duas perguntas de investigacdo: Que fator(e)s conduziu(ram) a retraducdo de A
Clockwork Orange em Portugal? e Quais foram as principais estratégias utilizadas pelos
dois tradutores de A Clockwork Orange em Portugal relativamente a tradugdo do
Nadsat?

Assim sendo, o presente trabalho conjuga a exposicdo e analise das ideias dos
autores pertinentes para 0s temas em estudo com a realizacdo de uma entrevista a José
Luandino Vieira e Vasco Gato, com o contacto com a Editora Alfaguara, chancela da
Penguin Random House, e, por altimo, com a elaboracdo e andlise de tabelas
comparativas contendo as palavras originais em Nadsat e as suas traducoes.

Relativamente a entrevista, a mesma consiste num meétodo de recolha de dados
que permite ao investigador, através da comunicac¢ao entre individuos, reunir informacoes
(Anderson e Kanuka, 2003). Com este propdsito, numa fase inicial desta investigacao, a
meados do més de fevereiro de 2020, foi estabelecido contacto com José Luandino Vieira
e com Vasco Gato, através do envio de um e-mail, no qual se explicou o propésito do
estudo e se convidou os tradutores a auxiliar na sua elaboragdo. Ambos responderam
prontamente, mostrando disponibilidade para facultar as informagdes necessarias e
conceder uma entrevista.

A entrevista a Vasco Gato decorreu a 22 de fevereiro de 2020, na Pdvoa de
Varzim, Portugal. Por sua vez, a entrevista a José Luandino Vieira acabou por decorrer
no dia seguinte, a 23 de fevereiro de 2020, em Viana do Castelo, Portugal. Por essa altura,
visto que a revisdo da literatura ja se encontrava na sua fase final e a construcdo das
tabelas comparativas (sobre as quais se abordara de seguida) jA se encontrava em
progresso, determinou-se que se possuia informacdo suficiente para a realizacdo de
entrevistas que abordassem temas pertinentes. Como o0s tradutores mostraram
disponibilidade quase imediata apds o contacto, entendeu-se que ndo se deveria perder a
oportunidade adiando as entrevistas para um momento posterior. Acrescenta-se que
ambos os tradutores se mostraram disponiveis para manter a comunicagdo atraves do

meio mais favoravel, no caso de ser necessario algum esclarecimento adicional. Este novo



contacto ndo ocorreu porque se chegou a conclusdo de que as respostas foram suficientes
e satisfatdrias para os propositos pretendidos.

Quanto a tipologia das entrevistas, optou-se pela entrevista semi-estruturada, uma
vez que oferece uma abordagem mais flexivel. Embora utilize um guido para topicos pré-
determinados, permite respostas inesperadas e o0 surgimento de perguntas abertas (Tod,
2006). A flexibilidade da entrevista semi-estruturada permite ao entrevistado prosseguir
uma série de perguntas menos estruturadas, além de permitir a exploracdo de questdes
espontaneas levantadas pelo entrevistado. Deste jeito, a formulacdo das perguntas é
flexivel e facilita a utilizacdo de diferentes niveis de linguagem e a clarificacao por parte
do entrevistador (Berg, 2009).

No que se refere ao contetdo, a entrevista realizada a Vasco Gato debrugou-se,
em sintese, sobre os fatores que levaram a sua nova tradugao de “A Clockwork Orange”
em Portugal, o processo de traducdo e as suas principais influéncias, a sua abordagem
relativamente ao Nadsat, e, em Gltimo lugar, a sua opinido sobre a préatica da retraducéo.

No que diz respeito a entrevista a José Luandino Vieira, a mesma debrugou-se,
em sintese, sobre o que 0 levou a traduzir “A Clockwork Orange”, as circunstancias em
que a sua traducdo foi concretizada, a sua abordagem relativamente ao Nadsat, e, por
ultimo, a sua opinido sobre a préatica da retraducdo.

Quanto ao registo das entrevistas, em primeiro lugar procurou-se determinar quais
seriam os moldes mais adequados. De acordo com Al-Yateem (2012), os dados obtidos a
partir de entrevistas qualitativas sdo geralmente registados, transcritos e depois
inspecionados. A gravacdo € geralmente conseguida através de técnicas de audio ou
video, sendo que este processo tem muito a oferecer ao investigador. A gravacdo pode
ser vista ou ouvida repetidamente em caso de ddvida ou durante a analise dos dados, além
de proporcionar uma base para a fiabilidade e validade da entrevista.

J& as préticas de transcricdo podem ser pensadas, segundo Oliver, Serobich e
Mason (2005), em termos de um continuum com dois modos dominantes: a transcricao
naturalista e ndo naturalista. A transcricdo naturalista diz respeito a uma transcricdo
minuciosa do que é dito, tal e qual é dito, e preconiza a preservacdo dos distintos
elementos da entrevista para além do contetdo verbal, tais como a linguagem nao-verbal,
aspetos contextuais e de interacdo entre o entrevistador e o entrevistado (ou de terceiros
envolvidos). Por outro lado, a transcri¢cdo ndo naturalista da privilégio ao discurso verbal
e centra-se na omissdo de elementos idiossincraticos do discurso, tais como a gaguez,

pausas, vocaliza¢des involuntarias e linguagem néo-verbal.
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Deste modo, optou-se pelo registo de ambas as entrevistas através de uma
gravacdo audio, autorizada por ambos os tradutores. Posteriormente, realizou-se uma
transcrigdo dos respetivos audios. Deu-se preferéncia a uma transcrigdo direcionada para
0 espectro ndo naturalista, tornando as informacgdes facultadas pelos tradutores mais
claras, o que facilitaria a sua posterior analise.

Foi, ademais, estabelecido um contacto via e-mail com a Editora Alfaguara
Portugal, chancela da Penguin Random House, com o objetivo de se obter uma
perspectiva da Editora no que concerne aos fatores que conduziram a retraducdo e
publicacao de “A Clockwork Orange” em Portugal. A Editora, tal como ambos os
tradutores, respondeu prontamente, facultando atenciosamente a informacéo solicitada, o
que serviu de grande auxilio para responder a primeira pergunta de investigacao.

Finalmente, relativamente a elaboracéo das tabelas comparativas, definiu-se que,
para aferir quais as principais estratégias utilizadas pelos dois tradutores em relacdo ao
Nadsat, seria crucial a elaboracao de tabelas contendo as palavras em Nadsat originais e
as respetivas traducdes. Este tipo de tabelas permite que as diferencas e semelhangas entre
os elementos que fazem parte das mesmas sejam observados visualmente, facilitando a
sua comparacao. O processo de elaboracdo das tabelas e as consideragfes importantes

encontram-se descritos com detalhe no quinto capitulo da presente dissertacéo.



CAPITULO II - “A CLOCKWORK ORANGE”: AUTOR E OBRA
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2.1. A vida e obra de Anthony Burgess

Apresentar-se-a de forma breve a vida de Anthony Burgess, com um foco na sua
vida profissional e na sua producio artistica.*

Anthony Burgess (pseudonimo de John Anthony Burgess Wilson) nasceu em
Harpurhey, Manchester, em 1917. A sua mde faleceu em 1918, vitima de uma epidemia
de influenza, o que marcou profundamente a vida e o trabalho literario do autor. Em 1928,
comecou a frequentar a escola secundaria e foi nesta altura que escreveu os seus primeiros
poemas e contos alvo de publicagdo. Burgess também tinha vocacdo para a musica e
comp0s a sua primeira sinfonia aos dezoito anos de idade.

Anthony Burgess licenciou-se em Literatura Inglesa, em 1940, pela Universidade
de Manchester. Comecou a servir no Royal Army Medical Corps e no Army Educational
Corps, servigo que durou desde 1940 até 1946. Durante este periodo, casou com a sua
primeira esposa, Llewela (Lynne) Jones, enquanto era o diretor musical de uma banda do
exército. A partir de 1943, Burgess esteve destacado em Gibraltar, lugar onde, como
membro do Army Educational Corps, lecionou as tropas o curso intitulado “The British
Way and Purpose”. Em 1945 Burgess compds a sua primeira obra musical que ainda
sobrevive. Depois da guerra, trabalhou como professor em vérias escolas no Reino Unido.
Em 1951, completou a sua primeira obra teatral. Por esta altura, também escreveu os seus
dois primeiros romances, “A Vision of Battlements”, baseado nas suas experiéncias em
Gibraltar, e “The Worm and the Ring”, os quais s6 foram publicados muitos anos mais
tarde.

Em 1954, a servico do British Colonial Service, Burgess e esposa mudaram-se
para a Malasia, onde Burgess comecou a lecionar no Malay College. Em 1956, publicou
0 seu primeiro romance, “Time for a Tiger”, sob o pseudonimo de Anthony Burgess.
Continuou a tentar equilibrar a sua carreira como professor e escritor, completando a sua
“Malayan Trilogy” com os romances “The Enemy in the Blanket” (1958) e “Beds in the
East” (1959). O autor também publicou uma historia da literatura inglesa em 1958, sob o

nome de John Burgess Wilson.

L As informac6es foram maioritariamente retiradas do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess
Foundation, instituicdo educacional de caridade independente que promove o interesse pdblico e académico em todos
os aspetos da vida e do trabalho do autor. Disponivel em: https://www.anthonyburgess.org/about-anthony-
burgess/burgess-a-brief-life/.

11


https://www.anthonyburgess.org/about-anthony-burgess/burgess-a-brief-life/
https://www.anthonyburgess.org/about-anthony-burgess/burgess-a-brief-life/

Burgess e a esposa mudaram-se da Malasia para o Brunei, mas em 1958 o autor
adoeceu e foi dispensado do British Colonial Service, voltando para casa com uma doenca
misteriosa, a qual se pensou, erradamente, que seria um tumor cerebral. A partir desta
altura, a sua producdo como romancista aumentou, visto que ndo queria deixar a sua
esposa desprotegida economicamente caso ele viesse a falecer. No ano de 1962, Burgess
ja tinha publicado sete romances, entre os quais se incluem “The Doctor is Sick”, “The
Worm and the Ring”, “A Clockwork Orange” e “The Wanting Seed”. Além do mais,
traduziu trés romances a partir do francés, com a colaboracdo da sua esposa. Burgess
publicou mais duas obras, “One Hand Clapping” (1961) e “Inside Mr. Enderby” (1963),
desta vez sob o pseudonimo de Joseph Kell. Em 1961 Burgess também tinha comecado
a trabalhar como jornalista literario e contribuia frequentemente para a televiséo e para a
radio. Era evidente que Anthony Burgess ndo sofria, afinal, de nenhuma doenca terminal.

A década seguinte foi muito prolifica para Anthony Burgess. O autor publicou
mais cinco romances antes de 1970, além de vérios trabalhos importantes, como a sua
edi¢do curta da obra “Finnegans Wake” de James Joyce e a edi¢do condensada de
“Ulysses”, também de Joyce. Apds uma doenca prolongada, a sua mulher Lynne faleceu
em 1968. Burgess voltou a casar, no mesmo ano, com Liliana (Liana) Macellari Johnson,
uma linguista e tradutora italiana. Junto com a nova esposa e o filho desta, Burgess deixou
0 Reino Unido e acabou por viver em varios lugares da Europa, e até nos Estados Unidos,
antes de se instalar no Mdnaco a meados dos anos 70. Durante este periodo, Burgess
continuou com o seu trabalho como romancista, poeta, guionista, locutor e compositor.
Os seus trabalhos para a televisao incluem: “Moses the Lawgiver”, “Jesus of Nazareth” e
“AD: Anno Domini”.

Em 1980 Burgess publicou o seu romance mais substancial, “Earthly Powers”, o
qual foi aclamado internacionalmente e vencedor do Charles Baudelaire Prize e do Prix
du Meilleur Livre Etranger.

No total, Burgess escreveu trinta e trés romances, mais de vinte e cinco trabalhos
de ndo ficgdo, incluindo duas autobiografias: “Little Wilson and Big God” (1987)
e “You’ve Had Your Time” (1990). Existem também trés volumes dos seus ensaios
publicados. Para aléem do mais, Burgess comp6s mais de 200 pecas musicais, estimulado
nesta atividade pela performance da sua “Simphony in C” pela Universidade de Towa.
Mesmo quando soube que estava a morrer de cancro do pulmao, Burgess continuou a

escrever e a compor musica.

12



Anthony Burgess faleceu em 1993, em Londres, aos 76 anos de idade. O seu
ultimo romance, “Byrne”, foi publicado postumamente, em 1995. Nos ultimos anos, tem-
-se verificado um renascimento a escala mundial do interesse pela escrita de Burgess,

com muitas reimpressdes e novas traducdes das obras do autor.

Figura 1: Fotografia de Anthony Burgess.?

2 Fotografia retirada de: https://www.anthonyburgess.org/about-anthony-burgess/burgess-a-brief-life/
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2.2 A obra “A Clockwork Orange”

2.2.1. Uma narrativa na primeira pessoa

A histéria de “A Clockwork Orange” ¢ contada na primeira pessoa pelo
protagonista e anti-herdi Alex. De acordo com Leech e Short (2007), a narracdo na
primeira pessoa implica que ha uma fuséo entre o discurso da personagem e do narrador.
Consequentemente, a narrativa do romance é colorida pelas opinides de Alex e pela sua
visdo do mundo.

Depreende-se, portanto, que o leitor ndo deve acreditar em tudo o que Alex diz.
Pelo contrario, deve tirar as suas proprias conclusfes sobre as personagens e as suas

acoes.

2.2.2. Resumo da obra3

A agdo de “A Clockwork Orange” passa-se na Inglaterra num futuro distopico,
numa sociedade com rasgos totalitarios onde jovens delinquentes aterrorizam as ruas.
Alex, o protagonista ¢ 0 “Vosso Humilde Narrador”, ¢ um jovem com transtorno de
personalidade antissocial, inteligente, perspicaz e com sofisticado gosto musical. Alex é
particularmente apaixonado por Beethoven, ou como ele chama ao famoso compositor,
Ludwig Van. Devido a sua superior inteligéncia e carisma, Alex é chefe de um gangue
composto por mais trés jovens, o Pete, 0 George e o Dim. O anti-herdi ndo nos conta a
sua historia em inglés padrdo, mas sim em Nadsat, uma giria inventada por Anthony
Burgess para os jovens delinquentes da obra.

E interessante referir que cada uma das trés partes da historia comeca com a
pergunta “What is going to be, eh?”.* Através da repeticio desta frase, o leitor consegue
aperceber-se que a frase adquire um peso tematico - a importancia da escolha.

A primeira parte do livro corresponde a vida criminosa que Alex leva juntamente
com os seus amigos. O grupo costuma participar em orgias sob o efeito de drogas, roubos,
violagbes e outros atos aleatorios de brutalidade, particularmente contra pessoas

indefesas. A certa altura, numa das suas noites de ‘“ultra-violéncia”, os jovens

3 Resumo elaborado para a presente dissertagao.

4 Expressdo traduzida por José Luandino Vieira para “E agora?” e por Vasco Gato para “Entdo e agora, hum?”.
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delinquentes invadem uma casa fora da cidade, agridem o dono, um jovem escritor, e
violam de forma violenta a sua esposa.

A certo ponto da narrativa, 0 grupo comeca a questionar a autoridade de Alex.
Apdbs um confronto com o Georgie e Dim, Alex volta aparentemente a recuperar 0
controlo. De forma a ganhar de volta a confian¢a do seu gangue, Alex acede em ouvir um
dos planos de George, 0 qual consiste em assaltar uma casa supostamente repleta de
objetos valiosos, onde vive uma senhora com 0s seus inimeros gatos. Alex, com a sua
“voz de cavalheiro”, tenta convencer a senhora a abrir a porta, tal como fizera com o
escritor e a esposa. No entanto, como a senhora ndo o deixa entrar, Alex encontra outra
solugdo, infiltrando-se na casa através de uma janela. No enfrentamento com a senhora e
0s seus gatos, Alex acaba por ser derrotado e é capturado pela policia. Os supostos amigos
atraicoam Alex, fugindo sem o ajudar. Como a senhora acaba por morrer devido as
agressoes, Alex é acusado de homicidio e sentenciado a 14 anos de prisao.

A segunda parte da narrativa corresponde a vida de Alex na prisdo, ou melhor
dito, do prisioneiro n® 6655321. Alex habitua-se gradualmente a vida detras das grades e
até se torna ajudante do padre da prisdo. Mas, numa certa noite, o0 jovem protagonista e
0s seus companheiros de cela espancam um dos novos prisioneiros, que acaba por morrer.
Alex é novamente atraicoado, desta vez pelos seus companheiros de cela, que Ihe
atribuem a culpa da morte.

O evento chama a atencdo do Ministro do Interior, que escolhe Alex para servir
de pioneiro num programa experimental para controlar a criminalidade, chamado
“Técnica Ludovico”. Este programa consiste numa forma brutal de terapia de aversao,
através da qual Alex € obrigado a assistir imagens violentas durante grandes periodos de
tempo enquanto esta sob o efeito de certas drogas, o que lhe provoca experiéncias de
quase-morte. Além do mais, a banda sonora de um dos filmes é a Nona Sinfonia de
Beethoven, e como consequéncia néo intencional do tratamento, Alex torna-se incapaz
de ouvir a sua adorada musica classica. Apesar de os funcionarios do governo
considerarem o procedimento um sucesso, 0 padre da prisdo questiona a ética de se
remover o livre-arbitrio de alguém. Segundo o padre, 0 bom comportamento deveria ser
uma escolha.

A terceira parte da histéria conta o que acontece a Alex quando é libertado da
prisdo, apds o tratamento. O jovem torna-se num inofensivo e indefeso cidaddo e sente-

se extremamente mal ao tentar realizar ou simplesmente testemunhar atos de violéncia.
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A vida de Alex comeca a sofrer duras complicacfes. Quando regressa a casa, fica
a saber que os pais ttm um novo inquilino a viver no seu quarto e que ja ndo possui 0s
seus bens. “O Vosso Humilde Narrador”, agora um sem-abrigo, acaba por entrar numa
biblioteca publica e depara-se com uma das suas antigas vitimas, um velho académico. O
velho, ao reconhecer Alex, procura vinganca e, juntamente com outros velhos, espancam
0 jovem, incapaz de se defender. Os policias que aparecem para solucionar a situacao séo
nada mais nada menos que Billy Boy, um dos seus antigos inimigos, chefe de outro bando,
e 0 seu ex-amigo Dim. Para castigar Alex, Billy Boy e Dim levam Alex fora da cidade e
espancam-no. Atordoado e a sangrar, Alex vai procurar ajuda numa casa de campo
isolada, percebendo tarde demais que aquela era a casa do escritor que ele e 0 seu gangue
tinham invadido. O escritor, F. Alexander, acolhe Alex sem o reconhecer, simpatizando
com o jovem ao descobrir que este foi sujeito a uma terapia de aversdo. F. Alexander
pretende tornar publica a histéria de Alex, de forma a virar a opinido publica contra o
governo, do qual é um critico acérrimo. Nesta parte da historia também se sabe que a
esposa do escritor morrera devido aos ferimentos infligidos durante a violagdo em grupo
e gue o seu marido decidira continuar a viver, apesar das suas terriveis lembrancas.
Quando Alex menciona sem querer o seu antigo companheiro, Dim, F. Alexander comeca
a suspeitar da verdadeira identidade do rapaz. O escritor e 0s seus colegas orquestram um
plano para que Alex cometa suicidio, pelo qual esperam que 0 governo seja considerado
culpado. Fechado num quarto e forcado a ouvir musica de Beethoven, Alex entra num
sofrimento intoleravel e vé como Unica solugdo acabar com a sua vida. O protagonista
acaba por saltar de uma janela, mas sobrevive a queda.

Enguanto se encontra no hospital, o tratamento de Alex é revertido. O anti-heroi
recebe a visita do Ministro do Interior, que o consegue persuadir a ficar do lado do
governo. Ao sentir novamente prazer ao ouvir a Nona Sinfonia de Beethoven, através de
uma aparelhagem oferecida pelo governo, Alex sabe de certeza que esta “curado”.

No capitulo final da versao britanica original, o jovem protagonista cresce e fica
cansado da violéncia. Depois de ver um antigo amigo que deixara 0 gangue, renuncia ao
seu passado. Este capitulo, como veremos, foi removido quando o romance foi publicado

pela primeira vez nos Estados Unidos.
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2.2.3. Tema principal da obra: o livre-arbitrio

E possivel constatar que “A Clockwork Orange” é uma obra singular,
caracterizada pela incorporacdo de uma giria inventada pelo seu autor, pelo uso extremo
(e simbdlico) da violéncia e pela abordagem de inimeros temas cuja complexidade é
inegavel. Apesar de ndo caber no ambito do presente trabalho um desenvolvimento
aprofundado destes temas, vale a pena destacar, pelo menos, a questao do livre-arbitrio,
tema que parece primordial na perspetiva do autor do romance, Anthony Burgess.

De acordo com Burgess (2016b), “A Clockwork Orange” teria como finalidade
ser uma espécie de opusculo, ou até um sermdo, sobre a importancia da capacidade de
escolha. O seu heroi ou anti-heroi, Alex, € bastante cruel, mas a sua crueldade n&o decorre
de condicionamentos genéticos ou sociais. Alex é cruel com plena consciéncia e o seu
mal corresponde a um mal humano. Burgess € da opinido que, teologicamente, 0 mal ndo
é quantificavel. Porém, propde que um ato de maldade pode ser maior do que o outro e
que talvez o maior ato de maldade fosse a desumanizacéo, o assassinio da alma, ou seja,
a perda da capacidade de escolha entre o bem e o mal. Ao impor-se a um individuo a
capacidade de ser bom e bom apenas, assassinar-se-ia a sua alma em prol de uma
presumivel estabilidade social. Burgess (2016¢) volta a abordar esta questdo, referindo
que a criminalidade de Alex é expurgada através de um tratamento de condicionamento,
por meio do qual ele perde o livre-arbitrio que lhe permite ser um rufia, mas que também
Ihe permitiria, se assim o quisesse, ser um adolescente correto. O escritor vai ainda mais
longe, afirmando que Alex exerceu o mal, mas que o verdadeiro mal residiria

precisamente no processo que lhe extirpou esse mal.

2.2.4. Explicac0es para titulo da obra

Ginter (2003) reflete sobre as explicagdes para o titulo “A Clockwork Orange”. A
autora aponta que a expressio "a clockwork orange™® tem sido entendida e explicada de
muitas maneiras diferentes. Esta expressédo pouco convencional encoraja a encontrar o

seu significado mais provavel e a sua finalidade como titulo da obra. Ginter defende que,

>A traducdo literal da expressdo em portugués seria “uma laranja mecéanica”.
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por muitas interpretacfes que existam para este titulo, as mais convincentes parecem ser
aquelas facultadas pelo préprio autor.

Em primeiro lugar, Ginter (2003) chama a atencdo para o facto de Anthony
Burgess ter adorado a expressdo cockney ® “as queer as a clockwork orange”, a qual
significa “a coisa mais peculiar que se possa imaginar” — algo que a superficie € normal,
mas que por dentro é artificial. De facto, Burgess (2016b) pronuncia-se sobre esta origem
do titulo. O autor conta que, em 1945, ouvira um londrino cockney de 80 anos num bar
da cidade a dizer que alguém era “as queer as a clockwork orange”. Burgess explica que
queer ndo era uma referéncia a homossexualidade, mas sim a loucura. Esta expressdo
causou-lhe intriga, devido a sua fusdo entre o demético e o surrealista, e ao longo de quase
vinte anos teve o desejo de a utilizar como titulo de algum trabalho. A oportunidade
chegou quando engendrou a ideia de escrever um romance sobre lavagem cerebral [“A
Clockwork Orange™].

Em segundo lugar, Ginter (2003) sublinha que Burgess tinha reparado na
semelhanga entre o som e a escrita da palavra inglesa orange e a palavra malaia orang.
Burgess (2016c¢) deslinda esta questdo, referindo que orang € uma palavra corrente na
lingua malaia cujo significado é “ser humano”, e que o cockney e o malaio, ao fundirem-
se na sua mente, ofereceram-lhe uma imagem de seres humanos, sumarentos e doces
como laranjas, a serem forgcados a assumir a condi¢do de objetos mecanicos.

Por seu turno, Dexter (2003), autor que se dedica ao estudo da histéria por tras
dos titulos de diversas obras, constata que Burgess ndo forneceu apenas duas, mas trés
possiveis origens para o titulo “A Clockwork Orange”, sendo alias da opinido de que
nenhuma das mesmas € completamente convincente. As duas primeiras explicacdes
apresentadas por Dexter (2003) no seu trabalho correspondem aquelas ja abordadas nesta
seccao atraveés das palavras de Ginter e do proprio Burgess. Quanto a terceira explicacao,
Dexter destaca que Burgess revelou na introdugao para “A Clockwork Orange: A Play
with Music” que o titulo da obra seria uma metafora para uma «entidade organica, cheia
de sumo e dogura e com um aroma agradavel, transformada num mecanismo»’ (Burgess,
1998.vii).

6 Segundo a Encyclopedia Britannica, o cockney é um dialeto da lingua inglesa falado pela classe trabalhadora de
Londres. Informacéo disponivel em: https://www.britannica.com/topic/Cockney

! Tradugdo nossa de: «(...) an organic entity, full of juice and sweetness and agreeable odour, being turne into an
automaton.»
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2.2.5. As inspiracdes para a escrita da obra

Em conformidade com o descrito por Morrison® (2011), Burgess escreveu o
primeiro rascunho do livro em 1960, quando regressou o Reino Unido, vindo do seu
servico nas colonias britanicas. O escritor criou uma primeira e incompleta versdo da
obra, que colocou de parte, apercebendo-se que mais tarde poderia ter de voltar a mesma.
Nesta altura, “A Clockwork Orange” ja possuia 0 seu tema e 0 seu cenario futurista.
Burgess, ao regressar ao Reino Unido, ficou impressionado com o desenvolvimento de
toda uma nova cultura, dos bares, da musica pop e dos gangues de adolescentes. Em
particular, existia na altura uma rivalidade entre 0s Mods e Rockers que 0 autor conseguiu
observar de perto. A dificuldade que Burgess teve no primeiro rascunho estava
relacionada com a linguagem a utilizar. O autor sempre foi fascinado pelas girias,
dialetos, neologismos e obscenidades usados pelos sub-grupos. Contudo, apesar de
recetivo em relacdo a utilizacdo destas linguagens dos adolescentes nos seus escritos,
estava preocupado com a sua efemeridade. O perigo de usar a linguagem dos Mods e dos
Rockers residia na probabilidade da mesma se tornar obsoleta pela altura da publicacao
da obra, para néo falar de uma geracao depois. Entdo, de forma relutante, Burgess colocou
este rascunho de parte, voltando ao mesmo no ano seguinte, em 1961, quando encontrou
a solucdo para o seu problema estilistico. Burgess e a esposa decidiram passar férias em
Leninegrado, na Unido Soviética, e para se preparar para a viagem, o autor decidiu
reaprender russo, lingua que estudara no passado. O escritor, durante esta viagem,
conseguiu resolver o problema relativo a linguagem do seu livro. Para tal, Burgess (1990)
relata que lhe ocorreu que o vocabulario dos seus rufias poderia consistir numa mistura
entre o0 russo e o inglés demotico, “condimentado” com giria rimada e linguajar dos
ciganos. Ademais, Morrison (2011) assinala que as experiéncias de Anthony Burgess na
Unido Soviética influenciaram, igualmente, a escrita de “A Clockwork Orange”. Repara
que esta giria criada pelo escritor tinha como bonus sugerir que as agressoes por parte de
adolescentes do sexo masculino ndo era um fenémeno local do Reino Unido, ja que
Burgess presenciara que as autoridades soviéticas enfrentavam o mesmo tipo de

problemas no seu pais.

8 Blake Morrison é poeta, escritor e professor universitario. A sua introdugdo para “A Clockwork Orange” ¢ incluida
em varias edi¢des da obra da Penguin Random House. Informacdes sobre Blake Morrison disponiveis no seu sitio
oficial da internet: http://www.blakemorrison.net/
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Morrison (2011) aponta também a violéncia sofrida pela esposa de Burgess como
um episodio que influenciou a escrita de “A Clockwork Orange”. Em 1944, enquanto
Burgess estava a servir em Gibraltar, a sua esposa foi espancada e assaltada por um
gangue de soldados desertores, e em consequéncia, sofreu um aborto.

Para além destes acontecimentos da sua vida, constata-se que grande parte da
inspira¢do de Burgess para a escrita de “A Clockwork Orange” teve origem na literatura.
Biswell® (2016) indica que Burgess, antes de comecar a escrever 0s seus proprios
romances distopicos, passou quase trinta anos a ler outros exemplares do mesmo género.
O escritor interessava-se muito pela tradicdo anti-utopica de Aldous Huxley, a qual se
opunha a pretensdo crescente de que o progresso cientifico levaria automaticamente a
felicidade, presente em romances como “Brave New World” (1932) e “After Many a
Summer” (1939). Da mesma forma, Burgess também se sentia impressionado pelo
distopismo politico do romance “It Can’t Happen Here” (1935) de Sinclair Lewis e “The
Aerodrome” (1941), de Rex Warner.

Os ensaios e romances do escritor George Orwell serviram de grande influéncia
para Anthony Burgess.? Biswell (2016) expde que Burgess tendia a rebaixar o romance
“Nineteen Eighty-Four” de Orwell, referindo-se a0 mesmo como sendo a profecia de um
moribundo, demasiado pessimista quanto a capacidade de resisténcia dos trabalhadores
aos seus opressores ideoldgicos. O escritor acabaria por realizar uma analise sobre Orwell
em “1985” (1978), um livro hibrido entre o romance e critica, no qual responde a muitas
das ideias de “Nineteen Eighty-Four”. Burgess nunca pararia de retornar a Orwell ao
longo da sua carreira.!!

Biswell (2016) refere que, nos inicios da década de 1960, a ficcdo distopica
britdnica atravessava um pequeno renascimento. Burgess, que fazia recensfes para estes
novos romances, estava numa boa posicdo para observar este fendmeno e responder ao

mesmo atraves da sua propria escrita imaginativa.

° Andrew Biswell é investigador e professor de Literatura Moderna na Universidade Metropolitana de Manchester. E
o biografo de Anthony Burgess e o autor da introducdo da Edigdo Restaurada de 2012 de “A Clockwork Orange”
publicada pela Editora Penguin Random House. InformacSes sobre Andrew Biswell disponiveis em:
http://www?2.mmu.ac.uk/english/staff/profile/index.php?id=1

10 Informacao acrescentada apds consulta do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation.
Disponivel em:  https://www.anthonyburgess.org/twentieth-century-dystopian-fiction/dystopias-burgess-george-
orwell/

1 Informagdo acrescentada apds consulta do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation.
Disponivel em:  https://www.anthonyburgess.org/twentieth-century-dystopian-fiction/dystopias-burgess-george-
orwell/
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Como relata Biswell (2016), em 1960, Burgess leu “Facial Justice”(1960) de
L.P.Hartley e “When the Kissing Had to Stop” (1960) de Constantine Fitzgibbon. No
entanto, o romance que mais lhe chamou a atencdo foi “The Unsleep” (1961) de Diana e
Meir Gillon. Outra obra que o romancista leu enquanto se preparava para escrever “A
Clockwork Orange” foi “Brave New World Revisited” (1958). Burgess, através de
Huxley, ficou ciente das tecnologias emergentes de modificacdo comportamental,
lavagem cerebral e persuasdo quimica. Apesar de ndo existirem indicios de que Burgess
tivesse lido esta obra do psicélogo B.F.Skinner, o autor encontrou um resumo das teorias
de Skinner no livro de Huxley. Na sua obra, Skinner rejeita a genética, a cultura, o
ambiente e a liberdade de escolha individual, pois considera-os fatores insignificantes na
determinacdo da personalidade dos individuos. Para Burgess, que acreditava na primazia
do livre-arbitrio, as ideias de Skinner consistiam num disparate repugnante. Uma das
finalidades do seu proprio romance distopico seria propor um contra-argumento ao
determinismo mecanicista de Skinner e dos seus seguidores.

Biswell (2016) salienta que o capeldao da prisdao em “A Clockwork Orange”
sintetiza a posicdo de Burgess de forma muito concisa: «Quando um homem perde a
capacidade de escolha, deixa de ser homem> (Burgess, 2016a).

Por ultimo, ¢ preciso referir que “A Clockwork Orange” nao foi o Ginico romance
distopico escrito por Anthony Burgess. Biswell (2016) menciona outra obra distopica de
Burgess, “The Wanting Seed” (1962), a qual apresenta um retrato apocaliptico do futuro,
examinando o papel do Estado no controlo da populacao crescente da Gra-Bretanha, bem

como os métodos totalitarios que podem ser utilizados controlar a populag&o.*?

2.2.6. As primeiras edic¢des da obra e a omissdo do ultimo capitulo

“A Clockwork Orange” foi publicada pela primeira vez no Reino Unido pela
Editora Heinemann em 1962. Nos Estados Unidos, foi publicada pela primeira vez pela
Editora W.W. Norton, em 1963 (Biswell, 2016).

12 Informagdo acrescentada apds consulta do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation.
Disponivel em:  https://www.anthonyburgess.org/twentieth-century-dystopian-fiction/dystopias-burgess-george-
orwell/
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A CLOCKWORK ORAnGE

ANTHONY BURGESS

Figura 2: Capa da primeira edicéo britanica de “A Clockwork Orange”,

publicada pela Editora Heinemann em 1962 %3

A NOVEL BY ANTHONY
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'ORANGE

Figura 3: Capa da primeira edi¢do americana de “A Clockwork Orange”,
publicada pela Editora W.W. Norton em 1963 4

Segundo Biswell (2016), no final da terceira parte, capitulo 6, o original
dactilografado de “A Clockwork Orange” inclui uma nota com a letra do proprio Burgess
a dizer: “Deveriamos acabar aqui? Segue-se um ‘epilogo’ opcional”. O editor de Burgess
decidiu incluir o epilogo, referido por vezes como o vigésimo primeiro capitulo na edicao
briténica. No entanto, quando o romance foi publicado nos Estados Unidos, o editor norte-
americano chegou a uma resposta diferente a pergunta editorial de Burgess. O editor
afirmou que, daquilo que se recordava, Burgess lhe dera razdo e que acrescentara aquele
otimista vigesimo capitulo porque o seu editor britanico quisera um final feliz. Parece, no

entanto, existirem informacdes contraditorias a este respeito.

13 Imagem retirada do Abe Books, mercado online para livros, a maioria usados, raros ou fora de catalogo. Disponivel
em:https://www.abebooks.co.uk/servlet/SearchResults?an=Burgess&bi=0&bx=0n&ds=30&fe=on&kn=Heinemann+
Not+Reprint&recentlyadded=all&sortby=1&sts=t&tn=Clockwork+Orange&x=53&y=12&yrh=1962&yrl=1962

4 Imagem retirada do Abe Books. mercado online para livros, a maioria usados, raros ou fora de catdlogo. Disponivel
em:https://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?bi=0&bx=0ff&ds=30&pn=Norton&recentlyadded=all &sortby
=0&tn=Clockwork+Orange&x=0&y=0&yrh=1963&yrl=1963
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Anthony Burgess menciona este assunto na introducdo por ele escrita em 1986
para a primeira edi¢cdo americana que incluiu o altimo capitulo da obra. Burgess (1986)
descreve que o seu livro esta dividido em trés seccdes de sete capitulos cada, que
perfazem, no total, vinte e um capitulos. O escritor salienta que 21 é o simbolo da
maturidade humana e que esses vinte e um capitulos eram importantes para ele. Contudo,
argumenta que tal ndo foi importante para o editor americano, o qual insistiu em cortar o
vigesimo-primeiro capitulo. Esta seria a condigdo para que o livro fosse aceite nos
Estados Unidos e Burgess acabou por aceitar, até por questdes monetarias. O autor realca
que existe uma diferenca profunda entre “A Clockwork Orange” que o Reino Unido
conheceu e a versdo mais curta sob 0 mesmo nome nos Estados Unidos.'® Burgess (1990)
remata que a dura tradi¢do da ficcdo popular americana expulsou o que foi chamado de
blandness britanico. De qualquer forma, Biswell (2016) refere que o autor de “A
Clockwork Orange” viria a arrepender-Se de ter permitido que duas versdes diferentes do

seu romance circulassem em territérios diferentes.

2.2.7. A rececdo da obra e a sua influéncia na cultura popular

Biswell (2016) aponta que a primeira edi¢ao de “A Clockwork Orange”, publicada
pela editora Heinemann, em 1962, vendeu mal. A obra, apesar de ter recebido elogios dos
criticos, também foi alvo de muitas criticas que expressavam perplexidade e desagrado
relativamente as experiéncias linguisticas do romance. Portanto, o romance nao foi um
sucesso instantaneo para o publico, e em meados da década de 1960, “A Clockwork
Orange” s6 tinha vendido 3872 exemplares.®

Biswell (2016) expressa que, apesar das reacOes contraditdrias provenientes da
imprensa de grande circulacao, “A Clockwork Orange” comecou depressa a cultivar um
séquito clandestino. Por exemplo, faz referéncia ao filme a preto e branco, de orgamento
reduzido, chamado “Vinyl”, inspirado vagamente no romance de Burgess, realizado em

1965 por Andy Warhol e Ronald Travel, o seu habitual colaborador. “A Clockwork
Orange” foi descoberta por um publico mais alargado gracas a adaptacao cinematografica

15 Anthony Burgess volta a abordar as mesmas questfes sobre a omissdo do Gltimo capitulo na sua autobiografia
intitulada “You’ve had your time”.

16 Informagdo retirada do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation. Disponivel em:
https://www.anthonyburgess.org/a-clockwork-orange/a-clockwork-orange-and-the-critics/
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de Stanley Kubrick, lancada em Nova lorque em Dezembro de 1971, e em Londres em
Janeiro de 1972. Esta adaptacdo ndo inclui o ultimo capitulo da obra.

Relativamente ao guido da longa-metragem, Stanley Kubrick baseia-se em grande
medida no dialogo original de Burgess, embora o uso do Nadsat seja reduzido na sua
adaptacdo.’.

Anthony Burgess recebeu o filme com entusiasmo aquando do seu langamento em
1972. Porém, o escritor ficou furioso quando o realizador publicou o seu préprio livro
ilustrado: “A Laranja Mecanica de Stanley Kubrick”. Burgess considerou-0 uma
apropriacdo do seu trabalho e redigiu uma recensdo desfavoravel no Library Journal.
(Biswell, 2016).

Being the adventures
of a young man whose

BEST FILM
BEST DIRECTOR
NEW YORK

FILM CRITICS

Figura 4: Cartaz do filme “A Clockwork Orange” de 1971,

realizado por Stanley Kubrick e estrelado por Malcolm McDowell*®

Com o passar do tempo, a notoriedade do livro aumentou, em parte alimentada
pela longa-metragem de Kubrick. Sem embargo, Burgess tornou-se aquilo a que se
chamou "um grande porta-voz da violéncia", sendo constantemente chamado a defender
o seu livro, o filme de Kubrick, e a falar sobre violéncia nos meios de comunicagéo social.
Ao longo dos anos 70, “A Clockwork Orange” tornou-se num dos bodes expiatorios de
qualquer crime e violéncia que se abatia sobre a sociedade britanica, o que perturbou o

seu autor.'® Burgess (2016b:305) sublinhou: «o que me magoa, tal como a Kubrick, € a

7 Informagéo retirada do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation. Disponivel em:
https://www.anthonyburgess.org/a-clockwork-orange/a-clockwork-orange-film/

18 Imagem retirada da Encyclopedia Britannica. Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/A-Clockwork-
Orange-novel

19 Informagdo retirada do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation. Disponivel em:
https://www.anthonyburgess.org/a-clockwork-orange/a-clockwork-orange-and-the-critics/
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alegacdo feita por certos espectadores e leitores de A Laranja Mecanica de que existe um
gozo gratuito na violéncia que transforma uma obra pretensamente homilética em
pornografica».

Na opinido de Biswell (2016), seria dificil sobrestimar a importancia de “A
Clockwork Orange” no que diz respeito a sua influéncia da cultura popular. Apenas para
referir alguns exemplos, Andrew Biswell aponta que 0os nomes de uma série de bandas
foram retirados do romance, os Rolling Stones escreveram 0s encartes de um dos seus
albuns em Nadsat e os Blur vestiram-se de droogs para o teledisco da sua musica “The
Universal”.

Biswell (2016) percebe que existe uma sensacao permanente de que o romance de
Burgess franqueou novas possibilidades linguisticas para posteriores geracGes de
romancistas britanicos. Para concluir, indica que Burgess, prolifico compositor amador,
criou duas adaptacfes musicais da “A Clockwork Orange” para o palco em 1986 ¢ 1990,
destacando a adaptagdo “A Clockwork Orange 2004”. Embora Biswell ndo o mencione,

a segunda adaptacio musical ¢ intitulada “A Clockwork Orange: a Play with Music”.?°

2.2.8. A relagdo do autor com a obra

Importa salientar que Anthony Burgess tinha uma relacdo complicada com a sua
obra mais famosa, “A Clockwork Orange”. Apesar de Burgess afirmar que ndo gostava
tanto do livro como de outros por si escritos, seria exagerado afirmar que o autor ndo
gostava ativamente do romance. As suas atitudes em relacdo a obra mudaram em varios
pontos diferentes da sua vida, mas a verdade € que voltou repetidamente a “A Clockwork
Orange”: adaptou-a para musical, escreveu artigos sobre a mesma e até escreveu um

romance baseado na produgdo do filme, “A Clockwork Testament, or Enderby's End”.%

20 Informag@es retiradas do sitio oficial da internet da The International Anthony Burgess Foundation. Disponivel em:
https://www.anthonyburgess.org/a-clockwork-orange/

2L As informagfes para a elaboracdo desta secgdo foram retiradas do sitio oficial da internet da The International
Anthony Burgess Foundation. Disponivel em https://www.anthonyburgess.org/a-clockwork-orange/
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CAPITULO III — AS TRADUCOES DE “A CLOCKWORK ORANGE” EM

PORTUGAL
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3.1. José Luandino Vieira, o primeiro tradutor

3.1.1. A vida e obra de José Luandino Vieira??

José Luandino Vieira, pseudonimo literario de José Vieira Mateus da Graca, € um
escritor e tradutor luso-angolano nascido a 4 de Maio de 1935, na Vila de Ourém, no
distrito de Santarém, Portugal. Passou a sua juventude em Luanda, capital de Angola,
cidade onde concluiu o ensino secundario e seguiu a carreira comercial, tendo chegado a
gerente de uma empresa. A sua estreia literaria ocorreu na revista Mensagem, da Casa
dos Estudantes do Império de Lisboa, em 1950, tendo colaborado nesta revista em anos
posteriores.

Durante a Guerra Colonial Portuguesa, participou ativamente no movimento de
libertagdo nacional ao combater nas fileiras do Movimento Popular de Libertacdo de
Angola (MPLA). José Luandino Vieira contribuiu, assim, para a criacdo da Republica
Popular de Angola. Desde cedo, o escritor envolveu-se em movimentos que
questionavam a situacdo colonial. Em 1959 foi detido pela Policia Internacional de Defesa
do Estado (PIDE) pela primeira vez, mas foi posteriormente libertado. Em 1961, foi de
novo preso, sendo um dos acusados no Processo dos 50%. Luandino Vieira foi condenado
a catorze anos de prisdo, em 1961. Trés anos mais tarde, em 1964, foi transferido para o
Campo de Concentracdo do Tarrafal, em Cabo Verde. Depois de passar oito anos preso,
regressou a Portugal em 1972, com residéncia vigiada em Lisboa. Importa referir que

durante os primeiros anos da sua prisdo, gracas a sua obra “Luuanda” (1963)%*, José

22 Uma vez que ndo se encontrou nenhuma biografia oficial de José Luandino Viera e as informagdes se encontram
sumamente dispersas, elaborou-se esta sec¢do a partir da informacéo obtida em diversas fontes da internet:
O sitio da internet da Direccdo Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, disponivel em:
http://livro.dglab.gov.pt/sites/DGL B/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutoresl.aspx?Autorld=9476
A Wook, livraria portuguesa online, disponivel em: https://www.wook.pt/autor/jose-luandino-vieira/15732
O Portal da Literatura, disponivel em: https://www.portaldaliteratura.com/autores.php?autor=2273
O sitio da internet da Unido dos Escritores Angolanos, disponivel em: https://www.ueangola.com/bio-
guem/item/872-luandino-vieira
O sitio da internet da RTP, disponivel em: https://www.rtp.pt/noticias/cultura/luandino-vieira-recusou-premio-
camoes-por-ja-nao-escrever-ha-muito-tempo _n160185
O Jornal Tornado Online, disponivel em: https://www.jornaltornado.pt/luandino-vieira/

23 0 “Processo dos 50” é a designacdo que se atribui a prisdo e julgamento de um grupo de nacionalistas que,
insatisfeitos com o dominio colonial portugués, decidiram empreender clandestinamente accdes que conduzissem a
independéncia de Angola. Deste processo fizeram parte individuos negros, mesticos e brancos, europeus e africanos,
que estavam envolvidos na luta por uma mesma causa — a independéncia de Angola (Cunha, 2011).

24 Nas palavras do autor: «[...] Quando escrevi o Luuanda a minha preocupacéo era ser o mais fiel possivel aquela
realidade. Se a fome, a exploracdo, o desemprego, surgem com muita evidéncia, ndo se trata de uma atitude
preconcebida, de uma atitude consciente. E porque isso era — digamos assim — 0 aquario onde meus personagens e
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Luandino Vieira foi galardoado com dois importantes prémios: o 1.° Prémio Literario D.
Maria José Abrantes da Mota Veiga (1964) e o 1° prémio do Grande Prémio de Novela
Camilo Castelo Branco (1965), atribuido pela Sociedade Portuguesa de Escritores. Os
principais jornais do pais noticiaram o galarddo sem perceberem que o escritor premiado
era um preso politico. Quando a Direcdo dos Servi¢cos de Censura detetou o sucedido,
proibiu qualquer referéncia ao prémio. Por ter premiado um autor cuja postura ideoldgica
se encontrava em conflito com o governo vigente, a Sociedade Portuguesa de Escritores
foi extinta em 1965 pelo Governo.?®

Em Lisboa, Luandino Vieira trabalhou com o editor Sa Costa, na Edi¢des 70, até
a Revolucdo do 25 de Abril. Iniciou entdo a publicacdo da sua obra, na sua grande maioria
escrita nas diversas prisdes por onde passara. Em 1973, durante a residéncia fixa que
cumpria em Lisboa, traduziu o livro de Anthony Burgess “A Clockwork Orange”, sob o
titulo “A Laranja Mecanica”, trabalho que evidencia extraordindrias qualidades de
logoteta que sdo salientes nas suas estorias sobre 0 ambiente suburbano angolano e até
em alguns dos seus poemas.

Em 1975, regressou a Angola, onde permaneceu até 1992. Depois da
independéncia angolana, exerceu cargos na Televisdo Popular de Angola, no
Departamento de Orientacdo Revolucionaria do MPLA e no Instituto Angolano do
Cinema.

No dominio da literatura, foi um dos membros fundadores da Uni&o de Escritores
Angolanos, tendo sido o seu secretario-geral. Foi também secretario-geral adjunto e
secretario geral da Associacdo dos Escritores Afro-Asiaticos e pertenceu a geracdo
angolana da "Cultura". Na sequéncia das eleicGes de 1992 e do reinicio da guerra civil
angolana, José Luandino Vieira regressou a Portugal e radicou-se no Minho, em Vila
Nova de Cerveira. A partir desta altura deixou qualquer cargo, dedicando-se
exclusivamente & escrita.

Em 2006 foi-lhe atribuido o Prémio Camdes, o0 qual Luandino Vieira recusou,

alegando, segundo um comunicado de imprensa, “motivos intimos e pessoais’.

eu circulavamos...». Excerto de uma entrevista dada por José Luandino Vieira a Pires Laranjeira, em 1994, para a
Universidade  Aberta, retirado do sitio da internet da Editora Caminho. Disponivel em
http://www.caminho.leya.com/pt/literatura/historica/luuanda/

25 A iniciativa, por parte de varios escritores, para a reabertura desta Sociedade, decorreu durante alguns anos, mas s6
em 1972 foi concedida a homologag&o da Associagao Portuguesa de Escritores (escritura notarial em 1973) que sucedeu
a Sociedade Portuguesa de Escritores. Informagdo retirada do sitio da internet do Arquivo Nacional da Torre do Tombo.
Disponivel em: https://digitarg.arquivos.pt/details?id=4334624
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Entrevistas posteriores esclareceram que Luandino ndo aceitara 0 prémio por se
considerar um escritor morto e que, desta forma, era da opinido que o mesmo deveria ser
entregue a um escritor que continuasse a produzir. Ainda assim, publicou dois novos
livros no ano de 2006.

Do seu trabalho destacam-se as seguintes obras: "A Cidade ¢ a Infancia” (1960),
a sua obra de estreia, “A Vida Verdadeira de Domingos Xavier” (1961), “Luuanda”
(1963), “Vidas Novas” (1962), “Velhas Estorias” (1974) e “Jodo Véncio: Os Seus
Amores” (1979). José Luandino Viera foi galardoado com diversos prémios: 1° prémio
do Conto da Sociedade Cultural de Angola (1961), 1° prémio Jodo Dias da Casa dos
Estudantes do Império (1962), 1° e 2° prémios do Conto da Associacdo dos Naturais de
Angola — Luanda, Angola (1963), 1° prémio D. Maria José Abrantes Mota Veiga —
Luanda, Angola (1964), 1° Grande Prémio de Novela, da Sociedade Portuguesa de
Escritores — Lisboa, Portugal (1965), Prémio Camdes (2006, recusado pelo autor) e
Prémio Nacional de Cultura e Artes — Luanda, Angola (2008).

Finalmente, € necessario mencionar que José Luandino Vieira realizou
colaborag6es em jornais ao longo dos anos: no Cultura (Luanda), no Boletim Cultural do
Huambo (Nova Lisboa), no Jornal de Angola (Luanda), no Vértice (Coimbra), entre

outros.
3.1.2. A escrita de José Luandino Vieira

Na perspetiva de Macédo (1992), José Luandino Vieira €, indubitavelmente, um dos
ficcionistas mais significativos da literatura moderna angolana. Os seus textos
transparecem, a um nivel tematico e estilistico, as contradi¢es do sistema colonial.
Apresentam uma linguagem que acaba por tomar o partido daqueles que, a forca de
conhecerem duas linguas, ndo dominam nenhuma plenamente. E desta forma que as suas
estorias tém como tematica os musseques de Luanda (bairros pobres) e sua populagédo
bilingue portugués/quimbundo,? na sua maioria negra. De acordo também com Macédo
(1992):

Luandino ousa levar para as péaginas da literatura - em plena vigéncia do regime colonial
portugués- “o pretogués”, ou seja, a forma hibrida de expressdo dos bilingiies coloniais, a qual

constituia motivo de frequente menosprezo destes e, portanto, uma das fontes alimentadoras do

26 0 quimbundo é uma lingua bantu de Angola; é uma das seis linguas nacionais do pais, e a terceira lingua mais falada
em Angola. Informagdo retirada do Dicionario Estraviz. Disponivel em: https://estraviz.org/Quimbundo
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racismo do colonizador em relagdo ao colonizado. Sob esse aspecto, a escolha do material
linguistico efetuada pelo autor redunda em uma reivindicacao de prestigio para a fala hibrida do

homem do povo, dando-Ihe status literario (p.172-173).

Macédo (1992) indica que a escrita de Luandino Vieira, apesar de possuir uma forte
vinculacéo aos musseques de Luanda, vai mais além, uma vez que 0s seus textos ndo sdo
somente registos literais da forma de expressao de uma parte da populagdo angolana.
Sendo assim, a partir da criacdo de neologismos e da subversdo da estrutura da lingua
portuguesa mediante o uso do quimbundo e do “pretogués”, Luandino Vieira possui o
mérito dos grandes empreendimentos da literatura de nosso tempo: obriga a avancar
devagar. Por outras palavras, a ficcdo de Luandino Vieira obriga o leitor a reconsiderar
0s seus conceitos de literatura, de arte e de linguagem, num esforco duplamente orientado:
ao tomar distancia dessa ficcdo, vinculando-o a valores universais, e ao simultaneamente
procurar a sua localizacdo numa geografia literaria. Sem se dar conta, o descodificador
das estdrias de José Luandino Vieira € chamado a repensar 0s seus codigos estéticos e as
suas estruturas linguisticas, numa tentativa de entender o universo narrativo apresentado.

Em relacdo a inspiracdo para a sua escrita, José Luandino Vieira, afirma o seguinte:

Penso que no meu trabalho literario actua toda a minha experiéncia de vida; que ele é produto
consciente da cultura por mim adquirida (ou recusada) e que a experiéncia alheia me ajudou
bastante a encontrar o caminho por que sigo. Consciente ou inconscientemente todos estes

fatores condicionam o meu trabalho e de uma maneira ou de outra 0 marcam. (Topa, 2014:16).

3.1.3. O que conduziu Luandino Vieira a traduzir “A Clockwork Orange”

José Luandino Vieira, na entrevista que lhe foi realizada para o propoésito do
presente trabalho, revela as circunstancias que o levaram a traduzir uma obra como a “A
Clockwork Orange”. Na altura, Luandino Vieira fora recém libertado da Colonia Penal
do Tarrafal e encontrava-se num Portugal que, embora ja numa fase final, ainda estava
sob o jugo de uma ditadura. A censura, era, portanto, ainda uma realidade dificil de
escapar.

Luandino Vieira revelou que, na época, trabalhava numa editora, as Edigdes 70.%’

Este tinha sido o Unico emprego que conseguira arranjar apos lhe terem dado liberdade

2T A EdicOes 70, como o seu nome indica, é uma editora que nasce em Portugal no inicio da década de 70 e que se
anunciava portadora de profundas mudangas. Informac&o disponivel em: http://www.grupoalmedina.net/?g=node/7
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condicional do Campo do Tarrafal. O editor da Edicdes 70, seu amigo, recebeu o
exemplar de “A Clockwork Orange”, em inglés, como op¢ao para traduzir e editar em
Portugal. Mostrou a obra a Luandino Vieira e perguntou-lhe se gostaria de aceitar o
desafio de traducdo. O escritor nunca lera nenhuma obra do escritor Anthony Burgess,
explicando que na altura teria sido dificil ter conhecimento sobre este autor. Para além do
mais, também ndo se lembra de ter tido conhecimento da traducdo para o portugués do
Brasil, realizada pouco antes, em 1972, por Nélson Dantas. O que o levou a aceitar foi o
facto de o editor ter concordado em pagar-lhe a tradug¢do “por fora”, como um “extra”.
Na época, Luandino Vieira refere que tinha mulher e filhos e que precisava de garantir a
subsisténcia da familia. Adicionalmente, também considerou que a traducdo da obra
constituia um desafio, ja que Burgess tinha criado uma linguagem nova para o romance.
Luandino Vieira relembra que, na altura, pensava que trés meses seriam suficientes para
realizar a sua traducdo. Porém, um ano depois, ainda ndo a tinha terminado. Em suma,
Luandino Vieira afirma que aceitou traduzir o romance por duas razfes principais: a
primeira, por uma razdo monetéria e a segunda pelo facto da obra se tratar de um desafio.
Luandino Vieira partilhnou que ndo gostou do resultado final e reiterou que nunca mais
fez traducoes.

Para terminar, Luandino Vieira explica que o livro passou pela censura, foi
publicado e circulou sem problemas, ja que a censura ndo percebeu a natureza do livro e

considerou que, de qualquer forma, seria um material pouco lido.

Figura 5: Fotografia de José Luandino Vieira?®

28 |magem retirada de: https://www.wook.pt/autor/jose-luandino-vieira/15732

31


https://www.wook.pt/autor/jose-luandino-vieira/15732

3.2. Vasco Gato, o retradutor

3.2.1. Vida, obra e escrita de VVasco Gato?®

Vasco Gato nasceu em 1978, em Lisboa, cidade onde vive e trabalha como
tradutor. Realizou estudos superiores em Economia e Filosofia, ndo tendo, no entanto,
concluido nenhuma das licenciaturas. Estreou-se aos 22 anos na Editora Assirio & Alvim,
que acabou por deixar pela Quasi Edi¢des. Dai em diante passou a publicar em pequenas
editoras independentes.

Vasco Gato foi selecionado na vertente de Literatura na edicdo de 1999 do
Concurso Jovens Criadores e publicou, na viragem do século, o seu primeiro livro de
poesia, com o titulo “Um Mover de Mao”. A esse volume inicial seguiram-Se onze
coletaneas em nome préprio e duas recolhas de poesia por si traduzida, num trajeto
realizado sobretudo da descoberta de cumplicidades com diversos editores e chancelas.

Em 2016, com quase todos os seus doze livros esgotados, publicou uma coletanea
da sua poesia, intitulada “Conta Mim Falo”. A obra “Fera Oculta”, publicada em 2014,
seria 0 seu trabalho mais representativo, consistindo em cinco poemas situados no
cruzamento entre os efeitos de uma crise mundial no seu pais e a revolucao pessoal
fomentada pela chegada iminente do seu primeiro filho.

A obra “Daqui Ninguém Entra”, lancada em 2016 *°, é a sua primeira incurso na
escrita dramatica. A peca de teatro gira em torno da solidao da vida contemporanea e foi
levada ao palco no mesmo ano de 2016 no Teatro da Comuna, em Lisboa.

Na entrevista concedida ao Observador, Vasco Gato descreve a sua poesia e 0 seu
processo de escrita:

E dessa luta com as palavras que nasce a minha poesia e 0 meu interesse em escrever. Cada

livro é uma ferida que vai ser infetada e s assim d& origem a outro livro. N&o ha fios condutores

2 Esta sec¢do sobre a vida e obra de Vasco Gato foi elaborada através da informagdo obtida através de duas fontes
principais:
O sitio da internet referente a participagdo de Portugal na Feira do Livro de Guadalajara, na qual o autor foi um
dos participantes. Disponivel em: http://portugalguadalajara2018.dglab.gov.pt/vasco-gato/
O Observador, Jornal Eletronico Portugués (entrevista realizada a Vasco Gato). Disponivel em:
https://observador.pt/2019/03/03/vasco-gato-0-poeta-a-caminhar-sobre-as-ruinas-do-humano/.

30 Informacdo retirada do sitio da internet da Editora Companhia das Letras. Disponivel em:

https://companhiadasilhas.pt/books/daqui-ninguem-entra/
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ou prolongamentos de livro para livro. E antes essa ideia de doenca, infecdo e contagio de
palavras por palavras. Espero mesmo que cada livro seja um desvio em relagdo ao anterior. A
satisfacdo que possa ter com um livro é passageira e ndo gosto nada de me reler. Quando fazia
leituras pUblicas dos meus poemas era dificil porque tinha que encontrar em cada livro algo que
ainda me fosse suportavel. Agora, olhando para esses 20 anos, ndo ha muitos poemas nos quais

eu tenha vontade de me demorar.3!

No final de 2018, Vasco Gato apresentou o seu novo livro, “Um Passo na Terra”,
resultante de um projeto com o fotdgrafo Vitorino Coragem. Até a data, VVasco Gato ainda
nédo publicou nenhum romance.

A par da sua carreira de escritor, Vasco Gato também é tradutor, tendo colaborado
com vaérias editoras e traduzido autores como Charles Dickens, Bob Dylan, F. Scott
Fitzgerald, Virginia Woolf, Charles Bukowski, entre outros. Uma obra marcante no seu

percurso de traducdo foi precisamente “A Clockwork Orange” de Anthony Burgess.

Figura 6: Fotografia de Vasco Gato®?

31 Informagdo disponivel em: https://observador.pt/2019/03/03/vasco-gato-0-poeta-a-caminhar-sobre-as-ruinas-do-
humano/

32 Fotografia retirada de: https://www.jornaltornado.pt/um-dos-mais-promissores-poetas-portugueses-da-nova-
geracao-vasco-gato/
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3.3. “A Laranja Mecanica”* em Portugal

As informacdes sobre as edi¢Oes da traducdo de José Luandino Vieira sdo
verdadeiramente escassas. Acresce que ndo foi possivel apurar com exatiddo qual foi a
edicdo original em que José Luandino Vieira se baseou para a sua traducdo. Contudo,
sabe-se com certeza que foi numa das edi¢cGes americanas anteriores a 1973 (ano em que
comecou a realizar a traducgdo), ja que a sua traducdo se baseou numa edi¢do que nédo
contém o ultimo capitulo.

Mediante a contraposicdo das informagBes conseguidas em variadas fontes®,
conseguiu-se aferir o seguinte: para além da sua publicacdo de lancamento, em 1974, pela
EdicGes 70, a traducdo de José Luandino Viera foi, pelo menos, alvo de uma reedicao,
também pela Edi¢oes 70, em 1991, fazendo parte da colegdo “Caligrafias”; foi publicada
novamente, desta vez pela Editora Planeta de Agostini, em 1999; por Gltimo, foi publicada
uma edigdo em 2004 pela RBA-Editores Reunidos, na cole¢do “Os Livros do Cinema”.
Para a realizacéo do presente trabalho, foi consultada a edicdo de 1999 da Editora Planeta
de Agostini.

A retradugdo de Vasco Gato de “A Laranja Mecanica”® foi publicada pela
primeira vez em 2012, pela Editora Alfaguara, chancela em Portugal do Grupo Editorial
Penguin Random House.*®Aquando da publicacdo desta edicdo, a Editora Alfaguara
Portugal confirmou, via e-mail, que as edi¢cdes com traducdo de Luandino Vieira ja
estavam esgotadas e que os direitos de autor dessas edi¢bes ja ndo se encontravam
vigentes.

A retraducdo de Vasco Gato baseou-se na Edicdo Restaurada Comemorativa dos

50 Anos da Obra, publicada originalmente no Reino Unido no mesmo ano de 2012, pelo

33 Nesta secgdo, tratar-se-4 a obra pelo seu titulo utilizado em Portugal, “A Laranja Mecanica”.

3 Foj possivel encontrar algumas informagdes por meio das seguintes fontes:
No sitio da internet da Base Nacional de Dados Bibliogréaficos, disponivel em:
http://porbase.bnportugal.pt/ipac20/ipac.jsp?profile=. Ao pesquisar neste sitio da internet pelas edigdes de “A
Laranja Mecanica” em Portugal aparecem as edi¢des que se encontram em repositorio nas bibliotecas de todo o
pais.
Um blogue literario, disponivel em: https://www.estantedelivros.com/2009/08/a-laranja-mecanica.html
Um férum sobre literatura, disponivel em: http://www.bbde.org/viewtopic.php?t=2335

35 Informacdes sobre esta edicdo disponiveis no sitio da internet da Livraria Almedina: https:/www.almedina.net/a-
laranja-mec-nica-1564013313.html

36 Informagdo sobre a editora disponivel em: https://www.gostodeler.pt/qguem_somos.php
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Grupo Editorial Penguin Random House UK®'. Biswell (2016), na sua nota a Edicio
Restaurada, informa que o texto restaurado utiliza como base o original dactilografado de
1961.

|

Anthos

A laranj

Figura 7: Capa da edi¢do de 1999 de “A Laranja Mecanica”, publicada pela Editora Planeta de Agostini.

Traducao de José Luandino Vieira.®

| Anthony Burgess
ﬁ A laranja mecénica

Figura 8: Capa da edi¢do de 2016 de “A Laranja Mecanica”, publicada pela Editora Alfaguara Portugal.

Traducdo de Vasco Gato.*

37 Informagdo sobre a editora disponivel em: https://www.penguin.co.uk/books/108/1087566/a-clockwork-
orange/9780434021512.html

38 Captura fotogréafica da capa da edigdo de 1999, publicada pela Editora Planeta de Agostini. O livro encontra-se em
posse pessoal.

39 Captura fotografica da edicdo de 2016, publicada pela Editora Alfaguara Portugal. O livro encontra-se em posse
pessoal.
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4.1. O fendbmeno da retraducéo: enquadramento teérico

4.1.1. O conceito de retraducéo

Nas palavras de Brisset (2004:41): «o fendmeno da retraducéo € antigo, frequente,
e polimorfo».*° VVan Poucke e Sanz Gallego (2019) sublinham a antiguidade e frequéncia
da retraducdo, afirmando que a atividade de retraduzir textos ndo é, obviamente, um
fendbmeno novo, e que se tem tornado numa pratica muito comum. Segundo estes autores,
as retraducGes sempre constituiram uma parte consideravel do mercado global da
traducdo desde a Idade Média. N&o sé obras literarias canonicas, mas também textos
religiosos, politicos, historicos e filosoficos, foram constantemente alvo de tradugdes e
retraducdes para varias linguas, processo que s6 aumentou com o tempo. No que tange
ao polimorfismo destacado por Brisset (2004), a retraducdo pode ser considerada um
fendmeno polimorfo uma vez que, para além de se poder entender de varias formas
enquanto nog&o teorica, também sdo diversas as formas de se praticar (Mattos e Faleiros,
2014).

Por vezes, o conceito de “retraducdo” pode ser usado para se fazer referéncia a
uma tradugdo “indireta” ou “intermediaria”, ou seja, a um texto que ¢ traduzido a partir
de uma lingua intermediéria (Shuttleworth e Cowie, 1997). Porém, Zaro (2007) destaca
que convinha haver um afastamento definitivo entre o conceito de retraducéo e o conceito
traducdo indireta, com o qual a retraducéo parece confundir-se frequentemente. O autor
também salienta que a definicdo de retraducdo permanece aberta. Por conseguinte, €
relevante apresentar pelo menos algumas das varias definicbes propostas por autores que
tém investigado este fendmeno, destacando que nenhuma devera ser considerada a
“derradeira defini¢do”. Adicionalmente, abordar-se-4 0 pensamento de Vitor Alevato do
Amaral, autor que no seu recente artigo de 2019 “Broadening the notion of retranslation”
desafia as definicbes mais comummente formuladas e aceites pelos estudiosos do tema.

Antoine Berman, um dos autores franceses pioneiros nos estudos sobre
retraducéo, afirma que retraducdo ndo consiste apenas numa nova tradugéo de um texto
ja traduzido. Portanto, basta que o texto de um autor ja tenha sido traduzido para que a

traducdo de outros textos do mesmo se insira no ambito da retradugdo (Berman, 1990).

40 Tradug&o nossa de: «Le phénomeéne de la retraduction est ancien, fréquent et polymorphe.»
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Yves Gambier, outro autor francés relevante nos primeiros estudos sobre
retraducéo, possui uma visdo menos ampla do que a de Berman, frisando que a retraducao
seria uma nova traducdo, numa mesma lingua, de um texto ja traduzido, integralmente ou
em parte. O autor, contudo, salienta a imprecisao do termo e, para exemplificar, menciona
0 caso do dicionario Grand Robert (edicdo de 1985), o qual prefere atribuir a este termo
o sentido de “tradu¢do de um texto traduzido por sua vez a partir de outra lingua”
(Gambier, 1994). Por outras palavras, o significado contido no Grand Robert vai ao
encontro da definicao de “traducao indireta” ou “intermedidria” a que se fez referéncia
anteriormente.

Na Otica de Susam-Sarajeva (2003), o conceito de retraducdo refere-se a
traducdes subsequentes de um texto ou parte de um texto, realizadas apds a traducao
inicial que introduziu este texto na mesma lingua de chegada.

De acordo com Koskinen e Paloposki (2010), a retraducédo pode ser considerada
tanto um produto quanto como um processo. A retraducdo, como produto, denota uma
segunda ou posterior traducdo de um Unico texto de origem para a mesma lingua de
chegada. Ja a retraducdo, como processo, é prototipicamente um fendmeno que ocorre ao
longo de um periodo de tempo.

Koskinen e Paloposki (2010) chamam a atencdo para o facto de, na prética,
também existirem traducGes simultaneas ou quase simultaneas. Ademais, ressaltam que
mesmo excluindo as tradugdes “indiretas”, surgem numerosas complexidades no
momento de classificar o conceito de retraducdo. As autoras destacam que 0s originais
também mudam ao longo do tempo, devido a intervencdes autorais, editoriais ou
tecnoldgicas, ou por razdes politicas. Inclusive, referem o facto de a linguagem néo ser
uma variavel estavel, e mostram, a titulo de exemplo, que é discutivel se uma traducao
francesa produzida para o mercado canadiano pode ser considerada uma retraducao, caso
exista uma anterior traducdo em Franca. Por Gltimo, realcam que a classificacdo também
precisa de ter em conta a questdo das adaptacdes, e que tracar a linha entre traducéo e
adaptacao é uma questdo melindrosa.

Por sua vez, a propria entrada sobre retraducao na segunda edicdo da “Routdeldge
Encyclopedia of Translation Studies” segue a definicdo de Koskinen e Paloposki: «o

termo "retraducdo™, de forma mais comum, denota ou o ato de traduzir uma obra que foi
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previamente traduzida para a mesma lingua, ou o resultado de tal ato, i.e. o proprio texto
retraduzido»*! (Giir¢aglar 2009:233).

Resulta indispensavel destacar o pensamento de Amaral (2019), autor que
problematiza o conceito de retraducdo, afirmando que existe falta de discussdo teorica
relativamente as definicdes de retraducdo em trabalhos académicos e que a maioria dos
estudos toma estas definigdes como garantidas, e evita, assim, escapar a estabilidade que
marca estas defini¢cbes. Do ponto de vista do autor, enquanto as defini¢cdes de traducao
sdo controversas e abundantes, as definicGes de retraducdo séo, pelo contrario, muito

menos controversas e variadas. Nas palavras de Amaral (2019:240):

As definicbes de retraducédo [...] tendem a girar em torno de uma formulagdo - uma nova
traducdo de um texto de origem previamente traduzido para a mesma lingua de chegada - a qual

é aceite sem muito ou mesmo nenhum debate e que representa a nogdo atual de retradugo.*

Amaral (2019) questiona a atual nocdo de retraducdo ao discutir um dos aspetos
constitutivos das suas defini¢Bes: a limitacdo a uma determinada lingua de chegada. Isto
posto, defende que a presenca de uma lingua de chegada comum ndo é necesséria para
caracterizar uma traducao como sendo uma retraducdo. O autor sublinha que «antes que
o fendmeno da traducédo se tivesse tornado um assunto recorrente nos estudos de traducao,
Berman ja tinha sido muito claro ao permitir que as retraducgdes respirassem para fora do
dominio de uma Unica lingua»**(Amaral, 2019:243-44).

Para terminar, Amaral (2019) frisa que aquilo que poderia, desde o inicio, ter
moldado uma nocao mais ampla de retraducéo foi, ao invés, sufocado por praticamente
todas as abordagens sobre 0 assunto. Seguindo a linha de Berman, o autor defende que a
nocdo de retraducdo deveria ser alargada para além da negociacao entre duas linguas ou
culturas e gque, ao seguir esta premissa, 0s estudos sobre retraducdo teriam muito mais a

ganhar. Acresce ainda que haveria um aumento das possibilidades intertextuais, o que

41 Tradugio nossa de: «The term ‘retranslation’ most commonly denotes either the act of translating a work that has
previously been translated into the same language, or the result of such an act, i.e. the retranslated text itself.»

42 Tradugdo nossa de: «(...) definitions of retranslation [...] tend to revolve around one formulation — a new translation
of a source text previously translated into the same target language — that is accepted without much or any debate and
represents the current notion of retranslation.»

43 Traducgdo nossa de: «Prior to the days when retranslation became a recurrent subject in Translation Studies, Berman
had already been very clear about allowing retranslations to breathe outside the domain of a single language.»
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poderia conduzir a uma melhoria da qualidade das tradugdes ao nivel linguistico, cultural

e estético.

4.1.2. O estatuto da retraducgdo nos Estudos de Traducgao

A retraducéo foi contemplada em varios artigos como sendo um fenémeno pouco
estudado nos estudos de traducéo. Salienta-se que estas conclusdes foram retiradas do
panorama existente a data da escrita e publicacdo dos artigos. Posto isto, Susam-Sarajeva
(2003) indica que na época ndo existia nenhum estudo detalhado ou sistematico sobre o
tema. Embora a pratica da retraducdo fosse comum, as discuss@es teoricas sobre o tema
eram bastante raras. No ponto de vista de Brisset (2004), era surpreendente que um
fendmeno téo frequente como a retraducéo tivesse dado lugar a uma reflexédo téo escassa.
Na altura, de acordo com Zaro (2007), o conceito de “retraducdo” ndo tinha sido
abundantemente explorado nos estudos de traducdo. Este autor sublinha que, ao
consultar-se a escassa literatura existente ao respeito da retraducao, parecia evidente que
o fendmeno suscitava muitas mais perguntas do que respostas, além de néo ter sido objeto
de investigacOes especificas, ao contrario de outros conceitos na &rea da traducéo.
Segundo o autor, a maioria das referéncias ao tema provinham dos estudos de traducéo
franceses, e especialmente dos participantes no namero monografico que a revista
francesa Palimpsestes dedicara ao assunto no seu numero 4, em 1990. Para esta revista
contribuiram, alids, os autores Antoine Berman e Yves Gambier ja abordados neste
capitulo. Por fim, na mesma linha de Susam-Sarajeva (2003), Brisset (2004) e Zaro
(2007), Monti (2011), com um foco na Europa, é da opinido de que, no momento, a
difusdo da prética da retraducdo permanecia ainda pouco explorada no seio do espaco
literario europeu e que fora negligenciada pelos Estudos de Traducao.

N&o obstante, € preciso referir que apesar de estes autores afirmarem que a
retraducdo tinha sido pouco explorada ainda na primeira década do século XX, Giir¢aglar
(2009) refere que as perspetivas mais tradicionais e comuns sobre a retraducdo, nos anos
1990, ja tinham sido desafiadas por um conjunto de estudos de caso, publicados na
primeira década desde seculo. Observa-se, para mais, que nos dias de hoje existem
inimeros artigos que se debrucam sobre o tema da retradugdo. Como apontam muito mais
recentemente Van Poucke e Sans Gallego (2019), a retradugdo, no século XXI, parece

ter-se tornado num tema sério de investigacdo no contexto dos estudos de traducdo, bem
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como no ambito dos estudos de literatura. Os autores destacam, deste jeito, que a
retradugdo tem vindo a ser o tema central de um numero crescente de monografias e
colecgdes de artigos, enumerando um conjunto consideravel dos mesmos, os quais foram

maioritariamente publicados na segunda década do século XXI.

4.1.3. Areas privilegiadas na pratica e estudos sobre retraducéo

Brownlie (2006) aponta que, apesar de todos os tipos de texto serem alvo de
retraducdo, os textos sagrados e obras literarias canonicas sdo 0s géneros mais
retraduzidos. Por sua vez, Monti (2011) expressa que a literatura € a area em que a
retraducdo encontra sua expressdo mais vital, mas reconhece que tal ndo invalida que se
retraduza, mais ou menos intensivamente, em outras areas, como a filosofia ou as ciéncias
humanas e sociais. Por seu turno, Susam-Sarajeva (2003) defende que a pratica da
retraducdo ndo se encontra somente ligada aos textos candnicos e literarios, e que, apesar
de as suas pesquisas estarem mais relacionadas com teorias literarias e culturais, mais
estudos revelardo que a pratica da retraducdo também se aplica a outros tipos de texto,
como ensaios de caracter cientifico, anincios publicitarios e institucionais, bem como
textos produzidos no ambito das instituicbes europeias. Para finalizar, os textos
dramaticos também séo apontados como objeto frequente de retraducdo: «A retraducao €
uma parte inerente da producdo de textos dramaticos no Ocidente, onde 0s textos estdo
constantemente a ser rescritos para novas performances»** (Aaltonen, 2003:141).

No que tange as areas privilegiadas pelos estudos sobre retraducdo, Brownlie
(2006) indica que muitos dos trabalhos realizados sobre retraducdo tém-se debrucado
sobre os textos literarios. Da mesma forma, Koskinen e Paloposki (2010) referem que a
maioria dos estudos sobre retraducdo tém sido conduzidos dentro da area da traducao
literaria. Acrescentam que 0S mesmos consistem, tipicamente, em estudos de caso sobre
traducdes de textos literarios que poderiam ser descritos como "classicos". Por altimo,
também na mesma linha, Van Poucke e Sanz Gallego (2019) notam que, na maioria dos
casos até aos dias de hoje, a anélise da pratica da retradugdo tem-se focado na traducéo

literdria. Todavia, salientam que ha ja alguns anos que a atencéo dos investigadores se

4 Tradugdo nossa de: «Retranslation is an inherent part of text production in the Western text-based theatre, where
texts are constantly being rewritten for new performances.»
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tem redirecionado para a retradu¢cdo num ambito muito mais amplo relativamente as suas

areas e dominios.

4.1.4. A Hipoétese da Retraducéo

A Hipdtese da Retraducao teve origem num artigo escrito por Antoine Berman
para a revista Palimpsestes, o qual podera ser visto como um dos textos fundadores nos
estudos sobre retraducdo. Com efeito, a maioria dos artigos sobre retraducéo voltardo a
hipGtese apresentada por Berman.

Segundo Berman (1990) a retraducdo é necessaria porque as traducGes
envelhecem e porque nenhuma € a traducdo - desta forma, constatamos que traduzir é
uma atividade que se submete ao tempo e uma atividade que tem uma temporalidade
propria: a da caducidade e da incompletude. Isto é, a traducdo é um ato incompleto e
somente através das retraducdes é que se consegue chegar a completude. A hipotese de
Berman pressupde, deste modo, que a passagem do tempo e a sequéncia cronologica sao
centrais no fendmeno da traducao. O autor também afirma que a Histdria nos mostra a
existéncia de traducdes que perduram tanto quanto os originais: as “grandes tradugdes”.
Por outras palavras, estas “grandes tradugdes” nao sofreram um envelhecimento. Uma
das caracteristicas das “grandes tradugdes” apontadas por Berman ¢ o facto de as mesmas
constituirem um lugar de encontro entre a lingua do original e a lingua do tradutor.

Sendo assim, como Berman se encontra altamente a favor das traducdes orientadas
para o texto de origem, que respeite meticulosamente os padrdes e especificidades do
texto original nos seus aspetos materiais e ndo materiais, a progressao em direcdo a uma
traducdo mais orientada para o texto de origem representa uma melhoria para o autor
(Browlie, 2003). Em suma, o tipo de completude que Berman tinha em mente estava
relacionado com o sucesso de uma traducdo em aproximar-se do texto de origem e em
representar o encontro entre o tradutor e a lingua do original (Giirgaglar, 2009). Finalizar-
se-a esta sumaria abordagem sobre a Hipotese da Retradugdo com as palavras de Berman
(1990:3): «se nem toda retradugdo € uma grande traducdo (!), toda grande tradugéo € uma

retradugdo».*

4 Traducgdo nossa de: «Si toute retraduction n'est pas une grande traduction (!), toute grande traduction, elle, est une
retraductio.»
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Um dos autores que segue a posicdo de Berman é Yves Gambier, o qual afirma o

seguinte a respeito da retraducao:

No seguimento de Berman (1986 e 1990), pode argumentar-se que uma primeira traducéo
sempre tende a ser bastante naturalizadora, para reduzir a alteridade em nome de imperativos
culturais, editoriais [...]. A retraducdo, sob estas condi¢des, consistiria num retorno ao texto de
origem»* (Gambier, 1994: 414).

O autor, apesar de se posicionar a favor de Berman, chama a atencéo para o facto de
a visdo deste autor relativamente a retradugdo ser uma «visao logocéntrica do texto e da

imanéncia do sentido»*’ (Gambier, 1990: 414).

4.1.5. Criticas a Hipotese da Retraducéo

Varios sdo os estudos que revisitaram e criticaram a Hipotese de Retraducédo de
Antoine Berman. Sé para citar alguns exemplos, Susam-Sarajeva (2003) critica este
modelo linear e de “historia como progresso”, no qual se presume que as traducdes
subsequentes seriam, em suma, “melhores” do que as traducdes anteriores. Koskinen and
Paloposki (2003), por seu turno, concluiram nos seus estudos que, ao contrario do que a
chamada Hipotese da Retraducdo alega, os perfis textuais das traducfes ndo sdo
determinados simplesmente pela sua ordem cronoldgica de aparecimento, mas respondem
a uma série de diferentes razdes e contextos. Efetivamente, as autoras declaram que a sua
analise confirmou que, mesmo havendo casos que se encontrem em conformidade com
aquilo reivindicado pela Hipotese da Retradugdo, o panorama € mais complexo. Para além
da existéncia de primeiras tradugdes “naturalizadoras” e “orientadas para o texto de
origem”, existe todo um conjunto de variantes relativas as primeiras traducdes e
retraducdes. As autoras realcam que as diferentes interpretacdes de um texto ndo podem
ser categorizadas de forma estanque como sendo “naturalizadoras” ou “orientadas para o
texto de origem”. Pelo contrério, os textos e as suas interpretagdes funcionam a varios

niveis, 0 que vai contra uma classificagéo simplista dos mesmos.

46 Tradugdo nossa de: «(...) a la suite de Berman (1986 et 1990), on peut prétendre qu’une premicre traduction a toujours
tendence a étre plotot assimilatrice, a réduire ’alterité au nom d’impératifs culturels, éditoriaux [...]. La retraduction
dans ces conditions consisterait en un retour au texte-source.»

4 Tradugdo nossa de: «Cette vision logocentrique et de I’immanence du sens (...).»
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Num artigo posterior, as investigadoras voltam a sintetizar estas conclusdes e
salientam uma questdo pertinente: a complicacéo derivada do estudo e/ou comparacao da
primeira traducéo e das suas retradugdes consiste na dificuldade em encontrar metodos
fiaveis para medir a "proximidade” - quanto mais a "grandeza” - das mesmas (Koskinen
e Paloposki, 2010). Milton e Torres (2003), na sua apresentacdo para o volume 1, n° 11
da revista Cadernos de Traducdo, salientam que os artigos presentes nesse volume
demonstram que a primeira posi¢do de Berman € uma simplificacdo. Para estes autores,
as traducdes posteriores, de facto, complementam a traducdo inicial. Contudo, criticam
esta visdo linear, enfatizando que «mais do que a construcdo de cada traducdo sobre a
traducdo anterior, numa tentativa de adicionar outro tijolo para completar o complexo
mosaico que constitui a compreensdo do original, ocorrera um movimento de trés para a
frente»*® (Milton e Torres, 2003:10).

N&o € de esquecer as distin¢Bes entre retraducdes apresentadas por Anthony Pym
e Yves Gambier, as quais acabam também por desafiar a visdo de Berman, segundo a
qual o passar do tempo e o “envelhecimento” das tradugdes prévias seria a derradeira
razao conducente a retraducao.

Anthony Pym, um dos poucos autores anglo-saxdnicos que aborda o tema da
retraducdo com certa extensdo, elabora uma distingdo entre “retraducdes passivas” e
“retraducOes ativas”. As “retradug¢des passivas” sdo as que se realizam por razoes
puramente temporais, geograficas ou dialetais. Por sua vez, as “retradugdes ativas” sdo as
que se publicam no mesmo ambito cultural ou geracional por diversas razdes (Pym,
1998). Gambier (2011), partindo das distin¢des de Anthony Pym, propde a diferenciacao
entre “retraducdes endogénas” e “retraducdes exogénas”. Por um lado, as primeiras sdo
baseadas em flutuacdes linguisticas entre versdes e também em relacdo ao original, as
quais sdo consideradas pelo autor como retraducdes deliberadamente passivas; por outro

lado, as segundas derivam de critérios editoriais, comerciais, culturais.

48 Tradugdo nossa de: «(...) rather than each translation building on the previous one, attempting to add another brick
to complete the complex mosaic of understanding the original, there will be a back and forth movement.»
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4.1.6. Fatores que conduzem a pratica da retraducao

Como foi sublinhado por véarios autores, a questdo do “envelhecimento” das
traducBes parece ndo constituir o Unico fator que conduz a prética da retraducdo. O
proprio Gambier (2011), ao voltar ao tema da retraducdo varios anos depois, acaba por
concluir que a hipotese de Berman ndo € suficiente para justificar todas as retraducdes.
Apresentar-se-a de seguida um conjunto de fatores, mencionados por distintos estudos,
que podem conduzir a pratica da retraducéo.

Um aspeto que parece fundamental para explicar o fendmeno da retradugéo € a
questdo da mudanca das ideologias e normas do longo do tempo. Brownlie (2006) entende
que as discussdes teoricas e observacoes relativas ao fendmeno da retraducao, até a altura,
tinham apontado os fatores sociais amplos como uma importante explicacdo para o
fendmeno. Segundo o autor, as traducGes e retraducdes variariam de acordo com as
diferentes ideologias e normas prevalecentes num determinado periodo de tempo na
cultura onde se inicia a traducdo. Acrescenta que a distin¢ao entre ideologias e normas
nem sempre é clara. As ideologias podem ser definidas, grosso modo, como conjuntos de
crencas, enquanto as normas estdo relacionadas com as préticas. Brownlie, dada a
ambiguidade existente em torno do termo “norma”, acaba por considerar que os principais
tipos de normas com impacto na pratica da traducdo sdo as normas linguisticas, as normas
literdrias e as normas de traducdo, as quais evoluem ao longo do tempo. Realizam-se
retraducGes porque hd uma mudanca nas ideologias e/ou normas da cultura de origem e
porque, em consequéncia, se considera que traducao envelheceu ou € inaceitavel uma vez
que ja nao se encontra em conformidade com as formas atuais de pensamento e
comportamento. O autor indica que o estudo das retraducdes pode assim revelar a
mudanca das normas e ideologias numa determinada sociedade.

De acordo também com Brownlie (2006), a abordagem “normas/ideologia” com
relacdo a retraducdo constitui uma abordagem poderosa. Contudo, negligencia outras
complexidades. Em sintese, segundo o investigador, a explicacdo do fendmeno pode ser
encontrada ndo (apenas) a um nivel social amplo, mas ao nivel de circunstancias
contextuais especificas que atribuem um papel significativo ao commissioner e ao
tradutor individual, como se abordara mais adiante. Outro caso de potencial simplificacdo
excessiva relativa a abordagem “normas/ideologia” consiste na tendéncia da mesma

considerar que a cada periodo de tempo corresponde um determinado conjunto de normas
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e ideologias, e que as retraducdes expressariam as mudancas, ao longo do tempo, ao nivel
dessas normas e ideologias. Portanto, segundo esta perspetiva, as retraducgdes surgiriam
em periodos de tempo diferentes. No entanto, o autor defende que os estudos da
retraducdo devem estar abertos a possibilidade de que mais do que uma tradugédo possa
ser realizada durante um mesmo periodo. Da como exemplo o relevante estudo de 2003
realizado pela autora Susam-Sarajeva.

Susam-Sarajeva (2003) analisa varias traduces das obras do teorico francés
Barthes, realizadas durante um curto espaco de tempo (1975-1990). A autora, no seu
estudo de caso, demonstrou que as retraducdes resultaram de uma situacéo efervescente
no sistema recetor, através de uma luta sincronica entre opcGes terminoldgicas propostas
por vérias tradugdes, concorrentes entre si, para criar um discurso literario nativo. Conclui
que as retraducdes podem ser consequéncias diretas, ndo sé de fatores como o tempo, a
grandeza dos originais, a inadequacdo das traducgdes anteriores, o envelhecimento ou a
mudanca, mas também das necessidades, expectativas e atitudes prevalentes dos sistemas
de rececdo num determinado momento.

Para Brownlie (2006), a segunda forma pela qual as fronteiras do tempo podem
ser desafiadas relaciona-se com o facto de, na pratica, nem sempre existir uma relacédo
clara e homdloga entre o periodo de tempo e as normas e ideologias. Isto €, normas
tipicamente associadas a um periodo de tempo podem ser encontradas ocasionalmente
noutro periodo de tempo. Ao nivel de uma certa traducdo pode existir a evidéncia da
heterogeneidade das normas. Nas palavras de Brownlie (2006:157): «as traducbes
anteriores e posteriores podem assombrar a presente».*® Segundo o autor, pode-se
considerar que este fenémeno se deve ao funcionamento de uma textualidade sem limites
e/ou pode ser explicado pelo papel deliberativo do tradutor no que respeita a varias
opcoes.

Outro motivo que pode conduzir a pratica da retraducdo relaciona-se com a
questdo institucional. Venuti (2003) indica que as retraducGes também podem ser
concebidas deliberadamente para formar identidades e para ter efeitos institucionais
especificos. Da o exemplo das instituicdes religiosas, em relagéo as quais as retradugdes
ajudam a definir e inculcar a crenca ortodoxa através da inscrigdo de textos candnicos
com interpretagbes compativeis com a doutrina teoldgica dominante. O autor aponta que,

do mesmo modo, nas instituicbes académicas as retraducdes ajudam a definir e a inculcar

49 Tradugdo nossa de: «Earlier and later translations may haunt the present one.»
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um conhecimento valido através da inscricdo de textos canonicos com interpretacoes que
prevalecem nas disciplinas académicas num determinado momento. As retraducoes
podem, assim, manter e fortalecer a autoridade da instituicdo, ou de forma alternativa,
podem desafiar essa interpretacdo como um esfor¢co de mudar a instituicdo ou encontrar
uma nova.

Tanto na prética da traducdo como da retradugdo, € necessario também destacar o
papel do tradutor individual. Venuti (2003) argumenta que, tipicamente, as retradugdes
destacam a intencionalidade do tradutor - intencionalidade essa influenciada por fatores
exteriores a0 mesmo - porque sdo concebidas para fazer uma diferenca consideravel. A
intencdo do tradutor é selecionar e interpretar o texto de acordo com um conjunto de
valores diferentes, de modo a que o texto disponha de uma nova recec¢do na cultura de
chegada. O investigador também explica que algumas retraducdes podem ter origem
puramente na apreciacao pessoal e compreensdo de um texto por parte do tradutor.

Por certo, a reinterpretacdo por parte do tradutor de determinados textos pode
constituir um motivo relevante para a retraducdo. Segundo Brownlie (2006), alguns
géneros textuais, nomeadamente textos literarios e religiosos, prestam-se facilmente a
maultiplas interpretacbes. A um nivel fundamental, cada traducdo pode ser considerada
como sendo uma interpretacdo, e cada tradutor como um intérprete. Destarte, a
reinterpretacdo tem sido apontada como uma razdo importante que conduz a retraducéo,
particularmente de obras religiosas e literarias.

Verifica-se, portanto, que as retraducdes podem ser realizadas com o objetivo de
introduzir uma nova interpretacdo do texto de origem, por vezes também dirigindo-se a
um novo publico ou até criando um novo (Giirgaglar, 2009).

Milton e Torres (2003) consideram que a questdo da emulacéo pessoal do tradutor
pode ser um dos motivos que leva a retraducdo. Dito de outra forma, alguns tradutores
acreditam que conseguiriam fazer um melhor trabalho do que o dos seus predecessores,
0 que 0s conduz a prética da retraducdo. Depois de mostrarem alguns exemplos de casos
europeus, estes dois estudiosos concluem que Vvarios tradutores europeus, ao invés de
terem traduzido uma variedade de obras diferentes, realizaram traducgdes das mesmas
obras, muitas vezes com o intuito de superar 0s seus predecessores.

Uma explicacdo simples para o fendbmeno da retraducdo resume-se ao caso de
alguns retradutores poderem ndo estar conscientes da presenca de uma traducéo anterior
(Venuti, 2003). Do mesmo jeito, a falta de coordenagdo e comunicacdo entre editores

pode resultar na publicagdo simultanea de duas traducGes diferentes, caso em que cada
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tradu¢ao pode ser considerada “inicial” e “retradu¢ao” ao mesmo tempo (Giircaglar
2009).

As politicas editoriais, integrando todos os atores da cadeia editorial, incluindo os
modos de producéo e distribuicdo de livros, sdo também fatores que podem conduzir a
retraducdo (Gambier, 2011). Neste seguimento, Koskinen e Paloposki (2003) destacam a
importancia dos interesses comerciais na area da tradugdo. As editoras nunca foram
capazes de ignorar os interesses comerciais, e o0s livros, além de serem artefactos
culturais, sempre foram produtos alvo de comercializa¢do. Igualmente, existem razdes
econdmicas para publicacdo de retraducdes. As autoras apresentam, como um exemplo,
0 potencial de marketing trazido pelas mesmas. Na mesma linha, Milton (2001) indica
que o mercado editorial e a garantia nas vendas séo fortes fatores que influenciam a
pratica da retraducdo. Um dos exemplos sugeridos por Milton e Torres (2003) ocorre
quando a publicacdo de uma nova tradugdo funciona como uma estratégia comercial, uma
vez que atraira mais publicidade. «<E um produto novo e fresco, supostamente "mais
préximo do original” e "mais preciso” do que todas as tradugdes anteriores»*° (Milton e
Torres, 2003:12).

Para terminar, as ferramentas de traducéo assistida também podem influenciar o
fendmeno da retraducdo, como menciona Gambier (2011). Autoras como Koskinen e
Paloposki (2003) referem que os avancos tecnoldgicos tém afetado de forma substancial
as condicdes de trabalho dos tradutores. Sendo assim, é possivel inferir que o simples
acesso a memorias de traducao, por exemplo, pode impulsionar a realizacdo de uma nova

traducdo, melhor e mais consistente do que a anterior.

4.1.7. Conclusoes

Koskinen e Paloposki (2010) concluem que, embora as investigacdes sobre
retraducdo tenham estado ativas durante a primeira década do século XXI, ainda é
necessaria uma investigacao extensiva antes de ser possivel compreender, efetivamente,
o complexo fendmeno da retraducdo. Van Poucke e Sanz Gallego (2019) séo também da
opinido que € necessaria mais investigacdo para se entender a pratica da retraducéo.

Segundo os autores, foram sendo definidos varios motivos diferentes para a retraducéo,
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mas alguns deles, como por exemplo, o envelhecimento, a adaptacdo a mudanca das
normas culturais e éticas ou o papel da ideologia ainda carecem de uma base empirica
rigorosa. Na mesma linha, as considera¢es econémicas para a retraducéo também devem
ser examinadas, como por exemplo, a rentabilidade dos investimentos dos editores em
retraducdes em vez de rever ou simplesmente reeditar uma traducéo existente, juntamente
com a apreciacao dos revisores e leitores sobre a melhoria esperada (VVan Poucke e Sanz
Gallego, 2019).
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4.2. Fator(e)s que conduziu(ram) a retraducio de “A Clockwork Orange” em

Portugal

Como foi exposto na introdugéo da presente dissertacéo, na entrevista realizada a
Vasco Gato, retradutor de “A Clockwork Orange” em Portugal, perguntou-se diretamente
ao tradutor o que tinha a dizer sobre o(s) fator(es) que conduziu(ram) a retraducao desta
obra.

A resposta de Vasco Gato revelou-se crucial para compreender a génese desta
retraducdo. O tradutor revela que a nova tradu¢do de “A Laranja Mecanica” foi uma
iniciativa da Editora Alfaguara. Portanto, foi a Editora que contactou Vasco Gato para
realizar a nova traducdo. Nao partiu de uma iniciativa do proprio tradutor, o qual alias
afirma que na altura ndo tinha sequer lido a traducdo de José Luandino Vieira. Vasco
Gato reitera que este nao foi um caso em que ele dissesse: “realmente a tradug@o anterior
ndo esta a altura”. Sendo assim, para 0 tradutor, a sua retradugdo néo tinha o sentido de
competir com a traducdo anterior. No seu ponto de vista, a iniciativa por parte da Editora
Alfaguara para publicar uma nova tradugdo da obra podera ter tido a ver com o facto de
a nova traducdo corresponder a uma edi¢cdo mais completa, na qual se incluem o ultimo
capitulo e outros cadernos.

Também como exposto na introducdo deste trabalho, considerou-se fundamental
contactar a Editora Alfagura Portugal, a qual publicou a tradugéo de Vasco Gato, de forma
obter a sua perspetiva sobre o assunto. Em resposta ao contacto estabelecido, a Editora
confirma o relatado por Vasco Gato, indicando que a sua decisdo de encomendar uma
nova tradugdo para “A Laranja Mecanica” se baseou primeiramente no facto de ser uma
traducdo de uma Edicdo Restaurada do romance, que ndo so6 inclui novos textos do autor
(como o prologo e o epilogo), como apresenta algumas alteracdes a edigdes anteriores, ja
que se baseia no original dactilografado por Burgess em 1961. Além disso, a Editora
julgou que seria interessante recriar do zero todo o universo linguistico tdo particular do
romance, tendo até incluido um glossario realizado por Vasco Gato. A Editora acredita
que a sua traducéo do século XXI, baseada numa composic¢ao do texto mais proxima do
original, auxiliou a conquistar novos publicos para este classico da literatura do século
XX.

Reunidas estas informacdes e realizada uma contraposicdo com os fatores que

podem conduzir a retraducdo assinalados pelos estudiosos na area, concluiu-se que o
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derradeiro fator que levou a nova traducdo desta obra em Portugal relaciona-se,
claramente, com interesses editoriais. Relembrando, Koskinen e Paloposki (2003)
referem que os interesses comerciais sempre foram importantes na area da traducdo (e
portanto, também da retraducéo), uma vez que as editoras nunca foram capazes de ignorar
os interesses, salientando o potencial de marketing trazido pelas mesmas. Na mesma
linha, Milton (2001) explica que o mercado editorial e a garantia nas vendas séo fortes
fatores que influenciam a prética da retradugdo. Foi a Editora Alfaguara, e n&o o tradutor,
repete-se, que teve a iniciativa da publicacdo de uma nova traducdo, aproveitando a
ocasido do lancamento da Edicdo Restaurada de 2012 pela Penguin Random House, da
qual a Editora Alfaguara € precisamente uma chancela. Esta é uma edi¢do que contém
todo um conjunto de caracteristicas “inovadoras”, incluindo a incorporagdo do ultimo
capitulo, que ndo consta na traducdo de José Luandino Vieira. Todos 0s paratextos
incorporados nesta nova edicdo, bem como o ultimo capitulo, teriam, por conseguinte, de
ser traduzidos de raiz. Alids, quando a Editora afirma que acreditou que a seria
interessante recriar do zero todo o universo linguistico tao particular de “A Clockwork
Orange”, através de um texto baseado numa composicdo do texto mais proxima do
original, saltou logo a vista a passagem em que Milton e Torres (2003) sugerem que a
publicacdo de uma nova traducdo funciona como uma estratégia comercial, uma vez que
atraira mais publicidade, sendo «um produto novo e fresco, supostamente "mais proximo
do original" e "mais preciso” do que todas as traducdes anteriores»°! (Milton e Torres,
2003:12).

Adicionalmente, relembra-se que a Editora Alfagura confirmou que as edigdes da
traducdo de José Luandino Vieira ja se encontravam esgotadas no mercado, e que, para
mais, os direitos de autor das mesmas ja ndo se encontravam vigentes. Depreende-se que
esta situacdo em relacdo as tradugdes de Luandino Vieira serviu também como um
impulsionador para Editora Alfaguara decidir publicar uma nova tradugdo de “A
Clockwork Orange” no contexto portugués.

O estudo de caso da retraducao de “A Clockwork Orange” em Portugal, tal como
outros estudos de caso apresentados por varios autores, demonstra que nem sempre a
Hipotese da Retraducdo de Berman responde & pergunta porque € que se retraduz?,

existindo muitos outros fatores que poderao variar de caso para caso.
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Para finalizar, considerou-se interessante expor uma diferenca crucial entre a
retraducdo de “A Clockwork Orange” em Portugal e no Brasil, ja que se teve acesso a
esta informacdo, por meio da publicacdo em 2017 de uma entrevista realizada a Fabio
Fernandes®, o retradutor da obra no outro lado do Atlantico. Enquanto em Portugal, como
ja se expds, Vasco Gato ndo consultou a traducdo de José Luandino Vieira aquando da
realizacdo da sua tradug@o, nem fez uma contraposicdo entre a sua traducdo e a de
Luandino Vieira, 0 mesmo ndo sucedeu com Fabio Fernandes. Como o préprio revela em

entrevista;

A traducdo de Nelson Dantas foi consultada em dois momentos. O primeiro, pontualmente, ao
longo da tradugdo do texto, apenas para consulta especifica de um ou outro termo, justamente
para relembrar ou me certificar de qual havia sido a op¢éo de Dantas, a fim de ndo repeti-la
(como, por exemplo, no caso do Milkbar Korova, que na traducéo dele era Leitebar e na minha
virou Lactobar o segundo, quando fiz 0 meu copidesque pessoal (sempre reviso minhas
traducdes antes de entrega-las aos editores) e fiz um cotejo com a traducéo dele a fim de garantir
que por algum lapso ou mera coincidéncia ndo existisse uma frase idéntica. (Cesco, Barboza e
Abes, 2017:403-404).

Nota-se que houve uma forte intencdo por parte de Fabio Fernandes de realizar
uma traducdo completamente diferente da de Nélson Dantas, contrapondo a sua traducéo
a deste e garantindo que nédo existiam semelhancas entre as mesmas. Pelo contrario, no
caso de Vasco Gato, 0 mesmo procurou trazer uma nova traducdo da obra de raiz, sem a

comparar “ativamente” com a tradugdo anterior.

52 Fabio Fernandes é tradutor, escritor e professor no curso de Jogos Digitais da Pontificia Universidade Catélica de
S&o Paulo. Realizou nesta instituicdo o seu mestrado, em 2004, e o seu doutoramento em Comunicagdo e Semidtica,
em 2008. Fabio Fernandes interessa-se pela cibercultura e as suas representacées na ficgdo cientifica, género pelo qual
é reconhecido como notdrio tradutor literdrio no Brasil. Fez o seu po6s-doutoramento em 2012 na Escola de
Comunicacdo e Artes (Cesco, Barboza e Abes, 2017).
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CAPITULO V —O NADSAT E A SUA TRADUCAO
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5.1. O Nadsat

5.1.1. O Nadsat: uma lingua construida, uma lingua artistica, um registo, um

socioleto, uma giria

De acordo com Vincent e Clarke (2017), a obra “A Clockwork Orange” ¢
amplamente reconhecida pelo Nadsat, uma lingua artistica construida, ou lingua artistica,
falada por Alex (o protagonista e narrador da historia) e pelos seus amigos. Para 0s
autores, o Nadsat confere um sabor distinto a narrativa gragas a incorporacédo da lingua
russa e de outros componentes.

Vincent e Clarke (2017) revelam que Nadsat, o sufixo utilizado em russo para 0s
nameros de 11 a 19, corresponde ao sufixo teen em inglés. Como afirmou o proprio
Burgess (1990:38) «o sufixo russo para teen é Nadsat, e este seria 0 nome do dialeto dos
adolescentes, falado pelos drugi ou droogs ou amigos da violéncia».>

Nas palavras de Bogic (2009:5) «o Nadsat tem sido chamado muitas coisas, tais
como lingua construida, giria, registo e socioleto. A sua definicdo pode ser efetuada a
varios niveis e poder-se-ia argumentar em favor de cada um dos mesmos».>* Neste
seguimento, serdo apresentadas algumas das possiveis formas de abordar o Nadsat
destacadas por Anne Bogic, autora cujas ideias ser revelam bastante completas e
organizadas, adicionando outras nocbes provenientes de outras fontes consideradas
pertinentes.

Bogic (2009) comeca por mencionar que Blake Morrison se refere ao Nadsat
como sendo uma lingua. De facto, nas palavras de Morrison (2011: introducdo): «Burgess
chamou a esta lingua Nadsat, uma transliteracio do sufixo russo para teen».>® N&o é
apenas Blake Morrison, contudo, que se refere ao Nadsat como sendo uma lingua.
Relembra-se que Vincent e Clarke (2017) consideram que o romance é notavel pela sua
lingua artistica construida, ou lingua artistica, o Nadsat. Cabe aqui desenvolver

brevemente os conceitos de lingua construida e lingua artistica. Sanders (2016) define

%3 Tradugio nossa de: «The Russian suffix for -teen was nadsat, and that would be the name of the teenage dialect,
spoken by drugi or droogs or friends of violence.»

% Tradugio nossa de: «Nadsat has been called many things, such as a constructed language, slang, register, and
sociolect. Its definition is not single layered since one could argue in favour of all the cases.»
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linguas construidas como sendo linguas artificiais que consistem em produtos
intencionais das imaginacgdes conscientes dos seres humanos. O “Dictionary of Made Up
Languages”, por sua vez, define lingua artistica como sendo uma lingua construida com
uma finalidade artistica, estética ou ficcional (Rogers, 2011). E necessario referir que o
Nadsat também segue a tradicdo das anti-linguas, remontando pelo menos a giria dos
ladrdes elisabetanos (Vincent, 2017). O conceito de “anti-lingua” foi introduzido por
Halliday (1976). O linguista define as anti-linguas como formas especiais de linguas
geradas por algum tipo de anti-sociedade. Por sua vez, define anti-sociedade como uma
sociedade que se estabelece dentro de outra sociedade como uma alternativa consciente a
mesma - € um modo de resisténcia, a qual pode tomar a forma de simbiose passiva ou de
hostilidade ativa e até de destruigdo. Sublinha que uma anti-lingua néo € apenas paralela
a uma anti-sociedade, sendo, na verdade, gerada pela mesma. De acordo com Vincent
(2017), é preciso esclarecer que o Nadsat, apesar de seguir a tradicdo das anti-linguas,
ndo pode funcionar exatamente como uma anti-lingua, ja que os leitores do romance nédo
entenderiam muitas partes do mesmo. Em consequéncia, o autor esclarece que Burgess
teve de ter algum cuidado ao introduzir palavras desconhecidas. Com efeito, como
destaca Bogic (2009), o significado de muitas palavras pode ser compreendido gracas ao
contexto em que se encontram inseridas ou através de explicagdes introduzidas pelo autor.
Para além do mais, revela que também é possivel compreender o significado de muitas
das palavras gracas ao co-texto. Malamatidou (2017) assinala que, em comparagdo a
outras linguas construidas, como o Klingon ou Dothraki, o Nadsat tem uma caracteristica
bastante peculiar, que o posiciona algures entre as linguas construidas e as linguas
naturais, facilitando a sua compreenséo por parte dos leitores.

Segundo Bogic (2009) pode dizer-se que, para além de uma lingua, o Nadsat €
igualmente um registo, visto que o Alex € capaz de falar o inglés padrdo quando quer
(com os seus pais, por exemplo).

Para Bogic (2009), o Nadsat também se pode enquadrar na definicéo de socioleto
e introduz a definig&o de Chapdelain e Lane-Mercier: «este termo pode ser definido como
qualquer lingua falada por um (sub)grupo social em particular e é baseado em critérios
sociais, culturais, econdmicos e institucionais»®® (Chapdelain e Lane-Mercier, 1994:7,

como citado em Bogic: 2009:6). A autora indica que o Nadsat € falado (e néo escrito) por

56 Tradugdo nossa de: «(...) this term stands for any language spoken by a particular social (sub)group and is based on
social, cultural, economic and institutional criteria.»
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Alex, 0 seu grupo de amigos e outros subgrupos de adolescentes. Outras personagens do
romance, como os médicos ou os funcionarios do governo, utilizam o inglés padréo.

Em continuacgéo, Bogic (2004) sublinha que o Nadsat pode ser entendido, outrossim,
como uma giria, uma vez que o seu vocabulario e expressdes parecem ter um valor
inferior em comparacdo ao inglés padrdo. Ademais, também esta implicito que o0s
interlocutores estdo familiarizados com este vocabulério. Deste modo, o Nadsat parece
ser a variante de uma lingua confinada a um grupo especifico. Com efeito, para além de
varios artigos se referirem ao Nadsat como sendo uma giria, a propria “Encyclopedia of
Fictional and Fantastic Languages” refere que «o nadsat é a giria utilizada pelo jovens
delinquentes anti-herdis do romance de Anthony Burgess “A Clockwork Orange”»°’
(Conley e Cain, 2006:28).

Nesta sequéncia, considerou-se oportuno desenvolver o conceito de giria através do
pensamento de alguns autores que se debrucaram sobre o assunto. Segundo Elbe
(1996:11):

A giria € um conjunto de palavras e frases coloquiais em constante mudanga que os falantes
usam para estabelecer ou reforcar a identidade social ou coesdo dentro de um grupo ou em

relagdo a uma tendéncia ou moda nas sociedades em geral.>®

Porém, apesar de apresentar a sua propria definicdo, Elbe (1996) destaca que as
complexidades sociais e psicoldgicas presentes no vocabulario de uma giria dificultam a
sua definicdo, o que levou os autores Bethany Dumas e Jonathan Lighter a questionar se
o termo “giria” poderia sequer ser utilizado pelos linguistas. Dumas e Lighter (1978)
rejeitam a formula classica para a elaboracdo de uma definicdo e, ao invés, propdem
quatro critérios para a identificacdo de uma giria: em primeiro lugar, a presenca da giria
diminuira, de forma significativa e pelo menos num determinado momento, a dignidade
de quaisquer discursos ou textos escritos de caracter formal ou sério; em segundo lugar,
0 seu uso pressupOe uma familiaridade especial do utilizador com o referente ou com
individuos com um menor estatuto ou menor responsabilidade que também possuem essa

familiaridade especial e que utilizam esses termos; em terceiro lugar, consiste em termos

57 Tradugdo nossa de: «nadsat is the slang used by the juvenile delinquent antiheroes of Anthony’s Burgess novel “A
Clockwork Orange”.»

58 Traducgdo nossa de: «Slang is an ever changing set of colloquial words and phrases that speakers use to establish or
reinforce social identity or cohesiveness within a group or with a trend or fashion in society at large.»
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considerados tabu no discurso corrente estabelecido com pessoas de um estatuto social
mais elevado ou de maior responsabilidade; em quarto e Gltimo lugar, sdo termos
utilizados no lugar dos seus sinénimos convencionais, sobretudo para proteger o
utilizador do desconforto causado por esses elementos convencionais ou para evitar o
desconforto ou incomodo derivado da necessidade de uma maior elaboracdo. Os autores
concluem que «se algo se encaixar em pelo menos dois dos critérios, um publico
linguisticamente sensivel reagira a esse algo de uma certa forma. Esta reacdo, que ndo
pode ser medida, € a derradeira caracteristica que identifica a verdadeira giria»°® (Dumas
e Lighter, 1978:16).

Para terminar esta sec¢do, é necessario relembrar que, como ja foi explicado na
introducdo, na presente dissertacdo refere-se ao Nadsat como sendo uma giria, ndo por se
considerar que esta classificacdo é mais adequada do que as outras apresentadas (até
porque chegar a tal concluséo estaria fora do ambito do presente trabalho), mas sim por

razoes de coeréncia.

5.1.2. A justificacdo para a criacao do Nadsat e a escolha do russo como a sua

principal influéncia

A paixdo permanente de Anthony Burgess eram as linguas, fosse o inglés, o latim,
0 russo ou o malaio. Esta paixdo é evidente na maioria dos seus textos, uma parte
substancial dos quais foi dedicada a quest@es linguisticas (Windle, 1995).

A decisdo por parte de Burgess relativamente a criagdo de uma giria para “A
Clockwork Orange” ja foi abordada na presente dissertacdo numa seccao anterior, através
das ideias de Blake Morrison. Ndo obstante, € relevante relembrar esta questao nesta parte
do presente trabalho.

Biswell (2016) foi outro autor a reparar nesta questdo, apontando que Burgess
equacionara escrever o seu romance sobre rufias adolescentes utilizando o cal&o britanico
de inicios da década de 1960. Contudo, realca que Burgess receava que a linguagem se
desatualizasse mesmo antes da publicacdo do livro. Burgess (1990) reflete que chegou a

concluséo de que a sua historia tinha de ser contada por um jovem bandido do futuro e na

59 Tradugdo nossa de: «They conclude that when something fits at least two of the criteria, a linguistically sensitive
audience will react to it in a certain way. This reaction, which cannot be measured, is the ultimate identifying
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sua propria versao do inglés, a qual seria em parte a giria do seu grupo, em parte 0 seu
dialeto pessoal. O autor sustenta que ndo faria sentido escrever o livro utilizando a giria
do inicio dos anos sessenta, pois a mesma teria um caracter efémero, tal como todas as
girias, e 0 manuscrito poderia ja se encontrar desatualizado quando chegasse a grafica.
Revela que, na altura, parecia um problema insoltvel e que uma giria para os anos 70
teria de ser, consequentemente, inventada.

Burgess (2016b) afirma que o Nadsat ndo é uma linguagem meramente
decorativa, nem representa um indicio de um controlo subliminar que um super-estado
comunista pudesse estar a exercer nos adolescentes. Reitera que a ligao de “A Clockwork
Orange” nada tem a ver com a ideologia nem com as técnicas repressivas da Russia
Soviética, preocupando-se unicamente com aquilo que poderia acontecer no Ocidente se
ndo estivesse de sobreaviso. Na ética de Biswell (2016), Burgess pretendia salientar que
a juventude ajanotada e fora da lei constituia um fendmeno internacional, igualmente
visivel de ambos os lados da “Cortina de Ferro”. Morrison (2011), como ja foi abordado
previamente, também menciona esta matéria ¢ afirma que a linguagem ‘“Russo-Anglo-
Americana” criada por Burgess possuia a vantagem adicional de sugerir que a agressao
por parte da adolescentes dos sexo masculino ndo era apenas um fenémeno existente no
Reino Unido. O préprio Burgess (1998) pensou que podia ser uma boa ideia criar uma
espécie de rufia que transpusesse a “cortina de ferro” e falasse uma giria composta pelas
duas linguas politicas mais poderosas do mundo. A ironia do estilo estaria no facto de o
herdi-narrador ser completamente apolitico. Na sua autobiografia, Anthony Burgess traz
também a luz este tdpico e realca que: «havia uma fina ironia na nogéo de uma corrida
entre adolescentes, apolitica, utilizando a brutalidade totalitaria como um fim em si
mesma, dotada de um dialeto criado a partir das duas principais linguas politicas da
época»®® (Burgess, 1990:38).

Burgess (2016b) da a entender que a escolha do russo teve, igualmente, razoes
pragmaticas. Frisa que escolheu este idioma por se fundir melhor com o inglés do que
com o francés ou até o alemdo. Adicionalmente, Burgess (1990) assinala outras
caracteristicas favoraveis da lingua russa para atingir o seu propdsito, como o facto de
esta lingua possuir tanto polissilabos como palavras curtas e o facto de, como acontece

com outras linguas do leste, o russo nédo fazer a distin¢ao entre “perna” e “pé” ou “brago”

60 Traducgdo nossa de: «(...) there was fine irony in the notion of a teenage race untouchable by politics, using totalitarian
brutality as and end in itself, equipped with a dialect which drew on the two chief political languages of the age.»
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e “méao”. Para rematar, o autor afirmou mesmo que «esta limitacéo tornaria o0 meu horrivel

narrador num brinquedo mecanico com membros inarticulados»®! (Burgess, 1990:38).

5.1.3. As funcdes e efeitos do Nadsat

Bogic (2009) resume quais séo, do seu ponto de vista, as trés principais fungdes
do Nadsat: a funcdo de separacdo entre grupos, a funcdo eufemistica e a funcdo de
lavagem cerebral. As ideias de Anna Bogic serdo desenvolvidas atraves de nocgdes
retiradas de outros estudos e, claro, dos relatos do proprio Anthony Burgess. Por Gltimo,
serdo apresentadas outras funcdes do Nadsat indicadas por outros autores, as quais foram
consideradas igualmente relevantes.

Em primeiro lugar, Bogic (2009) expressa que o Nadsat tem como fungédo a
separacdo entre grupos: o Nadsat é a linguagem utilizada pelos adolescentes e o seu
objetivo é, portanto, excluir todos os outros que ndo pertencem a esse grupo. Tal como
indica Ginter (2003), o Nadsat serve para dar ao leitor a impressao de que faz parte do
mundo apresentado no romance. Consequentemente, isto da-lhe uma sensacdo de
intimidade com Alex e os seus droogs, ja que os adultos do romance ndo conseguem
entender o que os adolescentes estdo a dizer. A funcdo do Nadsat como meio de separagédo
é mencionada por Windle (1995), mas da perspetiva de uma separacdo entre Alex e um
delinquente comum. Na opinido do autor, o uso criativo da linguagem por parte de Alex
distancia-o de um delinquente ordinario, tornando-o suficientemente encantador para que
os leitores queiram ouvir a sua historia, apesar de violenta e autoindulgente.

Em segundo lugar, de acordo com Bogic (2009), a linguagem de “A Clockwork
Orange” envolve o romance como se fosse um nevoeiro, tornando menos nitida a
violéncia brutal presente nas cenas de violacdo e nos espancamentos sangrentos. Desta
forma, suaviza a transgressao linguistica e social €, como um ecra, produz um efeito de
“entorpecimento”. Isto permite ao leitor acompanhar os eventos, mas sem ser
profundamente perturbado por detalhes graficos. Resumidamente, Bogic (2009) aponta

que o Nadsat constitui uma barreira entre a violéncia do romance e a sensibilidade do

61 Traducao nossa de: «This limitation would turn my horrible young narrator in to a clockwork toy with in articulate
limbs.»
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leitor. Apesar de o Nadsat ndo mascarar totalmente o conteddo sexual e a violéncia, distrai
o leitor, com certeza, da crueza das agoes.
O proprio autor da obra destaca que os elementos chocantes da histdria sdo

escondidos do leitor, em certa medida, gracas a linguagem utilizada, argumentando que:

To tolchock a cheloveck in the kishkas ndo soa tdo mal como pontapear um homem no
estdbmago, e o old in-out-in-out, mesmo que reduza o ato sexual a uma a¢cdo mecanica, ndo causa
tanta indisposicdo como uma descricdo de Harold Robbins de uma violacdo a frio® (Burgess,
1998:vii).

O escritor também aborda este assunto na sua autobiografia, apontando que o Nadsat
funcionaria como uma espécie de névoa, escondendo o caos e protegendo o leitor dos
seus instintos mais basicos (Burgess, 1990).

Considerou-se oportuno apresentar aqui a opinido de Anthony Burgess relativamente
ao uso e significado da violéncia na sua obra. Burgess (2016b) relata que se sentiu
magoado pela alegagdo por parte de alguns leitores de que existia em “A Clockwork
Orange” um gozo gratuito da violéncia, e que tal facto transformava uma obra
pretensamente homilética em pornografica. O autor admite que nao lhe foi de todo
agradavel descrever atos de violéncia enquanto escrevia o romance. Afirma ter cedido ao
excesso, a caricatura e até ao uso de uma giria inventada para tornar a violéncia mais
simbdlica do que realista. Defende que, embora tivesse sido mais aprazivel ndo haver
violéncia de todo, a historia da regeneracdo de Alex teria perdido a sua forca se ndo nos
fosse consentido assistir aquilo de que ele se estava a regenerar. O escritor conclui que,
da sua parte, a representacdo da violéncia foi tanto um ato de catarse e de caridade,
expondo e descrevendo o episddio de violéncia cruel e gratuita sofrida pela sua esposa
nas maos de soldados desertores. Burgess (1990) declara que aquilo que parecia ser uma
celebracdo da violéncia era, no fundo, uma investigacdo sobre a natureza do livre-arbitrio.

Por ultimo, Bogic (2009) apresenta como funcdo do Nadsat o efeito de lavagem
cerebral: durante o processo de aprendizagem do Nadsat, para compreender o livro, 0
leitor sofre uma lavagem cerebral de modo a aprender um minimo de russo. Esta questao

da lavagem cerebral € sublinhada por Burgess (2016b), para o qual o objetivo do Nadsat

62Traduc;ao nossa de: «(...) to tolchock a cheloveck in the kishkas does not sound so bad as booting a man in the guts,
and the old in-out-in-out, even if it reduces the sexual act to a mechanical action, does not sicken quite so much as a
Harold Robbins description of cold rape.»
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seria transformar o romance, entre outras coisas, numa cartilha de lavagem cerebral.
Também na 6tica de Burgess (1990), ja que “A Clockwork Orange” se tratava de um livro
sobre lavagem cerebral, seria apropriado que o préprio texto fosse um veiculo para essa
mesma lavagem.

Noletto e Costa (2016) acabam por resumir as duas ultimas funcbes do Nadsat
acabadas de abordar. Para os autores, o Nadsat segue uma "agenda”, um objetivo fixo de
promover a imersdo dos leitores. Ao procurar captar os significados das palavras
estrangeiras e alcancar o sucesso, o leitor simpatiza com a obra, a0 mesmo tempo que o
afasta da crueldade, violéncia e falta de moral do romance.

Garcia Morilla (1995) enumera claramente trés funcbes marcadas do Nadsat, duas
das quais ja foram desenvolvidas: a funcdo de identificacdo das personagens como
membros de um grupo e a funcédo de distanciamento da violéncia da historia, conferindo
a obra um disfarce verbal que obrigaria o leitor a realizar um maior esforco para
compreender e dar seguimento a narrativa. Porém, o autor alude a outra funcdo que
também parece clara, a qual consiste no uso do Nadsat para distanciar no tempo e no
espaco as personagens de “A Clockwork Orange”, de forma a asseverar o carater
distopico do romance.

Observou-se, igualmente, que o Nadsat pode contribuir para os leitores simpatizarem

com Alex:

Ao serem persuadidos a compreender esta nova linguagem, os leitores podem comecar a
desenvolver alguma simpatia por Alex - comegam a ver as situa¢fes do seu ponto de vista, e
chegam a apreciar o seu humor negro, a sua inteligéncia viva e as suas frases estranhas e
coloridas, talvez até tornando-se cumplices, por meio deste divertimento, da violéncia narrada
por Alex.5® (Booker 1994:98; Sisk 1997:60, como citado em Maher, 2010:40).

Por fim, Maher (2010) refere outra funcdo do Nadsat que pareceu pertinente: o seu
efeito humoristico. Embora o conteddo do romance seja, em VAarios aspetos, muito
sombrio, podem também contemplar-se momentos de grotesco humor negro. Existem
varias maneiras atraveés das quais o Nadsat contribui para este efeito. A autora indica que,

por exemplo, muitas palavras em Nadsat simplesmente soam engracadas para um leitor

63 Traducgdo nossa de: «(...) as they are coaxed into understanding this new language, readers may start to develop some
sympathy for Alex — one begins to see situations from his point of view, and one comes to appreciate his black humour,
lively intelligence and quirky and colourful turns of phrase, perhaps even becoming complicit, through this enjoyment,
in the violence Alex recounts.»
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de lingua inglesa e que as opcdes ortograficas tomadas por Burgess criam um duplo

sentido humoristico.

5.1.4. As influéncias do Nadsat e outras caracteristicas

O Nadsat é descrito por uma das personagens do romance, o Dr. Branom, como
sendo «Um ou outro caso de caldo rimado [...]. Um pouco de linguajar cigano, também.
Embora a maior parte seja de raiz eslava. Propaganda. Penetracdo subliminar» (Burgess,
2016:168). No entanto, € possivel constatar que as influéncias do Nadsat ndo se cingem
aquelas mencionadas pelo Dr. Branom e varias sdo as influéncias e caracteristicas
apontadas por diversos estudiosos.

De acordo com Bogic (2009:4), a invencdo de Burgess, o Nadsat, era «uma
espécie de linguagem anglo-russo-americana baseada numa giria derivada e transliterada
do russo, misturada com a giria rimada cockney, o francés, o aleméo, e até mesmo
palavras inventadas».% Mais adiante, Bogic (2009) refere que, para além do francés e
alemdo, Anthony Burgess também incorporou palavras provenientes de outras linguas,
como o malaio e o hebreu.

No que tange especificamente as palavras baseadas no russo, Morrison (2011)
repara que Burgess ndo incorporou palavras russas aleatérias, mas sim aquelas que
funcionariam na lingua inglesa. As palavras escolhidas sdo muitas vezes ambiguas e
algumas lembram ao leitor palavras em inglés. Blonskyté e Petroniené (2013) indicam
que algumas palavras baseadas no russo se diferenciam por possuir um significado
idiomatico: algumas possuem novos significados figurativos e outras sdo usadas como
epitetos ofensivos. Além do mais, Maher (2010) salienta que as palavras russas ndo foram
alvo de uma transliteracdo exata. Quer dizer, as mesmas adotaram a morfologia da lingua
inglesa ou foram reescritas, facilitando a sua memorizacgéo por parte dos leitores, bem
como a sua pronuncia. Bogic (2009) também refere que Anthony Burgess aplicou as

(Y2
S

regras gramaticais inglesas na flexao dos verbos e acrescentou um “s” no final dos nomes

no plural, seguindo também a gramaética inglesa.

64 Traducgdo nossa de: «(...) a kind of Anglo-Russo-American language based on slang words derived and transliterated
from Russian, mixed with Cockney rhyming slang, French, German, and even invented words.»

62



Bogic (2009) faz aluséo a outras caracteristicas relevantes do Nadsat, tais como o
seu ritmo unico, as influéncias de Shakespeare e da Biblia. Na mesma linha, Conley e
Cain (2006), indicam que a sintaxe do Nadsat corresponde a sintaxe da lingua inglesa,
mas que a mesma ¢ arcaica, mesmo ‘“‘shakeasperiana”, e ddo como exemplo uma das falas
de Alex, inspirada numa das disputas feudais no inicio da obra “Romeu e Julicta”: «How
art thou, thou globby bottle of cheap stinking chip-o0il? Come and get one in the yarbles,
if you have any yarbles, you eunuch jelly thou» (Burgess, 2012:21).

Maher (2010:44) menciona, da mesma forma, as caracteristicas arcaicas da
linguagem do romance: «a linguagem de Alex é apimentada com palavras como thou,
dost, hast, nothing loath e betokeneth (...)».%® Todavia, acrescenta que: «ao mesmo tempo,
muitas das suas construcdes frasicas sdo claramente agramaticais e altamente coloquiais
e incluem o recurso frequente da muleta linguistica muito contemporanea like».%

Segundo Vincent e Clarke (2017), umas das formas de se perceber o desvio do
inglés padrdo, no que diz respeito a sintaxe do Nadsat, € por meio da exploracdo da
fraseologia dos verbos. A titulo de exemplo, por vezes o verbo smeck (cujo significado é
“rir”), € acompanhado das preposicOes inglesas away ou after: smecking away ou
smecking after. Se substituirmos smeck pelo seu equivalente em inglés padrdo, laugh,
verificamos que o uso das preposicbes away ou after a seguir ao verbo laugh é
extremamente inusual na gramatica inglesa. Em suma: «esta justaposi¢do grotesca de
variedades linguisticas espelham a propria natureza paradoxal de Alex, a qual combina
uma paixao pela violéncia extrema dos gangues e pelo leite com drogas misturadas com
uma paixao pelo estilo e beleza, em particular na musica»®’ (Maher, 2010:44).

No que diz ainda respeito a outras caracteristicas do Nadsat , Conley e Cain (2006)
assinalam que a giria, além da sua base etimologica, também inclui onomatopeias, que
Alex articula como se fossem palavras, como por exemplo: «ptaaaa and grrrr and
kraaaark». Na mesma linha, Garcia Morilla (1995) indica que uma caracteristica digna de
comentério em relacdo ao Nadsat € o uso de onomatopeias, repeticdes e reiteracoes,

65 Tradugdo nossa de: «(...) Alex’s language is peppered with words like thou, dost, hast, nothing loath and betokeneth

()»

66 Tradugdo nossa de: «(...) yet, at the same time, many of his constructions are downright ungrammatical or highly
colloquial and include frequent recourse to the very contemporary-sounding filler like.»

67 Tradugdo nossa de: «This grotesque juxtaposition of linguistic varieties mirrors Alex’s own paradoxical nature,
which combines a passion for extreme gang violence and drug-laced milk with a love of style and beauty, particularly
in music.»
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salientado que esta linguagem ¢é incrivelmente grafica e sensorial. Para o autor, o uso das
onomatopeias tem dois objetivos: por um lado, caracteriza o narrador e inclui-o
idiossincraticamente num determinado grupo linguistico; por outro lado, situa o enredo
da obra no plano da fic¢do. Bogic (2009), por sua vez, associa esta repeticao de palavras
e sons aos escritos de Shakespeare, como nas seguintes situacdes: “creech creech
creeching away”, “our own ha ha ha needles”, “coughing kashl kashl kashl”, “Hi hi hi,
there”, “Yum, yum, mum” ¢ “humble mumble chumble”.

Como ja foi referido, outra das caracteristicas do Nadsat (que pode ndo parecer
tdo 6bvia) é o duplo sentido de algumas palavras. Maher (2010) explica que este duplo
sentido é conseguido, por exemplo, gracas as opcGes ortograficas tomadas por Burgess,
e destaca a palavra horrorshow como sendo provavelmente o caso mais claro. Noletto e
Costa (2017) salientam que algumas das palavras inventadas por Burgess, procuram,
claramente, marcar um ponto de vista moral. Exemplificam precisamente com a palavra
horrorshow, que parece possuir um significado transparente - “espetaculo de horror”, em
portugués. Porém, a palavra é mais provavelmente uma corrupcdo da palavra russa
xopowo, normalmente transliterada para kharashd, cujo significado € “bom”,
precisamente o significado atribuido por Burgess a horrorshow. Os autores apontam que
0 Nadsat pode frequentemente inverter os significados das palavras. Em consequéncia,
uma palavra que signifique algo bom pode ser utilizada para descrever algo mau, e vice-
versa. Apesar de no romance horrorshow ser um adjetivo com conotacéo positiva, aquilo
que Alex descreve como sendo horrorshow €, na verdade, sempre associado a atos
violentos.

Finalmente, Bogic (2009) refere que a intertextualidade estd muito presente no
romance, especificamente no uso da palavra gulliver, que significa “cabega”, em
referéncia a obra “As Viagens de Gulliver” de Jonathan Swift. Com efeito, Anthony
Burgess ndo utilizou as palavras russas de forma mecéanica, tal como sugere justamente a
transformacéo da palavra russa golova em gulliver (Halliday, 1963).

Como foi possivel comprovar no decurso desta sec¢do, esta complexa criacdo de
Anthony Burgess, o Nadsat, apresenta inegavelmente um papel primordial em “A

Clockwork Orange”. Nas palavras de Blake Morrison:

Embora outros romancistas, desde Joyce a Russell Hoban, também tenham cunhado linguas

estranhas, ndo existe nada em inglés como o romance de Burgess, e é improvavel que aqueles
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que persistam para além dos paragrafos iniciais esquecam a experiéncia, por muito dificil e

desorientadora que a mesma possa ser ¢ (Morrison, 2011: introducéo).

5.1.5. A primeira tentativa rigorosa de definicdo do Nadsat

A primeira tentativa rigorosa para definir e delimitar o Nadsat foi realizada pelos
investigadores Benet Vincent® e Jim Clarke” mediante um estudo apresentado no artigo
da autoria de ambos intitulado “The language of A Clockwork Orange: A corpus stylistic
approach to Nadsat”, de 2017. No mesmo ano, antes da publicacdo deste ultimo artigo,
Benet Vincent também apresentou uma analise sobre o Nadsat e sobre os resultados do
estudo no artigo “Nadsat: the anti-language of A Clockwork Orange”.

Os resultados do trabalho de Vincent e Clarke (2017) podem ser encontrados no
sitio da internet Ponying the Slovos, que consiste no blog oficial do projeto “A Clockwork
Orange Parallel Translation Corpus Project”. O objetivo do projeto, coordenado por Jim
Clarke, é explorar o funcionamento das linguas inventadas na traducéo, de forma a revelar
aspectos relacionados tanto com a invencao linguistica como com o processo de traducao.
O projeto foi iniciado na Universidade de Coventry, em 2015, e inclui investigadores da
Universidade de Birmingham e da Universidade Heriot-Watt de Edimburgo.’*

Vincent (2017) sublinha o Nadsat em “A Clockwork Orange” apresenta um
interessante problema de identificacdo e explica que Burgess forneceu pouca ajuda
explicita aos leitores para decifrar os significados desta nova anti-lingua, uma vez que a
sua intencdo era fazer com que os leitores a interiorizassem a medida avancavam na
leitura. Vincent e Clarke (2017) observam que ao longo da obra ndo existe uma
identificacdo explicita do Nadsat - através, por exemplo, do uso de outro tipo de letra - 0
que significa que a identificacdo desta giria dependera da interpretacdo do leitor. Alias,

68 Traducgdo nossa de: «Though other novelists, from Joyce to Russell Hoban, have also coined strange tongues, there
is nothing in English quite like Burgess’s novel, and no one who preseveres beyond the opening paragraphs is likely to
forget the experience, difficult and disorienting though it can be.»

69 Benet Vincent é professor de inglés na Universidade de Coventry, com especializacdo em inglés académico e
linguistica de corpus. Informacdo disponivel no sitio da internet Ponying The  Slovos:
http://ponyingtheslovos.coventry.domains/about-2/

70 Jim Clarke é o coordenador do projeto “A Clockwork Orange Parallel Translation Corpus”. Clarke é professor
catedratico de Inglés e Jornalismo na Universidade de Coventry. Informagdo disponivel no sitio da internet Ponying
The Slovos: http://ponyingtheslovos.coventry.domains/about-2/

i InformacGes sobre o projeto disponiveis no sitio da internet Ponying The Slovos. Disponivel em:

http://ponyingtheslovos.coventry.domains/
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Burgess era contra a publicacdo de um glossario juntamente com o livro. Na sua
autobiografia, o autor afirma que o romance deveria consistir num exercicio de
programacao linguistica, sendo que os exotismos seriam gradualmente esclarecidos pelo
contexto. Burgess assegura que resistiria a exigéncia de qualquer editora para fornecer
um glossario, pois tal perturbaria a programacao e anularia a lavagem cerebral pretendida
(Burgess, 1990).

Ao aperceberem-se que o desafio apresentado pelo Nadsat poderia ser demasiado
grande para alguns leitores, as editoras do livro comecaram a fornecer glossarios de
Nadsat desde a primeira edi¢do americana da obra, em 1963 (Vincent, 2017). Vincent e
Clarke (2017) assinalam que existem pelo menos trés glosséarios diferentes e
contraditorios: o de Biswell (2012), de Hyman (1963) e de Rawlinson (2011), além de
numerosas categorizagdes com diferentes niveis de precisdo. Em suma, os glossarios
proporcionados pelas diferentes edi¢des, além de serem contra a vontade de Burgess, sdo
até certo ponto contraditérios, além de ndo serem totalmente satisfatérios, contendo um
conjunto de aparentes erros (Vincent e Clarke, 2017). Com efeito, Stanley Hyman, o
criador de um destes glossarios, destaca: «descobri que ndo podia ler o livro sem compilar
um glossario; reimprimo-o aqui, embora seja totalmente ndo autorizado, e parte dele é um
trabalho de adivinhago»’? (Hyman, 1963:posfacio).

O estudo apresentado por Vincent e Clarke (2017) utiliza métodos de corpus para
identificar os elementos no texto de “A Clockwork Orange” que se desviam do inglés
padrdo. Este desvio pode ocorrer, a titulo ilustrativo, quando as palavras sdo baseadas em
outras linguas ou quando se recorre a uma morfologia criativa. Os investigadores
explicam que, uma vez identificado um candidato a Nadsat, conferiu-se a forma como o
mesmo era usado no texto, com o objetivo de garantir que 0 mesmo estava inserido na
linguagem de Alex e dos seus companheiros. Para o estudo, é utilizada a Edicdo
Restaurada de 2012, editada por Andrew Biswell, a qual inclui o vigésimo primeiro
capitulo da obra, originalmente omitido nas primeiras edi¢cbes americanas.

Vincent e Clarke (2017), ao extrair palavras-chave, ao compara-las com um
corpus muito extenso e ao investigar os candidatos cuidadosamente, propdem que 0
Nadsat € muito mais extenso do que a definicdo sugerida pela personagem do livro Dr.

Branom e pelos glossarios e comentéarios realizados por vérios estudiosos durante as

72 Tradugdo nossa de: «I found that I could not read the book without compiling a glossary; | reprint it here, although
it is entirely unauthorized, and some of it is guesswork.»
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ultimas décadas. Demonstram que o Nadsat, longe de ser uma mera “relexifica¢do” do
russo para o inglés, consiste numa criagdo complexa que se torna compreensivel através
de um amplo leque de estratégias linguisticas e estilisticas. Por conseguinte, os autores
identificam novos termos em Nadsat e excluem outros termos considerados, até entéo,
pertencentes ao Nadsat.”® Por dltimo, destaca-se que os autores ndo tiveram em
consideracdo as onomatopeias.

Como resultado do seu estudo, Vincent e Clarke (2017) propdem sete categorias
de Nadsat. O Core Nadsat, a maior categoria, conta com 218 palavras identificadas e é
composta essencialmente por palavras criadas através de uma “relexicalizagdao” de
palavras russas. Esta categoria inclui, ndo obstante, palavras derivadas de outras linguas
e até com uma etimologia incerta. Segundo Vincent (2017), o Core Nadsat é também, de
longe, a categoria predominante em termos de distribuicéo ao longo do livro. Na verdade,
o Core Nadsat também domina em termos de frequéncia. Regra geral, as palavras
pertencentes ao Core Nadsat sdo encontradas, em média, uma vez em cada 17 palavras.
A categoria do Core Nadsat é mais de 35 vezes mais frequente do que a categoria das
Palavras Truncadas (a segunda categoria mais frequente), e cerca de 10 vezes mais
frequente do que todas as outras categorias juntas. Em consequéncia, estas “outras”
categorias s&o menos centrais no Nadsat (Vincent e Clarke, 2017).

As outras categorias apontadas por Vincent e Clarke (2017), para além do Core
Nadsat, consistem nas seguintes, por ordem decrescente de nimero de palavras
identificadas: categoria das Palavras Compostas (46 palavras), dos Arcaismos, (36
palavras), das Palavras Truncadas (21 palavras), da Morfologia Criativa (20 palavras), da
Fala dos Bebés (10 palavras), e, finalmente, da Giria Rimada (5 palavras).

E relevante, para finalizar, apresentar uma breve descricdo de cada uma destas
categorias e alguns exemplos de palavras pertencentes as mesmas.’

O Core Nadsat corresponde a um léxico predominantemente russificado, o qual
atraiu anteriormente a maioria da atenc¢do critica e linguistica por parte dos académicos

(ex: platties de origem russa e cujo significado ¢ “roupas”; tolchock, de origem russa e

73 0 estudo de Vincent e Clarke (2017) exclui determinados termos por se ter concluido que os mesmos ja faziam parte
do caldo inglés (tais como sod ou snuff it) ou por esses termos serem utilizados explicitamente por outras personagens
para além de Alex e os seus droogs (tais como Charlie ou Worldcast).

" Estas descricbes podem ser encontradas no sitio da internet Ponying the Slovos. Disponivel em:
http://ponyingtheslovos.coventry.domains/uncategorized/breaking-down-nadsat-into-categories/
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cujo significado ¢ “espancar”; goloss, de origem russa ¢ cujo significado ¢ “voz”; tashtook
de origem alema e cujo significado ¢ “lenco”™).

A categoria das Palavras Compostas corresponde a palavras, no ambito do Nadsat,
que sdo compostas através de métodos comuns em outras linguas, como o aleméo, mas
ndo em inglés (ex: ultra-violence, cujo significado é “violéncia extrema”; in-out-in-out,
cujo significado € “sexo”™).

Os Arcaismos fazem parte de uma categoria que se refere ao tom e Iéxico pseudo-
elisabetano’ frequentemente utilizado por Alex quando fala em Nadsat (ex: warble, cujo
significado é “can¢do”; mounch, cujo significado ¢ “comida”). Além do mais, esta
categoria dos arcaismos também esta relacionada como a anti-lingua falada pelos
criminosos elisabetanos.”®

A categoria das Palavras Truncadas relaciona-se, predominantemente, com
palavras em inglés que Burgess trunca sem perda de significado evidente, de forma a
transforma-las em Nadsat (ex: sinny, cujo significado ¢ “cinema”; pee e em, Cujos
significados sdo “pai” e “mae”).

Ja a Morfologia Criativa € uma categoria que contém palavras derivadas do inglés
de varias maneiras e que, por norma, ndo seriam admissiveis nesta lingua (ex: appetisish,
cujo significado € “estar com fome”; blueing cujo significado ¢ “emitir uma luz azul").

A Fala dos Bebés é uma categoria de palavras, ou melhor, uma metodologia
criativa de construcdo linguistica, na qual se verifica a repeticdo infantil de certas silabas
dentro de palavras, transformando-as em Nadsat (ex: appy polly loggies, cujo significado
¢ “desculpa”; skolliwoll, cujo significado ¢ “escola”).

Por ultimo, a Giria Rimada é uma categoria que corresponde nao sé a expressées
provenientes da giria rimada cockney existente, muitas vezes obtidas do famoso
dicionario de girias de Eric Partridge, mas também a expressdes inventadas pelo proprio
autor (ex: pretty polly, cujo significado é “dinheiro”, twenty-to-one, cujo significado é

“diversao”).

> Existe uma estreita ligacdo entre a linguagem elisabetana e a producgdo literaria de Shakespeare. Informaces
disponiveis em: http://elizabethanenglandlife.com/elizabethan-era-language.html

6 Informacdo disponivel em: https://www.bbc.com/future/article/20160211-the-secret-anti-languages-youre-not-
supposed-to-know
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5.2. Os desafios na traducdo do Nadsat

Anthony Burgess estava bem ciente dos desafios colocados ao tradutor devido ao
seu estilo de escrita e incluiu-se entre aqueles que chamou de «escritores de classe 2, que
sdo dados a efeitos poéticos, jogos de palavras e ambiguidades linguisticas [e cujo]
tradutor deve ser ele proprio um escritor dedicado»’’(Burgess, 1990:12).

A leitura de “A Clockwork Orange” é decerto desafiante. A sua traducgdo
apresenta, de igual modo, um desafio que a torna apelativa (Garcia Morilla, 1990). Com
efeito, “A Clockwork Orange” apresenta alguns problemas de tradugdo significativos,
pois a criatividade linguistica e os estilos transgressivos sdo sempre dificeis de recriar na
traducdo (Maher, 2010).

Na perspetiva de Vincent (2017), o carécter lidico do Nadsat coloca claramente
uma série de desafios para os tradutores que procuram traduzir “A Clockwork Orange”.
Os tradutores séo desafiados a encontrar uma versao andloga para o uso que Burgess faz
do russo, mas devem recriar 0 jogo de palavras multinivel através dos recursos existentes
na lingua de chegada em questao.

Na visdo de Ramos Pinto (2009), a dificuldade em traduzir girias literarias nao
reside apenas em problemas linguisticos, mas também em dificuldades pragmaticas e
semioticas, uma vez que a sua presenca acrescenta significados que extravasam o nivel
linguistico. Para a autora, casos como “A Clockwork Orange” parecem for¢ar o tradutor
a seguir o exemplo do autor e a criar uma nova giria baseada na lingua de chegada, mas
repleta de um Iéxico e construc@es sintaticas estranhas ao leitor.

Segundo Pavlusova (2014) a criacdo de uma giria ficticia coloca vérias exigéncias
ao tradutor e converte este uso dindmico da lingua num fenénoneno muito interessante
para investigagao.

Na otica de Malamatidou (2017), dada a importancia do Nadsat para o romance,
as tradugoes de “A Clockwork Orange” necessitam de criar uma versao local do Nadsat
na lingua de chegada, em vez de empregar uma versdo universal da mesma, como tem
sido o caso de outras linguas construidas, como o Klingon ou o Dothraki. Esta dificuldade

adicional para os tradutores encorajou uma série de estudos com o objetivo de examinar

" Traducgdo nossa de: «Class 2 writers, who are given to poetic effects, word play and linguistic ambiguity [and whose]
translator must be himself a committed writer.»
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como € que o Nadsat foi traduzido para diferentes linguas. Malamatidou nomeia varios
destes estudos, alguns dos quais ja serviram de referéncia para o presente trabalho.

Por fim, Newmark (1988:140) define neologismos como sendo «unidades lexicais
recém-cunhadas ou unidades lexicais existentes que adquirem um novo sentido»’® e
considera que os neologismos constituem um dos maiores problemas dos tradutores.
Visto que as palavras em Nadsat podem incluir-se na categoria dos neologismos,
depreende-se que a sua traducédo sera problematica e desafiante para os tradutores.

5.3. A traducédo do Nadsat para diversas linguas

Antes de se apresentar a analise das estratégias empregues pelos dois tradutores
portugueses relativamente a traducdo do Nadsat, considerou-se relevante expor, ainda
que de forma sintética, as principais conclusdes chegadas por trés estudos sobre a
traducdo do Nadsat para varias linguas. De igual modo, julgou-se oportuno apresentar
qual foi a abordagem em relacdo a traducdo do Nadsat por parte tradutor brasileiro Fabio
Fernandes’, ja que o mesmo concedeu essa informagdo numa entrevista realizada para a
revista Cadernos de Tradugé&o.

Assim sendo, para comecar, Ginter (2003) analisa a traducao do Nadsat em duas
traducOes para o polaco, ambas realizadas por Robert Stiller, e numa das tradugdes para
0 russo, realizada por V. Boshniak. A autora indica que as duas traducGes para o polaco
foram realizadas em 1998 e 2001 e que esta ultima foi escrita em paralelo com a primeira
versdo. Enguanto a primeira traducdo é baseada no russo, a segunda versao alternativa é
baseada no inglés, ou seja, substitui quase todas as palavras emprestadas do russo com o
seu equivalente em inglés.

De acordo com Ginter (2003), o tradutor percebeu como seria dificil criar uma
“terceira lingua” inserida dentro da lingua polaca, da sua cultura e das suas associagdes
politicas. Dado o significado politico do texto original, parecia apropriado usar o russo
como base para a recriacdo da giria em polaco. Contudo, este caso mostra que as

conotacdes que determinadas linguas possuem em determinadas culturas podem, de certo,

n Tradugdo nossa de: «(...) newly coined lexical units or existing lexical units that acquire a new sense.»

™ Relembra-se que Fabio Fernandes ¢ o segundo tradutor (ou retradutor) de “A Clockwork Orange” no Brasil. O
primeiro tradutor da obra no Brasil € Nélson Dantas.

70



influenciar o processo de traducdo. Na Polonia, o russo desempenhou um papel
ideoldgico muito mais forte do que em qualquer outro pais ndo eslavo. Além do mais,
durante muito tempo, o russo foi uma disciplina obrigatéria nas escolas polacas. Esta
situacdo afetou a mentalidade dos polacos e causou preconceitos contra a Russia.
Consequentemente, a versao russa de “A Clockwork Orange” poderia ser entendida como
um pressagio pessimista relativamente a futuras mudancas na lingua polaca. Devido ao
colapso da Unido Soviética, a lingua russa perdeu o seu estatuto de "lingua internacional”
(na Europa de Leste) e de disciplina obrigatdria nas escolas. Por sua vez, o inglés tornou-
se a lingua do futuro. O tradutor teve em consideracgéo esta conjuntura enquanto preparava
a sua segunda traducéo para publicacdo.

Ginter (2003) aponta que no texto original, bem como em ambas as versdes
polacas do romance, existem muitos neologismos e barbarismos, a tal ponto que, em cada
pagina, podemos encontrar até varias dezenas. A autora conclui que, na segunda verséo,
o tradutor substitui quase todas as palavras emprestadas do russo pelo seu equivalente em
inglés. Por outro lado, na sua primeira versdo, tentou ser mais original, usando 0s
equivalentes de forma mais livre. Ginter revela que o tradutor polaco utiliza as palavras
em russo e inglés numa ortografia bastante diferente da original, adaptando-as as regras
de ortografia da lingua polaca. Salienta ainda que, em determinadas ocasies, as traducdes
para o polaco se desviaram bastante do original, especialmente no que respeita a
vulgarizacdo do registo.

Ja no que diz respeito a andlise de uma das tradugdes de “A Clockwork Orange”
para o russo, Ginter (2003) expbe que a Unica solucdo para este caso parecia ser a
utilizacdo de uma lingua diferente como base para criar uma nova giria. No entanto, frisa
que um dos tradutores russos escolheu uma estratégia diferente. O tradutor decidiu
substituir as palavras originais da giria de Burgess por palavras e expressdes coloquiais
russas. Para a autora, utilizacdo do inglés como base para o0 Nadsat na traducéo russa teria
sido uma estratégia muito melhor e conclui que esta tradugdo ndo produz o efeito da obra
original ou das traduc@es polacas. A investigadora destaca que o Unico sinal de que as
personagens estdo a falar um tipo particular de linguagem é o uso do alfabeto latino em
vez do cirilico, o que pouco significa se considerarmos a lingua falada.

Ginter (2003) conclui que o processo de tradugdo de “A Clockwork Orange” exige
criatividade e paciéncia do tradutor. As trés traducdes apresentadas demonstram que
existem diversas estratégias de traducao que podem ser utilizadas quando é esperado que

o tradutor crie uma "terceira lingua" inserida na lingua de chegada.
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Por seu turno, Bogic (2009) analisa a tradugao de “A Clockwork Orange” para o
francés, realizada por Georges Belmont e Hortense Chabrier, com um foco no Nadsat. A
autora entende que a traducdo para o francés integra as palavras transliteradas do russo,
mas que as forma de acordo com as regras da lingua francesa. Parece que os tradutores
seguiram de perto, sempre que possivel, o vocabulario inventado pelo autor. Contudo, a
autora repara que esta ndo foi uma tarefa mecanica e que em muitas ocasides a
criatividade dos tradutores foi desafiada, apresentando vérios exemplos de solugdes
criativas encontradas pelos mesmos. Bogic conclui que os tradutores se esforcaram para
criar uma versao paralela de “A Clockwork Orange” e ndo apenas uma copia mecanica.

Por seu lado, Maher (2010) examina a tradugdo para o italiano de “A Clockwork
Orange” realizada por Floriana Bossi, também com um foco no Nadsat. A investigadora
evidencia que a caracteristica mais marcante da traducéo italiana é a omissdo de quase
todas as influéncias russas na narrativa de Alex, sendo que apenas quatro palavras
mantiveram a sua origem russa. Nesta traducdo, o Nadsat € predominantemente composto
vocabulério italiano, sejam regionalismos, dialetos, linguagem literaria ou especializada.
Por vezes, a tradutora utiliza palavras existentes para evocar significados relacionados.
Outras vezes, concede as palavras significados completamente novos. Nao parece existir
uma logica clara nas suas decisdes a este respeito. Apenas muito ocasionalmente a
tradutora utiliza palavras inventadas, e quando o faz, baseia-se nas regras morfologicas e
fonéticas da lingua italiana. Portanto, o significado das palavras é evidente para o leitor
italiano ou podera ser facilmente deduzido. Além do mais, Maher também aponta que a
sintaxe das frases e o estilo do discurso de Alex sdo frequentemente normalizados, o que
também facilita a sua compreensao.

Em resumo, Maher (2010) concluiu que a tradutora, ao usar algumas palavras
arcaicas ou pouco conhecidas, e ao conceder significados algo diferentes a palavras
familiares, esforcou-se certamente para manter alguma estranheza na fala de Alex. No
entanto, ao servir-se em grande medida de palavras de origem italiana, provocou
mudancas significativas na retorica do texto.

Para finalizar, Fabio Fernandes, o retradutor de “A Clockwork Orange” no Brasil,

relata em entrevista qual a sua abordagem no que toca ao Nadsat:

O aportuguesamento foi uma das questdes mais discutidas no decorrer do processo de tradugéo.
Acabei optando por, sempre que possivel, ndo aportuguesar as palavras nadsat, particularmente

0s substantivos. A maioria das palavras terminadas em y tiveram essa letra substituida por i
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(molodoy/molodoi, nagoy/nagoi), mas decidimos preserva-la no inicio de palavras
(yahzick/yazik, yahma/yama), bem como a letra k (Tolchock/tolchok, veck/vek) para preservar
0 estranhamento, que um aportuguesamento mais radical (por exemplo, traduzir tolchock por
tolchoque) prejudicaria. Isso, alias, foi feito na traducdo anterior, mas era um procedimento
normal nos anos 1970, da mesma forma que vinte anos antes era comum traduzir prenomes de

autores ou personalidades (Cesco et al, 2017: 401).

O retradutor considera que o maior desafio da sua traducao foi garantir que o texto
mantivesse a inteng¢ao do autor «sem soar “novinho”, “moderninho”» (Cesco et al, 2017:
401). Para além do mais, revela que outro desafio foi ndo repetir a tradugéo anterior. Fabio
Fernandes declara que quer que a traducdo de Nelson Dantas ainda possa ser lida e
respeitada como a excelente traducéo que €, e espera que a sua seja encarada da mesma

forma no futuro, quando vierem futuras traducdes. (Cesco et al, 2017).
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5.4. A traducédo do Nadsat de José Luandino Vieira e de Vasco Gato

5.4.1. Elaboracao das tabelas comparativas

Como ja foi discutido, o Nadsat em “A Clockwork Orange” apresenta um
interessante problema de identificagdo, existindo muitas inconsisténcias em torno do
mesmo. Vincent e Clarke (2017) procuraram resolver esta problematica utilizando
métodos de corpus, de modo a identificar de forma precisa o Nadsat no romance de
Anthony Burgess. A seccdo Breaking Down Nadsat Into Categories do blog oficial
Ponying the Slovos® disponibiliza sete documentos Excel, cada um dos mesmos
correspondente a uma das categorias de Nadsat identificadas pelo estudo de Vincent e
Clarke (2017).

Cada um destes documentos Excel contém a palavra em Nadsat, a sua frequéncia,
a sua classe gramatical, as formas em que é encontrada no livro, o seu significado, e,

finalmente, quando necessario, as suas derivacdes, palavras relacionadas e citagdes.

A E C 8] E F
1 lemma { item | hits | POS | forms Found in book | gloss derivations, related words and quotations
2 baboochka 1] M baboochkals] aranm oy
3 banda 1 M bandaz FEHT
4 bezoamny 45 A M bezoomny! -ies SRS, TS ST
5 biblic | ] biblio Aty
E bitva 2 M bitwa e
7 Eiog 30 M Eog [always capitalized) s bigman
g boclricy 2 Al balnoy A
9 bolshy a2 Al bolshyf -iest i
10 brat 1 M brat Srctder
1 bratty 5 ¥] bratryf -ie= Hrctder
12 bratching 20 I bratchryf -ies Sastard
13 britua 25 M britwal =] e
4 brocko 1 M brocko Sty
15 brosat 1 W brosatted e
16 bugatty 1 Al bugatty i
17 cal 45 M cal S cal-coloured
12 cally 20 Al cally Sy
13 cantora 4 I cantora et
20 carnman 13 M carmanls] Foe
21 chai 26 M chai fes chai-and-coffee

Figura 9: Captura de ecrd de trecho do documento Excel contendo as palavras em Nadsat identificadas

por Vincent e Clarke (2017) e outras informacdes relevantes.

Como base para as tabelas comparativas elaboradas para o presente trabalho,
optou-se pela utilizagdo de praticamente todas as palavras em Nadsat pertencentes a seis

das sete categorias identificadas por Vincent e Clarke (2017). Sendo assim, excluiram-se

8 Disponivel em: http://ponyingtheslovos.coventry.domains/uncategorized/breaking-down-nadsat-into-categories/

74



http://ponyingtheslovos.coventry.domains/uncategorized/breaking-down-nadsat-into-categories/

todas as palavras que, embora identificadas em glossarios como os de Biswell ou Hyman,
ou mesmo nos glossérios das traduc@es, Vicent e Clarke (2017) concluem ndo fazer parte
do Nadsat. No que diz respeito a categoria dos Arcaismos, seleccionaram-se apenas
quatro palavras em Nadsat: cutter, mounch, shive e warble. De resto, excluiram-se as
outras palavras desta categoria, ja que se considerou que as mesmas estao intrinsecamente
relacionadas com o tom e sintaxe do Nadsat, caracteristicas que ndo serdo analisadas no
presente trabalho. Em suma, considerou-se que seria necessario um outro estudo dedicado
especificamente aos arcaismos.

Cada tabela comparativa elaborada para o presente trabalho corresponde,
portanto, a cada uma das categorias de Nadsat identificadas por Vincent e Clarke (2017).

Cada tabela dispde de quatro colunas: a primeira coluna contém as palavras em
Nadsat de cada categoria; a segunda coluna contém a traducédo de José Luandino Vieira
(o “Nadescente”); a terceira coluna contém a traducdo de Vasco Gato (o “Nadsate”);

finalmente, a quarta coluna contém o significado, em portugués, de cada uma das palavras

em Nadsat.
TABELA N° 1 - CATEGORIA: CORE NADSAT
Nadsat original Traducio de José | Traducio de Vasco Significado
Luandino Vieira Gato
(“Nadescente™) (“Nadsate™)
Bahaochka Babusca Babusca Avédzinha, mulher velha
Banda Banda Banda Gangue
Bezoomy Bezimio Bezumo Louce, pessoa louca
Biblio Biblio Biblio Biblioteca
Bitva Biteva Bitva Luta
Bog Teos Feus Deus
Bolnoy Bolndio Bolno Doente
Bolshy Bolshéio Bolcho Grande

Figura 10: Captura de ecra de trecho da tabela comparativa elaborada

para o presente trabalho relativa ao Core Nadsat.
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No que diz respeito ao processo de elaboracdo das tabelas comparativas, apds a
extracdo das palavras em Nadsat, comegou-se por procurar os respetivos equivalentes®
nos glossarios das traducdes de José Luandino Vieira e Vasco Gato. Considerou-se que
as traducdes das palavras em Nadsat listadas nos glossarios foram utilizadas de forma
consistente na obra. Poderdo, efetivamente, existir casos em que tenha sido utilizada uma
traducéo diferente aquela listada no glossario, ou até uma suavizagéo.®? Contudo, partiu-
se do principio que tais seriam casos esporadicos e que, na maior parte das vezes, a

consisténcia tera sido mantida.

Galiva — cabega G
= Gowa  Gumw  Jond
Gleze —allin Gena Zheena Esposa
Glezebra — pélpebra Gisna Jeezny Vida

-~ Gloriosa — cabeleira Glazo Glaz Olho
(G}:;I])(:do yp ZZ;‘;I;?; Glupo Gloopy Estdpido
Govoritar — falar; conversar Gorlo Gorlo Garganta
Grazénico — porco; sebento; imundo Govorar Govoreet Falar
Grazento — sujo Grasno Grahzny Porco
Grichar — berrar; fritar G .
Gronco — alto; barulhento rfizo Gty Sujo
Grude — seio; peito Grizada Guff Gargalhada
Grupa — grupo; bando Gronco Gromky Alto (som)

Figura 11: Digitalizacéo de trecho do
glossério da traducédo de José Luandino Vieira,
retirado da edi¢do de 1999 publicada pela
Editora Planeta de Agonstini.

Figura 12: Digitalizacéo de trecho do
glossério da traducdo de Vasco Gato, retirado
da edicéo de 2016 publicada pela
Editora Alfaguara Portugal.

Dado o problema de identificacdo do Nadsat existente antes da realizacdo do
estudo de Vincent e Clarke (2017), é natural que muitas das palavras em Nadsat
identificadas pelos investigadores ndo se encontrem listadas nos glossarios das traducdes,
relembrando que mesmo a traducdo de Vasco Gato foi publicada antes da realizagéo deste

estudo. Desta forma, numa fase posterior, procurou-se localizar na obra original, em

8 Entende-se aqui “equivalente” na perspetiva da lexicografia contrastiva.

82 Entendeu-se que os tradutores optaram por uma suavizagao sempre gque sempre que Nadsat sempre que os tradutores
se decidiram pelo uso do portugués padréo (ou mesmo pela omisséo da palavra), e ndo pelo uso de uma solucéo criativa,
como se explicara mais adiante.
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formato PDF® as palavras em Nadsat que ndo se encontram listadas nos glossarios (como
por exemplo, gorgeosity ou milk-plus). Em seguida, procurou-se localizar os seus
equivalentes em cada uma das tradugdes em formato papel. Verificou-se que nem sempre
houve consisténcia na tradugédo de algumas destas palavras em Nadsat, como é o caso de
guff na traducdo de José Luandino Vieira, que corresponde tanto a ‘“gargalhada”,
“gargacejalhada”, “cascalhada” ou até “risada”, dependendo do caso. Nestas situagdes,
procurou-se que as varias solucgdes tradutoldgicas encontradas fossem incluidas nas
tabelas comparativas.

Regra geral, o processo de localizacdo dos equivalentes em Nadsat nos glossarios
das traducdes relevou-se suficiente relativamente as palavras pertencentes a principal e
mais predominante categoria, 0 Core Nadsat. Ndo obstante, mesmo no que concerne a
esta categoria, por vezes este processo revelou-se insuficiente. Por conseguinte, sempre
que se considerou necessario, optou-se por localizar as palavras em Nadsat na obra
original em formato PDF e os seus equivalentes nas traducdes em formato papel.

No que tange as outras categorias de Nadsat, o processo de localizacdo nos
glossarios foi suficiente apenas em algumas ocasifes, tendo-se revelado insatisfatorio em
diversos casos, nos quais foi necessario localizar as palavras em Nadsat na obra original

em formato PDF e os seus equivalentes nas tradugcfes em formato papel.

5.4.1.1. Consideracdes importantes

E necessario apresentar, por ultimo, certas consideracdes importantes
relativamente a elaboracdo das tabelas comparativas:

1) O facto de os tradutores nédo se terem baseado na mesma edicéo da obra original
ndo causou nenhum problema relevante na elaboracdo das tabelas comparativas.

2) Excluiram-se certas derivacdes e palavras relacionadas com palavras em
Nadsat (como por exemplo, cal-coloured ou cat-tolchock).

3) No caso excecional das palavras em Nadsat que possuem mais do que uma
classe gramatical no original optou-se apenas por apresenta-las na sua classe gramatical
predominante (seja porque a mesma palavra, sem modificacdo, possui mais do que uma
classe gramatical, seja porque a partir da mesma se criou outra palavra de outra classe

gramatical, como € o caso de vonny, adjetivo que deriva de von).

8 A edicdo consultada corresponde a versdo formato PDF da edicéo de 2012 publicada pela Penguin Random House
UK.
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4) Os nomes em Nadsat sdo apresentados no seu grau normal e no singular. So se
apresentam no plural no caso de terem sido utilizados somente no plural na obra original
(como € o caso de platties).

5) Os adjetivos em Nadsat sdo apresentados no seu grau normal e no singular. Nas
traducOes, independentemente do nome que acompanham, os adjetivos serdo apenas
apresentados no masculino.

6) Os verbos em Nadsat sdo apresentados no infinitivo.

7) Houve casos esporadicos em que as palavras em Nadsat foram traduzidas por
expressdes, como € 0 caso de gang-size, que foi traduzido por José Luandino Vieira para
«Seis 0 maximo para um grupo» e por Vasco Gato para «seis 0 limite maximo para a
dimensdo dos bandos». Nestes casos apresenta-se a expressdao completa na tabela, tal
como aparece em ambas as traducgdes. Por fim, no caso do advérbio em Nadsat flip, por
motivos de classificacdo apresenta-se 0 contexto em que aparece no original e nas

traducoes.
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5.5. Analise das tabelas comparativas e conclusdes retiradas

Blonskyté e Petronien¢ (2013) indicam que um nimero de fontes da literatura
sugerem a preservacgdo, a suavizagao e a compensacdo como sendo as estratégias mais
comuns na traducao de giria. Como se abordou anteriormente no presente trabalho, entre
outras classificacGes, 0 Nadsat pode ser considerado uma giria, sendo tratado como tal
por varios autores. Por conseguinte, considerou-se que um conhecimento sobre estas
estratégias poderia ser de utilidade para a preparagdo da analise das tabelas comparativas.

Assim sendo, a preservacdo consiste numa das estratégias de traducdo (de
referéncias culturais especificas, onde se inclui a giria) sugeridas por Davies (2003). Nas
palavras da autora: «confrontado com uma referéncia a uma entidade que ndo tem
equivalente préximo na cultura de chegada, o tradutor pode simplesmente decidir manter
o termo original na traducio»® (Davies, 2003:72). Outros autores mencionam esta
estratégia sob outra denominacdo, como é o caso de Newmark (1988), que lhe chama
transferéncia, ou Hervey e Higgins (1992), que Ihe chamam empréstimo cultural.

Por sua vez, relativamente a suavizagdo, de acordo com Blonskyté e Petroniené
(2013) esta é uma estratégia muito frequente na traducdo de giria e consiste na sua
traducdo através de palavras mais neutras ou gerais, ou mesmo recorrendo a sua omissao.

Finalmente, a estratégia da compensacdo funciona para compensar a suavizacao
ou omissio (Blonskyté e Petroniené, 2013). E definida por Harvey como: «uma técnica
que consiste em compensar a perda de um efeito do texto de partida, recriando um efeito
semelhante no texto de chegada através de meios especificos da lingua e/ou texto de
chegada»®(Harvey,1998:37). Esta estratégia permite evitar o enfraquecimento dos
efeitos do texto de origem, devido ao uso da suavizagdo ou omissdo (Blonskyté e
Petronieng, 2013).

E evidente, desde ja, que para aferir o uso da estratégia da compensacdo nas
traducdes Joseé Luandino Vieira e Vasco Gato, seria necessario realizar um outro estudo.

Como tal, ultrapassaria 0 escopo desta dissertacao.

8 Traducéo nossa de:«(...) faced with a reference to an entity which has no close equivalent in the target culture, a
translator may simply decide to maintain the source text term in the translation.»

8 Traducgdo nossa de: «(...) a technique which involves making up for the loss of a source text effect by recreating a
similar effect in the target text through means that are specific to the target language and/or text.»
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Quanto as estratégias da preservacao e da suavizagao, as mesmas serviram como
um ponto de partida para a analise das tabelas comparativas. Foram realizadas as devidas
adaptacOes para facilitar e tornar mais clara esta analise.

Desta forma, considerou-se que houve uma preservacao do Nadsat sempre que 0s
tradutores optaram por uma “solugao criativa”. Considera-se “solucdo criativa” os casos
em que os tradutores criaram palavras ndo consagradas na lingua portuguesa ou se
desviaram claramente do uso do portugués padréo.

Por seu turno, considerou-se que houve uma suavizacdo do Nadsat sempre que 0s
tradutores se decidiram pelo uso do portugués padrdo, ou mesmo pela omisséo total da
palavra, e ndo pelo uso de uma “solucdo criativa”.

Por Gltimo, é necessario realgar que as conclusdes ndo serdo apresentadas a um
nivel quantitativo exato, mas sim a um nivel de tendéncias. Focou-se em determinar quais
foram as estratégias prevalentes utilizadas por cada um dos tradutores em cada uma das
categorias, em que medida as estratégias seguidas por Vasco Gato, o retradutor de “A
Clockwork Orange”, diferem (ou ndo) daquelas utilizadas pelo primeiro tradutor, José

Luandino Vieira (e em que proporcao).

5.5.1. Analise e conclusoes retiradas da Tabela N° 1 — Categoria: Core Nadsat

No que diz respeito ao Core Nadsat, relembra-se que 0 mesmo é composto por
uma maioria de palavras baseadas na lingua russa. No entanto, também é constituido por
uma minoria de palavras com origem em outras linguas ou até por palavras com uma
etimologia incerta (Vincent e Clarke, 2017).

Relativamente as palavras em Nadsat baseadas no russo, verificou-se que, na
maior parte dos casos, José Luandino Vieira optou pela preservacdo da giria, tal como
Vasco Gato. Ambos os tradutores utilizaram uma estratégia andloga aquela utilizada por
Anthony Burgess. Ou seja, tiveram em conta a fonética das palavras em russo e
adaptaram-na ao portugués, tal como Burgess fez com o inglés.

Na entrevista que lhes foi realizada, ambos os tradutores confirmaram a utilizagéo
desta estratégia. A propoésito, Vasco Gato explicou por que é que escolheu esta
abordagem: ao informar-se sobre a obra, foi para ele um guia saber que, para um leitor de

lingua inglesa, as palavras em Nadsat suscitariam a ddvida se seriam estrangeiras ou néo.
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O tradutor concluiu que esta ddvida s6 seria mantida em portugués se houvesse um
“aportuguesamento” do termo.

José Luandino Vieira acrescentou que Burgess, um linguista, podia chegar muito
mais a fundo na unido e a transferéncia dos termos russos para o inglés. Porém, explica
(ue, NO Seu caso, apenas seguiu a sua intuicdo, derivada do seu trabalho literario.®®

Em relag8o aos resultados, verificou-se que houve casos em Jose Luandino Viera

e Vasco Gato chegaram a mesma traducgdo, como nos seguintes exemplos:

e “Babusca”/ “babusca” (no original baboochka);
e “Chena”/ “chena” (no original cheena);

e “Gazeta/ “gazeta” (no original gazetta);

e “Veco”/ “veco” (no original veck);

e “Videar”/ “videar” (no original viddy).

No entanto, na maioria das vezes, Vasco Gato chegou a solugdes de traducéo
ligeiramente distintas das de José Luandino Vieira, por vezes até comecando certas
palavras com letras diferentes. Contudo, sublinha-se que estas diferencas ndo sao

profundas, como se pode confirmar através dos seguintes exemplos:

e “Beztmio”/ “bezumo” (no original bezoomy);®’

e “Denque”/ “diengue” (no original deng);

e “Horrordico”/ “horrorochoso” (no original horrorshow);
e “Jizena”/ “gisna”(no original jeezny);

e “Malenque”/ “malenco” (no original malenky);

e “Pletos” “platas” (no original platties);

e “Zubios”/ “zubis” (no original zoobies).

8 Relembra-se que uma das caracteristicas da escrita de José Luandino Vieira é a juncdo do portugués, a sua lingua
materna, com o quimbundo, a sua segunda lingua.

87 Nestes casos e em casos futuros, sempre que se apresentarem as duas solugdes de traducdo separadas por uma barra,
a primeira corresponde a traducéao de José Luandino Vieira e a segunda a de Vasco Gato.
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Percebe-se que ha casos execionais em que os tradutores optaram por outra “solugao
criativa”, ao invés de uma acoplagem entre o russo e o portugués. No caso da tradugdo de

Vasco Gato tal é visivel, por exemplo, em:

e “Cusco” (no original kot);
e “Feus” (no original Bog);

e “Hieda” (no original pischa);

Estas exec¢des sdo, contudo, mais frequentes no caso da traducdo de José Luandino

Vieira, que em certos casos até optou por uma suavizacao. Exemplos séo:

e “Acagacado” (no original spoogy);

e “Barreira” (no original shest);

e “Cintura” (no original tally);

e “Lidao-aido” (no original oddy-knocky);
e “Teos” (no original Bog);

e “Qué” (no original cal).

No que concerne as pouquissimas palavras pertencentes ao Core Nadsat provenientes
de outras linguas sem ser o russo (como o alemé&o ou francés), aferiu-se que Vasco Gato,
regra geral, teve em conta a fonética dessas palavras estrangeiras e adaptou-as ao
portugués, tal como fez com a maioria das palavras com origem russa. Na entrevista, 0

tradutor confirmou o uso desta estratégia. Exemplos sdo:

e “Tachetoque” (no original tashtook);

e “Vecé” (no original vaysay).

J& José Luandino Vieira, optou, regra geral, por outra “solu¢do criativa”, ou mesmo

por uma suavizagao, como por exemplo:

e “Guardarranho” (no original tashtook);

e “Taco” (no original shlaga).
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Finalmente, relativamente as poucas palavras que Vincent e Clarke (2017)
identificaram como tendo uma etimologia incerta, verificou-se que ambos os tradutores

optaram, regra geral, por “solugdes criativas”, como por exemplo:

e “Breco”/ “dilim” (no original golly);

e “Carcaga”/ “atigadora” (no original lighter).

A Unica execdo a utilizacdo de uma “solucdo criativa” foi por parte de José Luandino
Vieira no caso da palavra filly, para a qual optou pelas suavizagdes “gozar’” ou, na maioria

das vezes, “traquinar”.

Proporcao das estratégias utilizadas

Considerando a categoria do Core Nadsat de forma global, José Luandino Vieira
e Vasco Gato usaram as estratégias da preservacao e suavizacdo em propor¢oes parecidas
(apesar de José Luandino Vieira tender a um maior uso da suavizacdo do que Vasco

Gato), tendo sido usada a estratégia da preservacdo na grande maioria dos casos.

5.5.2. Anédlise e conclusGes retiradas da Tabela N° 2 — Categoria: Morfologia

Criativa

Em relacdo a categoria da Morfologia Criativa, encontram-se casos em que José
Luandino Vieira recorre a preservacdo, mas em que Vasco Gato recorre a suavizagao,

como por exemplo:

e “Trumgumtum” (preservagdo de José Luandino Vieira, no original boomaboom);

e “Trovao” (suavizagdo de Vasco Gato, no original boomaboom).

Encontram-se casos em que ocorre o0 contrario, ou seja, em que José Luandino Vieira

recorre a suavizagdo, mas em que Vasco Gato recorre a preservacgéo, como por exemplo:

e “Miar” (suavizagdo de Jos¢ Luandino Vieira, no original crark);

e “Cracar” (preservagdo de Vasco Gato, no original crark).
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Também se encontram casos em que ambos 0s tradutores recorreram a suavizagao,

como por exemplo:

e “Apetitoso/ “apetitoso” (no original appetitish);

e “Enjoativo”/ “nojento” (no original sicky).

Finalmente, encontram-se ainda casos em que ambos os tradutores recorreram a

preservagdo através de uma “solugdo criativa”, como por exemplo:

e “Cancerouco”/ “Canceroso” (no original cancery);

e “Sifilitico”/ “Sifilitico” (no original syphilised).

E de referir que Vasco Gato ndo recorreu a estretégia da omisséo, a qual foi utilizada
em duas situagBes por Jose Luandino Vieira (Sizy e yearny).

Proporcao das estratégias utilizadas

Considerando a categoria da Morfologia Criativa de forma global, José Luandino
Vieira e Vasco Gato usaram as estratégias da preservacdo e da suavizagdo, grosso modo,
na mesma proporc¢do. Optaram pela preservacdo da giria em cerca de metade dos casos e

por uma suavizacgao em cerca da outra metade dos casos.

5.5.3. Andlise e conclusdes retiradas da Tabela N° 3 — Categoria: Palavras

Compostas

Em relacdo a categoria das Palavras Compostas, encontram-se casos em que José
Luandino Vieira recorre a preservacdo, mas em que Vasco Gato recorre a suavizagao,

como por exemplo:

e “Pisa-ovos” (preservagao de José Luandino Vieira, no original boot-crush);

e “Dar com as botas” (suavizagdo de Vasco Gato, no original boot-crush).

84



Encontram-se casos em que ocorre 0 contrario, ou seja, em que José Luandino Vieira

recorre a suavizagdo, mas em que Vasco Gato recorre a preservacdo, como por exemplo:

e “Sorri para mim” (suavizac¢do de José Luandino Vieira, no original in-grin);

e “Intra-sorriso” (preservagdo de Vasco Gato, o original in-grin).

Também se encontram casos em que ambos os tradutores recorreram a suavizacao,

como por exemplo:

e “Balougar as pernas”/ “cruzar as pernas” (no original leg-swing);
e “Metal celeste” “metal celestial” (no original heavenmental);

e “Vomitado de cerveja”/ “vomitado de cerveja” (no original beer-vomit).

Finalmente, encontram-se ainda casos em que ambos o0s tradutores optaram pela

preservacao da giria, como por exemplo:

e “Danga-do-gato”/ “caga-felina” (no original cat-stalk);
e “Da peida”/ “manguitar” (no original up-your-piping);
e  “Gorilhao”/ “parte-costas” (no original bruiseboy);

o “Leite-e-etc”/ “leite-e-tal” (no original milk-plus);

e “Mete-e-tira”/ “entrissai” (no original in-out-in-out);

o “Xexé”/ “rebarbaddo” (no original skitebird).
Proporcao das estratégias utilizadas
Considerando a categoria das Palavras Compostas de forma global, José Luandino
Vieira e Vasco Gato usaram as estratégias da preservacao e da suavizagao, grosso modo,

na mesma proporcao, optando por uma suavizagdo da giria em cerca de dois ter¢os dos

casos e pela preservacao da giria no outro terco.
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5.5.4. Andlise e conclusfes retiradas da Tabela N° 4 — Categoria: Arcaismos

(selecionados)

Quanto a categoria dos arcaismos, a qual conta com quatro palavras selecionadas,
José Luandino Vieira, tal como Vasco Gato, optaram sempre pela preservacdo da giria.

Dado tamanho reduzido desta categoria, apresentar-se-ao todos os exemplos:

e “Cagagal”/ “estiga” (no original mounch);
e “Cantimerda”/ “chilro” (no original warble);
e “Cunque”/ “manhapdo” (no original cutter);

e “Lasquinha”/ “naifada” (no original shive).

Proporcao das estratégias utilizadas

Considerando a categoria dos Arcaismos (selecionados) de forma global, José

Luandino Vieira e Vasco Gato usaram sempre a estratégia da preservacdo da giria.

5.5.5. Analise e conclusdes retiradas da Tabela N° 5 — Categoria: Giria

Rimada

Dado tamanho reduzido da categoria da Giria Rimada, apresentar-se-d0 todos 0s

exemplos:

e “Carcanhol”/ “caro canhol” (no original pretty-polly);
e “Chifricdo/ “tiroso” (no original hound-and-horny);

e “Gloriosa”/ “tuba” (no original luscious glory);

e “Manfia”/ “manhosa” (no original sharp);

e “Vinte-contra-um”/ “vinte-para-um”(no original twenty-to-one).

Proporcéo das estratégias utilizadas

Considerando a categoria da Giria Rimada de forma global, José Luandino Vieira

e Vasco Gato usaram sempre a estratégia da preservacao da giria.
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5.5.6. Andlise e conclus@es retiradas da Tabela N° 6 — Categoria: Palavras

Truncadas

Em relagdo a categoria das Palavras Truncadas, ndo se encontraram casos em que
José Luandino Vieira recorra a preservacdo e em que Vasco Gato recorra a suavizagao.
Encontrou-se apenas um caso em que ocorre 0 contrério, ou seja, em que José

Luandino Vieira recorre a suavizacao e em que Vasco Gato recorre a preservacao:

e “Sifilis” (suavizagdo de José Luandino Vieira, no original syph);

e “Sif” (preservacdo de Vasco Gato, no original syph).

Encontraram-se varios casos em que ambos os tradutores decidiram preservar a giria,

como por exemplo:

“Copofonhista”/ “Bebedolas” (no original drunkie);

“Decrépios”/ “decrepes” (no original decreps);

“Nimas”/ “cino” (no original sinny);

“Sofistoco”/ “sofistiqueiro” (no original sophisto).

Finalmente, encontraram-se ainda casos em que ambos os tradutores optaram por uma

suavizacdo do Nadsat, como por exemplo:

e “Cubiculos”/ “cubiculos” (no original cubbies);

e “Injeccdo”/ “hipodérmica” (no original hypo).
Proporcao das estratégias utilizadas
Considerando a categoria das Plavras Truncadas de forma global, José Luandino
Vieira e Vasco Gato usaram as estratégias da preservacao e da suavizagao, grosso modo,

na mesma proporc¢éo, optando pela preservacdo em pouco mais de metade dos casos, e

pela suavizagéo nos restantes.
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5.5.7. Andlise e conclus0es retiradas da Tabela 7- Fala dos Bebés

Por ultimo, relativamente a categoria da Fala dos Bebés, na ampla maioria dos casos,
ambos os tradutores prservaram a giria, através de “solugdes criativas” que transmitem

um efeito infantil relativamente semelhante ao original. Alguns exemplos séo:

e “A-des-cudos-o-par”/ “diz-que-culpa” (no original appy polly loggies);
e “Geleiamiame”/ “compotela” (no original jammiwam);
e “Escoliosa” “escolunga” (no original skolliwool);

e “Tripinha”/ “tripela” (no original guttiwuts).

Houve também dois casos em que José Luandino Vieira recorre a uma preservagao e

Vasco Gato a suaviza¢do. Um dos casos é:

e “Mastiganhetando” (preservagdo de José Luandino Vieira, no original
munchmunch);

e “Mastigando” (suavizagdo de Vasco Gato, no original munchmunch).

Houve, por fim, um caso em que José Luandino Vieira recorre a suavizagao enquanto

Vasco Gato recorre a suavizagao:

e “Soquear” (suavizacao de José Luandino Vieira, no origianl punchipunch);

e “Esmurrinhar” (preservagdo de Vasco Gato, no original punchipunch).
Proporcao das estratégias utilizadas
Considerando a categoria da Fala dos Bebés de forma global, José Luandino

Vieira e Vasco Gato usaram as estratégias da preservacgéo e da suavizagdo, grosso modo,

na mesma propor¢ao, optando pela preservacdo na grande maioria dos casos.
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5.7. Andlise de estratégia utilizada por Vasco Gato

Constatou-se que na tradugdo de Vasco Gato, em casos esporadicos, determinada
palavra em Nadsat original é substituida na sua traducdo ndo pelo equivalente
“consagrado” no seu glossario, mas sim pelo equivalente de outra palavra em Nadsat.

Um caso ilustrativo desta ocorréncia € o seguinte:

e “l viddy all”: expressdo utilizada na obra original. Viddy é uma palavra em
Nadsat, cujo significado € “ver”;

e “Eu copatei tudo”: tradugdo de Vasco Gato da expressao anterior. “Copatar”
é 0 equivalente de Vasco Gato a palavra em Nadsat copat, cujo significado é

“perceber”.

Verificou-se também que, em certas situacdes, Vasco Gato cria as “suas”
palavras em Nadsat, as quais até se encontram listadas nos glossarios: “a burna” (cujo
significado € “a brava”), “rui” (cujo significado ¢ “caralho”) , “predlagar” (cujo
significado ¢ “oferecer”) e “valtronas” (cujo significado ¢ “corno”). Estas palavras
substituem, em casos especificos, palavras originais em Nadsat que, mesmo tendo
equivalente na traducdo de Vasco Gato, nesses casos esporadicos nao foram usados.

Um caso ilustrativo desta ocorréncia € o seguinte:

e “Smiling like bezoomny”: expressdo utilizada na obra original. Bezoomy é
uma palavra em Nadsat que significa “louco”;
e “Sorrindo a burna”: tradugio de Vasco Gato na expressio anterior. “A burna”

¢ um expressao criada por Vasco Gato cujo significado € “a brava™.

Procurou-se perceber, na entrevista realizada a Vasco Gato, a razdo destas
substitui¢cdes. O tradutor explica que tal ocorreu porque nessas expressoes a solugéo
inventada por Burgess ndo resultaria em portugués. Isto é, numa expressao idiomatica ou
provérbio inglés, o autor emprega uma palavra em Nadsat que encaixa naquela expressao.
Se o tradutor correspondesse diretamente, a expressdo ndo resultaria, o que explica as

suas substituices ou invengoes.
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Esta estratégia seguida por VVasco Gato, até onde se consegiu constatar no presente
estudo, ndo foi utilizada por José Luandino Vieira. Sendo assim, a titulo ilustrativo, José
Luandino Vieira traduziu as expressoes “I viddy all” para “Ja videei tudo” e “Smiling
like bezoomny” para “A sorrir, todo bezimino”, mantendo 0s seus equivalentes

destas palavras em Nadsat (“videar” e “beziimino”).
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CONCLUSAO
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Na presente dissertacdo realizou-se todo um percurso em torno da obra “A
Clockwork Orange”, do seu autor Anthony Burgess e dos seus tradutores em Portugal,
José Luandino Vieira e Vasco Gato. Espera ter-se outorgado uma maior visibilidade a
uma obra extremamente rica a diversos niveis, que estranhamente parece ter sido
pouquissimo abordada ao nivel dos Estudos de Tradugdo no contexto portugués. De igual
forma, espera ter-se prestado um tributo a Anthony Burgess, autor de inimeras obras que,
apesar de abordarem temas profundos e relevantes, séo pouco conhecidas e traduzidas no
nosso pais. Intentou-se, além do mais, dar relevancia aos dois tradutores de “A Clockwork
Orange” em Portugal. No caso de José Luandino Vieira, confirmou-se que a traducéo
deste romance consistiu huma exe¢do no seu percurso profissional, pois foi a sua Unica
traducgdo alvo de publicacdo. Por outro lado, Luandino Vieira destacou-se na escrita
literéria, tendo sido galardoado com inumeros prémios. A sua historia de vida € no
minimo extraordinaria e a sua literatura contribuiu largamente para dar uma voz aos
oprimidos pelo sistema colonial. Desvendou-se que o processo de jungdo do portugués e
0 quimbundo, caracteristico da sua escrita, serviu de influéncia para a sua tradugédo do
Nadsat. Ainda mais, teve-se conhecimento, pelas palavras do proprio José Luandino
Vieira, sobre o que o levou a traduzir esta obra num Portugal ainda sob o jugo da ditadura.
Luandino Vieira traduziu o romance a pedido do Editor da Edi¢des 70 porque estava a
necessitar da remuneracao, para além de considerar a traducao deste livro um desafio. Foi
também revelado que a traducdo passou pela censura, uma vez que a mesma ndo se
apercebeu da verdadeira natureza do contetdo do romance. Com relacdo a Vasco Gato,
para além de se dedicar ativamente a traducéo, € um poeta com relevancia no panorama
portugués. Em suma, pretendeu-se também dar destaque a estas duas figuras, a sua
producdo artistica, a sua criatividade, numa tentativa de lhes conferir uma visibilidade
poucas vezes atribuida aos tradutores.

A metodologia utilizada para a realiza¢ao da presente dissertacéo, a qual conjugou
uma analise da literatura, entrevistas aos tradutores de “A Clockwork Orange”, o contacto
com a Editora Alfaguara e a elaboracdo de tabelas comparativas, revelou-se satisfatoria
para responder as duas perguntas de investigag&o.

Posto isto, no quarto capitulo, apds um enquadramento tedrico sobre o fendmeno
da retraducdo, responde-se a primeira pergunta de investigacdo: Que fator(e)s
conduziu(ram) a retradugdo de A Clockwork Orange em Portugal? Concluiu-se que o
derradeiro fator que levou a retraducdo desta obra relaciona-se, visivelmente, com o

interesse editorial. Por certo, 0 mercado editorial e a garantia nas vendas séo fortes fatores
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que conduzem a prética da retraducdo. As editoras ndo ignoram o0s interesses comerciais
respeitantes as traducdes e retraducdes, as quais podem constituir um potencial de
marketing. No caso especifico da retradugdo de “A Clockwork Orange” em Portugal, foi
a Editora Alfaguara, e ndo o tradutor (o qual nem conhecia sequer a traducdo de Luandino
Viera) que teve a iniciativa da publicacdo de uma nova traducdo, aproveitando a ocasido
do lancamento da Edicdo Restaurada de 2012 pela Penguin Random House, da qual a
Editora Alfaguara € uma chancela. Esta edicdo inclui varios paratextos e o ultimo capitulo
(que ndo consta na traducdo de José Luandino Vieira), 0s quais teriam, por conseguinte,
de ser traduzidos de raiz. Além disso, a Editora acreditou que seria interessante recriar do
zero todo o universo linguistico tdo particular de “A Clockwork Orange”, por via de uma
composi¢do do texto mais proxima do original. Isto estd de acordo com a estratégia
comercial mencionada por Milton e Torres (2003): a retraducdo atrairia mais publicidade
por se tratar de um produto novo e fresco, mais proximo do original e “mais preciso” do
que as traducBes anteriores. N&o é de esquecer que as edicdes da traducdo de José
Luandino Vieira ja se encontravam esgotadas no mercado e os direitos de autor das
mesmas ja nao se encontravam vigentes, o que serviu como impulsionador para a vontade
editorial de se publicar uma nova tradugdo no nosso pais.

O estudo de caso da retraducéo desta obra em Portugal, tal como outros estudos
de caso desenvolvidos por varios investigadores, demonstra que nem sempre a Hipdtese
da Retraducdo de Antoine Berman responde a pergunta porque € que se retraduz?,
existindo muitos outros fatores que poderdo variar de caso para caso. Apela-se a
realizacdo de mais estudos sobre retraducdo, area muito rica e simultaneamente
complexa, mas notavelmente inexplorada em Portugal. Para rematar, aproveita-se a
oportunidade para expor a opinido de VVasco Gato em relacdo a préatica da retraducéo:«Por
mim, acho completamente valido. Alias, acho que a insatisfacdo de quem faz a traducéo,
a insatisfacdo final ja é uma pista para o caso de que ndo existe “a tradug¢@o” do livro “A
Laranja Mecanica” [...]. Existem traducdes, existem aproximacdes. Porque no fundo,
todas as traducdes estdo contaminadas por este processo de recriacdo, toda a traducéo é
“reescrever”’». Na mesma linha, José Luandino Vieira, quando questionado acerca da
pertinéncia da retraducéo, afirma o seguinte: «Eu penso que é absolutamente legitimo e
em alguns casos absolutamente essencial. Ha justificacOes literarias que permitem uma
nova traducdo. Ha sempre a questdo da subjetividade do tradutor, da interpretacdo do

mundo em que vive».
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No que tange ao capitulo do Nadsat, primeiramente tentou-se compreender, com
o0 devido pormenor, esta giria inventada por Anthony Burgess. Aferiu-se que, para além
do russo, muitas séo as influéncias apontadas ao Nadsat, e que a sua identificacdo tem
sido uma questdo problematica. Vincent e Clarke (2017) decidem abordar esta
problematica através de um estudo que utiliza métodos de corpus, com a finalidade de
identificar de forma mais precisa 0s elementos pertencentes ao Nadsat. Dada a precisao
desta investigacdo, decidiu-se utilizar as palavras identificadas por Vincent e Clarke
(2017) como base para as tabelas comparativas do presente trabalho. Apds uma analise
dessas mesmas tabelas, de um ponto de vista das estratégias utilizadas pelos tradutores,
conseguiu-se finalmente responder a segunda pergunta de investigacdo: Quais foram as
principais estratégias utilizadas pelos dois tradutores de A Clockwork Orange em
Portugal relativamente a traducao do Nadsat?

Considerou-se que as estratégias da preservacao e suavizacdo, as quais Sao
apontadas como sendo muito utilizadas na traducdo de girias, serviriam como uma boa
base para a analise a realizar, com as necessarias adaptacoes.

Verificou-se que, do ponto de vista de resultados finais, a traducdo do Nadsat de
Vasco Gato apresenta, de facto, inimeras diferencas relativamente a traducdo de José
Luandino Vieira. Tais diferencas parecem mais do que justificadas, visto que nédo existe
nenhuma traducdo consagrada para nenhuma das palavras em Nadsat, uma giria criada
de raiz por Anthony Burgess, conferindo a cada um dos seus tradutores uma ampla
liberdade criativa. Ndo obstante, ap6s a analise realizada as sete tabelas comparativas,
com um foco nas estratégias da preservacao e suavizacao, concluiu-se que, em todas as
categorias, os tradutores utilizaram, grosso modo, as estratégias da preservacdo e da
suavizacdo numa proporcao semelhante. Para além do mais, no que concerne a categoria
mais numerosa, mais relevante e mais frequente, o Core Nadsat, Vasco Gato optou, na
grande maioria dos casos, pela preservacdo da giria, ao ter em conta a fonética das
palavras, realizando uma adaptacdo a lingua portuguesa, (ou seja, um
“aportuguesamento” destas palavras), exatamente a mesma estratégia aplicada por José
Luandino Vieira. Ao optarem por esta estratégia, os tradutores seguiram, precisamente, a
mesma linha de Anthony Burgess.

Embora néo constitua um resultado direto da analise das tabelas comparativas, ao
longo da realizacdo do presente trabalho, observou-se o claro uso de uma estratégia por
parte de Vasco Gato que parece ndo ter sido usada por José Luandino Vieira. Na traducao

de Vasco Gato, certas palavras em Nadsat utilizadas no original sao substituidas nédo pelo
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equivalente listado no glossario, mas sim por um equivalente de outra palavra em Nadsat.
Ademais, constatou-se que, em outros casos, igualmente esporadicos, Vasco Gato
cria as “suas” palavras em Nadsat que substituem, em expressdes especificas,
palavras originais em Nadsat que, na verdade, possuiam ja um equivalente na sua
traducdo. Em sintese, o tradutor explica que tal ocorreu porque nessas expressoes a
solugéo inglesa inventada néo resultaria em portugués, e se correspondesse diretamente,
a expressdo ndo resultaria, o que justifica as suas substituicbes ou invengoes.

N&o se pode deixar de aludir a uma questdo curiosa. Concluiu-se que a estratégia
do “aportuguesamento” das palavras em Nadsat é a estratégia prevalente nas traducdes
de José Luandino Vieira e Vasco Gato. Todavia, reparou-se que, no caso do Brasil, 0
retradutor Fabio Fernandes, ao contrario de Nélson Dantas, o primeiro tradutor, procurou
ndo “aportuguesar”, sempre que possivel, as palavras em Nadsat. Fabio Fernandes revela
que se afastou desta estratégia de modo a preservar o estranhamento e se diferenciar
claramente da traducdo de Nélson Dantas, apontando que na época da sua traducdo, nos
anos 70, o “aportuguesamento” era um procedimento normal. Repara-se contudo, sem se
pretender emitir nenhum tipo de julgamento, que Fabio Fernandes acaba por se afastar da
estratégia original utilizada por Burgess.

Ainda em relacdo ao Nadsat, com um maior foco noutras categorias, como a Giria
Rimada ou a Fala dos Bebés, é notorio o esforco criativo dos tradutores em Portugal. As
traducdes de appy polly loggies para “a-des-cudos-0-par” (tradugdo de José Luandino
Vieira) e para “diz-que-culpa” (tradu¢do de Vasco Gato) revelam claramente a
imaginacdo dos tradutores em funcionamento. Mas estas criagdes estdo longe de ser
aleatorias. Como afirma José Luandino Veiria: «arrogava-me ao direito de fazer criacdes
que tivessem qualquer Idgica linguistica no nosso sistema linguistico, que é o portugués.
N&o era inventar por inventars.

Como ja foi referido, neste trabalho néo foi possivel apurar o uso de uma terceira
estratégia apontada como relevante na traducgdo de girias - a estratégia da compensacao -
pois para tal seria impreterivel a realizagdo de um outro estudo que ultrapassaria
nitidamente o &mbito desta dissertacdo, mas que podera consistir, certamente, no ponto
de partida para uma nova investigagdo. Da mesma maneira, seria interessante, num
momento posterior, investigar sobre a traducdo das onomatopeias, mencionadas por
alguns autores como constituintes do Nadsat. Destaca-se que este tipo de estudos sao,

mais uma vez, escassos N0 N0Sso pal's.
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Como foi possivel verificar no decorrer da revisao da literatura, diversas foram as
abordagens dos varios tradutores de “A Clockwork Orange”, e diversas as solugdes
aplicadas. A titulo ilustrativo, em paises como a Pol6nia, o romance foi alvo de duas
traducbes sincronicas, tendo sido aplicadas estratégias assaz distintas no que toca a
traducdo do Nadsat. O caso da Polénia mostra como a conotagdo de determinada lingua
num determinado pais pode influenciar o processo de tradu¢do de uma obra como “A
Clockwork Orange”. Noutros paises, como a Italia, a tradutora, em vez de preservar a
origem russa do Nadsat, na ampla maioria dos casos preferiu utilizar vocabulario italiano,
sejam regionalismos, dialetos, linguagem literaria ou especializada. Mesmo no Brasil, 0
retradutor, Fabio Fernandes, procurou afastar-se da estratégia do “aportuguesamento”
empregue pelo primeiro tradutor, Nélson Dantas, e pelos dois tradutores em Portugal.

N&o se hesita em afirmar que incontaveis sao os desafios que os tradutores tém
de enfrentar para traduzir uma obra do cariz de “A Clockwork Orange”. A titulo
ilustrativo, como revela VVasco Gato, o principal desafio na traducdo do romance centrou-
se em manter a fluidez do texto e a credibilidade das palavras em Nadsat em portugués.
Acrescenta que a parte da criacdo das palavras também constituiu um elemento
desafiante. No fim, salienta que o seu objetivo foi criar um resultado credivel numa lingua
na qual se verifica a intromissdo de uma outra “lingua estranha”.

Conclui-se que “A Clockwork Orange” é uma obra que leva a criatividade ao
limite e que representa um caso paradigmatico de traducao. Nada melhor do que encerrar
a presente dissertacdo com a opinido de José Luandino Vieira em relacdo ao trabalho dos

tradutores deste romance em terras lusitanas. Nas suas palavras:

Ambos os tradutores de “A Laranja Mecdnica” enfrentaram o desafio com

seriedade e no sentido, sem maltratar o Burgess, de também néo ficar de fora.

José Luandino Vieira
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Transcricdo da entrevista a José Luandino Vieira

Entrevista concedida a 23/02/2020, em Viana do Castelo, Portugal

Nota introdutéria

Primeiramente, tem lugar uma apresentagdo entre a investigadora e José Luandino Vieira. Comega uma
conversa informal, ainda sem ser alvo de gravacdo. No ambito desta conversa, fala-se sobre a traducéo de
Vasco Gato, e entre outras tematicas, José Luandino Vieira menciona a préatica da traducdo durante a sua
estadia no Campo de Concentracdo do Tarrafal, a qual realizava para preencher o tempo e exercitar a
memoria. Nesta conversa também refere aspectos relevantes para a entrevista, 0s quais volta a referir a
partir do inicio da gravagdo, altura em que comecam as perguntas preparadas para a presente dissertacao.
As perguntas realizadas pela investigadora encontram-se a negrito para as diferenciar das respostas de José

Luandino Vieira.

O que o levou a traduzir “A Clockwork Orange?”

Trabalhava numa editora, que foi o Unico emprego que arranjei quando me deram
liberdade condicional do Campo do Tarrafal. O editor era meu amigo e ele recebeu o
exemplar de “A Laranja Mecanica”, em inglés, como opgdo para traduzir e editar em
Portugal. Depois mostrou-me aquilo e perguntou-me: “tu nao queres aceitar este
desafio?”” O que me levou a aceitar foi o facto de ele ter concordado em pagar-me aquilo
“por fora”, portanto, como um “extra”. E eu tinha mulher e filhos ¢ precisava de garantir
a subsisténcia da familia. E depois disse “isto € um desafio porque o Burgess cria aqui
uma linguagem nova”. “Es capaz de fazer isto?”. Eu pensei que em trés meses fazia a
traducdo... Um ano depois ainda néo tinha terminado. E aceitei por essas duas razdes, mas
a primeira foi mesmo por que eu disse: ““ por 5 mil escudos eu traduzo isso”. Ele disse:
“eu pago”. Mas depois, éramos amigos, discutiamos, isto ¢, falavamos muito sobre os
livros que ele recebia como opgéo para traduzir e publicar nas EdigGes 70... E a segunda
razdo foi essa: era um desafio. De maneira que fiz, entreguei, foi publicado. Nunca mais

fiz traducoes.

Na altura, quando o seu colega Ihe mostrou a obra, ja a tinha lido anteriormente?

N&o. Em 1972 se calhar era dificil ter lido Anthony Burgess...
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Mas entéo, ndo tinha lido nenhuma obra do autor?

N4o, ndo tinha.

Ao realizar a sua traducéo, consultou a traducao de Nélson Dantas, que foi realizada

no Brasil, no mesmo ano, em 19727

Nem sabia que tinha sido traduzido no Brasil. E ja viu as datas? E anterior?

Sim, é anterior, de 1972. E a traducdo brasileira mais recente foi realizada mais ao

menos na mesma altura da traducéo do Vasco Gato.

Estou a ver pela primeira vez. J& se passaram cinquenta e tal anos e portanto posso estar

enganado. Mas na altura ndo, ndo tive conhecimento da outra traducéo.

Também 14 esta, foi muito simultaneo.

Eu ndo sei, se calhar... O editor, 0 Soares da Costa, talvez também tivesse decidido
mandar vir o livro para o editar e publicar em Portugal por ter sabido que haveria uma

traducdo brasileira. Também pode ser. Mas a mim ndo me disse.

Lembra-se em que edicéo original se baseou para realizar a sua traducéo?

Era um paperback, uma edicdozinha da Penguin, se ndo me engano. E aquela que o

log6tipo tem um pinguim. Sim, é a Penguin.

Mas teve de ser uma edi¢cdo sem o ultimo capitulo, certo?

Sim, sim. Certo.

Mas entéo ndo deveria ser uma edi¢do americana?

Bem... a Penguin pode estar em Nova lorque ou em Londres, ou coisa assim, ndo sei.
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Pois, porque as edicdes britanicas tém o altimo capitulo, mas as americanas nao.

Eu vou procurar na minha biblioteca, porque eu tenho um exemplar da primeira edicdo
da minha traducéo e depois a reedi¢do dessa traducdo minha. E penso que tenho... é que
isso esta para 14 metido num lado qualquer, mas penso que tenho um exemplar da edicao

em inglés. Eu vou procurar. E eu depois como tenho o seu contacto, se encontrar digo.

Muito obrigada pela gentileza. A traducéo da obra foi publicada sem problema,

mesmo numa época ainda de censura?

A traducdo foi publicada e circulou sem problemas, ja que a censura ndo percebeu a

natureza do livro e para além disso pensou que aquilo era algo “que ninguém I&”.

Neste momento gostaria de me focar no Nadsat, ou como o Luandino Ihe chama, o
“Nadescente”, ou seja, a linguagem ou a giria criada por Burgess. Visto que ¢ uma
linguagem que nédo existe na vida real, a sua traducdo vai depender, digamos, do
processo criativo dos tradutores. Gostaria de saber qual foi a sua abordagem em

relacdo ao Nadsat, pelo menos inicialmente nas palavras com origem no russo.

Eu convenci-me que talvez fosse possivel fazer com o portugués e o russo o que o Burgess
fez com o inglés e o russo. Eu era muito novo e muito burro e estava convencido que,
conhecendo os mecanismos de formacdo de novos termos, de giria, de caldo, e mesmo
termos da lingua portuguesa em Angola, pelo contacto com a minha segunda lingua, que
é 0 quimbundo, da regido cultural onde eu sou, que conhecendo eu esses processos, com
0S mesmos mecanismos, podia criar, entre aspas, neologismos para a traducéo. Fiz aquilo
que ja costumava fazer no meu trabalho literario como escritor, com a utilizacdo da minha
lingua materna e uma lingua cultural. Na cultura angolana faz-se isso facilmente. E eu
convenci-me que podia fazer isso com duas linguas, 0 russo e o portugués... Pensei que
isso era facil. Quanto ao resultado, até hoje de vez em quando leio e envergonho-me, mas
enfim... Olho para aquilo e penso: “devia ter pensado noutra coisa”, mas eu pensava nos

5 mil escudos.
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Entdo, s6 para esclarecer, no caso destas palavras com origem no russo, COmo me
acaba de dizer, optou por preservar o Nadsat através de um “aportuguesamento”
das palavras em russo, ou seja, optou por seguir, grosso modo, 0 mesmo Processo
para o portugués que o Burgess usou para o inglés, optou por pensar como ele

pensou...

Sim, usei 0 mesmo critério dele. Ele era linguista, ele podia chegar muito mais fundo ao
fazer a unido, a transformacao, dos termos do russo para o inglés, a acoplagem do russo
com o inglés. Mas no meu caso s6 usei a minha intuicdo derivada do meu trabalho literario

com o portugués e o quimbundo.

Até agora falamos sobre as palavras com origem no russo. Mas ha casos esporadicos
em que ha palavras com origem noutras linguas, como é o exemplo de tashtook,
palavra baseada no alemé&o. Vasco Gato utiliza 0 mesmo método de “infiltrar” o
alemdo no portugués. O Luandino, neste exemplo, ja optou por outra solugdo

criativa (“guardarranhos”) fugindo ao alemao.

Sim, bem... Enfim, tudo isso que me esta a dizer leva-me a conclusdo que ambos 0s
tradutores de “A Laranja Mecancia” enfrentaram o desafio com seriedade e no sentido,

sem maltratar o Burgess, também nao ficar de fora.

Sim, até porque para além da preservacao da giria, ambos os tradutores podiam ter
recorrido a omissdes, a suavizacGes através do uso do portugués padréo. E apesar
de por vezes ambos os tradutores recorrerem a estas estratégias, parecem ser casos
esporadicos. Até agora o foco da nossa conversa tem sido as palavras baseadas no
russo, mas o Nadsat esta cheio de outras criacdes, tais como € o caso de appy polly
loggies, que o Luandino traduziu para “a-des-cudos-o-par”. Qual foi a sua

abordagem?

Nesses casos arroguei-me o direito de criar também. Se ele criou... Agora, ja ndo sei que
tipo de traducdes eu fiz, mas arrogava-me ao direito de fazer criagbes que tivessem
qualquer logica linguistica no nosso sistema linguistico, que € o portugués. N&o era

inventar por inventar.
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Para finalizar, qual é a sua opinido sobre a pratica de retraducao de obras?

Eu penso que é absolutamente legitimo e em alguns casos absolutamente essencial. Ha
justificacOes literarias que permitem uma nova traducdo. Ha sempre a questdo da

subjetividade do tradutor, da interpretagdo do mundo em que vive.

Nota final

Ap0s a gravacdo, segue-se uma breve conversa informal entre a investigadora e José Luandino Vieira, bem

como a despedida e os respetivos agradecimentos ao tradutor.
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Transcricdo da entrevista a Vasco Gato

Entrevista concedida a 22/02/2020, em Pévoa de Varzim, Portugal

Nota introdutéria

Primeiramente, tem lugar uma apresentacéo entre a investigadora e Vasco Gato. Comega uma conversa
informal, ainda sem ser alvo de gravacdo. Seguidamente, realizam-se as perguntas preparadas para a
presente dissertacdo e inicia-se a gravacdo. As perguntas da investigadora encontram-se a negrito para as

diferenciar das respostas de Vasco Gato.

Quais foram os fatores que levaram a esta nova traduc¢ao de “A Laranja Mecanica”,

ou seja, a retraducéo desta obra?

A nova tradug@o de “A Laranja Mecanica” foi uma iniciativa da editora, a Alfaguara. A
editora é que me contactou para fazer a traducdo. J& ndo me recordo exatamente dos
termos, mas podera ter tido a ver com o facto da traducéo corresponder a uma edi¢do em
que é incluido o ultimo capitulo e onde até se juntam outros cadernos que se juntam no

fim, etc. Ou seja, fazer uma edi¢do mais completa.

Consultaste a traducéo do José Luandino antes de fazer a tua tradugdo? E se sim,

influenciou-te?

Eu néo vi a tradugdo do Luandino antes da fazer a minha traducdo para ndo me sentir
encaminhado. O desafio pareceu-me ser mais produtivo e mais interessante através de um
confronto direto com o texto, ou seja, tentar encontrar as solugdes sem a influéncia prévia
da outra traducdo e ter a oportunidade da obra ser um caso Unico de traducdo. Ha mais
algumas obras assim...mas por vezes € com dialetos, ou regionalismos, coisas mais na
literatura americana... Mas nao assim um caso tdo radical de inventar uma giria a partir
de outra lingua, sem guia, porque ndo havia esse guia do glossario na edi¢éo inicial. Isso
fez com que se tornasse mais interessante para mim partir do zero, ir “as cegas” e entrar
um bocadinho no desafio de qualquer leitor, que € entrar no texto e procurar solucdes para
0s obstaculos que véo surgindo. Julgo que, também ja la vdo muitos anos, no final

consultei glossarios compilados, portanto eram capazes de ser do Luandino ou da versédo
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brasileira. Mas ja tinha terminado, ou seja, quando terminei 0 meu proprio glossario fui

ver as outras solugdes.

Nos estudos sobre retraducdo aponta-se que, por vezes, o tradutor tem uma nova
leitura da obra e propde-se, portanto, a traduzir a obra novamente. Mas por tudo o

que disseste, nao foi este o caso...

N&o. Como te dizia, ndo conhecia a tradugdo do Luandino. Portanto, ndo foi um caso em
gue me propusessem e eu dissesse: “realmente a traducao anterior nao esta a altura”. Nao
se tratou de uma traducdo a competir contra a traducdo anterior. Aceitei mesmo pela
questdo do desafio de fazer algo do zero, pronto. E a minha carreira como escritor também

influenciou a minha escolha.

Apesar de ndo teres tido contacto com a traducdo de Luandino, ja tinhas tido algum
contacto prévio com a obra de Anthony Burgess antes de decidires aceitar esta

traducéo?

Eu tenho um caso particular que é, embora eu traduza ficgdo - € 0 meu sustento, a minha
vida profissional - na verdade a minha preferéncia enquanto leitor e a minha préatica
enquanto escritor € a poesia. Acontece-me frequentemente lidar com um autor que muita
gente conhece, muita gente ja leu, mas eu nao li, porque as minhas leituras seguem outros
caminhos. 1sso acontece-me muito. SO para relativizar, isto ndo aconteceu s6 no caso do

Burgess, ha outros autores conhecidos que eu nunca li.

Vamos agora focar-nos mais no Nadsat. Nos estudos que pude consultar até agora
deparei-me com o facto de os tradutores terem seguido diversas estratégias. Por
exemplo, uma das versdes polacas baseia-se no inglés e ndo no russo para a traducéo
do Nadsat, ou numa das versdes russas o tradutor optou por utilizar a giria do
proprio pais, em ver de usar outra lingua como o inglés como base para a recriacao
do Nadsat... Ou seja, parecem existir muitas solu¢es. Ha aqui todo um processo de
criacdo. Como descreverias a tua principal abordagem em relacdo ao Nadsat, pelo
menos no que diz respeito aguela maioria de palavras com base no russo ou mesmo

aquelas poucas com base em outras linguas, que dois investigadores recentemente
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incluiram numa categoria chamada Core Nadsat? Dou-te um exemplo: horrorshow

transformaste em “horrorochoso”, drat em “drac¢a”, zoobies em “zubis”...

Sim exatamente. O “aportuguesamento” das palavras em russo e noutras linguas foi a
estratégia mais usada. Ou seja, acabei por utilizar a mesma técnica que o Burgess usou
para 0 Nadsat original. “Peguei” na fonética da palavra russa ¢ dei-lhe um cunho, uma
“roupagem” portuguesa. Tentei-me aproximar do autor. Li coisas sobre o livro enquanto
o0 traduzi e antes do traduzir e de facto, o que foi para mim um guia, foi saber que, para
um leitor inglés, as palavras suscitariam a davida “isto ¢ uma palavra estrangeira, ou nao

¢€?”. Portanto, esta duvida s6 ¢ mantida no portugués se “aportuguesarmos” o termo.

Pois, é que até seguiste a estratégia, regra geral, em palavras com outras origens,

como o tashtook que vem do alemao, que traduziste como “tachetoque”.

Sim, segui a mesma técnica que com as palavras russas. Se calhar até porque eu estudei

alemao tentei respeitar o que Burgess fez, a “importagdo” da palavra alema.

Em relacdo ao Nadsat, sabemos que nédo é s6 composto por este Core Nadsat que te
falava, mas também tem outras influéncias, como a giria rimada cockney,
truncagens, outras palavras inventadas... Exemplos sdo appy polly loggies que tu

traduziste para “diz-que-culpa” ou in-out-in-out que tu traduziste para “entrissai”.

Agora estou-me a lembrar, dessas rimas, do cockney... Tive de usar a minha imaginacao,
alguns casos foi 0 que me aparecesse... Tinha de ver caso a caso, 0 que precisares podemos

contactar por e-mail e eu vejo.

Obrigada pela disponibilidade! Agora falando de outro caso que da para constatar
ao ler a tua traducdo e ao consultar o teu glossario... € que tu criaste algumas
palavras em Nadsat, que nao existem no original, e que “substituem” outras palavras
em Nadsat do original. Como no caso “smiling like bezoomny” e tu dizes “sorrindo
a burna”... Ha casos também em que tu em vez de usares a traducéo que tinhas ja
“consagrado” para a palavra em Nadsat do original, preferiste usar outra. Passo-te

a explicar com um exemplo: no original é “making up our rassoodocks” e tu
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traduziste para “a tentar puxar pelo guliver” e ndo “a tentar puxar pela

rassudoca”.

Isto aconteceu porque nesses contextos, nessas expressoes, a solucdo inglesa inventada,
a palavra que o Burgess usou, no portugués nao resultaria, ndo é? Imagina uma expresséo
idiomética ou proveérbio inglés, o autor usa uma palavra em Nadsat que encaixa naquela
expressao. Se eu correspondesse diretamente, ndo resultaria, dai as minhas invenc@es. Ou
seja, Sd0 casos em que 0 portugués sdo resultaria se eu usasse a traducao direta para a
palavra, pois essa expressao ndo faria sentido. Em portugués a expressdo idiomatica seria
“puxar pela cabe¢a” ou seja, “puxar pelo guliver”, e ndo “puxar pela mente” ou seja,
“puxar pela rassudoca”. Nestes casos tentei que a expressao fizesse sentido e portugués,

usando na mesma o Nadsat.

Sim, acho que estou a perceber. Eu reparei nesta questdo e queria mesmo

compreender. Também n&o sdo assim muitos casos em que isto ocorre.

N&o, ndo sdo muitas vezes.

Visto tudo isto, voltamos um pouco ao inicio, quando disseste que esta traducao seria
um desafio. Podes entéo explicar-me com mais pormenor quais foram os principais

desafios ao fazeres esta traducéo?

O principal desafio centrou-se na fluidez, em manter a fluidez. Mesmo para os leitores
ingleses, que sofrem daquele estranhamento, existe uma fluidez, uma integragédo daquelas
palavras, daqueles adjetivos, como se existisse mesmo uma giria que eles pudessem
conhecer, afinal todas as cidades tém a sua giria. Eu que sou de Lisboa posso dizer uma
coisa que vocés do Norte ndo percebem... Mas para os falantes locais esse discurso é
fluido. Entéo esse foi o desafio, manter a fluidez apesar de as palavras serem estranhas,
serem crediveis no portugués. Terem o formato, os sufixos da palavras portuguesas, ou
seja, criar a proximidade com o portugués e que isso resultasse num discurso fluido,
coloquial, jovem. Quis também manter uma coeréncia. A parte da criacdo das palavras
também foi um desafio. No fim o meu objetivo era criar um resultado credivel numa

lingua em que ha a intromissdo de uma lingua esquisita.
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Para terminar, qual € a tua opinido sobre a retraducao de obras?

Por mim, acho completamente valido. Alias, acho que a insatisfacdo de quem faz a
traducao, a insatisfagdo final j& € uma pista para o caso de que ndo existe “a traducao” do
livro “A Laranja Mecanica”. E este ¢ um caso extremo, mas pronto, ndo existe “a
tradu¢@ao” de um livro como “Crime e Castigo”. Existem tradugdes, existem
aproximacdes. Porque no fundo, todas as traduc@es estdo contaminadas por este processo

de recriagdo, toda a traducdo é “reescrever”.

Nota final

Apos a gravacdo, segue-se uma breve conversa informal entre a investigadora e Vasco Gato, bem como a

despedida e os respetivos agradecimentos ao tradutor.
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Correspondéncia via e-mail com a Editora Alfaguara Portugal,
chancela da Penguin Random House
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Correspondéncia via e-mail com a Editora Alfaguara Portugal,
chancela da Penguin Random House

Boa tarde,

Frequento o segundo ano do Mestrado em Tradugdo Especializada no Instituto de Contabilidade e Administragdo do Porto e neste momento
encontro-me a realizar a minha dissertacdo, a qual se foca nas duas traducdes de "A Laranja Mecanica" em Portugal, a primeira de José
Luandino Viera e a segunda de Vasco Gato, publicada pela Alfaguara, Chancela da Penguin,

Uma das perguntas de investigacdo relaciona-se com o0s factores que levaram & publicacdo de uma nova tradugdo da obra, dai ser importante
obter uma perspectiva em termaos editoriais.

Desta forma, gostaria de saber se seria possivel auxiliarem-me em relagéo aos factores que levaram a publicacio de uma tradugdo da obra ou
se seria possivel fornecerem-me o contacto de quem me pudesse auxiliar.
Muito agradecida desde j@ pela atencgéo.

Com os melhares cumprimentos,

Viviana Garcia Rodriguez

Captura de ecra 1: Primeiro e-mail enviado a Alfaguara Portugal, chancela da Penguin
Random House, contendo as questdes pertinentes para a presente investigacao.

Estimada Viviana,
Muito obrigada pela sua mensagem.

A nossa decisdo de encomendar uma nova traduc&o para “A Laranja Mecdnica® basecu-se primeiramente no facto de ser uma traduc3o de uma edicio restaurada do romance, gue ndo
=6 inclui novos textos do autor (como o pralogo e o epiloge) como apresenta algumas alteragdes em relacéo a edigBes anteriores.

Euma edicdo baseada no original dactilografade por Burgess em 1961. Além disso, acreditdmos que seria interessante recriar do zero todo o universo linguistico tio particular do
romance & incluimos até um glossario feito pelo tradutor.

Vasco Gato fez um trabalho extenso e primoroso de traducdo desta obra e acreditamos gue a sua traducéo do século XXI baseada numa compoesicio do texto mais proxima do original
ajudou a congquistar novos publicos para este cléssico da literatura do século XX,

Afenciosamente,

Penguin Random House
Grupo Editorial

Av.da Liberdade, 245, 7-A, Lisboa 1250-143

correig@penguinrandomhouse. com

Captura de ecra 2: E-mail de resposta da Editora Alfaguara Portugal, respondendo as
questdes colocadas.
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Boa tarde,

Antes de mais, agradeco imenso a vossa rapida e atenciosa resposta. As informagdes foram certamente de uma utilidade preciosa para a
investigacdo.

Se fosse possivel, gostaria apenas de confirmar, se as edicdes com a traducéo de José Luandina Vieira ja se encontravam esgotadas no
mercado aguandao da realizacdo da vossa traducdo.

Muitissimo obrigada pela vossa atengdo e colaboracdo,

Viviana Rodriguez.

Captura de ecrd 3: E-mail de resposta a Editora Alfaguara Portugal, contendo uma nova
pergunta relevante para a investigacao.

Bom dia,
Efectivamente, as edicbes com traducdo de Luandino Vieira jd estavam esgotadas e os direftos de autor dessa edicdo ja ndo eram vigentes.
Obrigada.

Cumprimentos

e

Fenguin Random House
Grupo Editorial

Av. da Liberdade, 245, 7-A, Lichoa 1250-143

correlo@penguinrandomhouse. con

Captura de ecra 4: E-mail de resposta da Editora Alfaguara Portugal, contendo a
resposta a questédo realizada.
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APENDICE 111

Tabelas comparativas
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TABELA N°1 - CATEGORIA: CORE NADSAT

Nadsat original

Traducéo de José

Traducgao de Vasco

Significado

Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Baboochka Babusca Babusca Avozinha, mulher velha
Banda Banda Banda Gangue
Bezoomny Bezumio Bezumo Louco, pessoa louca
Biblio Biblio Biblio Biblioteca
Bitva Biteva Bitva Luta
Bog Teos Feus Deus
Bolnoy Bolndio Bolno Doente
Bolshy Bolshoio Bolcho Grande
Brat Brete Brato Irméo
Bratchny Bratecheno Bracheno Cabréo
Britva Briva Britva Faca
Brooko Bruco Bruco Barriga
Brosat Brossar Brogar Cair
Bugatty Bugato Bugato Rico
Cal Qué Cal Merda
Cantora Cantor Contora Escritorio
Carman Carméo Carma Bolso
Chai Chai Chai Cha
Chasha Chacha Chasca Copo
Chasso Chasso Chasso Guarda (de prisao)
Cheena Chena Chena Mulher
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Cheest Chestar Xistar Limpar, lavar
Chelloveck Cheloveco Cheloveco Pessoa

Chepooka Chapouca Chepuca Disparate
Choodessny Chudesnico Chudesnoso Maravilhoso
Cluve Cluvo Cluvo Bico

Collocoll Colocol Colacolo Sino

Crast Crastar Crastar Roubar

Creech Grichar Crechar Gritar

Dama Dama Dama Senhora

Ded Dede Dede Av0, homem velho
Deng Denque Diengue Dinheiro
Devotchka Debdcheca Devosca Rapariga

Dobby Dobio Dobo Bom

Domy Dome Doma Casa

Dook Ponta dum corno Duco Traco

Dorogoy Dorogéio Dorogoso Valioso

Drats Dragar Dratar Luta/lutar

Droog Druco Drugo Amigo/companheiro
Dva Devéa Devéa Dois

Eegra Igra Igra Jogo

Eemya Emia imia Nome

Filly Gozar/ traquinar Filar Brincar, meter-se com
Forella Forela Forela Velha jarreta
Gazetta Gazeta Gazeta Jornal

Glazz Gleze Glazo Olho
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Gloopy Glapido Glupo Estupido, parvo
Golly Breco Dilim Unidade de dinheiro
Goloss Golossa Guloca Voz

Goober Gubre Gubo Labio

Gooly Gulhar Guliar Caminhar
Gorlo Gorlo Gorlo Garganta
Govoreet Govoritar Govorar Falar
Grahzhny Grazénico Grasno Porco

Grazzy Grazento Grazo Sujo

Gromky Gronco Gronco Alto (som)
Groody Grude Grudo Seio

Gruppa Grupa Grupa Gangue, grupo
Gulliver Galiva Guliver Cabeca
Hen-korm Dinheirame Ralca Dinheiro miudo
Horrorshow Horrordico Horrorochoso Bom, bem
Interessovat Interessovatar Interessovar Interessar

Itty Itar Itar Ir

Jeezny Jizena Gisna Vida

Kartoffel Cartofa Cartofa Batata
Keeshkas Quiscas Quiscas Intestinos

Kleb Clé Clebe Péao

Klootch Cluche Clicha Chave

Knopka Noca Cnopco Botdo

Kopat Capatar Copatar Perceber
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Koshka Cosca Cusca Gata

Kot Cote Cusco Gato

Krovvy Crove Crovo Sangue

Kupet Copetar Cupir Comprar

Lapa Lapa Lapa Pata

Lewdies Liudes Ludos Pessoas

Lighter Carcaga Aticadora Mulher (velha)
Litso Liso Litso Cara

Lomtick Lontico Lontica Fatia, pedaco
Lovet Luvetar Lovitar Apanhar, prender
Lubbilub Labilambe Liubliar Fazer amor
Malchick Méchico Malchico Rapaz

Malenky Malenque Malenco Pequeno, pouco
Maslo Maslo Maslo Manteiga
Merzky Mérzico Mersco Asqueroso, feio, imundo
Messel Méssel Messel Pensamento
Mesto Mesto Mesto Lugar

Millicent Milicem Milicento Agente da policia
Minoota Minuta Minuta Minuto

Molodoy Melodoia Molodo Jovem

Moloko Molco Moloco Leite

Moodge Mujo Mujino Homem

Morder Morda Morda Focinho

Mozg Mosga Mosgue Cérebro
Nachinat Nascinar Nachinar Comecar
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Nadmenny Nadaménio Nadamenoso Arrogante

Nadsat Nadescente Nadsate Adolescente

Nagoy Nagoio Nago Nu

Nazz Palermdide Nage Nome
!\Iota: Luandino
interpretou como um
insulto ao Mr. Deltoid, e
ndo ao nome dele.

Neezhnies Nijenes Nijnis Cuecas

Nochy Notche Notche Noite

Noga Noga Noga Pé/perna

Nozh Noza Noge Faca

Nuke Nacar Nurrar Cheirar

Oddy knocky Lid&o-aido Odenoque Sozinho

Odin Odine Odine Um

Okno Ocna Ocno Janela

Oobivat Ubivatar Ubivatar Esquecer

Ookadeet Ucaditar Urrodar Abandonar/partir

Ooko Oco Uco Orelha

Oomny Umnico Umnio Esperto

Oozhassny Uzassinos Urrasnoso Terrivel

Oozy Uza Uge Corrente

Osoosh Ossuchar Ocuchar Secar

Otchkies Osquios Osques Oculos

Peet Pitar Pitear Beber

Pischcha Picha Hieda Comida
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Platch Plachar Plachar Chorar
Platties Pletos Platas Roupas
Plenny Plene Plénio Prisioneiro
Plesk Plesco Plesco Salpico
Pletcho Plecho Pleixo Ombro
Plott Pelote Plote Corpo
Podooshka Podusca Podusca Almofada
Pol Pol Pol Sexo
Polezny Poléznico Polesnoso Util
Pony Poniar Ponimar Compreender
Poogly Pulheado Pugado Assustado
Pooshka Pusca Pusca Arma, pistola
Prestoopnick Estrupenique Prestupnoso Criminoso
Privodeet Provideitar Privoditar Acompanhar, levar a
algum lado
Prod Prodar Prodar Vender
Ptitsa Petiza Petica Rapariga
Pyahnitsa Pianhista Pianico Bébedo
Rabbit Rabitar Rabitar Trabalhar
Radosty Radostia Radosta Alegria
Raskazz Rascas Rascaz Historia
Rassoodock Rassudoca Racudoca Mente
Raz Raza Raz Vez, ocasido
Razdraz Rasdras Rasdraz Irritado
Razrez Razesgar Rasvarar Rasgar, destruir
Rooker Ruca Ruca Braco, méo
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Rot Rota Rota Boca

Sabog Sab6co Sabogo Sapato

Sakar Sécar Séacaro AcUcar
Sammy Samia Samoso Generoso
Scoteena Escotina Escotina Besta, animal
Shaika Shaica Chaica Gangue
Sharries Sherres Charicos Testiculos
Shest Suavizacgdo: barreira Cheste Pau

Shilarny Tuza Chilarna Preocupacdo/desejo
Shiyah Chia Chiaio Pescoco
Shlaga Suavizagéo: taco Chelague Bastao/espada (?)
Shlapa Chalapa Chilupa Chapéu
Shlem Chelelmo Cheléo Capacete
Shoom Chum Chume Barulho
Shoot Shuto Chuto Palerma
Skorry Escorre Escoroso Rapido

Skrik Agatanhar Berranhar Berrar

Skvat Escavatar Revatar Agarrar
Sladky Seladico Esladoco Doce
Sloochat Esluchatar Celuchatar Acontecer
Sloosh/Slooshy Esluchir Soluchar Ouvir, escutar
Slovo Eslovo Eslovo Palavra
Smeck Desmecar Esmecar Rir

Smot Esmoitar Esmotrar Olhar
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Sneety Senite Esnito Sonho
Sobirat Sopiratar Sobirar Apanhar, prender
Soomka Sunca Sunca Mulher velha
Soviet Sovieto Soviete Conselho
Spat Espasca Espato Dormir
Spatchka Espasca Espato Sono

Spoogy Acagacado Espugivado Aterrorizado
Starry Estérrico Estario Velho, antigo
Strack Estraque Estraque Horror

Tally Cintura Talia Cintura
Tashtook Guardarranho Tachetoque Lenco

Tass Tassa Cupa Taca
Tolchock Atolchocar Tolchocar Sovar

Toofles Tuflas Tuflas Pantufas

Tree Tri Tri Trés

Vareet Varitar Varitar Cozinhar (figurado)
Vaysay Vavocé Vecé Casa de banho
Veck Veco Veco Pessoa/homem
Vellocet Velocete Velocete Droga

Veshch Vesca Veche Coisa

Viddy Videar Videar Ver, olhar
Voloss Volossa Voloz Cabelo

Von Vone Vom Mau cheiro
Vred Veredar Vredar Magoar
Yahma lama lama Buraco
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Yahoodies Abradezes larrudos Judeus

Yahzick lazica lazica Lingua

Yarbles Timbalos larblas Testiculos
Yeckate lecatar lecatar Ir (de transporte)
Zammechat Zamichétio Zamechato Notavel

Zasnoot Zaznoitar Zasnar Adormecer/dormir
Zheena Zina Gena Mulher

Zoobies Zubios Zubis Dentes

Zvonock Zavonoquio Vanoca Campainha
Zvook Esvuco Zevuco Barulho, som
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TABELA N°2 - CATEGORIA: MORFOLOGIA CRIATIVA

Nadsat original

Traducéo de José

Traducgao de Vasco

Significado

Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Appetitish Apetitoso Apetitoso Qualquer uma das
traducOes
Blueing «Beco todo azulado» «a azular-nos ambos 0s Emitir luz azul
lados»
Boomaboom Trunguntum Trovao Trovao
Cancer Cancerilho Cancro Cigarro
Cancery Cancerouco Canceroso Desgastado por fumar
Clowny De palhago Apalhacado/palhacento/ Apalhacado/idiota
de palhaco
Chain Acertar com a Acertar com a corrente/ dar Qualquer uma das
corrente/as com a corrente/arrancar com a | tradugoes
correntadas/arrancar a corrente/dar uma correntada/
corrente/chicotear/levar
uma correntada/dar com
a corrente
Crunk Devorar Regalar Comer vigorosamente
Crark Miar Cracar Miar
Egging «Enquanto o ovo ia» «Entre ovo e torrada» Comer um ovo
Globby Gordo (-6 gordo garrafa | Mistelosa Gorduroso
de fedento azeite barato
Gorgeosity Esplenditude/esplendor | Esplendéncia/deslumbramento | Beleza
Howly Fazer com Gemendo/aos gemidos Choroso/ Lamuriento
grunhidos/todo lamurias
Pusspots Bichanecos/bichanosos | Bichanudos Gatos
Sicky Enjoativo Nojento Qualguer uma das
traducoes
Sizy - Volumoso Volumoso
Syphilised Sifilitico Sifilitico Civilizado
Teeheehee Tihihiti Hihihis Rir
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Vibraty

Vibracao

Vibratico

Trémulo

Yearny

Saudoso

Saudoso
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TABELA N°3 - CATEGORIA: PALAVRAS COMPOSTAS

Nadsat original

Traducéo de José

Tradugao de Vasco

Significado

Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Afterlunch De tarde/ Apds o almogo/ Qualquer uma das
Da parte da tarde A tardinha traducdes
Auto-teams Grupos-auto Tripulacdo de um automével | Tripulacdo de um
automovel
Beer-vomit Vomitado de cerveja Vomitado de cerveja Qualquer uma das
traducoes
Boot-crush Pisa-ovos Dar com as botas Esmagar com as botas
Bruiseboy Gorilhdo/Gorila Parte-costas Valentdo
Cat-stalk Danca-do-gato Caca-felina Perseguir como um
gato
Disc-bootick Discoboteca Butique dos discos Loja de discos

Disc-cupboard

Armario de discos

Estante de discos

Qualquer uma das
traducoes

Firegold Sumodouro Fogo Dourado Whisky ou bebida
alcoolica semelhante

Floor-dirt Lixo do chédo Porcaria Lixo do chédo

Fly-dirt Cagadela de mosca Porcaria de mosca Qualquer uma das

traducoes

Four-in-a-bar

A quatro tempos

Quaternario

Compasso quaternario
(diviséo musical)

Frog-dancing

Danca do sapo

Danca de sapo

Dangar como um sapo

Gang-size Seis 0 maximo paraum | Seis o limite maximo paraa | Qualquer uma das
grupo dimenséo dos bandos traducoes

Heavenmetal Metal celeste Metal celestial Som celestial emitido
pelos metais
(instrumentos)

Hip-swing Remexer das ancas Requebro de anca Qualguer uma das
traducoes

In-grin Sorri para mim Intra-sorriso Sorriso interior

In-out-in-out Mete-e-tira Entrissai Relacéo sexual

In-the-land (veco)-das-viagens La naterra Sob o efeito de drogas
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Job-age Idade de trabalhar Idade de trabalhar Qualguer uma das
traducoes

Kick-boots Botas Botas da biqueirada Botas prdprias para
pontapear

Leg-swing Baloucar as pernas Cruzar as pernas Qualquer uma das
traducoes

Letter-hole Caixa do correio Ranhura postal Qualquer uma das
traducoes

Lickturn Molhar os dedos Lambivirar Molhar os dedos para
virar uma pagina

Lip-music Lingua de fora/ MUsica | Musica labial Som emitido com os

com os labios labios a imitar

flatuléncia

Lip-trump Cornetada com 0s Trombeta labial Som emitido com 0s

beicos labios a imitar

flatuléncia

Milk-plus Leite-e-etc Leite-e-tal Leite misturado com
drogas

Not-driver O que ndo era motorista | Nao-condutor Passageiro de um
veiculo

Police-auto Ramona Carro-patrulha Carro-patrulha

Scrawled-over

Escalavrado

Gatafunhado

Coberto de graffitis

Siren-howl Uivo de sirene Gemido de sirene Som emitido por uma
sirene

Skitebird Xexé Rebarbadéo Termo ofensivo

Sleepglue Colado com ramela Cola hipnotica Remela nos olhos

guando se acorda

Sponge-meat

Pasta de carne

Carne esponjosa

Tipo de carne
processada

Staja Penies Prista Prisdo Estatal

Synthemesc Sintemescla Sintesmeque Mescalina sintética
(substancia)

Tick-tocker Tiquetaca Tiquetaco Coracao

Toast-crunch

Torrada desaparecia

Entre torrada

Comer torrada

Tooth-clean

Chupar os dentes

Lavar os dentes

Lavar os dentes

Twist-arm

NO-de-bragos

Tercdo do brago

Persuasivo(?)

Ultra-violence

Ultravioléncia

Ultravioléncia

Violéncia extrema
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Up-your-piping

Da-peida

Manguitar

Fazer gesto obsceno
com o dedo do meio da
mao

Winter-bare

Vestido de Inverno

«Que o Inverno desfolhou»

Paisagem despojada
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TABELA N°4 — CATEGORIA: ARCAISMOS (selecionados)

Nadsat original | Traducéo de José Traducgao de Vasco Significado
Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Cutter Cunque Manhapéo Dinheiro
Mounch Cagacal Estiga Comida
Shive Lasquinha Naifada Pedaco (de pao)
Warble Cantimerda Chilro Melodia
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TABELA N°5- CATEGORIA: GIRIA RIMADA

Nadsat original | Traducéo de José Traducgao de Vasco Significado

Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)

Hound-and-horny | Chifricdo Tiroso Piroso

Luscious Glory Gloriosa Tuba Juba

Pretty-polly Carcanhol Caro Canhol Dinheiro

Sharp Manfia Manhosa Rapariga

Twenty-to-one Vinte contra um Vinte-para-um Diverséo
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TABELA N°6 - CATEGORIA: PALAVRAS TRUNCADAS

Nadsat original Traducéo de José Traducao de Vasco Significado
Luandino Vieira Gato
(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Alc Nota: a palavra apenas aparece | alcool Alcool
no ultimo capitulo, inexistente
nesta traducéo
Cubies Cubiculo Cubiculo Qualquer uma das
traducoes
Decreps Descrépio Decrepes Pessoa decrépita
Drencrom Drencomol Drencrome Adrenocromo
(substancia)
Drunkie Copofonhista Bebedolas Bébedo
Em Eme Eme Mée
Flip Muito

«a flip dark chill
winter bastard
[evening]»

«we had flip
horrorshow
boots»

«a flip yell for
the millicents»

there was flip
horrorshow
takings that
nochy»

Nota: estas
ocorréncias
correspondem ao
altimo capitulo

«a flip dark chill
winter bastard
[evening]»

«Flip horrorshow
takings »

«uma sacana de noite negra de
inverno, muito fria»

«traziamos horrordicas botas»
(omissao)

«se abriu num belo berro pelos
milicens»

«naquela notche fizemos uma
bruta féria horrordica»

«essa [noite] cabrona
toda invernosa»

«calgcdvamos umas botas
todas horrorochosas»

«um grito desvairado a
chamar os milicenos»

«nessa noite guardava
um horrorochoso
recheio»

«essa [noite] cabrona
toda invernosa»

«receitas bem
horrorochosas»
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Gon Gono Gon Gonorreia
Guff Gargalhada/ Grizada Gargalhada
gargacejalhada/cascalhada/risada

Hypo Injeccédo Hipodérmica Hipodérmica

Pee pé Pé Pai

Pot Panca Panca Barriguinha (?)

Poops Pupilos Paspalhos Pupilos

Rozz Roza Roz Agentes da policia

Sinny Nimas Cino Cinema

Sophisto Sofistoco Sofistiqueiro Pessoa sofisticada

Stetho Esteto Esteto Estetoscopio

Syph Sifilis Sif Sifilis

Timps Timbales Timpanos Timpano (instrumento
musical)

Unders Subes Subes Subordinados
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TABELA N° 7- CATEGORIA: FALA DOS BEBES

Nadsat original | Traducéo de José Traducgao de Vasco Significado

Luandino Vieira Gato

(“Nadescente”) (“Nadsate”)
Appy Polly Loggies | A-des-cudos-o-par Diz-que-culpa Desculpa
Baddiwad Rufieco Mauzéo Rufia

Mauzéo

Eggiweg Ovovo Ovelas Ovo
Guttiwut Tripinha Tripela Intestino
Jammiwam Geleiamiame Compotela Compota
Skolliwoll Escoliosa Escolunca Escola
Munchmunch Mastiganhetando Mastigando Mastigar ruidosamente
Punchipunch Soquear Esmurrinhar Soquear
Purplewurple Purpuruléceo Arrocheadinho Roxo

Ticklewickle

Fosquinha

Fazer cécegas

Fazer cécegas
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