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Resumen

Palabras claves

Este trabajo investigativo presenta una propuesta interpretativa
del Concierto para Clarinete y Orquesta de cuerdas del
compositor paraguayo Diego Sanchez Haase.

Este estudio intenta abordar el proceso de interpretacion del
concierto a partir de la recreacion del proceso de composicion,
otorgando especial atencion al andlisis de la obra, a las
expresiones folcloricas recurrentes, y a la utilizacion de técnicas
extendidas en el instrumento solista.

Una revision critica de la partitura, desde una perspectiva
técnico-interpretativa, dara como resultado una edicién revisada
que contemplara modificaciones o sugerencias de articulaciones

y digitaciones, y serd incluida en los anexos del presente trabajo.

Concierto para clarinete, Diego Sanchez Haase, mdsica

paraguaya, mitologia guarani, técnicas extendidas.



Abstract

Keywords

The following research presents an interpretation of Concerto
for Clarinet and String Orchestra by the paraguayan composer
Diego Sanchez Haase.

This study tries to approach the process of interpretation of the
concert from the recreation of the composition process, paying
special attention to the analysis of the work, to the recurring
folkloric expressions, and to the use of extended techniques in
the solo instrument.

A critical review of the score, from a technical-interpretative
perspective, will result in a revised edition that will contemplate
modifications or suggestions of articulations and fingerings, and

will be included in the annexes of this work.

Concerto for clarinet, Diego Sdnchez Haase, paraguayan music,

guarani mythology, extended techniques.
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Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase
José Daniel Cabrera Flores

Introduccion

Este trabajo investigativo presenta una propuesta interpretativa del Concierto para
Clarinete y Orquesta de Cuerdas del compositor paraguayo Diego Sanchez Haase. La
investigacion se enmarca en el programa de Master con énfasis en Interpretacion Artistica

de la Escuela Superior de Musica y Artes del Espectaculo — ESMAE (Porto, Portugal).

El concierto de Sanchez Haase manifiesta una fuerte presencia de la mitologia guarani en
su discurso musical, haciendo uso de su faceta mas colorida y descriptiva. El material
motivico de los diversos movimientos se nutre de la rica galeria de protagonistas que
encontramos en la mitologia indigena y la creacién literaria que resulta de ella. Es posible,
también, observar el impacto de la musica popular paraguaya en la obra. El concierto
incorpora, por ejemplo, la influencia explicita de la polca paraguaya, incorporando su
vivo caréacter y creando una fusion de este elemento popular con un lenguaje mas
contemporaneo. Director de Orquesta, clavecinista e investigador, Diego Sdnchez Haase
es considerado una de las figuras principales en el &mbito de la musica culta en el
Paraguay y se sita como uno de los compositores nacionales méas solicitados a nivel

internacional en la actualidad.

El objetivo principal de esta investigacion es buscar un acercamiento profundo a los
procesos de creacién y recreacion del concierto. Serd dada una especial atencién a sus
influencias musicales y expresiones folkloricas recurrentes. La investigacion incluird un
andlisis de la obra y una discusion sobre la utilizacion de técnicas extendidas en el
instrumento solista. Una revision critica de la partitura, desde una perspectiva técnico-
interpretativa, dara como resultado una edicion revisada que contemplara modificaciones
0 sugerencias de articulaciones y digitaciones, y sera incluida en los anexos del presente

trabajo.



Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase
José Daniel Cabrera Flores

Justificacion

El interés de presentar una propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y
Orquesta de Cuerdas de Diego Sanchez Haase surge como resultado de una necesidad
real en el &mbito bibliografico musical del Paraguay. Este pais, situado en el corazén de
Ameérica del Sur, asiste a un acentuado proceso de desarrollo en el plano socio-cultural
que también se refleja en el plano académico, en el cual la especializacion va cobrando
un creciente protagonismo. Las investigaciones cientificas de rigor que corrigen dichas
carencias adquieren, por tanto, una gran relevancia y justifican su planificacion,

proyeccion y creacion.



Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase
José Daniel Cabrera Flores

Objetivos

Objetivo General

Mi objetivo general es el de presentar una propuesta interpretativa y una revision critica
del Concierto para Clarinete y Orquesta de Cuerdas de Diego Sanchez Haase, que pueda
fomentar la visibilidad y ejecucion del concierto, promocionando su reconocimiento

como parte de la literatura clarinetistica actual.
Objetivos Secundarios

Entre los objetivos secundarios de esta investigacion estan:

a) Discutir las implicaciones de la narrativa mitoldgica en la creacion y la

interpretacion de la obra.
b) Elaborar un andlisis armoénico y morfoldgico de la obra.
c) Senalar los elementos folkléricos en la pieza.

d) Proponer sugerencias sobre la interpretacion de las técnicas extendidas

utilizadas en el concierto.



Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase
José Daniel Cabrera Flores

Metodologia

La metodologia seleccionada para la investigacion es cualitativa. El recabo de
informacion incluye fuentes primarias y secundarias que pueden ser agrupadas en los

siguientes puntos:

1. Lalecturade la literatura relacionada con el tema de investigacion se presenta
como la mejor forma de conseguir informacion actualizada en los diferentes
ambitos de conocimiento que abarcaremos - como lo son la mitologia guaranti,

los géneros folkloricos o las técnicas extendidas en el clarinete.

2. Las entrevistas al compositor y a los intérpretes del concierto serd la
metodologia adoptada para entender los procesos de creacion y recreacion de
la obra. Cotejaremos estas visiones a través de un proceso de exploracién
plural que permita la inclusion y adaptacion de ideas. Estas entrevistas
también permitirdn iluminar las influencias y expresiones folkldricas, la

estructura formal y la concepcion sonora imaginada por el compositor.

3. Elestudio personal y la reflexion diaria que provoca constituyen, en si mismo,
una verdadera fuente de conocimiento vivo, anclado en la experiencia. Podria
decirse, por eso, que ese contacto cotidiano con los materiales de la musica
forma una metodologia propia. Esa reflexion y critica continua representa una
aproximacion necesaria (e insustituible) en un proceso de conocimiento muy
peculiar — peculiar porque es formado por entidades etéreas como la
imaginacion, el sonido, el gesto y el movimiento. Esta reflexion también se
verifica a través del intercambio con profesores y otros musicos en el sentido

de obtener una visién complementaria.
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Capitulo 1. Revision bibliogréafica

1.1 Tradicién Musical en el Paraguay. Breve contextualizacidén

sociocultural e histérica

La Republica del Paraguay es un pais situado en el corazon de América del Sur. Con una
poblacion aproximada de 7.5 millones de habitantes, tiene a la ciudad de Asuncién como
su capital. El pais esta dividido en dos regiones (Oriental y Occidental), y esta constituido
por un distrito capital y diecisiete departamentos. Es declarado pluricultural y bilingie
segln su constitucion nacional, estableciendo el espafiol y el guarani como idiomas

oficiales dentro de su territorio.

De origen indigena, la lengua guarani cumplio el rol de “trinchera cultural”, ayudando a
preservar aspectos caracteristicos de la idiosincrasia y las costumbres locales. EI guarani
ha soportado a lo largo de la historia innumerables intentos oficiales de supresion® y, aun
asi, ha logrado imponerse en la actualidad como uno de los rasgos mas caracteristicos de

la cultura paraguaya.

llustracion 1. Mapa del Paraguay.

La tradicion musical paraguaya, a pesar de relativamente incipiente, muestra elementos -

por ejemplo, la sincopa en la linea melddica, la polirritmia existente, etc. - diferenciadores

L El articulo de la publicacion de UH (25 de agosto de 2015) relata diversos momentos de la
historia paraguaya en el que la lengua guarani fue atacada, como durante el reinado de Carlos I11
en 1770, durante el gobierno del Doctor Gaspar Rodriguez de Francia (1816-1840), y durante el
Primer Triunvirato postguerra de la Triple Alianza (1870), entre otros.
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en relacion a otros procesos nacionalistas de esta region del mundo. La masica paraguaya
recibe, como es légico, los sucesivos impactos del devenir historico en el territorio. Ya
en la época colonial (1524-1811) - durante la cual la presencia de los jesuitas y
franciscanos fue responsable por los primeros contactos con las formas musicales
universales y los instrumentos musicales procedentes de Europa - segin Gaona (2013, p.
36), toda la manifestacion musical indigena fue dejada de lado. Posteriormente, en los
comienzos de un Paraguay Ya independiente (1811), podemos hablar de contradicciones
sobre la actividad musical durante el gobierno dictatorial del Doctor José Gaspar
Rodriguez de Francia (1814-1840) ya que se habla, por un lado, de restricciones en el arte
musical, y otros relatan una importante actividad, principalmente en el dmbito de la
musica popular (Haase, 2011, p. 770). El gobierno de don Carlos Antonio LApez, quien
en vida fue el primer presidente constitucional del Paraguay, decorrio entre los afios 1844
y 1862 (Ldpez, 2019, p. 3), y supone uno de los periodos mas fructiferos para el arte. Bajo
su mandato se dio la venida de los primeros maestros especializados, que formaron a la
nueva generacion de compositores e intérpretes nacionales. Ellos serian los responsables
directos de la creacién de las distintas agrupaciones musicales que guiarian, desde ese

momento, el rumbo del movimiento musical paraguayo.

1.2 Mitologia Guarani

Cuando hablamos de mitologia nos referimos a historias muy antiguas que se fueron
codificando a través del tiempo. Estas historias, fundamentalmente, buscaban inducir
ideales sobre el bien y el mal estableciendo codigos éticos que mas tarde se transformarian
en leyes. Un hecho curioso que ocurre en la mitologia guarani es la coexistencia de
fuentes ancestrales con literatura moderna. Durante el desarrollo de la presente
investigacion se intentara delimitar esta acepcion, buscando aclarar qué se entiende por
mitos y leyendas del Paraguay, adaptaciones populares regionales, creaciones literarias y

mitologia o creencia guarani?.

2 Propiamente relacionada a la cosmogonia indigena guarani.
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Los guaranies, desde los primeros tiempos coloniales, fueron tenidos no sélo como
buenos guerreros que en ocasiones acompafaban a las tropas espafiolas en su
avance conquistador, sino como personas sumamente religiosas y «sefiores de la
palabra» (Melid, 2006, p. 177).

No existen registros de las creencias, costumbres y tradiciones guaranies pre-coloniales.
Esta afirmacion se basa en la invasion de una vision euro-centrista que castigd, margind
y censurd toda forma de expresion de una cultura guarani que tuvo que adaptar sus
creencias y costumbres, dando prioridad a la tradicion religiosa y pensamiento de los
colonizadores. La ausencia de una grafia propia, capaz de vehicular la cultura guarani de
forma escrita, obstaculiz6 todavia méas la pervivencia de la cultura y el pensamiento de
los guaranies antes de la llegada de los espafioles. Esta situacion fue modificada con la
llegada de los jesuitas, quienes durante el proceso de colonizacién de los indigenas
establecieron el sistema de notacion del guarani que se conoce en la actualidad, utilizando

y adaptando estructuras gramaticales del espafiol.

Si consideramos estrictamente el concepto de mitologia guarani, relatos obtenidos de
textos relacionados con el tema del antropélogo Bartomeu Melia (2006), o del escritor
Jorge Montesino (1999) coinciden en aspectos esenciales; las leyendas locales describen
un gran diluvio universal y la busqueda de La Tierra sin Mal. Toda esta informacion tan
interesante es merecedora de un estudio interdisciplinario en detalle, pero no se abarcara
en la presente investigacion, atendiendo a que no guarda relacion directa con la creacion

de la obra de Sanchez Haase.

La mitologia guarani cuenta con aquello a lo que podriamos llamar un “capitulo
moderno”, que ha calado en el imaginario colectivo y se ha fusionado con las creencias
ancestrales de los guaranies. El libro Nande Ypykuera (Nuestros Antepasados, 1937) de
Narciso R. Colman es una ficcidn literaria que ha ido adquiriendo, desde su publicacion
hasta nuestros dias, una transcendental relevancia. Esta obra sera la principal referencia
bibliografica para comprender a los personajes que sirvieron de inspiracion para el
concierto. Narciso R. Colman, también conocido con el seudénimo de Rosicran, logra
encajar elementos religiosos y costumbristas de los guaranies en el lenguaje romantizado

de la época y construye asi la primera cosmogonia ficcional guarani.
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Aqui se narra el génesis de la humanidad segun los guaranies; Tupd (creador y Dios
supremo de los guaranies) y Arasy (madre del cielo cuya morada es la luna) llegan a la
tierra, a un lugar denominado Arigua (los de arriba) y crean dos seres a su imagen y
semejanza. A partir de ello, comienza un largo y entretenido viaje que explica con detalles
el arbol genealdgico de los primeros guaranies, narra historias como la de Tau (espiritu

del mal) y Kerana (diosa del suefio), progenitores de los siete mitos del Paraguay.

1.2.1 Tauy Kerana. La Leyenda

Ocurrié que en la tribu existia una nieta de Sypavé (madre comun de la raza americana),
hija mimada de Marangatu (virtuoso, bondadoso), nifia de una extraordinaria belleza,
que pasaba sus dias durmiendo; por eso la apodaron Kerana (dormilona). Esta era la
unigénita de Marangatu, que constituia el encanto del hogar, y era la simpatia
personificada, el idolo de la tribu. Colman prosigue, narrando que Tau habia quedado
embelesado por la belleza de la dama. Durante el cortejo adquirid forma humana,
convirtiéndose en un apuesto joven para lograr conquistarla y asi conseguir su amor. Al
transcurrir  siete dias seguidos, Tal decide raptarla. En esta oportunidad,
afortunadamente, interviene Angatupyry (espiritu del bien), quien luego de una batalla
campal que dura siete dias con sus noches, resguarda a Kerana y evita que Tau logre su
cometido. Ya desfalleciente y en un estado de desespero, Tau pide ayuda a Pytajovai
(Dios del valor y la guerra). Este acude a socorrerlo, lanzando Ilamaradas y creando el
caos. Este intrépido guerrero hace rodar por tierra a Angapyry Yy, ya duefio del campo,
Tau rapta a Kerana. Esta actitud produce una indignacion entre las gentes, quienes, desde
ese momento, se desvelan en suplicas y ruegos a Arasy para un ejemplar castigo del
raptor. La diosa escucha aquellos ruegos y su propia indignacion se manifiesta en terrible
maldicién lanzada contra Tau. Kerana da a luz a su primer hijo. Todos monstruos, van
naciendo cada siete meses “hasta completar los sietes mitos conocidos en las leyendas

guaranies hasta nuestros dias” (Colman, 1937, p. 10).
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1.2.2 Mboi Tu'7

Segun Colman, (1937, p. 11) el Mboi Tu7 es el segundo hijo de la pareja. Su nombre se
traduce literalmente como “vibora- loro”, lo que describe la morfologia de esta criatura.
Este ser tenia la forma de una enorme serpiente con una gran cabeza de loro y un pico
descomunal. Sus dominios se extendian por los grandes esteros, fue considerado como el
hado protector de los anfibios, de los animales acuéticos, del rocio, de la humedad y de

las flores.

Tenia la lengua bifida roja como la sangre. Su piel era escamosa y veteada. Su
cabeza emplumada (...) lanza terribles y potentes graznidos que se escuchan desde
lejos y provocan terror en las personas que lo oyen (...) Tiene una mirada maléfica
con la que asusta a todo aquel que tiene la mala suerte de encontrarse con él
(Portocarrero, 2013, p. 9).

Originalmente el Mb6i Tu’7 era un loro que habitaba Yvy Marane’y (Tierra sin Mal), la
version guarani del Paraiso. El sendero secreto para llegar al lugar contaba con una sola

entrada, que era resguardada por Rupavé (el padre de todos).

A este recinto tenia acceso Mboi Tu'f, quien conocia el sendero secreto de llegada.
Algunos (...) mamelucos le hicieron beber miel lechiguana, emborrachandolo, por
lo que se puso a hablar mucho, dando a conocer la senda secreta de La Tierra sin
Mal, por la cual pudieron colarse los malvados. Al percatarse de esta situacion,
Rupavé lo maldijo, quitandole la facultad de volar y convirtiendo sus alas atrofiadas
en patas. El loro se transformé en un reptil (...) que se alimenta de los frutos de la

naranja agria, conocidas en guarani como Apepu. (Haase, 2019, p. 2).
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llustracion 2. Mboi Tu'i.

1.2.3 Jasy Jatere

El cuarto hijo de Tal y Kerana también es referido como Jasy atere® en el libro Nande
Ypykuera: “Es un hombrecillo de cabellos dorados, sefior de las siestas, poseedor de una
varita aurea que le hacia invisible, protector del kaaruvicha’ (...) y de las abejas”
(Colman, 1937, p. 11).

El nombre de Jasy Jatere significa “fragmento de luna”. Este duende recorre desnudo los
huertos y plantaciones que se sitian en las regiones rurales del pais, durante las siestas.
Haciendo uso del poder que le otorga su bastdn magico, consigue encantar a sus victimas.
Las lleva al bosque, o en algunos casos los entrega a su hermano Ao-Ao. Juega con ellos
y al final de la tarde los deja enredados en ysypo (un tipo de liana). Estos nifios vuelven
al hogar tras lo sucedido sin apetito alguno, tontos (aka tavy), mudos (fie"engt), volviendo
a la normalidad después de un breve lapso de tiempo. “/Jasy Jatere] (I)os alimenta con
frutas y miel (...) Por esto, las madres paraguayas advierten y prohiben a sus hijos salir
a jugar en horas de la siesta, ya que corren peligros de ser hechizados por el Jasy Jatere ”
(Haase, 2019, p. 2). La leyenda narra que el Jasy Jatere recorre los campos, especialmente
en la época del avatiky (maiz tierno). Tambien es considerado el cupido guarani y
portador de la fecundidad, vive en el interior de troncos de arboles. Ademas de su vara

8 Ambas grafias son utilizadas indistintamente.

4 La yerba soberana. Este nombre se da a una planta fabulosa que existe entre los vegetales del
Paraguay, cuyo zumo, mezclado a la sangre de un ave llamada yvyja'u, se convierte en payé.
Combinada con la savia de otros arbustos da el “elixir de vida” el remedio para volverse inmortal.
(Colman, 1937)
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magica, siempre merodea acompariado de un silbato con el que imita el canto de un

pajaro.

llustracion 3. Jasy Jatere.

1.2.4 Pombero

De los més difundidos en la regién guaranitica (litoral argentino, noreste uruguayo y sur
del Brasil), el Pombero es el duende mas conocido en el Paraguay. La extensién
geografica en donde aparece el personaje ha producido caracterizaciones muy diversas.
“La mas antigua noticia que tenemos del Pombero es la del genio protector de los pajaros
en la selva, que se presentaba a los nifios cazadores como un hombre muy alto y delgado ™
(Martinez, 2021). La creencia en este mito esta bastante diseminada, sobre todo en las
zonas rurales de Guaira y Caazapa. También es conocido en algunas regiones por el

nombre de Kuarahy Jara (duefio del sol) o Karai Pyhare (el sefior de la noche).

El Pombero es un duende antropomorfo, un hombre, feo, mas bien bajo, fornido,
retacon, moreno, con manos y pies velludos, cuyas pisadas no se sienten, talvez un
indio Guaikura (barbaro o salvaje). Lo describen también andrajoso, cubierto con
sombrero de paja y con una bolsa al hombro (...) Habita en el bosque o en casas o

rozados abandonados, en taperas. Anda de noche, viajando por todas partes”
(Martinez, 2021).
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Este genio imita perfectamente a todos los animales del bosque vy utiliza esta virtud tanto
para bien o para mal. Son muchas las personas que han afirmado que la existencia del
Pombero es real. Seguin nos consta, es parte de la tradicion popular arraigada en el pais
que, una vez llegada la noche, se evita mencionar el nombre del Pombero para no atraerlo

al lugar.

El Pombero puede estar muy cerca de nosotros y ni siquiera sospechamos de él. Es
muy veloz cuando corre y le gana al viento en llegar de un lugar a otro. Las gallinas
dan suave sefial de peligro cuando en la noche oyen un cacareo que no es de ellas,
luego guardan el mas profundo silencio (...) Se cuenta que uno gana su amistad
dejandole en la cocina o en la ventana, tabaco y cana. (...) En honor a esa
generosidad amistosa el pombero ofrece a su amigo y familia una importante

proteccion; le cuida el rancho y los animales (Portocarrero, 2013, p. 15).

El bosque actia como amigo del Pombero, un complice natural que le ayuda a pasar

desapercibido:

Tiene un payé en el pelaje que lo protege de las espinas y puede hacerlo pasar por
un animal mas en cualquier manada. (...) habita los zanjones solitarios. Puede
convertirse en indio, tronco, piedra de arroyo, arbol seco, camalote, raices de
arboles, o puede salir volando transformado en carancho, cuando teme ser
descubierto por los hombres o le sorprende la luz del dia en campo llano
(Portocarrero, 2013, p. 15).

El Pombero es también es considerado responsable de los nacimientos
extramatrimoniales. Es creencia popular que el Pombero, de noche, recorre casa por casa
en busca de damas sin compaifiia, si ellas no le ofrecen un cigarrillo o un poco de vino,

las embaraza.

Etimologicamente, la palabra Pombero proviene de una adaptacion del vocablo
Pombeiro; es un lusitanismo que se encuentra en esta region del continente americano.
Tras varias conversaciones, durante la busqueda de bibliografia, el escritor Javier Riveros
sefial6 esta peculiaridad, relacionada con el tema de investigacion. Siguiendo las pistas

de la bibliografia sugerida por el escritor, llegamos al antiguo director del Centro Cultural
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de Espaiia, a finales de la década de los 70, el filologo German de Granda®. Encontramos
incluido el vocablo Pombero como un portuguesismo adaptado en su libro “El espariol
del Paraguay”. Dolores Corbella evidencia en su articulo “Portuguesismos Atlanticos:
Precisiones Lexicograficas” la presencia de dicho vocablo. “Como es l6gico, entre esas
dos docenas de entradas de portuguesismos atlanticos, destacan las registradas en el
area del Rio de la Plata y en paises limitrofes con Brasil: (...) pombero (Argentina y
Paraguay)” (Corbella, 2019, p. 80).

La definicion que podemos encontrar en la R.A.E. sobre el término en cuestion menciona:
“Del port. pombeiro “avizor’, “espia’, "buscador de esclavos negros’, “apresador de
indios” (R.A.E., 2021). El significado que adquiri6 la palabra data de las épocas de la
Guerra Guasu (Guerra Grande, 1865 - 1870) y ha quedado impregnado en el imaginario

colectivo.

Hace referencia a gente que después de la guerra grande, con la ocupacién brasilefia ya
consolidada, secuestraba personas para llevarlas como esclavos al Brasil. EI Pombeiro
también era la persona que vendia pombas (palomas). Otro de los posibles origenes de la
palabra proviene del Brasil, ya que se denomina Pombeiro al que espiaba. Es posible que
la expresion Po Mberu (mano de mosca) sea una adaptacion fonética por parte de los
guaranies, que curiosamente recoge la idea de espiar en las avanzadas durante los

malones.®

® Responsable de investigaciones de campo que sentaron las bases de la sociodialectologia
historica.

® Entre todas, esta es la seccion de toda la investigacion que mas satisfaccion me ha dado. Sefalar
este nexo explicito entre el portugués y el Paraguay es una manera de retribuir la experiencia
vivida durante estos ultimos afios en Portugal, mas especificamente en la ESMAE. El
enriquecimiento espiritual y artistico que ha supuesto esta pasantia, es acorde a la riqueza cultural
de las naciones involucradas en esta ocasion.
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llustracion 4. Pombero.

Capitulo 2. El Concierto

2.1 Gestacion de la idea del concierto

La obra fue encargada por la renombrada clarinetista chilena Kathya Galleguillos. Fue un
proyecto que empezd a gestarse en el afio 2016, aproximadamente, con el primer contacto
de la intérprete con el compositor, en donde la figura del oboista José Luis Urquieta, como

intermediario, fue crucial.

[Ellos] trabajaron juntos, se llevaron muy bien y José Luis me dijo: “Mira, Diego
Sanchez compone muy bien... ¢Porque no le pides un concierto para clarinete?

Podrias tocarlo con la Marga Marga’, seria siiper interesante” (Galleguillos,
2021, p. 97).

Pasarian un par de afios antes de que el proyecto se concretase. Sobre el tema, el maestro

Sanchez Haase refiere lo siguiente:

[Yo] estaba componiendo la dpera Pancha y Elisa (...) hasta que ella en el 2019 me

dijo: “Mird, tengo fecha de estreno y tenemos que presentar la obra”. Yo habia

" Orquesta chilena (regién de Valparaiso) fundada en el afio 2010 por el maestro José Luis
Recart. Esta orquesta se especializa en musica contemporanea y es responsable del estreno de
numerosas obras de compositores chilenos y latinoamericanos.
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anotado algunos bosquejos y algunas cuestiones que me servirian de base, pero

realmente trabajé la obra en enero del 2019~ (Haase, 2020, p. 93).

Fue asi que luego de un poco méas de dos meses, la obra fue entregada a la que seria la
encargada de estrenarla. Ambos involucrados discutieron intercambios, devoluciones,
recomendaciones y posibilidades técnicas propias del instrumento. El estreno del
concierto en Chile fue en junio de 2019, con la Orquesta Marga Marga dirigida por Luis
José Recart, y con Kathya Galleguillos en el clarinete. Su representacion en Paraguay,
fue en octubre del mismo afio, con la misma solista. En esa oportunidad, actuo la

Orquesta del Congreso de la Nacion del Paraguay, dirigida por el propio Sanchez Haase.

2.2 Analisis de la obra

Esta obra es original para clarinete y cuerdas, con opcion de incluir percusion en el
segundo movimiento. En el concierto es posible caracterizar rasgos formales propios del
estilo neoclasico, por ejemplo: la utilizacién de la estructura antecedente/consecuente, en
donde los motivos contrastantes en un mismo tema son muy evidentes; el desarrollo
dentro de la forma sonata (0 quizads Fantasia) en un contexto pos-tonal (primer
movimiento), la eleccién del movimiento scherzo, y la utilizacion de la forma Rondo para

el segundo movimiento.

Al ser consultado sobre el asunto, Sdnchez Haase menciona lo siguiente:

A mi me es muy dificil clasificar mi miisica, yo no te puedo decir: “Mira, esta dentro
de este estilo”, pero te puedo decir que, dentro de las caracteristicas en el ambito
estructural, (...) yo creo que [la forma es] la parte mdas tradicional (...). [Me] tomé
la libertad de poner un movimiento mas, porque me parecia que faltaba un
movimiento contrastante (...). Pero en el primero, segundo y cuarto, digamos que
tiene una estructura asi mas clasica, en el sentido de que tiene untema... dos temas...
desarrolla ambos temas, y tiene una especie de puentes. No sé si se puede catalogar
dentro de la forma sonata, pero estd mas o menos pensado con los recursos de la
forma sonata, un poco mas libre. En el aspecto armdnico, tampoco se puede decir
que es una armonia vanguardista, porque no es. Son simples escalas que yo elijo o
formo aleatoriamente y sobre eso armonizo. No tengo una regla para elegir, ese es

un proceso que me lleva mucho tiempo (...). Elegir las notas sobre las cuales voy a
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trabajar. [E]n el &mbito de la orquestacion, fue impuesta. (...) Traté de usar (...) el
méximo rango sonoro. El [sonido] mas bajo del contrabajo hasta el registro mas
agudo del violin. (Haase, 2021, p. 94)

A continuacion, exponemos los pormenores considerados relevantes para una mejor
compresion de la obra, desde una perspectiva interpretativa del solista. Para el presente
andlisis se ha utilizado una adaptacion para piano y clarinete del Concierto, realizada por
el propio compositor.
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2.2.1 Mboi tu’i (1° movmiento)

El siguiente grafico muestra un esquema global del primer movimiento®:
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llustracion 5. 12 movimiento. Esquema global.

8 Elaboracion propia. Todos los esquemas globales fueron realizados por el autor de la
investigacion.
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El inicio del concierto estd marcado por el interés del compositor en representar las
caracteristicas mas sobresalientes del Mboi Tu’7: su grito aterrador y su serpenteante

andar.

Me llamé la atencién el hecho de que la leyenda dice que se escucha una especie
de grito a lo lejos (...) y me parecio que eso se podia imitar con el clarinete. (...)
También ese serpenteo de la vibora que también esta representada en el primer

movimiento (Haase, 2021, p. 94).

Las ilustraciones 6 y 7 nos muestran ambos temas. Estas dos ideas constituyen la fuente

de todo el material tematico que seré desarrollado durante el primer movimiento.

I-MbéiTu’i ,
DIEGO SANCHEZ HAASE
Moderato —_— (2019)
19 : ‘r‘:ﬁ"_","_", s L] libre
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llustracion 7. 12 movimiento. Compases 24-25. Tema B.

Empezaremos comentando los motivos que constituyen el tema A. Son dos, estan
expuestos en los cuatro primeros compases de la obra y presentan un contraste notorio,

gue nos sugiere una estructura con idea antecedente y consecuente en el &mbito de la

textura.
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llustracion 9. 12 movimiento. Compases 3-4. Tema A. Motivo 2.

En los compases 1y 2, el motivo 1 presenta una nota suspendida que imita, segun palabras
del propio S&nchez Haase, un grito audible en la distancia; esta nota, a través de un gesto
agil, llega a la nota mas grave del registro del clarinete, mediante la utilizacion de
intervalos de 48, Esta introduccion parece establecer una atmdsfera suspensiva, a través
del uso notas repetidas en aceleracion y la presentacion de extremos sonoros en altura e
intensidad. El motivo 2 expone material contrastante en los compases 3 y 4; es muy
evidente el lirismo que busca desarrollar mediante la utilizacion de intervalos cromaticos.
Sanchez Haase logra concretar una sonoridad peculiar modificando la linea descendente

con cambios de tesitura e intervalos mas angulares.

En el compés 5 se expone el tema A, a distancia de 2% mayor ascendente.
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llustracion 10. 1° movimiento. Compases 5-8. Re-exposicion. Motivos 1y 2.

En el compés 13 podemos sefialar la aparicion del motivo 2 con variacion. La utilizacion

de material motivico-melddico es establecida en un didlogo concertante y por una nueva
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ritmica que es secuenciada utilizando combinaciones de intervalos de semitonos y
cuartas, para culminar la frase y llevar la musica hacia la seccion grave del registro de

instrumento, evocando el gesto inicial del tema A.
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llustracion 11. 12 movimiento. Compds 12. Motivo 2 con variacion.
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lustracién 12. 12 movimiento. Compases 13-19. Movimiento secuencial por 1/2 tonos y 4°.

En el compés 16 encontramos una nueva exposicion del motivo 2 con variacion, esta vez
transpuesto una 62 ascendente, y creando una tension armdnica. La secuencia mantiene
su estructura intervalica, pero ritmicamente estd comprimida, evocando el material del
motivo 1. En el compas 22 finaliza una intervencion orquestal, con un movimiento de la
linea melddica en direccién contraria. La seccion instaura un caracter conclusivo, que da
pie al inicio de una nueva seccion, construida con intervalos de 42 y tonos enteros, en

donde la intervencion del solista estd marcada por un manifiesto virtuosismo.
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llustracion 13. 12 movimiento. Compases 22-23. Intervencion orquestal. Movimiento contrario.

20



Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase

José Daniel Cabrera Flores

4tas y tonos enteros

llustracion 14. 12 movimiento. Compds 23. Pasaje virtuoso del clarinete. Tonos enteros, intervalos de 39 y 49,

En la siguiente ilustracion se puede observar un nuevo material tematico. EI motivo del

tema B esta construido a partir de una variacion del acompafiamiento. Segun

declaraciones hechas por el propio compositor, el instrumento solista desarrolla esta

seccion adornando con semitonos la linea melddica de la orquesta, buscando emular el

serpenteo caracteristico del Mboi Tu'7.
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llustracion 15. 12 movimiento. Compases 24-25. Tema B. Motivo 3.

Posterior a su exposicion, podemos hallar el tema C con su motivo 4 en la siguiente frase.

En su construccidn, el uso de una escala descendente de tonos enteros y cuartas acompafia

la compensacion simétrica de la linea del clarinete, y su acompafiamiento lineal esta

marcado por la utilizacion de tonos enteros complementados con intervalos de 52, 42y 32,

’ 0Nnos enteros
VA |
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[

mf*  cantabile 4Atas

Compensacion

r MY |

llustracion 16. 12 movimiento. Compases 27-28. Tema C. motivo 4.
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llustracion 17. 12 movimiento. Compds 27. Tema C. Acompafiamiento lineal.
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En el compas 31, se inicia una seccion que funciona como puente, y que esta construida
a partir de una textura contrapuntistica de caracter imitativo. Una vez expuestos todos los
materiales tematicos, se inicia el desarrollo de los mismos. Es utilizado el motivo 1, en el
compas 35, siguiendo una idea ascendente de tonos enteros. Podemos apreciar que, en su
primera aparicion, el tema A comenzaba en Sol#, la segunda vez en La#, y en esta ocasion
lo hace desde el Si#, asi generando una tension melddica que finaliza con una inversion

del disefio en forma de espejo.

Textura
contrapuntisticg
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e Y

. Linea ascendente
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5 et 'Ld
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llustracion 19. 12 movimiento. Compases 35-39. Motivo 1. Linea ascendente.
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La reaparicion del Tema B en el compés 43 conlleva un aumento de la tension. Esta
seccion, mediante la reduccion de la célula motivica, promueve la aparicion més frecuente

del grito (glissando) y logra el primer climax del movimiento.
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llustracion 20. 12 movimiento. Compases 43-48. Tema B. Reduccion motivica.

En la siguiente frase (compases 47 y 48) es posible apreciar una elision, que presenta una

nueva seccion en donde se utiliza material motivico del motivo 2 con variacion.

>
(Eision 7
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llustracion 21. 1°2 movimiento. Compases 47-48. Elision.
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En el compés 55 se puede encontrar un procedimiento secuencial con intervalos de
segunda menor descendente y cuartas justas, que desemboca en el fragmento mas ritmico
y marcado del movimiento. Esta seccidn podria ser considerada como una especie de

puente, ya que su funcion principal es la de conectar ideas tematicas.
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llustracion 22. 1° movimiento. Compases 55-56. Puente. Secuencia de % y 49.
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llustracion 23. 12 movimiento. Compases 57-60. Puente. Seccion ritmica.
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A partir de este momento, el discurso musical se nutrird de la combinacion de los

diferentes temas y motivos. Teniendo como referencia la primera aparicion de cada

respectiva linea melddica, iremos citando las modificaciones que fueron realizadas.
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llustracion 26. 1° movimiento. Compds 71. Motivo 3 con variacion, transpuesto una 49 descendente.
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llustracion 27. 12 movimiento. Compds 74-75. Motivo 4 con variacion, transpuesto una 4¢ descendente por

enarmonia.
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Sanchez Haase concluye con una coda, donde utiliza material motivico del tema B para
luego culminar con una presentacion del motivo 1 del tema A, transpuesto una 5%
ascendente. De esta manera, el oyente podra entrar en contacto por ultima vez con la idea

esencial sobre la cual fue desarrollado el primer movimiento del concierto.
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llustracion 28. 12 movimiento. Compases 77-79. Coda. Material del Tema B.
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llustracion 29. 12 movimiento. Compases 84-85. Coda. Tema A. Motivo 1.
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2.2.2 Jaru (2° movimiento)

Iniciamos el apartado del concierto con un grafico que nos expone una vision global del

Material
tema A

llustracion 30. 22 movimiento. Esquema global.
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La forma elegida por el compositor para el segundo movimiento es el scherzo, lo que
refuerza la tesis que atribuye este concierto a una corriente neoclasica. Jaru, traducido
del guarani sugiere la idea de “broma” o “bromeando”. Con una fuerte influencia de la
polca paraguaya, el movimiento captura un espiritu de juego, al tiempo que caracteriza
las andanzas y travesuras del Pombero. Posiblemente, la sustraccion de una corchea
(mutacion del compas de 6/8 por 5/8) intenta proyectar la idea del “andar chueco” del
Pombero. Del mismo modo, los efectos creados con técnicas extendidas en el instrumento

solista (glissando), parecen disefiados para mostrar las distintas facetas del personaje.

Comentado por el propio compositor, en este movimiento se utiliza material temético de
una obra anterior, original para saxofon y vibrafono, compuesta en el afio 2018. Esta obra
lleva como titulo “Seis Postales de Asuncion”. La cuarta postal del conjunto es “La
escalinata de Antequera”. El titulo se refiere a uno de los monumentos mas originales y
representativos del centro histérico Asunceno. Construida en 1926, esta inspirada en la

Plaza di Spagna, en Roma.

llustracion 31. La escalinata de Antequera. Postal niumero 4.
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seore 4 - La escalinata de Antequera
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llustracion 32. Seis postales de Asuncion. La escalinata de Antequera. Diego Sdnchez Haase.

El movimiento comienza con una nota repetida del acompafiamiento que se extiende a lo
largo de toda la primera seccion, utilizando material melddico que puede ser encuadrado
en el modo mixolidio de Si; este genera una especie de centricidad, generando una
sensacion de tonalidad, aunque en realidad no exista dicha condicion.
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llustracion 33. 22 movimiento. Compases 1-5. Centricidad.

Volviendo al segundo movimiento de nuestro concierto, la intervencion del clarinete
(compas 3) expone el primer motivo tematico, que esta construido a partir de un cluster
de semitonos que derivan del motivo 2 del primer movimiento. Siguiendo con la relacién

de intervalos 42, la exposicion finaliza con una expansion intervélica.
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llustracion 34. 22 movimiento. Compases 3-6. Tema A. Relacion de 49. Expansion intervdlica.
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llustracion 35. 22 movimiento. Compases 7-11. Tema A. Cluster de semitonos.

Seguidamente, comentaremos una seccion (compases 12 al 19) que cumple una funcion
de puente. Para ejemplificar las dos variaciones que presenta el tema A, dividiremos el
motivo en dos células. La primera variacion mantiene la célula 1 ascendente y modifica
la segunda célula, presentdndola con semitonos ascendentes. La segunda variacion
propone un sentido contrario en la célula 1 y mantiene la célula 2, desarrollando una linea
melddica completamente descendente y generando una sensacion de llegada a la seccion

que dara inicio a la presentacion de nuevo material tematico.

Célula 1 Célula 2
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mf

llustracion 36. 22 movimiento. Compases 3-4. Tema A. Células 1y 2.
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llustracion 37. 22 movimiento. Compds 12. Tema A. Primera Variacion.
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Célula 1_ Célula 2
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llustracion 38. 22 movimiento. Compds 16. Tema A. Segunda Variacion.
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Arpegio aumentado Linea ascendente

llustracion 39. 22 movimiento. Compases 12-19. Puente.

El fragmento en la ilustracion anterior (compases 12 al 19) propone una serie de

compensaciones simeétricas como, por ejemplo:

e Compensacién de arpegios. Inicia utilizando un arpegio disminuido, para luego
proponer el arpegio aumentado.

e Compensacién de articulacién. Los desplazamientos de acentos.

e Compensacién dinamica. El crescendo inicial que culmina en una linea melddica
descendente, para luego decrecer con una linea melddica ascendente.

e Compensacion en los glissandi. Inversién de la direccion.

El Tema B (compas 20) tiene un aire paraguayo muy evidente; mediante la utilizacion de
la estructura ritmica base de la polca paraguaya en el acompafiamiento®, emplea una
sonoridad basada en la creacion de una linea melddica que combina las dos escalas de

tonos enteros.

® Segln el libro La Musica Paraguaya, de Florentin Giménez (1925-2021).
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Mustil de la guitarra
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llustracion 40. Estructura ritmica del acompafiamiento de la Polca Paraguaya. Florentin Giménez.
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llustracion 41. 22 movimiento. Compases 21-24.

Tema B. Estructura ritmica del acompafiamiento.

20 cantabile

llustracion 42. 22 movimiento. Compases 20-28. Tema B. Tonos enteros.

Una elision en el compas 31 iniciard una nueva seccion con funcion de puente. La misma

utiliza material del tema B, transpuesto una 3?2 descendente, y finaliza con un desarrollo

contrapuntistico de la célula motivica.
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lustracion 43. 22 movimiento. Compases 30-32. Elision. Tema B, transpuesto una 39 descendente.
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llustracion 44. 22 movimiento. Compases 37-39. Puente. Desarrollo contrapuntistico.

El tema Al aparece nuevamente en el compas 41, transpuesto una 52 ascendente. Gracias
a esto, podemos confirmar que el movimiento presenta una forma Rondo, y también se
puede visualizar claramente la relacion de 42 en la melodia.

i a
4 Relacion de 4 - o
f) = = ol ® - .
S = Il N | A ] ! 1
7 i 2 Il [ o i 1 1 Il N L 0] 1 Iy 1
[ A oo WL S P N > i | _'LI_ FHF | (@] | = gl g
U < [~ el D | L [® ] H'J: [
o - — | I ¢
?TIJ I)
—

llustracion 45. 22 movimiento. Compases 41-44. Tema A1. Relacion de 4°.

En el compés 58 tenemos el Tema C. Presenta un disefio basado en intervalos de 22 y 42
que continua resaltando la idea del cluster cromatico ya expuesto en el tema A, aunque
en esta oportunidad de manera implicita, ya que invierte el intervalo de 22 por el de 72,
proyectando asi una sonoridad bastante particular. Esta seccién evoca los rasgos

morfolégicos caracteristicos de otro de los géneros populares paraguayos por excelencia,
la guarania®®.
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llustracion 46. 22 movimiento. Compases 58-62. Tema C.

Se exponen adelante dos variaciones del tema C. En la primera variacion (compas 66) se
puede percibir un diadlogo concertante con un disefio en espejo en el acompafiamiento y

una virtuosa respuesta del instrumento solista. La segunda variacion (compas 73),

10 Género musical creado por José Asuncion Flores (1904-1972).
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presenta una transposicion de una 3% ascendente y la mutacion del sonido real del clarinete

por el slap.
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llustracion 47. 22 movimiento. Compases 66-67. Tema C. Primera Variacion.
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llustracion 48. 22 movimiento. Compases 73-75. Tema C. Sequnda variacion.

El compas 93 introduce una nueva exposicion, esta vez por parte de la orquesta, del

tema A.
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llustracion 49. 2° movimiento. Compases 93-98. Tema A.

Intervencion orquestal.

Pasamos a la siguiente seccion en el compas 104. Este fragmento funciona como puente,

continuando la exposicién orquestal con un desarrollo contrapuntistico del material

tematico A, y después con la intervencion del solista.
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llustracion 50. 22 movimiento. Compases 104-113. Puente.

Una nueva exposicion del tema B, en un contexto concertante, presenta una distribucion

de la linea melddica entre la orquesta y el clarinete.
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llustracion 51. 22 movimiento. Compases 124-131. Tema B. Linea melddica distribuida entre la orquesta y el
clarinete.

Siguiendo con el mismo dialogo concertante, se expone el tema A en el compéas 146,
también distribuido entre el clarinete y la orquesta.
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llustracion 52. 22 movimiento. Compases 146-150. Tema A. Distribucion entre el clarinete y la orquesta.

En el compés 167 se expone por ultima vez el tema C en el movimiento. La peculiaridad
de la variacion de este fragmento esta basada en la implementacion de los multifénicos

por parte del instrumento solista.
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llustracion 53. 2° movimiento. Compases 167-170. Tema C. Multifdnicos.

Llegamos a la parte final del movimiento con una Coda en el compés 181, que utiliza
material teméatico A. Antes de finalizar, y recordando a la variacion del tema B del primer
movimiento, se observa una escala que alterna tonos enteros con intervalos de segunda
mayor y menor descendente. Y quizas con un tono burlesco, pero volviendo a la idea de
centricidad armoénica sobre la cual estd desarrollada este movimiento, los dos Gltimos
compases presentan una cadencia V-vi-vii®l en la tonalidad de Si (nota inicial del

movimiento), muy tipica de la musica paraguaya.
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llustracion 54. 22 movimiento. Compases 181-188. Coda. Material temdtico A.
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llustracion 55. 22 movimiento. Compases 192-196. Coda. Escala por tonos enteros, 22 mayor y menor descendente y
movimiento cadencial final.
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2.2.3 Pajé (3° movimiento)

Exponemos a continuacion un grafico con el esquema global del movimiento.

N
7
Compds 3 Compds 6 Compas 9 Compds 11 Compas 15
Motivo a Motivo b Motivo b Inversion

Inversién Intervdlica
N
7

Compas 19 Compas 27 Compas 34 Compas 40

[rener | — M — [omer] — (o]
) ! !

Motivo a Técnica Técnica Motivo a
extendida extendida

llustracion 56. 32 movimiento. Esquema global.

Iniciamos el desglose de este tercer movimiento explicando brevemente el significado del
literal del titulo. El pajé, traducido del guarani, significa “hechizo”. También es el nombre
con el que se conoce al chaméan de las tribus guaranies - el que se encarga de realizar

diferentes conjuros o hechizos para remediar un sinfin de males.

El tercer movimiento es de caracter oscuro y misterioso, en este caso, nos situamos en
“una siesta, (...) del Jasy Jateré, donde él esta haciendo su pajé, su encanto, su hechizo”
(Haase, 2020, p. 3). Este ambiente magico, como de hechizo, permanece asociado a la
mausica durante todo el movimiento, y ayuda a preparar el ambiente para la explosion del
ultimo movimiento del concierto.
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Podemos sefalar dos grandes secciones en este movimiento. En la primera se exponen
los temas A y B. En la segunda seccion escuchamos diferentes motivos de ambos temas
que seran combinados con técnicas extendidas del clarinete. El tema A se divide en dos
motivos. Por un lado, visualizamos en los compases 3 y 4 dos células que podrian ser
relacionadas con el primer movimiento, ain mas teniendo en cuenta la relacion mitologica

existente entre el Mboi tu’i y el Jasy Jatere, hijos de Tau y Kerana.

Tema A

niisterioso

?L ?L b#jﬁ
\ » \—/Mot\wﬁ"——/

llustracion 57. 32 movimiento. Compases 3-4. Tema A. Motivo a y b.

Luego de su primera aparicion, podemos encontrar una re-exposicion a partir del compéas
6, a distancia de 22 descendente, que logra mantener ese aire de encanto y misterio.
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llustracion 58. 32 movimiento. Compases 6-7. Tema A, 29 descendente.

Seguidamente, encontramos el tema B en el compas 9. Es material contrastante, un tanto
mas meditativo y, aunque su participacion sea breve, ese hecho es compensado con una

linea de alto contenido melédico.
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llustracion 59. 32 movimiento. Compases 9-10. Tema B.
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A continuacion, y siguiendo con la relacion descendente, el tema A comienza desde sol#
en el compas 11, con una diferencia de dos octavas, creando asi una sonoridad distinta.
Es importante sefialar que en esta oportunidad lo hace presentando un disefio del motivo

b con direccién contraria.
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llustracion 60. 32 movimiento. Compds 11. Tema A, 3¢ descendente.

. r - /f ‘
(o] P 7] . " b i
p A | e s
) B I b |
_®I Motivo b o u.
Q_J con direccion invertida _j o = H ‘
—_— B [ 4

llustracion 61. 32 movimiento. Compds 12. Tema A, motivo b invertido.

En el disefio del tema B, presentado en el compas 15, encontramos una inversion
intervalica, en esta ocasion en sentido contrario si la comparamos con su primera
presentacion. Si bien podriamos asociarlo con un disefio en espejo, las relaciones
intervalicas no son exactas: podemos apreciar minimas variaciones realizadas en relacion
con la armonia del fragmento que finaliza su intervencion al llegar a la nota méas grave

del instrumento solista.
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llustracion 62. 32 movimiento. Compases 15-18. Tema B. Inversion intervdlica.

La siguiente frase utiliza material del tema A. Esta seccion, que comienza en el compas

19, esta marcada por una fuerte presencia de variaciones sobre el motivo a, combinados

con técnicas extendidas del clarinete.
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llustracion 63. 32 movimiento. Compases 19-20. Tema A. Motivo a, con variacion.
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Una vez establecida esta atmosfera estatica, la utilizacion de técnicas extendidas y la

presentacion de material del tema B proporciona el contraste necesario para concluir esta
seccion del movimiento.

slap tongue
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llustracion 64. 32 movimiento. Compases 26-27. Tema B, con variacion.

Finalizando, encontramos una nueva exposicién del tema A, con variacion. A partir del
compas 40, se desarrolla una breve codetta que es, en esencia, una extension del discurso

melddico final en sustitucion del tema B, cerrando asi la idea y el movimiento.
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llustracion 66. 32 movimiento. Compases 40-42. Codetta.
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2.2.4 Sarambi (4° movimiento)

Como en los apartados previos, el inicio del analisis del ultimo movimiento del concierto

estd marcado por la comprension del titulo y un esquema global.

Vv

Compads 3 Compads 25 Compéds 46 Compds 76 Compads 15
N
7
Compas 101 Compas 109

e — [

Ilustracion 67. 42 movimiento. Esquema global.

La traduccidn literal del término guarani Sarambi podria ser desastre o desorden. En este
movimiento, el compositor intenta describir el momento en el que los familiares mayores
descubren que el Jasy Jatere ha hechizado a los nifios que fueron de paseo por las
campifias durante la siesta. Analogamente a lo que ya vimos en el segundo movimiento,
Sanchez Haase de nuevo utiliza material tematico de su obra “Seis Postales de
Asuncién”. En esta oportunidad es la sexta, el Mercado Guasu. El gran mercado
asunceno, cuyos origenes se remontan al afio 1750, era el mayor centro de abastecimiento
de la ciudad. A finales del siglo XX, se instald en lo que actualmente es la Plaza de la

Democracia y la Plaza O’leary, del centro histérico capitalino.

llustracion 68. Mercado Guasu, postal numero seis.
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llustracion 69. Seis postales de Asuncion. El mercado guasu. Diego Sanchez Haase.

El cuarto movimiento del concierto comparte el concepto de centricidad del segundo
movimiento. Los acordes quebrados del acompafiamiento en ostinato, la utilizacion de
escalas de tonos enteros con diversas configuraciones en la linea melddica, y la ausencia
de una estructura morfolégica simétrica, todos concurren para crear un contexto de
caotico desorden.
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llustracion 70. 42 movimiento. Compases 1-4. Centricidad.

Existe una organizacién para todo este caos aparente. El analisis revela, mas que un
interés por desarrollar pequefias células o motivos, una construccion en gestos disefiados
en grandes pinceladas. EI tema A (ilustracion 71) refleja en su conformacién angular algo
de este desorden. Podriamos deducir que, en toda esta primera seccion, que inicia en el
compéas 3, se busca sefalar la intervencion de varios personajes u opiniones, que
comienzan una basqueda, que no es otra que la de resolver el conflicto. Esta idea se basa
en los cambios subitos, tanto de altura como de intensidad. La linea melddica del solista
conjuga configuraciones diversas de notas de escalas de tonos enteros, y logra asi la
sonoridad deseada.
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llustracion 71. 42 movimiento. Compases 3-7. Tema A, tonos enteros.

La basqueda planteada encuentra un punto de quiebre en el compés 15. En este lugar, la
linea del solista converge con la de la orquesta, aunando criterios, mediante la unificacion

del discurso musical, donde se da pie al inicio del tema B.
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llustracion 72. 42 movimiento. Compases 15-19.

El tema B es presentado inicialmente por la orquesta en el compas 25. A diferencia de la
parte anterior, aqui si podemos dividir esta seccion en dos frases. El aumento de la tension
en el tema B es provocado por el uso de los tritonos en la melodia y del glissando en el

clarinete.
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llustracion 73. 42 movimiento. Compases 25-27. Tema B, tritono.
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llustracion 74. 42 movimiento. Compases 33-41. Tema B, glissando.

En el compas 57, encontramos un fragmento que funciona como puente, construido a

partir de células del tema Ay B.

Tema A

llustracion 75. 42 movimiento. Compases 57-60. Puente, material temdtico A y B.

El tema B con variaciones es presentado en su totalidad por primera vez por el solista en

el compas 72.
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llustracion 76. 42 movimiento. Compases 72-85. Tema B, con variaciones.

Luego de la re-exposicién mencionada, encontramos una nueva seccion (compas 95) que
funciona como conexion con la coda. Mediante el desarrollo contrapuntistico de una de
las células motivicas del tema A, en donde el factor secuencial no pasa desapercibido, el
puente exhibe un didlogo entre los involucrados que, en una nueva intervencion

concertante, nos lleva a la parte final de la obra.
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llustracion 77. 42 movimiento. Compases 95-98. Puente. Desarrollo contrapuntistico.

Una ultima exposicion de un fragmento del tema A (compas 101) evoca al desorden

inicial. En esta ocasion, la musica cobra un caracter mas resolutivo, confirmando asi el

malestar creado por el Pombero, responsable de toda la situacion. En el compas 109

comienza la coda, que es el resultado de una insistencia del discurso musical. La coda

repite y aumenta en intensidad el mismo motivo en reiteradas ocasiones, generando una

tension que conducira al desenlace final del concierto.
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llustracion 79. 42 movimiento. Compases 109-116. Coda.
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2.3 Técnicas extendidas utilizadas en el concierto

La mdsica contemporanea ha evolucionado estéticamente acarreando nuevas formas de
interpretacion. Esta evolucion ha explorado el espectro sonoro de una forma mas amplia
y ha dado un protagonismo central al ruido en este proceso experimental. “Hubo, en esta
evolucion, avances y retrocesos, intentos que no tuvieron consecuencias y momentos
destacables cuyas repercusiones perduran hasta el dia de hoy” (Pinto, 2006, p. 9)*. Se
adaptaron técnicas, se descubren nuevos recursos instrumentales y se generan nuevas
formas de expresion musical que estaban aln sin explorar tanto por intérpretes como

compositores (Rojo, 1984, pp. 5-6).

El clarinete, por sus cualidades acusticas, ha ido ganando un protagonismo notorio como
medio de expresion entre los compositores, que han encontrado en este instrumento a un
poderoso aliado en esta busqueda. En la edicion revisada del libro New directions for
clarinet (1994), el clarinetista estadounidense Phillip Rehfeldt clasifica la lista de técnicas
extendidas del clarinete en cinco capitulos: Fundamentales, Digitacion Monofénica,
Sonoridades multiples, Efectos adicionales y Aplicaciones electronicas'?. Si bien cada
capitulo expone en promedio unas diez técnicas extendidas, citaremos a continuacion las

utilizadas por Sdnchez Haase en su concierto.

2.3.1 Glissando

El glissando representa un movimiento continuo de una nota a otra. La notacion de esta
técnica es hecha generalmente a través de una linea oblicua que une ambas notas (Paiva,
2018, p. 9). Esta técnica incorporada del jazz, consiste en abarcar un intervalo amplio de
manera que el paso por las notas intermedias resulte inapreciable auditivamente, con la

ayuda de la embocadura y de la posicion de los dedos (Rojo, 1984, p. 89).

Este recurso es utilizado en dos momentos del concierto. En el primer movimiento intenta

emular el grito del Mboi Tu'7 que, segun la leyenda, puede oirse a kilémetros de distancia.

1 Traduccién propia.
12 Traduccién propia. También lo son las citas restantes de este autor.
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En el segundo movimiento el glissando aparece en un contexto burlesco, caracterizando

las andanzas del Pombero.
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llustracion 81. 22 movimiento. Compases 58-64. Glissando.

2.3.2 Multifénicos

Los multifonicos son sonidos generados normalmente por un instrumento monofénico en
el cual conseguimos distinguir dos 0 mas notas en simultaneo (Paiva, 2018, p. 11). Segun
Rehfeldt, “Cada digitacion de los tonos fundamentales tiene la capacidad de producir,
previa modificacion de los labios y mandibula, parciales superiores de acuerdo con la
serie de armdnicos estandar. En el caso del clarinete, solo estan disponibles los parciales
impares” (Rehfeldt, 1993, p. 41).

Sanchez Haase no ha especificado en la partitura la digitacion recomendada para los

distintos multifonicos empleados en el segundo y tercer movimiento, dejando este trabajo

a criterio y consideracion del intérprete.
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llustracion 82. 22 movimiento. Compases 167-169. Multifénicos.
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llustracion 83. 32 movimiento. Compases 20-21. Multifonicos.

2.3.3 Frullato

Este efecto fue introducido por Richard Strauss en Don Quijote (1897), el frullato es
ejecutable por todos los miembros de la familia de instrumentos de viento-madera. En el
clarinete, puede producirse haciendo rodar la lengua sobre el paladar superior, como
pronunciando “rrrrr”, 0 mediante una vibracion gutural que obtenga el mismo resultado.
El efecto es posible en toda la tesitura de ejecucion normal, pero debido a que se requiere
una mayor presion de aire, generalmente no es recomendado para dinamicas suaves en

los niveles mas altos del registro (Rehfeldt, 1993, p. 63).

Este recurso compositivo refuerza el momento mas enérgico del segundo movimiento del
concierto. El pasaje esta construido como un movimiento escalar ascendente en crescendo
que conduce a uno de los climax de la obra.
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llustracion 84. 22 movimiento. Compases 118-124. Frullato.
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2.3.4 Slap tongue

El slap tongue es un efecto originario de la musica de jazz, que se ejecuta colocando una
mayor cantidad de lengua en la punta de la cafia y soltandola repentinamente. A menudo
este efecto es acompafiado con una caida de presion en la mandibula, y simultdneamente
con el inicio de la corriente de aire, esto hace que la cafia se golpee contra la boquilla. Se

obtiene asi, una especie de "ruido sordo™ (Rehfeldt, 1993, p. 65).

Utilizado por Sanchez Haase en reiteradas ocasiones, siempre en un contexto de
accelerando, este efecto sirve de nexo entre las secciones lentas y rapidas del segundo

movimiento del concierto.
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llustracion 85. 22 movimiento. Compases 175-178. Slap tongue.

2.3.5 Breath o Air Sounds

Este efecto es también conocido como "ejecucion sin tono"”, y se logra soplando a través
del clarinete, pero con una presion de aire que no permite la produccién de un tono
normal, obteniendo un sonido entrecortado y de "ruido blanco". Es posible percibir una
variacion en la frecuencia solo en rangos dinamicos muy bajos, adaptandose mejor a las
digitaciones fundamentales (Rehfeldt, 1993, p. 69).

El efecto es utilizado por Sanchez Haase en el tercer movimiento del concierto,

combinandolo con sonido real. Esta técnica extendida es acomparfiada por un trémolo que
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produce un efecto percutido en las Ilaves y un crescendo, logrando asi reforzar la
atmasfera de misterio e incertidumbre del movimiento.
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llustracion 86. 32 movimiento. Compases 24-25. Mutacidn sonido de aire a sonido real.
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Capitulo 3. Propuesta Interpretativa

La busqueda de un sentido méas profundo en la musica es quizés el mayor desafio del

intérprete. El cultivo artistico y cultural del musico debe incluir una exploracion

interdisciplinaria capaz de formar y afianzar un criterio musical personal. He establecido

tres pardmetros que sugieren implicaciones musicales y desde los cuales explicaré mi

propuesta interpretativa para el concierto de Sanchez Haase:

Implicaciones musicales de la narrativa mitolégica. Como ya hemos expuesto
previamente, la relevancia que adquiere el contenido mitolégico en la creacién
del concierto es esencial en la obra. EI compositor busca crear diferentes
ambientes relacionados con los personajes correspondientes que aparecen en cada
movimiento. El estudio de la mitologia guarani, de esta forma, podrd promover
un acercamiento mas intimo al mundo imaginario de la obra, ya que la sonoridad

que trasmitimos se forja, primeramente, en la imaginacion.

Implicaciones musicales del analisis de la obra. La realizacion de un analisis
de la obra ha ayudado a comprender mejor la estructura interna del concierto y
también ha suministrado un marco de referencias a la interpretacion y la
ejecucidn. Este trabajo analitico ha sido realizado sin el clarinete, a través de una
audicion intrinseca y haciendo énfasis a una visioén netamente estructural. La idea
de trabajar también sobre la partitura - no necesariamente pendiente de las
exigencias técnicas del instrumento - es, en mi opinidn, una tarea utilisima e

imprescindible, a pesar de ser frecuentemente evitada por los intérpretes.

Implicaciones musicales de la musica folcldrica del Paraguay. Considero que
el intérprete debe sumergirse auditivamente en los géneros folcloricos
paraguayos (polca paraguaya, guarania) en su concepcion mas tradicional, para
asi poder reconocerlos cuando aparecen de forma mas estilizada en el concierto.
Es importante mencionar que el primer contacto del compositor con la musica se
da en un contexto popular a traves del arpa paraguaya, y se presume que este

hecho ha calado profundamente en su desarrollo como artista.
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A continuacion, se mencionan aquellos momentos del concierto que son merecedores de

destaque desde un punto de vista interpretativo.
3.1 Mbdi Tu’7 (1° movimiento)

El Mbdi Tu"7 produce un efecto de inestabilidad, verificable desde varias perspectivas: su
morfologia hibrida y su contextura fisica, su andar serpenteante, y su forma de
comunicarse mediante gritos feroces que son oidos a kilometros de distancia. Estos
atributos pueden ser explorados en la interpretacion del primer movimiento a través de la
agogica, el rango dindmico y la articulacion. Esa exploracion permitira que los atributos

del personaje puedan ser eficazmente proyectados por el instrumento solista.

I-MbéiTu’'i )
DIEGO SANCHEZ HAASE
Moderato (2019)
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llustracion 87. 12 movimiento. Compases 1-8.

En la ilustracion previa se puede observar, como ya fue dicho en el andlisis, la doble
presentacion del tema A (compases 1-4 y 5-8, respectivamente). En el compas 8 se
invierte la direccion de la ultima semicorchea en relacion a la dltima semicorchea del
compas 4. Sugiero que la primera exposicion (que finaliza en el compas 4) permanezca
en una dinamica de mf, reservando el f para el compas 8, donde realmente culmina la

seccion.
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La experiencia que ha supuesto la preparacion de la obra con el compositor me ayuda a

dejar plasmadas también las siguientes conclusiones:

Interpretar toda la frase a modo de “recitativo”. La indicacion libre aparece
apenas en el segundo compas, acompariando el accelerando de las notas
repetidas. Sin embargo, considero que la libertad en la ejecucion debe hacerse
extensiva a toda la primera seccion (ilustracion 87). La intervencion orquestal en
este fragmento es minima, lo que permite una realizacion casi a piacere de la
frase™. Recién en el tercer compas se insinda un tiempo estable, aunque esta
intencion es efimera, ya que en el siguiente compés se reinicia toda la idea del

principio.

La sustitucion de la dindmica inicial. Mi propuesta seria agregar a la primera
nota un ffp, o bien un sfpp y un ff acentuado con calderdn en la nota grave del
segundo compas, que descienda de intensidad muy gradualmente. Esta notacion
ayudaria a captar la atencién de la audiencia y a crear una atmosfera de

incertidumbre desde el inicio.

Timbre. Desde un punto de vista timbrico, sugiero un sonido tosco y agreste que

favorezca las dindmicas extremas y proyecte la angularidad de la escritura.

Molto Legato. Los cromatismos que encontramos después de la caida por
intervalos de 4% del primer compas podrian ser pensados como entidades
individuales de igual importancia, en las que ambas notas son conectadas a través
de un legato muy pronunciado, y no meramente como notas de paso sin

relevancia.

13 La propuesta sugerida ha sido agregada en la nueva edicion de la partitura.
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cantabile

llustracion 88. 12 movimiento. Compases 12-19.

Con el tema A1 (ilustracion 88) el discurso comienza a “ganar cuerpo”, acumulando
mayor tension, lo que nos empuja a realizar un affrettando en la secuencia descendente
de semitonos del compéas 18. De esta forma, podemos entregar la seccién a la orquesta
con el dltimo gesto de fusas en un crescendo muy pronunciado. Hacemos nuevamente
énfasis en la importancia del legato en la linea melddica. En términos précticos, esto se
traduce en el intento de conectar los intervalos distantes, haciéndolos pasar como
intervalos mas proximos. Sumado a esto, un uso juicioso del rubato puede ayudar a

caracterizar las andanzas diarias del Mbéi Tu'7.
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llustracion 89. 1° movimiento. Compases 24-25.
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Esta seccion (compases 24 y 25) refleja explicitamente el andar arrastrado del personaje.
La indicacion sciolte parece sugerir al intérprete una intencion “serpenteante”. En mi
opinidn, toda la frase deberia ser interpretada con rubato, en staccattissimo, y en una
dinamica muy suave, que solo es interrumpida por el subito ff del glissando en el compas
25.

Este efecto expresa el grito del Mboi Tu'z, y siempre es utilizado como elemento
contrastante. Por eso considero que debe ser ejecutado con suficiente presion de aire, de
manera que logre transmitir el empuje necesario. Se ha consensuado con Sdnchez Haase
y con la autorizacion del mismo, se modificaron dos aspectos por la necesidad de lograr

concretar mejor el glissando®*:

e Se ha cambiado de octava la primera nota del compas 25, compensando la

tesitura cambiada con una ejecucién mas acentuada y brusca del glissando.

e Se ha suprimido la Gltima fusa de cada gesto, asi permitiendo que la ejecucion

del glissando sea mas comoda y natural.
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llustracion 90. 12 movimiento. Compases 27-30.

Interpretativamente, podriamos pensar la indicacién cantabile en el sentido de un molto
expresivo. Eso nos ayudaria a condensar todo el dramatismo de esta seccion. Con esta
seccion finaliza la presentacion de todos los temas del primer movimiento. La utilizacion
de un tempo mas fluido en los compases 27 y 28 contribuiré para la mejor expresion del
fragmento. También propongo reemplazar el mf del compas 27 por un f, para compensar
las notas del registro de gargantal®, y para que el diminuendo sea aln mas notorio.

Ademas, luego de la respectiva sugerencia al compositor, se ha modificado en la partitura

14 Estas sugerencias han sido incluidas por el compositor en la nueva edicién que se adjunta en el
anexo del trabajo.

15 Del inglés, throat register. Se refiere, en el registro del clarinete, a las notas comprendidas
entre el sol3 y el sib3.
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agregando un ritenuto en el compas 30. De ese modo es posible continuar el didlogo

concertante con la orquesta de manera mas delicada y organica.
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llustracion 91. 12 movimiento. Compases 43-48.
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La segunda exposicion del tema B (compas 43-48) sugiere un ambiente agitato. Esta idea
se fundamenta en el tratamiento por disminucion del motivo inicial. El gesto/grito del
glissando adquiere protagonismo a medida que aumenta la tension de la seccién,

preludiando el primer climax del movimiento.
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llustracion 92. 12 movimiento. Compases 56-60.
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En la transicion entre los temas Al y C (ilustracion 92) el ritmo es responsable por el
aumento de la tension musical. Sugiero interpretarla teniendo en cuenta los siguientes

aspectos:

e Secuencia acentuada. Seria util destacar cada grupo de dos semicorcheas,

volviéndolo més marcato.

e Seccion ritmica. La experiencia de haber tocar tocado el concierto con la
orquesta provocé una reflexion sobre la gestion de la dinamica en este pasaje.
Sugiero una mayor presion en el aire especialmente en aquellos registros en

donde la proyeccion sonora es naturalmente menor.

e Figuracion modificada. Conviene sustituir las blancas (compases 57 al 59) por

negras con puntillo para permitir una ejecucion mas relajada de los grupetos.
e Digitacion sugerida. La utilizacion de la llave 5, agregada a la digitacion

habitual del mi5 (compases 59 y 60), permitird una mejor afinaciéon con la

orquesta.
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3.2 Jaru (2° movimiento)

El segundo movimiento (Vivace) tiene como personaje principal al Pombero. En la

mausica reina un aire distendido y jocoso, acorde a la caracterizacion del personaje.

II - JARU (Scherzo)

DIEGO SANCHEZ HAASE

llustracion 93. 22 movimiento. Compases 1-19.

Propongo centrar toda la energia en la articulacion, exagerandola y acentuando
ligeramente cada ligadura. Una buena gestion de la velocidad del aire ayudara a proyectar
un sonido homogéneo durante todo el pasaje. Luego de haberlo interpretado con orquesta,
conclui que se puede correr el riesgo de que la linea melddica (registro de garganta) se

pierda por momentos, o que no destaque suficientemente sobre el acompafiamiento.
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llustracion 94. 22 movimiento. Compases 1-5.
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La ilustracion 94 comienza con tres compases en la orquesta, donde se repite un patrén
ritmico acentuado. Este patron aparece varias veces, y parece ser un guifio del compositor
a una forma de interpretar la polca paraguaya en las pefias®. Es comdn encontrar esta
forma de breve introduccién antes de la aparicion de la linea melddica. También es
habitual la disminucion en intensidad de esta introduccion antes de la entrada de la

melodia. Sdnchez Haase recoge la misma idea a través de la orquestacion.

llustracion 95. 22 movimiento. Compases 13-19.

En el segundo movimiento es deseable una ejecucidn relajada y distendida. Los glissandi
de la ilustracion anterior parecen representar la risa estridente del Pombero. Para su
ejecucion sugiero una interpretacion rapida del efecto a través de la utilizacion de mayor

velocidad de aire.

20 cantahile R
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llustracion 96. 22 movimiento. Compases 20-31.

16 Reuniones musicales informales, donde se toca musica popular paraguaya y latinoamericana,
normalmente son de &mbito méas familiar o de amistades cercanas.
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El fragmento de la ilustracion anterior permite hacer otro paralelismo directo con las
formas de interpretacion de la musica paraguaya. La banda Koygual’ es un tipo de
agrupacion que surge en los afos sesenta y que tiene como referencia a Don Alejandro
Cubilla (1929-2016). En la ilustracién 96 encontramos una huella implicita de la
sonoridad peculiar al estilo de la “Bandita pu”. En mi opinion, modificar la articulacion
de este pasaje puede actuar como nexo entre ambos elementos. Sugiero ligar las
semicorcheas, separandolas de las corcheas, y acentuando cada célula ritmica'®. Esta
alteracion logra una mayor cohesion del instrumento solista con la orquestaciéon en
pizzicato propuesta por Sdnchez Haase en esta seccidn. Se deberia también tener especial
cuidado con la indicacién cantabile, en mi opinion, evitando que un excesivo lirismo

cancele el caracter primordialmente festivo de esta seccion.
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llustracion 97. 22 movimiento. Compases 41-57.

La segunda exposicién del tema A (llustracion 97) esta construida a partir del contraste
timbrico que produce la intervencién del instrumento solista en sus diferentes tesituras.
Sugiero un accelerando desde el compéas 54 hasta finalizar esta seccion. La misma

sugerencia puede aplicarse a la repeticion de la idea®®.

17 Banda tradicional folclérica paraguaya caracterizada por la potencia de los instrumentos de
vientos y la intensidad de la percusion, muy utilizado en fiestas patronales y populares. Tiene una
formacion base con los siguientes instrumentos: dos trompetas, tos trombones, dos saxofones, una
tuba, acompafiados por una caja redoblante, bombo y platillos (Noe, 2021).

18 Esta sugerencia fue modificada en la nueva partitura.

19 El compositor ha modificado la partitura original, agregando la sugerencia realizada.
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llustracion 98. 22 movimiento. Compases 58-64.

En la tercera seccion (a partir del compéas 58) Sanchez Haase indica textualmente “alla
guarania”®. Desde mi punto de vista se deberia alterar el tempo para ..=40 para lograr

un contraste mas notable con relacion a las secciones anteriores. La orquestacion de esta
seccidn sugiere un tempo ligero y movido, pero es realmente necesario continuar en una
atmosfera que, ademas de permitir trabajar el glissando sin prisa y abarcando todo el
espectro sonoro del registro involucrado, logre el efecto contrastante deseado. Sugiero
ademas un acercamiento a las versiones sinfonicas de obras como “Nde Rendape Aju” 0
“Mburicao” para una mejor comprension de la sonoridad desarrollada por J. A. Flores en
sus poemas sinfonicos. La familiaridad con esta musica permitird acceder, en mi opinion,

a un concepto de sonoridad idoneo para este fragmento.
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llustracion 99. 22 movimiento. Compases 73-81.

El principio técnico y acustico que rige el efecto slap tongue conlleva el riesgo de dafiar la
cafia, debido al fuerte impacto de la misma por la boquilla. Tras una conversacion con el
compositor, durante los ensayos de la obra, fue acordado sustituir el slap por
staccatissimo para lograr una cohesion mas organica con el glissando y minimizar el

riesgo de dafar la cafia.

20 |_a guarania es un género popular paraguayo creado alrededor de 1920 por José Asuncion
Flores (1904-1972).
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llustracion 100. 22 movimiento. Compases 118-124.

La sugerencia sobre la interpretacion del frullato en esta seccion se resume en los dos
siguientes puntos:

e Especial cuidado con la presion del aire, sobre todo cuando se pasa al registro

sobreagudo. Es importante crear un soporte estable con la embocadura, evitando
la rigidez.

e Una breve respiracion antes de re del compés 121 debera contribuir para mejorar
la sonoridad del efecto.
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llustracion 101. 22 movimiento. Compases 167-169.

Como ya se ha mencionado anteriormente, Sanchez Haase no propone digitaciones para
los multifénicos en la partitura. Después de interrogar al compositor sobre la sonoridad
deseada, y con la asesoria del maestro Antonio Saiote, propongo la siguiente digitacion y

su respectiva sonoridad aproximada recomendada para este pasaje:
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llustracion 102. 22 movimiento. Digitacion para el compds 167.
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En las ilustraciones 103 y 104 sefialamos las sugerencias para las digitaciones y las

sonoridades aproximadas de los multifénicos que aparecen en los compases 171 al 173.
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llustracion 103. 22 movimiento. Compases 171-173.
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llustracion 105. 22 movimiento. Compases 189-196.

La coda, escrita sin intervencion orquestal, se nutre del material del tema A. En el compas

192 sugiero comenzar desde un ppp. Esto nos permitira explorar una sonoridad intima y

personal. Mediante el uso del rubato, ya a partir del compas 192, se podra conseguir

mayor efectividad en el crescendo final. Se ha sugerido también la modificacion de la

ultima nota, bajandola una octava, ya que el compositor priorizd una ejecucién mas

coémoda del glissando, si bien esta sugerencia no ha sido modificada en la nueva edicién

de la partitura.
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3.3 Pajé (3° movimiento)

La mausica describe la aparicion del Jasy Jatere durante una calurosa siesta paraguaya

(Haase, 2020, p. 3). La evocacion de mi contacto personal con esta creencia (ver capitulo

1.2.3) durante la infancia ha resultado de gran ayuda para comprender el tipo de sonoridad

requerida por este movimiento. Las ideas de “incertidumbre” y “suspenso” pueden

ayudarnos a amplificar el sentido de la indicacién misterioso en el inicio del movimiento.
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llustracion 106. 32 movimiento. Compases 1-7.

Sobre el pasaje de la ilustracion anterior expondré las siguientes conclusiones:

Tempo rubato. Si bien la orquestacion de este fragmento sugiere un tiempo
estatico, es sobre este tempo que se deberia proponer movimiento, siempre y
cuando dicho movimiento no altere el conjunto de la seccién. Podria ayudar que
la interpretacion del fragmento como sea pensado como un recitativo. A pedido
del compositor se evita la ejecucion de las semifusas del compéas 3 de manera
precipitada. Se sugiere, en algunos casos, pensar las fusas como semicorcheas,

con una intencion caprichosa o un tanto voluble, para lograr variedad en el pasaje.

Armonia. En este movimiento el componente ritmico puede volver la
interpretacion mondtona. Considero importante acompanar la intencion de las
progresiones armonicas para generar mayor o menor tension. En este punto es
imposible no crear un paralelismo de similitudes con el “doucement monotone”

del primer movimiento de la Sonata para Clarinete y Piano de Francis Poulenc.
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llustracion 108. 32 movimiento. Compases 9-10.

Si bien en el tercer movimiento del concierto reina una atmosfera estatica que tiene como

principal protagonista al tema A. De la breve intervencion del tema B podemos acotar lo
siguiente:

e Articulacion. El uso del tenuto en vez del legato podria ayudar a la interpretacion
dramatica que sugiere el tema. Con un contenido lirico notable, este pasaje podria
pensarse como una exploracion interna que sea capaz de revelarnos una sonoridad
realmente personal e intima.

Seguidamente se exponen las digitaciones y sus respectivas sonoridades aproximadas

relacionadas de los multifonicos de los compases 20-21 y 27-28.

b x

=

llustracion 109. 32 movimiento. Digitacion de compds 20.
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llustracion 110. 32 movimiento. Digitacion de compds 27.

El compositor ha comentado, durante los ensayos de la obra, que su idea es aprovechar
todo el espectro durante la mutacién del sonido de aire a sonido real (llustracion 111).
Para lograr conseguir el efecto, sugiero que la ejecucién del fragmento sea realizada con

aire frio, explotando el componente “ruidoso” del efecto.

o
o
[y S Gl G g g (-4 X ®

| tremolando con los dedos de la ;mmu ‘/:rulm: X X X ‘ X X X [ 4
| sobre las llaves de las notas indj g,;\ g - -
L - -
- - -

r - - -

llustracion 111. 32 movimiento. Compases 24-25.
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llustracion 112. 32 movimiento. Compases 34-43.
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Sanchez Haase escribe “il piu pianissimo possibile” en la coda. Considero que las
pequefias variaciones (grupo de cuatro semifusas en los Gltimos tiempos de los compases
34y 37) merecen ser destacadas. También sugiero no comenzar con el pp indicado en la
partitura, sino méas bien con una sonoridad algo mas presente, siempre acorde a la
atmosfera del momento y a la orquestacion de la frase, para que posteriormente, se logre

una sonoridad que genere la sensacion de distanciamiento®.,

3.4 Sarambi (4° movimiento)

El ultimo movimiento del Concierto se enmarca en algo que podriamos describir como
una especie de ritual. Si bien no cambiamos de personaje, ya que continla siendo el Jasy
Jatere la fuente principal para la creacion, con este “desorden” se busca poner fin al

hechizo conjurado por el mismo.

Allegro 1nulg> (o-=80)

sciolte
.
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llustracion 113. 42 movimiento. Compases 1-23.

21 Sanchez Haase ha modificado la nueva partitura agregando la sugerencia.
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De esta seccion, sobre la cual Sdnchez Haase desarrolla todo el ultimo movimiento,

podemos configurar las siguientes conclusiones interpretativas:

e Laligadurainicial. El efecto legato se debera buscar con mas presion y velocidad
del aire. Pienso que para establecer el caracter del movimiento sera fundamental
lograr una sonoridad homogénea y consistente con el factor sorpresivo del

comienzo.

e Articulacién. Para conseguir el caracter vivo y virtuoso que el movimiento parece
pedir, sugiero agregar algunas ligaduras en esta seccion. Estas pueden ser mejor
apreciadas en el anexo de la investigacion, y deberan ser ejecutadas emulando una
articulacién que sea suelta en su totalidad.

e Preguntasy respuestas. Los disefios propuestos por la linea melddica presentan
distintas tesituras y movimientos contrarios. Puede funcionar exitosamente el
pensamiento de tener varios personajes intervinientes, y que mas alla del caos

evidente, sea como un didlogo entre las partes.

o “Registro de garganta”. Se ha resuelto en conjunto con el compositor - a partir
de la experiencia interpretativa - buscando compensar la relacion del solista con
la orquestacién del fragmento, modificar desde la ultima semicorchea (Do) del

compas 19 y en adelante, subiéndolo una octava.

el al il il il il
- - - :
o [ 7] & [ Y] o [ & &
1 I A I I Fi
| 4 14 14
|_24 \;24 \;24 —

llustracion 114. 42 movimiento. Compases 33-41.

En este fragmento se propone realizar el glissando de una manera mas rapida en las dos
primeras intervenciones, y en el compas 38 exagerar el efecto, llegando al mi sobreagudo

recién en aproximadamente dos compases.
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llustracion 115. 42 movimiento. Compases 46-62.

Esta seccion funciona como un puente que conecta los temas A y B del cuarto
movimiento. En virtud de lograr mantener el virtuosismo del fragmento, y con la
autorizacion del compositor, se ha modificado la articulacion ligando las dos primeras
semicorcheas de cada compéas. Una vez establecido el tempo, destacar la primera

semicorchea de cada compas contribuira para dar mas lirismo a la frase.

70



Propuesta interpretativa del Concierto para Clarinete y Cuerdas de Diego Sanchez Haase
José Daniel Cabrera Flores

Conclusiones

Es mi deseo que la realizacion de este trabajo investigativo pueda tener un impacto real
en la difusion publica del repertorio para clarinete de compositores paraguayos.
Igualmente, espero que la informacion vertida en este trabajo ayude a dimensionar mejor
la trascendencia histérica de la labor creativa de Diego Sanchez Haase. La experiencia de
interpretar el Concierto con el propio compositor ha sido para mi una fuente de
motivacion e inspiracién incalculable. En el proceso de la investigacién he comprendido
mejor la importancia que un didlogo dindmico entre compositor e intérprete puede tener
para la eclosion de nuevas expresiones musicales. ;Qué puede ofrecer el intérprete al
compositor? Tal vez una perspectiva idiomatica y ergondémica profunda de su
instrumento. A través de su experiencia, el intérprete amplia la vision que el compositor
fue formando sobre los limites y las posibilidades técnicas de un instrumento. Esto
permite al compositor la oportunidad de re-editar su obra, después de valorar el impacto
que las sugerencias del intérprete puedan tener en la expresion de su discurso musical y

de su concepto artistico.

Por otro lado, en este caso, puede decirse que el intérprete se adentra en los dominios de
la creacion a traves de la exploracion analitica de la obra, y con su labor, adquiere el poder
de transformarla. EI Concierto en estudio yuxtapone el imaginario de la inspiracién
mitoldgica con formas musicales populares autoctonas - y hace eso dentro de un marco
de referencia estético que podria describirse al mismo tiempo como contemporaneo y
neoclasico. Existe aqui un juego entre lo antiguo (mitologia guarani, masica popular,
estructuras y formas que encuentran sus primeras fuentes en la masica de Bach o Mozart)
y lo moderno (técnicas extendidas en el clarinete, tratamiento de la disonancia y el
contraste, distorsion de las mismas gramatica y forma que sirven como estimulo a la
creacion). Este dialogo fértil entre los actores de la creacién y la recreacion puede ser
capaz de generar nuevos Yy sorprendentes modos de expresion. Para el intérprete, este

dialogo puede convertirse en un modo nuevo de hacer y comprender masica.
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De momento, esta interaccion concreta ha servido de punto de partida para una reflexion
personal y conjunta, que se ha traducido en una revision del Concierto. Asi también, tengo
mucha satisfaccion al mencionar que esta investigacion ha impulsado para la realizacion
de una mesa redonda llamada “La obra, el compositor y el intérprete”. Este evento fue
organizado en conjunto por el Centro Cultural de la Republica El cabildo, la Casa
Bicentenario de la Musica “Agustin Barrios” y el Instituto Paraguayo de Musicologia.
Esta disponible en la pagina de la Orguesta Sinfénica del Congreso de la Nacion del
Paraguay??. Asimismo, se ha realizado una presentacion sobre esta investigacion, en
conjunto con el compositor, para los alumnos del Conservatorio Nacional de Musica de

Asuncion, el dia 3 de noviembre de 2021.

Para finalizar, exponemos un cuadro en donde podremos observar en detalle las
modificaciones realizadas por Sanchez Haase, a raiz de la interpretacién que ambos
hicimos del Concierto, el dia 9 de septiembre del 2021, en el Teatro Municipal Ignacio
A. Pane, de la ciudad de Asuncidn. La concordancia del compositor con mis sugerencias
técnicas e interpretativas, esta referenciada en una carta que se puede consultar en el
anexo Il. La primera edicién comercial del Concierto - presentada por Ediciones Hispania

en Madrid el afio proximo - recogerd todas las modificaciones que a continuacién

exponemos:
Movimiento | Compases | Partitura Original Edicion Modificada
Mboi Tu'7 1-2
Y ibero, quasi recitativo,
Ioderj;(i-\AA—* (libe; 1} tativo)
[ : i . [ 9 - % z O L ¢
&)  E— =' i — r’r} I; — '=
. fr ——— = #' %\ * Ir ) '::‘. a
6
9 ﬁu libre 9 ﬁu o libre T
% ) —
J = T | ¢ = 33333
* i2 23333553 dees hé%-;%éﬁ%%%_ffﬁ
R - L A ———
iwor B '
10

22 https://www.facebook.com/OrquestaCongreso/videos/2184877904986276
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Anexos

Anexo |. Edicién revisada y modificada de la partitura de

clarinete del concierto

A Kathya Galleguillos Diaz
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IV - Sarambi (Desorden)
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Anexo Il. Carta de conformidad del compositor Diego Sanchez

Haase
A crszed
l,//{o-Et;‘
“» T
|
TTTH
C‘_ongres;}_; AI’a Nacién %

Por la presente, expreso mi conformidad respecto a las adaptaciones sugeridas y la
propuesta interpretativa de mi Concierto para Clarinete y Cuerdas realizadas por el
clarinetista José Cabrera, en el ambito de desarrollo de su tesis de maestria en la Escuela
Superior de Musica y Artes del Espectdculo (ESMAE) de la ciudad de Oporto, Portugal.

El Prof. Cabrera ha interpretado con excelencia la citada obra bajo mi direccién, acompafiado
por la Orquesta Sinfonica del Congreso Nacional del Paraguay, en el concierto realizado en el
Teatro Municipal de la ciudad de Asuncién el 9 de setiembre de 2021, y he seguido muy de

cerca -1- el proceso de estudio y preparacion de la obra desarrollada por el Prof. Cabrera.

g0 Sanchez Haase
alar OSIC

Asuncion, 8 de octubre 2021

Av. Repiiblica e/ Chile y Alberdi 1SOMOS CULTURA! Telefax (+59521) 443094/441826
Asuncion-Paraguay Email (@cabildocer.gov.py
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Anexo I1l. Entrevista a Diego Sanchez Haase

Transcripcion de la entrevista realizada por José Cabrera el 15 de mayo del 2021.

e ;Queé informacion nos podria dar sobre la creacién del concierto?

Fue un encargo que me hizo Kathya Galleguillos por recomendacion de José Luis
Urquieta. Le recomendd que solicitase el concierto y ella me pidi6 - no recuerdo... si fue
en el 2016 0 2017. [Yo] estaba componiendo la épera y se fue postergando hasta que ella
me dijo en el 2019: “Mira tengo fecha de estreno y tenemos que presentar la obra”. Y0
habia anotado algunos bosquejos y algunas cuestiones que me servirian de base, pero
realmente trabajé la obra en enero del 2019. Lo que yo no sé es si alguna vez te comente,
es que en esta obra yo utilicé algunas ideas de una obra anterior, que habia escrito en el
2018 que se llama Seis postales de asuncion, para saxofon alto y vibrafono, que se estrend
en ltalia en noviembre de 2018 [~ me dieron un premio por esa obra]. Tiene algunas
células por ejemplo del Gltimo movimiento del concierto y también del scherzo del 2do

movimiento.

e ¢ Fue compuesto antes del concierto de clarinete?

Y esto me sirvié como base, pero obviamente aqui esto estd mucho mas desarrollado todo,
especificamente en el segundo y cuarto [movimientos]. El primero y el tercero son
independientes. Pero los otros aparecen mas desarrollados. Y asi fue, después se estrend
la obra en Chile, en junio del 2019. En el medio fuimos trabajando entre ella y yo, con
algunas cosas que ella me sugeria, de algunas cosas que yo escribi y que me dijo que iba
a quedar mejor de tal forma, etc. Se estren6 en Chile y después aca en Paraguay en octubre

del mismo afo.
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e ;Qué implicancia de la mitologia guarani y la influencia del folklore hay en la

pieza?

A mi siempre me interesd nuestra mitologia, por eso tengo el Luisén del Ybyturusu, por
ejemplo. Después esta esto, y el “pitogué”, [asi] que en un momento pensé en como juntar
las 3 obras y publicarlas juntas, digamos algo asi como 3 mitologias o mitos de mi tierra.
Entonces cuando lei la historia del Mboi Tu” 7, me llamé la atencidn el hecho de que dice
la leyenda que se le escucha una especie de grito a lo lejos cuando esta por ahi, y me
parecio que eso se podia imitar con el clarinete. Y también ese serpenteo de la vibora que
también estd representada en el primer movimiento. Entonces, trabajé en base a eso
libremente. Creé esas células que podia representar lo onomatopéyico y en base a eso

desarrollé el primer movimiento.

El segundo movimiento es una adaptacion y ampliacion de aquella pieza de las [Seis]
Postales de Asuncion. Me imaginaba, digamos, al Pombero haciendo sus bromas, que
dentro de nuestra mitologia es algo asi, no es uno de los hijos de Tal y Kerana, pero
también esta... muy arraigado... En la campafia la gente cree en el Pombero. Por eso es
que decidi incluirle también. Después me parecié (porque yo lo pensé la obra en tres
movimientos) que le faltaba un movimiento lento, y decidi incluirle lo del tercero; como
también una representacion de la siesta y con el mito del Jasy Jatere, y con una forma
bastante libre, porque es como una especie de preludio que tiene también el concierto
para corno - tiene un movimiento de esas caracteristicas y después el tltimo movimiento.
Asi mas 0 menos surgio. Esa es la implicancia de la mitologia guarani, que como el otro
dia hablamos, no sé si decir un invento, es una cuestion que en realidad impuso Rosicran

en Nande Ypykuera.

e ;Qué podemos agregar sobre el estilo compositivo en el concierto?

A mi me es muy dificil clasificar mi musica, yo no te puedo decir: “Mira, esta dentro de
este estilo”, pero te puedo decir que dentro de las caracteristicas en el &mbito estructural,
digamos, yo creo que la parte mas tradicional podria ser la estructural. VVos podés decir:
“Pero el concierto tiene tres movimientos y este tiene cuatro”. En ese sentido me tomé

la libertad de poner un movimiento mas, porque me parecia que faltaba un movimiento
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contrastante, lento. Pero en el primero, segundo y cuarto, digamos que tiene una estructura
asi mas clasica en el sentido de que tiene un tema... dos temas..., desarrolla ambos temas
y tiene una especie de puentes. No sé si se puede catalogar dentro de la forma sonata, pero
estd mas 0 menos pensado con los recursos de la forma sonata, un poco mas libre, pero

en el ambito estructural como te digo, creo que es el aspecto mas tradicional.

En el aspecto armonico, tampoco se puede decir que es una armonia vanguardista, porque
no es. Son simples escalas que yo elijo o formo aleatoriamente y sobre eso armonizo. No
tengo una regla para elegir, ese es un proceso que me lleva mucho tiempo. Eso también
tengo que decir. Elegir las notas sobre las cuales voy a trabajar, la sonoridad. Depende
mucho del carécter que le voy a dar a la obra, [y] a ciertos temas... Esa es la parte méas
complicada armonicamente para mi. Después también, algunas veces trato de liberarme
de eso, no solamente hacer todo en base a una escala sino también en el medio hacer unas
cosas que puedan contrastar con esa rigurosidad de la armonia en base a esa escala. Me
acuerdo [de] que uno de los comentarios que recibi de la Opera “Pancha y Elisa”, me [l0]
dijo un compositor americano: “A veces se siente que esta demasiado supeditado a la
escala de tonos enteros”, que tiene dos o tres salidas no mas, es bastante limitado el
cambio que ocurre. Entonces es todo un tema eso, y a partir de ese comentario, me dio
para pensar. Y es cierto que esa rigurosidad tiene que ir combinada con otras libertades,

digamos en el medio de una secuencia o un desarrollo armonico.

Y después, en el ambito de la orquestacion, fue impuesta. Va a ser con orquesta de
cuerdas. Traté de usar (porque era una buena orquesta de cuerdas, y no es una orquesta
muy pequefia) el maximo rango sonoro. EI mas bajo del contrabajo hasta el registro méas

agudo del violin.

e ;Y sobre las técnicas extendidas utilizadas en el concierto?

Lo que me cuestiond es que hay unas notas que son muy rapidas. No fue nada impuesto.
Si bien, hay aspectos muy tradicionales en mi musica (mismo la armonia), yo trato de
combinar eso con aspectos mas modernos, como por ejemplo las técnicas extendidas.
Entonces, por eso estoy usando cada vez mas. Fue algo de eleccidn, y ademas son sonidos
que también onomatopéyicamente podian imitar lo que yo me imagino que es el rumor
del Mbo6i Tu” 7.
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e ¢ Algun consejo que pueda dejarnos sobre la interpretacion del concierto?

Yo creo que esta[n] especificada[s] las cosas que se me ocurrieron. No quiero, pero en el
caso de ella (que no era paraguaya) [Kathya Galleguillos, clarinetista que estreno la obra]
tuve que escribir al maximo lo que queria, sobre las cuestiones de las interpretaciones de
nuestra musica. Hay unos cambios de 6/8 a 3/4 que escribi asi para que se hagan los

cambios de los acentos que nosotros hacemos naturalmente.

e Esinteresante de mostrar porque es algo que estd implicito en la interpretacion

de la musica paraguaya...

Ese tipo de cambios escribi, las hemiolas y demas cosas. El glissando es como imitando
un silbido, importantisimo. EIl Gltimo movimiento, lo més rapido posible, tiene que ser
realmente un Sarambi como dice su nombre; tiene que haber un caos, hay que tratar de
tocarlo lo menos lindo posible, por asi decirlo, més rasticamente. El segundo movimiento
quasi recitativo” ... El slap tiene que ser stacattissimo. En el tercer movimiento, la
articulacion [debe ser] utilizada también de manera ritmica, por eso todo suelto, y
después, cuando tenemos aquel compas con los cambios de cifras, [eso ayuda] a marcar

los cambios de acentos que hay.
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Anexo V. Entrevista a Kathya Galleguillos

Transcripcidn de la entrevista realizada por José Cabrera el 23 de mayo de 2021.

e ;COmo surgio la idea de proponer al maestro Sdnchez Haase la composicién del

concierto?

Mira, lo que pasa es que el maestro Diego trabajo con José Luis Urquieta - es un oboista.
Trabajaron juntos, se llevaron muy bien y José Luis me dijo: “Mira, Diego Sanchez
compone muy bien... ¢Por qué no le pides un concierto para clarinete? Podrias tocarlo

7

con el Marga Marga, seria super interesante” . Aca hay una orquesta que se llama Marga
Marga, que es de la Quinta Regidén. Como del centro de chile, como a la misma altura
que esta Santiago, pero hacia la costa... Esta Valparaiso y vifia del mar. Y esa orquesta
reside alla. Se especializan en musica contemporanea, entonces ellos hacen todo el tiempo
estrenos de compositores chilenos y latinoamericanos. Entonces, claro, yo tuve una
reunion con el director y le conté. “Mira, estoy hablando con un compositor muy
reconocido... paraguayo... te interesaria que estrendramos la obra con ustedes?” ... y
él mi dijo que si, de inmediato. Le interesé mucho. Asi surgio, y bueno, José Luis me

contact6 con el maestro Diego, y yo le propuse, y me dijo que bueno, todo se did.

e ;Qué nos puedes decir de la implicancia de la mitologia guarani y el folklore

paraguayo en la obra desde una perspectiva del intérprete extranjero?

Me parece super hermoso y muy loable de parte de Diego hacer esto. Como que todas sus
obras se relacionan con la cultura guarani de alguna forma. Y lo del concierto, la verdad
que me dio mucha inspiracion igual, saber las leyendas. Cada movimiento, una leyenda...
Saber eso igual te da un contexto como para imaginar. Nosotros siempre necesitamos
imaginarnos para nutrir un poco, para interpretar, entonces fue super bonito eso. También
que, como latinoamericana, no me siento tan ajena a ese imaginario asi de leyendas y
cosas asi. Para mi, fue stper interesante, uno siempre esta en contacto por el futbol, y me
Ilamaba la atencion de los partidos que veia como hablaban en guarani para que no les
entiendan. Eso lo encuentro super lindo, como que conserven tanto su lenguaje ancestral,

es muy bonito. Es muy valioso.
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e Durante el proceso de la creacion del concepto interpretativo de la obra, ¢influyo

alguno de esos elementos, la lectura de algun texto, o fue una cuestion personal?

Cuando lo pedi a Diego que hiciera la obra me dijo que bueno ya, en diciembre y tal...
[en] febrero esta la pieza terminada. En ese momento de mi vida estaba con tantas cosas,
y fue un pensamiento de voy a hacer lo que pueda y tengo que seguir los designios del
compositor. Y estaba en ese lugar, y claro, medio que no cuestioné nada de lo que él me
dijo. Habia algunos [glissandi] que corta en el clarinete (del registro agudo al
sobreagudo). Siempre soy muy optimista y pienso que alguna me va a salir, pero eso no...
Pienso que un consejo te puedo dejar: si hay algo que no te acomoda no deberias ser

como yo, alin mas si tienes la confianza para charlarlo con él.

e La propuesta interpretativa que se realiza es un trabajo en el ambito académico

y sugiere varios cambios que facilitarian a nivel técnico...

Yo en ese momento no me estaba planteando asi, y fue un error. Si yo volviera a tocar
ese concierto, también haria una propuesta interpretativa. Yo en ese momento fue como:
“pucha, es primera vez que un compositor de afuera me escribe un concierto, tengo que
seguir a la pata lo que él quiere”. Yo pensé asi, pero fue un error, no deberia haberlo
hecho. Yo deberia haberle dicho, maestro, con todo el respeto, esto no, o tal vez
podriamos solucionarlo asi. Yo te voy a ser stper sincera, yo hice varios staccatissimo y
no slap. No sé si él se dio cuenta, es que es el mismo efecto, es muy parecido. Como yo
no tenia confianza con el maestro, cuando lo hice aqui con marga marga, el director me
dijo: “Mira, todas las obras tenem0s que adaptarlas a ti, y no t0 adaptarte a la obra.
Normalmente, sobre todo musica contemporanea, Como que tienes que hacer tu version”,
claro, pero eso me lo dijo ya cuando ibamos a entrar al concierto. Y después, cuando fui
a Paraguay, lo estudié mucho, y claro, ahi lo vi a Diego en vivo y fue como que: “No, yo
no puedo decirle nada a é/”. Como que me senti un poco intimidada, claro, porque él es
una personalidad. Es como hablar con Izquierdo... Entonces no me senti como capaz de
hablarle y decirle las cosas que yo pensaba que habia que modificar un poco. Asi que, si
tienes la posibilidad de hablarle y todo, genial. Y después me gustaria tener esa version.
Siéntete con toda la confianza de decirle a Diego que hablaste conmigo y que yo pienso
igual que ta.
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e ;Algun comentario sobre el estilo del compositor?

Igual el concierto tiene varias influencias. EI movimiento lento es como Poulenc. Cuando
toque el concierto tuvo una buena recepcion. Es una experiencia para la gente que lo

escucha, y al tocarlo también. Es super ritmico, parece Stravinsky.

e Consejos a la hora de abarcar la pieza (aspectos técnicos, proceso de aprendizaje

de la obra).

Un consejo: trata de tocarlo (cuando ya lo [hayas estudiado completamente]) de hacerlo
de arriba abajo, porque es rudo mantener el concierto, es muy intenso el concierto. Otro
consejo es que siempre estamos con los movimientos rapidos y, claro, el lento uno lo deja
asi para el ultimo. No, no hagan eso, porque es dificil el movimiento lento. Yo no me lo
estudié tanto asi, y al final si mal no recuerdo, (...) pero creo que ese fue el que mas me
fallé. No me senti tan fuerte tocandolo. Es largo y rudo, uno llega al final muy cansado.
Cuidado con la eleccion de la cafia: porque tienes que hacer multifénicos, sobreagudos y
los efectos. Tiene que ser una cafia fantastica que te funcione todo.
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Anexo V. Biografia Diego Sanchez Haase

Director de orquesta, compositor, pianista y clavecinista. Considerado como la figura méas
brillante, completa y versatil de la nueva generacién de la musica culta del Paraguay.
Realiz6 sus estudios musicales basicos en Paraguay, perfeccionandose luego en
Alemania, Italia, Venezuela, Espafia y Estados Unidos, bajo la guia de maestros de fama
mundial, como Helmuth Rilling, Armin Thalheim, Mario Benzecry, entre muchos otros.
En la Internationale Bachakademie Stuttgart profundizo el estudio de la masica de J.S.

Bach, con el célebre maestro Helmuth Rilling.

A lo largo de sus méas de 20 afios de carrera, se present6 en los mas importantes escenarios
de Paraguay, Argentina, Brasil, Chile, Uruguay, Venezuela, Bolivia, Panam4, Estados
Unidos, Italia, Alemania, Espafia, Inglaterra y Corea. En 1998 ha resultado ganador del
Primer Premio por Unanimidad, en el Concurso “Segunda Seleccion de Directores
Latinoamericanos”, en la ciudad de Mendoza, Argentina. En el afio 2001 ha sido
designado Director Titular Exclusivo de la Orquesta de la Universidad del Norte, de
Asuncion, cargo que ha ejercido hasta enero de 2012, y con la cual ha realizado una
intensa actividad en el campo de la mdsica sinfénica, la épera, la mdsica antigua y la

masica contemporanea.

Ha sido fundador y director artistico del “Festival Internacional de Musica Barroca de
Asuncion”, y del “Festival Internacional de Musica Contemporanea de Asuncion”. En el
afio 2005 ha sido designado Music Director and Conductor de la Newton Mid-Kansas
Symphony de los Estados Unidos, constituyéndose en el primer director paraguayo
nombrado titular de una orquesta sinfonica extranjera. Principal difusor y estudioso
paraguayo de la obra de J.S. Bach, ha fundado el Coro Bach de Asuncion, el Bach

Collegium Asuncion y la Sociedad Bach del Paraguay, de la cual es presidente.

Como compositor, es autor de numerosas piezas orquestales y de cdmara, que han sido
estrenadas en Paraguay, Argentina, Brasil, Italia, Alemania, Estados Unidos e Inglaterra.
La editorial VP Musica Media de Italia ha publicado sus obras. Es autor de los libros “La
musica en el Paraguay. Historia y analisis”, publicado por la editorial El Lector, de

Asuncion, y “La obra de J.S. Bach en la ensefianza musical paraguaya”, publicado por la
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Universidad del Norte. Entre los numerosos galardones obtenidos se destacan: el Premio
Nacional de Mdasica 2003, maximo galardon otorgado por el Parlamento Nacional,
la Medalla de Oro “José Asuncion Flores 2004”, otorgada por el Ministerio de Educacion
de Cultura, el “Gran Premio Oscar Trinidad”, ha sido declarado “Hijo Dilecto de la
Ciudad de Villarrica”, por la Junta Municipal de dicha ciudad, y ha sido reconocido con
el galardon “Maestros del Arte 2011 por el Centro Cultural de la Republica “El Cabildo”
y el Parlamento Nacional. En marzo de 2012 ha sido designado, por concurso, Director
Titular de la Orquesta del Congreso Nacional del Paraguay, y ha sido nombrado Director
General del Centro de Investigacion y Creacion Musical de la UNVES, y Director Titular
del Ensamble de Musica Antigua de dicha casa de altos estudios. En junio de 2012 ha
recibido el titulo de Doctor Honoris Causa por la Universidad Nacional de Villarrica del
Espiritu Santo, en reconocimiento a su aporte a la cultura paraguaya. En enero de 2013
ha sido designado Primer Decano de la Facultad de Arte y Cultura de la Universidad
Nacional de Villarrica del Espiritu Santo.
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Anexo VI. Biografia Kathya Galleguillos Diaz

Inicia su transitar con el clarinete en la Escuela Experimental de musica Jorge Pefia Henn
y continda en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, donde recibe el titulo de
Intérprete Musical mencion Clarinete con distincion maxima. Sigue sus estudios en el
Conservatorio Nacional Regional de Versalles, en la clase de Philippe Cuper, donde
obtiene los diplomas CEPI y Perfeccionament.

Magister de la Universidad de Chile, titulandose con mencion maxima, el cual hizo bajo
la tutela de Luis Rossi. Es profesora de la catedra de clarinete de la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso desde el afio 2011 a la fecha. El afio 2020 abrid una nueva catedra
de clarinete en la Universidad Mayor (Santiago, Chile) y desde el afio 2021 en la
Universidad Alberto Hurtado.

Se ha presentado como solista con diferentes agrupaciones de su pais como la Orquesta
de Céamara de Chile, Orquesta Sinfonica de la Universidad de La Serena, Orquesta
Sinfonica de Copiap0, Banda Sinfonica de la FACH durante las 50 Semanas musicales

de Frutillar, Orquesta Marga Marga, entre otras.
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