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Resumo Este projeto procura explorar a interpretagdo por parte da
viola da Sonata para Viola e Piano de Rebecca Clarke e da
Sonata para Viola e Piano Op.11 n2 4.
A investigacdo tem por base uma andlise tedrica das obras e

audicdo analitica de gravacoes das obras.
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Abtract This project seeks to explore the interpretation of the viola
part of Rebecca Clarke's Sonata for Viola and Piano and the
Sonata for Viola and Piano Op. 11 No. 4.
The investigation is based on a theoretical analysis of the works

and analytical listening to recordings of the works.
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A Interpretagdo da Sonata para Viola e Piano de Rebecca Clarke e da Sonata para Viola e Piano Op.11 n24 de Paul Hindemith
Maria Francisca Rosa Bonacho

INTRODUCAO

Este projecto artistico tem como tema a Interpretacdo da Sonata para Piano e

viola de Rebecca Clarke e da Sonata para Viola e Piano Op. 11, n2 4 de Paul Hindemith.

Estas duas obras, de grande relevancia para o repertério da viola d’arco, foram
ambas escritas em 1919, ja foram amplamente estudas. Existem numerosas dissertacdes
e artigos sobre o seu contexto histérico e influéncias musicais que levaram a sua criagao,
Bryony Claire Jones (2004) oferece uma anadlise geral da obra de Rebecca Clarke desde
os seus anos de estudante até as suas ultimas obras, Solano (2012) contextualiza numa
perspectiva histérica e composicional a Sonata de Hindemith, Kubala (2004) além da
contextualizagdo aborda também os desafios técnicos da Sonata de Hindemith, de todas
as publicacGes que consegui consultar, talvez a mais completa e abrangente seja a de
Gerling (2007), que aborda as duas sonatas a nivel histérico e composicional,
acrescentando alguns detalhes sobre a sua execug¢dao, mas pelo que me foi possivel

verificar ndo existe nenhum estudo sobre a interpretacdao das mesmas.

Sobre a interpretacdo de musica, Hallam (1995) procura relacionar os processos
interpretacdo de obras com modelos de aprendizagem. A maioria da literatura, sdo
estudos-caso sobre os processos de interpretacao e preparagao de obras especificas, das
quais podemos extrapolar alguns processos. Roxburgh (2013) realiza uma analise de
varias gravacdes e utiliza-as para fundamentar a sua interpretacdo da Sonata de

Shostakovich, processo que pretendo emular.

Pretendo, portanto, com esta dissertagdo comecar a colmatar essa lacuna da
interpretacdao das Sonatas de Rebecca Clarke e Hindemith. O objectivo final deste

projecto é uma proposta de interpretacao destas obras.

Para tal, irei realizar uma analise critica de gravacdes selecionadas destas obras e
desenvolver uma interpretacdo fundamentada com auxilio das mesmas. Irei também

comparar tempos em momentos chave das obras.

A dissertacdo do projecto esta organizada da seguinte forma. Uma pequena

definicdo do que é interpretacdo no contexto da musica classica, seguida do corpo do
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trabalho que estd dividido em dois grandes capitulos, um para cada sonata. Dentro de
cada capitulo, abordo a vida do respectivo compositor até ao momento em que
finalizaram a sua sonata, a influéncias no estilo de composicdo, uma breve analise de
cada sonata e por fim uma breve descrigdo da minha abordagem. Por fim, nos anexos

encontram-se as analises das interpretacGes selecionadas das obras.

Para as analises, escolhi dois interpretes por obra. O objectivo inicial era que
fossem os mesmos para as duas obras. Ndo tendo sido possivel, procurei que houvesse
um intérprete em comum com as duas obras. Escolhi depois a outra interpretacao para
cada obra que procurei que esta fosse bastante contrastante com a anterior. A intérprete
gue escolhi em comum nas duas obras foi Nobuko Imai, uma das mais conceituadas
violetistas do nosso tempo. Imai ndo tem nenhuma gravacdo da sonata de Clarke
publicada, existe, no entanto, uma gravagao de um concerto que esta deu em Singapura
em 2023 disponivel online. Selecionei depois a gravacdo de Tabea Zimmerman para a

sonata de Rebecca Clarke e Lawrence Power para a sonata de Paul Hindemith.

As analises, nos termos que sdao apresentadas nesta dissertagcdo, tém como
objectivo apoiar o meu estudo das obras e por isso o nivel de precisdo dos tempos com
de cada gravacdo apresentados nas tabelas ndo sdo exactos, sdo apenas os valores
aproximados. Sendo que quando ha uma grande varia¢cdo de tempo numa sec¢ao ou um
animando que dura muitos compassos, o intervalo entre o tempo mais lento e o mais
rdpido é apresentado. Por ultimo, como o objectivo é uma interpretacdo da parte de
viola, as andlises vao focar-se apenas na parte de viola, referindo o piano apenas quando

necessario.

1. INTERPRETACAO

Antes de falar do meu processo de estudo e interpretacdo das sonatas, ha que
definir o que é interpretacdo no contexto musical. Interpretacdo, de uma forma geral,
define-se como o sentido que se toma o que se ouve ou o que se |, e se julga ser

verdadeiro.

No caso da interpretacdo musical podemos recorrer a esta frase da tese de

doutoramento a professora Sofia Loureiro:

10
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“A arte da interpretacdo esta directamente ligada a imperfeicdao da notacdo da
partitura, e também a prépria obra. Nesse sentido pode-se afirmar que o texto
musical ndo explicita o que é essencial — é isto que um intérprete deve retirar da

partitura e respectiva notacdo” (Fonseca, 2004, 101)

Interpretagao é, portanto, acto de retirar da partitura o que se julga ser essencial
para que os seus conteldos sejam musicais. Isto também significa que ndo existe uma
Unica interpretacdo de cada obra visto que cada um retira da partitura o que cré ser
essencial, e isso é resultado ndo sé dos seus conhecimentos como das suas experiéncias
musicais e estilo pessoal. Como resultado temos a mesma obra tocada de muitas

maneiras diferentes.

2. SONATA PARA VIOLA E PIANO DE REBECCA CLARKE

2.1. Rebecca Clarke

Rebecca Clarke é hoje considerada um dos nomes mais importantes na escrita
para viola do século XX. (Gerling, 2007, 78) No entanto, apesar da qualidade musical das
suas obras, Clarke foi quase esquecida pela historia da musica durante a segunda metade
do século XX. Como refere Bryony Clare Jones na sua tese de doutoramento “The Music
of Rebecca Clarke”, o verbete no The New Grove Dictionary of Music and Musicians de
1980 apenas continha duas linhas sobre a compositora, dizendo que foi uma
compositora e violetista. (Jones, 2004, 1) Nos 45 anos desde a publicacdo da primeira
edicdo do The New Grove Dictionary of Music and Musicians, até a data deste projeto
artistico a informacédo sobre Rebeca Clarke e a sua musica aumentou consideravelmente.
Em 2000, Dr. Liane Curtis criou a Rebecca Clarke Society. Esta sociedade tem tido um
papel crucial na disseminacdo da obra de Rebecca Clarke através da publica¢cdo da sua
obra, dos seus ensaios, de entrevistas a compositora e de artigos sobre a compositora.

(Gerling, 2007, 78)

Rebecca Clarke nasceu a 27 de Agosto de 1886 em Harrow, perto de Londres,
filha de Joseph Thacher Clarke e Agnes Maria Paulina Helferich. O seu pai, Joseph Clarke
era bdsnio, tinha estudado na Alemanha, e era representante da Kodak. A sua mae era

alema. Os dois conheceram-se na Alemanha e mudaram-se mais para Inglaterra,

11
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estabelecendo ai a sua familia, que seria considerada uma familia de classe média-alta.

Além de Rebecca, Joseph e Agnes tiveram mais trés filhos, Hans, Eric e Dora.

Como seria de esperar de uma familia na classe social dos Clarke, todos
elementos da familia tocavam algum instrumento. O pai de Rebecca tocava violoncelo
(ainda que de acordo com esta, ele tocasse mal), a mde era uma pianista bastante
competente e cantora amadora e todos os filhos inclusive Rebecca Clarke foram

obrigados a aprender violino e a tocar quartetos de cordas com o pai.

Em 1903, aos dezassete anos, Rebecca Clarke foi admitida na Royal Academy of
Music (RAM) em Londres onde estudou violino com Hans Wessely e harmonia e
contraponto com Percy Hilder Miles. No semestre de verdo de 1905 viu-se forcada a
interromper os seus estudos, o seu professor de contraponto pediu-a em casamento e o

seu pai proibiu-a de voltar a RAM.

Obrigada a desistir da RAM, Rebecca Clarke continuou a sua vida musical.
Compo0s trés cancdes sobre poemas alemdes. O seu pai notou que talvez tivessem
alguma qualidade musical e enviou-os ao seu entao conhecido, Charles Villiers Stanford.
Stanford era a época, o professor de composi¢do mais importante em Londres, ja tinham
seus alunos compositores como Gustav Holst e Ralph Vaughan Williams. A convite de
Stanford, Clarke, ingressou na Royal College of Music (RCM) como aluna de composicdo.
Na RCM, Rebecca construiu uma rede de contactos com colegas que mais tarde seriam
0os seus contactos profissionais e teve uma boa prestacdo enquanto aluna de
composicdo. Por sugestdo de Stanford, Clarke mudou para viola para ter uma melhor
percepcao da harmonia e de como funciona enquanto toca e poder trazer isso para as

suas composigdes.

Em julho de 1910 a vida de Rebecca mudou. Depois de confrontar o pai sobre
este ter uma amante, ele expulsa-a de casa com apenas 12 libras no bolso. Isto forcou-a
a abandonar a RCM mas a rede de contactos que Clarke tinha enquanto era aluna
ajudou-a a sobreviver. Clarke consegui sustentar-se apenas como performer dai para a
frente. A sua primeira oportunidade profissional mais relevante foi colaborar como
violetista no Quartet Nora Clench mas talvez o mais importante nessa oportunidade foi

conhecer a violoncelista do quarteto, May Mukle, com quem Clarke formou uma

12
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amizade proxima, e com quem viria a colaborar ao longo do da sua vida. (Gerling 2007,

90-96)

Em 1916, Mukle e Clarke viajaram para os Estados Unidos, deixando para tras a

sua vida em Inglaterra. Clarke sé retornaria em 1924.

Especula-se que parte do incentivo para ambas partirem esteja relacionado com
o crescente sentimento anti-germanico que se fazia sentir na altura devido a Primeira

Guerra Mundial. (Gerling 2007, 5)

Também é possivel que a guerra tenha influenciado a quantidade de concertos e
performances ambas estavam a conseguir realizar, muitas das oportunidades de
trabalho para mulheres performers eram em clubes e sociedades privadas frequentadas

por homens e muitos deles encontravam-se agora na guerra. (Gerling, 2007, 5)

Por volta de 1919, Clarke alternava entre as casas dos seus dois irmdos nos
Estados Unidos, uma em Rochester (NY) e outra em Detroit. Foi em Detroit que acabou

a Sonata para Viola e Piano que é objecto deste projecto artistico.

2.2. Influéncias musicais

No capitulo anterior falei do percurso da Rebecca Clarke desde a RAM até a composicao
da Sonata para Viola e Piano. N3o falei, no entanto, das possiveis influéncias musicais

onde Clarke foi beber até a sua composicao.

A influéncia mais clara que podemos citar é o seu professor de composicdao na RCM,
Charles Stanford. Standford havia estudado entre 1874 and 1877 com Carl Reinecke em
Leipzig e com Friedrich Kiel em Berlin.! O seu estilo tinha os tipicos tragos do romantismo
tardio alemdo no com tracos de musica tradicional irlandesa.( Encyclopaedia Britannica
2025) Como professor de composicdo de Clarke, transmitiu-lhe as bases do estilo

romantico alemao, um forte sentido e linguagem tonal complexa. (Gerling 2007, 99)

Holst e Vaughan Williams foram também influentes na constru¢ao da sonoridade de

Rebecca Clarke. Ambos foram alunos de Stanford mas anos antes de Clarke. Clarke

1 Nos anos que antecederam a sua estadia na Alemanha formou-se na Trinity College Dublin e na
Queens’ College em Cambridge

13
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conhecia os dois, os trés eram membros do Palestrina Singers, um grupo coral da RCM

gue interpretava musica antiga, dirigido por Vaughan Williams.

A musica de Rebecca Clarke releva tracos claros de musica francesa, além do contacto
gue teria com a musica de compositores franceses enquanto performer, é provavel que
Vaughan Williams também tenha sido uma ponte para a linguagem musical francesa

visto que este estudou em Paris com Maurice Ravel.

A musica de Rebecca Clarke também demonstra claros tracos de Orientalismo

Exoticismo.

2.3. Anadlise

A Sonata estd dividida em trés andamentos: Impetuoso, Vivace e Andante.
12 andamento — Impetuoso

A forma deste andamento, é baseada na forma sonata. O andamento comeca
com uma introducado de 12 compassos em que a viola abre com um galope como se fosse
o chamamento de uma fanfarra que depois se desdobra numa linha melédica fluida
sobre um pedal no piano, um acorde de Mi sem terceira e com a quarta agregada. Muitos
dos motivos desta introducdo vao ser utilizados no resto da sonata. O galope inicial ird
reaparecer a frente no terceiro andamento e o motivo de semicolcheias no c. 2 serd

trabalhado no primeiro e terceiro andamento.

14
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Figura 1. Sonata para Viola e Piano, Clarke, c(c.) 1 - 12

Seguido desta introducdo, comeca o primeiro tema nos c. 13 —38 com aindicacdo
Poco agitato, este tema é caracterizado por cromatismos e pela utilizacdo de contrastes
de dinamica. (Jones, 2004, 99) O motivo de semicolcheias que vimos na introducdo é
usado constantemente ao longo deste tema e junto com os contrastes de dindmica cria
uma sensacao de nervosismo. O mesmo motivo da introducdo é também utilizado para
finalizar primeiro tema, agora em colcheias, dando lugar ao segundo tema do

andamento.
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O segundo tema deste andamento, nos c. 39 — 74, estabelece um novo ambiente,
mais calmo e misterioso. O piano permanece relativamente estatico e a viola executa
linhas descendentes de contornos cromaticos e cujos ritmos ainda se relacionam de

algum modo com os do tema anterior.
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Figura 2. Sonata para Viola e Piano, Clarke, c(c.) 38 — 58

O desenvolvimento, c. 75 — 109, oferece a viola momentos de candéncia e vai

buscar material das sec¢des anteriores. O desenvolvimento comega com um momento
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de cadéncia com caracter calmo e meditativo, c. 75 — 82, cujo material deriva dos c. 5 —
6 da introducdo. No fim do c. 82, a viola quebra este ambiente, comecando a acelerar e
crescer levando ao motivo de semicolcheias que vém do c. 2, repetidas incansavelmente.
A viola para abruptamente no c. 90 mas o piano segue caminho reintroduzindo o
material do primeiro tema que serd agora transformado pela viola e misturado com

motivos do segundo tema.

A re-exposicdo chega no c. 110. Difere da exposicdo no segundo tema, agora
apresentado em Mi M, e com as indicacdes f e appassionato. Este novo segundo tema
chega ao seu climax nos c. 147 — 150. A partira desse ponto, Clarke dissipa a emocao e

transita gradualmente para a Coda.

Na Coda, c. 158 — 185, o piano repete o segundo tema, com cada vez menos
intensidade, enquanto a viola realiza uma série de arpejos em ppp. Um ultimo gesto com
mais energia por parte da viola e do piano inicia-se no c. 167 mas mais uma vez os dois
instrumentos vao se retirando até que chegamos ao fim do andamento com a indicac¢do

morendo.
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Figura 3. Sonata para Viola e Piano, Clarke, c(c.) 157 — 166

22 andamento — Vivace

O segundo andamento é de entre os andamentos da sonata o mais virtuosistico
para a viola. Esta em forma terndria e as suas secgdes sao facilmente reconheciveis.
Curiosamente este andamento ndo partilha material com os restantes e tem uma
sonoridade prépria devido a combinacdo da utilizacdo de surdina, harmodnicos (e

harmdnicos em quinta) e glissandos na viola.

O andamento inicia com grupos de quatro colcheias e de quatro semicolcheias e
uma colcheia no piano, pontuadas por pizzicatos na viola. Este acompanhamento por

parte da viola dd rapidamente lugar a uma textura de harménicos naturais em quintas.
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Depois de uma breve quebra no c. 26, o piano entra em anacruze e catapulta a melodia
para a viola. A melodia que a viola executa tem contornos melddicos diferentes que os

do piano mas o caracter e as figuras ritmicas utilizadas mantém-se.
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Figura 4. Sonata para Viola e Piano, Clarke, 22 andamento, c(c.) 1 -8

19



A Interpretagdo da Sonata para Viola e Piano de Rebecca Clarke e da Sonata para Viola e Piano Op.11 n24 de Paul Hindemith
Maria Francisca Rosa Bonacho

™
T
1k,

p's
plr;,r,n_rizro . g
/N

> >~
S v s~ T x##p:
= . )'A 1 o e x1
¥, .= 1 X al T | =
AV W A4 ? e r:a
u 'l‘.\’~—_———”/’

Figura 5. Sonata para Viola e Piano, Clarke, 22 andamento, c(c.) 27 — 38

Nos c. 57 — 58 enquanto a viola fecha a seccdo com dois acordes em pizzicato o
piano comeca a preparar a sec¢ao seguinte arpejando em pp nas duas maos em paralelo,
com pedal, criando uma textura reminescente de musica francesa, e assim permanecera

durante a primeira metade da seccdo seguinte.

A segunda seccdo desta sonata estende-se do c. 59 ao c. 130, podemos dividi-la
em duas subsecgdes, a primeira c. 59 — 78, marcada meno mosso, e a segunda c. 79 —

130 Pils mosso.

Na primeira subseccdo, em pp, o piano mantém os arpejos que executava nos c.
57 — 58, a viola entra no c. 59 com uma nova, lirica e escura. Na segunda subseccdo, a
viola volta a uma linha de grupos de trés colcheias fugaz, acompanhada por arpejos
alternados no piano de quatro semicolcheias que acrescenta a ansiedade da passagem,
culminando num ff nos c. 101 — 102. Had uma quebra e o piano repete agora a melodia

dos primeiros quatro compassos deste andamento, quatro vezes, acompanhada de
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acordes acentuados na mao esquerda. A viola acompanha o piano com harmdnicos
naturais em quintas na segunda e quarta repeticdo da melodia. Estas repeti¢coes
compreendem os c. 103 — 118. A viola toma o comando com uma nova melodia e a

seccao termina depois de mais uma situacao da primeira parte no c. 130.

A ultima seccdo deste andamento inicia no c. 131, voltamos a ver o tema que
vimos nos c. 17 — 44 seguido de uma citacdo da melodia dos c. 59 — 78. O andamento

diminuiu progressivamente de intensidade até terminar num pp.
32 andamento — Adagio

Este andamento recupera motivos dos andamentos anteriores e ndo tem uma

estrutura formal que eu consiga classificar numa forma cldssica.

Ao contrdrio do primeiro andamento, é o piano que inicia com um tema que dura
oito compassos antes da entrada da viola. Gerling liga este inicio ao trio com piano de
Ravel. (Gerling, 2007, 124) No c. 9 a viola responde ao piano com o tema que este tinha
acabado de tocar. Nos c. 9 — 31 segue-se uma série de repeticdes do tema em diferentes
tonalidades e intensidades. Na uUltima repeticdo do tema nos c. 23 — 31, marcado
calmato, o piano executa um motivo de tercinas. As tercinas, nem sempre com a mesma
configuracdo melddica, vao ser recorrentes no acompanhamento da sonata, criando
uma base serena sobre a qual a viola executa o primeiro tema. O andamento chega a
uma pequena ponte nos c(c.) 32 — 36 e retorna a material do tema imediatamente no c.
37, desta vez com o objectivo de conduzir a musica para uma uma transformagao mais
movimentada do tema, primeiro no piano, c(c.) 45 — 48, e mais tarde na viola de forma
mais extensa, c(c.) 57 — 72, atingindo um climax no c. 69. Depois de uma suspensdo o

piano retorna a serenidade das tercinas e a viola ao tema inicial no c. 74.

Uma nova secgdo de transicdo emerge nos c(c.) 84 —93 em que material do tema
e da ponte dos c(c.9) 34 — 38 é utilizado e vai lentamente morrendo dando lugar a uma
candéncia no piano acompanhada um tremolo no dé corda solta que se estende entre
os c(c.) 94 — 112. E nesta cadéncia que Clarke comega a recuperar material do primeiro
andamento, neste caso ouvimos mencgdes claras no piano a introducdo em estilo de

fanfarra com que a viola abre a Sonata. Clarke ndo hesita, e imediatamente a seguir a
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cadencia do piano, usa material do primeiro tema do primeiro andamento na linha da

viola.

Depois de uma quebra no fim do c. 119 o andamento entra numa sec¢do marcada
Agitato composta por material novo e o motivo inicial da introdug¢ao do primeiro
andamento. Esta sec¢do rapida e ansiosa é interrompida por uma nova sec¢ao lenta e
meditativa coma marcacao Comodo, quasi pastorale c(c.) 161—172, e depois por Quasi
fantasia, c(c.) 173 — 180, onde a musica quase para, para depois explodir com o motivo
da abertura da sonata nos c(c.) 181 — 184. Daqui para a frente ja ndo é possivel parar, o
motivo inicial da lugar a insisténcia das notas rapidas da viola, c(c.) 185 — 198, que
explode, num ultimo grito, c(c.) 199 — 205. A viola e o piano soltam um ultimo lamento,
c(c.) 206 — 211 marcado Meno mosso. Resta apenas a coda, c(c.) 206 — 182, onde Clarke

termina com um final estrondoso com acordes na viola.

2.4. Interpretacao

Antes de abordar a interpretacdo da obra, vou salientar alguns dos seus desafios

técnicos e interpretativos.

O primeiro andamento apresenta desafios a nivel da interpretagdo. O inicio,
ainda que uma introducado, c(c.9 1 . 12), ndo deixa de ser uma cadéncia na qual o
intérprete deve tomar as suas decisdes sobre como executar. De seguida, no primeiro
tema, c( s) 108, os rapidos crescendos seguidos de piano subito, obrigam o intérprete a
optar entre as arcadas escritas pela compositora ou procurar arcadas proprias que
sirvam a musica. O segundo tema na sua simplicidade deixa espago para o artista tomar

decisdes a nivel da cor, vibrato e tempo.

O segundo andamento é talvez aquele que apresenta maiores desafios técnicos
ao violetista. Na primeira e terceira parte do andamento, o rapido tempo, que ja por si é
um desafio, alia-se a constantes mudancgas posi¢ao e glissando para os harmadnicos
naturais, ndo sé tornam o andamento dificil como fazem lembrar um capricho. Na
segunda parte, as melodias dos c(c.) 59 — 78, requerem mais uma vez decisdes quanto a
interpretacdo como por exemplo, em que cordas devem ser tocadas, posi¢do, que

mudancas de posicao fazer e quando trocar de posicao.
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O terceiro andamento, nao tem secc¢des particularmente dificeis tecnicamente,

mas todo ele necessita de decisOes relativas a interpretacao.

A minha abordagem e relacdo com esta sonata é diferente da sonata de
Hindemith. O meu estudo desta sonata antecede a sonata de Hindemith por um ano,
portanto em algumas passagens, a coesao de ideias como do dominio técnico desta

sonata ja estdo mais amadurecidos.

Numa primeira fase, antes da elaboracdo deste projecto consultei uma gravacao
gue ja ndo se encontra disponivel online, a de Richard Yoengjae O’Neil a tocar a sonata
ao vivo. Essa gravacdo influenciou a minha interpretacao na altura, e embora ja tenha
alguma distancia desde a minha primeira performance e este projecto, ha ideias que sao
muito semelhantes as minhas iniciais. Outra experiéncia que ainda hoje afecta minha
interpretacdo desta sonata, especificamente do 32 andamento, é a masterclasse

orientado por Sofia Silva Sousa? em Junho de 2023 na qual apresentei este andamento.
12 andamento - Impetuoso
c(c.)1-12

Esta abertura teve muitas variagdes ao longo do tempo em que preparei a sonata.
As caracteristicas mais comuns foram uma pequena suspensao no c. 2 e um animando a

comegarnoc. 7.
c(c.) 13 -37

Aqui optei por puxar o tempo para tras apenas do c. 25 e no c. 27 em vez de
regressar ao tempo original decidi que deveria de acelerar um pouco tempo. Ao
contrario das duas gravacdes que analisei, optei por ndo mexer no tempo antes deste

ponto.
c(c.)38-74

Tanto Zimmermann como Imai mantém-se fiéis as iniciagées de performance, s6

fazendo ritardando quando indicado. Eu optei pelo oposto, numa tentativa de criar ainda

2 Sofia Silva Sousa é uma violetista portuguesa, actualmente membro da London Symphony Orchestra
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mais contraste com a reexposi¢do, comeco o ritardado mais cedo. Aproveito sempre que

ha saltos ou cromatismos aproveito para os evidenciar com um glissando.
c(c.) 75-89

No final desta seccdo escolhi deliberadamente forcar o som no fim das
semicolcheias, a intencdo é que a insisténcia da repeticdo das semicolcheias se

mantenha apesar do ritardando.
c(c.)90-109

Confesso que nesta seccdo do desenvolvimento me apoiei muito na
interpretacdo de Nobuko Imai, tanto do ponto de vista da interpretacdo como de

dedilhacdo utilizada.
c(c.) 110-158

Tento executar o primeiro tema o mais semelhante possivel, mas com a chegada
do segundo tema, procuro que o meu som seja mais brilhante em especial o si agudo do

compasso 147.
c(c.) 159 -180

Os arpejos dos c(c.) 159 — 166 decidi manté-los como Zimmermann, apenas uma
textura, para isso, alem de um extremo ppp, decidi executar os arpejos sul ponticello. No
. 167 puxo o tempo para a frente como se fosse “um ultimo suspiro” e a partir do c. 175

vou aproximando o p e depois o niente.
22 andamento — Vivace
c(c.)1-58

A semelhanca de Imai, procuro apenas que a musica flua, ndo procuro

acrescentar acentos ou mudar o tempo.
c(c.)59-78

Na melodia desta sec¢do tenciono usar uma cor mais escura, foco-me em usar as
posicdes mais altas da corda sol e e dd, sé usando a primeira posicdo quando tenciono

destacar notas, fazendo-as mais brilhantes.
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c(c.) 79-102

Tal como Zimmermann, levo o crescendo ao maximo no final desta parte, nao

tendo medo de por vezes, tocar nas cordas adjacentes.
c(c.) 103 -130

A energia do inicio regressa, tento que a linha da viola soe o mais virtuosa
exagerando nos glissandi e fazendo um ligeiro animando na minha sequéncia de

colcheias final.
c(c.)131-181

Mais uma vez procuro executar esta sec¢do sem muita emocao artificialmente

acrescentada.

32 andamento
c(c.)1-56

No inicio do andamento e sempre que o tema volta a aparecer, procuro evitar

cordas soltas e tornar o som o mais quente possivel.
c(c.)57-73

N3do existe nenhuma indicacdo, mas faco aqui um pequeno animando, e outro

guando a musica atinge o seu climax no c.64.
c(c.)74-93
Retomo a légica do inicio do andamento.
c(c.) 114 - 120

Esta secgdo é uma onde a andlise me ajudou a uma melhor interpretagao, antes
da andlise fazia esta passagem o mais rapido possivel, depois de perceber que é uma
citacdo do primeiro andamento, procurei aproximar o tempo ao da exposicdo do

primeiro andamento.
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c(c.) 121 - 160

A escolha do tempo para o agitato foi dificil e envolveu muita experimentacao.
Eventualmente decidi-me por fazer seminima com ponto igual a 140 bpm. Optei também
por executar os galopes desta sec¢do menos staccato que Imai, mas ndao tanto quanto

Zimmerman.
c(c.)161-172

A minha interpretacdo desta passagem foi sempre limitada por questdes
técnicas, devido as mudancas de posicao necessaria para executar esta passagem, nem
sempre consegui executar o legato como me era desejado, apesar disso procurei criar

uma atmosfera calma para a melodia da viola e passagem seguinte.
c(c.) 173 -180

Tal como Imai, tentei ao maximo que esta passagem se fundisse com a anterior a

nivel de som e fraseado.
c(c.) 181 -205

Para mim mais do que executar esta passagem rapido o importante foi a precisdo
ritmica, se esta estivesse correcta a sensacao de insisténcia constante da linha da viola

iria sobressair.
c(c.) 212 -219

Aqui a gravacdo de Imai e a andlise da obra fizeram-me perceber que esta
passagem poderia ser uma evocacao do inicio do andamento e por isso tentei aproximar

a cor do meu som a do inicio.
c(c.) 220-232

Ao contrario das duas gravacdes analisadas para este projecto, tentei que o final

fosse o mais rapido possivel desde que os acordes finais fossem perceptiveis.
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3. SONATA PARA VIOLA E PIANO OP. 11 N¢4 DE PAUL
HINDEMITH

3.1. Paul Hindemith

Nascido em Hanau, perto de Frankfurt, a 16 de Novembro de 1895. Paul Hindemith
era o mais velho de trés filhos de Robert Rudolph Emil Hindemith, de Jawor (Poldnia),
na época ainda territorio alemao e chamada Jauer Silesia, e Marie Sophie Warnecke, da
Baixa Saxdnia. A familia do seu pai familia era pobre, este pintava casas e a mae era filha
de agricultores. Devido a instabilidade financeira, a sua familia teve de mudar varias
vezes de vila, a maioria delas nos arredores de Frankfurt. As dificuldades financeiras a

certo ponto forcaram Paul Hindemith a viver com os avds durante trés anos.

Apesar da instabilidade financeira, Robert Hindemith, que queria e ndo teve
possibilidade de seguir uma carreira musical, insistiu e providenciou a Paul Hindemith e
os seus irmdos educacdo musical. Paul aprendeu violino, o seu irmdo Rudolph,
violoncelo, e a sua irma Antoine, piano. Os trés, desde criancas foram forcados pelo pai
a tocar em publico com o nome de Frankfurter Kindertrio (Trio das Criangas de

Frankfurt).

Paul e o seu irmdo Rudolph eventualmente comecaram a suplementar os
rendimentos da familia com actua¢bes em cinemas, teatros, operetas, cabarés e

orquestras de spa.

Para Paul Hindemith a aprendizagem de violino inicia-se em 1904, quando este tinha
nove anos, com o seu professor de escola. Continuou estudos com a violinista Anna
Hegner, natural da Suica em 1907. Quando Hegner voltou para a Suica e, 1908, deixou
Hindemith a cargo do seu antigo professor no Conservatoério Superior de Frankfurt, Adolf
Rebner. Durante os primeiros trés anos de estudos no conservatoério, Hindemith estudou
apenas violino. Em 1912 comega a estudar composi¢cao com Arnold Mendelssohn e no
ano seguinte com Bernhard Sekles com quem estuda até 1917. Durante o tempo que
Hindemith estudou composicdo, muito mudou na sua vida pessoal e enquanto

performer.
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A sua excelente performance enquanto violinista fé-lo ser na Orquestra de Opera de
Frankfurt em 1914, (Solano, 2012, 4) onde o seu professor de violino era concertino, e
em 1915, ele préprio passou a ocupar o lugar de concertino. Foi também segundo violino

do Quarteto Rebner, o quarteto do seu professor.

No mesmo ano em que Hindemith entra para a orquestra, o assassinato do
arquiduque Franz Ferdinand da Austria espoleta a Primeira Guerra Mundial. Muitos
homens alemdes sdo chamados a servir e enviados para o campo de batalha. O pai de
Hindemith é enviado para Alsace e depois para a Flandres onde morre baleado numa
trincheira, sem que o seu corpo seja identificado durante varios meses. (Gerling, 2007,

148)

A partir do momento que o pai parte para a guerra, Paul passa a ser o sustento da
sua familia. Até que em 1917, depois de varios pedidos de adiamento do seu servigo

militar por parte da administracdo da dpera, é finalmente convocado.

A maior parte do seu tempo de servico foi passada a coordenar as actuacdes da
banda do exército ou a tocar como violetista num quarteto para os seus superiores. Sé

no fim do seu tempo de servigo é que foi colocado como sentinela nas trincheiras.

O tempo que Hindemith passou na guerra é frequentemente ignorado pelos
historiadores e musicélogos, por que este teve uma posicao “privilegiada” na guerra,
ndo tendo tido cargos que implicavam combate directo, mas tanto Gerling como Solano
discordam. O facto de ele nao ter estado na frente dos combates ndo quer dizer que nao
tenha sofrido com as condi¢cGes nas trincheiras, com o constante ruido dos tiros e
batalhas, com o ver os seus camaradas morrer ou serem feridos e testemunhar a miséria
e fome porque passava o povo alemdo. Gerling alude a um possivel stress pds-
traumatico, ou pelo menos uma enorme dificuldade de Hindemith em processar os
acontecimentos na guerra com base no facto de que assim que foi dispensado do
servico, foi imediatamente para um ensaio da orquestra de épera sem primeiro ver a sua

familia.

“He had a difficult time re-adjusting to civilian life, finding it unreal that one could
just return home, be clean and well-fed, and turn once more to writing music, as

if nothing had happened and no lives had been lost. His psychological difficulty is
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illustrated by his choice to go directly from the barracks (when he was
discharged) to his first opera rehearsal, without stopping by for an evening to see
his mother and siblings, It is as though Hindemith could not acknowledge his
family, otherwise he would have to acknowledge the deaths of his father and of
so many other friends and family members. The only way for him to manage-to
imagine that all was as it should be—was to remain utterly absorbed in his

musical activities.” (Gerling, 2007, 150 — 151)

As experiéncias de guerra de Hindemith foram essenciais para escrita da Sonata Op.11
n24 e novos tracos estilisticos na musica do compositor que nela se encontram, como

vou discutir no capitulo seguinte.

3.2. Influéncias Musicais

Hindemith teve dois professores de composi¢cdo no conservatorio que marcaram o
seu estilo, Arnold Mendelssohn e Bernhard Sekles. Arnold Mendelssohn, estava
fortemente ligado a Igreja Luterana e a sua tradicdao musical rejeitando o estilo romantico
alem3do. Era também versado em musica Barroca, sendo editor de musica de
compositores como Monteverdi, Schutz e Hassler. Isto introduziu e enraizou em
Hindemith técnicas de composicao barrocas que vdao permanecer no seu estilo ao longo
da sua vida. O seu segundo professor, Bernhard Sekles era um tipico compositor do
romantismo tardio, que transmitiu a Hindemith. Sekles recorria frequentemente a
técnicas como a fuga e passacaglia, e elementos estilisticos da musica tradicional alema.

Isto enraizou ainda mais em Hindemith as te¢nicas de contraponto.

A actividade de Hindemith como performer influenciou também o seu estilo. Como
ja referi antes, em 1914 Hindemith entrou para a Orquestra de Opera de Frankfurt,
compositores como Debussy, Bartok e Scherecker passaram a fazer parte do repertério

gue tocava e cujas técnicas e estilos absorveu.

A Primeira Guerra Mundial muda profundamente Hindemith e a comunidade
artistica na Alemanha. Muitos musicos que inicialmente serviram na guerra com
entusiasmo de lutar pelo seu pais regressaram traumatizados e desiludidos. Isto levou a

gue gradualmente o sentimento do Romantismo tardio fosse substituido por algo mais
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pratico e funcional, despido de ornamentos. Nao foi apenas na musica que esta mudancga
se verificou, um exemplo frequentemente citado na arquitetura é o de Walter Gropius,
qgue fundou a Bauhaus em 1919. Quando Hindemith voltou da guerra em 1918, procurou
criar musica mais simples e novas maneiras de explorar tonalidade. Outra preocupacao
que passou a ter no pods-guerra foi de se colocar numa posicdao internacionalista.
Hindemith justifica esta posicdo com a sua experiéncia na guerra, durante a qual tinha
tocado na banda militar e num quarteto que tocava para os militares de altas patentes.
O repertério do quarteto incluia compositores que pertenciam a paises inimigos. Nas

palavras do préprio Hindemith:

“As a soldier in the First World War | was a member of a string quartet, which
represented for the colonel of our regiment a means of forgetting the hated
military service. He was a great friend of music and a connoisseur and admirer of
French culture. Small wonder, then, that his most burning desire was to hear
Debussy's string quartet. We practiced the piece and played it for him with great
emotion at a private concert. Just as we had finished the slow movement the
radio officer entered the room, visibly shaken, and reported that the news of
Debussy's death had just come over the radio. We didn't finish the performance.
It was as if the breath o f life had been taken from our playing. But we realized
for the first time that music is more than style, technique and the expression of
personal feeling. Here, music transcended political boundaries, national hatred
and the horrors of war. At no other time have | ever comprehended so completely

in what direction music must develop.” (Gerling, 2007, 151)
Gerling, contextualiza as palavras de Hindemith e o impacto desta experiéncia:

“The performance of French music was banned in Germany during the war, and
the idea that an army colonel should have chosen to hear it would have come
across not only as deeply unpatriotic but also, in fact, as subversive. Within this
context, Hindemith's observation concerning the direction music must take in the
postwar period signifies the impossibility of adhering any longer to Germanic
musical values above all others: this would imply a perpetuation of the heinous

environment that allowed the war in the first place.” (Gerling, 2007, 152)
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3.3. Analise

Antes de iniciar a analise da peca, ha alguns aspectos gerais que devo referir.

Além das influéncias de Debussy e da musica russa que vamos discutir adiante, had que
falar do facto de esta sonata ndo beneficiar de uma andlise tonal tradicional. A maioria
da harmonia é nao-funcional, Hindemith define os intervalos de tom e meio tom
maioritariamente através de acidentes e muitas vezes a tonalidade em que uma secgao

comega ndo é aquela em que acaba. (Solano, 2012, 5)

A sonata tem trés andamentos, Fantasie, Thema mit Variationen e Finale (mit
Variationen), que devem ser executados sem interrupcdes. O primeiro andamento
funciona como um preludio ou uma introdugdo para a forma sonata (modificada com a

introducdo de variagBes) que se inicia no segundo andamento.

12 andamento — Fantasie
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O primeiro andamento tem duas secgdes distintas. A primeira, com a indicacao
Ruhig, onde o material tematico é apresentado, compreende os c. 1 -16. A viola inicia
com o tema e o piano acompanha com acordes estaticos, nos c. 5 — 6 os dois trocam, o
piano toma o tema enquanto e a viola acompanha com uma linha estatica em intervalos
de meio tom.na senda metade do c. 6, a linha do piano assume uma oscilacdo cromatica
gue é depois imitada pelo violino. Tanto o caradcter cromatico da linha como a maneira
como ela é passada entre instrumentos s3ao caracteristicas reminescentes da musica de
Debussy. A viola retoma o tema num registo mais agudo e o piano comecga a ter um
acompanhamento mais movimentado que prepara a cadéncia que irda marcar o fim da
primeira secgao.

I
Fantasie

Bratsche

Klavier pPp — — S /PP
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Figura 6. Sonata para Viola e Piano Op.11 n24, Hindemith, 12 andamento, c(c.) 1 -9
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A segunda sec¢do, comega na marcac¢ao Im Zeitmayfs, nos c. 17 - 19 e dura até ao fim do
andamento. O piano repete o motivo do c. 6 (que deriva do tema principal) com maior

dinamica e plasticidade. (Gerling 2007, 156) A viola cita mais uma vez o tema no c.20 e
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Figura 7. Sonata para Viola e Piano Op.11 n24, Hindemith, 12 andamento, c(c.) 17 — 26
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cria um crescendo até ao c.23. A partir deste compasso seguem-se repetidas citagcdes do
tema, tanto pelo piano como a viola, culminando na ultima citacdo do tema na viola com

o mesmo tipo de acompanhamento que no inicio do andamento no piano, no c. 32, com
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Figura 8. Sonata para Viola e Piano Op.11 n24, Hindemith, 12 andamento, c(c.) 27 - 40
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a indicagao Breit, em fff. Nos c.34 — 38 o piano e a viola comegam a preparar a transicao
para o segundo andamento com um diminuendo e uma modulagdo ritmica no piano

transformando o motivo descendente de colcheias em seminimas.

22 andamento — Thema mit Variationen

O segundo andamento é um tema com variacoes, ligado ao anterior através de
um |3 sustenido/si bemol suspenso na viola. A exposicdo do tema compreende os c. 1-
33, os c(c.) 1-12 contém uma melodia quase folclérica e os c(c.) 12-22 sdo um
desenvolvimento dessa melodia. Esta melodia tem sido associada ao folclore alemao
mas autores como Haney, estabelecem paralelos com Mussorgsky, em especifico com o

primeiro coro do acto | da épera Boris Godunov, Na kovo ty nds pokiddyesh, otéts ndsh!.
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Thema mit Variationen
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Figura 9. Sonata para Viola e Piano Op.11 n24, Hindemith, 22 andamento, c(c.)1 — 33

Uma ultima citacdo o tema uma oitava abaixo do original encerra a exposicao.

Variagdo | — Dasselbe Zeitmas
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Nesta variacdo existem dois motivos meldédicos dominantes, o primeiro apresentado
pelo piano nos c(c.) 34 — 37, repetido pelo mesmo nos c(c.) 41 — 44. O segundo aparece
como consequéncia do primeiro na viola nos c. 38 —41 e no piano nos c(c.) 45 — 48. Nos
dois motivos é caracteristica a a presenca de appoggiaturas duplas que acrescentam ao
ja delicado caracter dos mesmos. A viola e o piano citam de novo o primeiro motivo nos
c(c.) 56 — 59 a distancia de uma seminima com ponto. A variacdo termina com a viola
repetindo material proveniente do segundo motivo. Ao longo da variagdo, linhas

cromaticas servem de ponte e acompanhamento dos dois motivos.
Variacdo Il — ein wenig kaprisiés

A variagdo abre com o tema do andamento na viola, mas agora um um caracter virtuoso
e divertido com os seus saltos inesperados de mota andamento e o seu tratamento do
ritmo. Andamento culmina com uma sec¢ao numa escala de tons inteiros de semi -

colcheias e liga a variacdo seguinte.
Variacdo lll — Lebhafter und sehr fliefSend

Esta variacdo é uma das mais liricas da sonata. E criada através do material dos c. 12 —
33. O piano executa arpejos rapidos durante quase toda a variacdo dando-lhe uma
sonoridade cristalina, a viola desenvolve liricamente o material, as duas coisas ddo a esta
variacdo um caracter de cancdo. Nos c(c.) 135 — 138 o acompanhamento do piano muda
para um motivo de sextinas de semicolcheias da por grau conjuntos que muda

ascendentemente a cada tempo e o tema da viola vai ganhando intensidade.
Variagao IV — noch lebhafter

Esta variacdo é no fundo a continuagao da anterior. Hindemith cita a melodia folclérica
do tema, com ligeiras variacdes ritmicas, em fff como consequéncia do crescendo e
intensificacdo do final da variacdo anterior, o piano abandona os arpejos delicados e

cristalinos para passar a grupos de quatro colcheias descendentes nas duas maos.

Nos c(c.) 142 — 147 o piano passa a fazer os mesmos grupos de colcheias
descendentes a tempo na mao esquerda e na mao direita, os mesmos grupos,
desfasados por uma semicolcheia, tornando a textura musical mais densa e ao mesmo

tempo, conferindo-lhe uma sensac¢do de desaceleracdo. Ao mesmo tempo a viola reitera
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a melodia uma oitava abaixo. Por fim, a viola volta a citar apenas no inicio da melodia no
c. 147 precipitando a variacdo para o inicio no 32 andamento por um intervalo de meio

tom ascendente.
32 andamento — Finale (mit Variationen)

Este andamento esta em forma sonata, mas ndo na sua configuragao tradicional.
E uma forma sonata alterada que além do seu préprio material musical, adiciona secgdes

com novas variacdes do tema do segundo andamento.

O andamento comega por expor o novo material. Este é composto por dois
temas. O primeiro, dramatico e grandioso, nos c(c.) 1 — 25, o segundo mais lento e lirico,
entre os c. 26 — 40. O primeiro tema volta a ser apresentado nos c(c.) 45 —-31.e e no c.
54 um tema com as caracteristicas liricas semelhantes ao segundo teme, encaminha-nos

para a variagao v
Variacdo V — Ruhig fliefSend

Esta variacdo volta a citar a melodia folcldérica do andamento anterior de uma
maneira lenta e lirica, com ornamentagao que relembra a Variagao I. Nos c¢(c.) 101 — 109
o tema folclérico é ainda mais ornamentado, esta passagem transforma-se
abruptamente numa nova citagdo sincopada do tema folclérico nos c. 110 — 127 agora
em f com a indicacdo de crescendo e acelerando que culminara num fff que marca o

inicio da ponte que liga a préxima variacao ( c. 128 — 135)
Variacdo VI — Gemdchliches Zeitmaf3 (Fugato mit bizarrer Plumpheit vorzutragen)

Segundo Gerling, esta é a variacdo mais analisada da sonata, sendo uma das
razbes a indicacdo de performance que Hindemith escreve, Fugato mit bizarrer
Plumpheit vorzutragen (Fugato, deve ser tocado com bizarra trapalhice). A indicagao por
si ja cria imagem bastante detalhada do caracter desta variacdo, mas Hindemith vai mais

longe.

A variacdo comeca com a viola a citar o tema folclérico, mas no c. 138, em vez de
fazer um salto descendente para do sustenido, a viola aterra em dé natural. A partir
deste momento a variacdo alterna entre compassos em que o material é construido a

partir da escala de tons inteiros de D6 e compassos em que o material parte da escala
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de tons inteiros a partir de Ré bemol. O piano executa uma imitacdo com a mao direita
criando assim o fugato, com a mao esquerda executa seminimas, acentuando o segundo

tempo.

O recurso a alternancia da escala de tons inteiros, ao fugato, aos acentos na mao
esquerda e ainda os motivos de tercina existentes nesta variacdo criam um ambiente

bizarro que Hindemith reforca com as indicacdes de performance.

No fim desta variacdo chega a reexposicdo da forma sonata que compreende os
c. 200 — 247 na qual o material do primeiro tema do terceiro andamento e o material
dos c. 54 — 80 sao apresentados seguidos, nos c. 248 — 295 do material que foi antes
apresentado na variacdo V é apresentado de novo culminado numa ponte que faz a

transicdo para a ultima seccdo do andamento, a variagdo VII.
Variacdo VIl — Coda — Sehr lebhaft und erregt

Hindemith cita o tema folcldrico do segundo andamento trés vezes na tonalidade
original, no c. 303 - 319, cada uma com mais intensidade devido ao crescendo e
acelerando. O piano realiza acordes no segundo tempo que Gerling considera apenas
textura e ndo relevantes do ponto de vista harmdnico. A insisténcia no tema cria tensao
cujo Unico caminho que pode tomar é continuar a acelerar e crescer e eis que a musica
chega o primeiro fff da coda marcado Wild no c. 353. Aqui a viola executa uma versao
reduzida e sincopada do tema. A viola segue com novas transformacdes ritmicas
frenéticas, nos c. 367 — 374, enquanto o piano cita o tema nos c. 370 — 373. A viola
executa cinco motivos ascendentes derivados da cabeca do tema no c. 374 — 379,
pontuados por acordes no piano, quando parece que o music via chegar ao climax final,
a expectativa é subvertida por um subito p, que como uma onda, faz a musica recuar
para voltar com mais forca, depois de um crescendo, o piano e a viola chegam ao ffff
marcado com Breiter, no c. 384, a viola e o piano abrandam e voltam a acelerar no c. 387
com a indicagdo mit aller Kraft, com toda a energia. A cabeca do tema é entdo citada
mais trés vezes escrita em colcheias e uma ultima e quarta vez escrita em seminimas,

em umissono com o piano e em ritardando, terminando assim a obra.
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3.4. Interpretacao

Tal como com a sonata de Rebecca Clarke, devo primeiro abordar brevemente os

desafios a interpretacdo presentes na sonata de Hindemith.

No geral senti duas grandes dificuldades no estudo, o encontrar uma dedilhagado
gue sirva a musica e o estudo da afinacdo. Apesar de Hindemith ser violetista, e a escrita
ser idiomatica par a viola, aproveitando as qualidades do instrumento, ela ndo é dbvia
e, portanto, a leitura e decisdo das dedilh¢des ocupou muito do meu tempo. A nivel da
afinacdo, a Sonata estd repleta de passagens com muitos acidentes, passagens
cromaticas, e passagens sem harmonia funcional, que ndo sendo novidade no séc. XX,

nao deixam de ser dificeis para o intérprete.

No primeiro andamento o maior desafio é a fluidez e fraseado, que por serem
simples e expostos para a viola, precisam de mais atencdo. Algumas questées de juncao
com o piano também sdo dificeis, em particular a quintina de um tempo no piano contra

a sextina de uma colcheia na viola no c.31.

No segundo andamento, encontrar um caracter distinto para cada variagao é
crucial. Para isso, identificar o caracter de cada variacdo e saber que material musical
deriva do tema e de que partes é importante. A segunda variacao foi para mim a mais

desafiante pela sua delicadeza e direcgdo das appoggiaturas.

No terceiro andamento, a afinacdao é particularmente desafiante assim como a
juncdo com o piano, ha muitas seccbes em que a relagdo entre a viola e o piano ndo é
evidente e é necessario que os dois musicos estejam extremamente seguros. A forma
deste andamento, por ser uma forma sonata modificada, também ndo é evidente e s6

depois de bastante estudo é possivel comecar a esbocar uma interpretacdo coerente.

12 andamento
c(c.)1-16

A minha maior preocupagdo neste trogo do andamento prende-se com a

direccdo da frase e a direcdo do acompanhamento da viola.
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O acompanhamento que a viola faz do piano nos c(c.) 5 — 7 necessita de direccdo
como que para provocar a melodia no piano. Esse efeito consegue-se, fazendo sempre
um pequeno crescendo para 0 compasso seguinte, que pode ou ndo estar acompanhado

de vibrato e de um crescendo na intensidade do mesmo.

Na cadéncia procurei fazer as notas fluir como Nobuko Imai, mas acrescentado

alguma variagdo no tempo sempre que o motivo das notas mudava.
c(c.)17-31

Procurei toda esta sec¢do fosse um crescendo continuo e, direc¢do ao fff da
seccao seguinte. No c. 31 optei por ouvir o fim da quintina do piano e encaixar minha

ultima colcheia do compasso ai.
c(c.)32-40

Agora um diminuendo continuo, tentei que os as pausas entre repeticdes do
ultimo motivo ndo fossem tdo abruptas fazendo um diminuendo entre cada uma e

demorando mais a chegar a pausa.

22 andamento
c(c.)1-33

O tema foi executado o maximo possivel na corda ré para tentar conseguir que o

som seja intimo e nostalgico.
c(c.) 34-65
O jogo entre as varias linhas do piano e a viola e uma atmosfera exética
c(c.)66—112

Encontrar um tempo que me permitisse expressar o humor desta variagao, o seu
virtuosismo e ainda manter uma relacdo com a variacao seguinte foi dificil. Acabei por
acordar seminima igual a 88 bpms e exagerar o maximo que pude os crescendos,

diminuendos e articulagdes para chegar ao meu objectivo.
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c(c.) 113 -138

Nesta variacdo, por ser tao lirica, ndo necessitei de tomar nenhuma particular

decisdo alem de ter atencdo ao meu vibrato para unificar a variagao.
c(c.) 139 - 147

Nesta variacdo exagerei particularmente as dindmicas com a intencdo de

precipitar a musica para o andamento seguinte e contrastar com o p inicial.
32 andamento
c(c.)1-25

Ao contrario das gravacdes analisadas, optei por tentar manter-me o mais fiel ao

tempo que escolhi sem exagerar nos rubatos.
c(c.)26-40
Todo o fraseado foi executado na corda ré sempre que possivel.
c(c.)41-53

O exagero nas dinamicas e o rallentando no final desta sec¢do tiveram como

principal objectivo criar tengao e distensao.
c(c.) 54 -80

Mais uma vez, por este ser um tema bastante lirico, fraseei o segundo tema da

maneira que me pareceu mais natural, usando o vibrato como elemento unificador.
c(c.)81-129

Procurei evocar o ambiente do tema do segundo andamento e a sua segunda
variagdo, abstive-me de usar muito vibrato e tentei dar énfase aos movimentos de

semicolcheia.
c(c.) 136 -199

Nesta variacdo, optei por apenas explorar exageros de dindmicas, vibrato e

articulagdo para conseguir ir de encontro ao “bizarro”, lamento ndo me ter debrucado
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sobre possiveis acentos e rubatos agdgicos como Lawrence Power, mas numa préxima

oportunidade de estudo da obra planeio fazé-lo.
c(c.) 200-301
Na reexposicdo emulei as decisGes que tinha feito na exposicao e variacao V.
c(c.) 302 -392

Procurei que o final fosse o mais virtuosistico e frenético possivel, forcando

inclusive o som dos compassos finais como se a musica realmente fosse descarrilar.

4. CONCLUSOES

O processo estudar e de verdadeiramente conhecer uma obra é moroso.

Ao estudar sobre o contexto em que as obras foram escritas, ndo sé me dei conta
dos paralelismos entre a vida de cada compositor como das diferencas. Talvez isso ndao
tenha influenciado a interpretacdo e tenha apenas tido um impacto no meu ja grande

respeito pelos compositores.
A minha interpretacdo vai sempre ser limitada pelas minhas limita¢des técnicas.

No que toca ao estudo das obras, embora ndo tenha sido parte deste projecto,
passei algum tempo a copiar as dedilhagdes e arcadas de solistas, isso foi um processo
de aprendizagem muito valioso, colocar as minhas mdos nas maos dos outros e

compreender a légica por tras das suas decisoes.

Este projeto teria beneficiado de um maior nimero de gravagdes na sua analise

tanto ao vivo com estudio. Uma analise de apenas duas gravagoes.
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ANEXO|

Analise das gravag¢oes

1. Sonata para viola e piano de Rebecca Clarke
1.1.  Tabela comparativa dos tempos utilizados por cada intérprete
1.2.  Analises
1.2.1. Tabea Zimmermann
1.2.2. Nobuko Imai
2. Sonata para viola e piano Op.11 n24 Paul Hindemith
2.1.  Tabela comparativa dos tempos utilizados por cada intérprete
2.2.  Anidlises
2.2.1. Nobuko Imai

2.2.2. Lawrence Power
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1. SONATA PARA VIOLA E PIANO DE REBECCA CLARKE

Tabela comparativa dos tempos utilizados por cada intérprete

1-12|113-38(39 -|75 -|90 -|110 135 - | 159 - | 171 -
74 89 109 134 158 170 185
Tabea 130 - | 80 72 90 146 100 72 60 -
Zimmermann 102 108 56
Nobuko Imai 130 - |80 -|68 -[9 -|120 104 84
112 72 90 80 108
22 andamento
1-58 59-78 |79-102|103 -|131 -|151 - 163 -
130 150 162 181
Tabea 108 72 120 108 108 72 108
Zimmermann
Nobuko Imai | 112 72 140 -] 112 114 64 120
114 150
32 andamento
1-56 57-73 74 -93 94-113 |114-120 | 121-160
Tabea 50-52 60 - 67 52 108 154 - 152 | 160
Zimmermann
Nobuko Imai | 46 - 58 74 -60 52-20 112 160
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161-172 | 173-180 | 181—-205 | 206 - 211 | 212 -219 | 220- 232

Tabea 72 72 120-183 | 96 180

Zimmermann

Nobuko Imai | 65 50 136 80 168 220

1.2. Analises

1.2.1. Tabea Zimmermann

Primeiras impressoes:

A interpretacao, tanto por parte do piano como da viola tem um cardacter leve, nenhum
dos intérpretes forca o som do seu instrumento, o som dos instrumentos é claro e os

rubatos ndo sdo muito exagerados, mas fluem livremente.
C(c.)1-12
cc.) 13-38

Ainterpretacdo de Zimmermann é particularmente interessante a nivel da agdgica nesta
seccdo, através da utilizacdao de rubatos, aceleragdes e pequenas suspensdes, de tal
forma que esta sec¢ao tem variagdes de cerca de 30 bpm. Estas decisdes intrepertativas
acrescentam dramatismo aos crescendos e pianos subitos ao mesmo tempo que

conferem um carater fluido a musica.
c(c.)39-74

Aqui tenho a destacar o som e o caracter da interpretacdo. O som da viola é limpo e
escuro ao mesmo tempo, o fraseado de Zimmermann cria na melodia um caracter
pachorrento que ndo é necessariamente o que inferimos ao ler a indicacdo con calore

de Clarke.
c(c.) 75—-89

Aqui o pp é levado até ao limite, nos compassos onde o stringendo estd marcado,
Zimmermann escolhe apenas fazé-lo em alguns grupos de notas para dar énfase aos seus
momentos cadenciais. Chegando ao c. 83 o crescendo é bastante pronunciado e o

acelarando chega a sua velocidade final consideravelmente rdpido. Zimmermann
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mantém a clareza no som da viola mesmo depois do crescendo e nao parece querer fazer

a insisténcia da repeticdo das semicolcheias chegar a um ponto explosivo.
c(c.) 90— 109

A viola toma um som delicado e cristalino.

c(c.) 110-134

Muito do que vimos nos compassos 13 — 38 é repetido a nivel da interpretacdo nesta
seccdo da reexposicao, a variagdo de tempo, sem contar com uma suspensao no

compasso 124, é de 36 bpm.
c(c.) 135-158

O segundo tema da reexposicdo, com a indicacdo de appassionato, é agora tocado de
maneira muito mais enérgica e sensual, parte devendo-se ao tempo mais rapido e outra

parte ao fraseado e vibrato mais pronunciado de Zimmermann.
c(c.) 159-170

Os arpejos criam apenas textura sem que consigamos compreender casa nota

individualmente.
c(c.) 171-185

Zimmerman termina o andamento com um som cristalino e quase sem fazer uso de

ritardando.

22 andamento
c(c.)1-58

A velocidade deste andamento ndo permite ao intérprete muito espaco para se
expressar, mas Zimmermann encontra em dois momentos, o primeiro é acentuando o
inicio de cada grupo sempre que hd um motivo com quatro semicolcheias e uma colcheia
ligados, o segundo, nas colcheias dos c(c.) 45 — 50 onde faz um pequeno cedendo,

aliviando a velocidade incansavel do andamento. A cor com que as toca estes compassos
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é intrigante, apesar de as colcheias parecerem executadas completamente na corda dé,

mantém um timbre limpo.
c(c.)59-78

Zimmermann executa a melodia destes compassos com algum desapego, nao
recorrendo a mudancas de tempo com excepc¢do das escritas e mantendo o vibrato

bastante neutro.
c(c.) 79-102

Ao contrario do primeiro andamento, Zimmerman leva o crescendo até ao extremo
distorcendo o som de tal forma, que sendo o crescendo final executado na corda ré,

ouvimos a corda |4 a soar também.
c(c.)103-130

N3o hd nada de particularmente relevante nestes compassos a nivel da interpretacao,
ndo que nao estejam bem interpretados, mas sim que a interpretacdao corresponde a

uma boa tradugao da partitura
c(c.) 131-150

Mais uma vez ouvimos uma acentuagdo sempre que ha um grupo de quatro

semicolcheias e uma colcheia ligada.
c(c.) 151 -162

Ouvimos de novo o segundo tema, agora os ritardandos e animandos sdao mais

pronunciados, quase que melancolicamente.
c(c.)163-181

Nao hd nada de particularmente relevante nestes compassos a nivel da interpretacao,
ndo que nao estejam bem interpretados, mas sim que a interpreta¢do corresponde a

uma boa tradugdo da partitura.
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32 andamento

c(c.)1-56

A viola entra com um som quente e acolhedor, abre depois para um timbre cristalino,

mas rapidamente volta ao timbre inicial.
c(c.)57-73

Mais uma vez, numa sec¢do que esperariamos grande intensidade e dinamicas fortes,
Tabea abstém-se de tal, mantendo, dentro da agitacdo das notas rapidas e fortes,

serenidade e clareza de som.
c(c.)74-93

Mais uma vez a viola apresenta um som quente e cristalino ao mesmo tempo. O
morrendo para o c. 94 é feito sem grandes artificios, perdendo alem da dinamica o

vibrato com o aproximar deste compasso.
c(c.)94-113

Aqui o piano realiza a sua candéncia, a viola apenas esta presente para criar tensdo, pelo
que a preocupacdo de Zimmermann nem sempre é a de ter um som claro, mas sim criar

texturas as vezes forgando o som.

c(c.) 114-120

O tipo de cor e vibrato usados no primeiro andamento sao reutilizados aqui.
c(c.) 121-160

O piano da viola realga a sensagdao de agitato. Tabea nem sempre articula os galopes
com staccato optando por vezes por legato para enfatizar o seu fraseado. O mesmo nos

c(c.) 137 — 144.
c(c.) 161-172
O piano efectua a transi¢do para esta passagem, no entanto, esta continua nervosa,

so quando a viola entra é que assenta verdadeiramente a calma.
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c(c.) 173 -180
A viola realiza as suas linhas quase que suspirando.
c(c.) 181 -205

O animando chega em trés ondas, nos c(c.) 185, 187, e 189, e recua ligeiramente nos

compassos de 1/4 que os intercalam.
c(c.) 206 — 211

A utilizagdo de vibrato nesta sec¢ao é inconstante mas nao é sem propdsito, pretende

realcar algumas notas em favor de outras.
c(c.)212-219

Zimmermann, em vez de tentar emular o som do inicio do andamento, executa esta

passagem com um som calmo e limpo.
c(c.) 220 - 232

O final do andamento é executado muito mais lento do que o esperado tendo em conta
as escolhas de tempo que Tabea fez ao longo da sonata. Nado é por isso que deixa de ser

um final impactante com um som cheio ma viola.

1.2.2.  Nobuko Imai
(Concerto ao vivo a 17 de fevereiro de 2023 no Conservatoério de Musica Hong Siew Toh)
c(c.) 13-38
A violatem um som escuro e vibrato largo, ndo recorre muito a agdgica e mais a dindmica
c(c.)39-74

A viola tem um cardcter melancdlico, mas decidido, as frases sao bem sustentadas

mesmo aquelas no diminuendo.
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c(c.) 75-89

Imai faz pouco uso dos stringendo iniciais mas aproveita o crescendo e animando

catapultando a musica par préxima secgdo
c(c.) 90 - 109

Aqui, Imai mantém um tempo confortavel e um som quente apesar das notas agudas e

aproveita ao maximo os ritardando.

c(c.) 110-134

A reexposi¢do é muito semelhante a exposigao.
c(c.) 135-158

No segundo tema da reexposicao Imai mantém o caracter do primeiro tema, quente,

com recurso a vibrato e rapida velocidade de arco.
c(c.) 159-170

Conseguimos ouvir cada nota dos arpejos em pp, além disso, Imai escolhe acompanhar
o movimento do dinamico do piano com a sua parte em vez de se manter apenas como

uma textura.
c(c.) 171 -185

Sem hesitacdo por parte da viola, a musica chega ao fim como um sopro de vento que

se dissipa.
22 andamento
c(c.)1-58

Imai ndo perde tempo com acentos agdgicos nesta sec¢do, a musica flui rdpido, e dessa

velocidade vem um certo humor
c(c.)59-78

Neste tema lirico, o vibrato é o principal ornamento. Imai mantém o tempo bastante

estavel, os ritardandos indicados sdo executados com muito pouca diferenca do tempo.
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c(c.) 79-102

O crescendo e accelarando nesta seccdo sao aproveitados ao mdaximo, no entanto,
quando esperamos que pelo menos o crescendo seja levado até ao fim, Imai retrai-os

nos ultimos dois compassos, criando espaco para a sec¢do seguinte.
c(c.) 103-130

Apesar dos acentos, esta seccao é executada com grande leveza e os acentos escritos
sdo pouco pronunciados, isto faz com que quase nao se sinta uma transicao entre o fim

desta secgdo e o inicio da seguinte.

c(c.) 131-150

Esta seccdo é executada a semelhanga da passagem homologa inicial.
c(c.) 151 -162

Esta passagem recupera o tema lirico dos compassos 59 — 78, Imai utiliza um vibrato

como uma velocidade moderada e grande amplitude.

c(c.) 163 —181

O andamento chega ao fim sem hesitar, quase como se tivesse pressa de acabar.
32 andamento

c(c.)1-56

A viola inicia com um somo quente e sereno.

c(c.)57-73

Imai ndo abandona o som com que come¢ou o andamento, nem mesmo no climax desta

passagem, criando uma coeréncia sonora entre a sec¢do anterior, esta e a seguinte.
c(c.) 74 - 93

O som e 0 ambiente anteriores sdao mantidos nesta secgao.

46



A Interpretagdo da Sonata para Viola e Piano de Rebecca Clarke e da Sonata para Viola e Piano Op.11 n°4 de Paul
Hindemith
Maria Francisca Rosa Bonacho

c(c.)94-113

Imai mantém um som bastante claro durante a cadéncia do piano, sendo possivel

distinguir o trémulo das notas mesuradas.
c(c.)114-120

O primeiro andamento é evocado em termos de timbre e intensidade da viola nesta

secgao.
c(c.) 121 -160

A articulacdo dos galopes é bem definida o que ajuda a impulsionar toda a sec¢do do

agitato.
c(c.)161-172

Este Comodo: quase pastorale introduz uma quebra no discurso que Imai faz soar
natural, como que um momento de descanso depois de toda a agitacdo, este momento

esta muito bem fundido com a secgdo seguinte.
c(c.) 173 -180

O piano e a viola fundem esta passagem com a anterior, soando quase como um
personagem ficticio a adormecer, lentamente o som vai ficando mais lento e

desaparecendo.
c(c.) 181 -205

A parte da viola poderia ser considerada frenética, mas Imai ndo recupera um tempo

répido o suficiente para tal, criando uma sensacdo se insisténcia e ndo frenética.
c(c.) 206 —211

A grande amplitude do vibrato torna esta passagem mais lirica num seguimento da

insisténcia da passagem seguinte.
c(c.) 212 - 219

O som da viola evoca o do inicio do andamento.
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c(c.) 220 - 232

Imai nunca deixa o som da viola perder o lirismo e a clareza até ao fim do andamento,
ndo lhe dando o final explosivo esperado, dando-lhe em um som cheio e robusto nos

acordes finais.
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2. SONATA PARA VIOLA E PIANO OP.11 N24 PAUL HINDEMITH

2.1.

12 andamento

Tabela comparativa dos tempos utilizados por cada intérprete

c(c.) 1-16 17-31 32-40
Nobuko Imai 30 40 30
Lawrence Power 32 43 -50 25
22 andamento

1-33 34 - 65 66-112 113-138 139 - 147
Nobuko 76 76 80-90 90 - 100 192
Imai
Lawrence 92 - 100 72 -80 90 130 200
Power

32 andamento

1-25* 26-40 41 -53 54 -80 81-129
Nobuko 130 100 - 220
Imai
Lawrence 80 116-130 116-130 90 - 240
Power

136 - 199 200—223* | 224 -247 248 - 301 302 - 392
Nobuko 96 - 108 90 130 100 - 220 180 - 240
Imai
Lawrence 86-118 116 80 - 200 200
Power
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2.2. Anadlises

2.2.1. Nobuko Imai

Primeiras impressdes: o discurso ao longo da sonata é lirico e sereno realcando a beleza
da musica de Hindemith. No geral Imai ndo parece envolver-se muito com seccbes de
crescendo e ff, mesmo quando escritos, ndo alcangca sempre um verdadeiro ff,

guardando-os para momentos de climax.
12 andamento
c(c.)1-16

Imai fraseia o tema de forma simples e melancélica. A candéncia é executada sem
rubatos, apenas uma corrente de notas rapidas mas ndo nervosas, calmas apesar da dua

velocidade e em diminuendo.
c(c.)17-31

Depois de uma pequena respiracao, da-se inicio a esta seccdo. A viola comeca

lentamente a mostrar maior amplitude dinamica.
c(c.)32-40

A viola e o piano executam os motivos e dos compassos 34 - 36 cumprindo com rigor a
pausa de colcheia entre os mesmos, o facto de a viola ndo fazer diminuendo na nota

anterior a pausa enfatiza a mesma.
22 andamento
c(c.)1-33

Mais uma vez Imai cria um som nostalgico e intimo, aqui com recurso a vibrato continuo

e quente, ndo criando tencdo com dindmicas exageradas.
c(c.) 34—-65

A viola adopta agora um som delicado e quente que contrasta com o registo agudo do

piano.
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c(c.)66—112
Imai restem-se se de alcancgar dindmicas além do f nesta variacao.
c(c.) 113-138

O vibrato continuo e a articulagdao da mao esquerda mesmo dentro das ligaduras cria a
percepcdo de que as notas, uma a uma, impedem a musica de se precipitar num

acelerando.

32 andamento
c(c.)1-25

No inicio do andamento, o primeiro tema é executado fazendo as duas seminimas a
tempo e um ligeiro accelarando nas colcheias. Com o repetir do tema, e frases mais
longas tanto o piano como a viola comegam a acelerar tanto as seminimas como as

colcheias de forma gradual.
c(c.)26-40

E-me dificil descrever o timbre que Imai inicialmente utiliza nesta seccdo, parece ter uma
qualidade exdtica que lentamente se transforma em dramdtica que cria a transicdo para

0 primeiro tema
c(c.)41-53

Imai continua com o timbre dramatico do fim da passagem anterior e real¢a o fim do

tema com um ralentando.
c(c.) 54 -80

Com a chegada da terceira variacdo chega uma passagem calma. Mais uma vez, a viola

tem um som simples e ndo recorre a dinamicas demasiado acentuadas.
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c(c.)81-129

No c. 101, o timbre e o vibrato mudam, o vibrato fica mais rdpido e largo e o som abre
devido a uma mudanca de dinamica. O accelarando para o Sehr Lenhaft acontece de

subito e muito rapidamente, o que confere a passagem um subito rasgo de energia.
c(c.) 136 -199

O “bizarro” pedido por Hindemith é alcancado por Imai através de vibrato, articulacdo e
dinamicas. As articulagdes em notas que ndo seriam normalmente articulados assim,

engquanto o vibrato e crescendo viola sdo mudam constantemente de velocidade.
c(c.) 200-223

O primeiro tema é repetido com muitos dos mecanismos utilizados na exposicao.
c(c.) 224 - 247

O segundo tema é repetido com muitos dos mecanismos utilizados na exposicdo.
c(c.) 248 -301

Nesta sec¢do sdao usados os mesmos mecanismos dos c(c.) 81 — 129.

c(c.) 302 -392

A coda é executada apenas recorrendo as indicagées de performance de Hindemith, e
sem tomar liberdades expressivas, resultando num final de andamento frenético e

virtuoso.

2.2.2. Lawrence Power

Primeiras impressdes: Power recorre muito com a rubatos e acentos agdgicos, levando-
os ao limite como por exemplo na variagao VI. Com este recurso, Power leva-nos numa
narrativa que hora é herdica, melancélica, romantica e ou repleta de humor, prendendo

assim a atenc¢do do ouvinte.
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12 andamento
c(c.)1-16

Os momentos cadenciais da viola sao particularmente direccionados para as notas sol e

dd que Power sustem, por breves momentos para dar ainda mais énfase.

22 andamento
c(c.)1-33

A viola comeca relativamente rapido para o que seria de esperar, mas ndo tira nuances
ao fraseado da viola. A nivel do vibrato, este é utilizado apenas na presenca de notas

repetidas ou no mf dos c(c.) 24 - 28
c(c.) 34-65

No inicio desta variagcdo até ao c. 55, a viola toca o mais piano possivel, como se a

ouvissemos a distancia, quase que o seu som é engolido pelo piano.
c(c.)66—112

Power faz uso de rubato, exagero de dinamicas e recurso a ricochet, mesmo quando este

ndo estd escrito, para intensificar a ideia de um capricho virtuosistico.
c(c.) 113-138

Aqui o uso de um vibrato rdpido recria a ideia de cancdo francesa e realca o lirismo da

variagao.
c(c.) 139- 147

Em vez do fff escrito, o intérprete escolhe preencher menos a sala, separando mais cada
nota, de uma maneira que, em contraste com a variagao anterior, esta variagao quase
parece macabra. Power recorre também a decrescendos mais rapidos, obrigando o

ouvinte a prestar muita atencdo para poder seguir a linha da viola.
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32 andamento
c(c.)1-25

Power ndo perde tempo e catapulta o tema para a frente logo no inicio do andamento
passando rapidamente pelas seminimas na cabega do tema. Nas vezes seguintes que a
cabeca do tema aparece faz o contrario, e demora tempo nas seminimas. Este empurrar
e puxar do tempo, dificulta ao ouvinte prever e percepcionar a pulsa¢ao e adiciona ao

dramatismo ja presente no tema.
c(c.)26-40

O tempo estabiliza, apesar de Power ndo adoptar um tempo mais lento, o contraste com
0s compassos anteriores da-nos uma breve sensacdo se calma, que é novamente

interrompida pelo dramatico primeiro tema nos compassos seguintes.
c(c.)41-53

O primeiro tema do andamento é apresentado de novo mas ndao sem que Power o

transforme num momento quase cadencial pena maneira como gere o seu rubato.
c(c.) 54-80

Chega finalmente o verdadeiro momento de serenidade da exposi¢do, aqui a viola cria

um som cristalino a que junta um vibrato lento e amplo.
c(c.) 81-129

A cor que Power utiliza no inicio desta variacao transforma-a num momento de grande
intimidade, com um timbre quente e vibrato rapido e curto, que lentamente se

transforma em lirismo.
c(c.) 136 -199

Se Lawrence Power havia antes recorrido a rubatos agdgicos para a interpretacdo da
sonata, agora leva-os ao extremo para ir ao encontro da indicacdo de performance,
bizarrer Plumpheit vorzutragen, o exagero como forma de humor, cria efectivamente o

efeito de algo bizarro e trapalhdo. O préprio vibrato toma também caracteristicas
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peculiares, frenético em conjunto com os portamentos criam a ilusdo de que os motivos

descendentes sdo quase um Unico glissando com vibrato.

c(c.) 200-223

O primeiro tema é repetido com muitos dos mecanismos utilizados na exposicao.
c(c.) 224 - 247

O segundo tema é repetido com muitos dos mecanismos utilizados na exposicao.
c(c.) 248 -301

O accelerando no final desta sec¢ao é acompanhado de um vibrato rapido e largo e torna
toda a seccdo mais brilhante que é apenas abanado nos c(c.) 299 — 301 em favor de um

som baco.
c(c.) 302 -392

Como seria de esperar, a coda arranca com um ambiente nervoso e piano que se
desdobra numa secc¢do frenética e imparavel. Power subverte as expectativas mesmo no
fim, fazendo um enorme rubato no c. 378 e fazendo o Breiter no c. 383 ainda mais largo

que o rubato so c. 378.

Posso ainda destacar que para acentuar o accelarando final, a viola separa as notas do

c. 386.
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