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As transmissoes directas de acontecimentos em televisio

“...0 contributo mais interessante para a nossa investigagdo ¢ dado precisamente
por aquele especialissimo tipo de comunicagdo que ¢ exclusivo do meio

televisivo: a transmisséo directa de acontecimentos.” (Eco, 1989, p.203)

Televisio ¢ a transmissdo de imagens em tempo real. Antes da invengdo da gravagio de video
em 1957, toda a produgéo televisiva tinha de ser transmitida em directo, o que justifica o facto
de ndo existirem registos de grande parte dessas emissoes. Embora os acontecimentos
gravados sejam muito comuns actualmente, o directo constitui a forma mais utilizada de fazer
o tratamento e a transmissdao dos grandes acontecimentos, tais como os grandes eventos
desportivos. Os avangos técnicos, particularmente ao nivel das transmissdes por satélite,
possibilitaram a transmissdo directa de eventos de e para todas as zonas do mundo, mesmo
para as mais indspitas.

Em Outubro de 1958 desenrola-se a primeira experiéncia da EVN’, com a difusdo das imagens
da morte do Papa Pio XII captadas pela Radio Televisdo Italiana. Em Maio de 1961,
comegam as trocas quotidianas de actualidades e, quando em Julho de 1962 foi langado o
satélite intercontinental Telstar’, as trocas entre a FEuropa e a América passam a ser
permanentes. Assiste-se, desta forma, a mundializagdo dos acontecimentos. A partir desta
data, a televisdio, através desta bolsa de troca de imagens, da a oportunidade a informagéo
televisiva de participar mais intensamente na cobertura dos grandes acontecimentos
internacionais. (Maréchal, 2000, p.19)

Com o langamento do satélite Telstar, deu-se inicio a uma nova era na transmissio de imagens
de televisdo. Através dos satélites geoestaciondrios existe a possibilidade de enviar imagens

em directo de qualquer parte do mundo. Ja em 1945, Arthur C. Clarke® sugeriu o uso de

! Eurovision News. A Unido Europeia de Radiotelevisdo (UER), foi fundada em 1950 e ¢ uma associagio
europeia ndo governamental de operadores de radios e televisdes nacionais, cuja sede se situa em Genebra.
(Balle, 2004)

2 Foi o primeiro satélite utilizado. Foi desenvolvido pela Bell Telephone em 1962. Estes satélites tinham, no
inicio do scu desenvolvimento, alguns problemas de transmissio, até que se passou a utilizar uma érbita circular.
Podem utilizar um raio de acgdo disperso para cobrir uma zona mais ampla, ou outro mais fino e pontual que
&Jermite uma transmissiio mais localizada. (Sainz, 1990)

Arthur C. Clarke inventou o conceito das comunicagdes por satélitc em 1945, combinando as tecnologias de
comunicagio sem fios e de radar para conceber um sistema nfio terrestre, que utilizava estagdes espaciais em
orbita para distribuir sinais de radio a4 volta do mundo. 12 anos depois, o langamento do Sputnik atraiu as
atengdes do mundo e tornou a sua visdio mais perto da realidade. Menos de uma década depois, em Abril de
1965, a nova organizagdo internacional de telecomunicagdes por satélite, Intelsat, sob a organizagdo da
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satélites de comunicagdes dentro de uma orbita sincrona geoestaciondria, de elevada altitude,
o que possibilitava, com o uso de trés satélites, a cobertura de todo o globo terrestre.

Em Portugal, a 23 de Julho de 1962, ¢ simultanecamente com todo o territério europeu ¢ norte-
americano, € feita a primeira emissdo da mundovisfio: uma transmissio directa, transatlantica,
através do satélite Telstar, de um programa de televisio.

Os satclites de telecomunicagdes evoluiram em (rés direcgdes: gragas aos progressos
tecnologicos, as suas capacidades aumentaram e os seus custos diminuiram; as instituigdes
ue os geriam organizaram-se, surgindo novos actores, piblicos ou privados; mas, sobretudo,
a sua fungdo tornou-se preponderante na difusdo de programas de televiséio, possibilitando a

transmisséo dos grandes acontecimentos mundiais:

“Toda a vida das sociedades nas quais reinam as condigdes modernas de produgdo anuncia-se como
uma imensa acumulagiio de espectaculos. Tudo o que era directamente vivido afastou-se numa

representagdo.” (Debord, 1992, p.15)

Audiéncias de acontecimentos transmitidos em directo em televisio:

Ano Acontecimento Audiéncias

1953 | Coroagdo da Rainha Isabel 11 20 milhdes
1969 | Expedicéio Apollo 11 600 milhGes
1981 | Casamento do Principe de Gales e Lady Diana 2 bilides
1985 |Concerto musical Live Aid 2 bilides
1997 | Funeral de Diana, Princesa de Gales 2,5 bilides
2004 |Jogos Olimpicos de Atenas 3,9 bilides
2008 |Jogos Olimpicos de Pequim 4 bilides

Fonte: Encyclopaedia Britannica (2000). [DVD]. Oxford University Press.

Todos estes acontecimentos historicos da vida da humanidade correspondem a imagens que
fazem parte da nossa memoria colectiva, tendo em comum o facto de terem sido transmitidos

em directo pela televisdo para todo mundo, para milhdes de pessoas:

“A transmissio em dirccto destes acontecimentos televisivos atraem as maiores

audiéncias da histéria do mundo. Que néo sejamos mal entendidos, estamos a falar de

corporagiio das comunicagdes por satélite dos Estados Unidos (COMSAT), colocou com sucesso o satélite Farly
Bird sobre o Oceano Atlantico, naquela que € conhecida internacionalmente como a «orbita Clarke». (Fonte:
www.clarkefoundation.org/)



audiéncias enormes de 500 milhdes de pessoas a assistir a0 mesmo estimulo, em

simultdneo, no momento da sua emissio.” (Dayan, Katz, 1999, p.28).

Como foi referido em capitulo anterior, aquela a que podemos chamar de 1* etapa da expansio
da televisao no mundo vai desde 1935 até 1945, com a sua difusdo na Alemanha, Estados
Unidos, Franga, Inglaterra e Russia e com a substituigdo do sistema mecanico de Nipkow pelo
electrénico de Zworkin.

Durante esta fase de desenvolvimento, privilegiou-se sobretudo o desenvolvimento técnico em
detrimento dos contetidos, que nesta altura se cingiam ao que era produzido em estidios ou &
propria produgéo cinematografica, por isso o niimero de espectadores nesta fase era escasso.
Foi a 7 de Dezembro de 1941 que se verificou um grande incremento na audiéncia, quando a
televisdo norteamericana transmitiu imagens filmadas aquando do ataque japonés a Pearl
Harbour, tendo-se verificado, a partir daqui, um incremento no seu desenvolvimento. Nos
Estados Unidos da América o arranque efectivo das emissdes verificou-se em 1946-47, para
sete anos depois, em 1954, a grande maioria das casas possuir um aparelho de televisio.
(Ortoleva, 2002).

Nos anos cinquenta, o directo comega a impor-se como um instrumento de explorago,
oferecendo ao piiblico um olhar sobre novos universos, abrindo o acesso a novos dominios
mais reservados, como a institui¢io mondrquica, e constituindo, desta forma, novos espagos
publicos.

A coroag@io da Rainha Isabel II de Inglaterra a 2 de Junho de 1953 constitui um marco
fundamental na histéria da transmissio directa de acontecimentos em televisdo, em primeiro
lugar porque inaugura o conceito de acontecimento em televisio, aquilo que Daniel Dayan e
Elihu Katz chamam de televisido cerimonial, e que consideram existir quando se verificam as
seguintes condi¢des: a primeira ¢ a interruptividade. Tais acontecimentos caracterizam-se pelo
seu poder de interromper a vida social e a programagdo televisiva. Esta condigdo ¢ sempre
transgressiva, mas ela atinge a sua amplitude méaxima na época das grandes televisdes
centralizadoras. A segunda ¢ que uma vez que interrompem as programacgdes, estes
acontecimentos néo sdo eles mesmos interrompidos, salvo em rarissimas ocasides. Em terceiro
lugar, estes acontecimentos sio caracterizados por uma quase inevitabilidade. Dotados de
ubiquidade, difundidos em qualquer lugar, eles caracterizam-se por uma espécie de monopélio
da atengfio geral. Exclui-se da vida social quem nfo vé televisfio, o que inverte a nossa relagio

habitual com o pequeno écran. Em quarto lugar, sdo acontecimentos organizados fora dos



média. Eles usam institui¢des nacionais ou supranacionais, mas em todo o caso independentes
dos média. Ndo se pode assim falar de pseudo-eventos. (Dayan, 2000)

Cumprindo estas condigdes, a coroa¢do da Rainha Isabel II constitui-se, assim, como uma
cerimodnia televisiva que associa a historia mundial a propria historia da televisiio, e ao seu
desenvolvimento técnico: “A 2 de Junho de 1953, o coroamento de Elisabeth II de Inglaterra
foi transmitido em directo para diversos paises, reunindo um publico numeroso a volta de um
ritual reservado até 1a a alguns happy fews. A televisio conquistou o grande publico.”
(Arquembourg-Moreau, 2000, p.61)

Este acontecimento marcou o inicio de uma nova era para a televisio, sendo o primeiro grande
evento a ser fransmitido para uma grande audiéncia cumprindo os trés aspectos considerados
por Pierre Sorlim como dominantes neste tipo de transmissdes: “é ao vivo, nio ¢é interrompida
e ¢ recebida por milhdes de pessoas.” (Sorlim, 1997, p.73)

A televisdo permitiu nesse dia, ndo somente ao povo britinico, mas ao de outras nagdes, de
entrar na catedral de Westminster, e observar todo o ritual de coroamento, anulando as
distancias e os obstaculos, aquilo a que Dayan ¢ Katz chama de “igualizar o acesso”:

“Em primeiro lugar, ¢ 6bvio que a televisdo igualiza o acesso ao acontecimento. Ningém
necessita (ou pode) pagar mais para conseguir um lugar melhor para assistir;” (Dayan, Katz,
1999, p.96-97)

Esta transmisséo foi fruto de uma minuciosa preparagfo pensada no ambito da semana franco-
britinica, durante a qual se efectuaram as primeiras trocas de programas em directo de Paris
para Inglaterra. Em Abril de 1953, a Franga difunde uma emissfo de variedades proveniente
de Londres, constituindo-se esta como um ensaio para as transmissdes directas de
acontecimentos. De seguida, foi anunciada, em diversos paises europeus, a difusio durante
cerca de seis horas das diferentes manifestagdes ligadas ao coroamento de Isabel II. Os
receptores venderam-se em maior nimero, embora como refere Pierre Sorlim, “nos anos
cinquenta s6 os ricos podem comprar televisores” (1997, p.47). Desta forma, era comum,
devido aos pregos dos receptores, as pessoas reunirem-se para poder visionar este tipo de
acontecimentos.

No dia da transmissfio da coroa¢fio a populagio dos paises que receberam esta emissio
agrupavam-se nas montras das lojas, nos cafés, nas casas de amigos e familiares. A cerimdnia
foi mesmo transmitida em écran gigante nalgumas salas de cinema. Os televisores foram
colocados na sede das Nagdes Unidas, nas embaixadas, e mesmo a frente do edificio do jornal

Figaro, onde foram colocados cinco écrans.



A BBC dispds de dezassete cémaras para fazer a cobertura do evento. Em Londres, a
audiéncia foi de 56 % da populag#o total, cerca de 20 milhdes de telespectadores.

Este facto reforgou o sentimento de unidade do povo em relagdo a monarquia, que ficou mais
proxima e contribuiu para popularizar o pequeno écran, apesar do nimero ainda diminuto de
receptores.

Esta transmissdo em directo foi mesmo considerada como o momento fundador da Euroviséo,
tendo o coroamento marcado as memérias e a propria histéria da televisdo.

Em 1969, a Intelsat completou uma sequéncia de langamentos que colocaram no espago, sobre
cada uma das trés regides océanicas previstas por Arthur Clarke 25 anos antes, satélites, a
tempo de poderem transmitir o langamento da missio Apollo 11, em Julho de 1969: “Os
satélites Intelsat cobriram em directo a célebre frase de Neil Armstrong «um gigante passo
para a humanidade», Clarke juntou-se a Walter Cronkite na transmissdo global do

acontecimento, para fornecer comentérios especializados.” (www.clarkefoundation.org/)

A realizacfo televisiva

“A superioridade da emissdo em directo sobre o filme emitido nfio tem a ver com a
falsa impressiio do espectador de assistir ao acontecimento, mas na obrigagio feita
ao realizador de impor a sua ordem ao acontecimento, de lhe comunicar o seu
proprio ritmo, de dar no mesmo instante, forma a matéria, de ser autor” (Vailland,

1962)

O realizador € o responsavel pela concepgdo a nivel visual e sonora, pela planificagiio e pela
supervisio da equipa operacional presente num determinado acontecimento. O realizador
determina a colocagdo das cAmaras de televis@o, e o ritmo de escolha das imagens: “Para o
espectador, tudo estd no campo de visfio. Para o telespectador, existe o campo ¢ o fora de
campo, um encadeamento de planos entre eles, e essa é a visdo do realizador.” (Jaud, 1986)

A fung@o do realizador ¢ a de dirigir de um ponto de vista artistico o trabalho de toda a equipa

operacional envolvida na transmissfio, ao nivel da composigio da imagem, da edigo, do



ritmo. As suas preocupagdes situam-se ao nivel da iluminagio, colocaciio das cAmaras e
respectivos pontos de vista. (Sainz, 1990)

A realizagio televisiva de uma competig@io desportiva propde um ponto de vista especifico:

“O de um telespectador que dispde ao mesmo tempo de um olhar inclinado, global,
caracteristica do plano de base televisivo original e do dom da ubiquidade. Ele
pode ter na imagem, trés posigdes fisicamente incompativeis: o espectador que esta
nas bancadas, ao lado dos atletas e na posigdo do &rbitro ou do juiz. Estas trés
posigdes nido correspondem stricto sensu a tipos de planos, a movimentos de
camara ou a efeitos particulares: eles sdo possiveis pela multiplicagdo das cimaras
nos espagos do acontecimento e pela evolugdo dos estilos ¢ das regras de

montagem.” (Papa, 2000, p.242)

A capacidade de tomar riscos, de surpreender, e de criar emogdes sdo qualidades atribuidas
normalmente aos desportistas. As transmissdes directas de acontecimentos desportivos

procuram, através das escolhas dos realizadores, comunicar por imagens estas qualidades.

“Algumas caracteristicas da transmissdo directa mais relevantes para os nossos
objectivos foram jé salientadas de vérios lados. Antes de mais, com a captagio ¢
transmissdio de um acontecimento no preciso momento em que cle se verifica,
encontramo-nos perante uma montagem — falamos em montagem porque, como é
sabido, o acontecimento ¢ captado com trés ou mais telecAmaras e é transmitida de
cada vez a imagem julgada mais idénea -, uma montagem improvisada e
simultinea do facto captado e¢ montado. Captagido, montagem ¢ projecgio, trés
fases que na produgdio cinematografica sio bem distintas ¢ tém cada uma

caracteristicas proprias, aqui identificam-se.” (Eco, 1989, p.203)

A realizagdio destes acontecimentos desportivos colocam o atleta € o gesto desportivo, “quinta
esséncia da proeza desportiva” (Papa, 2000, p.236), no centro da imagem.

A colocagdio em destaque da beleza e da espectacularidade do gesto desportivo é colocar na
origem da faganha desportiva o controlo do corpo e do gesto, traduzindo uma forma de
exceléncia técnica: “Os realizadores conseguem-no, ficando cada vez mais perto da acgfo,

atraves de um trabalho sobre a composi¢éio da imagem e do som” (Papa, 2000, p.237)



Uma das fungbes principais da realiza¢do televisiva é a de seleccionar, de entre um
determinado ntimero de pontos de vista e de enquadramentos dados por um nimero variavel
de cAmaras, as imagens que descrevem o acontecimento.

Uma grande quantidade dos programas difundidos ¢ produzida usando a técnica de multi-
camaras, que ¢ o modelo habitual de cobertura de acontecimentos desportivos em televisio.
Sdo usadas varias cadmaras com o objectivo de criar fluidez na escolha de planos. Um maior
niimero de cAmaras aumenta a possibilidade de oferecer informagéo ao telespectador a partir

de varios pontos de vista, afectando, desta forma, a matizagio de questdes estéticas:

“A vantagem da técnica mutli-cdmaras ¢ a possibilidade de simultaneamente
captar, de forma continua, um acontecimento de um determinado nmimero de
diferentes posigdes de c@maras. Actualidades continuas como acontecimentos
desportivos, musicais, eventos de estado, etc. podem ser transmitidos em directo ou
gravados de forma continua para serem transmitidos mais tarde” (Ward, 2001,

p.124)

As transmissdes directas de acontecimentos desportivos sdo normalmente efectuadas usando
esta técnica de captagdo, onde o conjunto de cadmaras utilizado deve, quer pelo seu nimero

quer pela sua colocagio, captar todas as acgdes, todos 0s movimentos:

“Aquilo que nos atrai numa transmissfio desportiva nflo estatica, de que o desporto
faz eminentemente parte, é aquele prazer essencialmente visual que consiste em
visionar como se faz o ajustamento dos movimentos de objectos que nos
interessam (corpos de bailarinos ou de atletas, trajectéria de uma bola...) com

movimentos ¢ mudangas de cfimaras que os tentam acompanhar” (Soulez, 2004,

p.41)

No caso dos desportivos, por exemplo nos jogos de futebol, as transmissdes multicimaras sdo
caracterizadas pelo facto de cada cAmara ter uma posigéo diferente que possibilita a existéncia
de inimeros pontos de vista, e em que cada uma delas tem um papel definido. Uma das
camaras utilizadas usa um grande angulo de captagfio, que lhe permite captar um largo espago

fisico, funcionando como plano master ou de seguranga.

“O plano geral ordena-se dentro de irés categorias. Primeiro, pode usar-se para

situar a acgfio global... (...) Em segundo lugar, pode recorrer-se a ele para oferecer
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uma visdio mais ampla do terreno onde se desenvolve a acgdo... (...) A terceira
aplicagdo deste plano tem lugar quando ¢ nccessdrio destacar um homem do
ambiente que o envolve, apresentando, assim, em termos visuais, uma interpretagdo

eminentemente filoséfica.” ( Marner, 1980, p.73)

Outras utilizam adngulos de captagdo mais apertados para os planos mais proximos, utilizados
para individualizar os jogadores. (Ward, 2000)
O grande plano isola o atleta, quer se trate de transmissdes de desportos colectivos quer de

individuais, ndo permitindo por si sé obter uma compreenséo global do acontecimento:

“A concentragio das cdmaras sobre as faces do atleta (ou outros pormenores deste)
esconde o quec o rodeia, em detrimento dos planos gerais, certamente menos
espectaculares, mas muito mais interessantes e fteis pedagogicamente.”

(Blociszewsky, 1998, p.33)
O mesmo autor da um exemplo pratico sobre a utiliza¢do inadequada do grande plano:

“Pode ver-se recentemente, num grande canal, num jogo de futebol, ¢ por trés
vezes consecutivas, um jogador enquadrado em grande plano enquanto efectuava
um pontap¢ de baliza. E um absurdo completo, quando se conhece a importancia
capital do jogo sem bola e das desmarcagdes no futebol (¢ em muitos outros
desportos). O pontapé de baliza ¢ uma fase do jogo em que as desmarcagdes sdo
cruciais; ¢ mesmo, nesse momento preciso, a tinica coisa que conta. Ndo o mostrar,
¢ nada compreender, e ¢ ocultar a visido do jogo. A realizagdo deveria ter mostrado

a totalidade da acgfio. Os exemplos deste género sdo numerosos.” (Ibidem)

Para Jean-Paul Jaud, cuja formagao inicial foi feita na Escola Nacional de Cinema em
Franga nos anos setenta, os grandes realizadores de cinema, de Rohmer a Chabrol, de
Antonioni a John Ford, sdo as suas principais influéncias. Dai o seu gosto pela
utilizag@io dos grandes planos e dos travellings (Maitrot, 1995): “Um jogo n#o se realiza
seguindo a bola. O que é importante, sdo os duelos, as expressdes.” (Jaud, cit. in:
Maitrot, 1995, p.119)

A realizag@o televisiva deste tipo de eventos requer também, para além de uma grande rapidez
de escolha do melhor plano para descrever determinada acgfio, uma compreensio das regras e

das especificidades de cada desporto. A seguinte pergunta: “Os realizadores devem
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especializar-se na cobertura de uma disciplina desportiva particular?”, Adolphe Drhey

respondeu:

“Os canais ja tém a tendéncia a chamar realizadores especializados num
determinado desporto. I necessario ter um conhecimento perfeito dos desportos
que se filmam se se quer restituir a esséncia dessa modalidade, realgar a sua
especificidade ¢ dar aos telespectadores o desejo de descobrir cada disciplina. O

realizador ¢ ao mesmo tempo operador, editor, criador.” (Drhey, 1998, p.31)

Existem vantagens, ndo sé da parte do realizador como também de toda a equipa que o
envolve, possibilitando um conhecimento profundo da modalidade a transmitir.

A técnica de colocagio de camaras nos recintos desportivos comegou por recorrer
inicialmente, em termos de captagdo de imagem, ao sistema inglés, sendo composto
essencialmente por quatro cdmaras com o objectivo de reconstituir a visdo de um espectador

situado na tribuna central do estadio, gragas:

1 — A construgfio de um espago homogéneo contendo sempre as mesmas referéncias: as
linhas dos 16 metros 50, as balizas, o eixo central e o seu circulo e os limites do terreno.
2 — A utilizagéo de uma alternéncia entre o plano geral e o plano apertado para atenuar a
falta de simultancidade das duas vistas televisivas.

3 — A escolha do corte a fim de jogar no campo e fora de campo e de um

enquadramento suficientemente largo a fim de compreender a situagéio global. (Duchet,

2000, p.47)

Embora este esquema base para a transmissdo de um jogo de futebol mantenha uma certa
actualidade, o surgimento dos canais privados de televisdo europeus possibilitou a utilizagio
de outras técnicas inovadoras.

O francés Canal Plus, que iniciou as transmissdes em Franga em 1984, foi o precursor desta
nova forma de tratamento dos directos desportivos, fundamentalmente o futebol, e possibilitou

uma verdadeira revolugdo na forma como as transmissdes desportivas sfo realizadas:

“O que € que o Canal Plus modificou na cobertura televisiva do desporto? Dantes
era como John Ford «o desporto — contemplagéo, os grandes espagos e os planos
longos», entretanto chegou Orson Welles, com a multiplicagdo dos pontos de vista

€ os planos curtos. E fantastico (disse-se) mas, a euforia passada, medem-se os
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limites desta tentagdio do clip. O risco é que a embalagem técnica ndo dé
convenientemente a medida do acontecimento.” (Tesson, 1992)
Em relagdo ao numero, tipo e colocagdo base de cdmaras para um jogo de futebol da 1* Liga

portuguesa, ela ¢ feita com um minimo de oito cdmaras, distribuidas da seguinte forma:

o Camara |: na bancada central, a meia altura e a meio campo, em plano
geral acompanhando sempre o jogo, é a cdmara principal.

o Camara 2: ao lado da cdmara | com uma teleobjectiva potente, para
individualizag@o de jogadores e pormenores.

e (Camara 3: ao nivel do campo, a meio campo, junto a linha lateral para
jogadas junto a linha, individualizages e pormenores.

e Camaras 6 e 7: na bancada, a meia altura, alinhadas com as linhas de 16
metros. Servem, essencialmente, para esclarecer eventuais offsides,
trabalham com plano aberto devendo ter em plano, permanentemente, o
jogador mais adiantado ¢ o ponto de onde parte a bola.

e (Camara 8: na bancada oposta a cAmara principal, com uma dimensdo de
plano intermédia entre o plano geral e o plano de individualizagio. Esta
camara nunca entra em directo, s6 € utilizada em replay’s, caso contrario
haveria um, ébvio, cruzamento de planos.

e (Camaras 4 e 5: dependentes das opgdes do realizador e das caracteristicas
dos estadios. Poderdo ser colocadas no eixo longitudinal dos estadios, na
linha lateral, alinhadas com a grande-area ou atras das linhas de topo. Séo
camaras que ddo planos muito utilizados em replay’s e, em directo,

pormenores e individualizagdes, nomeadamente, com o jogo parado.

Esta nova forma de realizagdo ¢é caracterizada, sobretudo, por introduzir caracteristicas de
espectacularidade, dinamismo e emogdo, acompanhando a esséncia da imagem e do

movimento das actividades desportivas:

“A realizagdio televisiva puxa a transmissfio desportiva para um pélo de drama —
divertimento ¢ propde ao telespectador uma experiéncia elementar de caracter colectivo
através da qual a identificagiio com o campefo torna-se possivel tal como se reforga o
sentimento de pertenga a uma comunidade gragas a partilha de uma emog#o colectiva.”

(Papa, 2000, p.247)
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A procura do ritmo € uma preocupagio, o niimero ¢ a sucessdo dos Replay e Super Slow
Motion dos mais diferentes angulos de cdmara, os mais variados pontos de vista, planos com
curta duragfio, e a utilizagdo sistematica dos grandes-planos. Num artigo intitulado “Os
desafios do ralenti na representagdo televisiva do futebol. Entre inquisi¢do e requisigdo”,

Jean-Frangois Diana refere, a propésito do uso do ralenti nas transmissdes directas

desportivas:

“Foi no fim dos anos sessenta que a figura do ralenti desportivo apareceu. Mais do
que uma inovagao técnica adaptada da linguagem cinematografica, este procedimento
modificou, por um lado a pratica profissional e o ponto de vista do ptiblico sobre um
acontecimento desportivo. Assim, para Pierre Badel, pioneiro na matéria, «o ralenti
provocou uma mudanga ética ¢ moral fazendo do comentador ¢ do telespectador
Juizes em poténcia. (...) A frequéncia repetida do ralenti compde uma riqueza estética,
dando a ilusdo que se faz sozinho, sem mediagfo, sem intengdo manifesta.” (Diana,

2000, p.255)

Jacques Blociszewski partilha da mesma opinifio em relagio ao uso intensivo dos replay numa

transmissdo desportiva:

“Outro aspecto da utilizagiio sem discernimento das inovagdes tecnoldgicas: o
recurso intensivo do ralenti. Ele tem vérios efeitos nefastos: difundido por
defini¢do em muito ligeiro diferido, cle esconde muitas vezes outras acgdes, que
decorrem durante esse tempo no terreno. Sob o pretexto de mostrar de novo certas
acgOes especificas — golos, faltas — ndo vemos nunca um jogo de futebol na

integra!” (Blociszewski, 1998, p.33)

O uso da camara lenta ou replay permite aquilo que ndo se consegue no 1° visionamento,
constituindo-se dentro do directo, uma espécie de directo gravado. A primeira percepgio que
se tem das imagens ¢ falseada, muitas das vezes, pela rapidez das acgdes, e da transmissdo em
tempo real. A possibilidade de gravar as imagens, e mostra-las posteriormente em cimara
lenta, possibilita a compreensfio dos movimentos fugazes em fases quase invisiveis (Camaret,

James, 1990), que ao serem mostradas, se for necessario, repetidamente, surgem em todas as

suas relacoes:
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“O ralenti ¢ o que diferencia fundamentalmente o desporto filmado da sua
rcalidade normal. Esta vantagem do tempo, esta capacidade de voltar sobre um
passado recente para o tornar duravelmente presente, ¢ a figura central do desporto

filmado.” (Tesson, cit. in Leconte, 2000, p.283)

Em termos quantitativos, os replay tém acompanhado a profusdo de pontos de vista e o
nimero de cmaras utilizadas. Hoje em dia, durante um jogo de futebol, podem ser utilizados
em média, cerca de 90 ralentis (compreendendo os ralentis muiltiplos, nomeadamente nas
ocasides que se seguem aos golos marcados), o que resulta numa média — enorme — de um por
minuto, representando num jogo completo cerca de 9 minutos e 31 segundos (isto &, cerca de
um décimo do tempo total).

Convém referir que as possibilidades técnicas de utilizagdo dos replay melhoraram
significativamente com a aparigdo dos meios sofisticados de transmissdio, que utilizam
maquinas de armazenamento de imagens digitais, que diminuem significativamente o tempo
que medeia entre a gravagio da imagem e a sua difusdio em velocidade lenta, possibilitando
dessa forma a sua utilizagéio intensiva durante um acontecimento desportivo.

Desta forma, o acontecimento desportivo transmitido em directo necessita de um dispositivo
técnico cujas caracteristicas evoluiram com o uso de tecnologias cada vez mais sofisticadas,
possibilitando novas perspectivas em termos de realizagio e permitindo fazer o equilibrio

entre a transmisséo da emocio do acontecimento e o seu lado informativo:

“O retorno a informagdo efectua-se entretanto pelo lado da objectivagio dos
resultados, que se apoiam sobre um conjunto de técnicas de realizagfio, entre as
quais a evocagdio dos momentos marcantes da prestagio do atleta. Gragas a
incluséio dos ralentis, o telespectador é convidado a objectivar a performance do
atleta e, indirectamente a relativizar a emog#o que pode sentir.” (Jaud, 2000, p.

124)

Sobre a importéncia da captagiio da imagem, e dos operadores de cAmara que enquadram e
acompanham a ac¢lio € que possibilitam ao realizador a escolha e utilizagio de cada plano,

Jean-Paul Jaud refere:

“Hoje os telespectadores sabem que as imagens ndo sfo captadas por jornalistas

mas por cameramen, operadores de som ¢ um realizador. Tomou-se consciéncia
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que as imagens ndo se fazem instantaneamente, que néo basta colocar uma cimara,

mas que existem homens por detras de cada uma delas.” (Jaud, 2000, p.118)

A conjugagio de todas estas configuragdes de realizagdo permite:

e Assegurar uma visdo em continuidade do acontecimento; de dar visibilidade a certas

scquéncias rapidas da acgo (por exemplo, detalhando um encadeamento ou gestos técnicos);

e Personalizar as acgdes em caso de jogo colectivo;

e Criar para o telespectador uma cumplicidade com os atletas ou os juizes, em virtude de um

efeito de proximidade;

o  Produzir cmogio;

o A combinagdo da emogio ¢ da analise, gragas a focalizagdo sobre o gesto desportivo;

e Dotar o telespectador duma visio que lhe permita de julgar de forma bem fundada as decisdes

dos juizes, de tomar objectivamente parte do acontecimento; (Papa, 2000, p.242-243)

Todos estes elementos combinados caracterizam a visfio alargada da acgfio que a televisio

permite hoje em dia.

A fase de escolha de planos por parte do realizador é determinante para que isto acontega:

“F na fase da montagem que se opera a articulagio entre o colectivo ¢ o individual,
¢ que se assegura o equilibrio entre a emogio e a técnica, entre uma visdo estética e
uma visdo estratégica da competigdo. (...) O telespectador ¢ simultaneamente
aquele que est4 no acontecimento e aquele que se separa dele gragas as cAmaras: a
montagem, permitindo conjuntamente a paixfo e a distAncia, pde em pratica uma
retérica de adepto e de especialista. Todavia, quer ela reabilite a emogfo ou dote o
telespectador da distancia do especialista, a realizagdo televisiva de acontecimentos

desportivos tem um caracter fortemente perscritivo.” (Soulez, 2004, p.243)
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As inovacdes técnicas

Se houve sector onde a televisdo se adaptou ao desporto, foi no campo das inovagdes técnicas
aplicadas as transmissdes desportivas, sendo normalmente através destas que os canais

mostram e experimentam novas técnicas, da captagiio da imagem ao som:

“Por exemplo, a industria da televisdo desenvolveu novas tecnologias aplicadas as
camaras, especificamente para captar imagens de desporto. A televisfio ¢ agora um
actor no desporto. Os juizes podem usar os replays fornecidos pela televisdo para

fazer os seus juizos finais.” (Spa, Rivenburgh, Larson, 1995, p.3)

O dispositivo televisivo, cuja complexidade e sofisticagiio se desenvolveram ao longo dos
ultimos anos devido as sucessivas evolugdes técnicas verificadas, proporcionou uma nova
forma de mostrar o desporto: “Se néo responde a ilusdo de tudo ver, propde um outro olhar
sobre o desporto” (Papa, 2000, p.239).

As transmissdes dos grandes acontecimentos desportivos sio palco privilegiado das inovagdes

técnicas:

“Incontestavelmente, a nova tecnologia vai ser uma vantagem para a televisdo.
Falo, por exemplo, da emergéncia do 16/9 e da alta definigfo.

O formato 16/9 corresponde a anatomia do olhar, permite encontrar a verdade da
imagem. Em alta defini¢fo, atinge-sc uma qualidade de imagem duas vezes
superior a actual; e passaremos ao quadruplo num futuro préximo... acresentemos a
isto o facto de em alta definigfio nfio existir mais o cintilamento de imagem que se
encontra mesmo no cinema, que tem uma cadéncia de 25 imagens por segundo.
Séo detalhes imperceptiveis, mas que fazem com que o telespectador veja melhor,
durante mais tempo, sem fadiga, ¢ que aprecie melhor a imagem.” (Barrére, p.59,

1993)
Pela espectacularidade dos desportos, as transmissdes destes em televisdo servem-se

normalmente de novas tecnologias para acentuar essa faceta. Estes constituem assim um

excelente veiculo de promog#o das novas tecnologias:
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“O desenvolvimento dos média ¢ correlativo ao do desporto, que mantém com o
mundo da técnica, excelentes relagdes. E efectivamente as técnicas dos meios de
transporte e & transmisséo da informagéo que deve a sua popularidade.” (Thomas,

1993, p. 19).

O facto de serem feitas experimentagdes técnicas destas novas tecnologias em grandes eventos
desportivos, cria normalmente um grande impacto. I normal nas grandes transmissdes
desportivas fazer-se uso de novas camaras, do nimero destas, de novos pontos de vista, de
novos suportes de movimento, para promover o préprio evento: “Eu penso que o desporto
dard mais, em termos promocionais, a tecnologia que o inverso.” (Soulez, 2004, p.242)

A aposta, por parte das televisdes, nas inovagdes técnicas nas suas transmissoes desportivas

resulta também do clima concorrencial entre elas:

“Examinando as transmissdes desportivas curopcias de jogos de futcbol,
aperccbemo-nos que os objectivos destas, dentro de um clima concorrencial, é a de
mostrar aos telespectadores que elas sabem gerir os critérios de modernidade tais
como os efeitos de realizagio, a utilizagfio quase instantanea dos replays, a escolha
judiciosa dos pontos de vista e dos dngulos de captagdo, o uso das steadycam, das
camaras de controlo remoto, das gruas, etc. ¢ que dominam todas estas inovagdes

afim de melhor satisfazer o telespectador.” (Duchet, 2000, p. 46)

Da-se a multiplicagdo das cAmaras utilizadas, a diversificagiio dos pontos de vista ¢ da sua
colocagéo, bem como a utilizagfio de novas tecnologias associadas como os slow motion € os
super slow motion, cAmaras subjectivas, telecomandadas, steadycam e grafismos electrénicos,

como confirma Jérdme Revon:

“Um jogo de futebol representa entre 15 a 20 cimaras a seguir o acontecimento,
quer scja um jogo do Campeonato da Europa ou um do Campeonato Nacional.
Temos uma base de 14 camaras, chegando facilmente a 17, estamos em directo,
acontece um golo que nélo estdvamos A espera, ¢ neste caso precisamos de logo de
seguida procurar o guarda - redes, a alegria, saber quem o marcou. E de seguida é
necessdrio gerir os replay. Nés no Canal +, temos cerca de oito replays, isto ¢ oito
camaras que sdo gravadas separadamente, ¢ que podem nos mostrar a mesma acgio
vista de ngulos diferentes. O objectivo ¢ que o telespectador veja, e reveja a acgiio

o melhor possivel.” (Duchet, 2000, p. 44 — 45)
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A utilizagdo de todas estas tecnologias nas transmissdes possibilita aquilo a que Guillaume

Soulez considera a “espectacularizagao do desporto”

“Por um lado, nfio se deve pensar numa estética televisiva «de desporto» mas uma
estética mais geral que se podera aplicar a filmagem do desporto entre outros
assuntos comparaveis (nossa perspectiva «morfoldgica»), por outro lado, ficar
prudente face a redugdo dos desafios estéticos a tinica questdo do «espectaculo» ou
da «espectacularizagio» do desporto. Por um lado, com efeito, ha provavelmente
mais proximidade nas percepgdes e sensagdes do espectador entre uma transmissio
de danga e um jogo de rugby, que entre um jogo de rugby e uma transmissio de ski
ou de ciclismo (sem falar do desporto automdvel). Por outro lado, pensar o
desporto como «espectaculon sem se interrogar precisamente sobre o que esta
nogio de «espectaculoy encerra no plano das projecgdes estéticas do publico, é
correr o risco — sobretudo no contexto contemporineo — de se deixar fechar em
conotagdes negativas desta nogfio — como logo que se cvoca a «espectacularizagion

do desporto — ¢ de se ficar por uma analise & superficie.” (Soulez, 2004, p.45-46)

No entanto, muitas das inovagdes técnicas usadas nestas transmissdes tém mais o mérito da

oportunidade da sua utilizag@o do que da sua invengéo, tal como refere Vincent Régnier

“Eu diria que em matéria de televisiio ¢ de imagem, nfio inventamos nada. Por
exemplo quando se fala das cdmaras utilizadas no interior dos carros, aquando dos
directos das corridas de férmula 1, basta deslocarmo-nos ao /NA para encontrar

imagens idénticas feitas nos anos 1950.” (Régnier, 2000, p.315)

Ao longo dos tltimos anos, os organizadores das corridas de Férmula 1 esforgaram-se por
tornar as imagens transmitidas mais espectaculares e apelativas, através da utilizagiio e a
proliferagdo de diferentes pontos de vista, por exemplo através da utilizagdo de cAmaras
subjectivas colocadas nos proprios carros que confribuiram para a multiplicagiio de angulos de
visionamento de determinada ac¢fio sendo isto possivel através das evolugdes tecnoldgicas a
nivel das transmissdes, principalmente através da miniaturiza¢fo das cAmaras,

A televisdo dirige o nosso olhar e condiciona a nossa atengdo, planos dos gestos dos
treinadores, das reacgdes dos presidentes dos clubes, dos espectadores, com uma finalidade:

criar espectaculo televisivo.
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“Em muitos dos espectaculos transmitidos observamos que cada vez mais faz-se a
mistura do espectdculo com imagens do publico presente, com emogdes, com
reacgdes, na procura de uma cara conhecida que ¢ também o contraponto, porque a
audiéncia forma parte dessa actividade para a cAmara de televisdo. Quer dizer, se
houve uma transformagao do estadio é porque existe uma transformagiio mediatica
que conleva a transformagio da relagio entre actividade ¢ mais audiéncia.”

(Muntadas, 1993, p.7)

Em Portugal aconteceu o mesmo, quando, apos a abertura do espago televisivo a iniciativa
privada, uma equipa do Canal+ fez as suas primeiras transmissdes em directo de
acontecimentos desportivos em territério portugués, no caso futebol, tendo coincidido com o
inicio do funcionamento dos canais privados de televisdo em Portugal e com os primeiros

indicios, ténues, de concorréncia entre os canais nas transmissdes desportivas.

A cobertura televisiva do Campeonato Mundial de Futebol de Juniores

Este campeonato realizou-se em Portugal entre os dias 14 e 30 de Junho de 1991, e
contou com a produgdo da Radio Televisio Portuguesa, através do Gabinete de
Operagdes Especiais. Para além da utilizagio da quase totalidade dos meios
humanos operacionais da RTP, este evento marcou a utilizagfio, pela primeira vez
em Portugal, de equipamentos de tiltima gerago, consubstanciados na utilizagio de
camaras de video equipadas com transdutores do tipo CCD (Dipositivos de carga
ligada), o que representou uma melhoria notivel na qualidade da imagem
proporcionada pelas transmissdes directas. As inovagdes verificaram-se igualmente
ao nivel dos grafismos electronicos, do nimero de cAmaras utilizado em cada
evento, que oscilou entre as seis e as dezasseis, cada uma delas com pontos de vista
inovadores, bem como a utilizagio de métodos de pds-produgiio e conceitos de
realizagdo que seguiram na altura as mais recentes formas de representagfio
mediatica do desporto.

Este evento constituiu para mim a estreia numa grande produgiio televisiva,
proporcionando-me, enquanto operador de cAmara, uma experiéncia tinica ao nivel
da integragdio numa vasta equipa operacional, bem como o acesso ¢ utilizagio de

meios técnicos de ultima gerag#io a data.
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IPP/ESMAE
Porto (Portugal)

Educagéo

2002 —
Presidente do Juri Executivo das Provas de Pré-requisitos do Curso de TCAV
Gestdo da prova de pré-requisitos

IPP/ESMAE
Porto (Porlugal)

Educagao

2010 —
Coordenador da Semana Aberta do Departamento de Artes da Imagem (DAI)
Gerir a parlicipagéo do Departamento DAl na Semana Aberta da ESMAE.,

IPP/ESMAE
Porto (Portugal)

Educagao

2002 - 2004
Docente
Unidade Curricular de Pés-produgéo Video de TCAV

PP
Porto (Portugal)

Educagao

2002 - 2006
Orientador
Disciplina de Projecto Final do curso de TCAV

PP
Porto (Portugal)

Educagéo

1990 - 1998
Operador de Camara

Operador de camara nos seguintes projectos:

Grande Prémio de Portugal de Férmula I; Liga dos Campedes (Futebol); Campeonato Nacional de
Futebol da 12 Divisao; Portugal Fashion (Moda); Grande Prémio da Musica; Forum Musical; Festival
da Cangéo; Espectaculo da CEE; Campeonato da Europa de Mentanha - Rampa da Falperra;
Campeonato Munidal Enduro; Rali de Portugal Vinho do Porto; Campeonato do Munidal de Hoquei
em Palins; Campeonato da Europa de Andebol; Campeonato Mundial de Voleibol; Campeonato
Munidal de Sub 21 (Futebol); Congressos de Partidos Politicos; Programas de Entertenimento (Praga
da Alegria; Bom Dia; Notas para si; De Caras; Sem Limites; Isto é Magia; elc); Baptizado do Infante;
Missas; Programas de Informagao (telejornais; TV2 Regites); Campeonato da Europa de Ginaslica;
Touradas; Campeonato Nacional de Velocidade - Circuito de Vila do Conde; Concertos de José
Carrera, Chick Corea, Herbie Hancock; Grande Noite do Fado; Concursos; etc.

Radiotelevisao Porluguesa (RTP)
Porto (Portugal)

Televisdo
1987 - 1990

Para mais informagges sobre o Europass, consulte http:/feuropass.cedefop.europa.eu
© Unido Europeia, 2002-2010 24082010



Fungdo ou cargo ocupado

Principais actividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador

Tipo de empresa ou sector

Datas
Fungdo ou cargo ocupado

Principais actividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador

Tipo de empresa ou sector

Datas

by \
Fungéo ou cargo ocupado

Principais aclividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador

Tipo de empresa ou sector

Datas
Fung&o ou cargo ocupado

Principais actividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador

Tipo de empresa ou sector

Datas
Fung&o ou cargo ocupado

Principais actividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador
Tipo de empresa ou sector

Datas
Fung&o ou cargo ocupado

Principais actividades e
responsabilidades

Nome e morada do empregador
Tipo de empresa ou sector

Educagéo e formagéo

Datas
Designagéo da qualificacéo atribuida

Principais disciplinas/competéncias
profissionais
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Operador de Camara
Operagéo de cdmara em varios projectos.

llidio Inécio, audiovisuais
Matosinhos (Portugal)

Audiovisuais

1984 - 1998
Operador de Camara
operagio de cmara para varias produtoras de video: Intervideo; Socivideo; Panavideo; etc.

Trabalho Independente
(Portugal)

Audiovisuais

1991 - 2000
Reporter Folografico
Reportagem fotografica de provas automobilisticas

Jornal "Voz de Tras-os Montes"
Vila Real (Portugal)

Imprensa Escrita

2004 —
Coordenador do Site Ferrari em Portugal
Elaboragdo de artigos, registo video e fotogréfico sobre a presenga da maraca em Portugal.

Ferrari em Portugal
(Portugal)

Internet

2009 - 2010
Investigador

Investigagéo e elaborag#o de textos sobre a Ferrari em Portugal para o Automével Clube de Portugal
(ACP)

ACP
(Portugal)

Instituic&o de Ulilidade Plblica

2009 - 2011
Operagdo de camara

Participagéo no projecto "Porto Futuro® da Camara Municipal do Porto (CMP) e Instituto Politécnico
do Porto (IPP) como operador de camara

CMP/IPP
Porto (Portugal)

Educagéo

2004 - 2006
Mestre em Ciéncias da Comunicagéo

Tese "As transmissdes directas de acontecimentos desportivos em televiséo", sob orientagdo do
Professor Doutor Ricardo Jorge Pinto

Para mais informagdes sobre o Europass, consulle hitp:/feuropass.cedefop.europa.eu
® Unigo Europeia, 2002-2010 24082010



Nome e tipo da organizago de ensino
ou formagéo

Nivel segundo a classificagéo nacional
ou internacional

Datas
Designagéo da qualificagéo atribuida

Principais disciplinas/competéncias |

profissionais
Nome e tipo da organizagéo de ensino

ou formagéo |

Nivel segundo a classificagéo nacional
ou internacional

Datas
Designagéo da qualificagéio atribuida

Principais disciplinas/competéncias
profissionais

Nome e tipo da organizagéo de ensino
ou formagéo

Nivel segundo a classificagéo nacional
ou internacional

Datas
Designagéo da qualificagéo atribuida

Principais disciplinas/competéncias
profissionais

Nome e tipo da organizagéo de ensino
ou formagéo

Nivel segundo a classificagao nacional
ou internacional

Datas
Designagéo da qualificagéo atribuida

Principais disciplinas/competéncias
profissionais

Nome e lipo da organizagao de ensino
ou formagéo

Datas
Designagdo da qualificagéo atribuida

Principais disciplinas/competéncias
profissionais

Nome e tipo da organizag&o de ensino
ou formag&o

Aptid6es e competéncias
pessoais

Primeira lingua

Outra(s) lingua(s)

Auto-avaliagdo
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Universidade Fernando Pessoa
Porto (Portugal)

Muito Bom

2001 - 2002
Licenciado em Arte e Comunicagéo - ramo Audiovisual

Novas Tecnologias da Comunicagéo; Teoria e Critica da Arte; Projecto; Tecnologia da Imagem e do
Som; Argumento; Produgéo Audiovisual; Direito da Comunicagao; Semiologia da Imagenm.

Escola Superior Artistica do Porto (ESAP)
Porto (Portugal)

Licenciatura

1987 - 1989
Bacharel em Cinema e Video

Sociologia; Analise de Filmes; Infrodugéo ao Estudo do Som; Registo de Imagem Video; Pratica
Registo de Imagem Cinematografica; Pratica Registo de Video; Teoria e Pratica de Montagem;
Analise de Filmes; Realizagao; Estética do Cinema Porlugués; Projecto Video.

ESAP
Porlo (Portugal)

Bacharel

1998 - 1998
Estagiario

Trabalhos inerentes a produgo de programas televisivos nos sectores de operagéo de cdmara,
audio, iluminag&o, mistura de video e cenografia.

RTP
Porto (Portugal)

Televisdo

1987 - 1987
Estagiario
Estagio de Som dirigido por Patrick Genet

ESAP .
Porto {Portugal)

1988 - 1988
Projecto

Realizag&o de documentario video para a Federagdo Internacional do Automével (FIAIFOCA TV) -
Grande Prémio de Porlugal de Formula | 1988

ESAP
Porto (Portugal)

Portugués

Conversagio ]

Escrita

: i
' Compreenséo

Para mais informagBes sobre o Europass, consulte http:/feuropass.cedefop.europa.eu
© Unigo Europeia, 2002-2010 24082010




Nivel europeu (*) \
Francés

Inglés

Italiano

Aplidoes e competéncias informaticas

Qutras aptidées e competéncias

Carta de condugao
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(*) Nivel do Quadro Europeu Comum de Referéncia (CECR)

B

- Word; Powerpoint; Excel; Premiére; Photoshop; conslrugéo de sites

Especialista na histéria da marca Ferrari e na sua presenga em Porlugal

Para mais informagdes sobre o Europass, consulte htlp:/feuropass.cedefop.europa.eu
@ Unido Europeia, 2002-2010 24082010
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Da anahse do currlculo do candldato a Docente, Manuel Eduardo dos Santos
Tabuada para as dlSClpllnaS de INTRODUQAO AOS AUDIOVISUAIS MODULO @/\,
DE VIDEO (60 horas anuais) 1e ano e VIDEO (150 horas anuais) 22 ano do curso
de TECNOLOGIA DA COMUNICAGAO AUDIOVISUAL considera-se que o

PROPOSTA

_candidato estéd habilitado cientifica e tecnicamente para o respectivo cargo, tendo
em conta especialmente a sua formagéo académica e experiéncia profissional como

Operador de Camara na RTP.

Sendo as disciplinas, acima referidas, vocacionadas para o conhecimento e
utilizagéo, por um lado das técnicas de Operagéo Profissional da Camara de Video e
por outro da linguagem utilizada na planificagéo, produgéo e realizagéo de
documentos audiovisuais profissionais, achamos que o candidato reine condi¢bes
relevantes e excelentes para o desempenho das fungdes docentes para que é

proposto.

Porto, 10 de Abril de 1996

O Coordenador do Curso (@) Presk@ido IPP
Armando Silva Luis Soares

Professor-Adjunto Prof. Catedratico




RELATORIO

DE ACTIVIDADES

2001- 2003

Manuel Eduardo dos Santos Taboada



Introducao

Manuel Eduardo dos Santos Taboada, portador do bilhete de identidade n°
6985224, emitido pelo arquivo de identificagéo de Lisboa em 01/09/1999
residente na Rua Marta Sampaio, n°30- 5° andar- habitagdo 2, docente na
Escola Superior de Estudos Industriais e de Gestéo, apresenta, para efeito de
renovacao de contrato, o relatorio das actividades levadas a cabo nos Ultimos

dois anos.

Exerce as fungbes de docente na Escola Superior de Estudos Industriais e de
Gestdo desde 1996, com a categoria de equiparado a assistente do 2° triénio,

em regime de exclusividade.

No presente ano lectivo lecciona as seguintes disciplinas:

¢ Introdugéo ao Audiovisual, médulo de video, no curso de Tecnologias de

Comunicagéo Audiovisual

o Introdug&o ao Audiovisual, médulo de Pés-Produgéo video, no curso de

Tecnologias da Comunicac¢éo Audiovisual

e Video, no curso de Tecnologias da Comunicagdo Audiovisual



Actividades de Formacdo Académica

E licenciado em Arte e Comunicacéo, pela Escola Superior Artistica do Porto.

Frequenta Mestrado em Ciéncias da Comunicagio na Universidade Fernando
Pessoa, com concluséo prevista para Dezembro de 2004.

Actividades Desenvolvidas na ESEIG

E Orientador e faz parte dos juris de avaliagédo da disciplina de Projecto do 3°
ano do curso de Tecnologias da Comunicagéo Audiovisual.

Concebeu os programas da Licenciatura Bi-etapica - Especializagdo Video do
Curso de Tecnologias da Comunicagdo Audiovisual, nas éreas de
Especializagao e Projecto. '

Elaborou a estrutura da Licenciatura Bi-etapica - Especializagéo Video do curso
de Tecnologias da Comunicagéo Audiovisual, do ramo de Video.

Reformulou o programa da disciplina de Introdugéo ao Audiovisual - Médulo de
Video e da disciplina de Video do Curso de Tecnologias da Comunicacéo
Audiovisual.

Faz parte do Juri de correcgéo da prova de pré-requisito do Curso de
Tecnologias da Comunicagdo Audiovisual.

Porto, 28 de Junho de 2003

i

(Manuel Eduardo dos Santos Taboada)




RELATORIO DE ACTIVIDADES

2003 - 2004

Manuel Eduardo dos Santos Taboada



Introducao

Manuel Eduardo dos Santos Tahoada, portador do bilhete de identidade

n° 6985224, emitido pelo arquivo de identificagéo de Lisboa em 01/09/1999,
residente na Rua Marta Sampaio, n°30- 5° andar- habitagdo 2, docente na
Escola Superior de Estudos Industriais e de Gestéo, apresenta, para efeito de

renovagdo de contrate, o relatério das actividades levadas a cabo no tltimo ano

lectivo.

Exerce as fungdes de docente na Escola Superior de Estudos Industriais e de
Gestao desde 1996, com a categoria de equiparado a assistente do 2° triénio,
em regime de exclusividade, tendo no presente ano lectivo leccionado as

seguintes disciplinas:
¢ Introdugéo ao Audiovisual, médulo de Video, no curso de Tecnologias
de Comunicagéo Audiovisual;

¢ Introdugéo ao Audiovisual, modulo de Pés-Producéo Video, no curso de

Tecnologias da Comunicagédo Audiovisual:

o Video, no curso de Tecnologias da Comunicagéo Audiovisual.



Actividades de Formacao Académica

E licenciado em Arte e Comunicagéo, pela Escola Superior Artistica do Porto.

Terminou, no presente ano lectivo, a Pés-Graduagéo em Ciéncias da
Comunicagao na Universidade Fernando Pessoa.

No presente elabora tese de Mestrado sobre o tema: * As transmissoes em
directo de eventos desportivos em televisdo”, na Universidade Fernando

Pessoa, com concluséo prevista para Outubro de 2004, com a orientagéo do
Professor Doutor Ricardo Pinto.

y

Actividades Desenvolvidas na ESEIG

Participou no forum de discusséo que propés alteragdes ao plano curricular do
curso, para implementacéo do nivel de nivel de licenciatura, tendo nesse
ambito sido responsavel pela concepc¢éo dos novos conteudos programaticos
das seguintes disciplinas:

¢« Video |

e Video ll

e Video llI

e Video IV

Foi presidente do jlri executivo das provas de pré—requ'i-sito' do Curso de
Tecnologias da Comunicagéo Audiovisual.

Foi responsavel pela organizagdo e implementacédo das sessdes conjuntas das
disciplinas de Introdug&o ao audiovisual (1° ano), video (2° ano).

E orientador, e faz parte dos juris de avaliag@o, da disciplina de Projecto do
3° ano do curso de Tecnologias da Comunicag¢ao Audiovisual.



Colaborou com ISEP, no ambito do programa Dia Aberto da Escola, na
realizagéo juntamente com alunos do 2° ano do curso, de documento video de
divulgagéo do laboratorio de tratamento de residuos (TRELAB).

Porto, 14 de Junho de 2004

(Manuel Eduardo dos Santos Taboada)




URSD DE TECNQLOGIA DA

Relatoério de Actividades

de

Manuel Taboada

Periodo 2006/2007




Identificagéo

Nome: Manuel Eduardo dos Santos Taboada

Categoria: Equiparado a adjunto

Departamento: Tecnologia da Comunicagao Audiovisual

Cursos em que lecciona: Curso de Tecnologia da Comunicagao Audiovisual

1. Aclividade Lectiva:

" Regime o Tipo Regéncia
Ano Lectivo [DIN] Nome da Disciplina Curso (LIRRLP | [SIN]
2006/2007 Video | TCAV TP
2006/2007 Video Il TCAV TP
2006/2007 Video aplicado TCAV P
2. Textos realizados e tornados publicos:
Apontamentos Guia | Guides Em
Titulo Disciplina Curso | Sebenta de de | parceria
Estudo | Trabalho | [SIN]
S conimiss Soploninis Video| TCAV X X N
da camara de video
Os controlos dpticos da
camara de video Video| TCAV X X N
O sinal de video Video | TCAV X X N
Composicéo de imagem
para televisdo Vidgo | TCAV X . ¥
Os movimentos de camara Video | TCAV X X N
A captagéo para edigéo Video | TCAV X X N
O trabalho mu[ﬂ(iamaras Video Il TCAV X X N
em televisdo
O trabalho multicamaras . .
em televiséo no exterior Video Aplicado TCAV X X N

2/6
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3. Coordenagédo de Cursos e/ou Grupos Disciplinares

S . Datade | Datade
Cargo Designagao do Curso ou Grupo Disciplinar fritdes Fin
4. Participagdo em Orgaos de Gestio
Conselho, Comisséo, Grupo de Tiss e Pirtiiomss Datade | Dalade
Trabalho Ll Inicio Fim
Cilect Organizagao do dossier Fevereiro
Coordenagao io plano de aclividades Besebusilor et i
0 CUrso
5. Jiris de Concursos ou Provas
Concurso ou Prova Tipa de Participagéo Instituigéo
Apresentagaosgfea r|]3cr)ojs3<:tos Video Arquents PP
Apresentagaosge projectos Video - PP
ano
Provas de Pré-requisitos Presidente execulivo do jari IPP

6. Outras actividades

Actividade

Mais-valia para a Instituigdo

Participagdo na execugdo de dossier para
avaliagio internacional do curso

Projecto colaboragdo com ISEP

Colaboragéo entre escolas do universo IPP

Projecto cotaboragéio com Museu do
Movel de Paredes

Projecgéio do curso no universo empresarial

Participagao na exposigdo sobre
origntagéo vocacional na exponor

Visibilidade e esclarecimentos sobre o curso

Participagéo na produgio do evento:
“Imagens do Real Imaginado

Visibilidade do curso no exterior

Colaboragéo no projecto “Dido e Eneida”,
gravagao multicdmaras no Tealro
Nacional de S. Jofio pelos alunos dos 4°
e 5% ano do curso

Experiéncia profissional

Gravagdes integradas no projecto °Dido e
Eneida”, no formato multicAmaras no
Tealro Nacional de S. Jodo pelos alunos
do 3° ano do curso

Formagéo profissional

Participagfo na produgdo da semana da
curso

Publicitagao do curso no exterior

Produgéo de dvd com produgées do
curso para integrar dossier Cilect

do curso

Divulgag&o internacional das produgdes feitas pelos alunos no ambito

Selecgéo de trabalhos de alunos do curso
para integrarem a Saatchi Gallery
(hitp:fwwnw saatchi-

gallery co ukfartcolleges/AriCollege/profile/576.himl)

do curso

Divulgagéo internacional das produges feitas pelos alunos no ambito
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Visita @ Radio Televisao de Portugal
(RTP)

| Obijectivo: inteirar os alunos (Video Il) do trabalho como operador de
| camara em formalo multicamaras num ambiente profissional

Formagéo e Actividade Cientifica

1. Formagéo concluida
Curso Confere grau [ S /N ] | Instiluigéo Orientador
- - Professor Doutor
Ciéncias da Comunicagéo S (Mestre) UFP Ripsitds Pirle
2. Formagdo em curso
Curso Confere grau [ S/N] | Instituigio Orientador
3. Artigos publicados
; s e Internacional | Com Teferre
Titulo Publicagéo, Numero, Ano, pp. [SIN] [S/N]
4. Parlicipagbes em Congressos Cientificos, Conferéncias, Seminarios ou Palestras
: Com
— Com comunicagéo [S /N ] i '
Designagao do Evento e Local Se SIM, indique o fituko refere
[S/N]
Workshop sobre trabalho de grua N N
Exposigéo da Sony Portugal sobre novas N N
camaras de alta definiggo
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1. Realizou invesligagéo no periodo a que respeita este relatorio [ S /N | ? §

2. Temas da Investigagao:

[

Investigagéo

Tema

Area Cientifica

Inferesse para a aclividade
lectiva na ESEIG

16:9

A Televiséo de alta definigéo e o formato

Video

Aprofundamento dos
conhecimentos

3. Unidades de Investigagdo em que esta integrado / participa activamente

1. Aclividades de extensio

. o s i g Datade | Datade |Ao abrigo de algum projecto
Unidade | Instituigao Area de Investigago Inics Fim del&D[S/N]
v
Actividades de Extenséio

Designagéo do Projecto ou Actividade

Instituiggo de Acolhimento

Instituicdo Contratada | Valor do Contrato

v

Actividades Profissionais Externas

Empresa ou Instituigao

Actividade

Relevancia para a actividade docente
na ESEIG

5/6
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e A

Vi

Outras Actividades

Descreva no quadro seguinte oufras actividades desenvolvidas, que entenda por relevantes para a actividade
docente desenvolvida e que deseje constem dos registos:

[nstituigéo ou Empresa Actividade Periodo de tempo

Sportscar Portugal Fotografia e Video Desde 2004

|

Porto, 11 de Junho de 2007

Assinatura %uu»g @75*-‘:7/&&_
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DEPARTAMENTO DE FOTOGRAFIA, CINEMA, AUDIOVISUAL
E MULTIMEDIA

Relatorio de Actividades

de

Manuel Eduardo dos Santos Taboada

Periodo

2007/2009




I
Identificacao

Nome: MANUEL EDUARDO DOS SANTOS TABOADA

Categoria: EQUIPARADO A PROFESSOR ADJUNTO
Departamento: Fotografia, Cinema, Audiovisual e Multimédia
Curso(s) em que lecciona: TECNOLOGIAS DA COMUNICACAO AUDIOVISUAL
TECNOLOGIAS DA COMUNICACAO MULTIMEDIA
MESTRADO EM COMUNICACAO AUDIOVISUAL

1. Actividade Lectiva:

Ano Regime STy Tipo Regéncia
Lectivo |[D/N] Nome da Disciplina Curso [T, TP, P,L,P ] [S/N]
2007/2008 D VIDEO I TCAV TP S
2007/2008 D VIDEO II TCAV P S
2007/2008 D VIDEO APLICADO TCAV TP 5
2008/2009 D VIDEO 1 TCAV TP S
2008/2009 D VIDEO II TCAV TP S
2008/2009 D VIDEO APLICADO TCAV TP S
2008/2009 D VIDEO I TCM TP S
REALIZACAO
2008/2009 D/N TELEVISIVA MCAV TP S
2. Textos e outras obras (audiovisuais/multimédia) realizadas e tornados publicos:
Textose | Guia | Guides ’
Titulo Disciplina Curso Outras de de E"[1 g z;r:le{ e
obras Estudo | Trabalho
PORTO FUTURO X S
RAQUEL LIMA
PORTO FUTURO
ANTONIO X S
FRUTUOSO ]
VIDEO ALTA VIDEO
DEHNI(;E\O APLICADO TCAV X N
COMPOSICAO DE .
IMAGEM PARA TV VIDEO I/II TCAV X N

2/8



3. Coordenacdo de Departamento, Coordenaco de Cursos efou Areas Cientificas

, Designagido do Departamento, | Data de o
Cargo do Curso ou Area Cientifica Inicio Data de Fim
COORDENACAO TECNOLOGIAS DA COMUNICAGRO | — )
MULTIMEDIA
4, Participacio em Orgéos de Gestdo
Direcgio, Conselho, Data de
Comissdo, Grupo de Tipo de Participacéo ar Data de Fim
Inicio
Trabalho
GRUPO DE ngg;qmo CILEET EXECUCAO DE DOSSIER ABRIL 2007 |  MAIO 2007
SEMANA ABERTA .
Tt AT D COORDENACAO ABRIL 2007 | MAIO 2007
IMAGENS DO REAL IMAGINADO ” NOVEMBRO
2007 FORMAGAO 2007 a
y ” JUNHO
EXPOSICAO FINAL 2007 COLABORACAO 5007 JULHO 2007
GRUPO DE TRABALHO PARA ) MARCO
IMPLEMENTACAO DO CURSO COORDENACKO .
i 2007
MAPAS DE DOCENTES > JULHO
_TCM/2007 COORDENACAO 2007 -
CONCEPCAO DO REGULAMENTO = SETEMBRO
GERAL DOS CURSOS TCAV/TCM COORDENACAO sgoy | OUTUBRO 2007
” NOVEMBRO| DEZEMBRO
ADISPOR COORDENACAO il b
SEMANA ABERTA 5
e AMIERIT O S0 COORDENACAO ABRIL 2008 | MAIO 2008
PARECERES PARA SELECCAO DE . JULHO i
DOCENTES PARA TCM/2008 COORDENAGAO 2008
GRUPO DE TRABALHO PARA
IMPLEMENTACAO DAS PROVAS N MARCO
INGRESSO PARA MAIORES DE COORDENACAO 2008 AL 200
23 ANOS — TCM 2008
IMAGENS DO ZROE(%L IMAGINADO FORbiAGHD ] ]
GRUPO TRABALHO PARA
DISCUSSAO ESTATUTOS DA a : .
ESMAE (SUPLENTE) 2009
GRUPO DE TRABALHO PARA
AVALIACAO DO IMPACTO DO "
et St bl e gl EXECUCAO DE DOSSIER ABRIL 2008 | MAIO 2008
DEPARTAMENTO 2008
p ; MEMBRO DA COMISSAO — FEVEREIRO
COMISSAO PEDAGOGICA ESMAE REPRESENRACAQ MCAY i ’
SEMANA ABERTA p MARCO
TR e s PROGRAMADOR/COORDENACAO i MAIO 2009
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5. Jaris de Concursos ou Provas

Concurso ou Prova Tipo de Participagdo Instituigdo
PROJECTO FINAL TCAV 2007 ARGUENTE IPP/ESEIG
R 15 VS 0% | PRESIDENTE DO JURT EXECUTIVO IPP/ESEIG
e Eﬁiﬁfggfogfs PRESIDENTE DO JURI EXECUTIVO IPP/ESEIG
R G

s PRESIDENTE DO JURT IPP/ESEIG
gL gﬁiﬁgg%ﬁgs PRESIDENTE DO JURI EXECUTIVO IPP/ESMAE
gk cPﬁEﬁESAJIzSorggS PRESIDENTE DO JURT EXECUTIVO IPP/ESMAE

PROXQ%?%%RESO%E A PRESIDENTE DO JURI IPP/ESMAE
R 1n e IS | PRESIDENTE DO JURI EXECUTIVO IPP/ESMAE
PROVA DE PRE-REQUISITOS ,

TCAV 22 CHAMADA TCAY PRESIDENTE DO JURI EXECUTIVO IPP/ESMAE

e ™ PRESIDENTE DO JURI IPP/ESMAE

6. Outras actividades

Actividade Mais-valia para a Instituicdo
COLABORAZ%%?, o 1ER VISIBILIDADE CURSO
COLABORAGAO COM TEATRO
NACIONAL DE SAO VISIBILIDADE CURSO
JOAOQ/PORTOGOFONE

ENCONTRO NACIONAL DO
ENSINO ARTISTICO — CASA
DA MUSICA 2007

EXPERIENCIA PROFISSIONAL PARA ALUNOS

ENTREVISTA A CANDIDATOS
A ENCARREGADOS DE
TRABALHO 2007

SELECGCAO PROFISSIONAIS

EXPOSICAO SONY/IBERTELCO
2007

CONHECIMENTO NOVAS TECNOLOGIAS NO MERCADO

MOSTRA DE ESCOLAS
INTERNACIONAIS DE
CINEMA/ESAP — 2007

VISIBILIDADE CURSO

ANIMAR/CURTAS DE VILA DO
CONDE

COLABORACAOQ/ EXPERIENCIA PROFISSIONAL PARA ALUNOS

VISITA TV TEL 2008

VISIBILIDADE DEPARTAMENTO
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PARTICIPACAO MAS
GRAVAGOES DO
DOCUMENTARIO “0 MEU

PARA DEPARTAMENTO 2009

CORAGAO FICARA NO PORTO" COORDENACAQ
~ HUMBERTO DELGADO -
2008
JURT PARA CONTRATAGAO DE
SECRETARIA ESTAGIARIA SELECCAO

II

Formagao e Actividade Cientifica

1. Formagao concluida

Curso Confere grau [ S / N ] |Instituigdo Orientador
MEST RADO/CIENC;_IAS DA S UEP PROFESSOR DOUTOR
COMUNICACAOQ RICARDO PINTO
2. Formac&o em curso
Curso Conferegrau [ S / N ] | Instituicdo Orientador
DOUTORAMENTO/COMUNICACAO 5 UFP .
AUDIOVISUAL

3. Artigos publicados e projectos artisticos apresentados publicamente

Publicagdo, Namero, Ano, pp. | Nacional Internacional
Titulo/Projecto / Instituicdo / Ano [/ Local (referee) (referee)
[S/N] [S/N]
S i e 2009 - PORTO N N
PORTO FUTURO/ANTONIO ]
FRUTUOSO 2009 - PORTO N N
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4. Participagbes em Congressos Cientificos, Conferéncias, Semindrios ou Palestras e Workshops

Designagdo do Evento e Local

Com comunicacdo [ S / N ]

Com ‘referee’

VALPEREIRO/INMOTION/IPP/PORTO

Se SIM, indique o titulo [S/N]
SEMANA ABERTA/WORKSHOP DE o o3
GRUA/IPP PORTO S (CAPTACAO VIDEO COM GRUA) N
SEMANA ABERTA/PERCURSO
PROFISSIONAL DE EX ALUNOS DO S (PERCURSOS PROFISSIONAIS) N
CURSO/IPP PORTO
MASTERCLASS DE CHRISTIAN q "
MILOVANOFF/BMAG PORTO
WORKSHOP STEADYCAM/IPP PORTO N
N N
MASTERCLASS DE VAL WILLIAMS/BMAG
/PORTO N N
CENSURA E ESTADO
NOVO/BMAG/PORTO " L
O OLHO EM
ESTADOSELVAGEM/BMAG/PORTO N W
MASTERCLASS DE RAY
MULLER/BMAG/PORTO N N
ESCOLAS - O ENSINO E AS
REPRESENTACOES DO N N
MUNDO/BMAG/PORTO
MEMORIA E
ESQUECIMENTO/BMAG/PORTO N N
A FOTOGRAFIA E O III . "
REICH/BMAG/PORTO
MASTERCLASS: FREDERIC
SABOURAUD/BMAG/PORTO N N
FILMAR O QUOTIDIANO/BMAG/PORTO " ”
MASTERCLASS DE ANTONIO PEDRO
VASCONCELOS/BMAG/PORTO N N
MASTERCLASS DE JOSE MANUEL " "
COSTA/BMAG/PORTO
CONFERENCIA . N
FOTOJORNALISMO/IPP/PORTO
FILIPE " "




1. Realizou investigagao no periodo a que respeita este relatério[S/N1? | g

2. Temas da Investigacio:

11X
Investigacdo

Interesse para a actividade

1%

Tema Area Cientifica lectiva na ESMAE
VIDEO ALTA DEFINICAO VIDEO/TV APOIO AO ESTUDO DOS ALUNOS
COMPQEICRO DA IRTAGER PARA VIDEO/TV APOIO AO ESTUDO DOS ALUNOS

3. Unidades de Investigagdo em que estd integrado / participa activamente

Unidade |Instituicdo

Area de Investigaciio

Data de
Inicio

Ao abrigo de algum
projecto de
I&D[S/N]

Data
de Fim

1. Actividades de extensao

v

Actividades de Extensio

Actividade

Designacédo do Projecto ou

Instituicdo de
Acolhimento

Instituigao
Contratada

Valor do Contrato

Vv

Actividades Artisticas e Profissionais Externas

g o Relevancia para a actividade
Empresa ou Instituicdo Actividade docente na ESMAE
~ . CONTINUIDADE DA EXPERIENCIA
SEQE’T‘(%QEEE%EAS CONCEPCAO VIDEO PROFISSIONAL NA AREA QUE
LECCIONO
ARTIGOS ESCRITOS PARA . DESENVOLVIMENTO DE OUTRAS
AUTOMOVEL CLUB pE PSR VALENCIAS NA AREA DA

71




PORTUGAL COMUNICACAO

ASSOCIACAO CULTURA MEMERO DESENVOLVIMENTO DE LIGAGOES
“ASTRO FINGIDO" COM O MEIO ARTISTICO DA CIDADE
VI
Outras Actividades

Descreva no quadro seguinte outras actividades desenvolvidas, que entenda por relevantes para a
actividade docente desenvolvida e que deseje constem dos registos:

Instituigdo ou Empresa Actividade Periodo de tempo

Parto, 19 de Maio 2009

Assinatura
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ESMAE 5%t

DEPARTAMENTO DE ARTES DA IMAGEM

Relatorio de Actividades

de

Manuel Eduardo dos Santos Taboada

Periodo

2009/2011




I
Identificagao

Nome: Manuel Edurdo dos Santos Taboada

Categoria: Equiparado a Professoe Adjunto

Departamento: Fotografia, Cinema, Audiovisual e Multimédia
Curso(s) em que lecciona: Tecnologias da Comunicagdo Multimédia

Tecnologias da Comunicagdo Audiovisual

1. Actividade Lectiva:

Lé\cigi?: " [Rs 3?,"; Nome da Disciplina Curso [T, TP1; ig?L'_ P [Eegﬁnhf l]a
2009/2010 D Video I TCAV TP S
2009/2010 D Video II TCAV TP S
2009/2010 D Video Aplicado TCAV TP 5
2009/2010 D Realizacdo de Televisdao | MCAV TP S
2010/2011 D Video I TCAV TP S
2010/2011 D Video II TCAV TP 5
2010/2011 D Video Aplicado TCAV P S
2010/2011 D Video I TCM TH S

2. Textos e outras obras (audiovisuais/multimédia) realizadas e tornados publicos:

Textos e | Guia | Guibes y
Titulo Disciplina Curso Outras de de E“E g alr;e; -
obras Estudo | Trabalho
Controlos opticos .
da cdmara de video vIREQL TCAV X N
Controlos "
Electronicos da VIDEOQI TCAV X N
camara de video
Multicamaras em | yfpeqaqy TCAV X N
estudio
Composic&o VIDEOI TCAV X N
Sinal el'ectrlco de VIDEOLI TCAV X N
Video




3. Coordenagéo de Departamento, Coordenacéo de Cursos efou Areas Cientificas

Designacgdo do Departamento, | Data de :
Earga do Curso ou Area Cientifica Inicio et Gk b
Coordenador Ll d_a (;o_mun;cagao 2007 2011
Multimedia
Coordenador Area Cientifica de Video 2011
4, Participaciio em Orgéos de Gestdo
Direcgdo, Conselho, Data de
Comissdo, Grupo de Tipo de Participagdo s Data de Fim
Inicio
Trabalho
Comisséo Pedagdgica Membro 2009
Comissao de Estudo e
Realizacdo dos novos estatutos Membro 2009 2010
do Departamento
A3ES Coordenagao do programa no 2009 2010
Departamento
Semana Aberta do DAI 2009 Coordenagao 2009 2009
Semana Aberta do DAI 2010 Coordenagdo 2010 2010
Semana Aberta do DAI 2011 Coordenagdo 2011 2011
Sub-comissdo para elaboragao
do calendario lectivo (Comissdo Membro 2010 2010
Pedagdgica)

5. Jdris de Concursos ou Provas

Concurso ou Prova

Tipo de Participagao

Instituicdo

Provas de pré-requisitos 2009

(TCAV/TCM)

(13 & 72 chamada) Presidente do Jiri executivo ESMAE
Admissao de estagiarios 2009 Membro do Jri ESMAE
Maiores de 23 anos 2009 ; i
(TCAV/TCM) Presidente do Juri ESMAE
Juri de projectos finais de .
TCAV 2009 Presidente e Arguente ESMAE
Concursos Especiais de Acesso .
ao Ensino Superior 2009 Presidente ESHIAE
Provas de pré-requisitos 2010 : " ;
(12 e 23 chamada) Presidente do Jari executivo ESMAE
Admiss&o de estagiarios 2010 Membro do Jari ESMAE
Malpres def2 S ange 2010 Presidente do Jdri ESMAE
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Concursos Especiais de Acesso ; s
a0 Ensino Superior 2010 Presidente do Jari ESMAE
Jari de projectos finais de >
TCAV 2010 Presidente e Arguente ESMAE
Entrevistas aos candidatos ao
Mestrado em Comunicacio Membro do Jiri ESMAE
Audiovisual 2010
Provas de pré-requisitos 2011 : - ;
(12 ¢ 22 chamada) Presidente do Jiri executivo ESMAE
Admissao de estagiarios 2011 Membro do Jdri ESMAE
Maiores de 23 anos 2011 : o ; ¢
(TCAV/TCM) Presidente do Jdri ESMAE
Juri de projectos finais de i
TCAV 2011 Presidente e Arguente ESMAE
Concursos Especiais de Acesso , s >
ao Ensino Superior 2011 Presidente ik

6. Outras actividades

Actividade

Mais-valia para a Instituicdo

Divulgacdo do Curso de TCM

Divulgar e dar visibilidade ao Curso de TCM junto dos estudantes do

secundario

Colaboragao com Antena
2/Casa da Msica (Prémio dos
Jovens Musicos)

Proporcionar pratica profissional aos alunos, e divulgacio do
Departamento

Coordenacao das actividades
do Departamento com as
"Curtas de Vila do Conde”

Proporcionar pratica profissional aos alunos, e divulgacio do
Departamento

Colaboragdo com o evento
“Laboratério de Ideias”

Encontro com docentes do IPP

Promover a colaboragéo entre os cursos Multimédia das duas

Portalegre instituigdes
Rsponsavel pela formagio no ”
IRI (Video) Complemantar a formagao dos alunos

II

Formacdo e Actividade Cientifica

1. Formagao concluida

Curso

Conferegrau [ S / N ] | Instituicio Orientador

2. Formacao em curso

4/6



Curso

- Conferegrau[S /N ]

Instituicao

Orientador

Doutoramento em
Comunicacdo Audiovisual

UFP

Professor Doutor Ricardo
Jorge Pinto

3. Artigos publicados e projectos artisticos apresentados publicamente

Publicagao, Niimero, Ano, pp. | Nacional Internacional
Titulo/Projecto / Instituigéo / Ano [ Local (referee) (referee)
[S/N] [S/N]

4. Participagbes em Congressos Cientificos, Conferéncias, Seminarios ou Palestras e Workshops

Designagdo do Evento e Local

Com comunicagao[ S/ N ]
Se SIM, indique o titulo

Com ‘referee’

[S/N]

1. Realizou investigagdo no periodo a que respeita este relatério [S/N]1? | g

2. Temas da Investigacdo:

III

Investigacao

Tema

Area Cientifica

Interesse para a actividade
lectiva na ESMAE

“Os critérios de realizacdo nas
transmissoes directas de
acontecimentos desportivos em
Televisao”

Comunicagdo Audiovisual

Programa de doutoramento

3. Unidades de Investigagdo em que estd integrado / participa activamente

5/6



Ao abrigo de algum
projecto de
I&D[S/N]

Data de | Data

Unidade |Instituicéo | Area de Investigaciio Yifcte: | da.Flm

v

Actividades de Extensao

1. Actividades de extensao

Designagdo do Projecto ou Instituicéo de Instituigdo
Actividade Acolhimento Cohtratada Valor do Contrato
Porto Futuro PP PP _
\'

Actividades Artisticas e Profissionais Externas

s v - Relevancia para a actividade
Empresa ou Instituigio Actividade docente na ESMAE
Eurosport Comentarios Contacto com meio profissional de TV
Assomagag Cl_J[tL;',I‘af Astro Reallzage.lo e captagdo de Prética profissional
Fingido imagem

Realizagdo e captacéo de

Sportclasse imagem

Pratica profissional

VI

Outras Actividades

Descreva no quadro seguinte outras actividades desenvolvidas, que entenda por relevantes para a
actividade docente desenvolvida e que deseje constem dos registos:

Instituicdo ou Empresa Actividade Periodo de tempo

Porto, 10 de Julho de 2011

}‘i/’/ W K A

(// e eend e

Assinatura

./" At PR F
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