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Resumo

Palavras-chave

0 presente relatdrio de estagio foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino
da Mdsica da Escola Superior de Mdusica e Artes do Espetdculo, do Instituto
Politécnico do Porto, e representa todo o trabalho realizado ao longo do ano

letivo. 0 mesmo encontra-se dividido em trés capitulos.

0 primeiro capitulo esta dedicado ao enquadramento e contextualizacao do

Conservatdrio de Musica do Porto, instituicao onde foi realizado o estagio.

0 segundo capitulo retrata todo o trabalho realizado ao longo do estagio, onde

sao apresentadas as devidas reflexdes das aulas observadas e lecionadas.

O terceiro e ultimo capitulo aborda o projeto de investigacao realizado no
ambito deste trabalho, o qual incidiu na andlise de diversos parametros
interpretativos de obras do periodo barroco no piano, assim como a forma de
abordar o assunto em contexto pedagdgico. Para esta investigacao foi
realizado um questionario, o qual contou com 34 respostas de professores,

alunos e pianistas profissionais.

Piano; Interpretacao; Periodo Barroco; Ensino da Musica.



Abstract

Keywords

This internship report was elaborated in the scope of the Master’s in Education
degree in “Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo” from “Instituto
Politécnico do Porto”, and it represents the accomplishements and studies
made during the current school year. The paper has three distinct points of

order.

The first point of order refers to the frameworks and contextualization of
“Conservatdrio de Musica do Porto”, which is the institution where the

internship was attended.

The second point of order relates to the work conducted during the internship,
where the knowledge and conclusions taken from the observed and

supervised lessons are presented.

Lastly, the third point of order mentions the investigation project made as part
of the current paper, which consisted of an extensive analysis of interpretation
parameters relating to baroque music on the modern piano, in addition to how
it is discussed and approached in a pedagogical context. For this reason, a
questionnaire was conducted, and counted with the participation of 34

participants,among those, professors, teachers, students and concert pianists.

Piano; Interpretation; Baroque Era; Music Education.
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Introducao

A prética educativa ja é por si s6 uma arte. A capacidade de adaptacao, a
criatividade, a paciéncia, a determinacdo — estas sao apenas algumas da
miriade de caracteristicas necessarias a um bom professor. Sao também

aquelas necessdrias para o estudo da musica e o estudo de um instrumento.

Durante todo o meu percurso académico tive o privilégio de aprender com
professores dotados destas capacidades e muitas mais, que me orientaram e

me guiaram no meu caminho artistico, como verdadeiros mestres.

0 presente relatdrio de estdgio representa todo o trabalho desenvolvido ao
longo desta etapa, apresentando as novas aprendizagens que adquiri, desta

vez no papel de professor, e que espero continuar a desenvolver.

Num primeiro capitulo, sera apresentada a instituicao que me acolheu para a
realizacao do estagio — Conservatdrio de Musica do Porto.

Num segundo capitulo, sera desenvolvido todo o trabalho realizado nesse
mesmo estdgio, sob a orientacao dos professores que me acolheram nas suas

classes e me guiaram através dos seus ensinamentos e conselhos.

Num terceiro e dltimo capitulo, serd apresentado o projeto de investigacao
realizado no ambito deste trabalho, o qual explorou as diversas opcoes
interpretativas de musica barroca no piano e a forma como as mesmas sao

orientadas aos alunos.
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Capitulo | — Guiao de Observacao da Pratica Musical

1. Introducao

Até meados do século XX, as criancas viam o ensino da musica como uma tradi¢ao familiar ou uma solugao
socioprofissional. Esta visao marcou as instituicoes europeias até entao, havendo um niimero reduzido de escolas
onde se praticava o ensino da musica, o qual era visto como um ramo paralelo a escolaridade obrigatdria. Em Portugal
desenvolveu-se apenas em Escolas Particulares e Conservatdrios (Vieira, 2009; Ribeiro & Vieira, 2010). Em 1835
foram criados as primeiras escolas de ensino artistico e o Conservatdrio de Musica em Lisboa, ligado a Casa Pia. A
implantacao da Republica em 1910 foi um marco importante na histdria do ensino e da cultura, sendo que em1919 o
pianista Viana da Mota, juntamente com Luis de Freitas Branco, elaborou um “curriculo de formacao geral e musical
e a obrigatoriedade de uma prdtica musical regular para alunos e professores” (Latino, 1986, citado por Ribeiro &

Vieira, 2010, p.1426), uma reforma de grande relevancia no Conservatdrio (Ribeiro & Vieira, 2010).

“A imagem do que em Lishoa aconteceu com a criacdo do Conservatdrio Nacional” inaugurou-se, em 1917, 0

Conservatdrio de Msica do Porto (Conservatdrio de Mdsica do Porto, 20204, p. 2).

Este primeiro capitulo servird para contextualizar esta mesma instituicdo, local onde foi realizada a minha
Pratica de Ensino Supervisionada. A escolha pareceu-me bastante ébvia e natural, tendo como fundamento o

prestigio e estatuto que a escola tem vindo a obter desde a sua inauguracao.

Fernandes, do O, Ferreira, Paz, & Travassos (2007) afirmam que “o conhecimento existente acerca de uma
grande variedade de aspectos relacionados com a organizacao e o funcionamento do ensino artistico especializado
em geral’ se pode considerar “muito limitado” (p. 19). Neste sentido, ap6s um breve enquadramento histdrico do
Conservatdrio, segue-se uma descricao e analise de varios aspetos educativos, tendo por base os documentos

orientadores disponiveis no website da instituicao (Projeto Educativo e Regulamento Interno).

2. 0 Conservatorio de Mtsica do Porto’

Tendo celebrado o seu1002 aniversario ha 3 anos, esta instituicao centenaria, fundada pela Camara Municipal
do Porto no n® 87 da Travessa do Carregal, iniciou o seu longo percurso no ano letivo de 1917,/1918 com 339 alunos
inscritos nos diversos cursos oferecidos. Devido a crescente procura pela formacao artistica, o edificio comecou a
provar-se insuficiente, tendo adquirido, em 1975, novas instalacoes na Rua da Maternidade, ocupando assim um
palacete municipal, o que permitiu a instituicao oferecer um conjunto de melhores condicdes aos seus alunos. Ainda
assim, possivelmente devido a qualidade dos profissionais da instituicao, cujos conselhos diretivos “foram assumidos
por um conjunto de profissionais de mérito, a nivel pedagdgico e artistico” (Conservatdrio de Msica do Porto, 2020a,

p. 2), as condicdes do Palacete mostraram-se também insuficientes a existente procura por este ensino artistico de

' Ainformacao deste subcapitulo foi obtida maioritariamente no Projeto Educativo (edicao 2020) do Conservatdrio
de Musica do Porto.
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qualidade, a qual nao para de crescer, ainda nos dias de hoje. Neste sentido, em 2008, o Conservatdrio de Msica do
Porto mudou novamente de instalacGes, para o espaco onde se encontra atualmente — Praca Pedro Nunes, ocupando

a ala poente da Escola Secunddria Rodrigues de Freitas.

Tendo obtido paralelismo pedagégico em 1930 e passando, mais tarde, a fazer parte da rede do Estado em
1972, ainstituicdo encontra-se desde entdo sob tutela do Ministério da Educagao ao abrigo do decreto-lei 519/72, de
14 de dezembro (Paz, 2014, p. 45). O Conservatdrio de Mdsica do Porto (CMP) é agora uma escola puiblica do Ensino
Artistico Especializado da Musica (EAEM), a qual, sendo uma das “mais prestigiadas na drea do ensino artistico
nacional” (Conservatdrio de Miisica do Porto, 20204, p. 3), conta atualmente com mais de 1000 alunos, desde 012 ano
até ao122ano. A instituicao oferece uma variedade de cursos nos regimes integrado, articulado e supletivo. Além dos
Cursos Basico e Secunddrio de Musica, sendo que este Ultimo oferece diversas areas de especificacao dentro do ramo
musical, o Conservatdrio possibilita ainda, em regime integrado e supletivo, a frequéncia de um Curso de Iniciacao,
assim como “diversos Cursos livres, nas dreas da Musica (Cldssica, Tradicional e Jazz), Teatro e Danca” (Conservatdrio
de Mdsica do Porto, 20204, p. 17).

Para a lecionacao desta vasta proposta educativa, a instituicao conta com a colaboracao de varios docentes
“da mais alta qualificacdo pedagdgica e artistica” (Conservatdrio de Mdsica do Porto, 20204, p. 3), tendo tido, no ano
letivo de 2018/2019, 180 professores. Além da qualidade pedagdgica, as condicdes fisicas da instituicdao sao
também fulcrais para uma boa oferta educativa. Dito isto, apds as varias mudancas de instalagdes ao longo da sua
existéncia, a instituicao beneficia atualmente de Gtimas condicdes “devidamente adaptadas ao ensino da musica” (p.
10), nomeadamente a existéncia de vdrias salas de aula isoladas acusticamente, auditérios, estdio de gravacao e

equipamento de qualidade.

2.1. Missao, Principios e Valores

“Garantir uma formacao integral de exceléncia na drea da Musica, orientada para o prosseguimento de
estudos” (Conservatdrio de Musica do Porto, 20204, p. 11). E desta forma que o CMP descreve a sua missao,
demonstrando o foco no prosseguimento de estudos superiores por parte dos seus alunos. Sendo este o objetivo
principal da instituicdo, a mesma justifica a selecao e seriacao de candidatos a partir de provas especificas de
admissao, cujas normas sao definidas anualmente pelo Conselho Pedagdgico, de forma a comprovarem serem

dotados de aptiddes artisticas necessarias a frequéncia de um curso artistico especializado da musica.

Além das competéncias especificas e artisticas, o CMP promove o desenvolvimento de outro género de
caracteristicas essenciais a qualquer drea educativa, nomeadamente o sentido critico, de autodeterminacao e
perseveranca, assim como o sentido de pesquisa e de investigacao, fomentando assim a autonomia dos alunos.
Sendo que, de acordo com Fernandes, do 0, Ferreira, Paz, & Travassos (2007) “os conservatdrios constituem uma
realidade cultural e social incontornavel em qualquer processo de transformacao e de melhoria do sistema do ensino

artistico especializado da Musica em Portugal” (p. 59), considero ainda de extrema relevancia mencionar um objetivo
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em especifico que vem previsto no Projeto Educativo (PE) da instituicao — sensibilizar “para o respeito e defesa do

patrimdnio cultural e artistico” (Conservatdrio de Mdsica do Porto, 20204, p. 12).

2.2. Oferta Educativa

Como ja foi referido anteriormente, o0 CMP oferece a possibilidade de estudarem nesta instituicdo em trés
diferentes regimes de frequéncia — integrado, articulado ou supletivo. Afirma que esta é a solucao para dar resposta
“aos diferentes tipos de alunos que procuram esta escola e as suas condicdes de frequéncia” (Conservatdrio de

Muisica do Porto, 20204, p. 13).

A semelhanca das outras escolas do EAEM, assim como diferentes regimes de frequéncia, os alunos tambhém

podem optar pelo curso mais apropriado, de entre uma vasta lista de possibilidades.
Os alunos interessados em estudar um instrumento poderao escolher um de entre a seguinte lista:

e Cordas dedilhadas: Guitarra classica, Guitarra portuguesa e Bandolim, Harpa

e Cordas friccionadas: Violino, Viola d'arco, Violoncelo e Contrabaixo

e Sopros (madeiras): Flauta de bisel, Flauta transversal, Clarinete, Oboé, Saxofone e Fagote
e Sopros (metais): Trompete, Trompa, Trombone e Tuba

e Instrumentos de tecla: Piano, Cravo, Orgéo e Acordeao

e Percussao

Apesar de seiniciarem com o estudo de um instrumento, os alunos que pretendam prosseguir os estudos além
do Ensino Basico, poderao optar pela variante de Formacao Musical ou Composicao no Curso Secunddrio de Msica,

em vez de Instrumento. A oferta educativa do Conservatdrio organiza-se, entao, da sequinte forma:

e Cursos Livres: Musica (Classica, Tradicional e Jazz), Teatro e Danca;
e Cursode Iniciacao /12 Ciclo - regime integrado ou supletivo;
e  Cursos Artisticos Especializados:
e  Curso Basico de Musica — regime integrado, articulado ou supletivo
e Curso Bdsico de Canto Gregoriano — regime integrado, articulado ou supletivo
e Curso Secundario (variantes Instrumento, Formacao Musical, Composicdo) — regime integrado,
articulado ou supletivo
e  Curso Secundario de Canto - regime integrado, articulado ou supletivo

e Curso Secundario de Mdsica/Canto, variante Jazz - regime integrado, articulado ou supletivo
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2.3. Projetos e Atividades

Tratando-se de uma escola de mdsica, além do Projeto Educativo e do Regulamento Interno, um dos
documentos mais importantes acerca do seu funcionamento é o Plano Anual de Atividades da instituicao.
Curiosamente, 0 documento em questdao nao estd disponibilizado no website, o que representa, na verdade, a

dinamica vivida numa escola do ensino artistico especializado.

De forma a cumprir a sua missao, o CMP prevé a organizacao e realizacao de diversas atividades de prdtica
artistica,nomeadamente cursos, masterclasses, workshops, concertos e concursos. Sendo que ndo é possivel, de um
ponto de vista logistico, organizar e planear todas as atividades de um ano letivo, o Plano Anual de Atividades vai-se
construindo e completando no decorrer do ano escolar. Apesar de estas nao constarem num documento aberto ao
piblico, as “atividades e iniciativas nos dominios da oferta cultural” (Conservatdrio de Misica do Porto, 20204, p. 15)
sao largamente divulgadas nos diversos meios de informacao, sendo que, “através das suas inimeras atividades”, a

instituicdo garante assim uma “presenca destacada na vida cultural de toda a regido” (p. 5).

Para arealizacao de todos estes projetos, ainstituicao conta com a ajuda e colaboracao de diversas entidades

de renome, transcrevendo de sequida a lista disponibilizada no Projeto Educativo:

e Aguas do Douro e Paiva;

e Aguas do Porto;

e Associacao Comercial do Porto;

e Associacao dos Amigos do Conservatdrio de Musica do Porto;
e Associacdo “Opera na Academia e na Cidade”;

e Associacao Porta-Jazz;

e Bandade Musica da Forca Aérea Portuguesa;

e Banda Militar do Porto;

e Banda Sinfdnica Portuguesa;

e BPI

e Camara Municipal do Porto;

e (CasadaMusica;

e (Casado Pessoal do Centro Hospitalar do Porto;

e CorodaSé Catedral do Porto;

e  Coro Polifénico da Lapa;

e Ensemble Vocal Pro Musica;

e Escola Superior de Educacao do Porto;

e  Escola Superior de Msica de Lishoa;

e Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo;
e Escolas Publicas do EAEM;

e Fundacao Eng. Anténio de Almeida;
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e Instituto Piaget;

e Irmandade de Nossa Senhora da Lapa;
¢ JuntadaUniao de Freguesias de Cedofeita, Santo lldefonso, Sé, Miragaia, Sao Nicolau e Vitdria;
e Misericérdia do Porto;

e Orquestrado Norte;

e  Orquestra Filarmdnica Portuguesa;

e Orquestra XXI;

e Pardquia de Cedofeita;

e Portuguese Brass;

e PSP -EscolaSequra;

e RTP -Prémio Jovens Musicos;

e Universidade Catdlica;

e Universidade de Aveiro;

e Universidade de Evora:

e Universidade do Minho;

e Universidade Lus6fona.” (Conservatdrio de Musica do Porto, 20203, pp. 19-20)

2.4. Constrangimentos

Apesar de se tratar de uma instituicao centenaria e de ter alcancado o prestigio que tem hoje, é possivel
denotar alguns constrangimentos no que diz respeito ao seu funcionamento interno e acao educativa. Sendo esta
uma escola publica, “uma parte substancial da definicao da sua organizacao interna e regime de funcionamento esta
consagrada na legislacdo que enquadra e regulamenta o funcionamento destas escolas” (Conservatdrio de Musica
do Porto, 2020b, p. 6). Por esta afirmacao, poder-se-a concluir que existe uma série de normas, as quais nao sao

controldveis, pelo menos na sua totalidade, pelo Conservatdrio e pelos seus 6rgaos de administracao e gestao.

Neste sentido, seque-se um breve apontamento acerca de trés constrangimentos notados no CMP e

instituicoes similares.

2.4.1. Pessoal naodocente

Em relacao ao seu pessoal nao docente, o CMP tem enfrentado alguns constrangimentos ao longo dos anos,
atendendo ao seu reduzido niimero e afalta de preparacao/formacao adequadas ao desempenho de algumas
funcées especificas, inerentes ao funcionamento de uma escola artistica. (Conservatério de Mdsica do Porto,

2020a,p.9)
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E desta forma que a instituicdo descreve o constrangimento que tem vindo a sentir, no que diz respeito ao
pessoal ndo docente. De modo a combater esta “falta de preparagao/formacao adequadas’, a escola prevé a “criagao
de condigdes para a qualificacao do pessoal nao docente, através da promocao de atividades de formacao e dando

apoio a sua atividade reqular” (Conservatdrio de Mdsica do Porto, 20203, p. 13).

2.4.2. Misicade Camara

No Projeto Educativo da escola, mais especificamente na seccao destinada as linhas orientadores, onde sao
descritos os seus objetivos pedagdgicos, é afirmado que “no respeito pelas caracteristicas do ensino artistico
especializado anteriormente apresentadas, o Conservatdrio de Mdsica do Porto assume (..) a formacao especifica do
aluno, proporcionando-lhe o conhecimento e dominio das diversas areas que integram a sua formacao musical’,

nomeadamente a “pratica continuada de musica de conjunto” (Conservatdrio de Msica do Porto, 20204, p. 12).

No entanto, apesar de estar contemplado nos seus documentos orientadores e ser, de facto, um dos objetivos
da instituicao, a oferta da pratica de mdsica de conjunto é bastante escassa, com excecao das orquestras. Esta
afirmacdo é suportada pelo facto de, no ambito da prdtica de ensino supervisionada, ter havido apenas a opgao de
estagiar nas aulas de um duo de piano e flauta, por ser o tnico grupo de musica de camara existente no CMP. Além
disso, no dia 5 de junho de 2019, os alunos de Mestrado em Ensino da Mdsica tiveram a oportunidade de assistir a
uma palestra apresentada pelo professor Anténio Moreira Jorge, diretor desta mesma instituicao. Curiosamente,
surgiu precisamente a questao da integracao da disciplina de Musica de Camara no ensino artistico especializado da
musica, ao qual o diretor admitiu que a inexisténcia da oferta se deve a razdes de cardter financeiro e logistico. Visto
que a instituicao conta com um elevado nimero de alunos, a insercao da disciplina iria resultar numa quantidade
alargada de grupos de mdsica de camara, implicando um aumento significativo de aulas a lecionar, para as quais o0s

docentes ja nao teriam disponibilidade.

2.4.3. Pessoal docente

A situacao profissional dos professores nao se cinge apenas a esta instituicao em especifico, mas sim ao
préprio Ensino Artistico Especializado da Musica. Devido a inexisténcia de um estatuto prdprio, os professores deste
regime tém vindo a sofrer varios constrangimentos ao longo dos anos. De acordo com Fernandes, do 0, Ferreira, Paz,
& Travassos (2007) a “actual situacdo, que parece nao ser razoavel nem para os docentes nem para os interesses
das instituicdes e do Estado, resulta da ambiguidade juridico-legal em que os conservatdrios continuam a viver” (p.
53). De facto, no PE do CMP é explicado que o acesso a profissionalizacdo comecou a ser possivel apenas em 2008
e, por consequéncia, foram estabelecidos os quadros para as escolas do EAEP apenas em 2009. Fernandes, do O,
Ferreira, Paz, & Travassos (2007) afirmam que a situacdo mais comum nos conservatdrios é a renovacao de

contratos, havendo apenas uma minoria de professores pertencentes ao quadro de escola. No entanto, o CMP parece

2 Mais informacao no capitulo I1.
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fugir a estaregra, tendo em conta que no ano letivo de 2018,/2019, dos seus 180 docentes, 129 pertenciam ao Quadro

de Escola e apenas 39 eram professores contratados (Conservatdrio de Msica do Porto, 202043, p. 8).

Atualmente, a questao da profissionalizacao ja nao é tao problemdtica como antes, visto que “existem ja
muitos professores licenciados com habilitacdo prépria” (Fernandes, do O, Ferreira, Paz, & Travassos, 2007).
Contudo, para os docentes cuja habilitacao académica nao prevé equivaléncia a profissionalizacao agora exigida, a
situacao pode tornar-se desmotivante e ingrata. De facto, “ha professores que leccionam ha mais de dez anos e que
se mantém na situacao de contratados” e que terao de se profissionalizar fora dos conservatdrios, correndo o risco
de ndo poderem regressar aos seus lugares de docentes apés a conclusao das profissionalizacdes (Fernandes, do O,

Ferreira, Paz, & Travassos, 2007, p. 56).

Apesar de existirem alguns constrangimentos no que diz respeito a profissionalizacdo dos professores, o
professor Moreira Jorge, diretor do CMP, admitiu que as instituicoes arranjam forma de contornar as situacdes mais
adversas, de forma a promoverem uma comunidade justa e saudavel, tanto ao nivel do corpo docente como para os
estudantes. Neste sentido, esta previso no PE da escola que “a distribuicao do servico docente tem em atencao a
especializacao de cada professor e o perfil mais adequado a determinados niveis de ensino” (Conservatdrio de Musica

do Porto, 20204, p. 8).
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Capitulo Il - Pratica de Ensino Supervisionada

1. Introducao

Iniciar o estudo de um instrumento musical em tenra idade, principalmente no piano, ndo é uma pratica, de
todo, incomum. Alids, foi precisamente com essa ideia que cresci, visto que comecei a estudar piano aos 5 anos de

idade, na Academia de Mdusica de Vilar do Paraiso.

Assim como o inicio da prética instrumental, também a pratica educativa tem tendéncia ainiciar-se em idades
relativamente jovens. No meu caso, entrei no mundo da pedagogia com apenas 19 anos de idade, momento em que
ainda me encontrava no 22 ano da Licenciatura em Piano. Relembro o sentimento de divida e incerteza em quase
todas as acoes e conselhos que dava durante as primeiras aulas. Sendo que a minha primeira aluna tinha apenas 4
anos de idade, o meu desconhecimento em relacao as capacidades cognitivas e motoras de uma crianca tao jovem,
aliado a inseguranca pedagdgica que sentia devido a falta de experiéncia, levou-me a ambicao e necessidade de

explorar mais aprofundadamente este vasto campo que é a educacao e pedagogia.

Com o passar do tempo, a prdpria pratica educativa foi-me proporcionando a experiéncia necessaria para a
minha evolucao e desenvolvimento como professora. Através de uma pratica reflexiva, a qual é considerada por
varios autores uma ferramenta fulcral na pratica pedagdgica (Meireles, 2013; Paiva, 2005; Vieira, 2012), fui
ultrapassando as minhas dificuldades e aprendendo a adaptar-me a cada aluno e as suas particularidades. Esta visao
é apoiada por Campos (2008) que valoriza as “aprendizagens adquiridas na experiéncia e nao apenas a frequéncia

de cursos” (Campos, 2008, p. 52, citado em Meireles, 2013, p. 16).

Apesar do meu progresso, apos a conclusao da licenciatura, optei por prosseguir os meus estudos e focar-me
na area da educacao, ingressando assim no Mestrado em Ensino da Mdsica, na ansia de que os ensinamentos nas
diversas areas da pedagogia, nomeadamente a psicologia, sociologia e desenvolvimento musical, me fornecessem

as ferramentas necessarias para continuar a aprender e a evoluir como professora de piano.

Uma parte substancial do Mestrado em questao é a Pratica de Ensino Supervisionada, Unidade Curricular onde
se insere 0 estdgio realizado no Conservatério de Musica do Porto, no ano letivo de 2019/2020. Este segundo

capitulo servira entao para descrever e refletir acerca do trabalho colaborativo realizado nessa instituicao.

Apds esta introducao, segue-se uma breve apresentacao do professor supervisor e dos professores
cooperantes com quem tive a oportunidade de trabalhar e aprender ao longo do ano, assim como uma andlise ao
programa curricular em vigor no CMP. Posteriormente, sera contextualizado todo o trabalho desenvolvido nas aulas
dos diferentes alunos, comecando pela apresentacao dos respetivos cronogramas e o perfil dos alunos (perfil do
grupo, no caso das aulas de musica de camara). Sequidamente, apds uma descricao reflexiva das aulas observadas e
supervisionadas, terminarei este capitulo com uma reflexao acerca de todo o trabalho realizado na UC e de que modo

tem vindo a influenciar a minha prética educativa até ao presente.
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2. Orientacao da Pratica Educativa

Como jatemvindo a ser referido, o estdgio realizado no ambito da Prética de Ensino Supervisionada teve lugar
no Conservatério de Mdsica do Porto. No regulamento desta pratica educativa estdo previstas a
observacao/lecionacao de trés aulas semanais — duas aulas de instrumento (um aluno do Ensino Basico e um aluno

do Ensino Secundario) e uma aula de conjunto.

A escolha dos professores cooperantes e, consequentemente, das aulas onde estagiar, teve por base fatores
de ordem maioritariamente logistica e profissional. Como ja foi referido no capitulo I, o CMP nao beneficia de uma
vasta oferta de aulas de misica de camara, sendo que o Unico grupo existente, pelo menos no ano letivo em questao,
era um duo de piano e flauta sob a orientacao da professora Maria José Souza Guedes, o qual se reunia uma vez por
semana com a duracao de 45 minutos. No que diz respeito as aulas de instrumento, tendo em consideracao que a
minha disponibilidade hordria era bastante escassa, as op¢des de escolha nao eram também as mais diversificadas.
Optei entao por estagiar com o professor Anténio Oliveira, o qual, mesmo nao tendo sido meu professor, me acolheu
na sua sala de aula de forma colaborativa. Tive oportunidade de assistir a uma aula semanal com duracao de 90
minutos da aluna X, estudante do 82 ano, e a uma aula semanal com dura¢ao de 90 minutos do aluno Y, estudante do
102 ano. Talvez por ter sido colega do professor que me ensinou e formou durante todo o meu percurso académico na
Academia de Mdsica de Vilar do Paraiso, desde o inicio do ensino bdsico até a conclusao do meu 82 grau, e terem
partilhado o mesmo professor, senti por vdrias vezes que os conselhos dados e, no geral, a forma de ensino do
professor Antdnio Oliveira me era familiar, principalmente nas aulas do ensino secundario, devido ao nivel avancado

do aluno.

No papel de supervisor, esteve encarregue 0 meu professor de piano durante todo o meu percurso académico
anivel superior, professor Constantin Sandu, de realizar este processo “humanista e desenvolvimentista”, cuja funcao
é de extrema relevancia para um estagidrio, visto que as suas acoes “se constituem, afinal, como factores de
promocao do crescimento e da aprendizagem dos formandos” (Goncalves, 2009, p. 29, citado em Meireles, 2013, p.

12).

2.1. Professor Cooperante Antdnio Oliveira

Antodnio Oliveira nasceu no Porto e iniciou os seus estudos musicais na Academia de Musica de Vilar do
Paraiso. Obteve o bacharelato na classe da Prof. Sofia Lourenco na Escola Superior de Musica e das Artes do
Espectaculo do Porto. Ao abrigo do programa Sécrates/Erasmus, estudou na Hochschule der Kunst de Berlim na
classe do Prof. Lazslo Simon. Prosseguiu a sua formacao na The Hartt School, University of Hartford, Connecticut,
EUA, onde obteve o diploma “Master of Music” na classe do Prof. Luiz de Moura Castro. Complementou os seus
estudos com Helena Sd e Costa, Pedro Burmester, Mikail Pethukov, Carla Giudici e Emanuel Ax. Recebeu uma Mencao

Honrosa no Concurso Maria Campina e foi finalista do Concurso “Emerson String Quartet Competition”.
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Regressado a Portugal, ingressa através de provas publicas no Conservatério de Musica do Porto onde é

professor de piano. Foi pianista do Esttidio de Opera da Casa da Mdsica do Porto.

Tem realizado recitais a solo e de misica de camara em algumas das salas mais importantes do pais e no
estrangeiro. Tocou na Temporada de Concertos do Conservatdrio Nacional, Festivais de Outono em Aveiro, Festival
Cistermusica em Alcobaca, Festival de Musica de Coimbra, Festival Eborae Musica, Festival de Misica do Paldcio da
Bolsa, Encontros de Piano do Porto, CCC das Caldas da Rainha, Cineteatro Louletano, Centro Cultural de Belém, Casa
da Mdsica, Teatros Municipais de Braganca e Rivoli, Maison du Portugal André de Gouveia (Paris), Museu Romantico
do Porto, Centro Cultural de Cascais, IKFEM, Ateneu Comercial do Porto, Fundacao Eng. Antdnio de Almeida,

Conservatdrio de Mdsica de Vila do Conde, New Britain Museum of American Art. Gravou para a RTP e RDP Antena2.

Mantém uma estreita colaboracao com o clarinetista Anténio Rosa, com quem gravou dois CD'’s de Mdsica
Portuguesa do Séc.XXI. Este duo, Projecto XXI, recebeu o prémio para melhor grupo de musica de Camara do Festival
Musiquem Lleida 2007. E membro fundador do PORTrO com o clarinetista Filipe Pereira e o violetista Hugo Diogo,

tendo editado o seu primeiro CD em Outubro de 2013.

Foi jurado do CIMCA 2011 “Concurso Internacional de Musica de Camara “Cidade de Alcobacga™, do Concurso
do Conservatdrio Calouste Gulbenkian Braga 2010 e 2013, do Concurso Internacional de Piano de Santa Cecilia2019

e das Bolsas de Estudo Yamaha 2020.

Orientou Masterclasses de piano no Conservatério de Musica de Vila do Conde, na Academia de Mdsica de Sao

Jodo da Madeira, no Ateneu Comercial do Porto e no Festival IKFEM em Tui/Valenca.

Estreou e gravou com o soprano Ana Barros as obras Cicuta e Sept Epigrammes de Platon do compositor

Anténio Chagas Rosa.

Em Julho de 2016, lancou “Chopin & Liszt", o seu primeiro registo a solo. 2018 assinalou o lancamento do seu
2° CD "Ravel & Janacék”.

Fez a estreia mundial do 12 Concerto para Piano e Orquestra do compositor Telmo Marques.

Gravou para a RTP o 22 Concerto para piano e orquestra de S. Rachmaninoff como convidado do programa

“Musica Maestro” apresentado pelo maestro Rui Massena.

Apresentou-se a solo com a Orquestra Cldssica da Madeira, com a Orquestra do Norte, com a Orquestra
Sinfénica da ESART e com a Fundacao Orquestra Esttdio sob a direcao dos Maestros Rui Massena, Sandor Gyudi e

Miguel Graca Moura.

E doutorando da Faculdade de Educacao e Psicologia da Universidade Catdlica Portuguesa no Porto tendo
como orientadores Patricia Oliveira-Silva, Luisa Mota Ribeiro e Gary McPherson, e membro do HNL (Human
Neurobehavioral Laboratory) da Universidade Catdlica. Neste, Antdnio Oliveira tém se dedicado a investigacdo dos

preditores de sucesso académico musical, bem como dos correlatos neuronais associados a performance musical.

Foi assessor de programacao de Guimaraes 2012 — Capital Europeia da Cultura.

n
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2.2. Professora Cooperante Maria José Souza Guedes

Pianista portuense, realizou os seus estudos musicais no Curso Silva Monteiro, sob a orientacao de Ernestina
Silva Monteiro e de Fernanda Wandschneider. Realizou o exame final desse Curso com 20 valores. Terminoutambém

o0 Curso Superior de Piano do Conservatério de Musica do Porto, com 20 valores.
Simultaneamente licenciou-se em Filologia Germanica na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
E Detentora do Primeiro Prémio "Varella Cid" e da Medalha de Ouro Silva Monteiro.

Como bolseira da Fundacao Gulbenkian, prosseguiu os seus estudos pianisticos em Viena, com o prof. Hans
Graf. Posteriormente estudou com o prof. Sequeira Costa, tendo frequentado muitos "masterclass" de piano,
orientados por Vlado Perlemuter, Jorg Demus, Carlos Cebro, Sequeira Costa etc, e de musica de camara, orientados

por Maria Jodo Pires, Augustin Dumay, Auréle Nicolet, Patrick Gallois, etc.

Realizou mais de 400 concertos, a solo, com orquestra e de musica de camara, especialmente com o seu
marido, o flautista Luis Meireles, em importantes auditdrios e prestigiados festivais, em Portugal, (incluindo Acores e
Madeira), Espanha, (incluindo Gran Canaria), Suécia, Polénia, Roménia, Grécia, Eslovaquia, Hungria, Alemanha,
Finlandia, Republica Checa, Austria, Itdlia (incluindo Sardenha e Sicilia), Bélgica, Suica, Franca, Russia (incluindo a

Sibéria), Maceddnia, Eslovénia, Sérvia, Croacia, Noruega, Montenegro, EUA , Cuba e Singapura.

Foi solista das Orquestras Sinfénicas do Porto e de Lishoa, da Orquestra Classica e da Orquestra Nacional do
Porto, do Ensemble do Porto, da Orquestra Sinfdnica de Szczecin, da Orquestra de Camara da Silésia e da Orquestra

de Camara Nacional do Casaquistao.
Gravou 7 CDs, trés a solo e quatro em duo, que obtiveram excelentes referéncias da critica.

Foram-lhe dedicadas varias obras, nomeadamente pelo compositor Fernando C. Lapa, que estreou em
primeira audicdo absoluta: Plural Il para clarinete e piano (1993), Variacdes sobre o Coro da Primavera para piano
solo (2000), Duplo Concerto para flauta, piano e orquestra de cordas (2002), 0 Milagre do Amanhecer (2008), para

piano e 4 Versos de Olhar Suspenso, para piano e flauta (2012).

Foi membro de jdri de varios concursos nacionais e internacionais, em Espanha, Maceddnia, Italia, Ruissia e

Portugal.
Orientou vdrios cursos de masterclass em Portugal e Franca.

E professora do Conservatdrio de Mdsica do Porto, desde 1982, apés ter vencido o respetivo concurso de

provas publicas. Muitos dos seus alunos tém sido regularmente premiados em concursos nacionais e internacionais.

12
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2.3. Professor Supervisor Constantin Sandu

A arte interpretativa de Constantin Sandu desenvolveu-se sob a influéncia dos seus mestres romenos - Sonia
Ratescu, Constantin Nitu e, posteriormente, Constantin lonescu-Vovu no Conservatdrio Superior de Musica “C.
Porumbescu” de Bucareste - e de vdrias outras individualidades marcantes - Sequeira Costa, Dimitri Bashkirov,
Helena S4 e Costa e Tania Achot. A sua distinta personalidade artistica alia o rigor e o respeito pelo texto musical a
uma sensibilidade poética e a uma imaginacao sonora cativantes.

Desde o seu debute com orquestra, aos 14 anos, tem desenvolvido uma intensa actividade de concertista, que
se estende por um periodo de mais de trés décadas, concretizada em centenas de concertos em vdrios paises
europeus e asiaticos, tendo recebido louvores por parte do publico e da critica da especialidade: “a sua personalidade
sensivel permite-Ihe realizar uma interpretacao muito pessoal e auténtica’ (Piano Journal — Reino Unido); “misico de
indubitavel personalidade, (..) um magnifico sentido de cor e de ritmo, acompanhado por um inegavel virtuosismo”
(Diario de Sevilla - Espanha); “um pianista soberbo, (..) um colorido e uma delicadeza magistrais, (..) mestria
irrepreensivel. Esmagador.” (ABC - Espanha); “um concerto pleno de expressao e emotividade’ (Publico — Portugal);
“uma demonstracao artistica de alto quilate” (Muzica — Romeénia); "Um general exibindo-se a frente das suas tropas,
aorquestra sinfénica de Bodensee" (L'Est Républicain — Franca); “0 toque delicado e profundo, o som quase imaterial

transportaram o ouvinte para uma dimensao de sonho" (Corriere Valsesiano - Itdlia).

E detentor de varios prémios internacionais, nos concursos de: Senigallia — Itdlia, 1980 (29), Viotti-Valsesia —
Italia, 1981 (19), Paloma 0’Shea Santander - Espanha, 1984 (Mencao honrosa), Epinal — Franca, 1985 (2°) e Maria
Canals Barcelona - Espanha, 1985 (39 e Prémio especial Alberto Mozzatti).

Tocou em Festivais de renome, tais como Enescu - Bucareste, Chopin — Paris, Festival Internacional de
Santander, Festival de Primavera - Sevilha, Ciudad de Ayamonte, Vara magica - Bucareste, Figueira da Foz,
Guimaraes, Espinho.

E solista regularmente convidado das principais orquestras romenas: Filarménicas George Enescu —
Bucareste, Transilvania- Cluj, Oltenia— Craiova, Orquestra Sinfonica da Radiodifusao Romena, etc. Tocouigualmente
com importantes orquestras europeias, como: Arthur Rubinstein — Lodz, Filarménica de Halle, Bodensee-
Symphonie-Orchester- Konstanz, Orquestra Nacional da Bielortssia, Orquestra Sinfénica da Radiotelevisao de Kiev,
Filarménica Nacional da Moldavia, Orquestra Nacional do Porto.

Colaborou com maestros conceituados, como Cristian Mandeal, Horia Andreescu, Ludovic Bacs, Emanuel
Elenescu, llya Stupel, Thomas Koncz, Elena Herrera, Victor Dubrovski, Emil Hatchaturian, Meir Minsky, Mark
Stephenson, Heribert Beissel, Marc Tardue, Johen Wehner, Robert E. Luther, Didier Benetti, Piero Bellugi, Rinaldo
Muratori, Daisuke Soga, Kah-Chun Wong.

Tocou em famosas salas de concerto (Ateneul Roman — Bucareste, Estudio de Concertos da Sociedade
Romena de Radiodifusao — Bucareste, Palau de la Musica Catalana — Barcelona, Sala /turbi do Palau de la Mtsica -
Valencia, Auditorio Manuel de Falla — Granada, Sala Mozart do Auditdrio de Zaragoza, Teatro de Rojas — Toledo,
Teatro Cervantes — Malaga, Fundacao Calouste Gulbenkian - Lishoa, Casa da Muisica — Porto) e em outros
importantes centros musicais (Londres, Paris, Bruxelas, Berlim, Hamburgo, Roma, Turim, Madrid, Sevilha, Bratislava,

Xi'na, etc.).
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Foi membro de jdri dos Concursos Vianna da Motta - Lisboa 2001, Cidade do Porto 1996,1998, 2003 e 2010,
Epinal 2015, 2017 e 2019, Viotti - Valsesia 1995, Pinerollo - Cittd della cavalleria 1994 e 1996, Helena Sd e Costa -
Aveiro 2004, Florinda Santos - Sao Joao de Madeira 2004 e 2012, Ciudad de Toledo 2007, Santa Cecilia- 2017, Porto

e Propiano — Bucareste 2008 - 2019. Foi convidado para ser o presidente do juiri do Concurso de Epinal em 2021.

Ministrou indmeras master-class, entre as quais se destacam os Cursos Internacionais de Mdusica do Porto
1998, o Festival Celebrating the Great Pianists de Aveiro 2001, os Cursos internacionais de Musica Ciudad de Gandia
2003, o Férum Internacional de Musica de Torrelodones 2008, Férum Internacional de Musica de Orihuela 2013 -
2019, Steinway & Sons Hall - Xi'an 2019, o Curso do Conservatdrio Nacional de Mdsica de Lishoa e vérias edi¢des dos
Cursos Internacionais de Aperfeicoamento Instrumental de ARTAVE/Centro de Cultura Musical.

Através do programa ERASMUS, lecionou em escolas de prestigio mundial, tais como Conservatdire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris, Conservatoire Royal de Bruxelles, Hogeschool Zuyd Maastricht, Yasar
University 1zmir, Universitatea Nationala de Muzica Bucareste, Universitatea Transilvania Brasov.

No ambito do Porto 2001 - Capital Europeia da Cultura, interpretou o Concerto n? 2 de Rachmaninov com a
Orquestra Nacional do Porto, participando narealizacao da integral dos Concertos deste compositor, juntamente com
Vladimir Viardo, Sequeira Costa e Artur Pizarro.

Gravou varios CDs a solo (Beethoven; Albeniz e Gershwin; Mdsica portuguesa e romena para piano), como
solista da Orquestra Raizes Ibéricas (Concertos de Mozart e A. J. Fernandes) e participou em outros colectivos e de

musica de camara.

0 seu mais recente trabalho discogrdfico foi elogiado pela critica: “Sandu tem no diptico Mozart / Fernandes
oportunidade para dar provas da sua versatilidade como intérprete, de tal forma sao diferentes as obras: e comprova-

aamplamente.” (Noticias Sabado’)

Em 2006 doutorou-se em musica na Universidade Nacional de Musica de Bucareste, com a tese A musica
portuguesa para piano.
Vive em Portugal desde 1991 e é professor de piano na Escola Superior de Msica, Artes e Espectaculo do

Porto, atualmente também Coordenador da Area de Piano.

3. Programa Curricular de Piano

Ao analisar o documento orientador da disciplina de piano do CMP, é possivel verificar varios aspetos que
entram diretamente em concordancia com os objetivos e missao da instituicao ja descritos no capitulo | do presente
relatdrio. Dedicando uma percentagem da avaliacao a participacao musical, onde estao incluidas diversas atividades
musicais (como audicdes, masterclasses e concursos), a escola promove a continua apresentacao ptiblica dos seus

alunos desde o inicio da sua formacao, visto que este ponto é avaliado desde o 12 ano de escolaridade.

Durante os primeiros quatro anos de formacao, o 12 ciclo estda mais orientado para o desenvolvimento de
competéncias bdsicas do instrumento (articulacdes, dinamicas e coordenacdao de mados), assim como o

desenvolvimento musical dos alunos, promovendo a sensibilidade auditiva e a criatividade. Além disso, procura
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também fomentar desde logo o habito de um estudo regular e a criacao de metodologias de estudo. No que diz
respeito aos contetidos programaticos, desde o 12 ao 42 ano de escolaridade nao estao previstas alteracoes
significativas, sendo a Unica diferenga o acréscimo de uma escola/arpejo por ano e a quantidade de oitavas a

executar.

A partir do 29 ciclo, é notavel um avanco significativo em relacao ao 42 ano de escolaridade, no que diz respeito
ao programa minimo a cumprir. Pressupde-se que o0s alunos ja terao alguma formacao anterior, pois de outro modo
seria bastante complicado cumprir com os objetivos e programa proposto, justificando-se assim a seriacao dos
alunos que ingressam no conservatorio a partir do 52 ano/1¢ Grau. Entre 0 12 e 22 Grau, os objetivos e contetidos sao
semelhantes, sendo que se focam no aperfeicoamento das competéncias basicas, tanto a nivel técnico como musical.
Um aspeto interessante a denotar é que esta previsto desde o inicio do ciclo o estudo de obras polifdnicas, assim

como o desenvolvimento da nocao de estilos e formas musicais.

A partir do 3? Grau, estd previsto um aumento dos graus de dificuldade em varios aspetos, referindo
precisamente que um dos objetivos é “alargar o grau de desenvolvimento técnico a um maior nivel de
aperfeicoamento e dificuldade” (p. 12). Continuando na insisténcia da técnica polifénica, fazem parte do programa
minimo trés pecas de J. S. Bach, sendo que no 42 grau terdo de ser obrigatoriamente invencdes a 2 vozes. E no 32 Grau
que estd prevista a apresentacao, na sua integra, de obras com uma dimensao significativa, nomeadamente sonatas.
Tendo ja comecado a adquirir a nocao de estilo e forma no ciclo anterior, a partir do inicio do 32 ciclo, os alunos terao
de ser capazes de enquadrar e interpretar as obras de acordo com o seu contexto musical. Come¢cam também a
explorar um maior leque de sonoridades e ataques no instrumento. No 42 e no 52 grau, estando a aproximar-se de um
final de ciclo e, em principio, rumo ao ensino secundario, os objetivos e contetidos exigidos aos alunos sao,
naturalmente, de um nivel de dificuldade cada vez mais elevado. Além disso, comeca-se a fomentar outros aspetos
importantes do estudo musical, nomeadamente o sentido critico e de autoavaliacao, assim como uma abordagem

musical cada vez mais aprofundada, esperando-se dos alunos um certo nivel de conhecimento e cultura musical e,

por consequéncia, que explorem e que conhecam diferentes interpretacdes pianisticas de referéncia.

Considero importante referir que, apesar de nao ser possivel a oferta de musica de camara para todos os
alunos, como ja foi explicado no capitulo I, 0 CMP promove a pratica de musica de conjunto dentro dos seus possiveis.
Estd previsto nos objetivos, a partir do 42 grau a pratica de musica de conjunto. Além disso, apesar de nao constar nos
objetivos dos outros anos, sendo que durante os 4 anos de iniciacao os alunos terao de tocar obras a 4 maos e que,
no 22 Grau os alunos poderao apresentar uma peca a 4 maos ou formando um duo com outro instrumento, esta

comprovado o interesse da instituicdo no dominio da pratica de conjunto.

A partir do nivel secundario, ndo estao previstas diferencas significativas entre os trés anos de escolaridade
no que diz respeito aos objetivos e contetidos programaticos, sendo que se focam no aperfeicoamento de todas as
competéncias que os alunos tém vindo a adquirir desde o inicio do seu percurso escolar. Uma das poucas diferencas
em relagao aos objetivos dos anos anteriores é a interligacao dos conhecimentos adquiridos nas diversas disciplinas
do curso, sendo que os alunos deverao ser capazes de aplicar na sua prdtica pianistica conhecimentos de Andlise,
Histdria da Musica, Acustica, Formagao Musical, entre outros. Aprofundando e aprimorando os aspetos técnicos e

musicais, os exercicios e dificuldade das obras a apresentar em cada ano serdo, por consequéncia, cada vez mais
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exigentes em todos os aspetos, abordando-se obras dos mais variados estilos e épocas, nomeadamente as do séc.

XX, a partirdo 112 ano.

No que diz respeito a avaliacao, sao implementadas as provas globais obrigatdrias a partir do 32 ano de
escolaridade, nao sendo possivel a repeticao de obras em nenhuma prova, com a excecao do 122 ano que poderd
apresentar um item ja executado em anos anteriores do curso secundario. E preferencial a execucao do reportério de
memdria em todas as provas, fator este que pesa na classificacao final. Apesar de nao existir um nivel mdximo de
dificuldade no programa a apresentar, os alunos que apresentarem obras acima do seu nivel nao significa
automaticamente que terao uma notafavordvel. Este parametro é bastante relevante de se salientar, pois demonstra
o nivel de seriedade e qualidade que a instituicao incute nos seus alunos, promovendo acima de tudo a qualidade
musical, independentemente do nivel esperado para cada grau/ano. No 122 ano, apds o recital final, os alunos terdo
ainda de realizar a Prova de Aptidao Artistica, a qual inclui um recital com duracdo minima de 15 minutos, cujo
programa sera escolhido de acordo com as modalidades previstas em vigor no devido regulamento, e um trabalho

escrito relacionado com o programa musical apresentado.

Para melhor contextualizacdo dos préximos subcapitulos, seqguem-se os contetidos programaticos e as

matrizes das provas globais referentes aos graus dos alunos que fizeram parte da pratica de ensino supervisionada

3.1. Contetidos e Prova Global do 82 ano

Contetidos (programa minimo)

Seis escalas maiores e homdnimas menores (harmdnicas) a distancia de 82, 102 e 62, na extensao de quatro
oitavas; respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no estado fundamental e inversdes; respetivos arpejos de
sétima dominante no estado fundamental e respetiva escala cromatica.

Trés estudos (Czerny op. 299 a partir do n? 20, op. 740 e Cramer)

Trés pecas de Bach (Invencdes a 2 vozes).
Uma obra grande completa (forma sonata ou variacdes).
Trés pecas de estilos diferentes

Matriz da Prova Global (82 ano/ 4° grau)

Seis escalas maiores e homdnimas menores (harmanicas), de livre escolha, a distancia de oitava, 20 pontos
décima e sexta, na extensao de quatro oitavas, respetivos arpejos sobre o acorde perfeito no
estado fundamental e inversoes; respetivos arpejos de sétima da dominante no estado
fundamental; respetivas escalas cromaticas (serd sorteada uma tonalidade - M e m).

Dois estudos (dos quais se sorteard um). 35 pontos
(E obrigatorio que um destes estudos pertenca ao programa de 52 grau).

J.S. Bach: duas invencdes a 2 vozes (das quais se sorteard uma). 35 pontos
Dois andamentos de sonata (dos quais se sorteara um). 60 pontos
Duas pecas (das quais se sorteard uma). 40 pontos

(E obrigatdrio que uma destas pecas pertenca ao programa do 5.2 grau.)

Leitura a12 vista. 10 pontos
Total 200 pontos
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3.2. Contetidos e Prova Global do 102 ano

Contetidos (programa minimo)

Trés escalas em terceiras dobradas, maiores e menores (harmdnicas) e arpejos sobre o acorde de 72 da
dominante no estado fundamental e inversdes; respetivas escalas cromaticas/3.2m dobradas.

Trés estudos

Uma obra polifénica

Uma sonata ou concerto (podendo pertencer ao programa do 5° grau)

Duas pecas de estilos diferentes

Matriz da Prova Global (102 Ano)

Duas escalas maiores e homdnimas menores (harmdnicas) em terceiras dobradas e escala
cromatica com os respetivos arpejos de 72 da dominante no estado fundamental e inversoes 20 pontos
(sera sorteada uma tonalidade - M e m).

Dois estudos sendo um obrigatoriamente do programa de 82 grau (dos quais se sorteara um). 35 pontos

Bach: um preltdio e fuga/umainvencao a trés vozes/um coral/uma tocata ou pelo menos 50%

de uma grande obra. 40 pontos
Uma sonata ou concerto (dos quais sera sorteado um andamento). 60 pontos
Duas pecas (das quais se sorteard uma). 45 pontos

Total 200 pontos
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4. Observacao da Pratica Educativa

4.1. Cronogramas das Aulas Observadas e Lecionadas

4.1.1. Ensino Basico (Aluna X)

Semana Data Aula

1 24/10/2019 Observada

2 31/10/2019 Observada

3 07/11/2019 Observada

4 14/11/2019 Observada

5 21/11/2019 Nao assistida
6 28/11/2019 Observada

7 05/12/2019 Nao assistida
8 12/12/2019 Observada

9 09/01/2020 Observada

10 16/01/2020 Observada

1" 23/01/2020 Observada

12 30/01/2020 Lecionada

13 06/02/2020 Nao assistida
14 13/02/2020 Supervisionada
15 20/02/2020 Concurso Interno

Suspensao do estagio devido a COVID-19

A partir do final do més de fevereiro, o estagio foi suspenso devido a pandemia da COVID-19.

Durante a interrupcao letiva presencial, os alunos puderam optar por continuar com o modelo de aulas
sincronas, embora por videoconferéncia, ou por um modelo de aulas assincronas, consistindo no envio de pequenos

videos ao professor que os ouvia e orientava os alunos através de um feedback.

A aluna X optou pelo segundo modelo, sendo que a partir do més de marco nao houve mais aulas sincronas as
quais assistir. No entanto, foi-me possibilitado o acesso aos videos enviados pela aluna, assim como os feedbacks

do professor, podendo dar continuidade ao estagio, dentro dos possiveis.
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4.1.2. Ensino Secundario (AlunoY)

Semana Data

Igvo~NouswN =

16
17
18
19

Ao contrdrio da aluna do Ensino Bdsico, o aluno “Y” optou por continuar a usufruir de aulas sincronas, passando

a ter aulas por videoconferéncia. No entanto, a passagem para esse regime foi algo demorada e, além disso, o aluno

25/10/2019
01/11/2019
08/11/2019
15/11/2019
22/11/2019
29/11/2019
06/12/2019
13/12/2019
10/01/2020
17/01/2020
24/01/2020
31/01/2020
07/02/2020
14/02/2020
21/02/2020

15/05/2020
25/05/2020
15/06/2020
22/06/2020

Aula

Observada

Feriado / Nao houve aula

Observada

Observada

Nao assistida

Nao assistida

Nao assistida

Observada

Observada

Observada (lecionada pela outra estagidria)

Observada

0 aluno faltou

Observada

Observada

Supervisionada
Suspensao do estagio devido a COVID-19

Teletrabalho — Observada

Teletrabalho — Observada

Teletrabalho — Observada

Teletrabalho — Observada

ndo teve aulas num horario fixo, sendo que nem sempre tive oportunidade de assistir as aulas.

4.1.3. Musicade Camara

Semana

— e e —
SRIZJVe~NU AW

-
»

Data
31/10/2019
07/11/2019
14/11/2019
21/11/2019
28/11/2019
05/12/2019
12/12/2019

09/01/2020
16/01/2020

23/01/2020
30/01/2020
06/02/2020
13/02/2020
20/02/2020

Aula
Observada
Observada
Observada
Nao houve aula
Nao houve aula
Nao houve aula
Observada
Observada
Observada
Observada
Nao observada
Observada
Supervisionada
Concurso Interno

Suspensao do estagio devido a COVID-19
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No que diz respeito as aulas de Musica de Camara, estas foram, sem duvida, as mais afetadas pela pandemia,
tendo em conta que a partir da suspensao do estdgio nao houve possibilidade de retomar as aulas de alguma maneira.
Além disso, mesmo durante o periodo letivo presencial até fevereiro, a professora cooperante teve necessidade de

faltar algumas vezes e, por essa razao, apenas houve 8 aulas observadas, como é possivel verificar no cronograma.

4.2. Perfil dos Alunos e do Grupo
4.2.1. Ensino Basico - Aluna “X"

A aluna do Ensino Basico de quem assisti as aulas encontrava-se no 82 ano do regime integrado. No entanto,
aresponsabilidade e seriedade da aluna relativamente ao estudo do instrumento nao eram dignas de uma estudante
que frequenta o regime integrado. Desde o inicio do ano letivo que se notou alguma dificuldade em fomentar esse

sentido de responsabilidade, sendo que muito frequentemente, de uma aula para a outra, a aluna apresentava pouca

ou nenhuma evolucao.

Tratando-se de situacoes recorrentes ja de anos anteriores, a aluna terminou o 32 grau com 3 valores, estando
no limite do aproveitamento positivo. Este ano, foi demonstrando ao longo das aulas diversas dificuldades a nivel

técnico e musical, consequéncia do seu passado e falta de bases bem estruturadas, assim como da falta de interesse

e empenho.
Durante o 12 periodo e inicio do 22, foram trabalhadas as seguintes obras:

e J.Haydn - Sonata em D4 Maior Hob.XVI: 35 (sonata completa)
e J.S.Bach-Invencao n?1em D6 Maior

e  Luiz Costa — Wiegenlied
A partir da interrupcao letiva presencial, a aluna enviou videos de mais duas obras:

e (C.Debussy - Réverie

e A Gedike — Estudo op.47 n227

4.2.2. Ensino Secundario — Aluno“Y”

0 aluno “Y” encontrava-se no 102 ano, também no regime integrado. Apesar de ter iniciado os seus estudos
musicais relativamente tarde para o que é comum, demonstrou ser um excelente pianista nos mais diversos aspetos.
Devido ao seu interesse pelo instrumento e pela musica, aliado ao seu sentido critico e empenho em fazer sempre
mais e melhor, o aluno foi capaz de realizar um étimo trabalho neste ano letivo, demonstrando uma enorme evolugao

desde a primeira aula em que estive presente.
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Além das suas capacidades técnicas e do seu pensamento metddico, a sua cultura musical e interesse pelas
outras areas da musica, nomeadamente histdria e andlise, resultaram numa maturidade musical bastante

desenvolvida.

Importante denotar que o aluno, durante este ano letivo, usufruiu dos ensinamentos do professor Anténio
Oliveira enquanto seu aluno do Conservatério de Mdsica do Porto, em simultaneo com as aulas particulares do
pianista e professor Artur Pizarro, que tinham lugar em Lishoa. Este aspeto sera desenvolvido no préximo

subcapitulo.
Durante o 12 periodo e inicio do 22, foram trabalhadas as seguintes obras:

¢ J.Haydn - Sonata em D6 menor Hob. XVI:20

e J.S.Bach - Preliidio e Fuga em L& menor (22 caderno)

e J.Brahms - Intermezzo op. 117 n22

e F.Chopin-Baladaop.47n?3

e S.Rachmaninoff - Estudo op.39n23

e Fernando Lopes-Graca — "9 Dancas Breves”: Dancan? 6

e L.V.Beethoven - Fantasia Coral
A partir do inicio do teletrabalho, foram trabalhadas mais duas obras diferentes:

e (.M. Weber - Rondo Brillante op. 62

e R.Hahn - Les Réveries du Prince Eglantine

4.2.3. Misicade Camara - Duo de Piano e Flauta

0 duo de piano e flauta era o tnico grupo de misica de camara existente no Conservatério de Musica do Porto
neste ano letivo. Orientados pela professora Maria José Souza Guedes, o duo é constituido por um pianista, aluno
dessa mesma professora, e por uma flautista, aluna do professor Luis Meireles. Os estudantes encontravam-se a

frequentar 0 102 e 112 ano, respetivamente.

Apesar de nao se encontrarem no mesmo ano escolar, os dois alunos ja sao colegas e amigos de longa data,
sendo que tém vindo a tocar em conjunto em varias circunstancias ao longo dos anos. Essa cumplicidade é bastante
importante quando se trata de musica em conjunto, pois a energia e dinamica de um grupo é automaticamente

transmitida para o publico.

No pouco tempo letivo que existiu devido a pandemia da COVID-19, foi apenas possivel trabalhar uma obra -
Introducao e Variagoes sobre tema de “Trockne Blumen” de F. Schubert. Nao obstante, nao se poderd deixar de
valorizar o trabalho realizado pelos alunos e pela professora, visto que se trata de uma obra com um nivel de exigéncia

ja bastante elevado.
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4.3. Aulas Observadas

A prética de ensino supervisionada consiste, substancialmente, na observacao de aulas. Cabe ao estagidrio
saber como usufruir dessa pratica, de forma a que nao seja apenas um momento de “atualizacao dos saberes
disciplinares, diddticos ou tecnoldgicos” (Perrenoud, 2002, p. 45, citado em Meireles, 2013, p. 31). A pratica reflexiva,
jd mencionada no inicio deste capitulo, ¢ uma ferramentaimportantissima que pode ser usada nao apenas na “prdtica”
propriamente dita, mas tambhém na observacao. E neste sentido que Meireles (2013) afirma que “a observacao de
aulas pode ser um excelente instrumento de registo da pratica’, visto que se trata de situacdes reais (p. 16),
concordando com Oliveira & Serrazina (2002), os quais afirmam que “os professores reflexivos desenvolvem a
prética com base na sua prdpria investigacao-acao num dado contexto escolar ou sala de aula, que constituem
sempre um caso unico” (Oliveira & Serrazina, 2002, p. 8, citado em Meireles, 2013, p. 16). Também Vieira (2012) refere
a importancia de um professor reflexivo como meio de “potenciar a acdo e o desenvolvimento” (p. 4). Em
concordancia com os autores, os registos das aulas observadas durante o estdgio, que seguem em anexo, foram
realizados precisamente dentro de um modelo de descricao reflexiva. No que diz respeito a observacao de outros
professores a ensinar, considero relevante referir o ponto de vista de Cosh (1999). O autor chama a atencdo para o
facto de que, integrada num contexto reflexivo, a observacao nao é realizada com um intuito avaliativo ou pejorativo,
sendo que o objetivo ndo sera criticar ou julgar a forma de ensino do professor. A observacao é realizada com o foco
no desenvolvimento pessoal, servindo para refletir acerca da nossa prépria pratica educativa (Cosh, 1999). Além
disso, 0 mesmo autor refere a importancia de se reconhecer a subjetividade dos diferentes estilos e métodos de
ensino, visto que ainda nao foi comprovada uma maior eficiéncia e eficacia de um estilo em relacao a outro (Ellis, 1994,

citado em Cosh, 1999, p. 23).

4.3.1. Aulas de Instrumento

Ao longo do ano letivo, apesar de nao ter sido possivel assistir a tantas aulas como seria desejavel, pude
presenciar diversos momentos pedagdgicos extremamente enriquecedores. Tendo em conta a disparidade entre os
alunos “X" e “Y”, tanto no que diz respeito as caracteristicas pessoais (empenho, interesse, responsabilidade, entre
outros) como as caracteristicas musicais (capacidades técnicas e interpretativas), foi possivel refletir e retirar
algumas elacdes quanto a necessidade de aplicar diferentes metodologias e de se adaptar ao aluno e as suas

particularidades.

Neste sentido, algo que observei desde o inicio do ano letivo foi a diferenca de postura e forma de estar do
professor consoante o aluno. Enquanto que nas aulas da aluna “X", devido a sua irresponsabilidade e falta de
empenho, a postura adotada pelo professor era geralmente mais apreensiva e rispida, nas aulas do aluno “Y”, visto
que os obstaculos de aprendizagem eram extremamente diferentes, o professor adotou uma postura bastante mais
benevolente e compreensiva. De forma a representar e contextualizar esta diferenca de posturas, transcrevo, de
seguida, seccoes de duas aulas, uma da aluna “X” e uma do aluno “Y”, as quais considero um bom ponto de partida

para uma reflexao informada.
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Excerto de aula da aluna “X”, realizada no dia 12 de dezembro de 2019:

A execucao da obra nao lhe estava a correr nada bem, chegando ao ponto de comecar a chorar
devido a vdrios lapsos de memdria. O professor foi ajudando com algumas frases
motivacionais, como por exemplo “anda, estds quase”. No entanto, a execuc¢ao continuou com
diversas falhas até ao fim. A aluna encontra-se extremamente triste com a sua prestacao e
professor tenta conversar com ela, de modo a refletirem em conjunto acerca do que aconteceu
e a razao para ter acontecido, mas nao obtém resposta. O professor insiste durante algum
tempo, afirmando que é importante a aluna decidir se se sente capaz de memorizar a obra até
quarta-feira — o dia da audicao — sem ser por memodria digital, de forma a poder planear ainda
hoje o seu estudo. Nao obtendo qualquer resposta da sua parte, apds um breve sermao acerca
da falta de estudo, o professor diz a aluna para tocar a pe¢a de Luiz Costa.

Excerto de aula do aluno "Y”, realizada no dia 13 de dezembro de 2019:

Continuando o trabalho mental, o aluno comeca a ter vdrias falhas de memdria e professor
chega a conclusao de que se trata de sintomas de fadiga. Sugere ao aluno para descansar,
afirmando que nao vai resolver estes problemas ao estudar piano, mas sim ao olhar para a
partitura e reaprendé-la.

Através destes breves excertos, é possivel verificar a diferenca de postura adotada pelo professor na mesma
situacao. Ambos os alunos sofreram de lapsos de memdria, dias antes das respetivas apresentacdes publicas. No
entanto, a reacao do professor em relacao a cada uma das situacoes foi bastante divergente. Enquanto que com o
aluno "Y” demonstra uma postura compreensiva, sugerindo-lhe até para descansar, no caso da aluna “X”, devido ao
seu longo historial, mesmo tendo adotado inicialmente uma postura bastante motivadora, o professor acaba por se

sentir frustrado, como é natural, e reforca a falta de estudo da aluna.

Esta situacao é um exemplo de um fator sobre o qual considero importante refletir. A acao de um professor e
a suaforma de agir numa certa situacao raramente me parece ser uma rea¢ao aquela situacao em concreto, mas sim
a uma combinacao de vdrias situacdes ocorridas ao longo do processo educativo até ao momento. Na verdade, a
relacao aluno-professor vai-se formando ao longo do tempo, passando por vdrias e diversas situacdes em contexto
de aula. Visto que as reacdes de um professor poderao ser mais negativas tendo em conta o historial do aluno, corre-
se o0 risco de se entrar num ciclo de negativismo, criando cada vez mais uma atmosfera pouco propicia a
aprendizagem. Neste sentido, considero que a relagcao e dinamica entre o aluno e o professor é um fator de enorme

peso e influéncia na motivacao e aprendizagem do aluno.

Ao longo do ano letivo, a falta de responsabilidade da aluna “X" foi uma luta constante. O professor procurou
adotar diversas metodologias, incluindo a utilizagao do “didrio de bordo”, cujo objetivo seria incutir na aluna o sentido
critico e reflexivo durante o seu estudo, mas a estratégia mostrou-se algo ineficaz. Além disso, o professor sentiu-se
obrigado a controlar os dias e tempo de estudo da aluna, fator que, na minha opiniao, nao contribuiu para um ambiente

saudavel de sala de aula.
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No que diz respeito ao aluno "Y”, tendo em conta que se trata de um aluno extremamente interessado e
empenhado, as dificuldades encontradas do ponto de vista pedagdgico foram substancialmente diferentes. Segue-

se um excerto da aula realizada no dia 24 de janeiro de 2020:

0 aluno inicia um desabafo, pois sente-se ansioso por ndo saber o que fazer devido as opinides
tao divergentes que recebe dos dois professores. Professor explica que, claramente, ele é
adepto do rigor do texto que esta escrito, mas refere que a arte é precisamente o acresco que
cada musico tem a dar a uma obra musical. Se houver apenas uma forma de tocar, ndo existe
espaco para interpretar.

Apds mais de uma hora a conversarmos acerca de varios dilemas do mundo musical, o aluno
admite que ja nao se sente com vontade de tocar depois desta longa conversa. Admite que
sente que vai tocar mal e discutem exatamente o que ele quer dizer com a palavra “mal”. Depois
de referir que gostaria de tocar como ele quer, o professor incentiva-o a procurar isso mesmo
focando-se nessa questao nos restantes 10 minutos.

’

Esta aula consistiu num espaco de didlogo aberto, de forma a refletir sobre as questoes que
incomodavam o aluno.

Como jafoireferido no ponto 4.2.2., 0 aluno encontrava-se a ter aulas com dois professores em simultaneo —
o professor Antdnio Oliveira e o professor Artur Pizarro. Ao longo do tempo, foi sendo cada vez mais clara a diferenca
de opinides interpretativas e metodologias educativas entre os dois professores. Apesar de ser (itil e importante para
aaprendizagem receber opinioes e conselhos diferentes, o aluno chegou a um ponto onde se sentia confuso com toda
a informacao divergente que obtinha dos dois professores, tendo resultado numa sensacao de desmotivacao e
ansiedade. Tratando-se de um aluno empenhado com um étimo historial, o professor soube adotar uma postura
extremamente sensata e compreensiva, tendo optado por “perder” a aula em termos de contelddos programaticos, a

favor da satide mental do aluno.

Considero que esta aula é um exemplo a sequir em vdrios aspetos, pois, mais uma vez, a relacao entre o aluno
e o professor é um fator extremamente importante. Por vezes, um professor sentira a necessidade de trabalhar
aspetos mentais e psicoldgicos, pois a vida de musico tende a passar por momentos de grande ansiedade e
desmotivacao, e cabe ao professor saber lidar com este tipo de situacoes e, principalmente, nao as desvalorizar, de
forma a recuperar a motivacao dos alunos e fazendo-os entender que podem contar com o apoio e compreensao dos

professores.

Outro aspeto que pude verificar através da observacao das aulas dos dois alunos foi a questao dos conselhos
interpretativos dados pelo professor. Tendo em consideracao as suas divergéncias a nivel de maturidade e cultura
musical, penso que é relevante denotar a liberdade interpretativa que era possibilitada ao aluno “Y”, ao contrario da
aluna “X". Apesar de procurar fomentar esse interesse e exploracao musical na aluna “X” em diversas ocasioes, 0
professor optava maioritariamente por lhe “dizer como fazer”. Contudo, devido a maturidade e interesse musical do
aluno “Y”, o professor nunca lhe impds uma forma correta de executar, sendo que a interpretacao das obras era
construida em conjunto, a base de sugestoes e do didlogo aberto, tentando nunca ocultar a identidade e ideias

préprias do aluno.
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4.3.2. Aulas de Musicade Camara

Nas aulas de Mdsica de Camara, um aspeto que se salientava pela positiva era, sem duvida alguma, o bom
ambiente vivido em todas as aulas, devido a dinamica e cumplicidade existentes entre a professora e os dois alunos.
Como ja foi referido, as aulas assistidas foram relativamente poucas. Nao obstante, foi também possivel aprender e

refletir bastante acerca de alguns aspetos.

0 ambiente divertido e descontraido das aulas proporcionou varios momentos de partilha e aprendizagem,

sendo que os alunos conseguiam aprender e evoluir com os seus erros, sempre com boa disposicao.

Segue um excerto da aula realizada no dia 12 de dezembro de 2019:

0 professor de flauta pede para tocar com o pianista. Tendo comecado significativamente mais
rdpido do que a sua aluna, o pianista ndo estava habituado a velocidade, sendo que ndo foi capaz
de acompanhar. Tornam a tocar novamente do inicio, e desta segunda vez o pianista ja
acompanhou melhor a velocidade inicial visto que ja era esperada, mas nao acompanhou o
professor nos rubatos e oscilacoes de tempo executadas. O professor comenta precisamente
que o que sentiu entre os dois alunos, na audicao realizada, foi que estavam a tocar em dois
tempos diferentes.

Nesta aula, o professor Luis Meireles, professor da flautista do grupo, esteve presente para auxiliar na
orientacao da aula, pois considerou que na audicao que os alunos realizaram dias antes, a prestacao do grupo nao foi
aesperada. Considerei este momento imensamente relevante para a aprendizagem dos dois alunos enquanto grupo,
mas mais especificamente para o pianista. O facto de ter de acompanhar outro musico com outras ideias musicais
obrigou o aluno a estar especialmente atento auditivamente, desenvolvendo esse sentido extremamente fulcral na

pratica de musica em conjunto.

Segue-se agora um excerto da aula realizada no dia 16 de janeiro de 2020:

A aula comeca novamente com a professora a trabalhar passagens especificas da parte de
piano. Finalizado esse trabalho, os dois alunos comecam a tocar a nova variacao — variacao VII.
Sendo que a flautista tocou algumas notas erradas no solo dela, a professora pediu ao pianista
para tocar o solo dele, para ouvirem as diferencas da melodia/harmonia. Passado pouco
tempo, param de tocar juntos, pois a professora volta a comentar aspetos especificos da parte
de piano e comecam a trabalhar sozinhos durante bastante tempo.

Este excerto servird de base pararefletir acerca de uma problematica que me parece ser bastante comum nos
grupos de musica de camara e da pratica de conjunto no geral. Tratando-se de um instrumento que, por natureza, é
significativamente mais demorado no processo de leitura e montagem das obras, esta questao é muitas vezes
desvantajosa nas aulas de grupos com piano. Como é possivel verificar no excerto, grande parte da aula foi dedicada
ao trabalho individual com o pianista, sendo que durante este tempo a flautista nao beneficiou de qualquer orientacao.
Neste sentido, considero que um fator muito importante para um professor de musica de camara, ou qualquer outra

prética de musica em conjunto, é a sua capacidade de saber contornar estes constrangimentos. Muito dificilmente os
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alunos estarao num ponto de igualdade no que diz respeito a leitura e preparacao das obras, principalmente na fase
inicial, e num contexto ideal e utdpico, a aula de grupo nao seria prejudicada devido as maiores dificuldades de um
certo instrumento ou aluno. No entanto, reconheco que este cendrio seja extremamente complicado de se

concretizar.

4.4. Aulas Supervisionadas

Apesar de a observacao constituir uma parte significativa do estagio, tambhém estd prevista a lecionacao de
algumas aulas, as quais contam com a presenca de um supervisor. Afinal, nao basta observar e refletir sobre como
fazer. Chega o momento em que um professor terd de pér em prética essas mesmas reflexdes. Como é possivel

verificar nos cronogramas, devido a situacao pandémica, apenas foi possivel realizar trés aulas supervisionadas.

Neste sentido, sequem-se as planificacoes e devidas reflexdes acerca dessas aulas, articuladas com as
consideracoes dos professores cooperantes e professor supervisor. Os respetivos relatérios de cada professor

seguem em anexo, devidamente assinados.

4.41. Ensino Basico

PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan?14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 82 Ano / 4° Grau
Duracao da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Nimero de alunos: 1

Estagidrio(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Aperfeicoar as técnicas-base do estudo pianistico
e Consolidar a leitura de partituras musicais
¢ Incentivar a exploragao interpretativa e musical

o Desenvolver o espirito critico-reflexivo
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e  Aprimorar os aspetos técnicos da obra a apresentar

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escalas e Arpejos de Si bemol Maior e Menor

e J.Haydn - Sonata em D6 Maior Hob.XVI: 35 (22 e 32 andamentos)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e  Aquecimento - Escalas e Arpejos de Si bemol (15 minutos)

A aula serd iniciada com a execucao das escalas e arpejos, como é habitual das aulas anteriores. A aluna ird
apresentar as escalas em oitavas, em sextas e em décimas de Si bemol Maior e Si bemol menor, sequidas dos
respetivos arpejos e suas inversdes, assim como o arpejo da dominante com sétima e a escala cromatica.
Nesta primeira parte da aula, a aluna sera auxiliada de modo a desenvolver a técnica correta deste género de
exercicios, assim como o seu conhecimento tedrico e pratica mental.

e Sonatade J. Haydn, 3¢ andamento (40 minutos)

Na dltima aula, a aluna apresentou o 32 andamento apenas de maos separadas, sendo que ficou de o preparar
de maos juntas para a aula seguinte. Comecando por analisar o trabalho realizado até ao momento, sera
dedicada esta parte da aula a correcao de aspetos técnicos que possam ocorrer. Seguidamente, serao
também trabalhados aspetos gerais no que diz respeito a musicalidade, se o tempo assim o permitir.

e Sonatade J. Haydn, 2° andamento (30 minutos)

Estando ja seguro a nivel técnico, é necessdrio trabalhar a parte interpretativa do 22 andamento. A aluna
comecara por executar este andamento do inicio ao fim, sem interrupgdes. Apds uma discussao acerca do que
foi acabado de ouvir, serao exploradas varias hipéteses interpretativas, de modo a incluir a aluna no processo
de criacao musical, incentivando-a a trabalhar mais este aspeto individualmente.

e Reflexao Final (5 minutos)

Apods o trabalho realizado na aula, sera feita uma sintese dos aspetos mais essenciais, de modo a organizar o
método de trabalho individual da aluna.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da Sonata em D6 Maior de J. Haydn

e Telemdvel com metrénomo
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AVALIACAO

Através da reflexao em conjunto, sera feito o ponto da situacao do processo de aprendizagem da aluna,
comentando os seus aspetos positivos e 0s aspetos que ainda necessitam de mais trabalho. Neste sentido,
também se refletirda acerca das causas das dificuldades existentes e as possiveis solucdes para as

ultrapassar.

REFLEXAO

Mesmo tendo comecado a aula ligeiramente mais tarde, penso que consegui gerir o tempo de forma eficiente,
pois foi possivel trabalhar todos os contetidos programéticos planeados. Sendo que ja tenho vindo a observar
as aulas da aluna desde o inicio do ano letivo, procurei trabalhar os aspetos onde aparentava ter mais
dificuldades. Neste sentido, na parte inicial da aula, durante a execucao das escalas e arpejos, procurei que a
aluna tivesse consciéncia do que estava a tocar sem depender tanto de olhar para o teclado, sendo que tinha
de tocar os exercicios de olhos fechados e saber exatamente em que ponto estava a qualquer momento.
Tendo em conta que houve varias vezes em que nao soube responder corretamente, penso que o exercicio foi
fulcral para o processo de aprendizagem da aluna, pois serviu como forma de comprovar a sua falta de

consciéncia enquanto tocava, resultando posteriormente numa execu¢ao mais atenta da sua parte.

A semelhanca do trabalho que tem vindo a ser realizado pelo seu professor, durante a execucao do 32
andamento da sonata, procurei apelar a pratica mental e andlise harmdnica, sempre que possivel. Foi durante
esta seccao da aula que, ao explicar uma modulacao a aluna, chamei “si natural” a nota que, na verdade, era “si
bequadro”. No final da aula, o professor supervisor chamou-me a atencao para este lapso, sendo que passarei

ater mais aten(;éo a este aspeto.

Regra geral, penso que ao longo do resto da aula, a aluna respondeu bastante bem ao que lhe pedia, passando
por varias sugestdes de estudo, as quais foram do seu agrado, como por exemplo a utilizacao do metrénomo
para praticar sucessivamente a passagem de divisao bindria para divisao terndria, aspeto no qual a aluna

sentia dificuldade.
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0 unico aspeto onde a senti mais reticente foi no trabalho de musicalidade do 2° andamento da sonata.
Tratando-se de um andamento lento em que o processo de leitura ja se encontrava razoavelmente seguro,
tenteiincentivar a aluna a procurar outra sonoridade, apelando ao sentido de melancolia, na esperanca de que,
ao exagerar a execucao do que tinha em mente, passasse cd para fora uma percentagem dessa ideia mental.
Apesar de ter notado minimas nuances ao longo da sua execucao, nao correspondeu por completo as minhas

expectativas.

Durante as diversas aulas observadas ao longo do ano letivo, assim como alguns momentos em que tive
possibilidade de orientar a aluna em questao, foi-me possivel verificar varios aspetos que seriam um entrave na sua

aprendizagem e evolucao, nomeadamente a falta de interesse e motivacao no estudo do instrumento.

Tendo em conta o seu historial, nesta aula supervisionada, assim como na outra lecionada por mim, procurei
comunicar com a aluna de forma afdvel, com vista a desenvolver o seu gosto pela musica e pelo piano, pois se nao se
tirar qualquer prazer da pratica instrumental, ndo considero que o processo de aprendizagem decorra da melhor

forma.

No que diz respeito ao decorrer da aula em concreto, penso que os objetivos foram cumpridos com sucesso e
espero ter contribuido para o desenvolvimento musical da aluna, sendo que o trabalho da musicalidade foi o ponto
onde a senti menos responsiva. No final da aula, o seu professor confirmou que, realmente, sera muito complicado

trabalhar a parte musical com a aluna em questao.

Foi possivel discutir com os dois professores, cooperante e supervisor, alguns pontos a refletir e trabalhar na
minha pratica educativa, nomeadamente o trabalho das obras por maos separadas e privilegiar a exemplificacao
pratica a exemplificacao descritiva. Além disso, foi-me sugerido hierarquizar os objetivos em cada aula, pois nao serd

possivel resolver todos os problemas numa tnica aula, tratando-se de um trabalho de longa duracao.

Considero que alecionacao e supervisao das aulas desta aluna terao um impacto bastante relevante naminha
prética pedagdgica, pois nem todos os alunos demonstram um grande nivel de empenho e capacidade para o

instrumento, e um professor terd de aprender a lidar com todo o tipo de alunos e as suas particularidades.
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4.4.2. Ensino Secundario

PLANO DE AULA [RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan?15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatodrio de Misica do Porto

Ano/Grau: 102 Ano/6° Grau
Duracao da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Nimero de alunos: 1

Estagidrio(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

o Desenvolver as capacidades de leitura e memdria musical
e Aprimorar as caracteristicas técnicas das obras a apresentar

e  Explorar as préprias ideias musicais

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Exercicios de Escalas e Arpejos
e L.V.Beethoven - Fantasia Coral

e F.Lopes-Graca - 9 Dancas Breves (n? 6)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Aquecimento — Escalas e Arpejos (10 minutos)

A aula serd iniciada com a execucao das escalas e arpejos, como € habitual das aulas anteriores. A escolha da
tonalidade estard a cargo do aluno. Nesta primeira parte da aula, o aluno sera auxiliado nas dificuldades que
apresentar, de modo a consolidar a técnica mais correta e eficaz de executar estes exercicios.

e Fantasia Coral de L. V. Beethoven (40 minutos)

Nesta parte da aula, serd continuado o trabalho da leitura e preparacao da obra nova, iniciado na aula anterior.
Juntamente com o aluno, parte da obra serd desconstruida e analisada, de modo a facilitar a sua compreensao
e montagem. O aluno sera auxiliado nos problemas técnicos que poderao aparecer, e tambhém serao
exploradas as suas proprias ideias musicais.
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e Pecan?6das "9 Dancas Breves” de F. Lopes-Graca (35 minutos)

Sendo também uma obra recente no reportério do aluno, este serd auxiliado no processo de leitura e
montagem, tentando procurar resolucdes para as dificuldades da obra, nomeadamente a nivel ritmico.

e Reflexao Final (5 minutos)

Apesar da aula consistir no auxilio da leitura e preparacao das obras, serd concluida com uma pequena
reflexao acerca dos aspetos mais essenciais referidos ao longo da aula.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da Fantasia Coral de Beethoven
e Partitura da peca n? 6 das “9 Dancas Breves” de Lopes-Graca

e Telemdvel com metrénomo

AVALIACAO

Sendo uma aula onde o aluno apresenta obras muito recentes e ainda pouco trabalhadas, a avaliacao
consistira maioritariamente numa reflexao conjunta acerca do seu nivel de leitura — tanto os pontos fortes
como as dificuldades — discutindo ainda os métodos mais eficientes de resolver os problemas que terao

surgido ao longo da aula.

REFLEXAO

A aula nao se iniciou da melhor maneira, visto que o aluno se esqueceu da partitura de uma das obras a ser
trabalhada. Neste sentido, foi necessdria uma adequacdo dos contelidos programaticos e objetivos

planificados para esta aula, pois a partitura em questao nao existia em formato digital.

Apesar deste contratempo, penso que a aula decorreu de forma bastante positiva. Ao invés de se trabalharem
duas obras, eliminou-se do plano da aula a peca n2 6 das “9 Dancas Breves” de Lopes-Graca, e foi apenas
trabalhada a “Fantasia Coral” de Beethoven, a qual serd executada pelo aluno em dezembro, juntamente com

aorquestra do Conservatdrio de Musica do Porto.
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Tendo bastante mais tempo para apenas uma obra, esta foi trabalhada mais aprofundadamente, procurando
sempre resolver os problemas técnicos que vinham aparecendo e propondo diversos métodos de estudo para
cada situacao. O aluno, devido ao seu interesse em aprender e evoluir, foi capaz de responder de forma
extremamente positiva a todos os exercicios propostos. Em paralelo com o trabalho técnico e de leitura, foram
também exploradas, em conjunto com o aluno, algumas ideias musicais a nivel de fraseado e hierarquia de

vozes, assim como as mudancas de carater ao longo da obra.

Apds algum trabalho individualizado, 0 aluno sugeriu que tocdssemos a obra a dois pianos. Aceitei com agrado
asugestao do aluno, sendo que me dirigi para o outro piano da sala para tocar a parte da orquestra. Esta parte
da aula foi bastante interessante e relevante para o aluno, permitindo-o entender as suas entradas e a juncao

com a orquestra.

No final da aula, foi realizada uma reflexao em conjunto sobre os tdpicos abordados ao longo da aula, sendo
que o aluno admitiu que esta foi interessante e do seu agrado, tendo adquirido varias ideias novas e
metodologias de estudo. Discutimos brevemente acerca dos diferentes métodos de ensino dos dois
professores com que o aluno se encontra a ter aulas, sendo que procurei incentivar o aluno a usufruir dos dois
pontos de vista, quer educativos quer artisticos, e a aplica-los conjuntamente no seu estudo diario. Admiti que
teria sido interessante poder trabalhar com o aluno a obra de Lopes-Graca devido a sua complexidade ritmica,
visto que é um dos poucos parametros onde o aluno sente uma dificuldade significativa e procurarei abordar

este assunto na préxima aula que tenha possibilidade de lecionar.

Esta aulainiciou-se com um ligeiro contratempo, visto que o aluno se esqueceu da partitura de uma das obras
que iria ser trabalhada. Apesar de nao representar uma situacao ideal, este género de situacoes poderd acontecer a
qualquer momento na prética profissional e é importante saber como as contornar sem causar um impacto negativo
no processo de aprendizagem do aluno. Visto que a partitura em questao nao existia em formato digital, os contetidos
programaticos e os objetivos planificados para esta aula tiveram de sofrer alteracoes e ser adaptados a situacao
inesperada. A planificacao tem um papel bastante importante na organizacao e estruturacao de todos os momentos
constituintes de uma aula de instrumento. Contudo, como pode ser comprovado através desta aula, os planos
poderao ter de ser alterados a qualquer momento, sendo que a capacidade de adaptacao é uma caracteristica

extremamente fulcral na prética educativa de um professor.

Dito isto, penso que a aula decorreu de forma bastante positiva, trabalhando apenas uma das obras, em vez
das duas que estavam inicialmente planificadas. Visto que a obra em questao era relativamente recente, a aulaincidiu

maioritariamente no auxilio da leitura e resolucao de problemas técnicos que se iriam manifestando ao longo da aula,
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articulado com algum trabalho musical a nivel de fraseado, cardcter e hierarquia de vozes. O aluno respondeu com
éxito a todos os exercicios que lhe eram propostos, tendo o préprio admitido no final da aula, que esta foi do seu
agrado e que obteve vdrias ideias novas de metodologias de estudo. Além disso, o facto de ter tocado a obra com o
aluno a dois pianos, permitiu-o obter um conhecimento aprofundado da obra no que diz respeito a juncao com
orquestra e a suas respetivas entradas, proporcionando também um momento de aula mais diddtico, fazendo mdsica

em conjunto.

4.4.3. Musicade Camara

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan?13

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 102 e 112 / 62 e 72 - Miisica de Camara (piano e flauta)
Duracao da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Integrado

Nimero de alunos: 2

Estagidrio(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o sentido autocritico

e Incentivar a exploracao interpretativa
e Aprimorar a cumplicidade da pratica de misica de conjunto
¢ Aperfeicoar o controlo e equilibrio sonoro entre os dois instrumentistas

e Consolidar aspetos técnicos (juncao, sentido de tempo e pulsacao, afinacao, entre outros)

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

F. Schubert - Introducao e Variacoes sobre tema de “Trockne Blumen”
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

o Reflexao acerca da audicao realizada na semana anterior (5 min)

Tendo os alunos realizado uma audicao apds a tltima aula, onde apresentaram parte da obra, sera aberta uma
discussao com o objetivo de entender a opinido dos alunos em relacao a sua atuagao, avaliando os seus pontos

fortes e fracos.
o Trabalho dos aspetos a melhorar apontados pelos alunos (25 min)

Sera iniciado o trabalho da obra de F. Schubert, comecando por aperfeicoar os aspetos que os alunos tenham

referido no inicio da aula.
o Discussao de outros aspetos gerais e especificos e respetivo aperfeicoamento (15 min)

Para finalizar, serao ainda trabalhados outros aspetos que possam nao ter sido referidos anteriormente,

procurando, principalmente, incentivar a exploracao musical em conjunto e a cumplicidade dos dois alunos.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da obra de F. Schubert
e Flauta Transversal

e Estante

AVALIACAO

Através de uma reflexao em conjunto, serdo enumerados os aspetos discutidos ao longo do trabalho realizado
na aula. Analisando se os objetivos planeados foram ou nao cumpridos, iniciar-se-a uma avaliacao dos
aspetos que possam ter melhorado ou, pelo menos, ter sido assimilados para que possam ser trabalhados

futuramente.

REFLEXAO

Nesta aula senti bastantes dificuldades no que diz respeito ao tempo disponivel para trabalhar com os alunos.
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Tendo em conta que as aulas sao de 45 minutos e a obra a ser trabalhada tem cerca de 20 minutos de duracao,
de forma a poder explorar e discutir o maximo de contetido possivel com os alunos, o tempo disponivel nao
permitiu obter a continuidade musical desejada, tendo-me sentido obrigada a interromper diversas vezes a

execucao dos alunos, o que podera nao ter sido a situacao ideal.

Visto que a flautista raramente recebia orientacao durante as aulas, procurei trabalhar aspetos musicais de
conjunto, nomeadamente o equilibrio sonoro e coeréncia interpretativa entre os dois instrumentos. No
entanto, acabei também por privilegiar um pouco o trabalho com o pianista, devido a complexidade da sua

parte.

Para uma reflexao informada e contextualizada desta aula, a mesma serd articulada com o parecer da

professora cooperante, do qual apresento, de seguida, a transcricao de um excerto:

1- A Sofia nao compreendeu o estilo da obra “Trockne Blumen” de Schubert. Esta encerra um
caracter tragico e profundo, como demonstrado ao longo de muitas aulas, ministradas por mim,
aque ela assistiu.

2 - Caiu no erro de interromper a execucao dos alunos do Duo de Flauta e Piano de 2 em 2
compassos, provocando neles inseguranca, pelo corte sistematico da linha musical.

3 - As suas criticas foram raras vezes corretas. Exceptuando alguns falsos acentos, houve
criticas erradas: aconselhou pedais inteiros em seccdes de graus conjuntos «para dar
ambientel». Aconselhou “ecos” sistematicos, a maneira barroca e no Canon e na Marcha Final,
aconselhou-os a pensar num caracter de “Danca’!

4 - 0 seu posicionamento na sala, nao lhe permitiu ter a real percepcao do equilibrio sonoro do
Duo. Estando sentada a esquerda do piano, criticou sempre o piano por ser “demasiado forte” e
aflauta por tocar demasiado piano. Nao se apercebeu do seu erro de colocacao.

5 - Esta aula foi pouco conseguida e pouco interessante para os alunos. Nao tentou ir ao seu
encontro, compreendé-los ou incentiva-los. Nao Ihes permitiu revelar o real conhecimento que
possuem da obra e a sua capacidade de execucao da mesma.

Pararefletiracerca desta aula, considero importante comecar por analisar o contexto em que esta se integrou.
Até ao momento da aula supervisionada, os alunos ja se tinham apresentado em publico duas vezes e a professora
iria comecar a trabalhar uma obra nova apds as aulas supervisionadas dos estagiarios. Neste sentido, na auséncia de
um trabalho especifico ao qual teria de dar continuidade, esta aula foi lecionada a semelhanca de um contexto de
masterclasse, onde o papel do professor é indicar a sua visao geral do que foi executado, com os devidos conselhos
interpretativos. Contudo, tendo em conta o pouco tempo de aula de que dispunha, optei por nao ocupar grande parte
da sua duracao a ouvir os alunos a executar a obra, visto que ja os tinha ouvido em diversas situacoes até ao

momento.
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Dito isto, penso que terd sido neste sentido que a professora cooperante considerou que nao lhes permiti
“revelar o real conhecimento que possuem da obra e a sua capacidade de execucao da mesma”, como referido no
ponto 5. No entanto, volto a denotar que o objetivo da aula ndo era ouvir a “capacidade de execu¢ao” dos alunos, visto
gue esta ja era do conhecimento de todos os intervenientes (a excecdo do professor supervisor), mas sim trabalhar

com estes 0s aspetos menos positivos.

No que diz respeito ao meu posicionamento na sala, achei curioso o facto de a professora cooperante referir
esse aspeto, visto que ocupei o0 mesmo lugar onde se sentou em todas as aulas observadas até ao momento. No
entanto, ao contrario do que esta referido no relatdrio, apercebi-me de que o posicionamento poderia estar a
influenciar a minha percecao auditiva e decidi ouvir uma certa passagem a partir de outro ponto da sala, de forma a

confirmar o ligeiro desequilibrio sonoro.

Quanto aos conselhos interpretativos, nao considerei que estivessem desadequados ao carater da obra.
Nomeadamente, quando sugeri aos alunos para, na Ultima variacdo da obra, pensarem num caracter de “danca’,
tratando-se de uma marcha, o objetivo era que procurassem mais movimento e apoios da pulsacao, sendo que o
termo “danca” foi empregue num sentido de movimento fisico, e nao no sentido de forma musical. Regra geral, os
conselhos interpretativos foram proferidos no sentido de incentivar os alunos a explorar as op¢oes musicais da obra,
visto que nao existe apenas uma forma correta de interpretacao. Naturalmente, concordo que nao se deve
desrespeitar o texto e o carater musical de uma obra e que as op¢des musicais devem ser fundamentadas e

coerentes.

Refletindo acerca dos vdrios momentos da aula, penso que teria sido mais proveitoso para os alunos trabalhar
apenas um excerto da obra, visto que o tempo nao permitia uma aula lecionada em contexto de masterclasse. No
futuro, se tiver a oportunidade de orientar um grupo de mdusica de camara, terei em conta os aspetos em que fui
chamada a atencao, optando por trabalhar menos contetidos em cada aula, privilegiando assim a continuidade
musical. Além disso, penso que seria proveitoso para os alunos ouvir varias interpretacoes diferentes, de forma a

desenvolverem uma interpretacao propria, aspeto que considero ser de extrema importancia numa aula de musica.
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5. Parecer dos Professores Cooperantes e Supervisor

Segue o parecer do professor Anténio Oliveira, acerca das aulas do aluno do 102 ano.

A Sofia participou nas aulas do aluno do ensino secunddrio de forma cuidada e interventiva. Nas
aulas que orientou, revelou bom dominio da técnica e aspetos mecanicos inerentes,

conhecimento das obras trabalhadas, bem como a-vontade na gestao dos diferentes
momentos da aula. A comunicacao com o aluno foi eficaz e afdvel.

Observei apds as aulas que a Sofia podia focar-se mais nos aspetos metacognitivos da
aprendizagem e estudo musical, nomeadamente como trabalhar e preparar mudancas de
posicao, vulgo “saltos” e planificacao prévia da execugao musical através da criagao daimagem
sonora daquilo que se pretende criar. Pareceu-me igualmente que poderia ter demonstrado ao
piano mais frequentemente o que pretendia sugerir ao aluno. De igual forma, salientei a
importancia de gerir a aula de forma dinamica e flexivel, reagindo constantemente aquilo que o
aluno faz em cada momento, assegurando-se de que o aluno consegue fazer o sugerido ou que,
na dificuldade em o executar de imediato dada a complexidade musical da passagem, garantir
que o aluno compreendeu para que possa autonomamente estudar.

Ainda do mesmo professor, desta vez acerca das aulas da aluna do 82 ano.

A Sofia revelou ser uma estagidria interessada e diligente. Assistiu as atividades letivas com
disponibilidade e dinamismo. Nas aulas da aluna do ensino bdsico que orientou revelou bom
dominio das matérias técnicas e artisticas bem como das abordagens pedagdgicas. A
linguagem utilizada foi, na maioria das vezes, adequada a faixa etdria da aluna.

Como tive oportunidade de partilhar com a Sofia no final das aulas que orientou, senti falta de
maior exemplificacdo por parte da estagiaria, concretamente, gostaria que a Sofia
interpretasse ao piano e ilustrasse através da sua execucao o que pretendia transmitir: para os
alunos, sobretudo para os mais jovens e com menos experiéncia, costuma ser mais eficaz a
audicao do que deve fazer do que ser instruido através da adjetivacao. Por outro lado, sugeri a
Sofia que insistisse mais no trabalho de maos separadas para evitar uma precoce abordagem
da obra de maos juntas sem que o material musical estivesse ja compreendido. Por fim, partilhei
com a estagidria algumas sugestoes de exercicios e estratégias parajuncao/coordenagdo das
maos.

De sequida, o relatério da professora cooperante Maria José Souza Guedes.

1 - A Sofia nao compreendeu o estilo da obra “Trockne Blumen” de Schubert. Esta encerra um
caracter tragico e profundo, como demonstrado ao longo de muitas aulas, ministradas por mim,
aque ela assistiu.

2 - Caiu no erro de interromper a execucao dos alunos do Duo de Flauta e Piano de 2 em 2
compassos, provocando neles inseguranca, pelo corte sistematico da linha musical.

3 - As suas criticas foram raras vezes corretas. Exceptuando alguns falsos acentos, houve
criticas erradas: aconselhou pedais inteiros em seccdes de graus conjuntos «para dar
ambiente!». Aconselhou “ecos” sistematicos, a maneira barroca e no Canon e na Marcha Final,
aconselhou-os a pensar num caracter de “Danca”!
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4 - 0 seu posicionamento na sala, nao lhe permitiu ter a real percepcao do equilibrio sonoro do
Duo. Estando sentada a esquerda do piano, criticou sempre o piano por ser “demasiado forte” e
aflauta por tocar demasiado piano. Nao se apercebeu do seu erro de colocacao.

5 - Esta aula foi pouco conseguida e pouco interessante para os alunos. Nao tentou ir ao seu
encontro, compreendé-los ou incentiva-los. Nao lhes permitiu revelar o real conhecimento que
possuem da obra e a sua capacidade de execucao da mesma.

6 — Devera refletir seriamente nos pontos acima referidos, para, quando for professora vir a
obter resultados pedagdgicos crediveis e eficazes.

Segue-se agora o parecer geral do professor supervisor Constantin Sandu. Os relatdrios das aulas sequirdo em

anexo, devidamente assinados.

A mestranda Sofia Rodrigues realizou a sua Pratica Pedagdgica de forma organizada e
sistematica, interessando-se sempre pelas s sugestdes do supervisor e das professoras
cooperantes. As aulas assistidas foram preparadas com atencao e as aulas lecionadas foram
planificadas cuidadosamente, decorrendo com qualidade e empenho.

A estagiaria interagiu frequentemente com o supervisor no sentido de melhorar o seu
desempenho pedagdgico, aceitando anotacdes, reparos e conselhos e corrigindo sempre que
foi necessario.

Do mesmo modo, consequiu motivar e incentivar os alunos, usando uma pedagogia
diferenciada em conformidade com as caracteristicas e o grau de preparacao destes.

Considero que todo o estagio decorreu muito bem e foi realizado com pleno éxito.
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6. Consideracoes Finais

A Unidade Curricular de Pratica de Ensino Supervisionada €, sem duvida alguma, uma parte fulcral do
Mestrado em Ensino da Musica. A oportunidade de observar professores mais experientes, podendo aprender com
os seus métodos, analisar a forma como resolvem e se adaptam aos problemas, refletir acerca das reacdes e
evolu¢ao dos diferentes alunos, é uma experiéncia gratificante e de extrema relevancia na formacao de futuros
professores. No papel de observadora, senti que conduzia a minha prdpria investigacao, onde observava cada acdo e
a respetiva reacao, procedendo depois a uma reflexao informada, a qual permitia retirar conclusées de extrema
importancia para a minha pratica educativa. O facto de assistir a aulas de dois alunos tao diferentes permitiu-me
enriquecer essas mesmas reflexdes, sendo possivel verificar em primeiro plano o quao diferenciada deve ser uma
abordagem pedagdgica consoante o aluno que temos em frente. Além disso, sempre considerei que a relacao
professor-aluno tinha um papel de relevo na aprendizagem e evolucao de um aluno e, com o estagio realizado no
Conservatdrio de Musica do Porto, foi possivel confirmar o resultado positivo que provém dessa relacdo, sendo de

denotar a amabilidade e 0o bom ambiente que existia na sala de aula dos professores cooperantes.

Agradecoimenso ao professor Antdnio Oliveira por toda a ajuda ao longo do ano letivo, por todo o cuidado em
ouvir os dilemas e duvidas que ia sentindo na minha experiéncia educativa e pelos conselhos imprescindiveis, os
quais vou ter sempre em consideracao ao longo da minha pratica profissional. Também o papel do professor
Constantin Sandu nao poderd deixar de ser referido, o qual, embora tenha estado presente em apenas trés aulas,
procurou aconselhar-me e ajudar-me a crescer enquanto docente, tendo sempre o meu desempenho e evolu¢cao em

primeiro plano.

Além das observacoes, as aulas lecionadas tém um papel importantissimo na nossa formacao como
professores, permitindo-nos por em pratica as reflexdes realizadas até ao momento, obtendo por parte dos
professores cooperantes e supervisor, a orientacao necessaria para procurarmos dar sempre o nosso melhor em prol

do aluno.
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Capitulo lll - Projeto de Investigacao
1. Introducao

O projeto de investigacao desenvolvido no ambito deste relatdrio de estdgio teve como foco a interpretacao
da musica do periodo barroco no piano, mas mais especificamente a forma como o assunto é abordado em sala de

aula.

A motivacao para arealizacao deste projeto teve a sua origem no meu percurso musical como aluna do Ensino
Artistico Especializado da Musica. Sendo uma parte obrigatdria do programa curricular a abordagem de obras do
periodo barroco, principalmente as de J. S. Bach, desde muito cedo iniciei o contacto com obras deste estilo. Admito
que, inicialmente, ndo era o meu reportério de eleicdo e o interesse aprofundado por este periodo musical foi
crescendo muito lentamente ao longo dos anos. No entanto, procurava nunca mostrar esse género de aversao em
qualquer obra que executasse, pois sempre encarei uma performance musical como um momento teatral, no sentido
em que o intérprete deve transmitir para o publico uma diversidade de carateres e emocaes, independentemente se
as obras sao do seu agrado ou nao. Neste sentido, ainda sem conhecimentos aprofundados sobre os contextos
histdricos e as praticas comuns da época, 0 meu Unico objetivo era que a performance fosse interessante para o
publico e que nao tenha passado uma sensacao de indiferenca e apatia. Paraisto, recorria maioritariamente aos meus
instintos musicais e ao que me soava “bem’, usando para isso os recursos que fossem necessdrios, desde as
dinamicas a utilizacao de pedal. Felizmente, durante todo o meu percurso académico desde o nivel bdsico ao curso
superior, beneficiei de professores que me orientavam nas minhas decisdes, mas que nunca me obrigaram a tocar de

uma certa forma.

Ao contrario da minha experiéncia pessoal, em conversa com colegas pianistas e observacao/presenca de
diversos e variados cursos e masterclasses, presenciei outras opinioes e interpretacoes bastante mais rigidas e, de

certa forma, mondtonas porque, alegadamente, era a pratica “correta”.

Dito isto, no ambito deste projeto, procurei encontrar respostas acerca das varias opinides interpretativas, no
que diz respeito a utilizacdo de pedal, dindamicas, ornamentacao e articulacao (interligado a dedilhacao e posicao da
mao). Além disso, mais importante ainda, foquei-me no modo como estas opinides sao utilizadas em contexto

pedagdgico e de que forma é tido em conta a opinido pessoal do aluno.

40



A Musica do Periodo Barroco no Piano: uma investigacao desde a interpretagao ao ensino | Sofia Rodrigues

2. Tema e Questao de Investigacao

2.1. EstadodaArte

De todos os parametros que, conjuntamente, formam a performance e interpretacao de uma obra do periodo
barroco, para este trabalho foram selecionados quatro recursos estilisticos - utilizacdo do pedal,
articulacao/dedilhacao, dinamicas e ornamentacao. Varios autores como Fernandes (2011), Liou ([s.d.]), Carruthers
(1992) e Romaniuk (REMA, 2020) exploraram as diferentes formas de interpretar musica barroca (maioritariamente
focados na obra de J. S. Bach) no piano moderno, analisando, entre outros, os parametros acima mencionados.

0 trabalho de Bruhn (1989), o qual explora a natureza das obras do periodo barroco e para que instrumento
foram originalmente compostas, teve também um papel de relevancia neste trabalho pois permitiu abordar o fator de
transcricao e as consequentes adaptacdes técnicas e interpretativas necessdrias a execucao de obras do periodo
barroco no piano moderno.

Foram também consultados os trabalhos de outros autores de relevancia para o tema, embora nao
especificos do piano. Neste grupo estdo incluidos Cyr (1992) e Burton (2002), cujos livros, a semelhanga do trabalho
desenvolvido pelos autores inicialmente referidos, exploram as varias problematicas sentidas aquando da
interpretacdo de musica do periodo barroco, independentemente do instrumento. O trabalho de Gearing (2011) foi
também relevante, apesar de mais especifico, pois investigou varios elementos caracteristicos da interpretacao
barroca, aplicados e exemplificados posteriormente numa obra de J. S. Bach.

Tratando-se de um tema tao complexo, alguns autores optaram por focar a sua atencao em apenas um
parametro. No que diz respeito ao uso do pedal, foram analisados os trabalhos de Keil (2015) e Rowland (1993) acerca
da evolucao e utilizacao do pedal ao longo da Histdria, onde abordam a sua utilizacao em obras do periodo barroco.

Quanto a articulacdo e dedilhacdo, o trabalho de Chiantore (2019) teve um papel relevante neste tema,
possibilitando relacionar a posicao da mao as dedilhacoes utilizadas. Consequentemente, através do trabalho de
autores ja referidos neste capitulo, sera tambhém apresentada a ponte entre as dedilhacdes e a escolha das
articulacées. Ainda sobre este tema, foi analisado o trabalho de Rocha (2016), cuja investigacao se focou na aplicacdo
de dedilhacoes antigas em musica barroca para teclado, assim como as suas consequéncias interpretativas a nivel
de articulacao e timbre.

No que diz respeito a ornamentacao, é de denotar o trabalho realizado por Neumann (1978), o qual estudou

exaustivamente a ornamentacao no periodo barroco e pds-barroco.
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3. Metodologias de Investigacao

3.1. Analise de Fontes Primarias e Secundarias

De acordo com Bell (1993), “a maioria dos projectos de ciéncia da educacao exige a analise documental” (p.
101). De facto, a leitura de diversas fontes documentais foi uma parte fulcral deste projeto de investigacao, tendo
obtido informacdes extremamente relevantes acerca do tema a ser investigado através da andlise das ditas fontes,

quer primarias quer secunddrias.

No que diz respeito as fontes secunddrias, os trabalhos dos vdrios autores mencionados no subcapitulo
anterior proporcionaram um conhecimento aprofundado do tema, o qual também orientou a elaboracao dos

inquéritos, permitindo-me identificar as problemdticas com maior interesse de investigacao.

Em paralelo, foram também consultadas algumas fontes primarias, como é o caso de tratados histdricos de
relevancia para o tema. Aqui estao incluidos o Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen(1762) de C. P.E. Bach
e o Pianoforte-schule op. 500 (1839) de C. Czerny. Além destes, embora nao tenham sido consultados diretamente
para este trabalho, foi analisada informacao de outros tratados, como é o caso da Arte de tarier fantasia (1565) de

Santa Maria, constante nas fontes secundarias acima mencionadas.

3.2. Inquérito por Questionarios

Para a realizacao deste projeto de investigacao, paralelamente a analise documental, foi também elaborado
um questionario, o qual segue em anexo para consulta. Tendo sido realizado através da plataforma Google Forms, o
link de acesso foi enviado, via endereco eletrdnico, para 38 conservatdrios e escolas do ensino artistico especializado

da musica, espalhadas pelo pais inteiro.

0 método de inquérito por questionario é geralmente associado a analises quantitativas e maioritariamente
utilizado para fins estatisticos, como é comprovado pela opinido de Quivy & Campendhoudt (2005), o qual considera
que “os dados recolhidos nestas condic6es s6 fazem sentido quando tratados de modo estritamente quantitativo” (p.
187).

No entanto, Bell (1993) considera a possibilidade de investigadores qualitativos recorrerem a técnicas
quantitativas. Neste sentido, optei por recorrer ao inquérito por questiondrio por ser “uma forma relativamente
acessivel e rapida de obter informacao” (Bell, 1993, p. 27), mas adotei uma postura qualitativa na andlise dos dados,

procurando compreender as percecoes individuais de cada inquirido.
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4. Analise e Discussao dos Dados

4.1. Fontes Primarias e Secundarias

4.1.1. Interpretacao e Subjetividade

A questdo da interpretacao de obras do periodo barroco no piano pode ser tracada desde o inicio do periodo

romantico até aos nossos dias (Carruthers, 1992; Chiantore, 2019; Fernandes I., 2011; Liou, [s.d.]).

Desde a evolucao do instrumento até a evolugao das tendéncias e gostos musicais, passando pela prdpria
relacao entre o pianista e as partituras, ha varios parametros, musicais e sociais, que afetam uma performance
pianistica (Ripin, et al., 2001). Chiantore questiona precisamente a tradi¢ao pianistica apds analisar o quanto se
alterou aformade interpretar obras do passado, argumentando que algumas visoes e opcdes interpretativas comuns
nos dias de hoje seriam inimagindveis ha quarenta anos, pelo facto de estar agora comprovada a existéncia de

diversas maneiras “igualmente justificdveis® de decifrar amesma simbologia (Chiantore, 2019, p. 18).

Na mesma linha de pensamento, Fernandes (2011) afirma que “ha varias formas de abordagem duma obra
antiga que podem ser consideradas corretas, desde que respeitem criteriosamente o texto e aquela que se pressupoe
ser a intencao do compositor” (p. 70). Liou ([s.d.]) conclui ainda que nunca se chegou a uma conclusao no que toca a
autenticidade de uma performance de “musica barroca para cravo” no piano moderno, comentando a existéncia de
pianistas que apoiam nesses casos, a inexisténcia de qualquer tipo de expressao, incluindo a auséncia quer de

diferencas dinamicas quer de pedal (pp. 765-766).

A partir dos comentdrios dos diversos autores, podemos afirmar que a interpretacao de uma obra do periodo
barroco estd, em grande parte, relacionada com a forma de interpretar a partitura, embora haja outros fatores, como
referidos no inicio deste capitulo. Chiantore (2019) afirma que “aideia de uma edicao urtext surgiu durante um periodo
de veneracao neoclassica da partitura”>, a qual era entendida como a fonte da “derradeira veracidade de uma obra"®
(p. 22). No entanto admite que, presentemente, essa visao estara algo ultrapassada, visto que “muitos de nds
defendem um conceito bastante mais aberto e flexivel da partitura”’, acrescentando ainda que “a procura por uma
versao ideal de um texto musical € uma anomalia histdrica"®. Além disso, avisa que as edi¢oes “oferecem apenas
informacao e que nao explicam como a utilizar*®, advertindo para que nao vejamos as partituras como “textos

definitivos e exclusivos™™ (p. 22). Busoni (1927) representa na perfeicao esta ideia quando, em relacdo a sua edicao

3 Original: "equally justifiables”. Todas as tradugdes neste trabalho sdo da minha responsabilidade.

4 Original: “Baroque harpsichord music”

> Original: “The idea of an urtext edition arose during a period of neoclassical veneration of the score”
® Original: “the ultimate truth of a work”

" Original: “many of us defend a far more open and flexible concept of the score”

8 Original: “the search for an ideal version of a musical text is, in fact, a historical anomaly”

% Original: “Any edition offers only information; it will not explain how to use it"

10 Qriginal: “definitive and exclusive texts”
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das Invencgées e Sinfonias de ). S. Bach, “aconselha o estudante a ndo sequir a risca as suas interpretacdes, mas sim

a orientar-se pelas suas sugestoes” (Busoni citado em Fernandes, 2011, p. 66).

E neste sentido que Carruthers (1992) identifica trés escolas de interpretacao da obra de J. S. Bach por
pianistas do periodo Romantico, tendo em conta as suas diversas opinides acerca da “santidade do texto de Bach"" e
a forma de o interpretar — escola subjetiva, escola objetiva e escola auténtica. Enquanto que os adeptos da escola
subjetiva alteravam frequentemente o texto original (urtext), a escola objetiva executava cegamente o texto musical,
nao havendo qualquer introspec¢ao acerca do seu “valor intrinseco”?. Por fim, a escola auténtica era formada por

musicos que procuravam interpretar a obra de J. S. Bach seguindo as convengoes da época barroca (p. 95).

A escola subjetiva era constituida por varios pianistas, editores e musicélogos do periodo romantico, entre
eles Busoni (1866-1924), Czerny (1791-1857) e Mendelssohn (1809-1847). De acordo com Carruthers (1992), a
escola em questao defendia que J. S. Bach antecipou a época Romantica e que, portanto, nao fazia sentido interpretar
asua obra tendo em conta uma perspetiva histdrica. Como tal, os musicos defendiam que as suas obras parateclado
deveriam ser executadas com uma “perspetiva pianistica™ em mente (pp. 96-97). Fernandes (2011) poder-se-a
estar a referir a esta mesma escola quando menciona uma “abordagem que usa abertamente recursos modernos,
procurando adaptar a obra de arte ao presente, embora sem querer por em causa a intencao do compositor” (p. 71).
Em concordancia com os recursos utilizados pelos pianistas da escola subjetiva, enumerados por Carruthers (1992),
Fernandes (2011) também os descreve quando afirma que esta abordagem usa, com ou sem restricdes, todas as
potencialidades do piano moderno, “como a profundidade do som, a capacidade de produzir sons muito diferentes
mediante o peso, a rapidez do ataque ou o tipo de articulacao, e possibilidade de o prolongar, sem recurso a

ornamentos, com ou sem a ajuda do pedal” (p. 71).

A escola objetiva surgiu no inicio do séc. XIX devido aos vdrios editores, como Hofmeister (1754-1812) e
Kiihnel (1770-1813)", que se limitavam a “reproduzir fielmente"> os manuscritos do Cravo Bem-Temperadode J. S.
Bach com poucas “intrusdes editoriais™". Os pianistas, ja habituados a quantidade de indicacdes expressivas nas
partituras — entre estas as de Beethoven — ndo procuravam executar as obras de J. S. Bach além de uma leitura
“correta” do texto musical, surgindo assim uma interpretacao “estridente e mecanica"”, a qual “falhava em fazer
justica a musica' (Carruthers, 1992, p. 102). 0 musicélogo A. B. Marx (1795-1866) apoiava uma execucao “pura,

limpa, sdlida, estritamente medida"", afirmando que quem se atrevesse a adicionar um “sentimentalismo moderno”2°

" Original: “the sanctity of Bach's text”

2 Original: “intrinsic value”

3 Qriginal: “pianistic perspective” (Carruthers, 1992, p. 97)

" Fundadores da editora “Bureau de Musique” em 1800, que mais tarde foi vendida a C. F. Peters, ficando conhecida
pelas “Edicoes Peters”, usadas ainda hoje.

5 Qriginal: “faithfully reproduced” (Carruthers, 1992, p.102)

6 Original: “editorial intrusions” (Carruthers, 1992, p.102)

'7 Original: “strident and mechanical” (Carruthers, 1992, p. 102)

'8 Original: “failed to do justice to the music” (Carruthers, 1992, p.102)

' Original: “purely, cleanly, solidly, strictly measured” (Marx, 1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105)
20 Qriginal: "modem sentimentality" (Marx, 1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105)
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ou se baseasse numa “fantasia romantica’?' ndo compreendia verdadeiramente o “Mestre"?? e 0 “seu estilo”?3 (Marx,
1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105). Fernandes (2011), em concordancia com esta escola, refere uma
abordagem que “procura reproduzir nos instrumentos modernos um som semelhante ao dos instrumentos antigos,
aplicando, namedida do possivel, técnicas de execucao da época e tendo cuidado de nao utilizar todos os recursos do
instrumento moderno ou usando-os com moderagao” (p. 71). Neste sentido, o pianista Anton Rubinstein (1829-1894),
pertencente a escola objetiva, comentava em diversas palestras a sua visao das obras de J. S. Bach para teclado,
tendo claramente caracteristicas da escola interpretativa em questao, visto que defendia uma sonoridade “seca e
sem nuances®*” (Rubinstein, [s.d.], p. 12, citado em Carruthers, 1992, p. 106). Opositor a ideia de que o piano moderno
era superior aos instrumentos da época, defendia que as sonoridades do cravo e clavicdérdio eram “caracteristicas
integrais®" da mdsica de Bach, as quais ndo sao possiveis de replicar no piano. Apesar de defender esta
impossibilidade, durante a execucao das obras de J. S. Bach, o pianista procurava, precisamente, simular as diferencas
de registos do cravo, assim como as grada¢des do som e dinamicas possiveis no clavicérdio, tendo, para isso, uma

“atencdo escrupulosa®® ao uso do pedal e articulagdes (Carruthers, 1992, p.108).

Finalmente, a escola auténtica surgiu juntamente com o reaparecimento do cravo na década de 1880, sendo
acravista Wanda Landowska (1879-1959) uma das principais figuras desta escola. De acordo com Carruthers (1992),
durante a maior parte do séc. XIX, estava universalmente aceite que o piano moderno era o instrumento mais
apropriado para a performance da mdsica de J. S. Bach. No entanto, quando surgiu a hipétese de que o compositor
podia ter criado a sua obra tendo em mente os instrumentos da época, passou a questionar-se a possibilidade de
aproximar a performance no piano moderno as caracteristicas sonoras do cravo e clavicérdio (pp. 107-108).
Fernandes (2011) refere também uma abordagem que “estd ligada ao ressurgimento da musica antiga”, a qual “visa
recriar com precisao uma performance histérica” (p. 70). De acordo com Landshoff (2000), citado em Fernandes
(2011, pp. 70-71), esta visao € inspirada no “desejo de restituir também a velha musica a ideia do som original”, através
da utilizacao de instrumentos da época. Carruthers (1992) afirma que o ressurgimento do cravo nao pds apenas em
causa o instrumento mais apropriado a performance da musica barroca, mas que também levou varios pianistas a
reconsiderar a sua interpretacao, interessados em explorar a forma como a musica era executada na época em que

foi composta (p.108).

No que diz respeito ao instrumento para o qual as obras foram compostas, Bruhn (1989) estabelece uma
diferenca entre “musica absoluta” e “musica especifica para um instrumento"?’. No seu trabalho, afirma que grande
parte das obras do periodo barroco, incluindo aquelas que seriam especificamente para teclado, na verdade serao
consideradas “musica absoluta”, ndao tendo assim sido compostas com um instrumento em mente. Sendo que os
recursos a utilizar e a interpretacao em si variam de acordo com esse aspeto, o autor explica que “uma das primeiras

questdes que o teclistamoderno deve considerar é, precisamente, para que instrumento foi pretendida a composicao

2! Original: “romantic fantasy” (Marx, 1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105)

22 Original: “Master” (Marx, 1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105)

23 Original: “his style” (Marx, 1848, p. 33, citado em Carruthers, 1992, p. 105)

24 Original: “dry (...) without any nuance” (Rubinstein, [s.d.], p. 12, citado em Carruthers, 1992, p. 106)
25 Original: “integral features” (Carruthers, 1992, p. 108)

26 Qriginal: “scrupulous attention” (Carruthers, 1992, p.108)

2" Termos originais: “absolute music” e “instrument-specific music” (Bruhn, 1989, p. 16)
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que quer executar"?® (p. 16). Foi neste sentido que Anthony Romaniuk, pianista e cravista, no ambito da conferéncia
European Early Music Summit (REMA, 2020), exemplificou como recorre a diferentes recursos expressivos na
interpretacdo da mesma obra, dependendo do instrumento a utilizar. De acordo com Carruthers (1992), uma das
opinides comuns as trés diferentes escolas de interpretacao era, precisamente, o facto de o piano ser considerado o
instrumento ideal a interpretacao da obra para teclado de J. S. Bach. No entanto, mesmo concordando nesse aspeto,
as trés escolas utilizavam recursos bastante diferentes devidos as suas visdes contrastantes da interpretacao

barroca.

4.1.2. Pedal

Como ja foi referido anteriormente, uma parte significativa das investigacoes realizadas no ambito da musica
barroca no piano é focada na obra de J. S. Bach. Neste sentido, ainformacao encontrada acerca da utilizacao do pedal
teve como base e exemplo a obra do mesmo compositor. Fernandes (2011) optou, precisamente, por explorar as
vdrias interpretacdes existentes das Invencées e Sinfonias de J. S. Bach, analisando assim os varios recursos
expressivos utilizados — incluindo a utilizacao do pedal - e posteriormente desenvolve as suas préprias ideias
musicais, justificando as suas escolhas. No que diz respeito ao pedal, a autora admite que recorre ao seu uso para
“alcancar o efeito de legato onde 0 mesmo ndo é possivel s6 com os dedos” (p. 79). Além disso, admite também utiliza-
lo como ferramenta para obter um maior leque de possibilidades sonoras, o qual é permitido pelo piano moderno. No
entanto, denota o cuidado necessario na aplicacao do pedal para que nao se distorca a intencao do compositor e se
mantenha a “clareza no desenho das linhas melddicas” (p. 79).

Na mesma linha de pensamento, Liou ([s.d.]), também no seu estudo acerca da pratica de misica do periodo
barroco no piano, admite que os trés pedais do piano moderno permitem um maior leque de possibilidades na
expressao musical, o qual ndo existia no cravo. Contudo, sendo que a ressonancia do cravo era hastante mais elevada
comparativamente a do piano moderno, defende que a utilizacao dos pedais é um ponto essencial na interpretacao
da musica barroca, de modo a compensar essa falta de sustentacao das notas no instrumento atual. Desta forma, é
possivel recriar o “som duradouro” do cravo (p. 761).

Copper (1975), citado em Liou, [s.d.], e Bowen (1936), citado em Keil (2015), a semelhanca das ideias apresentadas
anteriormente, justificam a utilizacao do pedal de sustentacao como meio de aludir ao som brilhante do cravo e evitar
uma “monotonia intoleravel e aridez"®® (Bowen, 1936, citado em Keil, 2015, p. 34) na interpretacao de obras de J. S.
Bach, embora assuma que em certas ocasioes 0 uso do pedal iria arruinar a claridade das diferentes partes, assim
como o fraseado.

Na sua conferéncia para o European Early Music Summit de 2020, o pianista e cravista Anthony Romaniuk
comeca por admitir que, devido as caracteristicas de constru¢ao do piano moderno, a utilizacao do pedal na obra de J.

S. Bach poderd resultar numa mancha sonora algo desapropriada. No entanto, afirma que, quando utilizado com

28 Original: “one of the first questions a modern keyhoard player has to consider is: for which instrument has the
composition | want to play been intended.” (Bruhn, 1989, p. 16)
29 Original: “intolerable monotony and ‘dryness” (Bowen, 1936, citado em Keil, 2015, p. 34)
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inteligéncia musical, o pedal pode adicionar “camadas bastante agraddveis e surpreendentes”*° a muisica em questao
(REMA, 2020).

Também Mendelssohn, Czerny, Biillow, Busoni e d'Albert, pertencentes a chamada “escola subjetiva” de
Carruthers (1992), além dos outros recursos existentes no piano da época, defendiam o uso do pedal em diversas
situacdes semelhantes as ja apresentadas anteriormente pelos outros autores. Contudo, as edi¢oes alternativas
destes pianistas obtiveram algumas repercussoes e reacoes negativas. Quando acusado de se atrever a “atualizar a
musica de Bach"*', Busoni argumenta que apenas estava a ‘reparar o dano provocado pela tradicao®” (Carruthers,
1992, p.107).

Chiantore (2019), embora nao explicite diretamente a sua opinido acerca deste assunto, refere que a procura, por
parte dos pianistas de séc. XIX, de implementar novas sonoridades e efeitos na interpretacao de musica barroca, por
vezes leva-os a utilizar técnicas e a¢oes fisicas dignas de uma sonoridade chopiniana, como por exemplo a utilizacao
de “imenso pedal’* em vez do legato de dedos, acabando assim por se perder a perspetiva do compositor (p. 82).

Apesar de se tratar apenas de uma amostra dos pianistas e estudiosos que abordaram o assunto nos Ultimos
anos, através das diversas opinides e argumentos acima mencionados, penso que sera seguro afirmar que a questao
da utilizacao do pedal nas obras barrocas e a sua legitimidade foi reunindo bastantes adeptos, contudo com as
devidas especificacoes e precaucdes. Um dos argumentos mais utilizados, curiosamente, foi o facto de recorrerem
ao uso do pedal como forma de se aproximarem a sonoridade do cravo, recurso nao existente nesse mesmo
instrumento.

Este caso torna-se ainda mais curioso quando analisamos a opinidao de Czerny (1839), no seu Pianoforte-schule
op. 500, em relacdo ao uso do pedal. Embora, sequndo Carruthers (1992), Czerny tenha inserido indicagoes de pedal
na sua edicao do Cravo Bem Temperado em 1837, quando se trata de utilizar o pedal nas composicoes “antigas”
(Czerny, 1839, p. 63) de Mozart e C. P. E. Bach, por exemplo, 0 mesmo ja desaconselha o seu uso, visto que o
mecanismo ainda nao tinha sido inventado nessa época. Defensor de que o uso do pedal depende fortemente da
natureza das obras, Czerny (1839) nao explicita, contudo, a sua utilizacdo nas obras do periodo barroco. Parecendo
haver aqui uma dualidade de opinido pelo mesmo autor, penso que a questao estard relacionada com o instrumento
para o qual foram pensadas as obras e o seu estilo musical, e nao com o facto de existir ou nao pedal na altura em que
foram compostas, visto que nao existia em nenhuma das épocas mencionadas. Neste sentido, em concordancia com
as opgoes tomadas pela maior parte dos autores referidos neste capitulo, quando se interpreta uma obra da época
barroca no piano, o pedal é geralmente utilizado como ferramenta, de forma a nao se perder a sua natureza musical e
a obter a sonoridade desejada. Com o avancar da Histdria e desenvolvimento do instrumento, os compositores
adaptaram-se a essa mesma evolucao, empregando cada vez mais o pedal nas suas composicoes, até este ser
considerado um fator essencial nas obras para piano. Segundo Rowland (1993), é possivel verificar nas novas
composicoes dos finais do séc. XVIIl o inicio de uma nova técnica pianistica, nomeadamente na evolu¢ao do uso do
pedal. Um bom exemplo serd o caso das sonatas op. 2 de Clementi, as quais foram originalmente publicadas em1779.

Estas foram novamente editadas, mais tarde, em 1818 /1819, tendo sido adicionadas anotacdes de pedal onde havia,

30 Original: “beautiful and often surprising layers” (REMA, 2020)

31 Original: “updating Bach’s music” (Carruthers, 1992, p.107)

2 Qriginal: “repairing the damage that tradition had done” (Carruthers, 1992, p. 107)
33 Qriginal: “plenty of pedal” (Chiantore, 2019, p. 82)
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anteriormente, ligaduras — maioritariamente em passagens compostas por acordes quebrados ou arpejos (Rowland,
1993). Segundo o0 mesmo autor, esta edicdo representa a transicao do finger-legato do séc. XVIII para o legato
produzido através do pedal de sustentacao.

Contudo, até que ponto sera legitimo alterar um legato pelo outro, tendo em conta que a sonoridade nao é a
mesma? Enquanto que no finger-legato, as cordas que nao estao a ser utilizadas encontram-se abafadas, no legato
de pedal, os abafadores do teclado sao todos levantados a partir do momento em que se aciona o pedal de
sustentacao, produzindo assim um som mais “cheio” devido a vibracao por simpatia das outras cordas do piano.
Penso que tenha sido neste sentido que Chiantore (2019) levantou a questao pertinente do perigo de se aproximar a
uma sonoridade chopiniana,ja mencionada anteriormente. Seja em obras do periodo barroco ou mesmo pds-barroco,
considero pertinente que o intérprete tenha em atencao este pormenor durante a sua execucao, indo tamhém de
encontro ao defendido por Rowland (1993), o qual admite a possibilidade de se adaptar o uso de pedal ao contexto da
performance. Dando o exemplo de pianos com uma maior ressonancia, os quais possibilitam um “estilo mais cantado
e legato®” (p. 81) mas que, a0 mesmo tempo nao sao tao convidativos a utilizacao do pedal, o autor defende a
importancia de se adaptar a execucao de qualquer obra ao instrumento que estard ao dispor no contexto da

performance.

4.1.3. Posicao, Articulacao e Dedilhacao

No estudo intensivo de Chiantore (2019) em busca da Ur-Technik®3, é possivel estabelecer uma ligacao entre

a posicao de mao que era utilizada no periodo barroco e as dedilhacdes que se utilizavam.

Embora as opinides acerca da posicao mais correta para se tocar teclado se tenham alterado e evoluido ao
longo do tempo, houve algumas caracteristicas e praticas comuns entre os vdrios autores e compositores que se
mantiveram em utilizacdo durante bastante tempo. Diruta (1593) foi o autor do “primeiro tratado a distinguir
diferentes toques e estilos de execugao no cravo e no 6rgao”3¢ (Cyr, 1992, p. 103), onde é também apresentado, pela
primeira vez, o conceito de “dedos hons e dedos maus”, assim como “notas boas e notas mas"¥. Este sistema
relaciona a utilizacao de dedos bons (geralmente os dedos 2 e 4 de cada mao) e dedos maus (os restantes trés dedos)
nas respetivas notas hoas e mds (geralmente as notas pertencentes aos tempos fortes e fracos do compasso,
respetivamente), embora com algumas excecdes (Chiantore, 2019; Cyr, 1992). Apesar de o conceito ter sido
apresentado pela primeira vez em 1593, a prética ja era comum antes dessa data e manteve-se “inquestiondvel”3®

até cerca do séc. XVIII, sendo que a escolha de dedilhac6es durante esta época estava puramente relacionada com a

34 Original: “a more ‘singing’, or legato, style” (Rowland, 1993 p. 81)

35 Este termo, criado pelo autor, tem em conta o famoso termo Ur-Text que se traduz para “texto original” e o termo
Ur-Ton que se traduz para “som original’. Combinando estes dois aspetos num unico fator, o autor sugere um novo
termo - Ur-Technik - que se poderd traduzir para “técnica original’, explorando assim a ligacao entre a corporeidade,
notacao e investigacao sonora. (Chiantore, 2019, p. 21)

36 Qriginal: “the first treatise to distinguish between different touches and styles of playing on the harpsichord and
organ” (Cyr,1992, p.103)

37 Termos originais: “good and bad fingers”; “good and bad notes”. (Chiantore, 2019; Cyr,1992)

38 Qriginal: “unquestionable” (Chiantore, 2019, p. 53)
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meétrica musical, ndo entrando sequer em consideracao a questao do conforto e da conveniéncia da acao (Chiantore,
2019).

Com o passar do tempo, a postura adotada em relacao a posicao da mao e as dedilhacoes a utilizar comecou
a levar em consideracao as questoes fisioldgicas do instrumentista, privando-se acima de tudo por uma posicao
relaxada, apresentada inicialmente por Rameau no conceito de “mao morta”*® (Chiantore, 2019, p. 64). Em
concordancia com esta visao, C.P.E. Bach refere, no seu famoso tratado Versuch tiber die wahre Art das Clavier zu
spielen (1762) que a forma das nossas maos e a disposicao do teclado nos da a informacao necessaria para escolher

as dedilhac6es mais adequadas (Bach, 1787, p. 45).

Além do conceito de notas/dedos bons e maus ter vindo a cair em desuso, também o polegar passou a ser
utilizado com maior frequéncia e a ser atribuido a mais fungdes. Curiosamente, J. S. Bach esteve por trds deste ponto
de viragem, sendo dos primeiros aimplementar o uso do polegar em diversas situacées até aiinexistentes (Chiantore,

2019: Bach,1787).

Na época barroca, a articulagao era considerada um fator importantissimo pois acreditava-se que esta servia
para “dar vida as notas e contribuir substancialmente para o espitito da musica”°. A semelhanca da utilizacao de
certos dedos de acordo com as notas boas ou mas, também a articulacao variava em concordancia com a métrica
musical, assim como o desenho melddico de uma frase. Neste sentido, era considerada uma pratica comum marcar

os tempos fortes de uma frase musical e enfatizar a nota mais aguda (Cyr, 1992, p. 106).

A partir do séc. XIX tornou-se comum para os compositores especificarem na partitura as vdrias opgoes de
articulacao. No entanto, durante grande parte do periodo barroco, essas escolhas eram direcionadas para o intérprete,
sendo que ao tocar a solo, tinham liberdade para tocar com as diversas articulacées existentes (Burton, 2002; Cyr,
1992). Apesar disso, Liou ([s.d.]) considera que o non-legato é a articulacao predominante nas obras para teclado de
J. S. Bach, de forma a aludir a sonoridade do cravo, reservando o legato para situacdes excecionais como

appoggiaturas e notas ornamentais, onde o objetivo é conectar duas notas préximas.

No que diz respeito as indicacbes da partitura, Harnoncourt (1990) estabelece uma analogia entre a
compreensao de uma partitura barroca e a compreensao da nossa lingua materna. Assim como nao sentimos
necessidade de recordar as regras gramaticais para dialogar entre nds, o intérprete da época barroca também nao
necessitava de anotacoes por parte do compositor para compreender as suas ideias musicais, pois estas ja eram
naturalmente apreendidas a partir de vivéncias musicais (Rocha, 2016, p. 24). A semelhanca deste ponto de vista,

Schott (1971) compara a musica a lingua falada, associando a articulacdo musical a pontuacdo (Rocha, 2016, p. 24).

De forma a cumprir os fraseados desejados, as dedilhacdes utilizadas eram escolhidas em prol da articulacao.
Um dos exemplos apresentados por Rocha (2016) é o facto de Sancta Maria (1565) aconselhar a utilizacao dos dedos
1-2-3-4 repetidamente ao longo de uma sucessao de graus conjuntos. Sendo que o objetivo sonoro era dividir a
progressao em grupos de 4 notas e visto que a passagem do polegar ainda ndo era uma prdtica comum, a partir de

um leve deslizamento da mao no teclado, tornava-se percetivel essa separacao a cada 4 notas, contudo permitindo

39 Original: “main morte” (Chiantore, 2019, p. 64)
40 Qriginal: “to add ‘life’ to the notes and to contribute substantially to the music's spirit” (Cyr, 1992, p. 106)
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uma sonoridade continua da escala. Neste sentido, a dedilhacao era geralmente repetida a cada grupo de notas de

uma sucessao.

Um dos perigos desta prética era cair numa repeticao consecutiva do mesmo desenho melddico sem qualquer
alteragao e, visto que o contraste é considerado “uma das caracteristicas universais do periodo Barroco” (Rocha,
2016, p. 27), tocar sequéncias de forma regular e igual ndo era, de todo, uma regra. No entanto, Schott (1971, p. 111),
citado em Rocha (2016, p. 27), alerta para situacoes onde figuras, grupos ou sequéncias repetidas sao, precisamente,

nn

destinadas a soar como “repeticoes literais”, advertindo ainda para a “falsa tradicao do “eco automatico” e que

através da articulacao é possivel “enfatizar ou minimizar a mesmice”.

4 .1.4. Dinamicas

Outra das grandes questoes e dilemas de quando se interpretam obras do periodo barroco no piano moderno
é a utilizacao de dinamicas. Assumindo o cravo e o drgao como os instrumentos caracteristicos do estilo da época, e
tendo em conta as suas caracteristicas organoldgicas, o recurso a dinamica era bastante limitado, sendo
maioritariamente utilizado a partir de registos sonoros, resultando assim na auséncia de mudancas graduais —
crescendos e diminuendos (Liou, [s.d.]; Cyr, 1992). Fralda (2015) faz uma alusao a esta ideia quando refere que cada
periodo musical tem uma sonoridade prdpria e que nao se devem interpretar obras do periodo barroco da mesma
forma que se interpretam as do periodo romantico, visto que “no barroco usavam-se apenas duas indicacoes, forte e
piano, (..) os compositores cldssicos usavam um maior leque de indicacées de dinamicas (..) e os compositores

romanticos usavam ainda mais”#' (Berman, 2000, p. 15, citado em Fralda, 2015).

Esta pratica, referida usualmente como “dindmica por patamares” ou “ecos sonoros’, é geralmente
associada ao periodo barroco e, apesar de se reconhecer a sua existéncia, varios autores tém vindo a desmistificar a
sua rigidez de execucdo, explicando a origem deste “conceito erréneo”® e apresentando exemplos de outras
possibilidades de recurso a dindmica tanto ou mais comuns no periodo barroco (Bruhn,1989; Gearing, 2011; Liou [s.d.];

Ripin, et al.,, 2001; Cyr,1992; Burton, 2002).

Como ja foi referido ao longo deste trabalho, nas partituras de musica do periodo barroco era extremamente
incomum haver apontamentos de dinamicas por parte dos compositores. Uma interpretacao demasiado literal das
escassas indicacoes de crescendos e diminuendos foi uma das razées que levou os intérpretes do séc. XX a
considerar que os Unicos contrastes dinamicos existentes eram alternancias mais ou menos bruscas entre forte e
piano (Ripin, et al., 2001; Cyr, 1992). No entanto, ja Christoph Bernhard (1628-1692), compositor e musico barroco

alemao, demonstrava uma ideia bastante contraditéria a esta prdtica, afirmando que ninguém deveria “cair

41 Original: “Baroque used just two indications, forte and piano (...) classical composers used a greater number of
dynamics markings (...); Romantic composers used still more”

42 Termos originais: “terrace Dynamics” e “echo effects”

43 Original: “erroneous (..) concept” (Ripin, et al., 2001)
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repentinamente do piano para o forte” ou vice-versa, visto que o resultado sonoro seria “verdadeiramente horrivel

para o ouvido"#* (Ripin, et al., 2001).

Contudo, a indicacao de dinamicas por blocos era, de facto, uma pratica notacional existente no periodo
barroco, nomeadamente no estilo concertista, devido a alternancia entre os tuttis e os solos, assim como no Concerto
Grosso, visto que havia uma diferenca de massa sonora entre o grupo de solistas (concertino) e o resto da orquestra
(ripieno) (Gearing, 2011; Cyr, 1992). Nao obstante, em circunstancias similares, como € o caso de Arias ou Cantatas,
por vezes havia indicagdes de dinamicas nas partituras, as quais serviam apenas como indicadores das entradas do
solista e nao eram para ser interpretadas como indicagoes de intensidade sonora. Neste sentido, a partitura dos
instrumentistas continha a indicacao de piano quando entrava a voz do solista e, consequentemente, uma indicacao

de forte nas sec¢des instrumentais, o que ndo representava, literalmente, as dinamicas desejadas (Cyr, 1992).

No que diz respeito a obra para solista, visto que os instrumentos de tecla da época nao permitiam oscilacoes
dinamicas além da alteracao de registos, os mesmos teriam de recorrer a diferentes recursos expressivos,
nomeadamente através da agdgica (Bruhn, 1989; REMA, 2020). No entanto, os autores chamam a atencao para nao
se negligenciar a possibilidade de variedade dinamica oferecida pelo piano moderno, tendo em conta que o pianoforte
foi inventado com o objetivo de ultrapassar essa incapacidade do cravo, e que o clavicérdio, embora com as suas
limitacdes a nivel de ambito e intensidade sonora, era um instrumento idolatrado por compositores da época barroca,
nomeadamente J. S. Bach, precisamente devido a sua capacidade de executar dindmicas graduais (Burton, 2002;

Gearing, 2011; Chiantore, 2019; Bruhn, 1989).

4.1.5. Ornamentacao

A questao da ornamentacao é, sem duivida, um tema demasiado complexo para aprofundar neste trabalho. No
entanto, nao poderia deixar de o abordar, visto que se trata de uma “parte integral da performance barroca”# (Gearing,
2011, p. 9). Segundo Romaniuk (REMA 2020), a auséncia de ornamentacdo altera significativamente o carater de uma
obra. Dito isto, para a execucao de obras do periodo barroco, é fulcral que o intérprete aprenda a ler, executar e até
adicionar ornamentacao, visto que esta era, geralmente, deixada a responsabilidade do intérprete e do seu bom gosto

(REMA, 2020; Gearing, 2011).

Contudo, assim como o prdprio C. P. E. Bach refere, “é dificil prescrever o contexto certo para cada ornamento,
visto que os compositores sao livres de introduzir os seus favoritos onde desejarem, desde que seja feito com bom
gosto"#® (Bach, 1787, p. 82). Na mesma linha de pensamento, Burton (2002) admite que estabelecer regras gerais

para ornamentacao se torna uma tarefa extremamente complicada, devido ao estilo pessoal de cada compositor.

44 Original: “suddenly fall from piano to forte” (..) “become truly horrible to the ear” (Ripin, et al., 2001)

45 Original: “an integral part of Baroque performance”

46 Original: “It is difficult to prescribe the correct context for every embellishment, for all composers are free to
introduce their favorites where they will, so long as good taste is not thereby assailed.” (Bach, 1787, p. 82)
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Além disso, varios autores referem a problematica da nomenclatura e da notacao, visto que 0 mesmo ornamento é

descrito e chamado de formas diferentes dependendo das fontes (Burton, 2002; Sanches, 2011; Ripin, et al., 2001).

O conceito de ornamentacao, assim como a sua pratica e simbologia, desenvolveram-se de forma bastante
particular no periodo barroco, variando com a zona geogrdfica, nomeadamente Franga, Itdlia e Alemanha (Ripin, et al.,
2001; Neumann, 1978). De acordo com Neumann (1978), o estilo de ornamentacao de J. S. Bach foi especialmente
influenciado pelas outras praticas europeias dos seus contemporaneos. No entanto, o compositor nao se limitou a
utilizar varios estilos de ornamentacao diferentes nas suas obras, mas sim a unifica-los e fundir todas as suas

influéncias numa “identidade tnica bachiniana”*” (Neumann, 1978, p. 42).

No ambito desta investigacao, considero relevante referir alguns apontamentos de Burton (2002), os quais,
na impossibilidade de um maior aprofundamento do tema, podem ajudar a esclarecer algumas problematicas que

possam ser comuns na questao da ornamentacao:

e  Osornamentos simples (trilos, mordentes, grupetto, arpejos) sao executados, quase sempre, no inicio do
tempo. Nao obstante, alguns compositores, como d'Anglebert e Couperin, apresentaram alguns
ornamentos que devem ser executados antes do tempo e também depois do tempo (Burton, 2002, p. 52).

e Naornamentacao francesa (usada também por Purcell e Haendel), os trilos comecam habitualmente na
nota acima, enquanto que na pratica italiana, nomeadamente seguida por Scarlatti, alguns trilos poderao
iniciar-se mais adequadamente na nota principal (Burton, 2002, p. 52).

e Osacordes arpejados sao geralmente executados com o baixo no tempo. Contudo, a pratica barroca era
bastante mais variada, sendo que além do “simples desenrolar do acorde desde o baixo ao soprano”*®
(Burton, 2002, p. 53) ha casos onde os acordes devem ser arpejados em direcao descendente
(nomeadamente os acordes cuja nota superior era a nota da melodia principal), entre outros casos mais
complexos (Burton, 2002, p. 53).

e Sendo um recurso expressivo, a ornamentacao deve ser variada, tanto na sua duracao, como na
velocidade e intensidade de execucao. Neste sentido, os trilos que sao executados rapidamente e de

forma uniforme, nao transparecem a sonoridade elegante desejada (Burton, 2002, p. 63).

Estas questdes representam apenas uma infima parte do tema complexo que é a ornamentacao. Burton
(2002) denota ainda que certos estilos ornamentais de compositores estdo relacionados com a intencdo de
sobressair a sonoridade do cravo e torna-la mais rica e expressiva, sendo que 0s mesmos nao seriam igualmente
adequados no 6rgao ou no piano (p. 63). Em concordancia com esta ideia, Romaniuk afirma que a “ressonancia do

piano também vai alterar como varios ornamentos podem ser executados”4° (REMA, 2020).

Apesar de existirem prdticas e tendéncias caracteristicas de uma certa regido ou compositor, tendo em
consideracao o fator interpretativo da pratica ornamental barroca, a semelhanca do defendido por Sanches (2011),

penso que o intérprete deverd analisar cuidadosamente a informacao que tem ao dispor, de forma a contribuir para

47 Original: “uniquely Bachinian entity” (Neumann, 1978, p. 42)
48 Original: “simple rolling of the chord from bass to treble” (Burton, 2002, p. 53)
49 Original: “the resonance on the piano will also alter how various ornaments can be executed” (REMA, 2020)
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uma pratica informada, mas que nao deve procurar seguir um conjunto de regras rigidas, as quais poderao impedir a

sua liberdade interpretativa.

4.1.6. Contexto Pedagdgico

De que forma devemos abordar e explorar em contexto de aula as vdrias possibilidades de interpretacao de
uma obra barroca no piano? De acordo com Fralda, “um dos contetidos programdticos em que os alunos sentem
maiores dificuldades de abordagem €, sem diivida, o de J. S. Bach” (Fralda, 2015, p. 58). Busoni (1927), parecendo
partilhar da mesma opiniao, critica o facto de que, no ensino, a obra desse compositor, nomeadamente as Invencoes
e Sinfonias, é geralmente muito mal orientada. Acrescenta ainda que essas pecas em especifico “sdao abordadas de
forma superficial, como se fossem exercicios, sem se realizar uma analise estrutural, imprescindivel para o
entendimento da obra e do compositor e para o desenvolvimento da musicalidade do aluno” (Busoni, 1927, citado em
Fernandes, 2011, pp. 73-74). No que diz respeito a utilizacao desta obra para fins pedagdgicos, Fernandes considera
que a mesma sé podera ser entendida e executada por alunos que ja tenham obtido “formacao suficiente” nesse
sentido (Fernandes, 2011, p. 74). Fralda exp6e um pensamento semelhante em relacdo as composicdes barrocas no
geral, alertando aos alunos que ainterpretacao desse género de obras ao piano “implica uma série de conhecimentos
prévios, que serao importantes em toda a sua abordagem técnica e musical’, acrescentando ainda que “existe todo

um conjunto de fatores que influenciara a escolha de uma possivel interpretacao” (Fralda, 2015, p. 66).

0 que é que deve caraterizar uma boa edi¢do? A mais aconselhdvel para os alunos também sera
amelhor para um pianista formado ou outro intérprete profissional? (Fernandes, 2011, p. 69)

Varios autores defendem que uma edicao urtext sera a mais adequada de um ponto de vista pedagdgico
(Landshoff, 2000, citado em Fernandes, 2011; Fralda, 2015; Fernandes, 2011). Afirmando que os alunos “podem ser
mais vulnerdveis e deixar-se influenciar e limitar demasiado pelas instrucdes que Ihes sao dadas, acomodando-se a
preguica de pensar”, Fernandes (2011, p. 70) apoia a opinido de Landshoff (2000), o qual defende a utilizacdo de uma
edicao urtext e critica o facto de os alunos nao serem estimulados e incentivados a desenvolver opinides préprias,
limitando-se apenas a “agir de forma mecanizada” (Landshoff, 2000, citado em Fernandes, 2011, p. 70). Na mesma
linha de pensamento, Busoni considera que, geralmente, sao utilizadas “mads edicdes” das Invencdes e Sinfonias de
J. S. Bach, as quais dificultam a sua compreensao por parte do aluno, devido as “notas editoriais de expressao e de
ornamentos” (Busoni, 1927, citado em Fernandes, 2011, p. 73). Fralda denota a atencao necessaria na escolha de uma
edicao quando se inicia o estudo de J. S. Bach. Afirma que o professor devera indicar, precisamente, uma
edicao urtext, de forma a que o aluno tenha acesso apenas ao “texto musical escrito sem indicacoes de um revisor”,
advertindo que “uma revisao descuidada poderd mesmo induzir em erro o aluno no seu estudo” (Fralda, 2015, p. 59).

Scott reconhece a importancia por trds da escolha da partitura a seguir numa interpretacao historicamente
informada, pois existem edicoes mais “precisas”>°

compositor® (Scott, 2014, p.128).

apesar de nenhuma demonstrar as “intencées exatas do

’

50 Original: “accurate” (Scott, 2014, p.128)
5! Original: “the exact intentions of the composer” (Scott, 2014, p.128)
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4.2. Anadlise dos Questionarios

0 questionario elaborado para este projeto foi realizado a partir da plataforma Google Forms, cujo link de
acesso foi enviado para 38 conservatérios e escolas do ensino artistico especializado da musica, tendo obtido 34
respostas. O propdsito do questiondrio, o qual foi preenchido por professores e alunos, é analisar as diferentes
opinides acerca da interpretacao da musica barroca no piano moderno e compara-las com a informacao obtida no

subcapitulo anterior e também retirar conclusdes sobre como o tema é abordado em contexto pedagdgico.

De forma a possibilitar uma andlise qualitativa, os questionarios eram compostos por vdrias perguntas de
resposta aberta acerca dos diversos tépicos a investigar. Seque-se um excerto da breve introducdo constante no

inicio do questionario:

O objetivo deste projeto de investigacao é recolher dados acerca das diferentes opinides de
interpretacao de musica do periodo barroco, assim como a forma de abordar o assunto em
contexto de aula.

Neste sentido, o presente questiondrio é direcionado e pode ser respondido por alunos de piano
(ensino hasico e secundario), pianistas profissionais (estando incluidos neste grupo os
estudantes do ensino superior) e professores de piano (tanto do ensino artistico especializado
como do ensino superior).

Tendo em conta que a populacao inquirida seria constituida tanto por alunos a partir dos 10 anos, como por
professores de diversas idades, foram elaborados trés grupos de questiondrios distintos, dependendo da
caracterizacao do inquirido. Além disso, dentro de cada questiondrio, cada resposta selecionada pelos inquiridos

direcionava-os para a pergunta sequinte, a qual variava dependendo da resposta a pergunta anterior.

Num primeiro grupo, destinado aos alunos de piano desde o ensino basico ao secundario, as perguntas foram
elaboradas de forma bastante mais direta, sendo estas maioritariamente de resposta fechada. Havia a possibilidade

de desenvolverem as suas respostas em espacos destinados para o efeito, embora de carater opcional.

Num segundo grupo, destinado aos pianistas profissionais, onde se incluem também estudantes do ensino
superior, as perguntas eram bastante mais elaboradas, havendo espaco, tanto obrigatério como opcional, para

desenvolverem as suas ideias acerca de cada questao interpretativa.
Num terceiro grupo, destinado aos professores de piano, as perguntas foram separadas por duas seccoes:

eseccao do intérprete: o inquirido era redirecionado para as mesmas perguntas do segundo grupo;
eseccao do professor: seccao constituida por vdrias perguntas, tanto de resposta fechada como
aberta, onde o inquirido tinha a possibilidade de abordar diversas problematicas acerca do ensino da musica

barroca, havendo espaco para desenvolver abertamente cada questao.
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4.2.1. Caracterizacao da Populacgao Inquirida

Dos 34 inquiridos, uma grande maioria pertence ao grupo de “professores”, representado por 23 professores,
sendo que 20 dao aulas no ensino hasico e/ou secunddrio e 3 dao aulas no ensino superior (licenciatura e/ou
mestrado). De sequida, no grupo dos “mdsicos profissionais”, representado por 7 pianistas, 3 dos inquiridos sao
estudantes do ensino superior e os restantes 4 ja concluiram os estudos superiores. Por fim, apenas 4 dos inquiridos
pertenciam ao grupo “alunos’, sendo que apenas um dos alunos se encontra no ensino basico, os outros dois

encontram-se no secunddrio e o Ultimo ja concluiu o 82 grau.

Grupo do Inquirido

4; 12%
7; 20%

23; 68%

mAlunos mProfessores Musicos Profissionais

Figura 1 - Grafico relativo ao Grupo dos Inquiridos

4.2.2. Opinioes Interpretativas

Dos 30 professores e musicos profissionais que participaram nesta investigacao, a maioria sente-se
suficientemente informada para interpretar obras do periodo barroco, sendo que, numa escala de 1a 5, apenas 6 dos
inquiridos se autoavaliaram no nivel 3. Os restantes autoavaliaram-se nos dois niveis acima, sendo 4.1 o nivel médio.
No entanto, no que diz respeito aos conhecimentos de ornamentacao, o nivel médio de autoavaliacao é ligeiramente
mais baixo, passando para 3.47, havendo alguns inquiridos que se autoavaliaram em nivel 2 e apenas um que tenha
considerado os seus conhecimentos dignos do nivel maximo, o que seria de esperar tendo em conta a complexidade

do tema.

0 tema da ornamentacdo revelou ser o parametro mais variado em termos de opinides e formas de
abordagem. Pouco mais de metade dos inquiridos afirmaram sequir regras tedricas na execu¢ao da ornamentacao,
sendo que foram apresentadas duas fontes para o efeito — glossdrios e prefdcios das edi¢des; o tratado de C. P. E.

Bach. Alguns inquiridos afirmaram consultar varios tratados de ornamentacao, mas apenas foi especificado o de
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Bach. Quanto aos inquiridos que nao seguem regras tedricas, uma grande parte admitiu que recorre a instintos
musicais e ao prdprio ouvido para executar ornamentacao. No que diz respeito ao carater interpretativo, a pratica de
adicionar ornamentacao além da que consta na partitura nao aparenta ser muito comum nos dias de hoje, visto que
apenas 10 dos inquiridos demonstraram jd o ter feito. Curiosamente, um dos inquiridos admitiu que, por vezes, reduz.

Infelizmente, ndo foi possivel apurar as razoes para essa pratica, pois o tépico nao foi desenvolvido pelo inquirido.

No que diz respeito a articulacao e as dedilhacoes, os inquiridos consideraram, na grande maioria, que os dois
parametros estao interligados. No entanto, enquanto que alguns associaram a dedilhacdo a musicalidade, admitindo
que a escolha afetara o resultado sonoro, grande parte dos inquiridos aparentaram associar a dedilhacao mais a

questoes fisioldgicas e a capacidade técnica.

Quanto a questdo do uso de pedal, as respostas dos inquiridos entram em concordancia com a analise
realizada as fontes primarias e secundarias, no sentido em que aparenta ser uma pratica que tem vindo a reunir varios
adeptos, contudo com as devidas precaucdes e parcimdnias. Além do auxilio a articulacao, nomeadamente a
realizacao de /legato quando 0 mesmo é impossibilitado por razées fisioldgicas, foi também referida a possibilidade
de utilizar o pedal de forma a prolongar a sonoridade e a ressonancia em vdrias situacoes. Contrariamente, houve
também alguns inquiridos que admitiram a possibilidade de utilizar o pedal, mas consideraram tratar-se de situacoes
excecionais, referindo ainda o perigo de se romantizar as obras e que a sua utilizacao deve ser diferenciada, de forma
arespeitar o estilo da época. Além destes pontos de vista, houve ainda uma resposta curiosa e interessante, a qual
tem em conta o contexto pedagdgico, admitindo que a proibicao do pedal aos alunos iniciantes podera ser

compreensivel pois estes tém tendéncia a ver o pedal como um auxilio para esconder os erros.

No que diz respeito as dinamicas, penso que a formulacao da questao nao terd sido a mais eficiente. Através
de uma pergunta aberta, onde se pedia para comentarem a seguinte frase — “nao se podem fazer dinamicas em obras
do periodo barroco” - esperava que os inquiridos explorassem a forma como esta seria possivel, além da simples
resposta da possibilidade ou auséncia desta. Disto isto, a totalidade dos 30 inquiridos, naturalmente admitiu a
possibilidade de o fazer. No entanto, emhora se trate de uma amostra minima, 2 dos inquiridos especificaram aforma
como as dinamicas poderiam ser utilizadas, estando ambas as opinides indiretamente em concordancia com o

conceito da “dinamica por patamares”.

Parafinalizar, quando questionados se procuram “imitar no piano moderno o som dos instrumentos da época”,
a amostra dos inquiridos demonstrou a maior divergéncia de opinides, tendo obtido 16 respostas positivas e 14
respostas negativas. Dos inquiridos que responderam afirmativamente, o parametro mais recorrido para este fim foi
a articulacao, embora haja referéncias a todos aqueles que foram abordados neste projeto. Curiosamente, houve um
inquirido, o qual respondeu afirmativamente a esta questao, que admitiu imitar a estabilidade dinamica do cravo,
definindo dinamicas para secgdes inteiras, estando também em concordancia com o conceito das “dinamicas por
patamares”. Dos inquiridos que responderam negativamente, a grande maioria argumentou que essa procura nao faz

sentido, por se tratar de instrumentos tao diferentes.
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4.2.3. Contexto Pedagdgico

Um dado curioso logo a partida foi o facto de praticamente todos os professores terem admitido
contextualizar os alunos acerca do estilo barroco e das praticas da época (a excecao de um professor que ndo o faz,
pois os alunos que lhe estdo atribuidos ainda ndo comecaram a trabalhar reportério barroco). Esperava uma
percentagem bastante elevada nesta questao, mas nao a totalidade dos inquiridos, tendo assim sido uma surpresa.
No entanto, a forma como o fazem é bastante diversa, havendo ainda alguns professores que afirmaram adaptar o

método de contextualizacao consoante o nivel do aluno.

No que diz respeito as edi¢des de partituras, um dos dados que chamou mais a atencao foi o facto de a
esmagadora maioria dos professores preferir unicamente as edicdes urtext em contexto pedagdgico, havendo
apenas um professor a considerar que ainterpretacao e o trabalho a realizar na aula nao esta dependente da partitura
autilizar. Embora bastante mais incomum, alguns professores admitem utilizar outra edicao com notas editoriais em
paralelo com a edicao urtext, de forma a auxiliar o aluno nas ideias interpretativas. Dos professores inquiridos, foi
possivel verificar uma tendéncia em utilizar as mesmas edi¢oes, tanto em contexto pedagdgico como no estudo

individual.

Quando questionados acerca da adaptacao dos conselhos interpretativos consoante os alunos, apenas 13 dos
professores responderam afirmativamente. No entanto, das outras 10 respostas, apenas 3 representam uma visao
mais rigida da questao, justificando que a interpretacao nao deve variar de acordo com o aluno, referindo ainda que
ha regras estilisticas a cumprir. Das outras respostas, os professores apresentaram outras razoes para nao o fazer,
nomeadamente o facto de os alunos mais novos nao terem a capacidade nem desenvolvimento musical necessario
para trabalharem ideias musicais prdprias. Dos professores que responderam positivamente a esta questao, além de
procurarem desenvolver as ideias musicais dos alunos, procurando apenas orienta-los de forma a serem coerentes
e respeitarem o estilo da obra e da época, vdrios dos inquiridos admitiram que adaptam as orientacdes consoante as

dificuldades técnicas e questées fisioldgicas (como a forma e tamanho da mao) dos alunos.

A dltima questao da seccao do professor estava relacionada com a existéncia e utilidade de um guiao
interpretativo de musica barroca. Numa escalade 1a5, os professores avaliaram a ideia, em média, no valor de 3.87,

sendo que a maioria avaliou em 4 valores.

4.2.4. Perspetiva dos alunos

Tendo em consideracao que apenas obtive resposta de 4 alunos, nao sera possivel retirar qualquer conclusao
com o devido fundamento. No entanto, considero que sera relevante apresentar as respostas dos mesmos as

questoes essenciais do tema a investigar.

Dos 4 alunos, todos consideraram que estao devidamente informados e orientados para interpretar musica

barroca, sendo que apenas um aluno do 102 ano considerou que a partitura nao lhe fornece informacao suficiente.
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Curiosamente, o aluno mais velho, o qual ja concluiu o 82 grau, demonstrou ter a visao mais rigida de entre os
4 inquiridos, tendo considerado que nao era correto realizar diferencas dinamicas nem utilizar pedal, argumentando
que no periodo barroco, tais caracteristicas nao eram possiveis e que se deve ser o mais fiel possivel ao periodo das
pecas. Outro aluno, também estudante do 102 ano, apesar de ter considerado que era correto realizar diferencas
dinamicas de forma a dar mais vida e cor as obras, explicitou que evita recorrer a dinamicas contrastantes, visto que
o periodo barroco ndo era caracteristico pelo uso de dinamicas. Quanto ao pedal, 0o mesmo aluno nao considera que a

sua utilizacao seja correta, pois poderd abafar muitas das articulacdes usadas nas obras barrocas.

No que diz respeito a utilidade de um guiao interpretativo da musica barroca, quando solicitados a avaliar a
ideia numa escala de 1a 5, as opinides dividiram-se bastante, sendo que os alunos avaliaram desde os dois niveis

mais baixos aos dois niveis mais altos.

5. Conclusoes

Um dos maiores constrangimentos que senti nesta investigacao foi o facto de a amostra ter sido bastante
inferior ao que era desejado, principalmente na amostra representativa dos alunos, a qual contou com apenas 4
participantes. Devido a este fator, nao considero que se possam retirar conclusdes devidamente fundamentadas no
que diz respeito a comparacao da perspetiva do aluno com a perspetiva do professor. No entanto, apesar de
representar apenas uma infima percentagem do panorama educativo de Portugal, foi possivel verificar uma
perspetiva bastante mais rigida por parte dos alunos em relacdo a perspetiva dos professores e pianistas

profissionais.

No geral, as opinides e visdes dos professores e musicos profissionais coincidiram, em grande parte, com as
perspetivas descritas na literatura. Neste sentido, é possivel notar que existe um significativo nivel de abertura no
que diz respeito a interpretacao da musica barroca no piano moderno. Contudo, essa ideia parece nao estar a ser

passada aos alunos com eficdcia, tendo em conta a amostra deste projeto.

No que diz respeito a proposta de um guiao interpretativo e a sua utilidade pedagdgica, através das avaliacdes
dos inquiridos, considero que seria de relevo aprofundar o tema numa futura investigacao, pois poderia resultar numa
significativa adesao por parte de professores e alunos, auxiliando assim no ensino e propagacao de uma

interpretacao informada e menos restrita.
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Reflexoes Finais

Este relatdrio de estdgio representa o culminar de dois anos repletos de aprendizagem e crescimento, tanto
profissional como pessoal. A Prética de Ensino Supervisionada, em paralelo com os conhecimentos adquiridos ao
longo das outras Unidades Curriculares do Mestrado em Ensino da Msica, resultou numa experiéncia extremamente
relevante para a prética profissional, pois permitiu-me aprender com a experiéncia dos outros docentes e refletir

acerca da minha prépria atividade docente.

O Projeto de Investigacao realizado permitiu-me aprofundar, de uma forma indescritivel, os meus
conhecimentos acerca da musica barroca e a sua interpretacao no piano moderno. Além disso, toda a experiéncia de
ler e reler as respostas por parte de todos os inquiridos foi extremamente gratificante pois permitiu-me observar,em
primeira mao, um panorama bastante positivo no que diz respeito a liberdade interpretativa. Afinal, a musica nunca
devera deixar de ser uma arte, e o papel de um professor devera focar-se em fomentar o sentido criativo dos alunos,
ao invés de os impedir de explorar as suas prdprias ideias musicais em prol de certas “regras” que possam formar

uma “execucao correta”.

Embora o projeto tenha incidido no periodo barroco, as reflexdes acerca da liberdade interpretativa deverao
ser transversais aos diversos periodos e obras musicais. Felizmente, a mentalidade restrita, focada em regras
interpretativas, parece estar em decaimento, e espero poder contribuir para esse panorama musical, educando

alunos criticos e reflexivos acerca da sua interpretagcao musical e pianistica.
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By

A aula comegou com o professor a pedir o “diario de bordo” a aluna. Este é um pequeno caderno onde a aluna aponta os dias em
gue estudou ao longo da semana, assim como 0s contelidos e uma breve reflexdo de cada sessao de estudo. Professor comenta a
reflexdo da aluna em relacdo a uma secc¢édo do estudo — “acho que ja estda bem” —rindo-se ligeiramente e referindo sarcasticamente
que gostou da palavra “acho”. Tratando-se de uma aluna com alguns problemas de irresponsabilidade, ja vindo de anos passados,
o professor encontra-se num ponto pedagdgico onde sente necessidade de controlar os dias e tempo que a aluna despendeu a
estudar ao longo da semana.

A aluna comecga entdo por tocar a escala de Ré Maior, tendo bastantes erros e hesita¢c8es devido a velocidade em que foi executada.
O professor refere, precisamente, que quando a aluna nao esta “segura” tem que “tocar mais devagar”, pois “nao se resolve
problema nenhum a tocar depressa.” A alunavoltou a repetir a escala numa velocidade ligeiramente mais lenta e professor

comentou os excessos de movimento do brago.
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ApOs a execucdo da escala a distancia de sexta, a qual ndo houve comentérios, a aluna prossegue para o arpejo da mesma
tonalidade no estado fundamental e na 12 inversdo. Estando mais uma vez a errar algumas notas, o professor sugeriu-lhe que, ao
invés de pensar nas notas, devia pensar mais nas posi¢coes de cada arpejo e inversdo. Além disso, referiu brevemente a importancia
darotacdo do pulso que “é lateral”.

De seguida, a aluna comeca a sequéncia dos exercicios em Ré menor. Apds a execucédo da escala a distancia de oitava, sextae
décima e do arpejo de ré menor na 22 inversao, o professor pergunta a aluna se prefere tocar agora o arpejo de sétima da Dominante
ou a escala cromatica. A aluna escolhe a primeira op¢ao pois “é mais facil”, ndo obtendo qualquer reag¢ao por parte do professor.
Apesar da suposta facilidade, a aluna ndo estava a tocar as notas corretas. Aqui, o professor, em vez de se limitar a dizer as notas a
aluna, procurou que esta entendesse a formacao de um arpejo de sétima da Dominante, incentivando-a a descobrir as notas

sozinha.

e Invencgdo n®1deJ. S. Bach
Depois de ter terminado a parte do aguecimento técnico, a aula prossegue com a Invencdo n°1 (em D6 Maior) de J. S. Bach. A aluna
comeca atocar apenas a mao direita. O professor questiona, em voz alta, porque é que aluna esta a tocar de vozes separadas, ao
gual ndo obtém resposta. A aluna comeca entdo a tocar a obra de méos juntas. Considerando que algumas notas estavam
demasiado curtas, o professor interrompe para falar brevemente acerca dos instrumentos/teclados da época barroca, com o
objetivo de a aluna procurar adaptar o seu toque ao estilo da época. Neste sentido, sugere uma articulagcdo mais a base de portato,
termo aparentemente desconhecido pela aluna. O professor passa a explicar o seu significado, aproveitando para referir que pode

utilizar, neste género de articulagcdo, o movimento de braco que a mesma estava a usar na execu¢ao das escalas no inicio da aula.

Mestrado em Ensino de MUsica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 2



ESCOLA SUPERIOR —
DE MUSICA E ARTES p p()R l ()
)

DO ESPETACULO

Apés ter terminado a primeira frase, o professor comenta que “mecanicamente esta melhor, ainda nao esta musical” mas que irao
“la chegar”. Continuam a trabalhar aspetos técnicos e musicais da obra, havendo véarios conselhos bastante interessantes por parte
do professor. No entanto, a certo ponto, a aluna comeca a ter varias falhas a nivel técnico, desde erros de leitura a falhas de
memoaria. O professor comeca por referir que a aluna ndo pode estar a espera de memorizar todas as notas individualmente, pois o
cérebro humano néo é capaz. Em vez disso, evidencia aimportancia de compreender a estrutura da obra, passando a discutir as
progressdes harmonicas e sequéncias da obra. A partir daqui, comecei a sentir que a aluna estava a ficar bastante perdida acerca
do que o professor Ihe estava a pedir, ao que este a repreendeu pela sua inseguranca nas aulas, justificando que se néo vier mais
segura para as aulas néo vai conseguir interiorizar mais informacao.

A aula prosseguiu com a continuacdo do trabalho da Invencédo de Bach, passando por aspetos bastante importantes, como é o caso
da edicdo das partituras. Devido a aluna ter executado uma passagem em legato, respeitando o que tinha na sua partitura, o
professor comentou que os alunos devem sempre usar as edicdes URTEXT, pois respeitam 0 que o compositor escreveu, sendo
gue ndo era o caso da ligadura em questdo. Quanto a esta probleméatica, embora ndo considere que a aluna esteja num ponto
pedagogico ideal paratrabalhar estes aspetos musicais, penso que o professor poderia ter abordado a questéo das edi¢cdes e
interpretacdo de outra forma néo tao rija, pois podera criar na aluna uma ideia de que existe pouca ou nenhuma liberdade
interpretativa nas obras do periodo barroco.

Estando quase a chegar ao final da aula, ap6s um longo trabalho de correcdo de notas e aspetos técnicos da Invencéo de Bach, o
professor estabelece um objetivo para a préxima aula: executar a obra de méaos juntas a velocidade de seminima = 60, falar acerca

da ornamentacédo. Além disso, planearam que a aluna teria que tocar a pegca em publico daqui a duas semanas.
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Nos ultimos 10 minutos da aula, o professor quis ouvir, muito brevemente, um pouco do 1° andamento da sonata de Haydn XVI 35
em DO Maior. Apds a execucdo de poucos compassos, o professor fala rapidamente com a aluna acerca de varios aspetos

importantes a ter atencdo durante o estudo, nomeadamente erros de articulagdo, dedilhagdes, entre outros, terminando assim a aula

e despedindo-se da aluna.
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Escola | Professor: Conservatdrio de Masica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 2 Data: 31/10/2019

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Professor comeca por analisar o “diario de bordo” da aluna para ver que escalas e arpejos estudou para esta semana, sendo que nao
encontrou o que pretendia. Quando questionada acerca do assunto, a aluna permaneceu calada, ao que o professor resolveu trabalhar
as mesmas tonalidades que na aula anterior.

A aluna comeca entao a tocar a escala de Ré Maior. O professor comegou a reparar que o pulso da aluna produzia um som de “estalido”
sempre que havia uma passagem de polegar ou um movimento mais acentuado. Comegaram a discutir se o “estalido” poderia ser
prejudicial ou ndo, ao que eu intervim comentando que o meu pulso também estala sempre que o0 rodo — mesmo nao estando a tocar
piano — sendo que, na minha opinido, ndo havia de ser algo prejudicial. O professor entendeu 0 meu ponto de vista, mas optou por
sugerir gue a aluna estudasse as escalas em staccato de dedo, como medida de prevencdo, de modo a eliminar 0 movimento do
pulso. No arpejo de 72da Dominante, a aluna estava a errar algumas notas pois ndo estava a contar com os intervalos de 22 existentes
nestes arpejos. O professor explica que esta ja deve antecipar mentalmente o intervalo de 23, de modo a preparar a abertura. A aluna

executa novamente o arpejo e, embora continue com algumas falhas, avancam com a aula.
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De seguida, a aluna comeca a tocar o 1° andamento da sonata de Haydn, visto que o trabalho da dltima aula durou relativamente
pouco tempo. A aluna apresentou diversos erros de leitura, chegando ao ponto de o professor se mostrar bastante irritado, afirmando
gue ndo consegue trabalhar enquanto néo tiver as notas estudadas. Ap6s cerca de meia hora de aula, o professor verifica o que a
aluna escreveu no seu “diario de bordo” acerca da sonata. Tendo a aluna refletido que “a sonata esta muito melhor”, o professor
mostra-se surpreendido. Continua a estudar com a aluna, voltando a referir mais tarde que “nao se pode fazer misica sem as notas
certas”.

O professor comeca-se a sentir ligeiramente indisposto, sendo que me pede para orientar o final da aula. Neste sentido, nos altimos
20 minutos de aula, o trabalho da Invencado de Bach ficou ao meu encargo. Sendo que, até ao momento, o ambiente da aula foi bastante
“pesado” devido a irresponsabilidade da aluna e a frustracdo do professor, procurei aliviar um pouco o ambiente através da minha
posturacom aaluna, visto que esta aparentava sentir-se extremamente desmotivada. Com alguma calma e um pouco de humor, tentei
gue a aluna respondesse ao que lhe pedia, tanto em termos técnicos como musicalmente. Procurei dialogar com ela, fazendo
analogias a voz humana e ao fraseado instintivo que realizamos ao falar. No pouco tempo que restava da aula, ndo consegui trabalhar
muito conteddo, cingindo-me apenas a primeira grande frase da obra. Penso que, de certa forma, a aluna sentiu-se mais desperta e
demonstrou bastante a-vontade comigo, compreendendo todos os exercicios que lhe pedia, apesar de ter demonstrado dificuldade
em comecar e parar num ponto especifico a meio de uma frase. Este facto acaba por provar que o seu estudo em casa néo é
suficientemente eficiente, visto que sé consegue tocar uma secc¢ao do inicio ao fim. Chegando ao final da aula, o professor agradeceu

0 meu contributo e despedimo-nos da aluna.
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Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comega, como habitualmente, com a execuc¢édo das escalas. Enquanto a aluna vai tocando a escala de Mi Maior (a distancia de
82, 62 e 109), assim como 0s arpejos, o professor vai lendo o caderno da aluna. Enquanto toca a escala de Mi menor, comeca a
demonstrar algumas hesitacfes e o professor aproveita para comentar o facto de néo ter estudado no feriado. A aluna justifica,
argumentando que teve seis amigas em sua casa, ao que o professor responde que isso seria uma excelente oportunidade para a
aluna tocar em publico. Do meu ponto de vista, a aluna pode ter considerado o professor demasiado controlador no seu tempo de
estudo, sendo que esta estratégia ndo aparenta estar a obter resultados positivos de um ponto de vista pedagdgico.

Apds ter terminado os exercicios de técnica, a aula prossegue com a peca “Wiegenlied” de Luiz Costa. A aluna comeca por referir
gue ainda ndo tem a peca de maos juntas e professor reage surpreendido, visto que ja tem a partitura desde junho. Nao obtendo
resposta por parte da aluna, pede para tocar, entdo, de méos separadas. A aluna comeca a tocar a melodia de uma forma algo
“agressiva” e o professor interrompe para lhe perguntar o que significa “wiegenlied” — o0 nome da peca. A aluna admitiu que ndo sabia

o significado e professor explica que a traducao literal é “cancao de embalar”, aproveitando para ir ao piano exemplificar a sonoridade
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mais adequada para este tipo de carater. A aluna voltou atocar, desta vez com um som ligeiramente mais controlado. No entanto, ndo
estava a ser capaz de sobressair a melodia que se encontrava na nota superior de uma sequéncia em notas dobradas. A estratégia
utilizada pelo professor foi bastante interessante, sendo que exemplificou com o corpo, apoiando-se mais num pé do que noutro, 0
gue aluna deve fazer nos dedos, de modo a tocar uma nota mais forte do que outra. Além disso, sugeriu-lhe que estudasse com
articulac@es diferentes, ligando a voz superior e tocando em staccato a voz inferior. Aproveitou este exercicio para explicar que, caso
ndo seja possivel tocar uma sequéncia de terceiras completamente ligadas, basta ligar uma das vozes que o ouvido humano éiludido,
dando a sensacao de que a sequéncia foi executada em legato.

O professor continuou a trabalhar com a aluna a obra de maos separadas, tentando juntar algumas sec¢cdes muito devagar. Tendo em
conta as dificuldades de leitura da aluna, o professor procura incentiva-la a entender a analise das obras e ndo apenas a recorrer a
memoéria mecanica. De forma a fazé-la entender a importancia desse aspeto, comecou a falar de varios aspetos relacionados com
neurociéncia e da sua relagcao com os diferentes tipos de memdria. Embora seja um tema bastante interessante e relevante para um
certo tipo de alunos, a partir de certa altura senti que a aluna estava extremamente “desligada” da conversa e sem entender o que o
professor Ihe explicava. No entanto, no final da explicagao tedrica, o professor resolve fazer um exercicio extremamente interessante
— a aluna ouviu duas vezes seguidas a mesma sequéncia harmoénica da obra que estava a ser trabalhada, mas uma das vezes, o
professor alterou a nota de um dos acordes (contudo, mantendo a harmonia). Ap6s a audi¢cdo das duas sequéncias, a alunatinha de
perceber qual das opcOes foi a correta. Tendo errado a resposta, a aluna entendeu que 0 mais importante € tocar a harmonia correta
e que este género de erros é tao subtil que ndo chega a ter relevancia, pois apenas quem conhece bem a obra é que ir4 entender tais
subtilezas.

Para terminar a aula, o professor pede para ouvir o 1° andamento da sonata de Haydn do inicio ao fim. A aluna vai tocando, contudo

com imensas hesitagdes, enquanto o professor vai dando indica¢cbes ao cantar as notas. Apos ter terminado, professor ndo perde
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muito tempo a corrigir os erros de leitura da aluna, comentando apenas que as tercinas da aluna ndo estao homogéneas e exemplifica
como devem soar. No entanto, ndo lhe explicita nenhum exercicio nem método de estudo para que realmente soem dessa forma.

A aula acaba com a marcac¢éo do objetivo para a proxima aula —tocar o 1° andamento da sonata de memoaria, do inicio ao fim.
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Esta semana, a aluna preparou os exercicios técnicos na tonalidade de Si Maior e Si menor. A aluna comeca a tocar as escalas de Si
Maior a distancia de oitava, sextas e décimas com diversos erros e hesitagdes. O professor chamaa aluna a atencéo, pois para avancgar
e evoluir é preciso reter informagao, senao estao sempre a “repetir a mesma coisa”. No final dos exercicios, o professor recomenda
continuar com as mesmas tonalidades até a préxima semana para os aperfeicoar. De seguida vai confirmar ao diario de bordo da
aluna qual foi a sua reflexdo acerca das escalas e arpejos e, com um certo humor, elogia a sua honestidade, visto que admitiu no
caderno que “as escalas em sextas e décimas estao horriveis”.

A aula prossegue com a pega de Luiz Costa trabalhada na ultima aula — Wiegenlied. A aluna comeca a tocar a obra num certo
andamento, mas a velocidade vai oscilando ao longo da execucéo, pois tem tendéncia a atrasar nas sec¢cbes menos seguras. O
professor interrompe e chama-a a atencao para esse aspeto, afirmando que, antes de comecar a tocar, deve escolher um tempo em
que consiga dominar a obra desde o inicio até ao fim. A medida que avanca, a aluna vai demonstrando os mesmos erros e hesitacdes

gue na Gltima aula, levando o professor a repreendé-la novamente pela sua irresponsabilidade. Nao querendo despender mais tempo
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de aula a realizar o mesmo trabalho que na semana anterior, o professor opta por prosseguir com o resto da obra. Chegando a uma
seccdo onde a melodia se encontra dividida pelas duas maos, a aluna depara-se com um novo problema de
independéncia/coordenacdo de méos e controlo sonoro. Aqui, o professor vira-se de costas e explica que ndo pode perceber que a
melodia esta a ser tocada com duas méos diferentes. A aluna tocou exatamente da mesma forma, ndo sendo capaz de sobressair a
melodia de forma homogénea. O professor aplica, entdo, uma nova estratégia — a aluna deve cantar a melodia enquanto toca os trés
planos sonoros em simultaneo. Este exercicio levou bastante tempo da aula, fazendo uma pausa apenas a 15 minutos da aula, altura
em que o professor questiona a aluna acerca dos objetivos da aula — se foram ou ndo cumpridos. A aluna admite que nao, o que
proporciona o professor a abrir uma discusséo acerca do seu tempo e método de estudo. Confrontada com as perguntas sobre se
“estuda pouco”, se “estuda mal” ou se “estuda pouco e mal”’, a aluna permanece indiferente as questdes que lhe foram colocadas.
Nos ultimos 5 minutos da aula, o professor pede a aluna para tocar, de memaria, o 1° andamento da sonata em D6 Maior de Haydn,
como solicitado no final da aula passada. Apesar de estar a conseguir executar a obra de cor, o professor vai interrompendo para dar

indicagc6es musicais e mostra-se cansado por aluna nao corresponder ao que lhe é pedido.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 8°

Escola | Professor: Conservatdrio de Masica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 6 Data: 28/11/2019

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comeca com o professor a repreender a aluna por ter passado fora o fim-de-semana, impedindo-a de estudar. Sendo a falta de
estudo uma situagao ja recorrente, acusa-a de estar sempre a arranjar desculpas.

Esta semana, a aluna ficou de apresentar as escalas e arpejos na tonalidade de fa# menor. A escala a distancia de oitavas decorreu
sem grandes hesitacdes, prosseguindo para os arpejos. Neste exercicio ja foram notaveis algumas insegurancas, sendo que o
professor perguntou a aluna em que nota utilizava o 4° dedo, e a mesma néo soube responder. Quando chegou a altura de tocar o
arpejo de 72 da Dominante, o professor questiona a aluna se sabe quais sdo as notas que pertencem a esse arpejo. A alunaia comecar
a tocar, obrigando o professor a interrompé-la e a chama-la a atengao pois é preciso “pensar antes de tocar”. Aproveita 0 momento
para fazer um paralelismo ao xadrez, perguntando a aluna se considera o xadrez um exercicio fisico e mental. A alunaresponde, sem
gualquer hesitacado, que é um exercicio mental pois os jogadores tém que pensar no que vao fazer. O professor explica que no piano

acontece o mesmo, tratando-se também de um exercicio mental e ndo fisico.
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Passando-se ja bastante tempo de aula, a aluna chega ao exercicio final — escala cromética. O professor avisa-a de que, ha proxima
semana, vai querer ouvir as escalas e arpejos apenas em 5 minutos, como seria numa prova de avaliacao, e ndo em 30 minutos, como
aconteceu esta aula.

O professor pede agora para ouvir o Wiegenlied de Luiz Costa do inicio ao fim. Ap6s a aluna ter terminado, o professor admite sentir-
se extremamente cansado de dar sermdes e que se encontra sem palavras. Nao sendo preciso justificar a razdo para se sentir de tal
forma, o professor volta a trabalhar com a aluna aspetos vistos na aula anterior. Através da experimentacdo repetitiva (de apenas 4
compassos), explora com a aluna a introducdo do pedal e o destaque da melodia. Ap6s 20 minutos de repeticdo exaustiva, a aluna
ndo estava a ser capaz de sobressair e melodia. O professor adota outra estratégia, pedindo a aluna para cantar a melodia enquanto
tocava e j4 obteve alguns resultados positivos. Eventualmente, a 20 minutos da aula terminar, o professor pede para seguir para a
frente. A alunavai tocado a peca enquanto o professor vai corrigindo as notas erradas, acabando por chamé-la a atengao de que “para
fazer-se musica tem que se saber as notas” e que “néo se faz musica com notas erradas”.

Chega ao final da aula e o professor admite gue ndo consegue ajudar mais a aluna, pois ndo pode aprender as notas por ela.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 8°

Escola | Professor: Conservatdrio de Masica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 8 Data: 12/12/2019

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta semana, a aula comegca com a execucgdo das escalas e arpejos nas tonalidades de Ré bemol Maior e D6# menor.

Na escala de Ré bemol Maior a distancia de sextas, a aluna comeca a trocar os dedos e, por consequéncia, a tocar notas erradas, ao
gue o professor sugere estudar apenas a mudanca de dedos. Considero que este exercicio é bastante benéfico para os alunos pois
obriga-os afocarem-se exatamente no ponto onde tém duvidas, sejam mentais ou fisicas, em vez de repetirem uma sec¢cdo demasiado
extensa, acabando por passar por cima dos erros, por vezes sem sequer se aperceberem.

Contudo, a aluna voltou a enganar-se e professor pergunta o que aconteceu. Quando a aluna responde que tocou erradamente a nota
fa#, o professor explica que o importante a saber é a causa e nédo o problema. Aqui, aproveita para recorrer a analogia do médico,
referindo que quando vamos ao médico ndo estamos a espera de saber que temos febre, mas sim o que fazer para a curar.
Chegando a escala de D6# menor a distancia de décimas, a aluna comeca a demonstrar diversos erros, 0s quais volta a repetir varias
vezes, na ansia de os corrigir e passar a frente. O professor acusa-a de estar a tocar a sorte, avisando-a de que esta é a consequéncia

de pensar que tocar piano se resume a mexer 0s dedos.
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ApoOs errar as notas do arpejo de 72 da Dominante, o professor questiona-a novamente sobre quais sdo as notas pertencentes a esse
arpejo. Estando a aluna a demorar bastante tempo a responder, o professor aproveita para a chamar a atencédo do facto de que
formacdo musical e piano ndo sédo duas disciplinas separadas, visto que o que se aprende numa é utilizado na outra.

Tratando-se da ultima aula antes da audicao, o professor pede a aluna para tocar o programa do inicio ao fim. A aluna pergunta se
pode comecar pela peca de Luiz Costa e s6 depois tocar o 1° andamento da sonata de Haydn, ao que o professor responde que a
ordem do programa € da escolha e responsabilidade da aluna. No entanto, ndo deixa de referir que cronologicamente a sua opg¢ao
nao faz sentido. A aluna questiona a razao e o professor responde apenas que estaria a “andar para tras uns 150 anos”.

A aluna, tendo ficado com a ideia de que a sua escolha ndo estaria correta, opta por tocar primeiro o andamento da sonata, como
sugerido indiretamente pelo professor.

A execucdo da obra néo |Ihe estava a correr nada bem, chegando ao ponto de comecar a chorar devido a varios lapsos de meméria. O
professor foi ajudando com algumas frases motivacionais, como por exemplo “anda, estas quase”. No entanto, a execug¢édo continuou
com diversas falhas até ao fim. A aluna encontra-se extremamente triste com a sua prestacao e professor tenta conversar com ela, de
modo a refletirem em conjunto acerca do que aconteceu e a razdo para ter acontecido, mas ndo obtém resposta. O professor insiste
durante algum tempo, afirmando que é importante a aluna decidir se se sente capaz de memorizar a obra até quarta-feira — o dia da
audicdo — sem ser por memoria digital, de forma a poder planear ainda hoje o seu estudo. Ndo obtendo qualquer resposta da sua
parte, ap0s um breve serméo acerca da falta de estudo, o professor diz & aluna para tocar a pegca de Luiz Costa.

Apés umarevisado geral dos aspetos trabalhados ao longo das aulas, decidem em conjunto que a alunairatocar, na audi¢ao, as duas

obras com a partitura. No entanto, ndo deixa de relembrar que isso ndo é razdo para trabalhar menos até a audigao.

Apo6s a alunater ido embora, ficamos a discutir um pouco o seu desempenho nesta aula, o qual ja era esperado.
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Considero que este género de situagdes é bastante complicado de um ponto de vista pedagoégico, pois um professor acaba por se
sentir impotente e a sua propria desmotivagéo e frustracéo influencia negativamente o aluno. Quando um aluno atinge um certo nivel
de irresponsabilidade e imaturidade, penso que se torna extremamente dificil para um professor conciliar a motivagcdo que deve

procurar desenvolver no aluno e a exigéncia necessaria para o fazer entender a importancia do estudo diario, sendo esta uma linha
muito ténue.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 8°

Escola | Professor: Conservatorio de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 9 Data: 09/01/2020

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Tratando-se da primeira aula desde as férias de Natal, a aluna e o professor comecam por falar um pouco acerca da época festiva
antes do inicio da aula propriamente dita.

A aluna, entdo, comeca por tocar as escalas e arpejos da Ultima aula do periodo passado — Ré bemol Maior e Dé6# menor. Desta vez, a
aluna foi capaz de executar todos os exercicios sem muitas hesitacées, havendo apenas breves corre¢des de vez em quando por
parte do professor.

A aula prossegue com o 2° andamento da Sonata de Haydn. A aluna comenta que foi ouvir o andamento em questdo ao Youtube e
discute com o professor a questdo da velocidade, pois achou extremamente lenta. O professor sugere que, no inicio, a aluna deve
sentir a pulsacao a colcheia, sendo que contara com 8 pulsacdes por compasso. No entanto, admite que futuramente o ideal seria
comecar a sentir a uma pulsacao mais vasta, como a seminima.

A aluna comeca por tocar apenas a mao direita, enquanto o professor vai corrigindo erros de leitura. Deparando-se com uma sec¢ao

de appoggiaturas, o professor aproveita para questionar a aluna sobre a razdo para o compositor escrever daquela forma em vez de
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guatro semicolcheias ja que, na préatica, é o que se executa. A aluna admite que nem sequer pensou no assunto e professor explica
gue as appoggiaturas sao acentuadas/apoiadas e que, por isso, nao as deve interpretar como “apenas” quatro semicolcheias.
Passando agora paraamao esquerda, a aluna guestiona-se por que razao chega a uma secgao onde todas as notas “si bemol” passam
a ter um bequadro. O professor passa a explicar que a razdo disso acontecer € que a obra esta a modular a dominante e elogia a
observacéao perspicaz da aluna. Continuam o trabalho de leitura na segunda parte, comecando novamente pela méo direita. Passado
um bocado, a aluna pergunta se o professor poderia tocar o andamento do inicio ao fim no final da aula, mas o professor decide fazé-
lo j& naquele momento, de modo a que a aluna tenha uma ideia musical durante o resto da aula. Apés a audi¢cdo da sua execucéao,
prosseguem com o trabalho de leitura.

Depois de terminada a leitura da mao direita desta secc¢ao, o professor refere que a atitude da aluna continua a mesma que no 1°
periodo e aconselha-a a ser menos negligente, aproveitando para citar Einstein quando disse que “se fizeres as contas da mesma
forma, vais obter os mesmos resultados”.

De seguida, sendo que néo € possivel trabalhar outros aspetos enquanto a leitura da obra néo estiver segura, continuam com o0 mesmo
trabalho, desta vez com a méo esquerda da segunda parte. Aquando terminada a leitura da mesma, o professor pergunta a aluna
sobre 0 que avancou durante as férias e, ap0s uma breve conversa, chega a conclusédo de que ndo estudou reportdrio novo além do
2° andamento da sonata.

O professor decide agora, nos ultimos 20 minutos de aula, rever a peca de Luiz Costa executada na audicdo, de modo a ver o0s
progressos desde entdo. Apds a execucgdo da aluna, o professor refere que se sente desiludido por aluna ainda se sentir tdo presa a
partitura, e comenta que poderia ter decorado a obra durante as férias, visto que ndo foi capaz de a memorizar para a audi¢do. Quando
a aluna admite que, durante as férias, nem se lembrou de o fazer, o professor mostra-se bastante frustrado mais uma vez,

guestionando-a sobre o objetivo do diario de bordo. Apds o siléncio da aluna, explica que necessita de estabelecer e organizar
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objetivos e que é para isso que serve o diario de bordo. Aproveita para a relembrar que foi a Unica participante da audi¢cdo a néo ter
tocado de meméoéria, ao que a aluna responde com um ligeiro riso. O professor admite que acha preocupante a sua ligeireza e
despreocupacdo e aconselha-a, mais uma vez, a adotar outra postura em relagéo a tudo.

Apés esta chamada de atencdo, aproveita os ultimos 10 minutos para trabalhar/rever algumas questdes musicais da obra de Luiz
Costa.
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Observacéao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 8°

Escola | Professor: Conservatdrio de Masica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 10 Data: 16/01/2020

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta semana a aluna ficou de preparar as escalas e arpejos de L4 bemol Maior e Sol# menor. Comeca, naturalmente, pela escala de
La bemol Maior a distancia de oitava, sendo que a executa sem problema algum, passando diretamente para a mesma escala, desta
vez a distancia de décimas. Aqui, a aluna ja demonstra vérias hesitacdes e erros, e o0 professor sugere-lhe que pense nas posicoes,
visto que sao simultaneas.

A alunacontinuacom a execucédo dos outros exercicios pela ordem habitual, passando pela escala menor a distancia de oitava, sextas
e décimas, os respetivos arpejos das tonalidades Maior e menor no estado fundamental e inversfes, assim como o arpejo de sétima
da dominante e a escala cromatica. Houve, como habitualmente, ligeiras hesitacdes quer por erros técnicos quer por erros teéricos e
mentais, mas nenhuma situacao preocupante.

Na sequéncia do trabalho realizado na aula anterior, o professor pede a aluna para ouvir o progresso do 2° andamento da sonata de
Haydn. A aluna comeca por tirar uma duvida acerca de como executar, de maos juntas, as notas arpejada iniciais. Apés a explicacao,

vai tocando aobra de méaos juntas enquanto o professor corrige erros de leitura, tanto a nivel de notas como a nivel ritmico. Concluido
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o trabalho de leitura e juncéo do 2° andamento, o professor questiona a aluna se sente que o texto esta sabido ou se ndo, ao que esta
admite honestamente que ndo. Reagindo a esta resposta, o professor explica a aluna que o reconhecimento da inseguranca é um
ponto importante, mas que ndo obtém resultados positivos apenas com isso, sendo que precisa de trabalhar para ultrapassar essas
insegurancas.

Visto que o texto musical ainda ndo esta seguro, voltam ao trabalho de leitura. O professor pergunta a aluna como é que resolveria o
problema de um salto que tem na mao esquerda, ao que esta responde apenas “estudando”. Tendo sido uma resposta bastante vaga,
o professor pede para especificar uma estratégia e aluna ndo soube responder. O professor, ndo surpreendido com a davida da aluna,
passa a explicar que esta ja deve estar a pensar no sitio para onde os dedos vao ter de ir, antecipando mentalmente o salto.

Ao longo do processo de leitura, a aluna erra notas constantemente, obrigando o professor a repreendé-la novamente acerca do
processo mental de tocar piano. Explica que a aluna deve entender analiticamente o que esta a tocar e exemplifica a sua importancia
executando de memédria parte da secgdo que estava a ser trabalhada. O professor tocou algumas notas diferentes das que estdo na
partitura, mas explica a aluna que ndao soou mal pois as notas “erradas” que tocou faziam parte da harmonia.

Mais tarde, sendo que a aluna estava a sentir dificuldades ritmicas numa passagem, o professor dirige-se para o outro piano da sala
e toca essa mesma passagem, em conjunto com a aluna, enquanto conta os tempos em voz alta. Recorre aqui a uma metodologia a
base da repeticéo.

Apés a alunater conseguido executar a passagem varias vezes seguidas sem problemas ritmicos, o professor indica que na préxima
semana querera ouvir o 2° andamento do inicio ao fim sem hesitacdes e volta a referir que deve entender o que esté a fazer a cada
momento. Para exemplificar, o professor executa uma vez o andamento do inicio ao fim enquanto vai dando indica¢cdes de dindmicas

e da sua estrutura formal.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 8° ano

Escola | Professor: Conservatorio de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 11 Data: 23/01/2020

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta semana, a aluna nao ficou de estudar as escalas/arpejos numa tonalidade em especifico, sendo que apresentou novamente as
da aula passada — L& bemol Maior e Sol# menor. A aluna foi capaz de executar os exercicios sem muitas hesitagdes, demonstrando
um ligeiro progresso desde o inicio do ano. No entanto, quando chegou o momento de tocar o arpejo de 72 da Dominante, o professor
perguntou a aluna como se constroi este arpejo e, apesar de ja ter vindo a ser habitual, a aluna continua sem saber responder. O
professor mostra-se desiludido, mas n&o a repreendeu.

A aula prossegue com o 3° andamento da Sonata em D6 maior de Haydn. A aluna comeca por tocar a mao direita, enquanto o professor
vai corrigindo eventuais erros de leitura. Numa seccdo onde aparece um motivo musical repetido, a aluna pergunta porque néo pode
utilizar outra dedilhacao e o professor explica que, tratando-se do mesmo motivo ritmico, a sonoridade esperada também seraidéntica
e que é mais facil obter essa igualdade/semelhanca sonora se utilizar a mesma dedilhacédo nas duas vezes.

Chegando a uma seccdo onde a divisdo do tempo passa a ser ternaria, a aluna alterou a pulsacao a que estava a executar até ao

momento. Como exercicio, o professor marca um tempo e pede a aluna para percutir tercinas dentro desse tempo. Visto que ndo

Mestrado em Ensino de MUsica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1



ESCOLA SUPERIOR

DE MUSICA E ARTES P P() RT ()
DO ESPETACULO -

estava a ser capaz de percutir as tercinas de forma regular, o professor vai para o outro piano e toca varias tercinas seguidas junto
com a aluna, para que esta perceba o desfasamento. Terminado este exercicio, a aluna passou a ser capaz de executar as tercinas
junto com o professor, mas néo se trabalhou a passagem da diviséo binéaria para a diviséo ternéaria, sendo que o problema podera ndo
ter ficado resolvido. Numa passagem onde aparecem appoggiaturas e a execucdo assemelha-se a semicolcheias regulares, a aluna
pergunta qual a razao de se escrever desta forma, sendo que o professor ja tinha comentado precisamente esta questdo numa aula
anterior. O professor refere, precisamente, que ja falaram sobre este assunto, e explica novamente que esta relacionado com a
acentuacao da primeira nota.

Continuando o trabalho de leitura, o professor repara que a partitura da aluna ndo contém apontamentos nenhuns, sugerindo que va
escrevendo algumas dedilhacdes ou alteracdes de percurso que possam auxiliar durante o estudo. A aluna, mais tarde, demonstrou
alguns problemas ritmicos, sendo que o professor Ihe pede para bater palmas ao ritmo escrito na partitura, enquanto a prépria marca
0 tempo com o pé. Este exercicio é interessante, pois trabalha a coordenacao motora enquanto retira um fator de preocupacéo, que
sdo as notas, focando-se apenas na parte ritmica.

Nos ultimos compassos do 3° andamento, a aluna errou notas pertencentes ao arpejo da ténica. O professor aproveita para apelar a
pratica mental, justificando que ndo h& razdo para errar notas se analisar e souber qual é o arpejo que est4 a executar.

Passando para a leitura da mé&o esquerda, a aluna comega por pedir ao professor para tocar uma vez do inicio ao fim. Reticente, o
professor insiste que ja o tinha feito a semana passada. No entanto, na aula passada foi apenas trabalhado o 2° andamento da sonata,
sendo que o professor acaba por ceder e executar a mao esquerda, como lhe foi pedido. Acabando de ouvir a execucéo do professor,

a aluna comeca atocar a mao esquerda, contudo com muitos erros e hesitacdes. O professor repreende-a por ndo cumprir o objetivo

da aula, mais umavez, e questiona-a se também acontece o0 mesmo nas outras aulas. A aluna afirma que cumpre sempre os trabalhos
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de casa das outras disciplinas e, quando questionada por que razdo ndo cumpre 0s objetivos para casa das aulas de piano, admite
gue nao sabe.

O professor opta por ouvir o 2° andamento, visto que a aluna ndo preparou a mao esquerda do terceiro.

Apesar de ja estar lido de mé&os juntas e consolidado tecnicamente, de um ponto de vista musical, o 2° andamento ainda necessita de
algum trabalho. A aluna comecou a tocar a um andamento bastante acelerado e professor interrompe para lhe perguntar qual é a
indicacdo de andamento que tem na partitura. Depois de a aluna ter ido confirmar o que esta apontado, responde corretamente que
se trata de um adagio, ao que o professor comenta que estava a tocar a uma velocidade mais perto do moderato, quase andante, ao
contréario do adagio que era suposto. A aula termina com mais uma chamada de atencao a aluna para que esta procure ser mais

responsavel no piano, tanto nas aulas como no estudo individual.
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Observacéao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatdrio de Masica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 1 Data: 25/10/2019

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula teve inicio com o aluno a executar uma sequéncia de exercicios na tonalidade de Ré Maior e Ré menor. Comecgou com a
escala de Ré Maior em terceiras dobradas, exercicio este que é implementado no 10° ano, sendo das primeiras vezes que o aluno
o0 esta a realizar. Devido a dificuldade técnica do exercicio em questéo, o professor deu algumas sugestées de forma a o aluno ter
consciéncia de onde focar a sua atencdo, como por exemplo na posicdo dos 5 dedos e na posicdo de extensdo. Segue-se a
execucao dos arpejos das duas tonalidades, assim como as escalas de Ré menor e cromatica em terceiras dobradas. O aluno
demonstra um enorme sentido de disciplina e destreza técnica, sendo que o professor lhe sugere comecar a aumentar a pulsacao
ao longo do estudo semanal, visto que ja domina todos estes exercicios, a exclusdo das terceiras dobradas.

A aula prossegue com o Preludio XX em La menor (2° caderno) de J. S. Bach. O aluno comeca por tocar a voz inferior. Chegando
a uma seccao de uma sequéncia de colcheias, o professor achou curioso a op¢éo do aluno de ligar os cromatismos dois a dois. O

aluno segue a explicar a razdo dessa escolha e o professor, ndo tentando impor a sua ideia musical, comentou apenas que as
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escolhas musicais que fazemos devem ser coerentes. Mais tarde o aluno questiona se ndo sera melhor tocar todas as colcheias
em separado e o professor afirma que ndo o quer influenciar de forma alguma, pois sendo o aluno o intérprete, € ele quem deve
tomar essas decisdes, apenas chamando a atengao para a coeréncia.

Enquanto trabalhavam a obra por vozes separadas, o aluno comecou a referir que se sente desmotivado pelo método de estudar
pela partitura. Fizeram uma pausa na aula para me contextualizar acerca do aluno, ficando a saber que, além destas aulas, 0 mesmo
se encontra a ter aulas particulares com o professor Artur Pizarro. O aluno refere que os dois professores tém metodologias de
estudo e ensino bastante diferentes, sendo que ja vem habituado a pratica mental e andlise musical fomentada pelo professor
Antonio Oliveira ha alguns anos e admitiu que se anda a sentir desmotivado com o método do professor Artur Pizarro, o qual tem
por base a leitura e foco na partitura.

Apds uma breve discussao acerca das duas metodologias, prosseguem com o trabalho da voz inferior do Preltudio de Bach. O aluno
estava a sentir dificuldade em articular 4 notas seguidas com a mao esquerda devido a presenca de uma tecla preta. Em conjunto,
o professor e o aluno exploraram diferentes formas de pensar, incluindo o movimento do pulso em vez da articulacdo dos dedos,
de forma a descobrir qual a que mais se adequava ao aluno.

A aula decorre com uma 6tima dinamica entre o professor e o aluno, proporcionando um bom ambiente para partilha e discusséo
de diferentes ideias e conteudos, algo que considero ser extremamente importante numa aula de musica.

Para terminar a aula, o aluno executa o “Intermezzo” op. 117 n° 3 de J. Brahms sem uso do pedal, pois o professor Artur Pizarro
assim o recomendou. O professor Antdnio Oliveira concordou com a sugestado, afirmando que € um bom exercicio de estudo.

Aproveitam os ultimos minutos da aula para discutir questdes de andamento e fraseado.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 3 Data: 08/11/2019

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comegou ligeiramente mais tarde pois o professor chegou atrasado. O aluno aproveitou o tempo de espera para estudar as
obras que iam ser trabalhadas nesta aula. Depois de o professor chegar, ainda tardou mais um pouco até comecar a aula, pois o
aluno quis mostrar um trabalho que realizou para a disciplina de Historia e falar acerca de outros assuntos.

Dando inicio a aula, o aluno comecga por executar a escala de La Maior em terceiras dobradas. Nao havendo aparentes dificuldades,
o professor pede para tocar mais rapido, como sugerido na ultima aula.

No arpejo da mesma tonalidade e respetivas inversodes, o professor sugere que o aluno comece a utilizar o 4° dedo para o exercitar.
Achei este conselho bastante pertinente, pois deu a entender que ndo ha apenas uma dedilhagao correta para executar arpejos e,
ao mesmo tempo, demonstrou ao aluno a verdadeira razdo para se estudar este género de exercicios, além do motivo que me
parece ser geralmente mais associado — o facto de ser obrigatorio nas provas de avaliagdo. Desta forma, o aluno deve realmente

entender a fungao destes exercicios em vez de associa-los unicamente a objetos de avaliagdo, o que é extremamente importante.
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Chegando ao momento de tocar a escala cromatica em terceiras dobradas, o aluno demonstrou alguma tens&o nos ombros, mas
nao se discutiu acerca de possiveis causas ou solugoes.

A aula prossegue com uma primeira leitura do 1° andamento da sonata em Dé menor Hob. XVI/20 de Haydn. O professor comecga
por referir a importancia de ler os prefacios das edigdes devido a grande variedade existente e diferengas entre si.

O aluno comecga a executar a mao esquerda e professor sugere-lhe para ouvir interiormente a melodia da mao direita, em vez de
contar pausas. O professor vai dando algumas sugestdes, tanto técnicas como musicais, enquanto o aluno toca. Quando
questionado se iria fazer um trilo com terminagao, o aluno entendeu que o professor “ndo queria” que o fizesse dessa forma, mas o
professor fez questdo de enfatizar, mais uma vez, que o intérprete € o aluno e essas decisdes sdo tomadas por ele.

O aluno comega a executar a mao direita, e logo € interrompido pelo professor para discutirem a questdo da ornamentagéo. Falam
das possibilidades de tocar a ornamentacao a tempo “tipo barroca” ou antes do tempo. Decidem ir ouvir a interpretagao do pianista
Alfred Brendel ao Youtube, o qual as executa maioritariamente a tempo, e aluno gosta da sua interpretagao, ficando decidido em
conjunto que iria explorar o mesmo estilo. O professor vai mais além e sugere ainda que o aluno faga uma “batota”, de modo a tocar
apenas a ornamentacdo na mao direita e ir buscar com a mao esquerda o resto do acorde.

O aluno comega a demonstrar alguns problemas ritmicos devido a constante mudancga de divisdo e apoios. O professor marca a
colcheia durante toda essa secgao, de modo a auxiliar o aluno a nao perder o sentido de pulsagao. A aula prossegue naturalmente
até ao final do andamento, enquanto o professor vai dando indicacbes musicais. A 5 minutos de terminar a aula, reparam que a
edicdo do aluno e a edicdo do professor tém indicagdes diferentes num ornamento — numa das edigbes aparece o simbolo de

mordente e na outra um trilo. Fica decidido que discutiriam essa questdo na proxima aula.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 4 Data: 15/11/2019

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o aluno queixa-se ao professor de que tem sentido dores no pulso. O professor, compreensivo das consequéncias
graves que uma dor dessas possa causar, sugeriu-lhe que aplicasse voltaren e que nao exagerasse no estudo sempre que sentisse
dor e fadiga.

O aluno executa as escalas e arpejos de La Maior e La menor sem qualquer dificuldade, ficando ja marcado para a proxima semana
0s mesmos exercicios na tonalidade de Mi. O aluno questiona o professor se existe alguma escala em terceiras dobradas que tenha
uma dedilhacgao diferente. O professor admite que ndo as sabe todas de memoaria e, por isso, ndo soube responder.

A aula prossegue com o “Preludio e Fuga” XX em |4 menor do 2° caderno, de J. S. Bach, desta vez com a fuga. O aluno comega
por tocar a voz inferior e professor repara que na edicdo do aluno, que supostamente é URTEXT, aparecem indicagdes de
staccatissimo. Depois de comentar esse aspeto, em conjunto com o aluno, continuam com a execugao da voz inferior. O aluno

confundiu as notas pertencentes a cada voz devido a posicdo das hastes, estando a tocar notas da voz intermédia e professor

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1



FSCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTES p. P () RT()

DO ESPETACULO

chamou-o a atencéo para esse aspeto. A partir de uma secg¢ao onde aparecem varias sequéncias de semicolcheias e fusas, o aluno
confessou que sente mais dificuldades com a mao esquerda do que com a direita. Aqui, o professor riu-se, afirmando que mais 99%
dos pianistas sentem o0 mesmo. Quando questionado pelo aluno se havia algum exercicio que o ajudasse nesse aspeto, o professor
admite que ndo é apreciador da palavra “exercicio” e faz referéncia a opinido do pianista Sviatoslav Richter — a prépria musica ja
serve para resolver esses problemas.

O aluno estava a sentir dificuldades ritmicas e o professor sugeriu-lhe que ele préprio marcasse o tempo com a mao direita enquanto
toca a passagem da méao esquerda. O aluno admitiu que a ideia foi do seu agrado, visto que lhe permite identificar a dificuldade
mais facilmente do que se fosse o metrénomo a marcar o tempo, por ser um fator externo.

O aluno passa para a voz superior e comentam novamente o facto de aparecer a indicagao de staccato. No entanto, o que esta
agora em questao € o facto de ndo haver a mesma indicagdo quando o tema aparece pela segunda vez. O professor explica que
Bach escrevia os manuscritos para ele proprio, sendo que o apontamento do staccato funcionaria como um “lembrete” e, assim,
nao havia razao para continuar a escrever o mesmo no resto da partitura. Conclui ainda que nao devemos cair no erro de fazer uma
leitura cega da partitura e tocar puramente o que esta escrito sem contestar.

A semelhanca do trabalho realizado na voz inferior, o aluno vai tocando a voz superior enquanto o professor da indicacdes
musicais/técnicas. Discutem uma visao orquestral da obra, associando as primeiras notas do baixo a sec¢cao dos metais.

Mais uma vez o aluno estava a ter dificuldades ritmicas, pois chegando a uma secgao de fusas, estava a executa-las demasiado
rapido. O professor sugere 0 mesmo exercicio de marcar o tempo com a mé&o contraria e o aluno passou a tocar de forma mais

controlada.
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Para finalizar a leitura por vozes separadas, o aluno passa agora a tocar a voz intermédia. Ao longo da mesma, o professor estava
a ser bastante paciente, pois o0 aluno estava constantemente a passar pausas a frente e a ndo cumprir os tempos do compasso. O
trabalho realizado na voz intermédia foi semelhante ao das outras vozes. O aluno apresentou algumas falhas ritmicas, sendo sempre
corrigido pelo professor. Além disso, sendo a voz intermédia, € comum existirem secg¢des onde a linha passa de uma mao para a
outra, e professor chama apenas a atencao para o facto de que n&o se pode notar auditivamente essa transicao.

Apds uma breve pausa para o aluno ir a casa de banho, a aula termina com a execucao do Intermezzo de Brahms e professor da

apenas algumas indicagdes musicais, discutindo com o aluno algumas questdes e opinides.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 8 Data: 13/12/2019

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula teve lugar no auditorio do conservatério, onde se ira realizar um recital no qual o aluno ira participar.

Comecgam a aula ja com a execugao do “Preludio e Fuga” de Bach. Durante o preludio, o professor foi dando indicagdes de dinamica,
auxiliando a perspetiva do aluno em relagdo ao espacgo e a acustica da sala. Chega a uma secgdo onde ambos ponderam se a
musica pede para crescer ou decrescer, e recorrem ao metodo da experimentagédo para depois decidir em conjunto. O professor
sugere ao aluno para aproveitar durante mais tempo a sonoridade em piano, deixando o publico “Ir a procura do som”.
Posteriormente, o aluno toca novamente o preludio do inicio ao fim, desta vez com o professor a assistir da plateia, de forma a
confirmar se as decisdes musicais resultam auditivamente do outro lado. Tendo obtido um resultado sonoro bastante positivo, o
professor deixa apenas um conselho final — na musica alema, o aluno deve-se concentrar na estrutura e ndo se preocupar tanto

com o detalhe, acrescentando ainda que deve pensar mais na “big line”.
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O aluno passa a executar a fuga do inicio ao fim. Apds a audicdo da mesma, o professor comega por elogiar as ideias do aluno,
advertindo-o apenas para as domesticar, sendo que se ouvia demasiado pedal e que estava demasiado rapido. O professor pede
ao aluno para tocar uma vez todas as fugas, independentemente da voz onde se encontram, para trabalhar aspetos técnicos. O
aluno demonstra um maior relaxamento comparativamente ao inicio do ano, contudo sofrendo consequéncias no rigor da
articulagédo. O aluno era significativamente mais tenso, mas tinha um maior cuidado com a articulagdo, apesar de ndo ser a forma
mais saudavel. O professor avisa-o que deve agora procurar domesticar a articulagdo, mas mantendo o relaxamento. No entanto,
nao explica ao certo como podera estudar para esse fim.

O aluno toca agora o Intermezzo de Brahms do inicio ao fim, de cor. Durante a execugédo, demonstrou alguns lapsos de memoria,
sendo que o professor comega por trabalhar esse aspeto. Além de trabalhar o processo mental dos erros, de forma a evitar que
voltem a acontecer, chamou o aluno a atencgao para nao ficar a “ruminar” no que errou e que, durante uma performance, deve estar
sempre a pensar a frente. De forma a nao recorrer a memoria muscular, o professor pediu ao aluno para tocar novamente a obra
do inicio ao fim, mas desta vez a uma velocidade extremamente lenta, sendo que todas as notas tocadas serdo instrugcdes para o
cérebro.

Quando questionado acerca do método de resolver uma passagem dificil, 0 aluno respondeu apenas que a resolve tocando devagar.
O professor desmente a afirmagao do aluno, argumentando que a melhor forma de resolver um exercicio dificil € arranjar outra

ainda mais dificil. Desta forma, se consegue dominar o “ultra dificil”, o “dificil” ja nao vai ser tao dificil.
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Continuando o trabalho mental, o aluno comeca a ter varias falhas de memoria e professor chega a conclusdo de que se trata de
sintomas de fadiga. Sugere ao aluno para descansar, afirmando que nao vai resolver estes problemas ao estudar piano, mas sim
ao olhar para a partitura e reaprendé-la.

N&o havendo razdes para continuar a insistir nesse aspeto, e estando a aula ja na hora de terminar, o professor ouve o aluno a

executar o estudo de Rachmaninov do inicio ao fim, dando-lhe apenas alguns conselhos e indicagdes gerais.
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Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 9 Data: 10/01/2019

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a execugao dos exercicios habituais, desta vez na tonalidade de Ré bemol Maior e D6# menor. Quando
chegou a escala de D&# menor a distancia de terceiras, o aluno comegou a enganar-se varias vezes e pede desculpa, afirmando
que estaca desconcentrado. O professor ndo reagiu e deixou-o repetir, limitando-se apenas a corrigir as notas erradas a medida
que o aluno se ia enganando. No entanto, chegou a um ponto em que o professor considerou que o problema ndo era a
concentragdo, e aconselhou o aluno a planificar antes de executar. Para isto, explicou-lhe as posigdes de cada méo e, apds algum
tempo, o aluno ja foi capaz de tocar corretamente a escala em questdo. Também na escala de D6# menor a distancia de sextas, o
aluno estava a comer alguns erros e hesitagdes. O professor passou a explicar que, nesta escala em particular, as posi¢cdes das
duas maos nado sao simultaneas. Além disso, deu a entender ao aluno que ele estaria a tocar com memdria muscular e que ainda

nao tinha compreendido realmente aquela escala. Durante a execug¢ao das escalas em terceiras dobradas, o professor sugeriu ao

aluno que estudasse mais devagar, de forma a entender onde se encontra a posi¢cao de extensdo. Aqui, o aluno confessa ao
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professor que sé tem estudado a escala de D6 Maior por causa de exercicios técnicos que tem realizado. O professor, sendo da
opiniao de Richter, como ja foi referido em aulas anteriores, ndo concorda com esse método, mas nao procura dissuadir 0 aluno de
avangar com a sua estratégia. Mais tarde, apds uma breve discussao sobre o assuno, chegam ao consenso de que o aluno ira
comegar a estudar uma escala diferente por dia mantendo, no entanto, os exercicios de que falou.

A aula prossegue com a execugdo do 1° andamento da sonata de Haydn. O professor interrompe o aluno, pois considera que estava
a utilizar demasiado pedal. O aluno recomeca, tendo mais atengao a esse aspeto. No entanto, o proprio interrompe a execugao pois
sentiu que estava a tocar demasiado devagar. O professor permitiu que tocasse num andamento mais rapido. Contudo, apés
terminar, admitiu que gostou mais da velocidade anterior pois estava mais controlado. Apos serem acertadas estas questdes do
pedal e do andamento, trabalham outros aspetos musicais, passando principalmente pela articulagao, visto que as duas edi¢des
que estavam a utilizar como referéncia, mis uma vez continham indicacdes diferentes. Dentro desta questio, discutem nao so6 as
indicagdes de articulagdo de cada edigdo, mas também o significado dessas mesmas indicagdes, sendo referido pelo professor que
as ligaduras, por vezes, sdo escritas a imitar as arcadas do violino e que, por isso, nao significa propriamente que sera para separar
as notas chegando ao fim da ligadura. O aluno volta a tocar do inicio ao fim enquanto o professor vai interrompendo para dar
algumas sugestdes de interpretagao, entre elas o facto de que as dindmicas néo indicam apenas uma mudanga de intensidade,
mas também uma mudanca de cor e carater.

Apds terminarem o 1° andamento da sonata, passam para a Balada n°® 3 de Chopin. O aluno comeca por referir, entusiasmado, que

encontrou a historia por tras da obra e contou-nos o que descobriu.
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Depois de tocar uma vez do inicio ao fim sem interrupgdes, o professor comega por dar a sua opinido sobre 0 que ouviu, no geral
bastante positiva. No entanto, o aluno admite que nao Ihe correu bem, visto que nao fez “nada do que tinha pensado”. O professor
passa a referir que, apesar do que possa pensar, ha pelo menos um aspeto em que esta execucao foi melhor que a da semana
passada — notaram-se muito melhor as linhas melddicas. O aluno, com um ar um pouco incrédulo, acaba por confessar que nao
concorda com o elogio do professor. Apds um breve momento de descontragao para discutirem opinides, o aluno volta a tocar para

trabalharem algumas questdes especificas da obra até ao fim da aula.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatoério de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 10 Data: 17/01/2019

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

NOTA: Esta aula foi dada pela outra estagiaria

Comegam por trabalhar a Sonata de Haydn (1° andamento). O aluno vai tocando enquanto a estagiaria cantava para ajudar na musicalidade.
Quando pede ao aluno para cantar a parte da cadéncia em adagio, houve um breve momento de hesitacdo, mas acaba por cantar. A
estagiaria, junto com o aluno, compara o que ele cantou e o que tocou.

A semelhanca do que o professor tem vindo a trabalhar desde o inicio do ano, promove a andlise I6gica da obra, questionando sempre que
harmonia o aluno esta a tocar, dire¢cdes da frase, entre outros.

Avisa o aluno para ter cuidado com a sonoridade dos acordes em Haydn e nos compositores do periodo classico em geral, pois ndo podem
ser executados como em obras de Rachmaninoff, por exemplo. Aconselha a pensar mais na nota de cima, pois se apoiar demasiado a nota
mais grave, esta sobrepde-se as outras, criando um bloco sonoro. Este conselho foi bastante interessante e obteve um resultado sonoro

imediato.
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Pergunta ao aluno o que € que nds, pianistas, temos de procurar depois de termos as notas sabidas e nos dedos, ao que o aluno responde
que devemos explorar a sonoridade, as diferentes cores e dindmicas. Nesse sentido, exploram as diferentes cores possiveis na obra de
Haydn.

Aluno estava com problemas numa sec¢ao de semicolcheias rapidas e a estagiaria referiu que é tdo importante 0 momento em que larga a
nota como 0 momento em que a toca. Dito isto, o0 aluno nao deve ficar com o dedo mole senao nao é rapido a largar a nota. Este conselho
também teve um resultado bastante positivo de imediato.

Analisam as harmonias numa sequéncia ritmicamente pouco variada, sendo que estagiaria fala da importancia da resolugdo das harmonias, e
concordam em experimentar uma sequéncia harmonica de 4 em 4 compassos.

Apos ter concluido o trabalho desta obra, a estagiaria pergunta ao aluno o que retirou, de modo a sumariar os aspetos a ter em atencao.

A estagiaria relembra que o aluno quase que nao utilizou pedal, e aluno desabafa que se sente confuso com a diferenga de opinides que
recebe dos varios professores. Estagiaria relaciona-se com o dilema do aluno e explica que € mesmo assim e que o mais importante é ele

gostar do que faz.

Neste segundo momento da aula, trabalham o Estudo op. 38 n° 3 de Rachmaninoff.

Ap6s o aluno ter tocado o estudo do inicio ao fim, a estagiaria comega por congratular o trabalho do aluno.

Pede ao aluno para tocar uma secg¢ao da mao esquerda mais lenta e refere que estudar lento ndo significa tocar lento, pois as reagdes e as
preparacdes tém de ser na mesma rapidas, apesar do andamento lento.

Comenta a importancia das dinamicas contrastantes neste tipo de obras, sendo corre o risco de ficar muito pesado, sendo esse um dos

grandes problemas em Rachmaninoff. Neste sentido, € importante aproveitar os momentos menos cheios e virtuosos.
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Trabalham agora a questao dos ataques, que ja ndo € a mesma que na sonata de Haydn. Nesta discuss&o, comega por referir que existem
dois tipos de ataque, para dentro e para fora. Apds estabelecerem as diferencas entre cada um destes, pede ao aluno para realizar um ataque
para fora e para cima, pedindo-lhe para exemplificar no brago da estagiaria o movimento do ataque. Aqui senti 0 aluno um pouco

constrangido, mas a estagiaria soube dar a volta a situacao, brincando com o assunto.

Esta aula foi bastante interessante, tendo discutido aspetos extremamente relevantes e que, com certeza, irdo influenciar a pratica pianistica
do aluno.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatoério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 11 Data: 24/01/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comecga com a execugao das escalas e arpejos em Ré bemol.

O aluno engana-se numa nota da escala a distancia de sextas e pergunta se é para tocar novamente. O professor € compreensivo e admite
nao ser necessario, pois o aluno percebeu o erro e corrigiu-o logo de seguida.

Escala em terceiras dobradas (D6 # menor) - aluno engana-se varias vezes seguidas e tentam compreender o erro em conjunto. Aluno admite
que é das escalas mais faceis de executar em oitavas e das mais dificeis em terceiras dobradas. Professor pergunta porque acha que isso

acontece e explica que é por causa do primeiro dedo na preta que acontece nas terceiras.

O alunoinicia um desabafo, pois sente-se ansioso por ndo saber o que fazer devido as opinides tao divergentes que recebe dos dois professores.
Professor explica que, claramente, ele é adepto do rigor do texto que esta escrito, mas refere que a arte é precisamente o acres¢o que cada

musico tem a dar a uma obra musical. Se houver apenas uma forma de tocar, ndo existe espacgo para interpretar.
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Apds mais de uma hora a conversarmos acerca de varios dilemas do mundo musical, o aluno admite que ja ndo se sente com vontade de tocar

depois desta longa conversa. Admite que sente que vai tocar mal e discutem exatamente o que ele quer dizer com a palavra “mal”. Depois de
referir que gostaria de tocar como ele quer, o professor incentiva-o a procurar isso mesmo, focando-se nessa questao nos restantes 10 minutos.
Esta aula consistiu num espaco de dialogo aberto, de forma a refletir sobre as questées que incomodavam o aluno.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatoério de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 13 Data: 07/02/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comega com a execugéo das escalas e arpejos em La bemol. O aluno admite que ndo sabe bem qual € a melhor posigcédo da
mao nos arpejos e professor aconselha a manter o pulso o mais préximo do teclado possivel, mas que o préprio aluno é que tem
de compreender a posi¢cao em que se sente mais confortavel, dizendo “eu ndo sinto as tuas méos, tu é que tens que procurar isso”.
De facto, ha situagdes em que o proprio aluno é que tera de explorar ao longo do seu estudo.

Aluno estava a ter problemas na escala em terceiras e professor aconselha a estudar devagar por posi¢des, tentando relaxar no

momento da passagem pelo dedo pivé.

A aula prossegue com o trabalho da pega n° 6 das “9 Dancgas Breves” de Lopes-Graca.
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Comecgam a leitura da mao esquerda de uma secgéo. O aluno n&o sabia o que significava a ligadura de uma nota para uma pausa
e a indicagao “laissez vibrer”. Depois de uma breve discussao chegam a conclusao de que a sua execugao € semelhante a uma
fermata.

O aluno vai tocando enquanto o professor corrige erros de leitura, tanto de notas como ritmicos.

O professor aconselha o aluno a sentir a seminima em vez de colcheia, pois sera mais facil devido as diferengas de divisdo ao longo
da obra. No entanto, quando chega aos compassos mistos, admite que sera melhor sentir a colcheia, assim como os seus apoios.
Aconselha também a apontar na partitura quando os apoios séo a 2 (trago) ou a 3 (triangulo).

Professor vai ajudando o aluno nos problemas ritmicos cantando enquanto ele toca, e batendo palmas de modo a marcar os tempos
e, de vez em quando, a divisdo. Apods a leitura de maos separadas, experimenta tocar a parte inicial de m&os juntas.

O professor sugere ao aluno trocar de dedo numa sequéncia de notas repetidas (méo direita) para ajudar a diferenciar a articulagao.
Este aspeto € bastante importante, pois associa a importancia da escolha de dedilhag¢des a articulagédo desejada.

O aluno nao estava a ser capaz de juntar as duas maos devido as diferengas de ritmo e professor sugere estudar tocando a mao
direita e percutindo o ritmo da esquerda. Os dois experimentam este exercicio, cada um no seu piano, durante algum tempo.
Continuam o trabalho de leitura, enquanto o professor vai aconselhando dedilhacdes diferentes que possam resultar melhor.

Utiliza o método da audicao e repeticao, tocando algumas vezes as passagens para o aluno imitar.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 14 Data: 14/02/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula comega com o trabalho de outra obra nova — Fantasia Coral de Beethoven.

O professor comega por corrigir as dedilhagdes de uma sequéncia de terceiras, de forma a evitar o uso do polegar nas teclas pretas.
Estando a ter problemas técnicos numa certa passagem de oitavas paralelas, o aluno questiona se a razao de n&o estar a ser capaz
nao sera do piano. O professor riu-se e respondeu que “a culpa nunca € do piano”. Recomenda antes ao aluno que, primeiramente,
deve entender o conteudo musical em vez da sua dificuldade técnica. Para facilitar o esforgo fisico das oitavas, professor aconselha
também a inclinar ligeiramente o corpo para a frente para fechar o angulo de abertura do brago. Além disso, compara também ao
movimento do swing no golf, em que além do movimento do brago, no momento do impacto também é preciso dar um jeito no
movimento do pulso, assim como na execugéo de oitavas. Esta analogia foi bastante interessante e elucidativa.

ApOs a execugao de uma passagem sem um grande nivel de rigor ritmico, o professor comega por afirmar que “esta bonito” mas

que “nao é assim livre”. Completa ainda que “devemos sempre partir do rigor para a liberdade”. Apds explorarem em conjunto o
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fraseio da cadéncia ad libitum, o aluno questiona que dedos deve usar nos trilos e o professor responde que depende muito do
conforto do pianista, pois ha quem prefira utilizar 2 e 4, e outros que preferem 1 e 3. Achei curioso o facto de ndo comentar a
possibilidade de utilizar 2 e 3.

Numa passagem da mé&o esquerda, o professor vai para o outro piano e tocam em simultdneo a passagem devagar enquanto vai
referindo as harmonias. Visto que o aluno tera de olhar para a mao direita durante uma passagem, o professor indica que deve

procurar dedilhacdes para a mao esquerda que evitem ao maximo a mudancga de posicao.

Continuam o trabalho da obra por maos separadas enquanto o professor vai ajudando a compreender e a memorizar as passagens.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10°

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antonio Oliveira | N° de aula: 16 Data: 15/05/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

NOTA: Esta aula foi realizada através da plataforma Microsoft Teams, apds a suspensao das aulas letivas presenciais, devido a
situacado pandémica da COVID-19. Todas as aulas a partir deste momento serdo lecionadas neste contexto.

Nesta aula, o professor e o aluno encontravam-se ja a trabalhar uma obra nova: Rondo Brilliante de Weber

Comegam pelo trabalho individual da mao esquerda. Numa secg¢ao, o aluno estava a ser “expressivo demais”, reagindo as
harmonias, e professor refere que € importante que a mao esquerda seja mais estrita e ritmica nessa secg¢éo. Além disso,
aconselha o aluno a esquecer a indicagao de “fortissimo” que tem escrito na partitura, sendo que a palavra chave é “leggiero”.
O professor sugere ao aluno para aproveitar a nota comum entre as posig¢des, evitando mexer desnecessariamente as maos.
O aluno estava a ter dificuldade em tocar uma escala cromatica em tercinas de colcheia e professor sugere-lhe que sinta os
apoios das notas que calham no tempo, mas avisa para nao acentuar.

Numa secg¢do onde o aluno tem de tocar varios acordes distantes entre si, professor sugere que o aluno leve o pulso até a
posicao do acorde seguinte antes do momento de tocar, fazendo uma “paradinha”, em vez de atirar a méao.
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Passam para o trabalho da mao direita. O aluno comega a tocar num andamento, o qual ndo é capaz de segurar numa secgao
mais adiante, hesitando algumas vezes. Comenta que ainda néo se sente seguro a tocar a esta velocidade, ao que o professor
Ihe recomenda a tocar outra vez na velocidade a que ele sinta que consegue tocar de forma segura. O aluno volta a tocar, desta
vez num andamento mais lento, enquanto o professor Ilhe corrige notas erradas e erros ritmicos.

Chegando a uma secg¢ado um bocado mais complexa a nivel de leitura, o professor diz ao aluno que devera memorizar o padrao
antes de tocar.

O aluno néo estava a ser capaz de esperar o tempo certo nalgumas notas ligadas e professor recorre ao método da audi¢ao e
reproducgao, esperando que o aluno conseguisse imitar com os tempos certos.

Apds algum tempo a repetir uma passagem com varios saltos, o professor desconstréi a passagem, solfejando as notas de
referéncia dos saltos, para que aluno possa olhar para o teclado durante esta passagem. Apds poucas tentativas, o aluno é capaz
de tocar a passagem sem grandes dificuldades, pois ja sabe exatamente o que tem de tocar e ndo necessita de olhar para a
partitura. Este método tem demonstrado ser eficiente com o aluno em questao.

Fantasia Coral - Beethoven

O aluno comecga a tocar. Chegando a uma seccgéo com 4 vozes, o professor pede ao aluno para exagerar a voz que quer mostrar.
Apds uma breve discusséo acerca do fraseado, o aluno pergunta se faz sentido estudar por vozes separadas, como faz nas fugas
de Bach. Professor confessa que nao vé utilidade neste caso, mas se o aluno assim o entender, pode fazé-lo.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10°

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Antéonio Oliveira | N° de aula: 17 Data: 25/05/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Rondo Brilliante - Weber

Nesta aula, o aluno apresenta ja uma secc¢éo da obra de maos juntas. O aluno ndo sabia o que significava mezza voce e
professor compara a voz e ao canto, explicando que o objetivo seria recorrer a um som mais contido.

Professor atenta que o aluno deve utilizar o mesmo fraseado no tema, quer quando é tocado no tenor, quer quando é tocado no
contralto.

Debatem-se com problemas de edicao pois o aluno e o professor, estando a utilizar edi¢goes diferentes, ha varias diferengas em
termos de dinamicas e até de notas. Combinara que o aluno ficaria de falar com o professor Artur Pizarro para saber a sua
opinido. A medida que o aluno vai tocando, o professor vai corrigindo alguns problemas de texto/leitura, pedindo ao aluno para
tocar mais devagar algumas passagens, de forma a que se perceba bem. Devido a alguns problemas de microfone e ligagao, o
som por vezes cortava, tornando-se um trabalho mais complicado.

O professor avisa o aluno de um ponto bastante importante, que é a diferenca entre a maneira de estudar e a maneira de tocar.
Enquanto estuda passagens arriscadas, ndo deve executa-las da mesma maneira que as tocaria se estivesse a tocar em publico,
tendo que minimizar os movimentos desnecessarios durante o estudo. Por exemplo, enquanto estuda uma passagem de oitavas,
deve juntar a méo ao teclado, enquanto que tocando ao vivo € normal “saltar” mais com a m&o por querer mostrar virtuosismo.
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Chegando a uma passagem em que o aluno sente mais dificuldades, este admite que deveria ter dedicado mais tempo a mao
esquerda, pois sente que demora mais tempo a preparar passagens com a mao esquerda do que com a mao direita. O professor
tranquiliza-o e diz que € uma situagao normal e que nao vai tocar a obra em publico nem hoje nem amanha, sendo que tem tempo
para a estudar.

ApOs acabar a obra, o professor comenta que a obra ja esta lida e montada ao pormenor, sendo que o objetivo agora sera
aumentar a velocidade progressivamente.

Depois de uma breve pausa, o aluno comenta o quanto estudou neste dia antes da aula, acabando por admitir que comecgou a
estudar a 1h da manha e que anda a dormir a tarde. O professor demonstrou preocupagao com o facto de o aluno poder néo estar
a descansar o suficiente, mas o aluno diz que n&o ha problema nesse aspeto.

Depois de retomarem a obra, agora a uma velocidade mais elevada, chega a uma secgao em que o aluno estava a recorrer
bastante ao rubato. O professor, como experiéncia, pede ao aluno para repetir essa mesma passagem, mas sem oscilar tanto no
tempo, e concordam que fica melhor desta maneira pois a musica fica com mais movimento.

Aluno chega a um ponto onde se engana nalgumas notas, corrige e continua. O professor aqui explica algo muito importante que
€ o facto de, ao fazer isso, o aluno ndo estuda a transicdo. Em vez de errar, corrigir e seguir, 0 aluno deve comegar um pouco de
tras para poder estudar a transi¢ao. Este aspeto é extremamente relevante e considero que se devera ensinar aos alunos o0 mais
cedo possivel, de forma a criarem bons habitos de estudo.

O aluno chega a uma secgao final onde admite que esta demasiado rapido, obrigando-o a parar com a execugao. O professor
riposta que ele consegue, mas que tem é de estar a pensar sempre a frente dos dedos. O aluno acaba por conseguir executar a
passagem, embora com algumas notas erradas e professor confirma que é uma questao mental, até porque o aluno comegou a
acelerar bastante. Aqui, o professor avisa que o aluno deve tentar tocar sempre dentro do seu dominio técnico, podendo acelerar
e arriscar mais em certas ocasioes, contudo ndo saindo da zona de conforto.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10°

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 18 Data: 15/06/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Fantasia Coral - Beethoven

O aluno comeca a tocar desde a “Marcia, assai vivace”. Professor interrompe devido a falta de consisténcia na pulsagao, pois nao
tocou no mesmo tempo nas duas entradas do piano.

Professor refere que esta a ouvir demasiado as vozes intermédias, ndo se percebendo qual a nota que faz parte da melodia.
Contudo, admite que podera ser problema da ligagao. Trabalham este aspeto, deixando o aluno recorrer a experimentagao. Aluno
estava constantemente a tocar uma nota errada, sendo que o professor em vez de explicitar exatamente qual era a nota errada,
dizia que estava a tocar a “7?” errada. Aluno demorou a entender o que estava a fazer de errado, mas nao deixa de ser uma forma

interessante de incentivar o aluno a perceber o que esta a errar sem o explicitar.
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O professor da liberdade ao aluno para fugir ao que esta escrito na partitura, devido a incoeréncia entre as dinamicas e o sentido
harmoénico. Apdés uma longa discussao entre o professor e o aluno acerca do que faz mais sentido, professor pede ao aluno para
tocar como ele achar melhor, tendo apenas de convencer o publico, sendo explicito no que quer mostrar.

Aluno interrompe o que estava a tocar para explicar a sua ideia musical nas partes cadenciais. Professor, ndo tendo nada a objetar,
concorda com o aluno e refere que gostou de como ele executou.

A secgao seguinte ja ndo esta tdo trabalhada, tendo o aluno pedido desculpa pois ndo consegue tocar de méos juntas. Professor
nao da importancia, referindo que nao estava planeado tocar esta secgao na aula. Por esta razdo, o aluno nado pode ser
culpabilizado.

Decidem, entdo, tocar desde o inicio até esta seccéo. Professor interrompe numa secg¢ao onde o aluno, estando a atrasar os ataques
de certos acordes, mudava o ritmo escrito, ao ponto de tocar numa métrica ternaria. Mais a frente, discutem também como o aluno
quer fazer a ligagao de um trilo para uma cadéncia. Apds a exposi¢cao das varias opgdes e a experimentagdo das mesmas, aluno
acaba por escolher uma das hipoteses sugeridas pelo professor.

Na seccdo seguinte, aluno ndo esperou os compassos exatos da intervengdo da orquestra e professor aconselha-o a trabalhar
contando bem os compassos de intervengdes curtas, sendo podera ganhar maus vicios. Apenas pode passar a frente os “tuttis”

longos da orquestra. O professor vai corrigindo alguns erros pontuais de tempo/ritmo.

e Les Reveries du Prince Eglantine, Reynaldo Hahn
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Depois de o aluno tocar uma vez a obra do inicio ao fim, o professor comenta que a interpretagao ja esta muito mais madura.
Professor refere apenas a importancia da coeréncia entre o que se esta a ouvir e 0 que se esta a ver, pois se o aluno segura o
acorde final com o pedal e retira as maos do teclado, podera parecer “detachée” do que esta a fazer. Este aspeto pareceu-me
bastante importante pois deu relevancia a questéo visual de uma performance, e ndo apenas a questao auditiva.

Aluno toca novamente a obra, enquanto professor vai dando algumas sugestdes de interpretagao.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Piano Ano/Turma: 10° ano

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Anténio Oliveira | N° de aula: 19 Data: 22/06/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

e Chopin - Polonaise-Fantaisie op. 61

A aula comegou com a execugao da obra até onde o aluno tinha lido. O professor comega por sugerir que, pelo menos agora no
inicio, o aluno tome menos liberdade com o tempo e refere alguns momentos como exemplificagdo. Ao longo da obra o aluno nao
estava a ser completamente rigoroso com o texto da partitura (no que diz respeito ao ritmo) e o aluno admite que estava confuso
pois estava a ouvir na sua cabeca as varias interpretagdes que ouviu. Professor avisa o aluno que deve tentar abstrair-se do que
outros pianistas fazem e que no inicio da preparagado de uma obra, este deve procurar uma relagcéo intima com a partitura, para que
possa explorar as suas préprias ideias, em vez de mimetizar as ideias de outros pianistas. Neste sentido, o professor sugere ao
aluno para deixar de ouvir interpretagdes desta obra durante algum tempo, para que as suas ideias nao sofram influéncias de outros
intérpretes.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramo Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1



FSCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTES p. P () RT()

DO ESPETACULO

Ap0Gs a corregdo de alguns aspetos, quer técnicos quer musicais, professor pede ao aluno para continuar. Apds aluno admitir que
ainda nao preparou bem a secgao seguinte, professor pede na mesma para continuar “para nos divertirmos um bocadinho”. Apesar
de ainda estar pouco seguro, professor foi trabalhando varios aspetos desta nova secgao, incluindo a polirritmia de 3 contra 2. O
aluno nao estava a ser rigoroso na tercina pois ao juntar a méo esquerda a meio da tercina, atrasava a ultima nota da tercina,
ficando irregular. Professor ndo encontra problemas a resolver este aspeto, dizendo apenas ao aluno para ignorar a mao esquerda
€ ouvir a tercina, sem se preocupar em encaixar as maos. O aluno, ao fim de poucas tentativas, foi capaz de executar a polirritmia
com bastante rigor, tendo bastado concentrar-se mais na tercina em prol da outra mao. Este método é bastante interessante,
contudo penso que so resultara com alunos mais avancgados, sendo que para alunos que nao tenham tanta capacidade de resposta,
provavelmente sera necessario outro tipo de abordagem.

Outro aspeto curioso a denotar é que, quando o professor se quer referir a voz do tenor (aquando a existéncia de 4 vozes), fala da
voz do violoncelo, o que € bastante interessante pois ajuda o aluno a imaginar a obra de um ponto de vista orquestral com diferentes
timbres e hierarquias.

O professor e o aluno encontram algumas divergéncias de texto entre as edigdes que cada um esta a usar. Apos discusséo e

consulta das varias edicdes existentes, tomam uma decisdo acerca de como executar.

e Hahn — Les Réveries du Prince Eglantine
O aluno toca uma vez do inicio ao fim e professor elogia o trabalho do aluno, pois ja revela uma grande maturidade na obra.

Professor pede para tocar novamente, dando agora algumas sugestdes interpretativas.
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e Reflexao Final
Tendo sido a ultima aula do ano letivo, o professor da os parabéns ao aluno pelo trabalho que realizou desde o inicio do ano e
relembra que, durante as férias, o professor esta disponivel se o aluno sentir necessidade de ser ouvido, demonstrando um grande

empenho e dedicagao da sua parte para com o aluno.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10° e 11°
(Duo de Piano e Flauta)

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 1 Data: 31/10/2019

Guedes

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A obra que esta a ser trabalhada pelos alunos € a Introducéo e Variagdes sobre o Tema “Trockne Blune” de F. Schubert.

Os alunos comegam por tocar a obra desde o inicio até ao final da Variagao Il. A professora sugere experimentarem tocar a
terceira variacao e so depois comentar e trabalharem o que foi tocado até agora.

A professora vai dando algumas indicacdes ao pianista enquanto tocam a terceira variagao mas, chegando a um ponto onde
claramente os alunos se sentem algo perdidos, decide que nao vale a pena continuar.

*exemplifica uma seccao de 3 contra 2 e uma secc¢ao de 4 contra 3*

A professora ocupa o lugar do pianista e toca com a flautista a variacao completa, dando-lhe apenas uma sugestao para
esperar um pouco mais no final.

Ao longo da aula vai comentado as diferengas de caracter ao longo da obra, discutindo questdes especificas de equilibrio
sonoro e questdes pianisticas de articulacao, dedilhacdao e pedal. Chama a atencao ao pianista para o facto de que se
perceciona que a flautista vai ficar sem ar, deve antecipar o acorde final pois tém de acabar juntos independentemente de
tudo.
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Apesar de se estar a comentar e refletir acerca de varios aspetos importantes, penso que o pianista passou grande parte da
aula sem tocar, sendo que se poderia ter procurado uma forma de explicar as mesmas questdes enquanto o pianista tocava.

Ja passados 5 minutos do fim da aula é que o aluno se senta ao piano para tentar pér em pratica todas as indicacdes dadas
até ao momento.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10° e 11°
(Duo de Piano e Flauta)

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 2 Data: 07/11/2019

Guedes

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula, que teria inicio as 9h sé comecgou as 9h15 porque o pianista se atrasou. No entanto, ndo houve qualquer repreensao por
parte da professora, procurando sempre um ambiente descontraido em sala de aula.

Os alunos comegam por tocar desde o inicio até ao fim da 32 variacao. A flauta, por vezes, estava ligeiramente baixa na
afinacdo e a professora ia fazendo um gesto com a mao para subir.

Enquanto tocam, a professora vai dando algumas indicagdes de dinamicas e tempo.

O pianista estava a ter dificuldade em acertar um ritmo e a professora deixa-o descobrir sozinha, até finalmente acertar.
Estava a tocar o tema de forma algo agressiva e a professora sugere para tocar “mais doce” e canta para demonstrar.
Avisa os alunos para nao correrem, referindo ainda que parece que vao apanhar o metro.

Diz ao pianista para nao tocar uma passagem tao staccato, sendo parece que vai dancgar o rancho, sugerindo em vez disso
um “portato mais profundo”.

Depois de acabarem de tocar, a professora avisa o pianista para ndao deixar o acorde final a soar depois da flautista ter
acabado a nota pois devem cortar juntos.
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Na variagdo Il, a professora avisa o pianista para ndo se preocupar apenas com a mao esquerda, apesar de ser bastante
complexa. Apesar disso, o tema encontra-se na mao direita e por isso deve sobressair. No entanto, refere que aqui o tema
ja ndo é tao doce como anteriormente, sugerindo toca-lo com “mais bravura”.

Trabalha a mao esquerda individualmente com o pianista, enquanto a flautista permanece sem orientacao.

Na préxima semana terdao de apresentar mais duas variagdes, sendo que uma é mais complexa para o pianista e a outra é
mais complexa para a flautista.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10° e 11°
(Duo de Piano e Flauta)

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 3 Data: 14/11/2019

Guedes

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comec¢a com a execuc¢ao da Variacao V. Apds tocarem um bocado, a professora interrompe para corrigir algumas
dedilhagdes ao aluno, dizendo ainda, em tom de brincadeira, que se o aluno utilizar as dedilhacdes que a professora Ihe
apontou na partitura, poupava-lhe trabalho e tempo de aula.

A flautista ndo estava a perceber onde era a sua entrada e a professora chamou-a para ver a partitura do pianista, para ficar
a conhecer as duas partes e, consequentemente, a sua entrada.

A professora comeca a trabalhar individualmente com o pianista, corrigindo as notas e dedilhacdes de uma seccao. A certa
altura, apercebe-se que ja passou demasiado tempo a trabalhar com ele e diz-lhe para depois estudar em casa.
Prosseguem com a variacao até ao fim. Enquanto os alunos estavam a tocar, a professora liga o metrénomo para se
aperceberem de como estavam a correr. O aluno queixou-se de dores nas costas e a professora aconselhou-o a baixar o
banco, de modo a aliviar as dores.
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Tocam agora a Variagao Il e a professora avisa novamente para o aluno ndo esquecer o tema da mao direita e que nao pode
estar s6 focado nas oitavas da mao esquerda. Sugere também a flautista para ndo ter medo de tocar as intervencdes dela
pois o objetivo é ouvir-se o didlogo entre os dois.

A aula termina com a execuc¢ao da Variacao lll. O aluno, apesar de estar atento a flautista para a entrada, ndo entra em
conjunto com ela e trabalham esse aspeto.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10° e 11°
(Duo de Piano e Flauta)

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 7 Data: 12/12/2019

Guedes

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Quando cheguei a sala, na hora de inicio da aula, a professora ja se encontrava a trabalhar individualmente com o pianista,
aconselhando algumas dedilhacdes que considerava mais Uteis. Na sala encontrava-se também o professor de flauta, Luis
Meireles, estando presente para ajudar na orientacao desta aula.

As 9h20, passados ja 15 minutos desde a hora inicial, comegcam os dois alunos a tocar a variagdo IV pela primeira vez.
Quando acabam de tocar, cada professor da as devidas orientagdes a cada aluno. O professor Luis Meireles refere também
ao pianista que é importante apontar na partitura as respiracoes da flautista.

O professor de flauta pede para tocar com o pianista. Tendo comecgado significativamente mais rdpido do que a sua aluna,
o pianista ndo estava habituado a velocidade, sendo que nao foi capaz de acompanhar. Tornam a tocar novamente do inicio,
e desta segunda vez o pianista ja acompanhou melhor a velocidade inicial visto que ja era esperada, mas ndao acompanhou
o professor nos rubatos e oscilacdes de tempo executadas. O professor comenta precisamente que o que sentiu entre os
dois alunos, na audicdo realizada, foi que estavam a tocar em dois tempos diferentes. Sugere ainda a flautista para, em vez
de apoiar as figuras ritmicas em grupos de trés, apoiar em grupos de seis, ganhado assim mais fluéncia.
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Os alunos tocam agora a obra desde o inicio e o professor Luis Meireles pergunta aos dois alunos qual é a unidade de tempo
e refere a importancia de pensarem os dois da mesma forma. Depois de voltarem a tocar, o professor interrompe
novamente e aponta para a flautista dizendo “Muito bem”. De seguida aponta para o piano e diz “tu nao”, em jeito de
brincadeira.

Esta aula foi bastante interessante e o facto de contar com a presenca do professor da flautista foi de extrema relevancia,
para que tivesse também alguma orientacao do seu professor.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10° e 11°
(Duo de Piano e Flauta)

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 8 Data: 09/01/2020

Guedes

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comecou pela execucao da Variacao VI. A professora comecgou por orientar a parte do piano antes de prosseguir para
a juncao com a flautista.

Visto que a mao esquerda era toda em staccato, a professora sugeriu ao aluno para tocar tudo com o pulso rente ao piano.
Chegando a uma sec¢ao onde existe uma passagem de sequéncia de oitavas, a professora perguntou ao aluno de que forma
devera estudar a passagem e discutem as estratégias de estudo.

O pianista perguntou a professora se poderia utilizar outra dedilhacdo e esta respondeu-lhe que ndo se importa nada desde
qgue o aluno respeite as articulacdes. Este aspeto é interessante, visto que a escolha da dedilhacdo estd relacionada com a
articulacao, mas dependendo da fisionomia da mao podera haver op¢des mais adequadas. O aluno voltou a tocar a melodia
com articulacao incorreta e, desta vez, a professora sugeriu-lhe outra dedilhacao.

Os alunos tocam agora em conjunto. Enquanto repetem a mesma passagem varias vezes para a professora corrigir a parte
do piano, a flautista ndo apresenta rigor ritmico mas a professora nao corrige este aspeto por estar focada no trabalho do
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pianista. No final da variacao, a professora avisa o pianista para nao tocar os acordes tao fortes, caso contrario ndo se ouve
a entrada da flautista.

Passando para a execu¢ao da Variacao IV, o pianista comeca a sua parte demasiado rapido e a flautista nem sequer entrou
devido a velocidade excessiva. Decidem o andamento adequado e comegam novamente.

O aluno esta a utilizar demasiado pedal e a professora comenta a quantidade excessiva de “pedaleira”, afirmando ainda
gue nao estdo a tocar Debussy. Discutem novamente a questao da dedilhacdo, o aluno admite que gosta mais de outra
opcao e professora recusa a mudanca, pois nao iria dar resultado.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara Ano/Turma: 10° e 11°

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José N° de aula: 9 Data: 16/01/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comec¢a novamente com a professora a trabalhar passagens especificas da parte de piano. Finalizado esse trabalho, os dois
alunos comeg¢am a tocar a nova variagao — variag¢ao VIl. Sendo que a flautista tocou algumas notas erradas no solo dela, a professora
pediu ao pianista para tocar o solo dele, para ouvirem as diferencas da melodia/harmonia. Passado pouco tempo, param de tocar
juntos, pois a professora volta a comentar aspetos especificos da parte de piano e comegam a trabalhar sozinhos durante bastante
tempo.

Voltam a tocar juntos, continuando a pe¢a em frente enquanto a professora vai dando indicagées. Pede para ouvir apenas a parte da
flautista quando esta tem uma “melodia bonita”.

Depois de chegarem ao fim, elogia o trabalho do pianista por ter conseguido montar a peca. Voltam a tocar juntos a partir de uma
secc¢ao, mas professora interrompe para corrigir algumas notas da parte do piano (numa escala de mi Maior, o aluno tocava ré natural).

Professora diz para tocar os ultimos acordes menos forte pois nao se ouve o registo da flautista.
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Tocam uma vez a variagao VI para relembrar. Professora, de seguida, da algumas indicagoes de expressao, mas diz a aluno para nao
“afadistar”. No final, depois de estar a obra toda montada, comenta que “esta desmistificada a obra” e que “ja sabem todos os

segredos.”
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10°/11°

Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José N° de aula: 10 Data: 23/01/2020

Registo de observagéao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula comega com a execuc¢ao da Variacao ViII.

A professora comega por sugerir que, como o andamento vai ser mais rapido, o pianista pode pensar em tocar “tercina” em vez de
galope, de modo a juntar com a flautista. Nao concordo em completo com este aspeto, pois nao apresenta rigor de texto, mas
compreendo a sua utilidade dentro do contexto.

Professora acerta alguns pormenores da parte do piano e, mais uma vez, avisa para ter cuidado com a dinamica pois é preciso ouvir-
se a flautista.

Professora toca com a flautista para exemplificar questées de musicalidade ao pianista, avisando-o de que “temos que sentir as
modulagodes”.

O pianista volta a ocupar o seu lugar e toca em conjunto com a flautista. Noutra secgdo, como o pianista toca sozinho, a professora
canta a divisdo em semicolcheias para ajudar o pianista a tocar os galopes ritmicamente exatos, em vez de tercina, como no inicio da

variagao. Corrige também algumas dedilhagdes do pianista pois havia varias notas erradas e passagens “sujas” ao longo da variagao.
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A aula prossegue com a execugao da Variagcao V.

Os dois alunos tocam enquanto a professora vai cantando e dando indicag6es ao pianista, nomeadamente para “cantar os baixos”.
A certa altura, a professora interrompe para indicar que a flautista vai ter de respirar e, por isso, o pianista também tem que respirar
com ela. Neste sentido, a flautista vai falar com o pianista para combinarem as respiragoes. A professora comenta que “respirar junto
é das coisas mais lindas do mundo” e que “quando se toca junto ha muitos anos, aprendem a respirar juntos e acaba por ser intuitivo”.
Depois de combinarem as respiragoes, voltam a tocar em conjunto. O pianista discute com a flautista, pois insiste que ela respira num
certo sitio que ndo indicou. A professora e a flautista explicam ao aluno que a questdo das respiragcbes nem sempre é matematica e

que ele tem de estar atento no momento e reagir.
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Observagao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Disciplina: Musica de Camara | Ano/Turma: 10°/11°
Escola | Professor: Conservatério de Musica do Porto | Maria José Souza | N° de aula: 12 Data: 06/02/2020
Guedes

Registo de observagao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O pianista estava atrasado para a aula e, enquanto ndo chegava, a professora comegou a ensaiar com a flautista (Variagao lll e 1V).
Entretanto, o pianista chegou a aula e comegaram novamente desde a variagao lll. Na variagao VI, a professora vai ajudando a manter a
pulsagao marcando o tempo para o pianista n&o acelerar.

Sendo a aula imediatamente antes da audig¢ao, a professora dedicou a aula a preparacdo da mesma, trabalhando apenas questdes fulcrais,
como o tempo e algumas questdes de jungao.

Pianista estava a usar dedilhagdes “erradas” e professora deu o reparo, mas admitiu que nao tinham tempo agora para mudar isso.

Um pouco antes do final da aula, deslocamo-nos para o auditério para experimentarem a acustica. Passam apenas um excerto de cada variagao
das que iam tocar e acertam questdes de dindmica.

NOTA: Nao pude assistir a audigcao, pois esta ia decorrer no horario da aula da aluna do ensino basico, as quais estou a assistir no &mbito deste

estagio.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 12

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 82 Ano / 42 Grau
Duragao da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Aperfeicoar tecnicamente os exercicios basicos da pratica pianistica

e Consolidar a leitura de maos separadas do 32 andamento da Sonata de Haydn

® Executar de mdos juntas o 32 andamento da Sonata de Haydn

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escalas e Arpejos de Mi bemol Maior e menor

e J. Haydn —Sonata em D6 Maior Hob. XVI: 35 (32 andamento)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Aquecimento — Escalas e Arpejos de Mi bemol (25 minutos)
A aula sera iniciada com a execugdo das escalas e arpejos pela ordem habitual das aulas anteriores. A
aluna comegard por apresentar as escalas a distancia de oitava, sexta e décima em Mi bemol Maior,
seguida do arpejo no estado fundamental e respetivas inversGes, apds os quais ird executar a mesma
série de exercicios, desta vez na tonalidade homénima — Mi bemol menor. De seguida, terminara a
primeira parte da aula com o arpejo de 72 da Dominante, também no estado fundamental e inversées, e
com a escala cromatica. Durante a execucdo destes exercicios, a aluna sera auxiliada de modo a

ultrapassar eventuais dificuldades e problemas técnicos, assim como compreender a sua parte tedrica.

e Sonata de J. Haydn, 32 andamento (60 minutos)
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Sendo que na ultima aula, a aluna demonstrou bastantes insegurancgas a nivel de leitura da obra, ainda
que de mados separadas, uma grande parte desta aula sera direcionada a corrigir e a auxiliar esse
processo. A aluna comegard por executar o 32 andamento de mdos separadas e, dependendo do
trabalho realizado em casa até a aula, passar-se-a a corregdo de possiveis erros de leitura e dividas que
possam existir, tanto a nivel técnico como musical.

De seguida, contando que o texto musical estara razoavelmente seguro de méos separadas, a aluna
passara ao trabalho de juncdo. Aqui, este trabalho sera realizado por secgbes extremamente curtas,
dependendo da dificuldade de jungdo, mas nunca ultrapassando os 2 compassos de cada vez.

e Reflexdo Final (5 minutos)

No final da aula, sera feita uma sintese dos aspetos essenciais que foram discutidos, nomeadamente dos
métodos de estudo, assim como uma breve referéncia aos aspetos que ainda necessitardo de ser
trabalhados durante a préxima semana. Além disso, a aluna terd de refletir acerca do seu empenho até
a aula e durante a mesma, justificando a razdo de os objetivos terem ou ndo terem sido cumpridos.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano

e  Partitura da Sonata em D& maior de J. Haydn

e Telemdvel com metronomo

AVALIACAO

Através da reflexdo em conjunto, sera feito o ponto da situagdo do processo de aprendizagem da aluna,
comentando os seus aspetos positivos e os aspetos que ainda necessitam de mais trabalho. Neste
sentido, também se refletira acerca das causas das dificuldades existentes e as possiveis solu¢es para

as ultrapassar.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 12

REFLEXAO

Penso que a primeira parte da aula decorreu com normalidade, tendo a aluna demonstrado as
dificuldades previstas, presentes ja nas aulas anteriores. Procurei que a aluna estivesse sempre
consciente do que estava a fazer através de alguns exercicios, como por exemplo, o solfejo das notas
das escalas enquanto as tocava. Notei que a aluna se sentiu ligeiramente mais motivada por fazer
exercicios diferentes dos que estava habituada e que foram importantes para a sua aprendizagem, pois
obrigou-a a entender que ndo é possivel tocar exercicios complexos, como é o caso das escalas a
distancia de sextas e décimas, dependendo unicamente da memdria muscular, aspeto este que o seu

professor ja tem vindo a enfatizar desde ha vdrias aulas.

Durante toda a aula, procurei adotar outro género de postura, pois ja tenho vindo a entender que a

aluna n3o responde positivamente as constantes repreensdes e adverténcias.

Na segunda parte da aula, rapidamente reparei que a aluna continuava exatamente com as mesmas
insegurancas a nivel de leitura da obra. Devido a este facto, despendi de praticamente todo o tempo
restante da aula para rever o trabalho realizado nas aulas anteriores, ndo tendo sido possivel iniciar a
juncdo das maos, como estava previsto. Apesar disso, sinto que a aluna respondeu de forma bastante
positiva a todos os exercicios que lhe ia sugerindo, talvez incentivando-a a explorar outras metodologias
durante o seu estudo individual. Nas futuras aulas, penso que deverei ter um cuidado extra com a

gestdo do tempo, de forma a cumprir os objetivos previstos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulant 14

ESTABELECIMENTO DE ENSINO:

Ano/Grau: 82 Ano / 42 Grau
Duragao da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Aperfeicoar as técnicas-base do estudo pianistico
e Consolidar a leitura de partituras musicais

e Incentivar a exploragao interpretativa e musical
e Desenvolver o espirito critico-reflexivo

e Aprimorar os aspetos técnicos da obra a apresentar

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Escalas e Arpejos de Si bemol Maior e Menor

e J.Haydn —Sonata em D6 Maior Hob.XVI: 35 (22 e 32 andamentos)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Aquecimento — Escalas e Arpejos de Si bemol (15 minutos)

A aula serd iniciada com a execugdo das escalas e arpejos, como é habitual das aulas anteriores. A aluna
ird apresentar as escalas em oitavas, em sextas e em décimas de Si bemol Maior e Si bemol menor,
seguidas dos respetivos arpejos e suas inversdes, assim como o arpejo da dominante com sétima e a
escala cromatica. Nesta primeira parte da aula, a aluna sera auxiliada de modo a desenvolver a técnica
correta deste género de exercicios, assim como o seu conhecimento tedrico e pratica mental.

e Sonata de J. Haydn, 32 andamento (40 minutos)

Na ultima aula, a aluna apresentou o 32 andamento apenas de maos separadas, sendo que ficou de o
preparar de maos juntas para a aula seguinte. Comegando por analisar o trabalho realizado até ao
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momento, serd dedicada esta parte da aula a corre¢do de aspetos técnicos que possam ocorrer.
Seguidamente, serdo também trabalhados aspetos gerais no que diz respeito a musicalidade, se o
tempo assim o permitir.

e Sonata de J. Haydn, 22 andamento (30 minutos)

Estando ja seguro a nivel técnico, é necessdrio trabalhar a parte interpretativa do 22 andamento. A
aluna comegard por executar este andamento do inicio ao fim, sem interrupgGes. Apds uma discussdo
acerca do que foi acabado de ouvir, serdo exploradas varias hipdteses interpretativas, de modo a incluir
a aluna no processo de criagdo musical, incentivando-a a trabalhar mais este aspeto individualmente.

e Reflexdo Final (5 minutos)

Apoés o trabalho realizado na aula, seréa feita uma sintese dos aspetos mais essenciais, de modo a
organizar o método de trabalho individual da aluna.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da Sonata em D6 Maior de J. Haydn

e Telemdvel com metrénomo

AVALIACAO

Através da reflexdo em conjunto, sera feito o ponto da situagdo do processo de aprendizagem da aluna,
comentando os seus aspetos positivos e os aspetos que ainda necessitam de mais trabalho. Neste
sentido, também se refletird acerca das causas das dificuldades existentes e as possiveis solu¢Bes para

as ultrapassar.

Assinatura do Professor Cooperante

\
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulant 14

REFLEXAO

Mesmo tendo comegado a aula ligeiramente mais tarde, penso que consegui gerir o tempo de forma
eficiente, pois foi possivel trabalhar todos os contetidos programaticos planeados. Sendo que ja tenho
vindo a observar as aulas da aluna desde o inicio do ano letivo, procurei trabalhar os aspetos onde
aparentava ter mais dificuldades. Neste sentido, na parte inicial da aula, durante a execugdo das escalas
e arpejos, procurei que a aluna tivesse consciéncia do que estava a tocar sem depender tanto de olhar
para o teclado, sendo que tinha de tocar os exercicios de olhos fechados e saber exatamente em que
ponto estava a qualquer momento. Tendo em conta que houve varias vezes em que nao soube
responder corretamente, penso que o exercicio foi fulcral para o processo de aprendizagem da aluna,
pois serviu como forma de comprovar a sua falta de consciéncia enquanto tocava, resultando

posteriormente numa execugdo mais atenta da sua parte.

A semelhanca do trabalho que tem vindo a ser realizado pelo seu professor, durante a execugdo do 32
andamento da sonata, procurei apelar a pratica mental e andlise harmdnica, sempre que possivel. Foi
durante esta seccdo da aula que, ao explicar uma modulagdo a aluna, chamei “si natural” a nota que, na
verdade, era “si bequadro”. No final da aula, o professor supervisor chamou-me a ateng¢do para este

lapso, sendo que passarei a ter mais atengao a este aspeto.

Regra geral, penso que ao longo do resto da aula, a aluna respondeu bastante bem ao que lhe pedia,
passando por varias sugestdes de estudo, as quais foram do seu agrado, como por exemplo a utilizacdo
do metrénomo para praticar sucessivamente a passagem de divisdo binaria para divisdo terndria, aspeto

no qual a aluna sentia dificuldade.

O Unico aspeto onde a senti mais reticente foi no trabalho de musicalidade do 22 andamento da sonata.

Tratando-se de um andamento lento em que o processo de leitura ja se encontrava razoavelmente
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seguro, tentei incentivar a aluna a procurar outra sonoridade, apelando ao sentido de melancolia e
exagero, na esperanc¢a de que, ao exagerar a execugdo do que tinha em mente, passasse cd para fora
uma percentagem dessa ideia mental. Apesar de ter notado minimas nuances ao longo da sua execucao,
nao correspondeu por completo as minhas expectativas. No final da aula, o seu professor confirmou

que, realmente, serd muito complicado trabalhar a parte musical com a aluna em questao.

Na minha opinido, considero que o facto de a aluna ndo ter demonstrado quase diferenca alguma,
mesmo quando solicitada a exagerar essas diferencas, podera significar que nao tenha sequer qualquer
ideia musical, ou que ainda ndo tenha a seguranga técnica necessaria de modo a poder focar-se no
aspeto musical — no entanto, duvido que se trate desta ultima opgdo visto que a obra em questdo ndo

contém dificuldades técnicas significativas.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n® 15

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 102 Ano/62 Grau
Duragao da aula: 90 minutos
Regime de frequéncia: Integrado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

e Desenvolver as capacidades de leitura e memaéria musical
e Aprimorar as caracteristicas técnicas das obras a apresentar

e  Explorar as préprias ideias musicais

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Exercicios de Escalas e Arpejos

e L.V.Beethoven — Fantasia Coral

e F. Lopes-Graga — 9 Dangas Breves (n2 6)

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Aquecimento — Escalas e Arpejos (10 minutos)

A aula sera iniciada com a execugdo das escalas e arpejos, como é habitual das aulas anteriores. A
escolha da tonalidade estara a cargo do aluno. Nesta primeira parte da aula, o aluno sera auxiliado nas
dificuldades que apresentar, de modo a consolidar a técnica mais correta e eficaz de executar estes
exercicios.

e Fantasia Coral de L. V. Beethoven (40 minutos)

Nesta parte da aula, sera continuado o trabalho da leitura e preparagdo da obra nova, iniciado na aula

anterior. Juntamente com o aluno, parte da obra sera desconstruida e analisada, de modo a facilitar a
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sua compreensdo e montagem. O aluno sera auxiliado nos problemas técnicos que poderdo aparecer,
e também serdo exploradas as suas proprias ideias musicais.

e Pecgan?6 das “9 Dangas Breves” de F. Lopes-Graga (35 minutos)

Sendo também uma obra recente no reportério do aluno, este sera auxiliado no processo de leitura e
montagem, tentando procurar resolugdes para as dificuldades da obra, nomeadamente a nivel ritmico.

e Reflexdo Final (5 minutos)

Apesar da aula consistir no auxilio da leitura e preparagdo das obras, sera concluida com uma pequena
reflexdo acerca dos aspetos mais essenciais referidos ao longo da aula.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da Fantasia Coral de Beethoven
e Partitura da peca n? 6 das “9 Dancas Breves” de Lopes-Graga

e Telemodvel com metréonomo

AVALIACAO

Sendo uma aula onde o aluno apresenta obras muito recentes e ainda pouco trabalhadas, a avaliagao
consistira maioritariamente numa reflexao conjunta acerca do seu nivel de leitura — tanto os pontos
fortes como as dificuldades — discutindo ainda os métodos mais eficientes de resolver os problemas

que terdo surgido ao longo da aula.

Assinatura do Professor Cooperante

it el Xt >,
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n® 15

REFLEXAO

A aula ndo se iniciou da melhor maneira, visto que o aluno se esqueceu da partitura de uma das obras
a ser trabalhada. Neste sentido, foi necessdria uma adequagdo dos conteudos programaticos e

objetivos planificados para esta aula, pois a partitura em questdo ndo existia em formato digital.

Apesar deste contratempo, penso que a aula decorreu de forma bastante positiva. Ao invés de se
trabalharem duas obras, eliminou-se do plano da aula a pega n2 6 das “9 Dancgas Breves” de Lopes-
Graga, e foi apenas trabalhada a “Fantasia Coral” de Beethoven, a qual serd executada pelo aluno em

dezembro, juntamente com a orquestra do Conservatério de Musica do Porto.

Tendo bastante mais tempo para apenas uma obra, esta foi trabalhada mais aprofundadamente,
procurando sempre resolver os problemas técnicos que vinham aparecendo e propondo diversos
métodos de estudo para cada situagdo. O aluno, devido ao seu interesse em aprender e evoluir, foi
capaz de responder de forma extremamente positiva a todos os exercicios propostos. Em paralelo com
o trabalho técnico e de leitura, foram também exploradas, em conjunto com o aluno, algumas ideias
musicais a nivel de fraseado e hierarquia de vozes, assim como as mudangas de carater ao longo da

obra.

Ap0s algum trabalho individualizado, o aluno sugeriu que tocassemos a obra a dois pianos. Aceitei com
agrado a sugestdao do aluno, sendo que me dirigi para o outro piano da sala para tocar a parte da
orquestra. Esta parte da aula foi bastante interessante e relevante para o aluno, permitindo-o entender

as suas entradas e a jungdo com a orquestra.

No final da aula, foi realizada uma reflexdo em conjunto sobre os tdpicos abordados ao longo da aula,
sendo que o aluno admitiu que esta foi interessante e do seu agrado, tendo adquirido varias ideias

novas e metodologias de estudo. Discutimos brevemente acerca dos diferentes métodos de ensino dos
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dois professores com que o aluno se encontra a ter aulas, sendo que procurei incentivar o aluno a
usufruir dos dois pontos de vista, quer educativos quer artisticos, e a aplica-los conjuntamente no seu
estudo diario. Admiti que teria sido interessante poder trabalhar com o aluno a obra de Lopes-Graga
devido a sua complexidade ritmica, visto que é um dos poucos parametros onde o aluno sente uma
dificuldade significativa e procurarei abordar este assunto na préxima aula que tenha possibilidade de

lecionar.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 13

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Conservatorio de Musica do Porto

Ano/Grau: 102 e 112 / 62 e 72 - Musica de Camara (piano e flauta)
Duragao da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Integrado

Numero de alunos: 2

Estagiario(a): Sofia Rodrigues

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolver o sentido autocritico

e Incentivar a exploragdo interpretativa
e Aprimorar a cumplicidade da pratica de musica de conjunto
e Aperfeigoar o controlo e equilibrio sonoro entre os dois instrumentistas

e Consolidar aspetos técnicos (jungdo, sentido de tempo e pulsacgdo, afinagdo, entre outros)

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

F. Schubert — Introdugdo e Variagdes sobre tema de “Trockne Blumen”

DESENVOLVIMENTO DA AULA

e Reflexdo acerca da audigdo realizada na semana anterior (5 min)

Tendo os alunos realizado uma audigdo apds a ultima aula, onde apresentaram parte da obra, sera
aberta uma discussdo com o objetivo de entender a opinido dos alunos em relagdo a sua atuacgdo,

avaliando os seus pontos fortes e fracos.
e Trabalho dos aspetos a melhorar apontados pelos alunos (25 min)

Sera iniciado o trabalho da obra de F. Schubert, comegando por aperfeicoar os aspetos que os alunos
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tenham referido no inicio da aula.
e Discussdo de outros aspetos gerais e especificos e respetivo aperfeicoamento (15 min)

Para finalizar, serdo ainda trabalhados outros aspetos que possam nao ter sido referidos anteriormente,
procurando, principalmente, incentivar a exploragdo musical em conjunto e a cumplicidade dos dois

alunos.

RECURSOS E FONTES

e Piano | Banco do piano
e Partitura da obra de F. Schubert

e Flauta Transversal

Estante

AVALIAGAO

Através de uma reflexdo em conjunto, serdo enumerados os aspetos discutidos ao longo do trabalho
realizado na aula. Analisando se os objetivos planeados foram ou ndo cumpridos, iniciar-se-a uma
avaliagdo dos aspetos que possam ter melhorado ou, pelo menos, ter sido assimilados para que possam

ser trabalhados futuramente.

Assinatura do Professor Cooperante

Wana Joe” Saen Guod=a
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 13

REFLEXAO

Nesta aula senti bastantes dificuldades no que diz respeito ao tempo disponivel para trabalhar com os

alunos.

Tendo em conta que as aulas sdo de 45 minutos e a obra a ser trabalhada tem cerca de 20 minutos de
duragdo, de forma a poder explorar e discutir o maximo de contetdo possivel com os alunos, o tempo
disponivel ndo permitiu obter a continuidade musical desejada, tendo-me sentido obrigada a

interromper diversas vezes a execug¢ao dos alunos, o que poderd nao ter sido a situagdo ideal.

Visto que a flautista raramente recebia orientagdo durante as aulas, procurei trabalhar aspetos musicais
de conjunto, nomeadamente o equilibrio sonoro e coeréncia interpretativa entre os dois instrumentos.
No entanto, acabei também por privilegiar um pouco o trabalho com o pianista, devido a complexidade

da sua parte.
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Supervisdo da Préatica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues . Ano/Turma:
Instrumento: Piano .
béasico
Escola | Professor Cooperante
Conservatério de Musica do Porto | o . ]
N° de aula: Data:

Antonio Oliveira

Comentario do Professor Cooperante

A Sofia revelou ser uma estagiaria interessada e diligente. Assistiu as
atividades letivas com disponibilidade e dinamismo. Nas aulas da aluna do
ensino béasico que orientou revelou bom dominio das matérias técnicas e
artisticas bem como das abordagens pedagdgicas. A linguagem utilizada foi, na
maioria das vezes, adequada a faixa etaria da aluna.

Como tive oportunidade de partilhar com a Sofiano final das aulas que orientou,
senti falta de maior exemplificagdo por parte da estagiaria, concretamente,
gostaria que a Sofiainterpretasse ao piano e ilustrasse através da sua execuc¢éao
0 gue pretendia transmitir: para os alunos, sobretudo para 0os mais jovens e
com menos experiéncia, costuma ser mais eficaz a audicdo do que deve fazer
do que ser instruido através da adjetivacdo. Por outro lado, sugeri a Sofia que
insistisse mais no trabalho de maos separadas para evitar uma precoce
abordagem da obra de maos juntas sem que o material musical estivesse ja
compreendido. Por fim, partilhei com a estagiaria algumas sugestfes de

exercicios e estratégias para juncéo/coordenacao das maos.

Mestrado em Ensino de MUsica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1



E S M A E ESCOLA SUPERIOR =
DE MUSICA E ARTES —_
DO ESPETACULO L. PORTO

Assinatura:

Wb Eam &

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Péagina 2



ESCOLA SUPERIOR g
DE MUSICA E ARTES —_—
DO ESPETACULO P.PORTO

Supervisdo da Préatica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues . Ano/Turma:
Instrumento: Piano L
secundario
Escola | Professor Cooperante
Conservatério de Musica do Porto | o . ]
N° de aula: Data:

Antonio Oliveira

Comentario do Professor Cooperante

A Sofia participou nas aulas do aluno do ensino secundério de forma cuidada e
interventiva. Nas aulas que orientou, revelou bom dominio datécnica e aspetos
mecéanicos inerentes, conhecimento das obras trabalhadas, bem como a-
vontade na gestdo dos diferentes momentos da aula. A comunicagdo com o
aluno foi eficaz e afavel.

Observei apés as aulas que a Sofia podia focar-se mais nos aspetos
metacognitivos da aprendizagem e estudo musical, nomeadamente como
trabalhar e preparar mudangas de posi¢ao, vulgo “saltos” e planificagao prévia
da execucdo musical através da criacdo da imagem sonora daquilo que se
pretende criar. Pareceu-me igualmente gque poderia ter demonstrado ao piano
mais frequentemente o que pretendia sugerir ao aluno. De igual forma, salientei
a importancia de gerir a aula de forma dindmica e flexivel, reagindo
constantemente aquilo que o aluno faz em cada momento, assegurando-se de
gue o aluno consegue fazer o sugerido ou gue, na dificuldade em o executar de
imediato dada a complexidade musical da passagem, garantir que o aluno

compreendeu para que possa autonomamente estudar.

Mestrado em Ensino de MUsica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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Supervisido da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Estagiario: ] ' MNAs: .
S Sofia Rodriques | nstumeptor, 225 | AporTurma,

Escola | Professor Cooperante

C.H.P.-Haﬂfo\’ﬁosfsmﬁxdd N° de aula: iﬁ Data:jjlpg]lo

Comentario do Professor Cooperante
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Estagiario: SOFIA RODRIGUES Instrumento: piano Ano/Turma: 89/4°

Escola | Professor Cooperante C M Porto
Anténio Oliveira N de aula:14 Data:13-02-2020

Comentario do Orientador/Supervisor

O plano da aula foi bem estruturado, os conteudos programaticos foram respeitados e
0s objetivos cumpridos na sua esséncia.

A estagiaria trabalhou com dedicacdo, tentando resolver todos os problemas ao
mesmo tempo, o que, em certas alturas, ultrapassava a capacidade de reagdo do
aluno. Recomenda-se uma melhor organizagéo hierarquizada dos elementos a corrigir
em cada aula, pois tratando-se de um trabalho de longa duragéo, na grande maioria
das vezes os resultados surgem mais tarde.

Igualmente, podera valorizar mais o trabalho com as maos separadas, condigao da

maxima importancia para alcancgar bons resultados.

= I, S
Assinatura: L
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2018 | 2019

Estagiario: SOFIA RODRIGUES Instrumento: piano | Ano/Turma:10%6°

Escola | Professor Cooperante C M Porto
Anténio Oliveira Ne de aula: 15 Data:21 02 2020

Comentario do Orientador/Supervisor

O plano da aula foi bem estruturado, os conteidos programaticos foram alterados
porque o0 aluno se esqueceu das partituras, por isso também os objetivos sofreram
alteracdes.

Tratando-se de um aluno de muito bom nivel, a aula decorreu com bom ritmo; a
estagiaria encontrou varias solugbes para os problemas surgidos, ganhando por
vezes, aparéncia de conselhos por parte de um colega mais experimentado;
recomendo cautela neste sentido, para manter sempre o controlo do decorrer da aula.
Geralmente, os bons indicadores didaticos por parte da estagiaria fizeram com que os

novos objetivos fossem cumpridos.

. < A
Assinatura o
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: SOFIA RODRIGUES Ano/Turma: 10°

Instrumento: MC e 112/6% e 79

Escola | Professor Cooperante 0 . Data:
M2. José Sousa Guedes N® de aula: 13 13.02.2020

Comentario do Orientador/Supervisor

O plano da aula foi bem estruturado, os contetidos programaticos foram respeitados e
0S objetivos cumpridos na sua esséncia.

A estagiaria trabalhou de maneira pormenorizada, as vezes em demasia, atendendo
ao tempo disponivel.

As indicacdes incidiram especialmente sobre o pianista, situacao previsivel atendendo
a formacdo da estagiaria; contudo, espera-se no futuro uma dedicacdo mais
equilibrada entre os diversos instrumentistas, que se adquire com experiéncia e com
conhecimento sobre a especificidade de outros instrumentos.

Certas indicacbes, tal como a de "decorar o texto", poderdo ser melhor ponderadas
antes de serem proferidas.

E:_:m D"I\J\._._

Assinatura:
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ESCOLA SUPERIOR -
DE MUSICA E ARTES RPPORTO

Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2019 | 2020

Estagiario: Sofia Rodrigues Instrumento: Piano Ano/Turma: -----
Escola | Professor Cooperante:

Conservatério de Musica do Porto | Prof. 0 . N
Antonio Oliveira / M2 José Souza Guedes N de aula: Data:

Comentario do Orientador/Supervisor

A mestranda Sofia Rodrigues realizou a sua Préatica Pedagogica de forma
organizada e sistematica, interessando-se sempre pelas sugestdes do
supervisor e das professoras cooperantes. As aulas assistidas foram
preparadas com atencdo e as aulas lecionadas foram planificadas
cuidadosamente, decorrendo com qualidade e empenho.

A estagiéria interagiu frequentemente com o supervisor no sentido de melhorar
o0 seu desempenho pedagdgico, aceitando anotagdes, reparos e conselhos e
corrigindo sempre que foi necessario.

Do mesmo modo, conseguiu motivar e incentivar os alunos, usando uma
pedagogia diferenciada em conformidade com as caracteristicas e o grau de
preparacao destes.

Considero que todo o estagio decorreu muito bem e foi realizado com pleno

éxito.
Assinatura:
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Anexo VI



Interpretacao e Ensino da Musica
Barroca no Piano

Este questionario foi realizado no ambito da Dissertagdo de Mestrado em Ensino da Musica
(Instrumento: Piano) da Escola Superior de MUsica e Artes do Espetaculo, no Porto.

O objetivo deste projeto de investigacao é recolher dados acerca das diferentes opinides de
interpretacao de musica do periodo barroco, assim como a forma de abordar o assunto em contexto
de aula.

Neste sentido, o presente questionario € direcionado e pode ser respondido por alunos de piano
(ensino basico e secundario), pianistas profissionais (estando incluidos neste grupo os estudantes do
ensino superior) e professores de piano (tanto do ensino artistico especializado como do ensino

superior).

O tempo estimado de preenchimento é entre 5 e 15 minutos.

* Obrigatério
Contextualizacao do Inquirido

1.ldade: *

O valor tem de ser um nimero

2.Selecionar a opgao mais adequada: *

Os musicos profissionais que também sejam professores devem selecionar a op¢cdo do "Professor”.
O Aluno/a de piano (ensino basico ou secundario)
O Musico profissional (incluindo alunos do ensino superior)

O Professor/a de piano (ensino artistico especializado e/ou ensino superior)
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Seccao do Aluno

3. Ha quanto tempo estudas piano? *

4.Ha quanto tempo és aluno/a no ensino oficial de musica? *

5.Ano/Grau escolar atual: *
O 5%ano/ 1° grau
O 6° ano / 2° grau
O 7° ano / 3° grau
O 8° ano / 4° grau
O 9° ano / 5° grau
O 10° ano / 6° grau
O 11°ano / 7° grau

O 12° ano / 8° grau

O

Qutro

6. Ha quanto tempo comecaste a tocar obras do periodo barroco? *
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7.Sentes-te devidamente orientado/a e informado/a para interpretar uma obra do
periodo barroco? *

() sim
() Nao

O

QOutro

8. Consideras que a partitura te da informacdes suficientes? *
() sim
O Néao

O

QOutro

9.Quem escolhe a edicao da partitura? *
O Eu
O Professor/a

O Em conjunto

O

Outro

10. Consideras “correto” fazer diferencas dinamicas nas obras barrocas? *
() sim
O Néao
O Nao sei
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11.De que forma? *

Selecionar todas as opg¢oes aplicaveis
[:] Dinamicas graduais

[:] Dindamicas contrastantes

0

Outro

12. Justifica a tua resposta: *

13. Comentario adicional acerca de dinamicas:
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14. Consideras "correto" utilizar o pedal nas obras barrocas? *
O Sim
O Nao
O Nao sei

15.De que forma? *

16. Justifica a tua resposta: *
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17. Comentario adicional acerca do uso do pedal:

18. Em quanto avalias o teu conhecimento sobre ornamentacao? *

1 2 3 4 5
Tenho muitas davidas O O O O O Nao tenho duvidas nenhumas

19. Comentario adicional acerca do conhecimento de ornamentacao:

20.Em quanto avalias a ideia de um guido interpretativo de musica barroca? *

1 2 3 4 5
Nao iria resultar O O O O O Seria extremamente Util
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21.Comentario adicional acerca do guido interpretativo:

22.Comentarios finais:
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Seccao do Professor

23.Ha quanto tempo leciona piano no ensino oficial? *

24.Que niveis de ensino leciona? *

Selecionar todas as opg¢oes aplicaveis
(] 2° Ciclo (1° e 2° Graus)

E] 3° Ciclo (3%, 4° e 5° Graus)
Secundario (6°, 7° e 8° Graus)
Licenciatura

Mestrado

Doutoramento

OO0 0O O

Outro

25. Procura contextualizar os alunos acerca do estilo barroco e das praticas da época? *
O Sim
() Nao

O Nunca pensei nisso
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26.De que forma? *

27.Justifique a sua resposta: *

28.Em contexto pedagdgico, tem alguma preferéncia na edi¢do da partitura? *
() sim
() Nao

O Nunca pensei nisso

O

Outro
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29.Qual? *

30. Justifique a sua resposta: *

31. Altera os conselhos interpretativos das obras consoante o aluno? *
O Sim
O Nao

O

Outro
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32.Justifique a sua resposta: *

33.Em quanto avalia a ideia de um guido interpretativo de musica barroca? *

1

2 3 4 5
N3&o iria resultar O O O O O Seria extremamente Util

34. Comentarios adicionais acerca do contexto pedagdgico:
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Seccao do Intérprete

35. Habilitagbes superiores: *

Indicar o nome dos cursos, variantes e anos de concluséo.
Quando aplicavel, especificar o tema da dissertacdo, caso considere relevante para o presente estudo.

36.Numa escala de 1 a 5, quao informado/a se sente para interpretar obras do periodo
barroco? *

1 2 3 4 5
Estou pouco informado/a O O O O O Estou bastante informado/a

37.Relativamente as diversas edi¢des de partituras de obras do periodo barroco, considera
alguma mais legitima? *

O Sim
() Nao

O Nunca pensei nisso

38.Quais? *
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39. Justifique a sua resposta: *

40. Em contexto de estudo individual, tem alguma preferéncia na edicao da partitura a
utilizar? *

() sim
O Néao

O Nunca pensei nisso

41.Qual? *

42.Justifique a sua resposta: *
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43.Numa escala de 1 a 5, quao informado/a se sente acerca de ornamentagao? *

Nao tenho qualquer 5 Conheco plenamente as convencdes da

1 2 3 4
conhecimento O O O O O época

44.Segue alguma regra tedrica na execugao de ornamentagao? *
() sim
O Nao

O Nunca pensei nisso

45.Quais? *

46. Justifique a sua resposta: *
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47.Costuma adicionar ou ja adicionou ornamentacao que ndo constava nas partituras? *
O Sim
O Nao

48.De que forma e por que razao? *

49. Comentario adicional acerca de ornamentacao:

50. Segue algum parametro para escolher os diferentes tipos de articulacao ao longo de
uma obra barroca? *

() sim
O Néao
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51.Considera que essas escolhas influenciam as dedilhagdes a utilizar? *
O Sim
O Nao

O Nunca pensei nisso

52.De que forma? *

53.Justifique a sua resposta: *
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54. Comentario adicional acerca de articulacao:

55.Comente a seguinte frase: "Nao se pode utilizar pedal em obras do periodo barroco." *

56. Comente a seguinte frase: "Nao se podem fazer dinamicas em obras do periodo

barroco." *
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57.Procura imitar no piano moderno o som dos instrumentos da época? *
O Sim
O Nao

O Nunca pensei nisso

58.De que forma? *

59.Justifique a sua resposta: *

1/6/2021



60. De que forma altera a forma de tocar e os recursos utilizados de acordo com o contexto
da performance? *

61. Comentarios finais:

Este conteddo néo foi criado nem é aprovado pela Microsoft. Os dados que submeter serdo enviados para o proprietario do formulario.

@8 Microsoft Forms
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