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Resumo

Palavras-chave
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As teorias da aprendizagem e os paradigmas pedagdgicos sao temas
de debate frequente entre os varios ramos da educagéo e o ensino
artistico ndo é excecao.

No caso especifico do ensino especializado da musica a autonomia
pedagégica conferida as escolas e a auséncia de programas
nacionais para as varias disciplinas dificulta a caracterizacdo das
préticas.

A falta de informacdo nessa area fez surgir diversas questdes
relativas aos papéis que o professor e o aluno podem desempenhar
no processo de ensino-aprendizagem e, num mundo em que 0s
sistemas educativos caminham na direcdo de uma aprendizagem
mais construtivista, que espaco ter4 esta no ambito da Formacao
Musical.

O caminho percorrido na procura de respostas resultou no presente
trabalho que articula a analise da legislacdo e bibliografia sobre o
tema, a experiéncia educativa em contexto de estagio e o projeto de
investigacdo realizado. Estas trés valéncias, embora apresentadas
em capitulos diferentes, relacionam-se mutuamente ao longo de todo
o relatorio.

- A legislacéo e a bibliografia permitiram conhecer o passado da
educacdo em Portugal, caracterizando os sistemas educativos e as
praticas, quer do ensino regular quer do ensino especializado da
musica, desde o nascimento do primeiro conservatoério de musica em
1835.

- A experiéncia educativa em contexto de estagio despoletou varias
reflexdes acerca das praticas da disciplina na atualidade através da
observacdo de aulas bem como da planificacdo das mesmas, onde
se tentou integrar, sempre que possivel, estratégias construtivistas da
aprendizagem, testando a sua pertinéncia.

- A investigacdo trouxe algumas das respostas que faltavam, com o
testemunho dos diversos professores cooperantes do MEM do ano
letivo 2018/2019, que através do questionario aplicado refletiram
acerca das suas préticas e ideologias no ambito da disciplina.

A articulacéo de todos estes fatores provocou, por fim, uma reflexdo
relativamente ao passado, presente e futuro daquela que é a
Formacao Musical em Portugal

Formacdo Musical; Educacdo; Teorias da Aprendizagem;
Paradigmas Pedagdgicos; Construtivismo
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Learning theories and pedagogical paradigms are subjects of
frequent debate between the different branches of education and arts
are no exception.

In the specific case of specialized music education, it is difficult to
characterize pedagogical practices due to the school's autonomy and
the absence of national programs for the various subjects.

The lack of information in this area has raised several questions
regarding the role of both teachers and students in the teaching-
learning process as well as the possibility of a constructivist learning
in Music Education.

The path taken in the search for answers led to the present work that
articulates the analysis of legislation and bibliography on the subject,
the educational experience in an internship context and the research
project carried out. These three valences, although presented in
different chapters, are mutually related throughout the report.

- Legislation and bibliography have made it possible to know the past
of education in Portugal, describing the educational systems and
practices of both regular education and specialized music education
since the foundation of the first conservatory of music in 1835.

- The educational experience in an internship context has triggered
several reflections on the current Music Education practices, based
on the observation and planning of lessons, where constructivist
learning strategies were integrated, whenever possible, to test their
efficiency.

- The research brought some of the answers that were missing, with
the testimony of the several cooperating teachers of MEM of the
academic year 2018/2019, who reflected about their practices and
ideologies on Music Education through the questionnaire presented.

Finally, the articulation of all these factors led to a reflection on the
past, present and future of the Music Education in Portugal.

Music Education; Education; Learning theories; Pedagogical
Paradigms; Constructivism
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Introducgéo | Entre o ensino e a aprendizagem

Quem ensina aprende ao ensinar. E quem aprende
ensina ao aprender (Freire, 1996, p.25).

Os conceitos de ensino e aprendizagem sdo complementares e indissociaveis.
O principal pilar dos sistemas de ensino um pouco por todo o mundo é a ideia de um
professor que ensina e um aluno que aprende, no entanto, os estudos no ambito da
didética, da psicologia e da sociologia da educacao vém provar que os dois papéis ndo
estao isolados num so agente. Ensinar e aprender sédo, portanto, processos reciprocos,

nos quais o professor também aprende e o aluno também ensina.

Este trabalho nasce da procura de respostas a questdes que se impuseram ao
longo do mestrado, relativas a aplicabilidade destes conceitos no ambito de uma
disciplina na qual se sente, pessoalmente, que o professor desempenha um papel
preponderante, como € o caso da Formacao Musical. Ser4, entdo, possivel conceber

uma aula de Formagao Musical baseada nas teorias construtivistas da aprendizagem?

Na tentativa de encontrar uma resposta, parte-se da pesquisa bibliografica, que
contextualiza a tematica, para o contexto real das praticas dos professores da disciplina.
Para esse estudo das praticas construiu-se um questionario, aplicado aos professores
cooperantes do Mestrado em Ensino de Musica, no ramo de Formag&do Musical, do
presente ano. Além desta investigacdo, procurou-se utilizar as aulas lecionadas em
contexto de Pratica de Ensino Supervisionada, para implementar estratégias que

fossem ao encontro a estas teorias, avaliando posteriormente a sua eficiéncia.

As respostas encontradas resultaram no presente relatério, que se divide
estruturalmente em trés capitulos.

O primeiro, intitulado Entre a sebenta e a partitura: o caminho até aqui, procura
caracterizar a evolucao das praticas do ensino regular e do ensino especializado da
musica desde 1835 até a atualidade, através da legislacédo regulamentadora do ensino
em cada época. Neste capitulo faz-se ja um pequeno enquadramento das praticas e
ideologias educativas de cada época nos paradigmas educativos que serao
aprofundados no Capitulo Ill.

O segundo, intitulado Entre a teoria e a pratica: a arte de ensinar, resulta da
experiéncia da Pratica de Ensino Supervisionada, caracterizando inicialmente a

instituicdo onde esta foi realizada e o papel da disciplina de Formag&o Musical dentro
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da mesma. Faz-se, ainda, uma reflexdo acerca das observagfes e planificacbes no
decorrer do estagio, caracterizando as turmas e as praticas, explicitando as estratégias
adotadas como meio de promover o construtivismo da aprendizagem na disciplina.

O terceiro capitulo, intitulado Entre paradigmas e teorias da aprendizagem: o
aluno como construtor das aprendizagens em Formacdo Musical, compreende todo o
percurso do projeto de investigacdo, desde o enquadramento tedrico baseado nas
teorias da aprendizagem e paradigmas pedagdgicos a analise e discussdo dos
resultados provenientes dos questionarios. No final deste capitulo reflete-se sobre a

pergunta impulsionadora da pesquisa, chegando (talvez) a uma resposta.



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Capitulo | | Entre a sebenta e a partitura: o caminho até aqui
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Entre a sebenta e a partitura: o caminho até aqui

O que distingue o desenvolvimento do atraso é a
aprendizagem. (Martins, 2017, p. 6)

A Educacéo em Portugal foi alvo de varias reformas ao longo da histéria. Desde
a escolaridade obrigatéria, ao curriculo e aos professores, muitos foram os aspetos
alterados, quer por motivos politicos, quer culturais. O ensino da mauasica néo foi

excecao.

1. De Agostinho José Freire a Hintze Ribeiro (1835 a 1901)

Antes do ano de 1835 o ensino publico de muasica era ministrado
fundamentalmente no Seminério da Patriarcal, onde se estudava apenas a musica dos
oficios divinos, lecionada quase em exclusividade por professores estrangeiros. A
necessidade de formar muasicos portugueses para evitar a contratagdo de estrangeiros
foi um dos motivos que levou Jodo Domingos Bomtempo a propor ao Estado a criacéo
de um conservatério de musica laico, segundo o modelo parisiense, que lecionasse 16
disciplinas. Assim, em maio de 1835, extingue-se o Seminario da Patriarcal e é criado
0 primeiro conservatorio de musica, anexo a Casa Pia, nas instalagdes do convento dos
Caetanos. A sua direcao foi entregue a Bomtempo, ficando responsavel pelos métodos
de ensino e praticas das aulas que la eram lecionadas. Apesar do plano inicial ser
constituido por 16 disciplinas, por motivos econdémicos este foi reduzido para apenas 6.

A primeira, de Preparatérios e Rudimentos, considerada a mais antiga aula de
Formacdo Musical, onde se ensinava a leitura e escrita musical, servia de preparacao
para o estudo dos instrumentos de latdo, de palheta e de arco e tinha a duragéo de dois
anos. A escola oferecia ainda aulas de orquestra e de canto, €, um ano mais tarde, de
piano. Neste conservatorio praticava-se a coeducacgdo, na qual rapazes e raparigas
frequentavam as mesmas aulas, segundo o0 mesmo curriculo. Um curriculo que ja ndo
se baseava apenas na musica dos oficios divinos, mas também em musica profana e

do teatro italiano.

Com o ensino da musica a dar passos importantes para a sua afirmacao,
também o ensino primério foi alvo de reformas. Em setembro desse ano surgiu o

“Regulamento Geral da Instrugdo Primaria™ que apresenta alguns aspetos relevantes

1 Decreto de 5 de maio de 1835, p. 146 - 147
2 Decreto de 7 de setembro de 1835, p. 309 - 313
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na caracterizacdo da educacao da época. Segundo este decreto, as escolas deveriam
adotar o método de Lancaster, também conhecido como método do ensino mutuo. Este
método permitia a escolarizacdo de um grande nimero de alunos, em pouco tempo e

com baixos custos sem, no entanto, misturar rapazes e raparigas.

Figura 1 - Método do Ensino Mutuo

Com um ensino baseado na repeticAo e memorizagdo, 0 governo procurava
promover a disciplina mental e fisica, deixando de parte o pensamento criativo e original.
Este tipo de ensino é a base do paradigma pedagégico da instrucdo que sera
aprofundado posteriormente. Aqui a religido ainda ocupava um lugar de relevo no
curriculo dos dois graus de escolaridade, previstos no decreto de 20 de setembro de

18443, sendo considerada fundamental no ensino da moral e dos bons costumes.

Durante os primeiros anos de funcionamento, o Conservatoério viveu tempos
conturbados, ndo vendo os seus estatutos aprovados pelo Ministério do Reino. Numa
tentativa de solucionar este impasse o diretor solicita a rainha D. Maria Il a protecdo
régia para o conservatério, que a 20 de julho de 1840* se passa a designar
Conservatorio Real de Lisboa. Quase um ano depois sdo promulgados os estatutos da
nova instituicdo a 24 de maio de 1841. Nesse periodo o programa de estudos dividia-se

em quatro periodos de ensino, sendo que

3 Decreto de 20 de setembro de 1844, Diario do Governo n.° 220, p. 306 - 330
4 Decreto de 20 de julho de 1840, Diario do Governo n.° 170
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0 primeiro (estava) consagrado a frequéncia da aula de Rudimentos,
preparatérios, e solfejos em todas as sete claves; o segundo ao estudo de
musica instrumental ou vocal, consoante a op¢do do aluno; o terceiro termo
dedicado ao estudo de Harmonia e suas acessdrias; e, finalmente no quarto e
ultimo, estudava-se Contraponto e Composic¢éo (Rosa, 2000, p. 87).

Segundo o Regulamento Especial da Escola de Musica de 1839 a aprovacao na classe
de Rudimentos, Preparatério e Solfejo era obrigatéria para a frequéncia das restantes
aulas, sendo que para a frequéncia desta aula os alunos precisavam ja de saber ler,
escrever e contar. Os professores da disciplina tinham de saber solfejar em todas as
claves e, preferencialmente, ter praticas do acompanhamento no piano e dominio dos

conhecimentos tedricos. O curriculo da disciplina incluia:

diffinicbes [sic] de Musica e som, e como se divide: logo em seguida o
conhecimento das vozes, das diversas figuras de muzica tanto regulares como
alteraras [sic], seus valores etc. bem como suas pausas: do ponto de
augmentacéo simples, duplo etc.: das ligaduras e syncopas: dos generos e
especies de compacos [sic]: da ruducdo [sic] de uma especie e genero de
compaco a outro: das 3 claves e suas diversas posi¢des: dos accidentes tanto
simples como duplos: das abbreviaturas e signaes usados na escripturacdo da
Musica: dos tons e seus transportes: dos intervallos e suas inversdes: dos
andamentos e suas modificacdes. Os Solfejos que se tem praticado sdo os
seguintes: a primeira e segunda partes d'Asioli: dittos d'ltalia de varias authores:
ditta de David Perez: de Baldassar: de M. Sardini: de Righini: e de Rollet (Rosa,
2000, p. 103).

Apobs a morte de Bomtempo em 1842, surgem algumas reformas pelas maos do novo
diretor Francisco Migone. Entre essas reformas esta a ado¢édo do compéndio “Principios
Elementares de Musica” de Monteiro de Almeida, como manual da aula de Rudimentos,
sendo que sem ele, os alunos ndo seriam admitidos a disciplina (Rosa, 2000). A
utilizacao deste e de outros manuais bem como de um curriculo centrado na reproducao
técnica dos solfejos e na memorizacao da teoria, podem refletir a presenca vincada do

paradigma pedagdégico da instrucao também no ensino artistico.

2. De Hintze Ribeiro a Cordeiro Ramos (1901 a 1930)

Em 1901, Augusto Machado promove uma reforma nos estatutos do Real
Conservatorio de Lisboa, procurando modernizar e atualizar os planos de estudos das

diversas disciplinas.

O ensino primério estava em decadéncia relativamente aos restantes paises
europeus, apresentando uma taxa de analfabetismo de quase 70%, prova de que a

escolaridade obrigatéria ndo estava a ser cumprida. Numa tentativa de resolver este e
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outros problemas do sistema de ensino, surge em 1911, a “Reforma do Ensino
Primario”, as maos de Joao de Barros e Jodao de Deus, revolucionando algumas das
ideias base do ensino até ai. No documento, que alarga a escolaridade obrigatéria para
3 anos, pode ler-se que “todo o ensino primario deve ser essencialmente prético,
utilitario e quanto possivel intuitivo” devendo “dispensar-se o mais possivel o livro” e
deixando “grande parte do tempo lectivo (...) exclusivamente consagrado a trabalhos de
aplicagéo e exercicios praticos” de forma a “habilitar o homem para a luta da vida™. O
ensino (legalmente) caminhava entdo na direcdo do paradigma da aprendizagem

(Escola Nova), afastando-se da instrucao.

Nessa mesma época, também o ensino da musica é reformado. Em 1919,
Vianna da Motta e Luis de Freitas Branco alteram a fundo alguns aspetos do curriculo
do Conservatorio que consideravam ja obsoletos. No Decreto n° 5:546 de 9 de maio de
1919° pode ler-se que “ainda la se adotava, como iniciagdo musical, o ensino do solfejo
rezado. Principiava-se o0 ensino da musica por desinteressar os alunos do que as notas
possuem de mais fundamental representativo — o som” (p. 786). Com o0 objetivo de
contornar esta situacdo abandona-se o0 solfejo rezado substituindo-o por solfejo
entoado, numa aula que deixa de se chamar Preparatorios e Rudimentos, e passa a
designar-se apenas por Solfejo. “Foi um dos periodos aureos da Escola de Musica, que

aumentou substancialmente a sua populacao escolar” (Borges, s.d.).

Ainda nesse ano, com o Decreto Lei de 10 de maio de 19197, a escolaridade
obrigatéria é alargada para cinco anos (dos 7 aos 12 anos) e implementa-se a
coeducacdo nas escolas de ensino priméario geral. Previa-se um futuro de grande
crescimento na educagdo em Portugal, no entanto, o golpe de estado de 28 de maio de
1926 implementa a ditadura e traz consigo grandes retrocessos no que concerne a

educacao, implementados ao longo dos anos seguintes.

3. De Cordeiro Ramos a Veiga Siméo (1930 a 1971)

Com a implementacdo do Estado Novo, o combate ao analfabetismo deixa de

ser uma prioridade. Uma das primeiras leis a ser promulgada no que toca a educacédo

5 Decreto n.° 9:223 de 29 de margo de 1911, Diario do Governo n.° 73
6 Decreto n.° 5:546 de 9 de maio de 1919, Diario do Governo n.° 97, p. 786 - 793
" Decreto Lei n® 5:787 — B de 10 de maio de 1919, Diario do Governo n°98, p. G - N
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foi a proibi¢cdo da coeducacao e a reducao da escolaridade obrigatoria, primeiro para 4
anos (19278) e depois para 3 (1930°). No Decreto-lei n° 27:279 de 1936, pode ler-se que
também o curriculo da escola primaria foi reduzido as bases contando apenas com
“Lingua Portuguesa (leitura, redacao e feitos patrios), aritmética e sistema métrico,
moral, educagdo fisica e canto coral” (p.1510). Instaurava-se assim um novo modelo
educacional, mais curto, mais barato e com menos contelidos baseado no lema do
regime Deus, Pétria, Familia. Em todas as escolas publicas do ensino primario infantil e
elementar era agora obrigatoria a presenga de um crucifixo “como simbolo da educacao
cristd determinada pela Constituicdo” e, no inicio e no final do dia letivo, era obrigatoria
a entoacado do hino nacional harmonizado de acordo com a idade dos alunos. Volta a
cultivar-se uma educacéo baseada no livro e na memorizacdo dos saberes, reprimindo

0 pensamento individual.

Mas, se por um lado a escolaridade obrigatéria era reduzida, por outro a
disciplina de solfejo via o seu curriculo aumentado para 3 anos'®, os dois primeiros
dedicados a pratica do solfejo e ao ensino da teoria musical e o terceiro a realizagdo de
ditados musicais, sendo esta a primeira vez que surgem nos programas da disciplina.
Estas alteragcfes aos curriculos surgem pouco apos a fusédo do Conservatorio de Masica
com o Conservatério de Teatro em 1930,

Em 19562, a escolaridade obrigatéria passa a ser de quatro anos, mas apenas
para os rapazes. O alargamento desta medida as raparigas sé surgiria em 1960,
Em 19644 propGe-se o alargamento da escolaridade obrigatdria para 6 anos oferecendo
a todas as criancas a possibilidade de continuar os seus estudos ap6s a conclusdo da
42 classe. No entanto, a aplicagdo da medida ndo € imediata uma vez que o elevado
namero de alunos era incompativel com o insuficiente nimero de escolas e a falta de
professores nas zonas rurais e suburbanas. Para combater esta problematica em
dezembro desse ano é criada a “Telescola'®”, a semelhanca de outros programas um
pouco por todo 0 mundo, como “meio de efetivagao da escolaridade obrigatéria” através

do “campo novo e rico de possibilidades da televisdo escolar, embora com as

8 Decreto Lei n.° 13 619 de 17 de maio de 1927, Diario do Governo n.° 100, p. 770 - 772

9 Decreto Lei n.° 18 140 de 28 de margo de 1930, Diario do Governo n.° 72, p. 577 - 578

10 Decreto Lei n.° 23577 de 19.2.1934, Diario do Governo n.° 40, p. 234

11 Decreto Lei n.° 18:461 de 14.6.1930, Diario do Governo n.° 136, p.1094

12 Decreto Lei n.° 40964 de 31 de dezembro de 1956, Diario do Governo n.° 284, p. 2076 - 2087
13 Decreto Lei n.° 42994 de 28 de maio de 1960, Diario do Governo n.° 125, p. 1271 - 1288

14 Decreto Lei n.° 45810 de 9 de julho de 1964, Diario do Governo n.° 160, p. 876 — 877

15 Decreto Lei n.° 46136, de 31 de dezembro de 1964, Diario do Governo n.° 305, p. 1972 — 1973
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adaptacdes impostas pela natureza especifica desta forma de ensino™®. Este sistema
de ensino compreendia aulas pré-gravadas, transmitidas pela televisao entre as 14h e
as 19h, em postos de rececao pré-definidos. Este grande passo dado na utilizacdo das
tecnologias da época na expansao do ensino ndo quer dizer, “porém, que, sob pena de
se desvirtuar a funcéo especifica dos meios audiovisuais, a telescola podera dispensar
inteiramente a presenca e a acao do professo” (Diario das Sessdes n.° 160, 1964, p.
3979). Na verdade, o sucesso da telescola dependia da presenca de um ou, de
preferéncia, dois professores monitores, um da area das ciéncias e outro da area das
letras, que pudessem acompanhar o trabalho autbnomo dos alunos, esclarecer duvidas
e manter a disciplina em sala de aula. Os programas e as metodologias deste sistema

de ensino estavam bem definidos.

A telescola ndo servird como pretexto para espetaculos ou audigbes e muito
menos para sessdes recreativas, porque requer a participacdo ativa dos alunos,
excluindo atitudes meramente passivas. Cada licao ter4 a duragdo compativel
com as capacidades de atencdo dos alunos a quem se destina, para poder
integrar-se na atividade da aula, por meio de uma preparacdo que antecedera a
emissdo e pela utilizacdo e exploracdo aprofundada dos assuntos
imediatamente ap0ds a sesséo. (1964, p. 3979)

O inovador método de ensino e as elevadas taxas de sucesso escolar fizeram

da telescola uma referéncia internacional durante os anos que se seguiram.

4. De Veiga Simao a Fralsto da Silva (1971 a 1983)

Em setembro de 1971, o Ministro Veiga Simé&o coloca o conservatdrio em regime
de experiéncia pedagogica provocando uma reforma nos planos de estudos, na qual a
disciplina de solfejo passa a designar-se Educagé&o Musical, com a duragéo de 6 anos,
integrando um grupo de disciplinas denominadas de Anexas. Isto representa uma
mudanca paradigmética de identidade face ao anterior estatuto de disciplina nuclear que
a disciplina possuia. Esta informacdo consta apenas dos arquivos do Conservatorio

Nacional uma vez que nunca chegou a ser publicada em Diario da Republica.

E as maos do mesmo ministro que, dois anos mais tarde, em julho de 1973,
surge uma proposta de Lei de Bases do Sistema Educativo!’. Este documento definia
como principio fundamental da educagdo nacional a “formagdo integral dos

Portugueses, preparando-os, pela valorizacao das faculdades espirituais e fisicas, para

16 Portaria n.° 22113, de 12 de julho de 1966, Diario do Governo n.° 160, p. 1244 — 1246
17 Lei n.° 5/73, de 25 de julho de 1973, Diario do Governo n.° 173, p. 1315 — 1321
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o cumprimento dos seus deveres morais e civicos e a realizagdo das finalidades da vida”
(p.1315). Na nova estruturacdo do sistema de ensino apresentada, a escolaridade
obrigatoria era alargada para oito anos. Embora publicada em Diario da Republica esta
lei ndo chega a ser implementada, uma vez que a Revolucdo de 25 de abril de 1974,
coloca um fim a ditadura, instaurando um novo regime que vem proporcionar uma
renovada abordagem a educacdo. Durante mais de uma década essa reforma é
preparada a fundo, com propostas de lei dos deputados dos diferentes partidos, que
culminaria na Lei de Bases do Sistema Educativo, anos mais tarde. Algumas dessas
propostas sdo especialmente interessantes uma vez que marcam a diferenca de
ideologia pré e pos-revolucéo. Os deputados do PS propdem em 1981 uma educacao
que forneca “instrumentos de compreensao e interpretacdo critica do mundo fisico,
social, cultural, estético e politico” e que crie condigdes para o trabalho, “entendido como
0 conjunto de meios e processos que o homem utiliza para satisfacdo dos seus
interesses e necessidades, e preparar individuos capazes de exercer criticamente
fun¢des no mundo do trabalho”. Deveria ainda “estimular a criatividade e a inovagéo ao
nivel cultural, cientifico, técnico e artistico”, uma visdo extremamente contrastante com
a do Estado Novo na qual o pensamento critico era totalmente reprimido. Voltava a
caminhar-se em direcdo a uma escola mais autbnoma, dirigida as necessidades dos
alunos, que promovesse iniciativas pedagdégicas originais na tentativa de contrariar a
“apatia” de um sistema no qual “a administragédo do ensino é profundamente rigida,
centralizada na definicdo de cursos, programas, métodos, gestdo de professores e
outros agentes educativos, critérios de avaliacéo, apoio escolar, etc."®

O ensino artistico, que quase nao se tinha expandido durante as Ultimas

décadas?®, era agora alvo de um novo olhar que atribui a reduzida expanséo a

pouca importancia atribuida a atividades — que, de facto, sdo fundamentais — que
nao estdo diretamente voltadas para a produc¢ao de bens materiais, mas que tém
papel indispenséavel no harmonico desenvolvimento do homem e séo fonte de
participacgéo e integracéo social. A difusdo dos valores culturais acompanha-se
da sua préatica, em ambito muito diversificado, e da necesséria difusédo da arte, a
nivel escolar e extraescolar. Deste modo, cumpre incrementar significativamente
0 ensino artistico e alargar a sua pratica em formas muito diversas.?°

Assim se preparava a reforma do ensino artistico em Portugal.

18 Projeto de Lei n° 180/11, de 2 de abril de 1981 — Deputados do PS
19 Em 1978, 5049 inscritos repartem-se pela musica, teatro, danca e cinema
20 projeto de Lei n°170/111, de 28 de junho de 1983 — Deputados do MPD/CDE
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5. De Frausto da Silva a Tiago Brandao Rodrigues (1983 a Atualidade)

Essa reforma é oficializada em 1983, com o Decreto Lei n.° 310/83 de 1 de
julho?t. Este documento diz apenas respeito ao ensino vocacional das artes e ndo ao
ensino geral, integrado no curriculo dos ensinos basico e secundario.

O Conservatério Nacional, no qual coabitavam as quatro artes — musica, danca,
teatro e cinema — encontrava-se até entdo em regime de experiéncia pedagdgica, como
acima mencionado, regime que trouxe varios aspetos positivos, mas também alguns
problemas logisticos nomeadamente ao nivel das instalagbes e da organizacao
administrativa e pedagdgica. A resolucdo destas questdes surge com a dissolucao do
Conservatorio Nacional como era conhecido até entdo e a criagcdo de escolas
independentes para o ensino de cada arte. No ambito da musica surgem assim a Escola
de Musica do Conservatério Nacional, de nivel secundéario, e a Escola Superior de
Musica de nivel superior.

E de salientar que, nas dltimas décadas, o ensino de musica em Portugal tinha
ja ultrapassado as paredes do Conservatorio Nacional, espalhando-se por varias
escolas a sua semelhanca por todo o territorio nacional. Algumas destas haviam sido,
nos ultimos anos, transformadas em estabelecimentos de ensino publico como é o caso
do Conservatério de Musica do Porto, o Instituto Gregoriano de Lisboa, a Escola de
Musica de Calouste Gulbenkian de Braga, o Conservatério de Musica da Madeira e o0s
Conservatérios Regionais de Ponta Delgada e de Angra do Heroismo. Todas estas
instituicdes, bem como inimeras escolas privadas, “estao ligadas pedagogicamente aos
estabelecimentos oficiais e todos tém como modelo os planos de estudo e programas
do Conservatério Nacional” respeitando, acima de tudo, a tradicdo do seu ensino.

O novo plano de estudos proposto para estas escolas incluia a “criacdo de areas
vocacionais da musica e da dancga integradas no ensino geral preparatorio e secundario”
uma vez que o estudo do instrumento exige “um trabalho aturado e regular, ocupando
varias horas por dia”, que dificulta a “acumulagéo da escolaridade geral completa com
a frequéncia do Conservatério” e compromete o aproveitamento. Assim, o ensino da
musica passa a ser constituido pelos cursos gerais de Instrumento, ao nivel do ensino
preparatorio e secundario, que dotam o aluno das bases gerais de Formacéo Musical e
de dominio do instrumento (Artigo 3°), e pelos cursos complementares do ensino
secundario, de carater profissionalizante, que incluem o curso de Formacédo Musical, o
curso de Instrumento e o curso de Canto. No caso especifico da Formagédo Musical o

curriculo promovia o “aprofundamento da educagdo musical e de conhecimentos nos

21 Decreto Lei n.° 310/83 de 1 de julho de 1983 - Diario da RepUblica n.° 149, p. 2387 - 2395
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dominios das ciéncias musicais, supondo, a saida, o dominio de um instrumento de
tecla ao nivel do curso geral.” (Artigo 4°)

Embora muito importante para a definicdo do ensino artistico na época este
documento apresenta-se apenas como “primeiro passo de uma reforma destes

ensinos”.

A necessidade de uma reforma no ensino geral fazia-se sentir cada vez mais,
dado que desde a revolucdo que se vivia num vazio legal ho que concerne a educacao.
A reforma de Veiga Simao ja ndo se enquadrava no novo paradigma politico portugués
e, uma vez que a gestdo das escolas se encontrava a cargo dos representantes das
assembleias gerais de estudantes e professores, a principal preocupagédo do governo
prendia-se com questfes de normalizacao e gestdo democratica, acabando por relegar
para segundo plano as questdes pedagdgicas.

Esta situacdo vai-se alterando lentamente, enquanto os partidos comegcam a
preparar a tdo necesséria Lei de Bases do Sistema Educativo, que surge em 14 de
outubro de 1986, como documento estrutural da educacao em Portugal.

A Lei 46/8622 implementa uma nova organizagdo do sistema educativo, dividido
em educacao pré-escolar, escolar e extraescolar, que oferece a todas as crian¢as
portuguesas o direito a educacao e a cultura, e alarga a escolaridade obrigatéria para 9
anos, afirmando a igualdade de oportunidades e a liberdade de aprender e ensinar em
Portugal. A escolaridade obrigat6ria passa assim a corresponder a totalidade do ensino
basico, compreendendo os seus trés ciclos de estudos, e tem como principal objetivo
garantir a todos os portugueses “a descoberta e o desenvolvimento dos seus interesses
e aptiddes, capacidade de raciocinio, memdria e espirito critico, criatividade, sentido
moral e sensibilidade estética, promovendo a realizag¢&o individual em harmonia com os
valores da solidariedade social” (p. 3069). No que diz respeito as praticas estas devem
interrelacionar de forma equilibrada “o saber e o saber fazer, a teoria e a prética, a
cultura escolar e a cultura do quotidiano”, fomentando o “gosto por uma constante
atualizacdo de conhecimentos” e facilitando a “aquisicdo e o desenvolvimento de
métodos e instrumentos de trabalho pessoal e em grupo, valorizando a dimenséao
humana do trabalho” e criando “habitos positivos de relagao e cooperagdo” com 0s
pares, bem como “atitudes auténomas, visando a formacao de cidaddos civicamente
responsaveis e democraticamente intervenientes na vida comunitaria” (p. 3069-3070).
O curriculo, por sua vez, deve promover “o desenvolvimento fisico e motor, valorizar as

atividades manuais e promover a educacao artistica, de modo a sensibilizar para as

22 Lei n.° 46/86 de 14 de outubro de 1986, Diario da Republica n.° 237, p. 3067 - 3081
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diversas formas de expressdo estética, detetando e estimulando aptidGes nesses
dominios” e proporcionar a aprendizagem de duas linguas estrangeiras, ajudando a
integrar os cidaddos no mundo, numa “perspetiva de humanismo universalista, de
solidariedade e de cooperacéo internacional”’, sem no entanto descurar o “apreco pelos
valores caracteristicos da identidade, lingua, histéria e cultura portuguesas” (p. 3070).
Nascia aqui uma nova perspetiva sobre a educacdo em Portugal que, mais uma
vez, se afasta da instrucdo, promovendo praticas diversificadas, que se centram no
aluno, na sua autonomia e na cooperacado com os pares. Este pode ser considerado o
primeiro passo para a introducéo do paradigma pedagogico da comunicacéo no sistema

de ensino portugués.

Com as bases do sistema educativo bem estruturadas, o reconhecimento legal
do ensino artistico vai crescendo ao longo dos anos seguintes corrigindo, aos poucos,

a disparidade “com a situacao vigente na maioria dos paises europeus.”

O Governo tem (agora) consciéncia de que a educacgdo artistica € parte
integrante e imprescindivel da formagédo global e equilibrada da pessoa,
independentemente do destino profissional que venha a ter. A formacéo estética
e a educacao da sensibilidade assumem-se, por isso, como elevada prioridade
da reforma educativa em curso e do vasto movimento de restituicdo a escola
portuguesa de um rosto humano (Decreto Lei n.° 344/90%3, p. 4522)
Neste mesmo ano sao renovados os planos de estudos do ensino da musica,
através do Despacho n° 65/SERE/90%*, no qual o estudo da Formacdo Musical é

prolongado para 0s 0ito anos que a caracterizam atualmente.

Durante os anos seguintes a Lei de Bases do Sistema Educativo e a Reforma do
Ensino Artistico foram aos poucos implementadas nos estabelecimentos de ensino
portugueses. A boa organizacéo do sistema e a qualidade e adequabilidade dos planos
de estudos fizeram com que ndo fossem necessarias grandes alteracdes legais no que
concerne a educacédo em Portugal.

Apenas em 2009 se concretiza a vontade do governo de alargar a escolaridade
obrigatdria para 12 anos, oferecendo a todos os alunos a possibilidade de frequentar o
ensino secundario. Num mundo tomado aos poucos pela tecnologia, surge a
necessidade de estabelecer um novo perfil do aluno, que ajude a orientar as préticas de

forma a que se enquadrem nos interesses desta nova geragcdo. Surge assim o perfil do

23 Decreto-Lei n.° 344/90, de 2 de novembro de 1990, Diario da Republica n.° 253, p. 4522 - 4528
24 Despacho n° 65/SERE/90, de 23 de outubro de 1990, Diario da Republica n.° 254, p. 11663 - 11665
25 Lei n.° 85/2009, de 27 de agosto de 2009, Diario da Republica n.° 166, p. 5635
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aluno a saida da escolaridade obrigatéria, também denominado perfil do aluno para o
Século XXI%¢ (2017), que estabelece como pilares da educacgédo o aprender a conhecer,
que coloca a aprendizagem no centro do processo educativo ensinando o aluno a
construir e atualizar conhecimento num mundo em constante mudanca, o aprender a
fazer, que assenta na aplicacdo pratica dos conhecimentos tedricos adquiridos através
do pensamento flexivel e criativo, 0 aprender a viver juntos, que promove a inclusdo em
e a cooperacao em todos os contextos educativos e o aprender a ser, que promove 0

desenvolvimento global do individuo enquanto pessoa. Na verdade,

0 mundo atual coloca desafios novos a educacdo. O conhecimento cientifico e
tecnolégico desenvolve-se a um ritmo de tal forma intenso que somos
confrontados diariamente com um crescimento exponencial de informacdo a
uma escala global. As questbes relacionadas com identidade e segurancga,
sustentabilidade, interculturalidade, inovacéo e criatividade estdo no cerne do
debate atual (Martins, 2017, p. 3).

e serdo, certamente, elas as impulsionadoras do ensino a partir daqui.

26 Com base no relatério para a UNESCO da Comiss&o Internacional sobre Educagéo para o Século XXI

14



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

6. Uma visao grafica sobre a evolugao...
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A Escolaridade Obrigatoria e a Formacéao Musical em Portugal

1835 1911 1919 1927 1930 1934 1956 1964 1971 1973 1986 1990 2009

Ano da Implementagéo

=—@— Escolaridade Obrigatéria Formagé&o Musical

Figura 2 - Grafico que estabelece a relagéo da duracédo da Escolaridade Obrigatéria com o ensino de

Formagédo Musical em Portugal

Evolucdo da Formacéo Musical

Ano Duracéao Denominacéo Legislacéao
1835 | 2 anos Preparatérios e Rudimentos D de 5 de maio de 1835
1934 | 3 anos Solfejo DL 23:577 de 19 de fevereiro de 1934
1971 | 6 anos Educacao Musical Reforma Veiga Simao
1990 | 8 anos Formacgéo Musical Despacho n°® 65/SERE/90

Figura 3 - Principais marcos da evolug¢éo da Formagao Musical

Evolucdo da Escolaridade Obrigatoria

Ano  Duracéo Legislacdo
1911 | 3 anos DL 29 de marco de 1911
1919 | 5 anos DL 10 de maio de 1919
1927 | 4 anos DL 13:619 de 17 de maio de 1927
1930 | 3 anos DL 18:140 de marco de 1930
1956 | 4 anos?’ DL 40:964 de dezembro de 1956
1960 | 4 anos?® DL 42:994 de maio de 1960
1964 | 6 anos DL 45:810 de julho de 1964
1973 | 8 anos L 5/73 de 25 de julho
1986 | 9 anos L 46/86 de 14 de outubro
2009 | 12 anos L 85/2009 de 27 de agosto

Figura 4 - Principais marcos da evolugéo da Escolaridade Obrigatéria

27 Para rapazes e apenas 3 anos para raparigas
28 para rapazes e raparigas
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Capitulo Il | Entre a teoria e a pratica: a arte de ensinar
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Entre ateoria e a prética: a arte de ensinar

O estagio é um momento de viragem no percurso de um professor. E durante
este periodo que se faz a transicdo entre a teoria e a pratica, e em que o aluno, que
durante tantos anos foi ensinado, comeca a ensinar. Ainda assim, ao longo do estagio
o professor tem mais a aprender do que a ensinar. Através da observacdo, da
planificacdo e da lecionacdo o professor tem oportunidade de se questionar e se
descobrir enquanto docente.

Este capitulo resume a Préatica de Ensino Supervisionada nas suas diversas
valéncias. Em primeiro lugar caracteriza-se a Academia de Musica de Costa Cabral
enguanto polo de estagio, fisica, legal e pedagogicamente; em segundo reflete-se sobre
o papel da disciplina de Formag&o Musical dentro da mesma de acordo com 0s seus
documentos orientadores; em terceiro descreve-se o percurso do estagio, entre as
observacdes e as planificacdes, os desafios e as ansiedades, chegando, por fim, a

reflexao.

1. Academia de Musica de Costa Cabral?®

A Academia de Mdusica de Costa Cabral (AMCC) é um estabelecimento de
ensino especializado da musica do tipo privado e cooperativo fundado em setembro de
1995, no edificio n°877 da Rua de Costa Cabral, freguesia de Paranhos, com a
designacdo de Escola de Musica de Costa Cabral (EMCC) e com o objetivo de
“‘promover e fomentar a divulgagdo musical em todas as suas vertentes” (PE, p. 6).
Integrada na maior rua da cidade do Porto, onde a “burguesia portuense — ja do século
vinte — fez construir as suas moradias que assinalam uma época de excelente
arquitectura, com pormenores de grande requinte decorativo (portas, varandas,
lavrados de cantaria, grades, azulejos)” (Pacheco H. , 1984), também os edificios da
AMCC foram em tempos edificios habitacionais, agora requalificados para as funcdes
educativas, mantendo, no entanto as principais caracteristicas arquitetonicas tanto no

exterior como no interior dos edificios.

As instalacdes da instituicdo foram crescendo juntamente com o aumento da sua

comunidade educativa, contando atualmente com dois polos em lados opostos da Rua

29 A informagéo e fotografias utilizadas neste capitulo foram retiradas do Projeto Educativo 2016/2019
(dagui em diante designado por PE), do Regulamento Interno e do site . Excecdes
estdo devidamente identificadas.
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de Costa Cabral. No primeiro, do qual fazem parte o edificio sede (877) e o edificio
contiguo (883), funcionam a secretaria, a cantina e as aulas do profissional, estando

aqui localizados os gabinetes da direcao.
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Figura 5 - Fachada do Edificio Sede da AMCC (a direita) - ©Jodo Saramago

Um pouco por todo o edificio é facil perceber que se trata de uma escola de
ensino especializado de musica, quer pelos sons, quer pelos instrumentos pousados
aqui e ali, como também pelos nomes das salas que nos remetem para épocas
marcantes da histéria da muasica e os mais célebres compositores. Este ambiente
musical, embora muito estimulante, também compromete a atencao e concentracéo dos
alunos que, durante as aulas, sdo confrontados com 0s sons provenientes das salas
contiguas, devido a fraca insonorizacdo das mesmas. Nao fosse isso poderia dizer-se
que a AMCC possui infraestruturas modelo para a préatica educativa com salas bem
equipadas, preparadas para as diferentes atividades inerentes tanto a formacédo
vocacional (salas para a realizacdo de audicOes, salas de percussdo, salas de
instrumento) como a formagé&o geral dos alunos (laboratério, biblioteca, sala de estudo).

O segundo polo, com entrada no edificio 990 e extenséo aos edificios 972, 982 e 984,
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tem, nestes ultimos, salas de aula com capacidade para turmas maiores, como € 0 caso

das do ensino basico, que frequentam neste espaco a maior parte das suas aulas.

Figura 6 - Entrada do edificio 990 Figura 7 - Entrada interior dos edificios 972, 982, 984

Este polo possui uma area exterior espagosa com jardim, na qual os alunos do

integrado passam o seu tempo de recreio. Segundo Frederico Rodrigues:

O recreio no exterior estimula a atividade, desenvolve o movimento, reduz o
stresse, diminui a ansiedade de aprender, desenvolve todos os tipos de
percecdo, estimula reacdes e favorece a aprendizagem da utilizagéo do corpo
e da mente, entre muitos outros beneficios. E por isso que espagos exteriores
devem contemplar variedade de ambientes, ser vocacionados para a
exploracdo e descoberta, para 0 contacto com a vegetacdo e para a
promogéo da socializacao, e entao contribuir para a promog¢éo da salde e do
bem-estar. SO as criancas que séo sujeitas a espacos verdes e paisagens de
gualidade, poderdo, enquanto adultos, recorrer a estes espacos para
restaurar a sua atencéo e energia. (Rodrigues, 2017)

E, na verdade, ao contrario do que acontece noutras escolas, na AMCC é visivel que a
maior parte dos alunos utiliza os intervalos e o espaco exterior em atividades ludicas
sendo gque ndo se veem muitos telemdveis no recreio. Os alunos, consoante a faixa
etaria, utilizam este espaco, quer para correr
e brincar, quer para conversar, ou mesmo
para cantar e tocar instrumento de uma forma
recreativa, fugindo ao esterebtipo das
criangas e jovens do século XXI nas quais “o
excesso de programacdo do dia a dia nao
permite tempo para a descoberta e para a
criatividade” (Rodrigues, 2017).

Figura 8 - Exterior do edificio 990
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1.1. Legislacéo

A antiga EMCC cresceu em todos os aspetos: instalacbes, comunidade
educativa e oferta educativa. Com isto surge a necessidade de se afirmar legalmente,
passando, em 2000 a integrar a rede nacional de escolas do ensino artistico
especializado da musica e adotando a sua atual designacéo de Academia de Musica de
Costa Cabral (oficializada pelo Ministério da Educacdo). Mais tarde é-lhe atribuida a
autorizacdo definitiva de funcionamento com o n° 114/2003 de 25/09, paralelismo

pedagogico em 2008 e autonomia pedagogica em 2013.

No ano letivo 2010/2011 a oferta educativa foi alargada com a autorizacéo de
funcionamento do regime integrado. Em 2011/2012 comeca também a funcionar o
regime profissional no ensino secundario, com vista a oferecer aos alunos uma melhor

preparagdo para o prosseguimento de estudos no ensino superior.

Atualmente a sua oferta educativa é variadissima comecando nos cursos livres
de pré iniciacdo dedicados aos alunos a partir dos 4 anos de idade, passando pelos
cursos de Iniciagdo Musical (estes destinados aos alunos do primeiro ciclo do ensino
bésico), pelos cursos basicos nos regimes integrado, articulado e supletivo,
reconhecidos e autorizados pelo Ministério da Educagéo segundo os planos de estudo
adotados pela legislagdo em vigor, pelos cursos secundarios nos regimes articulado e
supletivo até aos cursos profissionais de nivel secundario, reconhecidos, autorizados e
financiados pela tutela segundo os planos de estudo adotados pela legislagéo em vigor.
Para aqueles que pretendam um plano de estudos menos rigido a AMCC oferece

também os cursos livres, que ndo conferem certificacéo oficial.

1.2. Uma Escolaa Tempo Inteiro

1.2.1. Integrado

O regime integrado funciona na AMCC desde o ano
letivo 2010/2011 e permite que os alunos frequentem na
mesma escola as disciplinas artisticas e as gerais, facilitando
a conciliacdo de horérios e eliminando as deslocacdes das
criangas entre escolas. Este regime destina-se aos alunos dos

2° e 3° ciclos do ensino bésico e, embora no primeiro ano de

funcionamento contasse com apenas 1 turma por ciclo de  umaescoia TEMPO INTEIRO

estudos, atualmente conta com 2 turmas por cada ano de o P
Figura 9 — Cartaz publicitario
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escolaridade, perfazendo um total de 10 turmas, frequentadas por 203 alunos.

Os alunos do ensino integrado frequentam as aulas no edificio n°990 (com
alargamento aos numeros 972, 982 e 984) da Rua de Costa Cabral deslocando-se
apenas ao edificio sede para as refeicdes e para algumas atividades pontuais como
audicdes. Também as aulas de Educacéo Fisica carecem da deslocacédo dos alunos
quer para o Pavilhdo Estrela Vigorosa Sport quer para a piscina do Solinca — Estadio do
Dragdo (esta ultima realizada de autocarro alugado para o efeito). Em todas as suas
deslocac¢des os alunos sdo acompanhados por funcionarios da instituicdo, garantindo a
seguranca e o bem-estar. Aos alunos do ensino integrado a AMCC proporciona ainda
“um horario escolar com um complemento de atividades e de reforco curricular, de

carater obrigatério, sendo anualmente revisto” (PE, p. 16).

1.2.2. Profissional

O regime profissional, em vigor na AMCC desde o ano letivo 2011/2012, destina-
se aos alunos do ensino secundario que procuram um ensino vocacionado para o
prosseguimento de estudos de nivel superior na area da musica. Correspondendo a um
curso de formacao profissional de nivel IV este apresenta duas vertentes: instrumentista
de sopros e percussdo® e instrumentista de cordas e teclas®!. Conta atualmente com

75 alunos, distribuidos por 6 turmas, 3 de cada curso. Com esta oferta a AMCC procura

Oferecer [aos alunos] uma formacao publica de extrema relevancia no dominio
do ensino artistico especializado da musica que em outras circunstancias os
formandos ndo chegariam a usufruir, sendo esta a Unica escola do Porto e
concelhos limitrofes com este tipo de oferta educativa. (PE, p. 16)

1.2.3. Os Docentes

Como em qualquer outra escola, o corpo docente é essencial para 0 sucesso
educativo. A AMCC orgulha-se de contar com um gquadro de professores de reconhecido
mérito, com habilitagbes dentro dos limites legais exigidos, e com capacidades notorias
para exercer a docéncia e proporcionar aos seus alunos um ensino artistico de elevada
gualidade. Atualmente integram este quadro cerca de cinco dezenas de professores da

Formacdao Vocacional e duas dezenas da Formacéo Geral, cujo trabalho tem contribuido

30 De acordo com a Portaria n.° 220/2007, de 1 de margo, retificada pela Declaragdo de Retificagcdo n.°
32/2007, de 24 de abril
31 De acordo com a Portaria n.° 221/2007, de 1 de marco
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para colocar a escola nos rankings das escolas do ensino basico como uma das mais

bem classificadas do pais.

1.2.4. Os Alunos

O corpo discente da instituicdo € constituido por individuos de ambos 0s sexos,
que apresentem bom comportamento moral e civico e que cumpram 0s requisitos
previstos no regulamento de admissdes. As provas de admissdo séo abertas a todos os
candidatos, sendo selecionados aqueles que se destacam pelas suas aptiddes e
conhecimentos musicais, independentemente do estrato socioecondémico das suas
familias e da sua area de residéncia. No entanto, o apoio das familias é essencial
garantindo as desloca¢cfes dos alunos até a AMCC ou até aos locais das diversas
atividades previstas no Plano Anual de Atividades, ndo sendo de assinalar até ao
momento “problemas significativos de assiduidade por parte dos alunos. Os dados
relativos a exclusdes por faltas ou anulagbes de matricula dizem sobretudo respeito a
alunos do regime supletivo e a dificuldades de articulagcdo de horarios, muitas vezes
entre escolas diferentes” (PE 2019-2021, p. 10).

Tratando-se de uma escola de ensino artistico, o estudo individual dos alunos é
fundamental para o seu sucesso escolar. E por isso imprescindivel que as familias

possam acompanhar o estudo dos seus educandos.

1.3. Parcerias e projetos

A Academia de Musica de Costa Cabral tem um papel ativo na comunidade em
gue se insere promovendo concertos e audicdes em varios espacgos célebres da cidade
do Porto com os quais tem parcerias como a Fundagédo Casa da Musica, a Fundacédo
Engenheiro Antonio de Almeida, o Museu Nacional Soares dos Reis, a Igreja da Lapa,
a Fundacdo de Serralves, o Ateneu Comercial do Porto, a Ordem dos Médicos, a
Faculdade de Engenharia da Universidade do Porto, a Banda Sinfénica Portuguesa,

entre outras.

Promove também varios projetos, muitos dos quais, pelo reconhecido sucesso,
se tém repetido ha ja alguns anos como é o caso do concurso interno da AMCC
designado “Olimpiadas Musicais” que se encontra na sua Xlll edi¢do, do Estagio de

Orquestra Sinfonica de Jovens AMCC (VIII edi¢édo), do Estagio de Orquestras Infantis e
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Juvenis (VI edicdo) e o Concurso de Trompa Adacio Pestana (que, tendo tido a sua

génese na prova de aptidao profissional de um aluno em 2014, conta ja com 3 edicdes).
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Figura 10 - Cartazes de atividades promovidas pela AMCC

Entre estas, também muitas outras atividades tém lugar cativo no PAA desta
escola, envolvendo toda a comunidade educativa. Um dos primeiros concertos do ano
€ o Concerto de Santa Cecilia que tem habitualmente lugar no Auditério da FEUP.
Comecando por ser um concerto de professores, nos ultimos anos tem contado com a
participacdo dos alunos finalistas do ano anterior. E particularmente interessante a
forma como se fecha esse ciclo. Os alunos apresentam-se uma ultima vez, ao lado dos
professores que os acompanharam ao longo do seu percurso na AMCC, servindo de

exemplo aos alunos mais novos que estéo a iniciar esse caminho.

Esta ligac@o entre os alunos mais novos e os mais velhos € uma constante nas
atividades promovidas pela AMCC, especialmente nos concertos de Reis e de
Encerramento do Ano Letivo na Casa da Mdsica, onde as vozes dos mais pequenos se
juntam as orquestras do secundario, num total de cerca de 300 alunos em palco. Além
dos alunos séo vérios os exemplos da participagdo de professores nestes concertos,
qguer a reforcar as orquestras,
quer como solistas, quer como
narradores ou mesmo CcoOmo
atores e atrizes que colaboram
com os alunos de Teatro Musical,
transformando estes concertos
em espetaculos completos com

integracd@o transversal de varios

saberes.

Figura 11 - Concerto de Reis 2019 na Casa da Musica
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O Concerto de Pascoa, com lugar na Igreja da Lapa, tem uma dindmica diferente,
afirmando-se ha varios anos como concerto solidario. A entrada do concerto € feita uma
recolha de bens alimentares n&o pereciveis ou produtos de higiene que revertem a favor
de instituicBes de solidariedade social. Este tipo de iniciativas € essencial relembrando
que a escola forma cidaddos e ndo apenas musicos. Segundo o Relatério para a
UNESCO da Comisséo Internacional sobre Educacao para o Século XXI um dos pilares
da educacéao deve ser “aprender a conviver desenvolvendo a compreensdo do outro e
a percepcdo das interdependéncias — realizar projetos comuns e preparar-se para
gerenciar conflitos — no respeito pelos valores do pluralismo, da compreensao mutua e
da paz.” (UNESCO, 2010, p. 31).

A AMCC tem, inclusivamente, sido distinguida em varios projetos de indole social
e ambiental nos ultimos anos porque procura educar “no sentido de formar efetivos
cidadaos, centrando a sua atuacdo num leque o mais alargado possivel de acdes
destinadas a integrar o conhecimento, fazendo assim com que a sala de aula se projete

e multiplique em experiéncias marcantes e enriquecedoras” (PE, p. 5).
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Figura 12 - Cartazes de atividades promovidas pela AMCC no ano letivo 2018/2019

2. A disciplina de Formacao Musical na AMCC

A disciplina de Formacg&@o Musical faz parte do curriculo especifico do ensino
especializado de musica, acompanhando o aluno desde o inicio do 2° ciclo do ensino

basico até ao final do secundério, num total de oito anos.

O numero de horas dedicadas a esta disciplina varia em cada instituicao e ciclo
de ensino. Na AMCC, no caso do regime integrado do ensino basico esta ocupa 3 blocos
de 45 minutos da carga horaria semanal dos alunos (um bloco de 90 minutos com a

turma completa e um de 45 com metade da turma) enquanto que no regime profissional
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a disciplina ganha duas designac¢des: Fisica do Som A e Projetos Coletivos A, ocupando

apenas 90 minutos semanais, no total.

Atualmente o corpo docente da disciplina € composto pelas professoras Carla
Lopes, Filipa Quadrado, Catarina Silva e Patricia Silva, estando integrada no
departamento de Ciéncias Musicais, coordenado pelo professor Daniel Martinho. Ao
contrario de outras escolas nas quais os professores lecionam apenas um ciclo de
estudos ou um determinado regime de ensino, na AMCC a divisdo das turmas pelos
professores ndo parece seguir um critério definido, sendo que os professores podem
lecionar no mesmo ano letivo turmas do ensino basico e secundario nos regimes
integrado e articulado, por exemplo. O facto de trabalharem em contextos diferentes,
dentro e fora da academia e com aluno de diferentes faixas etarias demonstra uma
grande capacidade de adaptacédo, bem como um dominio completo dos contetidos dos
varios graus da disciplina, de forma a poderem apresenta-los da forma que mais se
adeque a realidade educativa

Enquanto disciplina a Formagao Musical “complementa e acompanha a evolugéo
do aluno enquanto instrumentista” desenvolvendo competéncias no dominio do ritmo,

melodia, harmonia e teoria musical.

A disciplina de Formagdo Musical explora quatro dominios fundamentais na
formacéo do estudante de masica: ritmo, melodia, harmonia e teoria musical. Ao
nivel do ritmo, é explorada a sensibilidade ritmica, que comporta em si, a
sensacao de pulsacgdo e a capacidade de execucédo de motivos e frases ritmicas,
assim como o reconhecimento auditivo de elementos ritmicos. Ao nivel da
melodia, é desenvolvido o ouvido musical, a acuidade auditiva, a audi¢&o interior
e a afinacéo, devendo o aluno aprender a reconhecer auditivamente um contorno
melddico e a distancia entre diferentes alturas sonoras, assim como entoar uma
linha melddica e diferentes distancias sonoras. Ao nivel da harmonia, é
explorada a capacidade de percec¢édo auditiva do desenvolvimento harmoénico de
uma obra musical e o reconhecimento dos respetivos elementos utilizados na
elaboracdo da mesma. Ao nivel da teoria musical, é realizada uma exposi¢éo e
respetiva aplicagdo de conceitos e regras que sustentam os fundamentos da
criacdo musical, aplicados em diferentes sistemas de composicao abordados ao
longo da histéria da musica. (PE, p.44)

O programa da disciplina, aprovado em departamento, é bastante completo,
apresentando quase uma planificacdo para cada periodo que inclui conteudos,
estratégias e objetivos a trabalhar em formato de grelha (Anexos F e G). Embora exista
um documento para cada grau pelo qual se orientam os curriculos do integrado,
articulado e supletivo, no caso do curso profissional, este apresenta um programa
proprio, diferente do que corresponde ao 6°, 7° e 8° graus. O motivo desta diferenca
seré explicado posteriormente. N&o esta previsto o uso de nenhum manual ou caderno

de anexos, sendo que tanto os exercicios realizados em aula como os testes e provas
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de avaliacao estdo ao cargo do docente da turma. Essas provas de avalia¢do, de carater
escrito e oral, realizam-se no final de cada periodo com vista a aferir o grau de dominio
dos conteudos por parte de cada aluno. Embora no PE da instituicdo estejam apenas
especificados os objetivos gerais para o final de cada ciclo de estudos, estdo disponiveis
para consulta no site dois documentos referente aos Critérios Especificos de Avaliacdo
para a disciplina, um para o ensino basico e outro para o ensino secundario. O
documento referente ao ensino profissional estd em falta, sendo que se encontram
disponiveis os ficheiros referentes as restantes disciplinas do curso. Este documento
estabelece os critérios de avaliacdo da disciplina tracando um perfil de aprendizagens
essenciais especificas com base nas areas de competéncia e descritores de
desempenho do Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria. A avaliacao é feita
sobre dois dominios, o cognitivo e o socio afetivo. O dominio cognitivo tem maior
ponderacao correspondendo a 80% da nota final, distribuidos por trabalhos para casa,
trabalho realizado em aula, teste escrito e teste oral, tendo cada um destes elementos
de avaliacdo a ponderacéo de 20%. No dominio socio afetivo avalia-se a concentracdo
e empenho, o cumprimento de tarefas, a organizacdo dos materiais, a responsabilidade
e respeito pelas regras e pelos outros e a assiduidade e pontualidade, sendo que cada
um destes parametros corresponde a 4%, perfazendo um total de 20% de ponderacéo
deste dominio na nota final. Esta avaliacdo procura fomentar nos alunos valores como
a responsabilidade e a integridade, a exceléncia e a exigéncia, a curiosidade, a reflexdo
e ainovacao, a cidadania e a participagdo bem como a liberdade, provando que o ensino
de Formag&o Musical contribui também para a formacdo humana e pessoal dos seus

alunos.

3. Préatica de Ensino Supervisionada

A Pratica de Ensino Supervisionada teve lugar na Academia de Musica de Costa
Cabral, numa turma do 7° ano do ensino basico integrado, correspondente ao 3° grau,
e numa turma do 10° ano do ensino profissional.

O estagio iniciou-se na primeira semana do més de novembro, sendo que todas
as aulas do primeiro periodo foram observadas nas duas turmas, primeiro com o objetivo
de conhecer os alunos e as praticas e depois pela proximidade do periodo de avaliacéo,
no qual néo faria sentido comecar a lecionacdo de uma turma. A partir do segundo
periodo considerou-se que a estagiaria daria aulas de 90 minutos alternadas com aulas
da cooperante. Durante o periodo de provas estas estariam apenas a cargo da

cooperante.
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3.1. Observar, escutar e refletir

Observar uma situacdo pedagogica é olha-la, fita-la,
mira-la, admira-la, para ser iluminado por ela. Observar
uma situacéo pedagodgica nao é vigia-la, mas sim fazer
vigilia por ela, isto &, estar e permanecer acordado por
ela na cumplicidade pedagdgica. (Freire , 1992, p. 4)

Observar revelou-se extremamente enriquecedor, ndo s6 pela observa¢do em
si, mas principalmente pela reflexdo que ela provoca. Numa disciplina em que as
praticas podem ser tdo diversas parece indispensavel saber o maximo possivel sobre o
que se faz em cada escola, o que funciona, o que ja funcionou e o que podera vir a
funcionar. Na educacédo ndo ha receitas certas, os ingredientes podem ser misturados
em varias quantidades e formas, adaptando-se a cada aluno, a cada turma, a cada
escola. Assim ndo “ha um modelo de bom professor, mas sim uma infinidade de
modelos possiveis” (Estrela, 1994, p. 61). Com base nesta ideia a observacao torna-se

a principal ferramenta que permite ao professor

reconhecer e identificar fenédmenos, apreender rela¢cdes sequenciais e causais,
ser sensivel as reacdes dos alunos, por problemas e verificar solugdes, recolher
objectivamente a informacéo, organiza-la e interpreta-la, situar-se criticamente
face aos modelos existentes e realizar a sintese entre teoria e prética (Estrela,
1994, p. 58).

E, portanto, fundamental que a observacdo se relacione diretamente com a
reflexdo e o pensamento critico, dando origem a uma espécie de investigacao de sala
de aula, na qual o professor utiliza os dados recolhidos pela observacdo para uma
constante atualizacéo e adequacédo das praticas as necessidades dos alunos (Zabalza,
1994). Schon (2000) segue esta mesma linha de pensamento, acrescentando é na
relacdo da teoria com as préticas que se encontram as respostas para as novas
situagcdes com que um docente se depara na sua vida profissional.

Durante o estdgio procurou-se uma observacdo que, seguindo as ideias de
Freire, se apoiasse no registo, para promover uma reflexdo coesa, que pudesse mais

tarde levar a benéficas discussfes sobre as préticas (Freire P. , 1996).

3.1.1. A Professora

A professora cooperante mostrou ter um papel essencial na sala de aula, mantendo
uma boa relacdo com os alunos em prol de um bom ambiente de trabalho. Demonstrou
um dominio completo dos contelidos da disciplina relacionando-os e apresentando-os

de formas criativas, cativando tanto os mais novos como os mais velhos. Envolveu todos
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nas atividades, mas mostrou conhecer cada um nas suas potencialidades e dificuldades.
Ajudou cada aluno a superar-se a si mesmo, com apoio individualizado durante algumas
atividades, motivando os alunos a procurar o gosto pela disciplina, mas principalmente
pela musica. Esta foi uma constante nas suas aulas quer em gravacfes quer ao piano,
sendo que, por vezes, um mesmo excerto servia de base a aula inteira. Contextualizou
sempre as atividades e ndo deixou perguntas por responder. Utilizou os erros dos
alunos, transformando-os, de forma a criar um conhecimento mais solido. Entre tarefas
de rotina como ditados e leituras, promoveu trabalhos de criacdo musical em grupo,
jogos de ritmo, visualizacdo e discussdo de concertos, transformando a aula numa

experiéncia variada e interessante.

3.1.2. A Turma de 3° Grau

A turma do ensino basico sobre a qual foram realizadas as observacdes e a
lecionag&o correspondeu a uma turma do regime integrado com uma aula de 90 minutos
com a totalidade dos alunos e a presenca estagiaria, e uma de 45 minutos para cada
metade da turma com apenas a professora cooperante. A turma possui 20 alunos que
a compdem, na sua maioria, desde o 5° ano de escolaridade, pelo que a relacdo entre
pares é muito boa, o que leva por vezes a algumas distragcdes. Embora o perfil dos
alunos seja muito heterogéneo notou-se desde a primeira aula que demonstram
interesse pela disciplina, procurando sempre fazer bem, mesmo no caso dos alunos
com mais dificuldades. Talvez por isso seja uma turma na qual ndo se nota um défice

em nenhuma area em especifico.
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Figura 13 - Legenda

Figura 14 — Sala 1.2
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As aulas de Formacg&o Musical tém lugar na sala onde a turma tem as restantes
aulas da formacéo geral o que n&o pareceu trazer qualquer constrangimento, uma vez
que esta € espacosa e esta devidamente equipada com os materiais hecessarios para
a disciplina (piano, aparelhagem, quadro pautado, projetor). Nado sobra muito espaco
para possiveis atividades de movimento, mas, tendo em conta a dimensédo da turma,
talvez seja mais interessante reservar estas para as aulas de 45 minutos.

A sala é bem iluminada e aquecida no inverno e, embora esteja rodeada por outras
salas de aulas, ndo se ouvem sons provenientes destas que perturbem o trabalho
auditivo realizado na disciplina.

Durante as 17 aulas observadas foi possivel perceber que a turma tem uma boa
relacdo com a disciplina e com a docente, que € professora da turma desde o 1° grau.
Os alunos procuravam-na frequentemente, no inicio ou final da aula, para
esclarecimento de duvidas que surgiam em relagdo as pecas que estavam a estudar no
respetivo instrumento, bem como no decorrer da mesma com duvidas relativas aos
contetdos da disciplina ou questdes de cultura musical, como dados relativos a obras
ou compositores. E importante salientar que esta postura dos alunos revela que
possuem muitas das caracteristicas previstas no perfil dos alunos, expresso nos critérios
especificos de avaliagdo da disciplina, como € o caso do seu papel enguanto
guestionadores, investigadores, comunicadores e conhecedores, bem como da sua
responsabilidade e autonomia na procura do conhecimento. Na sua participacdo nas
aulas e atividades propostas demonstraram possuir ja uma capacidade analitica das
situacdes e problematicas, comentando-as criticamente e interagindo ndo s6 com a
docente, mas também em estreita colaboragdo com os seus pares. Em geral observou-
se da parte dos alunos um grande a vontade com as praticas e com 0s exercicios
propostos, mostrando saber a cada momento o que era esperado deles, reflexo,
provavelmente, dos dois anos anteriores de trabalho com a mesma professora. Os
exercicios propostos em aula foram, na sua maioria, semelhantes aos utilizados nas
provas de avaliacdo, como forma de preparar os alunos para as mesmas e, embora,
nas aulas prevalecessem os ditados, as leituras e 0s exercicios teéricos, estas ndo
deixavam de ser variadas, quebrando a rotina com exercicios que fomentam a

criatividade e a cooperacao e colaboracao entre pares.

3.1.3. A Turma de 6° Grau

Embora a AMCC tenha duas turmas de 10° ano do ensino profissional: uma de
sopros e percussao (turma A) e uma de cordas e teclas (turma B), no caso da disciplina

de Formacg&o Musical (designada Fisica do Som A e Projetos Coletivos A) as turmas
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foram organizadas de forma diferente, sendo que cada uma conta com alunos tanto da
turma A como da turma B. Esta divisdo foi feita de forma a dar uma melhor resposta as
necessidades dos alunos e as diferencas entre os niveis de conhecimentos agquando da
entrada para o curso profissional. Assim, o grupo 1 inclui os alunos que concluiram o 5°
grau de Formacdo Musical enquanto que o grupo 2 compreende aqueles que tinham
alguns défices de conhecimentos prévios, necessitando, por isso, de acompanhamento
mais individualizado. Por este motivo o préprio programa da disciplina no curso
profissional é diferente, sendo que os trés primeiros médulos (correspondentes aos trés
periodos do 10° ano) preveem uma revisao dos conteudos lecionados até ao 5° grau, e
s6 a partir do 11° ano se introduzem novos conteldos.

A turma que se observou e na qual se realizou o estagio corresponde ao grupo
1, contando, no principio do estagio com 13 alunos, aos quais se juntou uma aluna a
meio do 2° periodo. Por se tratar do grupo mais avancado, a exigéncia dos exercicios
realizados era maior do que a dos alunos do grupo 2, ndo correspondendo, no entanto,
ao programa de 6° grau conforme explicado anteriormente. As provas de avaliacdo sdo
iguais para os dois grupos sendo que para 0 primeiro 0s exercicios sdo mais simples do
gue os realizados em aula. De forma a ndo simplificar demasiado as provas e manter a
sensacdo de desafio aos alunos a cooperante opta por realizar menos repeticdes e
utilizar andamentos mais rapidos nos ditados deste turno.

A sala onde decorrem as aulas é, tal como no caso do basico, a mesma onde a
turma tem as restantes aulas, mas, por esta se encontrar dividida, sobram varios lugares
livres. Mesmo estando varios alunos sozinhos numa mesa, a turma apresenta uma
grande tendéncia a gerar burburinho, sendo, muitas vezes, chamados a atencdo por

esse motivo.
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Figura 15 - Sala Bach/Vivaldi

(conforme legenda na Figura 10)
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Importante salientar que a professora cooperante é também diretora de turma das
duas turmas de 10° ano pelo que durante algumas aulas surgiram questdes nesse
ambito que tiveram que ser resolvidas. Estas questdes ndo foram especificadas nas
observacdes por ndo se considerarem relevantes para o trabalho em causa. Uma das
Unicas situacdes que perturbou o trabalho desenvolvido foi a falta de pontualidade de
alguns elementos da turma, o que chegou a adiar o inicio da aula em 15 minutos,
revelando falta de responsabilidade desses elementos.

Essa falta de responsabilidade fez-se também sentir no final de cada periodo no que
diz respeito a avaliacdo através da plataforma EarMaster. Os alunos do ensino
profissional da AMCC tém como um dos parametros de avaliacdo a utilizacdo desta
aplicacdo para o estudo da disciplina. Os critérios preveem que para obter o melhor
desempenho os alunos deverédo acumular 8 horas de estudo na plataforma. No entanto,
aguando do preenchimento das fichas de autoavaliagdo, muitos alunos admitiram ainda
nao ter utilizado a plataforma, comentando que iriam utilizar a aplicagéo nos dias que
faltavam até ao final do periodo, de forma a perfazer as oito horas. Pensando que o
preenchimento das fichas de autoavaliagdo era posterior as provas de avaliacdo, esta
opcédo dos alunos revela a sua falta de interesse na utilizacdo de uma ferramenta para
o estudo da disciplina, que Ihes é disponibilizada gratuitamente.

Essa falta de interesse fez-se sentir de forma menos acentuada ao longo das aulas,
embora mostrassem tendéncia a desistir se a tarefa fosse demasiado desafiante. Esta
postura dos alunos é extremamente contrastante com a observada na turma do ensino
basico, podendo esta questao relacionar-se com a faixa etaria ou mesmo com o nivel
de motivag&o dos alunos para com a disciplina.

A turma mostrou-se mais atenta e participativa em atividades de rotina como ditados
e leituras do que em trabalhos a pares ou em grupo, bem como em atividades que
exigissem criatividade, levando a querer que estas ndo eram vistas pelos alunos com
tanta seriedade. Pensa-se que esta situacdo pode ser derivada da predominante
utilizacao de exercicio tipo em aula, idénticos aos utilizados nos momentos de avaliacéo,
desde o primeiro ano de estudo da disciplina. No caso destes alunos que vao ja no sexto
ano de aprendizagens é normal que os exercicios que nao compdem as provas de
avaliacdo sejam vistos como menos importantes, por serem menos frequentes nas

praticas educativas. Nas palavras de Gardner,

se, em tenra idade, as criancas tém a oportunidade de descobrir muito sobre seu
mundo e de fazer isso de maneira confortavel, exploradora, elas acumulardo um
inestimavel “capital de criatividade”, do qual irdo se valer mais tarde na vida. Se,
por outro lado, as criangcas sdo privadas dessas atividades de descoberta,
empurradas apenas numa Unica direcao, ou sobrecarregadas com a visao de
gue existe somente uma resposta correta, ou que respostas corretas devem ser
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oferecidas apenas por aqueles que tém autoridade, as chances de elas criarem
sozinhas ficardo significativamente reduzidas (1996, p. 28).

3.1.4. A ponte para a Planificacdo

A observacao revelou-se uma excelente ferramenta de transicdo entre a teoria € a
pratica. Desde cedo se percebeu que observar era muito mais do que documentar o que
se passava durante uma aula. Observar é atentar nos detalhes, nas reacdes, nas
questdes e nas respostas. E ver para |4 do que se vé. Ver com os olhos de quem pensa,
de quem quer absorver tudo porque sabe que, ao longo da vida profissional,
oportunidades de observagéo como esta seréo, infelizmente, muito reduzidas. Qualquer
professor devia ter por habito observar as suas praticas e, principalmente, as praticas
dos outros. O que se aprende a observar, vai muito além do que se aprende nos livros.
Nos livros é facil passar despercebido o lado humano da profissao, na observacéo foi o
que mais saltou a vista. As necessidades individuais dos alunos sobrepdem-se muitas
vezes aos programas e contetdos. A forma como os alunos questionam, como
interagem e como aprendem oferece ao professor as ferramentas necessarias para uma

planificacéo eficiente das suas aulas.

3.2. Planificar, lecionar e refletir

Planificar € um processo que esté orientado para a agéo,
pré-ativo, onde se pensa a prética antes de a realizar, no
qual estdo refletidas as decisdes do planificador.
(Barroso, 2013, p.3)

A calendarizacdo das aulas a lecionar foi organizada com a cooperante logo
desde o principio do estagio, ficando definido que a estagiaria lecionaria uma aula
completa de 90 minutos a cada duas semanas, com excecdo da aula antes das provas
de avaliagdo, as duas aulas das provas escritas e orais e a Ultima aula de cada periodo.
Estas excecdes tornaram o calendario curto e, por esse motivo, em vez de efetuar a
troca de turma a meio do ano, a estagiaria optou por lecionar as duas turmas em
simultaneo, embora em semanas alternadas (como o estruturado na Tabela 1).

O facto de planificar para dois graus diferentes em simultaneo revelou-se um
grande desafio e despoletou uma reflexdo acerca da realidade da maioria dos
professores da disciplina que tém que planificar para oito graus todas as semanas. “Se
ndo se souber o niumero de horas e a qualidade do tempo de que um docente precisa
para preparar as licdes, podemos criar uma carga horaria esmagadora e deprimente. E

nunca obter uma docéncia de exceléncia. Para preparar as aulas os professores tém de
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ter uma vida propria - e ja ndo tém” (2012, p. 4), escreveu 0 ensaista e professor
universitario José Gil, no jornal Publico. A mesma ideia é expressa no livro “Better

Practice in Music Education” onde se |é

Music teachers spend much time preparing and delivering instruction. Because
these activities can fully occupy teachers, they generally have little time available
to reflect on teaching, interact with colleagues, and plan strategies to implement
new approaches. (McCarthy, et al., 2007, p. 35)

Esta realidade foi sentida mesmo planeando apenas para duas turmas, sendo
que a professora cooperante deu a estagiaria liberdade total na escolha dos contetidos
a trabalhar, desde que estes se encontrassem de acordo com o programa da disciplina.
A escolha desses conteldos e das competéncias a trabalhar, perceber a melhor forma
de os abordar e preparar cada aula revelou-se um processo muito meticuloso. Freire
afirma que “ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino [...]. Ensino porque
busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,

constatando, intervenho, intervindo educo e me educo” (1996, p. 29).

A funcéo principal da planificacao € a de organizar e prever, de um modo flexivel,
a interagdo professor/alunos (...) apresenta-se como uma competéncia
especifica e imprescindivel do professor que lhe permite configurar, através de
um plano mental ou escrito, os varios elementos didaticos nos quais se baseara
para estruturar o processo de ensino-aprendizagem, proporcionando-lhe uma
reducdo da incerteza e inseguranca (Pacheco J. , 2007, p. 105).

A procura de repertério foi exaustiva, mas, por mais tempo que levasse a
encontrar o excerto ideal, a utilizacdo de musica como ponto de partida da planificagéo
e da aula nunca foi posta em causa, seguindo a ideia de Pinheiro de que “toda a
aprendizagem deve ter como ponto de partida a musica, sendo ela também o ponto de
chegada” (Pedroso, 2003, p. 87). As atividades desenvolvidas foram o mais
diversificadas possivel, relembrando que o estagio é a ocasido ideal para “equacionar
as praticas, experiencia-las e problematiza-las, tendo em conta o programa e o
desenvolvimento de cada aluno numa turma” (Alarcéo, Cachapuz, Medeiros, & Jesus,
2005, p. 20). Procurar ir de encontro aos interesses e necessidades de cada aluno,
ajudando-o a encontrar o seu papel na Formacdo Musical e no grupo, foi o objetivo
primario na planificacdo das atividades. Uma Formacdo Musical mais pessoal, mais
pratica e mais musical, foi concebida na procura de uma pratica educativa na qual os

alunos ndo eram confrontados com as respostas antes de fazerem as perguntas.
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3.2.1. A Turma de 3° Grau

Lecionar a turma de 3° Grau foi acima de tudo gratificante. Desde o primeiro
momento criou-se uma relacdo estreita com o0s alunos que se empenharam e
envolveram nas atividades com gosto, procurando sempre fazer melhor. Este interesse
motivou muitas questBes acerca dos conteludos, das obras utilizadas e de cultura em
geral, 0 que gerou uma sensacdo de desafio na estagiaria que, a semelhanca da
cooperante, nunca quis deixar uma pergunta por responder. Os alunos com mais
dificuldades, e em particular um deles, expuseram as suas duvidas e procuraram
perceber o caminho para chegar a solucao nao se satisfazendo apenas com esta ultima.

Apos refletir sobre as aulas observadas sentiu-se a vontade de desafiar os
alunos através de diferentes exercicios e métodos, que os levassem a construir o proprio
conhecimento. Esta abordagem foi mais simples em determinados conteudos, enquanto
que noutros se revelou muito desafiante. Assim, as atividades implementadas com
maior sucesso neste ambito centraram-se na problematica do estudo do ritmo. A procura
da “célula mistério” foi utilizada de duas formas. Na primeira, descrita na Planificagédo 1
(Anexo D), o excerto utilizado continha apenas duas células ritmicas diferentes repetidas
sucessivamente ao longo do excerto, sendo uma delas a “célula mistério”. Neste caso
os alunos foram informados pela estagiaria de que o excerto continha uma célula ritmica
que ainda ndo tinham trabalhado em aula, que teriam de tentar identificar e escrever.
Na segunda, descrita na Planificacdo 3 (Anexo D), a “célula mistério” aparecia apenas
uma vez no excerto, sendo que quando se solicitou aos alunos a escrita do ritmo do
excerto ndo se indicou a presenca de uma célula desconhecida, ou seja, a pergunta
surgiu apenas mais tarde, a partir da prépria dificuldade dos alunos. Duas abordagens
diferentes nas quais os alunos tiveram de usar o conhecimento que ja tinham, aplicando
de forma pratica conceitos como pulsacéo, divisdo e subdivisdo do tempo, de forma a

criar novo conhecimento.

Planificacdo Compasso Célula do Excerto Célula da Turma
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Figura 16 - Células dos Excertos e Células Propostas pela Turma
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Os resultados obtidos foram idénticos nas duas versdes da experiéncia, ndo
tendo os alunos conseguido encontrar a célula correta, mas ficando muito préximos
desta. Esta prética permite ao professor perceber davidas dos alunos que ficam por
vezes camufladas noutros exercicios. Neste caso € interessante ver que a falha no
raciocinio dos alunos foi coerente nos dois exercicios, como se pode observar na tabela
apresentada na pagina anterior (Figura 16), deixando transparecer que o0s alunos ainda
tém duvidas no que respeita a utilizacao de quidlteras e a sonoridade das mesmas.

Na ultima aula da Prética de Ensino Supervisionada procurou levar-se esta
metodologia um passo mais longe, mas de uma forma ludica, tendo em conta que esta
era também a dltima aula de Formacao Musical do ano letivo, estando ja os momentos
de avaliacdo concluidos. Nesse ambito criou-se um bingo de excertos musicais, que
incluia obras trabalhadas ao longo das aulas e obras de referéncia da musica erudita.
O jogo tinha como dois objetivos principais alargar a cultura musical dos alunos e
fomentar uma audigdo mais consciente. Tendo em conta o percurso musical dos alunos
e 0s objetivos estipulados optou-se por colocar o titulo das obras, manter as claves
originais, sinais de dindmica e articulacdo bem como as tonalidades originais, sem, no
entanto, colocar o nome dos instrumentos ou quaisquer indicagbes de andamento.
Todos estes elementos podem ser alterados de forma a aumentar ou diminuir o grau de
dificuldade.

Na aplicacé@o da atividade a turma correspondeu as espectativas, identificando
quase de imediato os excertos trabalhados em aula e demorando um pouco mais a
identificar os restantes, a excecéo da obra Fiir Elise que identificaram prontamente. E
de realcar a cooperagcdo entre pares durante o decorrer da atividade, partilhando
opinides acerca do porgqué de poder ou ndo ser aquele 0 excerto que se estava a ouvir.
Para jogar este jogo, e nomeadamente identificar os excertos ndo conhecidos, o0s alunos
tiveram de utilizar todos os conhecimentos adquiridos até ao momento e interrelaciona-
los, comparando padrdes ritmicos, melddicos e dindmicos, numa relacéo entre audicao,

leitura e pensamento musical.

3.2.2. A Turma de 6° Grau

Lecionar a turma de 6° Grau foi, principalmente, desafiante. Durante as
observacdes os alunos mostraram algumas dificuldades de atencdo e concentracéo,
especialmente em atividades que saissem da rotina da aula, ou tarefas com um grau de
dificuldade acima do que estavam habituados. Esta constatacdo levou a uma
planificacdo das aulas mais cuidadosa, procurando equilibrar a rotina com a novidade,

a dificuldade dos exercicios e a gestdo do tempo das atividades, de forma a evitar os
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tempos mortos. O tempo despendido na planificacdo das aulas revelou-se frutifero,
sendo que o interesse dos alunos pelas atividades foi crescendo a cada aula, dando
origem a melhorias significativas no desempenho das diversas tarefas. No entanto, os
trabalhos de grupo nédo produziram tanto sucesso.

Os alunos mostraram dificuldades em organizar-se, expor as suas ideias e gerir
o tempo da tarefa, perdendo-se muitas vezes em conversas entre pares. Como
resultado, no primeiro trabalho, “alguns dos grupos foram demasiado ambiciosos,
fazendo melodias com grandes saltos, dificeis de executar, enquanto outros escreveram
a melodia sem pensar no centro tonal, sé se apercebendo deste facto quando entoaram
a melodia para a turma”2. Esta “imaturidade” resulta da falta de um “pensamento
musical”. Durante estas aulas foi possivel perceber que os alunos, no processo de
criacdo, pensam em notas, mas ndo em som, faltando-lhes aquilo que Gordon designa
como audiacdo, que no fundo “significa a capacidade de ouvir e compreender
musicalmente quando o som nao esta fisicamente presente” (Caspurro, 2007, p. 6)

Esta capacidade, a par da memorizagao, foram as maiores lacunas encontradas
no seio da turma, uma vez que ao nivel dos conteddos esta se encontrava acima do
programa estabelecido para o primeiro ano do curso profissional. O facto de se estarem
a consolidar conhecimentos ja adquiridos e nao a introduzir novos contetidos, € menos
propicio a uma abordagem socio construtivista da aprendizagem, pelo que se optou por
uma abordagem mais tradicional ao nivel das atividades, embora mais desafiante ao
nivel dos excertos utilizados. Na primeira aula o contraste entre a métrica da melodia e
do acompanhamento provocou duvidas acerca da divisdo do compasso e gerou uma
interessante discusséo sobre conceitos base fundamentais na caracterizacdo de uma
obra musical, na segunda o uso de repertério ndo erudito para a explicacdo das
progressdes harmoénicas levou a compreensdo de que a teoria musical ndo esta
presente apenas na musica erudita, sendo que toda a musica pode ter lugar numa
Formacdo Musical completa. Na terceira a identificacdo de uma linha melddica vocal
revelou-se complexa para alunos que ha anos estudam quase exclusivamente musica
instrumental, enquanto que na quarta o maior obstaculo encontrado foi a memorizagéao
do tema no periodo estabelecido para o efeito. Por fim, na quinta aula os saltos da
melodia requeriam a capacidade de reconhecer auditivamente as fungbes dos graus da
escala, nomeadamente, ténica e dominante, revelando-se complicados para alguns
alunos que tém essa competéncia ainda em aquisigao.

No final da Pratica de Ensino Supervisionada considera-se que o maior desafio,

o de cativar o interesse e a atencdo dos alunos, foi ultrapassado com sucesso, sentindo-

32 planificagdo 1
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se nas ultimas aulas uma participagdo mais autonoma dos alunos, que no inicio s6

intervinham quando lhes era solicitado.

3.3. Aprender ou ensinar?

O final da Pratica de Ensino Supervisionada marca o inicio de um novo caminho,
o0 caminho da pratica pedagdgica. Um estagio de 24 semanas parece demasiado curto
para que um professor aprenda a ensinar, ainda assim no final deste tempo ele esta um
passo mais préximo daquilo que sera enquanto educador. Trabalhar com duas turmas
tdo diferentes possibilitou a exploracdo de varias dindmicas de aula, metodologias e
atividades, realcando a ideia de que um professor ndo tem uma pratica, mas sim varias.
Um bom professor deve ser capaz de adaptar-se as necessidades educativas dos seus
alunos, estando sempre aberto a novas possibilidades, crescendo com os alunos e
evoluindo com 0 mundo. Durante estas semanas de experimentagcao e questionamento
constantes percebeu-se que a grande responsabilidade do professor ndo € apenas a de
ensinar, mas sobretudo a de ndo deixar de aprender.
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Capitulo Ill | Entre paradigmas e teorias da aprendizagem: o aluno

como construtor das aprendizagens em Formacao Musical
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Entre paradigmas e teorias da aprendizagem: o aluno como

construtor das aprendizagens em Formacao Musical

The teacher is of course an artist but being an artist does
not mean that he or she can make the profile, can shape
the students. What the educator does in teaching is to
make it possible for the students to become themselves.
(Freire , 1990, p. 181)

Durante o processo de formacéo de professores o estudo das praticas assume
um papel essencial. As teorias da aprendizagem e os paradigmas pedagdgicos sao
temas de debate frequente entre os varios ramos da educagéo e o ensino artistico ndo
€ excecdo. No caso especifico do ensino especializado da musica a autonomia
pedagdgica conferida as escolas e a auséncia de programas nacionais para as varias
disciplinas dificulta a caracterizacdo das praticas, ndo havendo homogeneizacao formal
das mesmas.

Ao longo deste mestrado, o estudo da didatica, da psicologia e sociologia da
educacao levantou diversas questdes relativas ao papel que o professor e o aluno
desempenham no processo de ensino-aprendizagem de uma aula de Formacado
Musical. A procura de respostas resultou no | Capitulo deste trabalho e no
enquadramento tedrico que sera apresentado em seguida, no entanto, a principal
guestdo levantada mantinha-se: € possivel conceber uma aula de Formag&o Musical
baseada nas teorias construtivistas da aprendizagem?

Na tentativa de encontrar respostas mais concretas elaborou-se um questionario
que procurava perceber de forma as praticas antigas e atuais da disciplina se
aproximavam ou afastavam dos diferentes paradigmas pedagdgicos, utilizando para
isso indicadores como o0 grau de motivacdo dos alunos, as diferentes atividades

propostas e a forma como é realizada a planificacdo das mesmas.

Este capitulo compreende, assim, todo o percurso efetuado ao longo deste
projeto de investigacdo, comecando pelo enquadramento tedrico, onde sé&o
caracterizados os trés principais paradigmas pedagoégicos, relacionando-os diretamente
com as teorias da aprendizagem que se consideraram mais relevantes para o tema em
estudo. Ao longo do enquadramento procurou-se ainda relacionar as praticas da
disciplina de Formacdo Musical com os paradigmas apresentados, através de uma
reflexdo pessoal baseada na escassa bibliografia especifica do ensino especializado da
musica que aborda questdes que se enquadram na tematica trabalhada. Na segunda

parte deste capitulo caracterizam-se a metodologia e os métodos do trabalho realizado,
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enquanto que na terceira se faz o tratamento e analise dos dados, refletindo sobre o

que estes podem significar atual e futuramente.

40



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

1. O quenos dizateoriadaeducacao?

A evolucdo humana ao longo da histéria deve muito a aprendizagem. Na
verdade, a procura de um melhor ensino e uma melhor aprendizagem € a principal
motivacao para os estudos na area da educacao, ja desde a antiguidade classica. Platdo

afirma que

cada um possui a faculdade de aprender e o 6rgédo destinado a esse uso,
semelhante a olhos que sé poderiam voltar-se das trevas para a luz, deve voltar-
se com toda a alma para o que ha de mais luminoso no ser, aquilo a que
chamamos o bem! A educacao € a arte que se propde este objetivo. Nao em dar
a vista ao 6rgédo, que ja a tem, mas encaminha-la na boa direcéo (Platdo, Livro
VIl da Republica).

Nas palavras de Darsie "toda pratica educativa traz em si uma teoria do
conhecimento. Esta é uma afirmacgéo incontestavel e mais incontestavel ainda quando
referida a pratica educativa escolar" (1999, p. 9). Neste ambito surgem multiplas teorias
da aprendizagem, divididas pela Psicologia da Educacdo em comportamentais,
cognitivistas e construtivistas, que se distinguem pelas suas abordagens ao processo
de ensino-aprendizagem e se enquadram nos trés principais paradigmas pedagdgicos.

Embora ndo existam atualmente estudos que relacionem diretamente o ensino
da musica com os paradigmas pedagogicos, conforme mencionado previamente, neste
enguadramento tentar-se-a relacionar as praticas legisladas e abordadas em estudos
especificos da area com os diversos paradigmas de forma a perceber onde se encontra

0 ensino especializado da musicas nos modelos apresentados.

1.1. O Paradigma Pedagdgico da Instrucéao

O Paradigma Pedagégico da Instrugcdo caracteriza 0 modelo educativo adotado
um pouco por toda a Europa entre os séculos XVIII e XIX, que se baseia na ideia de que
ensinar € instruir e vé a escola como “contexto de formagéo de massas imprescindivel
a manutencao da ordem politica e social que emerge sob os auspicios da Modernidade”
(Trindade & Cosme, 2016, p. 1034).

Segundo este paradigma os alunos ocupam no sistema educativo o lugar de
morto (Houssaye, 1996), uma vez que a sua atividade cognitiva é totalmente dissociada
do saber, mais concretamente da reprodu¢cdo do mesmo. Num modelo pedagdgico
subordinado a afirmacédo do magistrocentrismo (Trindade, 1998) onde a relacédo entre o
professor e 0 saber ocupam um lugar privilegiado, predominam também os manuais
escolares como unica fonte de conhecimento além do professor. Bruner (2000) vé estas

aulas ndo como um dialogo, mas como um ditado, no qual os alunos devem memorizar
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a maior quantidade de informagdo que conseguirem, de modo a reproduzi-la o mais
fielmente possivel. Assim, considera-se que basta um professor que ensine bem para
que os alunos aprendam, ndo tendo estes qualquer papel no processo de
aprendizagem.

Este paradigma estd, assim, diretamente relacionado com as teorias comportamentais
da aprendizagem que assentam na ideia base de que a educacdo tem como principal
objetivo a alteracdo de comportamentos observaveis através de estimulos observaveis.
Para os comportamentalistas 0s processos mentais ndo sdo relevantes para a
aprendizagem, assentando na teoria de John Locke de que o ser humano nasce como
uma tédbua rasa, sendo que todos 0s seus comportamentos, pensamentos e sentimentos
séo responsabilidade dos estimulos do ambiente. John Watson, enquanto behaviorista,
considera que a psicologia se constitui

um ramo experimental puramente objetivo das ciéncias naturais. [O] seu objetivo
tedrico é a previsdo e o controle do comportamento. A introspecc¢ao ndo constitui
parte essencial de seus métodos, nem o valor cientifico de seus dados depende
da facilidade com que eles podem ser interpretados em termos de consciéncia
(1913, p. 158)

Nesta teoria distinguem-se duas vertentes principais, o condicionamento

classico e o condicionamento operante que serdo abordados de seguida.

1.1.1. Condicionamento Classico

Os primeiros estudos de comportamentalismo surgem no final do século XIX
ligados as respostas involuntarias a estimulos por parte de alguns animais. lvan Pavlov
e 0s seus estudos sobre 0s comportamentos caninos sédo a base daquele que se
conhece agora como Condicionamento Classico.

Nesta teoria, um estimulo neutro (som de um apito, por exemplo) é associado a

um estimulo que desencadeia

1. Before conditioning 2. Before conditioning

® — q(\

uma resposta (comida, por

exemplo), de forma repetida e - R
response
consistente, com vista a que o Fond Saitation Whise No saliation
Unconditioned Unconditioned Neutral No conditioned
estimulo neutro passe a stimulus response stimulus feapanse

3. During conditioning 4. After conditioning

desencadear a mesma

resposta que o estimulo - @

. .. . WAP + @B response T response
incondicionado. O esquema a i Food salaton Whiste Salivation
direita (Figura 12) ilustra os W | R g

Figura 17 - Condicionamento Classico (Stangor, 2012)
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resultados da pesquisa de Pavlov.

Neste caso a aprendizagem é a alteracdo relativamente permanente de um
comportamento, independentemente dos processos cognitivos que lhe estdo
associados. Sendo que esta aprendizagem ¢é fruto da repeticdo de uma associacao
entre dois estimulos, a resposta condicionada pode extinguir-se apos algum tempo sem

o estimulo incondicionado. (Tavares, Pereira, A., S., & A., 2011)

1.1.2. Condicionamento Operante

O trabalho de Pavlov inspirou outros investigadores como Thorndike, que se
debrucou sobre a influéncia que os estimulos posteriores a um comportamento podem
ter em comportamentos futuros. Para os seus estudos utilizou uma caixa problema da
qual os animais (neste caso, gatos) teriam de sair para conseguir alimento. E durante
esta experiéncia que Thorndike chega as trés leis da aprendizagem. A primeira, a lei do
efeito, afirma que um comportamento sera mais vezes repetido se for seguido de uma
mudanca satisfatéria no meio ambiente (recompensa), enquanto que uma mudanca
insatisfatéria diminuira essa repeticdo. A segunda, a lei do exercicio, baseia-se na
frequéncia da associagdo entre um estimulo e uma resposta. Quanto mais frequente,
mais forte se torna a resposta condicionada e vice versa, no entanto esta frequéncia sé
leva a aprendizagem se acompanhada de resultados positivos. A terceira é a lei da
maturidade especifica, na qual um individuo sé aprendera se estiver preparado para
estabelecer uma associagéo entre o estimulo e uma resposta. Embora Thorndike nunca
se refira diretamente a processos cognitivos, esta terceira lei da aprendizagem
subentende um certo nivel de processamento mental de informacé&o (Tavares, Pereira,
A., S, &A, 2011).

O trabalho de Thorndike e as suas descobertas foram o ponto de partida para
outros estudos do condicionamento operante, nomeadamente os de Skinner. Este
psicélogo alemao estabeleceu principios de comportamento influenciados pelo reforco
e pela punicdo. Considera-se que um reforco positivo corresponde a atribuicdo de um
estimulo positivo (elogio, prémio...) enquanto que um reforco negativo corresponde a
remocado de um estimulo negativo (castigo, por exemplo). No caso das punicdes estas
podem também ser apresentadas de diversas formas. Uma puni¢cdo positiva
corresponde a apresentacdo de um estimulo negativo, um castigo apresenta-se
normalmente como afastamento do reforco ou ainda um custo, como por exemplo a
remocado de um prémio ja atribuido. Skinner considera o uso do reforco mais eficaz do
gue o uso da puni¢do, embora estes acabem por se interrelacionar na pratica (Jordan,
Carlile, & Stack, 2008).
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1.1.3. Taxonomia de Bloom

Bloom, enquanto neo-comportamentalista, desenvolve na década de 50 um
modelo que relaciona os diferentes niveis de aprendizagem com comportamentos
observaveis. Para isso considerou trés dominios da aprendizagem, o cognitivo, o
afetivo. Os seus estudos no dominio cognitivo fazem a ponte entre as teorias
comportamentalistas e as teorias cognitivistas da educagéo. A sua taxonomia divide-se
em seis niveis de aprendizagem, sendo que cada nivel se associa a um nome e aos
diferentes comportamentos que o podem demonstrar (Jordan, Carlile, & Stack, 2008).
Os seis niveis definidos por Bloom (Conhecimento, Compreenséo, Aplicacdo, Andlise,
Sintese e Avaliagdo), sdo mais tarde revistos por Lorin Anderson, antigo aluno de
Bloom,, e David Krathwohl, que transformam os nomes em verbos e trocam a ordem
dos dois ultimos dominios de conhecimento.

Nesta taxonomia revista a categoria cognitiva mais bdasica corresponde ao
processo de memorizar, no qual o aluno recorda informacgéo aprendida anteriormente,
gue é visivel em comportamentos como definir, descrever, enumerar, nomear,
reproduzir e identificar. E interessante comparar esta ideia de categoria cognitiva basica
com a enorme importancia que é atribuida & memorizacéo no paradigma da instrucao,
uma vez que a intengdo dos governos ditatoriais era impedir as pessoas de pensar e de
criar. Apelando a memorizacdo e renegando a criatividade e o pensamento critico, a
escola formava assim individuos modelo preparados para exercer as fun¢des técnicas

gue lhes fossem confiadas.

AVALIAR

ANALISAR
APLICAR
CATEGORIAS
ENTENDER COGNITIVAS
BASICAS
MEMORIZAR

Figura 18 - Taxonomia revista de Bloom
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A Ultima categoria prevista neste estudo corresponde ao ato de criar. Este
conceito é especialmente interessante porque pode relacionar-se diretamente com a
arte e com 0s processos criativos. Um individuo que seja capaz de compor, por exemplo,
reflete ter conhecimentos da teoria musical, melodia, harmonia e ritmo, que sdo tao

profundos que Ihe permitem reorganiza-los, de forma a criar uma nova obra musical.

1.2. A Paradigma Pedagogico da Instru¢cdo em Formacédo Musical

O Paradigma Pedagdgico da Instrucdo continua a estar presente em muitos
sistemas educativos da atualidade. O uso das classificacdes como reforgo ou punicdo
€ um dos melhores exemplos disso, bem como a proliferacéo de escolas nas quais 0s
professores transmitem informagfes que os alunos se limitam a memorizar para

rapidamente esquecer, com aulas

sempre iguais, [em que] o método de ensino é quase 0 mesmo para todas as
matérias, independentemente da idade e das caracteristicas individuais e sociais
dos alunos. Pode até ser que esse método de passar a matéria, dar exercicios
e depois cobrar o conteddo numa prova, dé alguns bons resultados. O mais
comum, no entanto, é o aluno memorizar o que o professor fala, decorar o livro
didatico e mecanizar formulas, definigbes etc. (Libaneo, 2002, p.4)

No caso da Formacgéo Musical este paradigma também se manifestou ao longo
da histéria. A prética sistematizada do solfejo (maioritariamente rezado), que foi durante
anos o principal objeto de estudo da disciplina, conforme o exposto no Capitulo | do
presente trabalho, procurava a perfeicdo na reproducdo, renegando, quase por
completo, o pensamento musical.

Mesmo na atualidade, segundo a experiéncia pessoal e o percurso realizado até
aqui, é possivel considerar que muitas das caracteristicas do paradigma da instrucao
ainda integram as praticas letivas em Formacao Musical. Exposi¢des tedricas sobre a
formacgdo de escalas e acordes, por exemplo, sdo, muitas vezes, apresentadas como
verdades absolutas, segundo uma abordagem mais matematica do que musical,
levando o aluno a memorizar férmulas, muitas vezes sem as compreender. Também o
estudo do ritmo €&, segundo o que se conhece, baseado na repeticao e ndo, na maioria
das vezes, na compreensao. Neste ambito para introduzir uma nova célula ritmica um
professor comeca, muitas vezes, pelo simbolo, explicando depois como se reproduz.
Segundo este método de ensino os alunos “aprendem” pela repeti¢cdo do padrao ritmico,
memarizando-o, possivelmente, alheios aos conceitos que lhe estdo associados (tempo

forte/fraco, divisdo/subdivisdo).
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Esta situacéo reflete uma aprendizagem que se baseia na categoria mais baixa
da Taxonomia de Bloom, em que a memorizacdo ndo € utilizada como meio, servindo
de ferramenta de apoio para o desenvolvimento de um conhecimento intrinseco acerca
do excerto que se esté a trabalhar, mas sim como fim, seguindo a ideia da memorizacao
para a reproducao e nao para a compreensao.

Mesmo no caso das escolas que ja trabalham a Formac&do Musical com a
intensdo de desenvolver nos alunos um entendimento dos conceitos subjacentes a
teoria e a préatica musical, pensa-se que 0s exercicios deixam, muitas vezes, de lado
caracteristicas dos excertos que nao se consideram relevantes para o trabalho a
realizar, como € o caso da articulacdo e até das dindmicas, que podem mudar por
completo o carater de uma obra musical. Renegando esses aspetos o professor esta,
portanto, a despromover uma abordagem musical que seria, com certeza, mais
interessante e motivadora para os alunos.

A avaliacdo da disciplina reflete também influéncias comportamentalistas,
através de classificacdes que em nada refletem as verdadeiras capacidades e
entendimento musical do aluno, mas sim a sua capacidade de reproducdo exata de um
excerto. Ao longo da historia, nomeadamente nos periodos Barroco e Classico da
histéria da musica, a maioria das obras musicais incluiam sec¢bes de improvisacao
onde o publico avaliava as verdadeiras competéncias de um mdusico. Este culto da
improvisacgéo foi-se dissipando ao longo da histéria dando lugar ao culto da partitura.
Passou-se, portanto, de uma valorizagdo da criagdo para uma valorizagdo da
reproducd@o, num ensino que passou de promotor da musica e criador de artistas, para
criador de técnicos.

Considera-se entdo que os aspetos do paradigma da instrugdo que prevalecem
nas préaticas da disciplina, contrariam a evolugdo de um ensino que se manifesta

retrogrado face ao que existia nos séculos XVII e XVIII.

1.3. O Paradigma Pedagdégico da Aprendizagem

O Paradigma Pedagoégico da Aprendizagem surge em oposi¢cao a Instrucao,
principalmente impulsionado pelo Movimento da Escola Nova e pelas teorias
cognitivistas da aprendizagem. Neste modelo € o ato de aprender, fruto da relacéao entre
o aluno e o saber, que ocupa o lugar privilegiado, enquanto que o professor passa a
ocupar o lugar do morto (Houssaye, 1996). A revolucéo cognitiva de Gardner relaciona
o ato de aprender com o desenvolvimento de competéncias cognitivas e relacionais, e

ndo com a apropriacdo de conhecimento de outros como se defendia previamente. Os
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alunos ja ndo sao vistos como tabuas rasas, mas sim como conhecedores que, através
das suas vivéncias, constroem teorias mais ou menos coerentes sobre o mundo (Bruner,
2000). Neste modelo o professor deixa de ter o0 papel de educador e passa a ter o papel

de organizador de ambientes que potenciem a aprendizagem dos alunos.

1.3.1. Teoria do Desenvolvimento Cognitivo de Piaget

A Teoria do Desenvolvimento Cognitivo de Piaget deriva da observacédo de
falhas na realizac&o de testes de QI, que o levaram a questionar a acao dos processos
cognitivos que estdo associados ao conhecimento (Gardner, 2011). Para Piaget os
esquemas cognitivos sdo como que uma estrutura na qual a nova informacéo, obtida
através da percecdo ou da experiéncia, pode ou ndo encaixar. O encaixe pode ocorrer
através de dois processos: a assimilagdo ou a acomodacdo. No primeiro caso o
individuo interpreta as novas experiéncias com base nas estruturas mentais sem que
estas sofram qualquer alteracdo enquanto que no segundo caso sdo as proprias
estruturas que se alteram de forma a integrar novas experiéncias. A mente procura
encontrar um equilibrio entre estes dois processos, adaptando-se a situacdes cada vez
mais complexas. Assim, como ao longo do crescimento o ser humano passa por Varios
estadios de desenvolvimento qualitativamente diferentes e discretos (sensoriomotor,
pré-operatério, operagdes concretas e operagdes formais), o sistema de ensino deve
ser adaptado as capacidades cognitivas das criangas, de acordo com a sua faixa etéria,
promovendo a sua participagao ativa nas atividades de forma a que haja uma verdadeira
compreensédo cognitiva dos conceitos. (Tavares, Pereira, A., S., & A., 2011)

E aqui que nasce a abordagem construtivista da aprendizagem, com base na
ideia de que conhecimento se cria a partir das relacdes que o sujeito constroéi com a
nova informacdo. Esta ideia € mais tarde batizada por Ausubel (1982) como

aprendizagem significativa, em oposi¢do a aprendizagem por memorizacao.

1.3.2. Teoria das Inteligéncias Mdultiplas de Gardner

Gardner constréi uma nova teoria, apresentada no seu livro Frames of Mind que
se baseia nos resultados dos seus estudos no ambito da psicologia, educacédo e
neurociéncia para afirmar que os individuos ndo tém uma, mas sim multiplas
inteligéncias, que podem ser desenvolvidas e estimuladas individualmente. (Gardner,
2011). As sete inteligéncias previstas neste estudo sdo a légico matemética, a verbal
linguistica, a espacial, a corporal cinestésica, a naturalista, a intrapessoal, a interpessoal

e a musical. Relativamente a ultima, que se considera mais relevante para o presente
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trabalho, o autor considera que os dois aspetos reguladores da inteligéncia musical séo
a altura dos sons (melodia) e o ritmo, que séo priorizados distintamente em diversas
culturas. A audicdo encontra-se naturalmente ligada ao desenvolvimento desta
inteligéncia, embora o0 aspeto ritmico se possa afastar dela, servindo muitas vezes de

ponte entre os surdos e a experiéncia musical (Gardner, 2011).

1.4. O Paradigma Pedagogico da Aprendizagem em Formacao

Musical

Quando um aluno inicia os seus estudos musicais néo é, certamente, o primeiro
contacto que tem com 0s sons e com a musica. Atualmente sabe-se que, ainda antes
do nascimento, o0s sistemas sensoriais humanos sdo capazes de funcionar,
desenvolvendo-se cada vez mais de acordo com os estimulos que recebem (Brazelton
& Cramer, 1993).

Na sua teoria das inteligéncias multiplas Gardner compara o desenvolvimento
da inteligéncia musical com o da inteligéncia linguistica e, tal como antes de aprender a
ler e a escrever a crianga ouve e fala durante 6 anos, 0 mesmo acontece com a
aprendizagem musical. Essa mesma ideia foi defendida por Kodaly num discurso em
1951:

What a child has heard in his first six years of life cannot be eradicated later.
Thus it is too late to begin teaching at school, because a child stores a mass
of musical impressions before school age, and if what is bad predominates,
then his fate, as far as music is concerned, has been sealed for a lifetime
(Sarrazin, 2016)

Deste modo é possivel perceber que quando um aluno entra pela primeira vez
numa aula de Formac&o Musical tem, em si, anos de vivéncias musicais, que ndo devem
ser ignorados nem desvalorizados. Se o professor utilizar essas vivéncias como ponto
de partida para as atividades realizadas em aula, promoverad um conhecimento mais
sélido do que aquele que é apresentado sem qualquer contexto.

Neste ambito a utilizacdo de repertério culturalmente préximo dos alunos numa
atividade podera trazer resultados mais positivos do que a utilizacdo de uma melodia de
canto gregoriano, por exemplo.

Além da importancia dada as vivéncias ndo se considera, pessoalmente, que
haja uma relacdo direta entre as aulas de Formacdo Musical e o paradigma da
aprendizagem. Num mundo em que a educacdo gira a volta de contetdos e programas
ndo ha espaco para os alunos decidirem o que querem aprender. Logo nos primeiros
graus da disciplina, as criancas sdo confrontadas com a grande parte da teoria musical,

sem terem, na maior parte dos casos, maturidade musical para a perceber. Neste caso
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concreto considera-se que os curriculos ndo vao ao encontro as capacidades cognitivas
das criancas destas faixas etarias. Se se voltar a pensar na masica como uma metafora
da linguagem verbal, que sentido pode fazer ensinar a uma crianga a gramatica da
Lingua Portuguesa quando esta ainda n&o fala? E o que os programas das escolas do
ensino especializado da musica (na sua maioria semelhantes aos de 1930) estdo a
tentar fazer. De que serve ensinar as criangas a escrever todas as escalas maiores e
menores se estas ndo as conseguem distinguir auditivamente? Desta forma torna-se

praticamente impossivel conceber uma aprendizagem significativa.

1.5. O Paradigma Pedagdégico da Comunicacao

O Paradigma Pedagdgico da Comunicagdo afasta-se tanto do Paradigma da
Instrucdo como do Paradigma da Aprendizagem, uma vez que nao se coloca o aluno,
nem o professor nem o saber como centro do processo educativo, mas sim a relacdo
entre professor e aluno mediada pelas relagfes que cada um destes estabelece com o
saber. Com base nas teorias de Vygotsky e Bruner, no campo da psicologia e de Freire
no campo da pedagogia, entre varios outros autores, surge um novo modelo educativo
que assenta no dialogo como forma de despoletar um processo de compreenséao ativa

do mundo e dos outros e vem revolucionar as ideias de ensinar e aprender.

1.5.1. O Socio construtivismo de Vygotsky

Embora Vygotsky tenha escrito a sua teoria socio construtivista nos anos 30,
como o seu trabalho ndo se enquadrava com a ideologia soviética, os seus trabalhos s6
se tornaram publicos entre os anos 60 e 70. Para este autor 0s processos sociais sao
indispensaveis ao desenvolvimento cognitivo e a aprendizagem. O conhecimento das
criangas nasce, assim, da interacdo entre elas, os pais, 0s professores e outros adultos
gue tenham um papel ativo na sua vida (Jordan, Carlile, & Stack, 2008). A linguagem
assume-se, entdo, como ferramenta essencial para a interacdo social e consequente
construcao de conhecimento. Também as escolas ocupam um lugar de relevo nesta
ideologia, quer pelo seu papel pedagogico quer pela sua vertente social. Segundo
Vygotsky o professor ndo deve ser apenas organizador de ambientes, mas sim
orientador das aprendizagens.

E neste contexto que surge o conceito de Zona Préxima de Desenvolvimento,
gue se estabelece entre a Zona de Desenvolvimento Atual (aquilo que o aluno consegue
realizar de forma independente) e a Zona de Desenvolvimento Potencial (aquilo que o

aluno consegue realizar com o apoio de um adulto). Assim, pressupde-se que durante

49



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

a aprendizagem o aluno que se apoie nas competéncias e conhecimentos de um adulto
ou de um colega mais avancado, ira construir essas mesmas capacidades e esse
mesmo conhecimento. O professor assume agora o papel de mediador, que através de
estratégias de scaffolding cria estruturas de suporte a construcdo inicial da
aprendizagem, que sao retiradas a medida que o aluno ganha controlo da tarefa,

assumindo uma maior responsabilidade e um compromisso intrinseco (Lins, 2003).

1.5.2. O Construtivismo Critico de Freire

O Construtivismo Critico assenta na ideia de que os alunos sao “investigadores
criticos, em didlogo com o educador, investigador critico também” (Freire P. , 2013, p.
69), afastando-se assim daquela ideologia de que o conhecimento é aquele que vem
nos livros, cultivado durante décadas naquela que ele denomina como educacao
bancéria. A problemética e o desafio servem de ponto de partida para a construcao de
um pensamento critico, que gera novos desafios, com os quais os alunos se vao ligando

cada vez mais, COmo que num compromisso entre eles e o conhecimento.

O educador ja ndo é mais o que apenas educa, mas 0 que enquanto educa, é
educado, em didlogo com o educando que, ao ser educado, também educa. [...]
Os homens se educam em comunh&o, mediatizados pelo mundo (Freire P. ,
2013, p. 78).

Para que este sistema seja eficaz € necessario criar condigbes para que o
didlogo provoque entendimento mutuo. Assim é importante que se verifique um
“interesse primario em manter empatia, cuidando e confiando nos relacionamentos”, que
promova “um compromisso com o didlogo almejando um entendimento reciproco de
metas, interesses e padroes” e “uma consciéncia critica de regras muitas vezes
invisiveis na sala de aula, incluindo mitos sociais e culturais” (Lins, 2003, p. 112).

Considera-se entéo que

existe um Unico método para transmitir o pensamento, para comunicar a
informacéo de uma forma que praticamente capte o espirito da mente, um
espaco de desenvolvimento para as ideias. Ela nos permite comunicar nossos
pensamentos de modo bastante similar a forma como eles ocorrem em nossa
mente (Wurman apud Lins 2003, p. 120).

1.6. O Paradigma Pedagdgico da Comunica¢cdo em Formacao Musical

As teorias construtivistas da aprendizagem podem relacionar-se diretamente

com o ensino da musica. No caso concreto da Academia de Mdusica de Costa Cabral
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pode ler-se no seu projeto educativo, que um dos seus objetivos se relaciona com a

possibilidade de oferecer aos alunos

uma solida formacao técnica e instrumental, dando a conhecer ao aluno que as
dificuldades e os erros sao inerentes a aprendizagem e ajudando a resolver
esses mesmos problemas de modo a que, a medida que ele for avancando, va
conseguindo as ferramentas necessarias para ser autonomo (PE, p. 64).

A autonomia €, na verdade, uma competéncia indispensavel para um estudante
de musica, ndo sO6 no sentido do estudo de instrumento, mas também no
desenvolvimento do pensamento musical. A Formagao Musical é entéo responséavel por
ensinar a leitura, a escrita e a teoria musical e, a0 mesmo tempo, “ensina aos alunos
como (podem) continuar a desenvolver a sua musicalidade no futuro” (Pedroso, 2003,
p. 82).

Nesse caminho de desenvolvimento a comunicagéo € vista, pessoalmente, como
ferramenta fundamental. O dialogo entre professor e aluno pode promover a
transformacé&o do erro em conhecimento, através de estratégias de scaffolding. Neste
ambito, um aluno que néo consiga realizar uma leitura ritmica, por exemplo, pode ser
orientado no uso de estratégias como a alteracdo da unidade de tempo ou a percusséo
do ritmo em simultaneo com a divisdo ou subdivisdo do tempo, de forma a perceber o
papel de cada figura dentro de cada célula e de cada célula dentro do compasso. Desta
forma as estratégias propostas pelo professor apoiam a construcdo de conhecimento
do aluno, de forma a que ele, mais tarde possa autonomamente utilizar estas estratégias
numa nova situacéo.

Da mesma forma considera-se importante promover 0 pensamento critico
musical formando alunos conhecedores das estruturas, das formas e das épocas, mais
do que meros conhecedores de notacdo. Uma boa analise de uma obra promovera,
certamente, uma interpretagdo mais consciente e coerente, do que numa leitura a
primeira vista. Assim, pensa-se que as aulas de Formag&do Musical serdo a melhor
oportunidade para incutir nos alunos essa capacidade de se questionar acerca do que

se esconde por tras da notacao.
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2. Das perguntas....

Apéds o estudo da teoria da educacao, a necessidade de conhecer mais sobre as
praticas dos professores da disciplina fez-se sentir de forma ainda mais vincada. Pela
falta de bibliografia da area considerou-se que a melhor maneira de caracterizar as

praticas seria através dos seus agentes, neste caso dos professores.

Na impossibilidade de inquirir todos os docentes de Formacdo Musical do pais,
optou-se por restringir a amostra, por questbes praticas, aos doze professores
cooperantes do Mestrado em Ensino de Musica, no ramo de Formacg&do Musical, do
Instituto Politécnico do Porto no ano letivo 2018/2019. Trata-se, neste caso, de uma
amostra de conveniéncia, escolhida pela maior disponibilidade que estes docentes
teriam em colaborar com os alunos de mestrado e pela possibilidade de os contactar

pessoalmente, motivando-os para o preenchimento do inquérito.

Optou-se por construir um questionario que combina perguntas de resposta
fechada (escolha multipla, caixas de verificacdo, escala de Likert) com perguntas de
resposta aberta, de forma a obter dados concretos sobre as praticas, sem deixar de dar
espaco aos docentes para um contributo mais pessoal e alargado, que enriqueceria,
com certeza, o trabalho a realizar. Pela diversidade das resposta o tratamento dos

dados foi feito quantitativa e qualitativamente.

O questionario foi dividido em quatro partes com func¢des distintas. A primeira
pretende caracterizar o inquirido social e profissionalmente, recolhendo dados como o
sexo, a idade, o tempo de servico, o tipo de escolas onde lecionou e os graus lecionados
no ano letivo 2018/2019.

A segunda procura caracterizar de forma breve o que seriam as praticas da
disciplina no tempo em que os docentes estudaram e fizeram o seu percurso do 1° ao
8° grau. Para esta caracterizacdo usaram-se apenas dois indicadores, a motivacéo e a
comparacdo com os diversos paradigmas pedagogicos. A opcdo de caracterizar de
forma menos aprofundada as praticas dessas décadas prende-se principalmente com a
necessidade de encontrar um equilibrio entre a extensdo do questionario e a informacao
relevante para a investigacdo que, voltada para o presente, procura preparar o futuro.

A terceira parte &, por isso, a mais detalhada, uma vez que se centra nas praticas
atuais destes docentes no ambito da disciplina, procurando perceber de que forma as
estratégias construtivistas da aprendizagem estdo presentes nas aulas de Formacao

Musical, através de indicadores como a forma de planificar as aulas, a diversidade e
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frequéncia das atividades propostas, que se relacionam diretamente com os diferentes
paradigmas pedagdgicos.

A gquarta parte surge em tom de reflexao final, fazendo a ponte entre o presente
e o futuro. O objetivo principal desta parte prende-se com a analise pessoal da evolucao
das praticas do passado até ao presente e da possivel necessidade de evolucao das
praticas no futuro.
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3. ... asrespostas

Parte 1 - Quem respondeu?

Dos 12 docentes a quem o questionario foi enviado apenas 8 responderam, 4
professores do sexo masculino e 4 do sexo feminino. A maioria dos docentes (5)
encontra-se na faixa etaria entre os 30 e 0s 44 anos, sendo que apenas um tem entre

23 e 29 anos e dois se encontram entre os 45 e os 59 anos de idade.

Sexo Idade

8 respostas 8 respostas

® Masculina
@ Feminino

@ Entre 23 & 29 anos.

@ Entre 30 & 44 anos
Entre 45 e 59 anos.

@ 60 anos ou mais

N

Figura 20 - Sexo dos Inquiridos Figura 19 - Idade dos Inquiridos

A maior parte destes docentes (5) tem um tempo de servi¢o entre os 10 e 0s 19
anos, sendo que outros dois tém entre 20 e 39 anos de servigo e apenas um leciona ha
menos de 5 anos. Observa-se que o tempo de servico e a idade dos docentes
estabelecem uma correspondéncia direta pelo que todos terdo comecgado a lecionar

quando tinham entre 20 e 30 anos de idade.

Qual o seu tempo de servigo a lecionar Formacgao Musical? Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina?

8 respostas 8 respostas

@ Menos de 5 anos Escala Pablica 2 (25%)
@ Entre Se 8 anos
Entre 10 19 anos Escola Privada com
@ Entre 20 e 39 anos paralelisme pedagigi
@ Mais de 40 anos

Escala Privada sem 1 (12.5%)
paralelismo pedagagi
Escala Profissional 2 (25%)

0 1 2 3 4 5 6

6 (75%)

Figura 22 - Tempo de servico dos inquiridos Figura 21 - Escolas onde lecionaram os inquiridos

Relativamente as escolas onde lecionaram a disciplina no ano letivo 2018/2019
€ possivel observar que a maior parte dos docentes (6 dos 8) lecionou numa escola
privada com paralelismo pedagégico sendo que dois destes também lecionaram numa
escola profissional, sendo neste caso impossivel afirmar se se trata da mesma

instituicAo com as duas valéncias ou se serdo duas escolas diferentes. Apenas um
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docente lecionou exclusivamente numa escola publica e um outro numa escola privada
sem paralelismo pedagdgico. Por ultimo um dos docentes afirmou ter lecionado quer
numa escola publica, quer numa escola privada com paralelismo pedagdgico, tratando-

se evidentemente, neste caso, de duas instituicdes diferentes.

A que graus lecionou Formagéio Musical no ano letivo 2018/20197?

8 respostas

1°grau 7 (87 5%)
2°grau 7 (87 5%)
3°grau 6 (75%)

4°grau 4 (50%)

5°grau 7 (87,5%)
6°grau 5 (62,5%)

Tograu 7 (87,5%)

8ograu 6(75%)

Figura 23 - Graus lecionados pelos inquiridos

Relativamente aos graus lecionados no ano letivo 2018/2019 é possivel verificar
que 3 docentes lecionaram os 8 graus da disciplina, 1 lecionou 7 dos 8, outro 6 dos 8 e
outro 5 dos 8. Apenas dois docentes lecionaram menos de metade dos graus da
disciplina sendo que um destes lecionou apenas turmas do ensino basico. Verifica-se,
portanto, que os professores de Formacdo Musical lecionam varios graus,
independentemente do ciclo de ensino a que correspondem, ao contrario da maior parte
dos docentes do ensino regular que lecionam preferencialmente um ciclo de ensino.
Esta questdo exige aos docentes uma grande capacidade de adaptacdo das estratégias
e linguagem as diferentes faixas etarias, bem como um dominio completo do curriculo

da disciplina.
Parte 2 - Como estudei Formacao Musical?

1. Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

Através da primeira questao foi

Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da
musica?

possivel perceber que os docentes ...

frequentaram o ensino especializado o o1
da mdasica nas Ultimas trés décadas. ‘ :;335;?2

Dois dos inquiridos frequentaram-no

na década de 80, trés na década de 90
e outros 3 na primeira década do  Figura 24 - Década em que estudaram os inquiridos

século XX.
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2. Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motivacdo para com a
disciplina de Formag&o Musical?

Durante esse periodo todos os inquiridos apresentaram um grau de motivacao

positivo situando-se entre 0s numero 2 e 4

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motivagao para
com a disciplina de Formag&o Musical?

da escala apresentada. A maioria dos e

6

docentes (5) considerou-se muito motivado
para com a disciplina, outros dois

consideraram-se bastante motivados, e um .

a 1 2 a 4

docente considerou encontrar-se apenas
motivado para com a disciplina. Este grau Figura 25 - Grau de motivagéo dos inquiridos

de motivacéo pode néo refletir, no entanto, o grau de motivagéo geral dos alunos para
com a disciplina nessa época. Na verdade, o facto de estes docentes prosseguirem
estudos no dominio da musica, em particular no ramo da Formacgdo Musical, pode
pressupor que teriam maior interesse e motivacdo para com a disciplina do que a
maioria dos alunos. Considera-se agora que esta pergunta teria mais valor para a
investigacdo se se voltasse para a motivacdo geral dos alunos e ndo para experiéncia

pessoal de cada docente.

3. De que forma considera que as aulas de Formacdo Musical dessa época se
enguadravam nos paradigmas pedagdgicos?

I Nada [ Pouco Razoavelmente [l Muito Il Completamente

Paradigma da Instrucéo Paradigma da Aprendizagem Paradigma da Comunicac¢éo

Figura 26 - Relagdo das praticas com os paradigmas pedagogicos

A pergunta seguinte procurava perceber de que forma as praticas da época em
gue o docente estudou se enquadravam nos paradigmas pedagoégicos. Neste ambito as
respostas foram muito diversificadas, sendo que a Unica combinacdo repetida
(apresentada pelos docentes E e G) afirma que as praticas se enquadravam muito no
paradigma pedagdgico da instrucdo e razoavelmente nos paradigmas pedagdgicos da

aprendizagem e da comunicag¢do. Calculando a média das respostas de todos os
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inquiridos o resultado é também esta mesma combinacéo, sendo que o paradigma da
comunicacao tem mais representacdo do que o paradigma da aprendizagem. Ao
contrario do que se previa ndao se encontrou qualquer relacdo entre a década em que
0s docentes estudaram e o enquadramento que fizeram das aulas nos paradigmas
pedagdgicos, sendo que as duas respostas iguais foram dadas por docentes que
estudaram com duas décadas de distancia (um na década de 80 e outro na primeira
década do século XX). Apenas o docente B considera que as praticas da época estavam
pouco relacionadas com o paradigma da instrucéo, relacionando-se razoavelmente com
o paradigma da aprendizagem e o paradigma da comunicacéo.

Apés esta analise, é possivel considerar que, segundo os resultados do
guestionario, as praticas de Formacao Musical entre a década de 80 e a primeira década
do século XX, se enquadravam muito no paradigma da instrugdo, razoavelmente no

paradigma da comunicacdo e razoavelmente menos no paradigma da aprendizagem.

‘ A ‘ B ‘ C ‘ D ‘ E ‘ F ‘ G ‘ H ‘Desvio Padrao ‘ Média
Aprendizagem ‘ ‘ B8 | B8 I 0,707107 | 2,75
Comunicagao ! 3 g 3 I 3 ! 3 | 3 I 0,64087 | 3,125

Figura 27 - Tabela de respostas a pergunta 333

Parte 3 - Como ensino Formacao Musical?

4. Costuma planificar as suas aulas? Qual o ponto de partida para a sua planificacdo?

Todos os inquiridos planificam as suas aulas, sendo que o ponto de partida para
a planificagéo de 6 docentes s&o as competéncias a desenvolver, enquanto que 0s outro

dois se baseiam nos contelidos a trabalhar.

Costuma planificar as suas aulas? Qual o ponto de partida para a sua planificagao?

8 respostas 8 respostas

@ Competéncias a desenvolver

@ Objetivos a atingir
Contetdos a trabalhar

@ Alividades a realizar

@ Estratégias a aplicar

@ Nao se aplica

@® sim
@ Nao

Figura 28 - Planificacao das aulas Figura 29 - Pontos de partida para a planificagédo

33 As cores correspondem as apresentadas na figura 26
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5. Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a criatividade?

Todos os docentes propdem em aula atividades que promovam a criatividade,
sendo que 2 o fazem uma vez por periodo ou semestre, 2 uma vez por més, 1

semanalmente e a maioria todas as aulas (3 docentes).

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a
criatividade?

B respostas

@ Nunca
@ 1 vezporano
1 vez por periodofsemesire
@ 1vwezpormés
@ Todas as aulas
@ Semanalmente

Figura 30 - Frequéncia de atividades que promovem a criatividade

Neste ambito as atividades promovidas séo essencialmente ligadas a
improvisagdo melddica, ritmica e melddico ritmica (referida por 4 dos 5 docentes que
especificaram as atividades desenvolvidas) e composi¢do ou criagdo de melodias e
ritmos com um ou mais niveis (referida por 3 docentes). Um dos docentes refere ainda
a

harmonizacdo de melodias, transformacdo de temas (alterando o
modo/dindmicas/compasso/divisdo do tempo), composicdo de pequenas
melodias tendo como ponto de partida motivos ritmicos/modos/sequéncias
harmoénicas, composicdo de pequenas pegas ritmicas, criagdo de letras para
melodias memorizadas, criacdo de muUsica para textos existentes (e
frequentemente trabalhados noutras disciplinas), entre outras (Docente C),

como as atividades mais relevantes para desenvolver a criatividade em contexto de

aula.

6. Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o trabalho

colaborativo entre alunos?

De igual forma, todos os docentes propdem atividades que promovem o trabalho
colaborativo entre alunos, embora neste caso apenas um docente o faca todas as aulas
e outro semanalmente. A maioria dos professores (4) fa-lo uma vez por més e 2 apenas

uma vez por periodo ou semestre.
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Com que frequéncia costuma propor em aula atividades gue promovam o
trabalho colaborativo entre alunos?

8 respostas

@ Nunca
@ 1 wezporano
1 vez por pericdofzemestire
@ 1vwezpormés
@ Todas as aulas
@ Semanalmente

Figura 31 - Frequéncia de atividades que promovem o trabalho colaborativo

Sobre esta tematica as atividades desenvolvidas sdao muito variadas com

propostas diferentes por parte de cada docente:

e “Cantar a escala uma nota por aluno, improvisacdo partilhada, jogos

pedagdgico didaticos de equipa, entoacdo coral” (Docente B);

e “Composicdo de melodias ou pecas ritmicas, elaboracao de letras para
melodias, criacdo de questionarios (kahoot), trabalhos de investigacéo

sobre géneros musicais/instrumentos/compositores” (Docente C);
e “Projeto performativo” (Docente D);
o ‘“Leituras partilhadas, resolucdo de problemas” (Docente F);

e “Criagdo e execugdo de frases ritmicas com um ou mais niveis” e “criacao

e entoacdo de uma linha melddica” (Docente H).

7. Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulacdo com outras

disciplinas do ensino especializado da musica?

Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de
articulag@o com outras disciplinas do ensino especializado da musica?

8 respostas
@ Nunca
@ 1vezporano
1 vez por periodofsemestre
@ 1 vezpor més
A @ Todas as aulas

@ Sempre que possivel
@ Pontualmente

Figura 32 - Frequéncia de articulagdo com outras disciplinas
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Relativamente as atividades de articulagdo com outras disciplinas do ensino
especializado da musica dois docentes afirmam implementa-las todas as aulas, outros
dois uma vez por més e outros dois uma vez por periodo ou semestre. Os restantes dois
professores ndo conseguiram quantificar a frequéncia de tais atividades, respondendo

que as promovem “pontualmente” e “sempre que possivel”.

Na figura 27 é possivel perceber que essa articulacdo é feita maioritariamente

com as aUIaS de instrumento e coro (7 Com que disciplinas costuma fazer essa articulagdo?

8 respostas

respostas), bem como de orquestra (6

respostas). Apenas 3  docentes ..o con

promovem atividades de colaboragdo ™" ™"

com a disciplina de Historia da Musica e sasis o Tecicns de

Composico | Teor

3(37,5%)

0 2 4 6 8

4 com a disciplina de Andlise e Técnicas

de Composicéo. Figura 33 - Disciplinas de articulacdo

Embora, pessoalmente, possa parecer mais facil articular as atividades da aula de
Formac&o Musical com as disciplinas de Histdria da Musica e de Analise e Técnicas de
Composicao através do estudo de excertos, do que com as aulas de instrumento de
todos os alunos de uma turma, pensa-se que estes resultados possam estar diretamente
relacionados com o facto de as duas ultimas disciplinas fazerem apenas parte do plano
curricular do ensino secundario, que nao era lecionado de todo por um dos docentes,
enquanto que outro lecionava apenas um grau desse ciclo de ensino. Simultaneamente,
considera-se que a articulacdo com as aulas de instrumento seja feita ndo com todos
os alunos, todas as aulas, mas utilizando a peca de um aluno para um exercicio ou para
explicar algum conteddo pontualmente. Relativamente as aulas de classe de conjunto a
articulacdo com a aula de Formacdo Musical parece mais simples uma vez que, na
maior parte dos casos, todos os alunos se encontram a trabalhar as mesmas pecas,
pelo que trabalha-las em aula poderia ser favoravel para toda a turma. Como se optou
por ndo questionar que tipo de atividades eram promovidas neste ambito, as hipoteses

apresentadas acima podem nao refletir a realidade das praticas.

8. Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno seja construtor

das aprendizagens da disciplina?
A implementacdo de estratégias nas quais o aluno seja construtor das

aprendizagens da disciplina é feita todas as aulas apenas por um docente, 1 vez por

més por trés e 1 vez por periodo ou semestre por outros trés, sendo que um afirmou
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nunca implementar estas estratégias. Nesta questdo apenas trés docentes
especificaram as atividades que promovem neste ambito, referindo a utilizacdo das
vivéncias musicais do aluno para os diferentes exercicios (Docente D), bem como
“trabalhos de investigacao, trabalhos de composicdo - resolu¢cdo de problemas
relacionados com a propria composi¢cdo/com a escrita/com o &mbito dos instrumentos/
com a articulagao entre instrumentos” (Docente C) e ainda a criacdo de melodias e/ou
frases ritmicas (Docente H). E interessante verificar que os docentes inquiridos
promovem com menos frequéncia atividades pensadas como construtivistas da
aprendizagem, do que atividades de promoc¢ao da criatividade ou de interacdo entre
pares. Se se tiver em conta as respostas prévias relativas a estes aspetos, é possivel
verificar que varias atividades mencionadas nas questdes anteriores, podem ser
também atividades construtivistas, considerando-se apenas que ndo sdo pensadas
pelos docentes com essa finalidade.

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno
seja construtor das aprendizagens da disciplina?

8 respostlas

@ Nunca
@ 1 vezporano

1 vez por pericdo/semesire
@ 1vezpormés
@ Todas as aulas

Figura 34 - Frequéncia de estratégias nas quais o aluno é construtor das aprendizagens

9. Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formacdo Musical se enquadram

nos paradigmas pedagogicos?

Il Nada [ Pouco Razoavelmente [l Muito [l Completamente

Paradigma da Instrucéo Paradigma da Aprendizagem Paradigma da Comunicacio

Figura 35 - Relacao das praticas com os paradigmas pedagdgicos

Relativamente ao enquadramento das aulas de Formacdo Musicais da
atualidade nos paradigmas pedagdgicos, verificou-se a mesma variedade de respostas
gue na questdo anterior sobre a mesma temética, havendo apenas duas respostas

iguais (Docentes A e D).
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1,035098
BN

Figura 36 - Tabela de respostas a pergunta 934

Aprendizagem ‘ 3

Comunicagao

Embora se note uma tendéncia de aproximacéo ao paradigma da comunicacao
e afastamento do paradigma da instrucdo, um dos docentes (C) afirma ainda um
dominio do paradigma da instru¢do. Outros dois (B e E) consideram que os trés
paradigmas coexistem de igual forma, ndo sendo claro se tal acontece nos diversos
momentos de uma mesma aula de Formacao Musical, ou se se referem a diferenca de
métodos de trabalho entre as escolas do ensino especializado.

E de realcar que nenhum dos inquiridos manteve as respostas dadas na quest&o
relativa ao tempo em que estudou Formagéo Musical, o que, s6 por si, pode pressupor
gue tenha havido uma evolugéo nas préticas da disciplina.

Apés esta andlise é possivel considerar que as préticas atuais da disciplina se
enquadram razoavelmente no paradigma da instrucdo e se enquadram muito nos
paradigmas da aprendizagem e da comunicagdo, embora o Ultimo esteja mais

representado do que anterior.

10. Qual considerou ser o nivel de motivagédo dos seus alunos para com a disciplina no ano
letivo 2018/2019?

W Nada Motvado Ml Pouco Motvado Motivade Ml Bastante Motivade [l Muito Motivado

blwmad L b )

1 Grau 2¢ Grau 3 Grau 4% Grau 59 Grau 69 Grau 7¢Grau 8¢ Grau

Figura 37 - Grau de motivagdo dos alunos

As respostas relativas ao nivel de motivagdo dos alunos, segundo 0s
professores, mostram niveis positivos embora se note uma quebra de motivacdo nos

alunos do 3° ciclo (do 3° ao 5° grau), sendo a Unica fase onde se caracteriza os alunos

34 As cores correspondem as apresentadas na figura 35
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como pouco motivados. Tanto no segundo ciclo como no ensino secundario os alunos
sdo mais frequentemente caracterizados como bastante e muito motivados. Estes
contrastes fazem-se sentir mais ao analisar a amostra total do que nas respostas
individuais de cada docente, a excecdo de um que assinala uma perda de motivacao
entre 0 ensino basico e o0 ensino secundario, classificando os alunos do 1° ao 5° grau

como bastante motivados, enquanto que os alunos do 6° ao 8° estariam apenas

motivados.
Desvio Padréo

‘ 0,690066
2°grau 0,690066
3°grau 3 1,112697 3,3
4° grau 0,83666 3
5° grau 3 0,752773
6° grau 0,632456
7° grau 0,690066
8° grau 0,752773

Figura 38 - Tabela de respostas a pergunta 103%°

Calculando as médias das respostas é possivel verificar que o grau no qual se
verifica uma maior motivacdo dos alunos é o oitavo, com uma meédia de 4,2 (bastante
motivado), enquanto que é no 5° grau que os alunos apresentam menor motivacao para
com a disciplina, com uma média de 2,7 (motivado). E interessante verificar que,
segundo os resultados do questionario, o grau de motivacao dos alunos comeca elevado
no 1° grau, com uma média de 4,1 (bastante motivado), e vai descendo gradualmente
até ao 5° grau onde apresenta o seu valor mais baixo, referido anteriormente. No ensino
secundario o grau de motivacao dos alunos volta a subir para 4 (bastante motivado) no
6° grau, continuando a subir nos anos seguintes.

Estas variagbes podem ser reflexo do percurso dos alunos no ensino
especializado da musica. Quando iniciam esse percurso encontram-se muito motivados
para a aprendizagem daguelas que séo as bases da Formagdo Musical, que apoiardo
o estudo do instrumento principalmente através do desenvolvimento da leitura. Com a
introducdo, ao longo dos anos seguintes, de grande parte dos contetdos da teoria
musical, como escalas, intervalos e acordes, bem como de exercicios muito técnicos e
pouco musicais, o interesse pela disciplina vai diminuindo & medida que esta se afasta

da pratica musical. Nos anos seguintes o aumento da motivacdo deve estar

35 As cores correspondem as apresentadas na figura 37
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principalmente ligado ao prosseguimento de estudos, sendo que muitos dos alunos que
nao pretendem continuar os seus estudos musicais desistem apds a conclusdo do 5°
grau. Desta forma, os alunos que permanecem tém, naturalmente, mais apeténcia e
motivacao pela area, estando também a preparar as provas de acesso ao ensino

superior, pelo que se mostram mais interessados.

Parte 4 - Uma visdo do futuro

No que diz respeito a evolugcdo das praticas, os docentes foram mais ou menos
unanimes, considerando que existiu bastante ou mesmo muita evolucéo. E de salientar
que os dois docentes gue estudaram na década de 80 (mais um da primeira década do
século XXI) consideraram ter havido muita evolugdo das praticas até a atualidade,
enguanto que os restantes que estudaram na década de 90 ou na primeira década do
século XXI consideram ter havido bastante evolug¢do. Esta questdo pode refletir uma
evolucdo nas praticas entre as décadas de 80 e de 90, pelo que os que estudaram a
partir desta altura, ndo tenham sentido a evolugdo de forma téo vincada.

Considera ainda haver necessidade de uma evolugéo das praticas da
disciplina no futuro?

8 respostas

Considera que houve evolugdo das praticas no ensino da Formagdo
Musical desde o tempo em que estudou até & atualidade?

8 respostas
. 4

a

2

0%} ©{0%) 0%} 0i0%) 00%)

0

o 1 2 3 4 e ! z 3 4

Figura 40 - Evolucéo das praticas Figura 39 - Necessidade de Evolucédo Futura

Relativamente ao futuro, todos os docentes afirmam haver necessidade de
evolugcdo das praticas, sendo que a maioria (4) considera essa evolugdo muito
necessaria, outros 3 a consideram bastante necessaria e um a considera apenas
necessaria.

A necessidade de abordar

Na sua opinido, ha contetdos ou exercicios especificos que deveriam ser

contetidos ou exercicios especificos de  abordados deforma diferente?

8 respostas

forma diferente, foi sentida por todos os

@ sim
@ Nio

professores a excegdo de um. Destes A

apenas 4 especificaram as situacdes

nas quais sentem essa necessidade.

Um dos docentes considera que Figura 41 - Necessidade de uma abordagem diferente
para conteddos ou exercicios especificos
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ainda se menospreza bastante a parte sensorial, auditiva e musical, em
detrimento da teoria, da escrita e da técnica. Penso que deveriam ser abordados
de forma diferente todos os exercicios vazios de intengdo musical: ditados
ritmicos (sem contexto musical), solfejo (sem contexto musical), assim como a
construcdo de escalas, classificacdo de intervalos ou acordes (sem
contexto/aplicacdo musical), por exemplo (Docente C).

Este ponto de vista ndo deixa de ser semelhante ao expresso no Decreto n°
5:546 de 9 de maio de 1919 relativamente a utilizacdo do solfejo rezado na aula de
Solfejo®* (exposto no Capitulo I, p. 11), o que leva a crer que em alguns aspetos as
praticas da disciplina ndo tenham evoluido em relacao as utilizadas em 1919.

O aspeto do “cédigo morse ritmico” referido por outro docente ndo deixa de ir de
encontro a mesma temética. E se a falta de musicalidade dos exercicios € um tema
frequente nos debates sobre a disciplina de Formacéo Musical, a escolha de repertério
para substituir essa falta de musicalidade também gera controvérsia. Uma das respostas
prevé para o futuro a “possibilidade de alargamento do repertério a explorar, por forma
a chegar aos alunos por meio de estilos musicais ajustados aos gostos das faixas

etarias”, no entanto, outro docente, na sua reflexao final, afirma que

ndo se pode renegar uma linha de ensino que projetou os maiores musicos
eruditos portugueses para se adaptar todo o curriculo da disciplina a um ensino
de regime articulado que, em busca de resultados financeiros imediatos se
encosta as playlists do momento. Cabe saber conjugar experiéncias e adequa-
las a realidade inicial do aluno, trilhando o seu possivel futuro (Docente D).

Essas experiéncias passam muitas vezes pela audicdo, que € outra das
tematicas mais polémicas no ambito da disciplina. Como ouvir e 0 que ouvir sdo
guestdes as quais varios pedagogos musicais foram respondendo, afirmando diferentes

pontos de vista. Neste &mbito Pinheiro afirma que

as criangas tém de ir a musica, mas a musica também tem de ir as criancas.
Assim sendo, ndo sdo sO as criangas que ficam mais ricas: nd@s,
adultos/formadores, sentir-nos-emos largamente compensados; e a misica tera,
num futuro breve, ouvintes e praticantes com outros ouvidos e plenamente
realizados artistica e humanamente” (2000, p. 24).

O objetivo é que as criancas consigam ouvir e perceber a musica que ouvem,
nas suas organizacoes. No fundo, como afirma um dos professores inquiridos basear-
se na “estrutura musical como meio de fazer ‘ouvir’ absolutamente”.

E impossivel afirmar se esta € ou ndo a pratica atual em Portugal, uma vez que

ndo existem estudos que o comprovem. Este questionario, na sua pequena amostra,

36 “ainda la se adotava, como iniciagdo musical, o ensino do solfejo rezado. Principiava-se o ensino da
musica por desinteressar os alunos do que as notas possuem de mais fundamental representativo — o som”
(p. 786)

65



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

procurou encontrar denominadores comuns as praticas entre os professores

cooperantes do mestrado, nunca esquecendo que

foi preenchido segundo a experiéncia pessoal, sendo que no que toca a avaliar
a qualidade do ensino enquanto estudante ou enquanto professor dos tempos
atuais apenas [se refere] a realidade vivida em contexto pessoal, na
incapacidade de avaliar o ensino da disciplina na globalidade dos locais e
professores (Docente B).
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Reflex&o final | Ensinar: o caminho a partir daqui

No final deste percurso coloca-se de novo a pergunta: E possivel conceber uma

aula de Formacao Musical baseada nas teorias construtivistas da aprendizagem?

E, ap6s um caminho de procura de uma prética educativa na qual os alunos ndo
fossem confrontados com as respostas antes de fazerem as perguntas, desta vez, a
resposta surge sem a pergunta, apenas fruto da reflexdo pessoal de um docente no final
do questionério que nos diz:

penso que nas Ultimas décadas se assistiu a uma evolucdo interessante no
ensino da disciplina de Formac¢do Musical, promovendo o uso de praticas
associadas ao estimulo do uso da criatividade, do trabalho cooperativo, da
audigdo, centrando o aluno no processo de ensino / aprendizagem. Mas acredito
gue, pode e devera continuar a procurar novas formas de motivar o aluno, e de
acompanhar a evolugcdo constante a que todos somos expostos no dia a dia.
(Docente C)

Os resultados do questionario revelaram uma evolucdo das praticas que se
afastaram do Paradigma da Instru¢éo (predominante no tempo em que os docentes
frequentaram o ensino especializado da musica) e se aproximam agora do Paradigma
da Comunicacdo. As atividades construtivistas da aprendizagem vao tendo alguma
representacdo nas salas de aula de Formagédo Musical embora nem sempre sejam
planificadas tendo o pensamento construtivista como finalidade.

Ndo se pode, portanto, afirmar com absoluta certeza, que as praticas em
Formac&do Musical sejam, ou ndo, plenamente construtivistas. Sabe-se, sim, que a
evolucdo do ensino especializado da musica foi transformando os objetivos da
disciplina, que passaram de puramente técnicos a artisticos, deixando de se concentrar
apenas na capacidade de fazer bem, mas levando o aluno a questionar e a
autodescobrir a musica, em todas as suas valéncias. Competéncias como a criatividade,
a autonomia, a cooperacdo e a articulagdo ocupam agora um lugar, numa disciplina
onde a criagcdo vai ganhando algum espaco a reproducdo. E essa é jA& uma enorme
conquista na procura de uma Formacao Musical mais musical, mais significativa e mais

multidisciplinar.
As questdes néo ficam, no entanto, por aqui. Durante o caminho percorrido a

procura de uma resposta levou a novas questdes igualmente pertinentes, que ainda hoje

permanecem, e possivelmente trilhardo o caminho a realizar a partir daqui.
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As praticas tém ainda uma grande margem de evolucéo e s6 a reflexao sobre o
passado e o presente pode ajudar a projetar o futuro. Nao se considera entdo que este
seja o ponto de chegada, mas sim a ponte para um novo andamento, onde a

aprendizagem continuara, certamente, de maos dadas com o ensino.
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Anexos
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Anexo A | Cronograma da Pratica de Ensino Supervisionada
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1° Periodo

SETEMBRO OUTUBRO NOVEMBRO DEZEMBRO
i 1 INICIO DA PRATICA
32 feira 2 DE ENSINO
PR ” SUPERVISIONADA
52 feira 4 FERIADO
62 feira 5 FERIADO 2
Sabado | 1 6 3 il FERIADO
Domingo | 2 7 4 2
22feira | 3 8 5 3
32feira | 4 9 6 4
42feira | 5 10 7 (o]} oS 5 OB 0s
52 feira | 6 11 8 6
62 feira | 7 12 9 7
Sabado | 8 13 10 8 FERIADO
Domingo | 9 14 10 9
22 feira | 10 [ INICIO 12 PERIODO | 15 12 10
32 feira | 11 16 13 11
42 feira | 12 17 14| OB 12| OB 0s
52 feira | 13 18 15 13
62 feira | 14 19 16 14
Sabado | 15 20 il 15 | FIM 12 PERIODO
Domingo | 16 21 18 16
22 feira | 17 22 19 17
32 feira | 18 23 20 18
42 feira | 19 24 21 0B oS | 19
52 feira | 20 25 22 20
62 feira | 21 26 23 21
Sabado | 22 27 24 22
Domingo | 23 28 25 23 INTERRUPCAO
22feira | 24 29 26 24 NATAL
32 feira | 25 30 27 25
42 feira | 26 31 28| OB 0s |26
52 feira | 27 29 27
62 feira | 28 30 28
Sébado | 29 29
Domingo | 30 30
22 feira 31
LEGENDA DO CRONOGRAMA
OB OBSERVACAO BASICO (32 GRAU) 0s OBSERVACAO SECUNDARIO (62 GRAU)
PB PLANIFICAGAO BASICO (32 GRAU) PLANIFICAGAO SECUNDARIO (62 GRAU)
INCIO E FINAL DOS PERIODOS LETIVOS DIAS NAO LETIVOS
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2° Periodo
JANEIRO FEVEREIRO MARGO ABRIL
62 feira 1 it
Sabado 2 2
Domingo 3 3
22 feira 4 4 1
e EHRURCADE, * : INTERRUPGAO :
42 feira | 2 NATAL 6 PB 0s 6 Pt AV(/iL 3 oB 0s
52feira | 3 [INICIO 22 PERIODO | 7 7 4
62 feira | 4 8 8 5
Sabado | 5 9 9 6 | FIM 22 PERIODO
Domingo | 6 10 10 7
22 feira | 7 11 11 8
32feira | 8 12 12 9
42feira | 9 | PB oS |13| oB [ PSS 13| o8 0s |10
52 feira | 10 14 14 11
62 feira | 11 15 15 12
Sébado | 12 16 16 13
Domingo | 13 17 17 14 INTERRUPCAO
22feira | 14 18 18 15 PASCOA
32feira | 15 19 19 16
42 feira | 16 [ 20 PB 0S (20| o8B 0s 17
52 feira | 17 21 21 18
62 feira | 18 22 22 19
Sabado | 19 23 23 20
Domingo | 20 24 24 21
22 feira | 21 25 25 22
32feira | 22 26 26
42feira |23 | PB 0s (27| o8 [WBSEN »7| o8 0s
52 feira | 24 28
62 feira | 25
Sébado | 26
Domingo | 27
22 feira | 28
32 feira | 29
42feira |30 | OB ‘ PS
52 feira | 31
LEGENDA DO CRONOGRAMA
0B OBSERVAGAO BASICO (32 GRAU) OBSERVAGAO SECUNDARIO (62 GRAU)
PB PLANIFICAGAO BASICO (32 GRAU) PLANIFICACAO SECUNDARIO (62 GRAU)

INICIO E FINAL DOS PERIODOS LETIVOS

DIAS NAO LETIVOS
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3° Periodo

JUNHO

Sébado 1
Domingo 2
22 feira 3
32 feira 4
42 feira 1 FERIADO 5 PB oS
52 feira 2 6
62 feira 3 7

4 8
Domingo 5 9
22 feira 6 10 FERIADO

2 11
42 feira 8 OB PS 12

9 13
62 feira 10 14
Sabado 11 15 FIM 32 PERIODO
Domingo 12 16

13 17

14 18
42 feira 15 0B os 19
52 feira 16 20

17 21

18 22 _
Domingo 19 23 INTE/F:;;L%E)CAO
22 feira 20 24
32feira | 23 INiCIO 32 PERIODO 21 25
42 feira | 24 PB 0os 22 0B oS 26
52 feira | 25 23 27
62 feira | 26 24 28
Sébado | 27 25 29
Domingo | 28 26 30
22 feira | 29 27
32 feira 28
42 feira 29 OB (6]
52 feira 30
62 feira 31

LEGENDA DO CRONOGRAMA
OB OBSERVACAO BASICO (32 GRAU) 0s OBSERVAGAO SECUNDARIO (62 GRAU)
PB PLANIFICAGAO BASICO (32 GRAU) PS PLANIFICACAO SECUNDARIO (62 GRAU)
INICIO E FINAL DOS PERIODOS LETIVOS DIAS NAO LETIVOS
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Anexo B | Observagdes da Pratica Educativa no Ensino Basico

78



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon®1l

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 17/18
Duracgéo: 1h30 Data: 07-11-2018
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagao

10h00 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Abrir alicdo

10h10 - Introducéo e discusséo: A professora questiona se algum dos alunos estuda
viola de arco. Ninguém responde afirmativamente, no entanto, um dos alunos, percebendo
o porqué da pergunta, comenta “Vamos aprender a ler na clave de dé?”. A professora
responde que sim, e gque tinha feito a pergunta por apenas os violetistas usarem
habitualmente a clave de do6 na terceira linha.

Fazem uma pequena revisdo oral sobre o uso das claves de sol e de fa: a primeira para
0s instrumentos mais agudos, a segunda para 0s mais graves.

10h15 - Clave de D6: A professora desenha uma clave de dé no quadro, explicando que
a parte central nos mostra em gue linha esta a clave. Percebem entdo que iréo trabalhar
a clave de d6 na 32 linha. A docente desenha uma nota na 32 linha e pergunta de que nota
se trata. Todos os alunos respondem: DO. A partir dessa nota comega a desenhar outras,
sempre por graus conjuntos, e os alunos vao acompanhando lendo as mesmas em voz
alta. Os alunos comentam entre si que a mesma nota se representa imediatamente acima
na clave de sol e imediatamente abaixo na clave de f4. Um dos alunos questiona qual é o
indice do do6 que se escreve na linha da clave de do e a professora explica que se trata do
D63, comparando-o com as suas representacdes nas duas claves previamente estudadas.

©-

10h20 - Leitura 1

Projecao de exercicios para leitura solfejada em clave de d6 na 32 linha para os alunos
praticarem:

©-
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Leitura 1

Fazem a leitura do primeiro exercicio em turma, com marcagdo do tempo por parte da
docente. Apés lerem, sem aparente dificuldade, a professora pede que repitam o
exercicio, desta vez lendo duas notas em cada tempo. Repetem o processo dividindo o
tempo em 3 e em 4 partes.

Repetem o exercicio, desta vez por filas, de modo a serem mais percetiveis as dificuldades
dos alunos. Consegui perceber mais dificuldades na fila do meio, enquanto que as outras
duas se mostraram bastante seguras.

10h25 - Leitura 2
Apos este exercicio a professora pede que estudem em siléncio a segunda leitura.

Leitura 2

B —

IB;".. ‘-.,‘,.-“.-g‘l

Forma-se algum burburinho e um aluno que tinha chegado mais tarde por estar a resolver
uma questdo pessoal € chamado a atengéo por estar a falar com a colega. Este explica
gue por ter chegado mais tarde néo estava presente quando a professora introduziu a
clave de do e que, por esse motivo, a colega Ihe estava a passar essa informacdo. A
docente pede-lhe, entdo, que exponha rapidamente o que tinha percebido da explicagédo
da colega. Este mostra saber tudo, e expde a informacdo em palavras muito semelhantes
as usadas pela docente no inicio da aula.

Leem em turma e novamente por filas, sempre com 4 notas por pulsa¢do. Nao se notam
dificuldades.

10h30 - Leitura 3

Passam entdo para uma nova leitura e a professora chama desde logo a atencdo dos
alunos para o facto de esta ndo ser composta apenas por graus conjuntos, e que por isso
irdo ler apenas duas notas por pulsacdo. Apés uns minutos de estudo, leem em turma o
exercicio. E possivel verificar varias notas trocadas. Voltam a ler por filas, e desta vez,
individualmente, dividindo o exercicio por dois alunos de acordo com as ligaduras.

Leitura 3

P'—.'J.,-g‘,'.-,s,., =

10h40 - Escalas por terceiras

Com muitos dos alunos a mostrar dificuldades, a docente expde que as notas que nao
estdo por graus conjuntos se encontram a distancia de terceira. Refere que estes dois
tipos de movimento (por graus conjuntos e por terceiras) é recorrente no repertério de
todas as épocas, pelo que é importante que os consigam ler sem dificuldades.

Para isso prop8e um exercicio: irdo dizer as notas por terceiras ascendentes, comegando
na nota doé, dizendo cada aluno uma nota, seguindo a indicagdo da professora. Repetem
o exercicio de forma descendente.

Fazem uma pequena variagao sobre o exercicio original, tendo cada fila que dizer a escala
completa por terceiras, ascendente ou descendentemente, segundo a indicacdo dada.
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A docente pede a um aluno que realize 0 mesmo exercicio, mas, desta vez, tendo por
base a nota ré. Quando este completa a escala ascendente a professora pede a colega
gue se encontra ao lado para fazer o mesmo, mas de forma descendente.

TPC: Os alunos copiam a 32 leitura para o caderno de forma a poderem estudar em casa,
ficando também de estudar as escalas por terceiras a partir de todas as notas.

10h50 - Leitura entoada em canon

Quando os alunos acabam de copiar a leitura, a professora projeta dois canones. E pedido
aos alunos que entoem a escala de dé maior, com acompanhamento ao piano. Quando
terminam, a professora pede que entoem o primeiro exercicio projetado:

Todos comentam que se trata apenas da escala de D6 Maior. A professora pede entdo
gue atentem nas letras acima da partitura, que nos indicam as entradas para o canon:
assim sendo a segunda entrada terA& um compasso de desfasamento da primeira.
Experimentam repetir a entoagéo, desta vez, como canon. Os alunos realizam a tarefa
sem dificuldades, por isso, a docente pede-lhes que observem agora o segundo exercicio:
um canon de Willems, também em dé maior.

Edgar Willems

&1 LS I Slpprlr plpedd Syl

Rapidamente os alunos salientam que este € muito semelhante ao exercicio anterior,
embora com 0 uso de notas repetidas e notas longas. Experimentam entdo realizar a
leitura entoada apenas a uma voz para conhecerem a melodia e s6 depois, leem a duas
vozes.

11h00 - Escrita de um canon (Trabalho em grupo)
N&o havendo dificuldades a apontar nas leituras entoadas em canon, a professora propde
aos alunos que, desta vez, sejam eles a criar um canon, seguindo regras muito
semelhantes as usadas por Willems no seu canon:
Compasso: 2/4
NUmero de compassos: até 9
Figuras ritmicas: minima e seminima
Movimento: graus conjuntos ou notas repetidas

e Canon: 22 entrada a distancia de um compasso da primeira
Para este exercicio a turma é dividida em grupos de 3 ou 4 alunos, de acordo com o seu
posicionamento na sala, tendo 20 minutos para compor e ensaiar a sua composi¢ao, para
depois a apresentarem a turma.

10h20 - Apresentacdo dos canones compostos pelos alunos

Os grupos apresentam o seu trabalho entoando. Destaca-se um dos grupos gque fez um
canone a trés vozes. Todos 0s grupos acabaram por usar um ou dois intervalos fora das
regras estabelecidas, mas com autoriza¢do da docente.

Para terminar a aula todos os grupos interpretam os trabalhos de forma continua,
formando uma obra completa.
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Reflexdo Critica

Um dos assuntos centrais da aula foi a introducao ao solfejo na clave de dé. O solfejo faz
parte da formacdo musical desde os seus primérdios, ainda no século XIX. Embora o
conceito varie de acordo com o autor distinguem-se duas principais praticas: o chamado
solfejo rezado e o solfejo entoado. Estas duas préticas fundem-se na definicao
apresentada por Souza, considerando o solfejo um “exercicio que consiste na leitura
cantada ou simplesmente ritmica das notas de uma partitura, facilitando a aprendizagem
musical” (2015, p.4). E inegavel que o solfejo assume um papel importante no
desenvolvimento musical de um individuo, especialmente na pratica instrumental ocidental
gue em tanto depende da partitura e da notacdo. Med, no seu livro de teoria da musica,
considera mesmo que “o treino de solfejo, juntamente com os estudos ritmicos e de ouvido
(ditados), € a maneira mais aconselhavel para a aprendizagem da imaginacdo musical e
desenvolvimento da musicalidade. Podemos chamar o solfejo de porta do pensamento
musical consciente” (1986, p.11).

Referéncias Bibliogréaficas

Med, B. (1986). Teoria da Musica. Brasilia: Musimed

Souza, A. (2015). Tipos de solfejo: conjecturas, problematizagdes e vivéncias. ABEM. XXII
Congresso Nacional da Associagdo Brasileira de Educacao Musical.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n°2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 19/20
Duracgéo: 1h30 Data: 14-11-2018
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Abrir alicdo

10h10 - Apresentacgéo do Trabalho de Casa

A professora ouve o trabalho de casa dos alunos do grupo 2 (os alunos do grupo 1 tinham
realizado a leitura na aula de 45 minutos). Os alunos leem a leitura 3 individualmente e
um dos alunos é chamado a atencao por ter escrito os nomes das notas por baixo das
mesmas. A docente explica-lhe que dessa forma ndo estd a cumprir o objetivo do
exercicio.

Apés todos os alunos apresentarem o seu trabalho, é proposto a turma que leia o
exercicio, mas, desta vez, da direita para a esquerda. Comecam por ler uma nota por
pulsacéo e repetem lendo ja duas notas por pulsacéo.

Para terminar, voltam a ler da esquerda para a direita aumentando, a cada repeti¢céo, o
namero de notas por pulsacao (até 4).

10h20 - Escalas por terceiras

Individualmente, a professora vai pedindo aos alunos que facam uma escala ascendente
ou descendente por terceiras. Alguns estao muito a vontade, enquanto outros demonstram
falta de pratica.

Em turma, dizem as terceiras em loop, acentuando de 4 em 4 notas. Em geral notam-se
bastantes dificuldades.

Repetem o0 exercicio acentuando apenas de 2 em 2 e depois de 3 em 3. No final deste
exercicio j4 todos os alunos mostravam confianca na realizacdo do mesmo.

A professora propde entdo que realizem o mesmo exercicio a partir da nota sol, sem
acentuacdes e dizendo duas notas por cada pulsacdo. Nado se percebem grandes
dificuldades.

10h30 - Ordenacbes Mel6dicas em Modo Maior
A docente comenta que para 0 exercicio seguinte precisa do computador mas este
encontra-se a fazer atualizacdes, por isso, propde um exercicio de entoacdo, com
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diferentes ordenacfes melddicas em D6 maior. As diferentes ordenacbes encontram-se
abaixo:
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De seguida repetem a mesma sequéncia de ordenag¢Bes melddicas nas escalas maiores
de Sol e Ré.

10h40 - Audicao e discussdo da obra: Musica para os Reais Fogos de Artificio, de
Handel
A professora informa os alunos de que irdo ouvir uma obra e que devem estar
concentrados de modo a retirar o maximo de informacao possivel desta primeira audigéo.
Ouvem, entéo, o excerto uma vez. No final desta primeira audi¢c&o inicia-se uma discussao
acerca de aspetos relevantes que os alunos conseguiram perceber:
e Compasso: Uma das alunas comega por comentar que se trata de um compasso
ternério (marcando um compasso ternério - em que cada tempo corresponde a
parte do compasso real — enquanto entoa a melodia). Alguns colegas contestam
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dizendo que é quaternério. A professora pede entdo aos alunos que marquem a
pulsacdo, colocando o excerto novamente. Novamente, alguns marcam a parte e
outros o tempo. A docente questiona se a melodia tem um carater lento ou rapido.
Todos os alunos respondem lento, apercebendo-se que o tempo apresenta uma
divisdo ternéria, ndo o compasso. Apds chegarem a esta conclusédo € pedido aos
alunos que descubram quantos tempos tem cada compasso enquanto ouvem mais
uma vez: todos marcam compasso quaternario. Para terminar a professora
qguestiona qual o compasso quaternario de divisdo ternéria que os alunos
conhecem. Todos respondem 12/8.

e Tonalidade: A professora escreve no quadro uma clave de sol, o compasso 12/8 e
a armacao de clave (fa# e do#). Pede aos alunos que observem a armacao de
clave e questiona em tonalidades podera estar o excerto. Alguns alunos
respondem ré maior e um outro si menor. Quando questionados qual o modo em
gue se encontra a peca todos concordam que se trata do modo maior, estando por
isso em Ré Maior.

e Instrumentacdo: Quanto a instrumentacdo uma das alunas comenta o uso de
varios instrumentos da familia das cordas, enquanto que outro aluno releva o uso
do cravo. A professora pergunta se todos conhecem o cravo, explicando algumas
das suas caracteristicas, e fazem uma nova audi¢ao dedicada a identificacédo deste
instrumento apenas. A docente questiona se identificam algum instrumento da
familia dos sopros e os alunos reconhecem trompas e trompetes.

e Compositor: Na primeira audicdo um dos alunos perguntou se se tratava de uma
peca de Bach. A professora esclarece agora que se trata de Handel, um compositor
da época de Bach.

e Epoca: Surge agora a questdo: Que época € essa? As repostas sdo muito diversas:
contemporaneo, classico, renascimento... A professora corrige, explicando que se
trata do Barroco. Faz uma pequena contextualizacao explicando que nesta época,
as orquestras eram pequenas e na maior parte dos casos ndo tinham maestro
sendo o cravista o responsavel pela direcdo, usando para isso 0 movimento dos
olhos e da cabeca.

e Obra: A docente passa entdo a apresentar o excerto: “ouvimos o inicio do 3°
andamento da obra Musica para os Reais fogos de artificio”. Explica que a pega
foi composta para celebrar um acordo de paz entre duas nacoes.

11h - Ditado ritmico

E proposto aos alunos que descubram quais as células ritmicas utilizadas no excerto que
ouviram, para isso, a professora comeca por pedir que cantem a melodia enquanto
marcam 0 compasso e depois, que imaginem a melodia enquanto percutem o ritmo. No
final destes exercicios 0s alunos reconhecem trés células ritmicas: o galope, trés colcheias
e uma seminima com ponto.

A docente informa que irdo ouvir mais duas vezes o excerto e, no final destas, terdo que
escrever todo o ritmo no caderno. Pergunta quantos compassos terdo que escrever e
alguns alunos respondem 4, enquanto os outros vao escrevendo.

Ao fim de uns minutos o trabalho é corrigido no quadro com o contributo dos alunos.

11h20 - Leitura em linhas e espacos suplementares

Para terminar a aula a professora escreve no quadro a melodia, enquanto explica que esta
possui algumas notas que se encontram fora do pentagrama: nas linhas e espacos
suplementares. Pede aos alunos que vao tentando ler as notas & medida que s&o escritas.

"Music for the Royal Fireworks" Georg Hindel
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Os alunos vao lendo com facilidade a excec¢éo do ré (3° espaco suplementar superior) do
3° compasso. A professora marca como trabalho de casa solfejar e entoar a melodia de
Héndel (com marcacéo de compasso).

Reflexdo Critica

Nesta aula a audicdo de um excerto musical proporcionou uma discussao que tocou em
guase todas as caracteristicas essenciais de uma obra musical (época, compositor,
instrumentacéo, tonalidade, compasso, ritmo). Ao debrugcarem-se sobre estas questfes
os alunos desenvolvem o seu raciocinio musical e ndo apenas a capacidade de leitura e
escrita e envolvem-se de uma forma mais profunda no processo de ensino-aprendizagem.
Como Pedroso (2003, p.87) afirma, “a utilizagdo de verdadeiras obras musicais
proporciona um trabalho, um desenvolvimento auditivo e uma consciéncia musicais muito
maiores e mais profundas que a utilizacdo Unica e sistemética de exercicios
descontextualizados”. Assim sendo é importante pensar que “na formagao de um musico
0 ouvir e vivenciar a musica deve sempre ter prioridade sobre o ler e o escrever privilegiar
a formacéo auditiva e ndo a visual!” (Pinheiro, 1999, cit. in Pedroso, 2003, p.90)

Referéncias Bibliogréaficas

Pedroso, M. de F. M. (2003). A disciplina de Formagdo Musical: Contributos para uma
reflexdo sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado de musica (basico e
secundario). Dissertacdo de mestrado em Ciéncias da Educacdo apresentada na
Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade do Porto.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n® 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:
Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado
Prof _ N° de aula: 21/22
roressora. Duracéo: 1h30 Data: 21-11-2018
Carla Lopes
Hora: 10h

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Abrir alicdo

Objetivos Prova Escrita

Ditados ritmicos a 1 e a 2 partes (divisdo binaria e ternaria)
Identificag&o auditiva de intervalos

Ditado melddico

Identificagc&o auditiva de acordes

Classificagcao de intervalos

Classificagdo/Construcéo de Acordes

Construgéo de Escalas

Obijetivos Prova Oral

e Leituras ritmicas a 1 e a 2 partes (divisao binaria e ternaria)

e Leitura solfejada (clave de sol, clave de f& e clave de d6 na 32linha) com marcagéo
de compasso

e Leitura entoada

10h10 - Ditado ritmico a uma parte (divisédo binaria)

A professora informa os alunos que a aula sera dedicada a realizacdo de exercicios
semelhantes aos da prova escrita, comecando pelos ditados ritmicos.

Cada ditado seréa repetido 4 vezes.

O primeiro ditado ritmico € no compasso 4/4 e tem apenas dois compassos. A docente
percute o ritmo no piano enquanto marca a pulsagdo com uma caneta. Apos as quatro
vezes ja todos os alunos tinham escrito a frase ritmica:
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A professora corrige no quadro questionando os alunos. Destacam-se as dificuldades na
identificacdo da sincopa. A docente aproveita para chamar a atencao dos alunos para

alguns erros frequentes de notacao, por exemplo, em vez de 4 semicolcheias escrever 4
colcheias e em vez de escrever a colcheia no contratempo, escrever seminima.

10h20 - Ditado ritmico a duas partes (divisdo ternéria)

Faz-se uma revisdo sobre 0s compassos compostos ja estudados e o que significam os
nameros que os compde. A professora aproveita para relembrar a importancia de alinhar
0s ritmos corretamente nos ditados a duas partes.

Passa-se entdo a audicdo do ditado que é repetido as 4 vezes que estavam estipuladas.

" > . T S

O exercicio é corrigido no quadro por dois alunos (cada um corrige um compasso).

A professora chama a atencdo de alguns alunos para erros frequentes neste tipo de
exercicios, nomeadamente a escrita dos pontos de aumentacao antes da nota, em vez de
a seguir ou as hastes das notas mal colocadas (relembrando que ha voz de cima as hastes
devem ser colocadas para cima e na de baixo para baixo).

Por fim, a docente pede a turma que percuta o ritmo do ditado a duas partes, primeiro em
turma e depois por filas.

10h40 - Identificagcdo auditiva de intervalos
A professora informa que ira tocar 6 intervalos no piano, duas vezes cada um, 0s quais
devem ser identificados pelos alunos:

5P 3M 2M 4P 3m 8P

No fim do exercicio corrigem oralmente e a docente questiona se algum aluno errou 3 ou
mais intervalos. Recomenda o estudo dos intervalos nos softwares Ouvido Perfeito ou
EarMaster.

Um aluno comenta que confunde a 3M e a 4P. A professora pede-lhe que cante a escala
de D6 Maior até a nota Mi. Depois que cante apenas o dé e o mi. Questiona qual o intervalo
gue foi cantado. Repetem o processo com a 4P.

10h50 - Ditado Melodico

Escreve a clave de sol e a armacéo de clave (fa#) no quadro. Questiona os alunos, quais
as tonalidades com esta armacéo de clave: Sol M e Mi m. Uma aluna questiona como é
possivel duas escalas usando os mesmos sons soarem diferentes. A professora explica
gue se deve a nota em que se comeca a escala, que vai definir o sitio em que se encontram
0S meios tons.

A professora toca a melodia de forma a que os alunos percebam em modo esta se
encontra.
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A docente escreve a anacruse no quadro e chama a atencéo dos alunos para esta.
Cantam, entdo, a escala de sol maior, o arpejo e o0 movimento Tonica-Dominante-Tonica.
Ao fim de 3 audi¢des a professora pergunta se ja todos escreveram o ritmo, como todos
respondem afirmativamente, percutem o ritmo em turma e escrevem no quadro.

Quando questionados sobre os movimentos da melodia, os alunos identificam de imediato
a nota repetida no inicio e o salto de 52. Um aluno diz que a nota seguinte seria d6 e a
professora toca a melodia usando o dé no sitio que o aluno o identificou, e ele apercebe-
se que se trata de um si. Ouvem mais duas vezes e corrigem a primeira frase no quadro.
Repetem o procedimento para a segunda frase. Por fim entoam a melodia em turma. Antes
de mudarem de exercicio a professora explica a um dos alunos o porqué da ultima nota
do exercicio ter apenas dois tempos.

11h10 - Identificacdo auditiva de acordes
A professora informa os alunos que irdo ouvir quatro acordes, cada um duas vezes, tendo
gue os identificar no caderno:

m M m d

Todos os alunos identificam corretamente os primeiros 3 acordes, no entanto, o Ultimo é
classificado por alguns como aumentado. A docente toca entdo um acorde aumentado e
um diminuto na tentativa de dissolver as duvidas.

Construcéo de acordes (revisao)

Antes de passarem ao exercicio seguinte, a professora faz uma pequena revisao sobre a
construcao de acordes, através de um esquema desenhado no quadro:

o (@ (@ (@
"o e el "e

Acorde Diminuto Acorde Menor Acorde Maior Acorde Aumentado

11h20 - Classificacdo de acordes
ApOs esta revisdo a docente pede aos alunos que atentem nos acordes escritos no quadro
e os classifiquem.

M m d m
n Hn
Vv o S :
A i S 4 I €
N & A4 D&Y D¢y
ATV .S 4 (&) O
[y O

Corrigem oralmente, explicitando os intervalos que constituem cada acorde.

Construcdo de escalas
Para terminar a aula a professora pede que escrevam no caderno a escala de sol menor
harmonica:
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Reflexdo Critica

O ritmo desta aula foi bastante mais acelerado do que as observadas anteriormente,
devido a necessidade de rever os varios conteudos que fariam parte das provas a aplicar
nas semanas seguintes. A turma acompanhou sem dificuldades este ritmo de aula,
empenhando-se nos Varios exercicios como nas aulas anteriores. Do ponto de vista
estrutural posso afirmar que foi a aula mais produtiva até ao momento, realizando-se oito
exercicios diversos, desde o ritmo a melodia, passando pela teoria. Do ponto de vista
préatico esta aula s6 foi possivel pelo trabalho continuo e pormenorizado realizado nas
aulas anteriores, uma vez que os alunos ja tinham todas as ferramentas necessarias para
a realizacdo de cada um dos exercicios. Caso contrario a aula ndo seria produtiva e até
desmotivante. Ao planificar € dificil encontrar o equilibrio entre a rotina e a variedade, a
gestdo do tempo e do nimero de atividades e exercicios, e, como se sabe, todas as turmas
séo diferentes. Umas parecem encontrar no conforto da rotina a motivagao e a seguranca
para evoluirem. Noutras a rotina é desmotivante, tendo que ser constantemente
desafiadas de novas formas, com vista a manterem o interesse e a ateng&o. Se o professor
“conseguir apurar essas dimensdes da vida no grupo das criangcas garante que as
atividades realizadas nao se transformem numa monétona sequéncia, que nada tem a ver
com o grupo (...). A forma de organizar o trabalho deve possibilitar o envolvimento das
criangas em sua construgao” e ir de encontro as necessidades psicolégicas e sociais de
cada uma. (Craidy e Kaercher, 2001, p.68)

A aula de hoje fez-me perceber que fugir por vezes ao tipo de aula que se adequa a uma
turma pode ser benéfico, contribuindo para a adaptacdo desta a situagbes novas,
cativando o interesse dos alunos pelo desafio que sentem ao sair da rotina.

Referéncias Bibliogréaficas

Craidy, C., & Kaercher, G. E. (2001). Educacéo infantil? Pra que te quero? Porto Alegre:
Artmed.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Observacédon®4

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B

Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 23/24

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 28-11-2018

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliacao.
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6. Classificagdo de acordes
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n®5

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B Grau: 3°

Regime: Integrado

N° de aula: 25/26

Professora:
Carla Lopes

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 05-12-2018

Registo

de observacéao

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova oral de avaliagao.

O esquema da prova foi 0 seguinte:

- Entrada do aluno A:
Aluno A — Exercicio 3

- Entrada do aluno B:
Aluno A — Exercicio 1.1
Aluno B — Exercicio 3

- Entrada do aluno C:
Aluno A — Exercicio 1.2
Aluno B — Exercicio 1.1
Aluno C — Exercicio 3

- Entrada do aluno D:
Aluno A — Exercicio 2
Aluno B — Exercicio 1.2
Aluno C — Exercicio 1.1
Aluno D — Exercicio 3

- Saida do aluno A e entrada do aluno E:

Aluno B — Exercicio 2
Aluno C — Exercicio 1.2
Aluno D — Exercicio 1.1
Aluno E — Exercicio 3

E assim sucessivamente.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 6

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 27/28
Duracéo: 1h30 Data: 12-12-2018
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada ao preenchimento de uma ficha de autoavaliacéo.

Como um dos alunos tinha faltado no dia da prova escrita, 0 mesmo realizou-a neste dia
(durante a realizac&o da prova os restantes alunos estiveram em atividades livres).

No final da aula assistiram a uma gravacao de um antigo concerto da academia, realizado
no dia 15-06-2015, no qual foi interpretada a obra “Tuishi Pamoja”.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Observacédo n®7

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B

Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 31/32

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 16-01-2019

Registo de observacgéo

10h00 - Rotina:

Entrada dos alunos

Chamada

Marcagéo de faltas de material
Atualizag&o dos sumarios

Sumario:

Ditados ritmicos e leituras ritmicas a uma parte (divisdo binaria e ternaria).
Ditado mel6dico em modo menor.
Entoacdo melddica. Exercicios de memorizagéo e audigdo interior.
Identificagc&o auditiva e entoacdo de intervalos.

10h15 - Ditados ritmicos a uma parte em divisdo binaria
A docente escreve no quadro a estrutura do ditado e questiona os alunos sobre a indicagéo

de compasso e a unidade de tempo.

Apbs a primeira audicdo um dos alunos ja tinha terminado. A professora aproveita para
relembrar que o mais importante ndo é conseguir fazer o ditado a primeira, mas sim tentar

memorizar 0 maximo possivel a cada audicao.

A docente toca apenas o primeiro compasso e no fim deste os alunos devem percutir o
ritmo ouvido. Depois a professora vai solicitando a turma que percuta tempos isolados

segundo a indicac&o que for dada.
Uma aluna corrige todo o ditado no quadro:

3

Wwhd o ydded T T, TR

Um novo ditado que, por ser mais complexo, € executado num andamento mais lento.
Apos duas audi¢cdes um dos alunos comenta que SG conseguiu escrever o primeiro ritmo,
motivo pelo qual a professora o chama ao quadro para melhor poder orientar a escrita do

ditado.
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Apbs a conclusao destes, a docente propde a leitura em turma dos dois ditados seguidos.
Repetem o procedimento por filas.

10h30 - Ditados ritmicos a uma parte em divisdo ternaria

Apbs escrever a estrutura do ditado no quadro a professora questiona os alunos sobre a
indicacdo de compasso, aproveitando para esclarecer possiveis duvidas sobre os
compassos compostos.

Ao fim de quatro audigbes a docente questiona quais os alunos que ainda ndo tinham
terminado o ditado e chama uma dessas alunas ao quadro, pedindo-lhe que escrevesse
as células que ja tinha e orientado a escrita das restantes:

Repetem o procedimento para o segundo ditado:
2

wgd JIAS T \FTT) 4 M) 4

No final é pedido a turma que percuta os dois ditados seguidos. Depois, por filas, vao
interpretando a leitura segundo o andamento proposto pela docente: Largo, Vivace e
Presto. Algumas dificuldades na duina, pelo que a professora pede para percutirem
apenas esta célula e depois a sequéncia trés colcheias, duina e seminima com ponto.

10h55 - Ditado melédico em modo menor

Entoacéo da escala d6 menor natural. Questéo acerca da funcdo do sétimo grau da escala
menor harmonica.

Primeira audicdo do ditado “Sonata para flauta e piano” (1° andamento) de Donizetti. A
professora questiona os alunos quanto ao numero de frases, modo da melodia das duas
frases (conceito de modulacgéo) e células.

Escrita da estrutura do ditado no quadro e definicdo de anacruse.
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Uma audicéo para a escrita do ritmo e correcdo do mesmo no quadro por parte da docente.
Audicdo da primeira metade da primeira frase para escrita das notas e repeticdo do
procedimento para a segunda metade. Cantam com nome de notas como corregao.
Chamada de atencédo para o si natural que tem funcao de sensivel.

%'J.—ﬁ * : | : rre- s r

@ﬂg =
nt e prtr e o TIT L0 i

11h25 - Exercicios de memorizacao e audicao interior
E proposto aos alunos que entoem a melodia do exercicio anterior, primeiro recorrendo a
partitura e uma segunda vez de meméria.
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Por fim, os alunos devem ouvir a melodia em audicéo interior seguindo a marcacao de
compasso da professora e, a indicagcéo de entrada, devem cantar a melodia.

Reflexédo Critica

Tenho notado que uma das maiores dificuldades que os alunos encontram na realizacéo
dos exercicios de formacao musical € a ndo memorizacdo dos mesmos. Na verdade, a
memorizacdo oferece aos alunos um conhecimento mais profundo dos exercicios,
conseguindo molda-los conforme as necessidades. O exercicio proposto aos alunos pela
docente no final desta aula ndo podia vir mais a propdsito desta tematica. Ao pedir a turma
gue entoasse o excerto de memoria, ap6s as oito audicbes do ditado melddico, alguns
alunos mostraram ainda dificuldades, nomeadamente na entoacdo do si bemol. Estes
erros comprovam que os alunos ouvem células e notas isoladas em vez de ouvirem frases
melddicas e as compararem. A estratégia da professora de colocar os alunos a ouvir a
melodia em audicdo interior, tendo que a cantar sempre que solicitado, voltando depois a
audicdo interior, permitiu aos alunos desenvolver essa memoéria, mas também a
concentracao e a afinacdo. Fiquei com pena que o exercicio nao fosse mais longo, devido
a proximidade da hora do final da aula, mas espero que a docente continue a implementar
estas estratégias que parecem construir nos alunos “habitos de memorizagdo e de
atencao que mais tarde vao facilitar o seu desenvolvimento musical” (Gomes, 2016, p.54).

Referéncias Bibliogréaficas

Gomes, J. (2016). A memodria musical no espago da Formacgdo Musical: Concecgdes e
estratégias para o seu desenvolvimento. Tese de Mestrado da Escola Superior de
Educacao do Instituto Politécnico do Porto.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon® 8

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 35/36
Duracgéo: 1h30 Data: 30-01-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
o Entrada dos alunos
e Marcacao das provas:
o Prova escrita — 20 de marco
o Prova oral — 27 de marco
¢ Chamada e marcacao de faltas de material

10h10 - Ditado ritmico com notas dadas

A professora toca uma vez o excerto ao piano e questiona os alunos acerca do compasso,
lembrando que para o identificar tém que sentir a pulsacdo. Prop6e entdo que a turma
marqgue a pulsa¢ao enquanto ouvem o excerto uma segunda vez. A maior parte dos alunos
marca a pulsacao a metade do tempo e a docente chama a atencao para o andamento da
peca.

As notas do ditado sdo escritas no quadro e os alunos sdo gquestionados acerca do
movimento inicial da melodia sol-mi-dé, a escala, linhas suplementares, alteracdes fixas e
ocorrentes.

Nova audicdo para que os alunos descubram o niumero de compassos e um dos alunos
vai ao quadro escrever as barras de compasso.

Duas audi¢cdes para escrita do ritmo. Utilizando a audic¢éo interior a turma percute o ritmo
do excerto. A professora vai observando o trabalho dos alunos e como surgiram muitas
davidas propde que que percutam o ritmo de um compasso de cada vez.

Os alunos sao questionados sobre as células ritmicas utilizadas enquanto um vai ao
guadro corrigir o exercicio.
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10h40 - Leitura de notas

Seguindo a pulsacéo da professora a turma deve ler as notas do excerto, uma por tempo.
Repetem o exercicio ao dobro da velocidade primeiro em turma e depois por filas.

Fazem uma nova leitura, do fim para o principio do excerto, nos dois andamentos
utilizando anteriormente.
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Os alunos que estudam instrumentos que leem habitualmente na clave de sol executam
o exercicio num andamento rapido, seguidos dos que leem habitualmente na clave de fa
num andamento médio.

10h45 - Leitura solfejada e entoada com marcacéo de compasso

A turma comecga por marcar apenas 0 compasso quaternério e a professora corrige a
postura de alguns alunos.

De seguida solfejam o excerto mantendo a marcacdo de compasso.

A docente propde agora a turma que entoe o excerto: primeiro com acompanhamento do
piano e depois a capella. Repetem o exercicio com marcacao de compasso.

Os alunos devem agora cantar o excerto de memoria e depois, ouvindo em audic¢ao interior
devem apenas cantar aquando da entrada da professora.

10h55 - Identificacdo auditiva de Intervalos (harmoénicos)
A docente toca intervalos ao piano e quando os alunos souberem a resposta devem
colocar o dedo no ar:
e 5P — O aluno canta as duas notas que compdem o intervalo, mas, seguindo 0s
graus conjuntos, para no 3° grau. Numa segunda tentativa reconhece a quinta.
¢ 6M — A aluna canta as duas notas, mas classifica o intervalo como uma oitava.
Uma outra aluna reconhece a 6M.
e 3M
e 4P — Algumas dificuldades a cantar os dois sons separados. Quando consegue
reconhece a 4P de imediato
Agora, 0 exercicio sera apenas constituido por segundas e os alunos devem ser capazes
de cantar os dois sons que ouvem:

o 2M
e 2m
e 2M
e 2M
e 2m

Notam-se algumas dificuldades em separar os dois sons, mas, ultrapassada essa
dificuldade, as segundas sdo bem classificadas.

A professora toca agora 4 intervalos que os alunos devem classificar no caderno:

6M 6m 3M 4P

Muitos dos alunos classificaram as sextas como terceiras e a professora explicita as
diferengas.

Apos a corregcdo a docente toca apenas 0 som mais grave do intervalo e pede a um aluno
gue cante o som que forma o intervalo pedido.

11h15 - Jogo de Imitacdo ritmica em Canon

Para terminar a aula a professora propde aos alunos um exercicio de imita¢ao ritmica com
desfasamento de um tempo, criando assim um canon.

A professora percute o ritmo com palmas alternando a cada tempo a direcdo das mesmas
(esquerda/direita).

Comecam por tentar realizar o exercicio em turma e depois individualmente.

A docente refere a importancia deste tipo de exercicios, ndo s6 para a concentracao, mas
também para a independéncia auditiva (ouvir e fazer como duas a¢fes independentes)
tdo necesséria quando se toca em conjunto, por exemplo.
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Reflexdo Critica

Nesta aula achei particularmente interessante a utilizacdo de exercicios que procuram
desenvolver nos alunos a capacidade de ouvir e distinguir mais do que um som, linha
melddica ou ritmica. O professor deve ser capaz de guiar 0os alunos na procura de
“‘uma audigao consciente, diferenciadora, inteligente, e também capaz de julgar, unida
a capacidade de fazer soar interiormente a musica que se I&, sem a ouvir” (Kuhn,
1988, p.16). Nem sempre essa capacidade é trabalhada desde cedo provocando um
choque nos alunos quando comecam a trabalhar obras polifénicas. As estratégias
para evitar essa situacdo podem comecar pela utilizacdo de obras orquestrais nos
primeiros graus nas quais os alunos tenham que distinguir a melodia do
acompanhamento, trabalhar intervalos harmonicos, e ndo apenas melédicos, desde o
inicio, ou mesmo através de jogos como o apresentado pela cooperante no final desta
aula.

Referéncias Bibliogréaficas

Kahn, C. (1988). La formacion musical del oido. Cooper City: SpanPress Universitaria.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n®9

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 39/40
Duracgéo: 1h30 Data: 13-02-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
e Entrada dos alunos
¢ Chamada

10h15 - Introducdo as inversdes dos acordes

A docente comeca por escrever no quadro o acorde de D6 Maior no estado fundamental
€ na primeira inversdo. A professora questiona os alunos sobre se se trata do mesmo
acorde. A maior parte dos alunos responde que ndo. Quando questionado um dos alunos
responde que as notas do acorde ndo se encontram todas nos espagos, porque a ultima
se encontra na linha. Assim sendo o aluno afirma que o acorde s6 tem fundamental e
terceira, mas em vez de quinta tem sexta. Outra aluna comenta que ndo pode ser o mesmo
acorde porque o segundo comega com uma terceira menor.

A professora passa a explicar que se trata do mesmo acorde, embora numa posi¢ao
diferente:

- :g
94§ I8 O
—

EF 12inv. 2%inv.

Para esclarecer as duvidas de alguns alunos, a docente faz uma analogia com o nome de
uma aluna. Por exemplo:

Wolfgang = Amadeus Mozart Estado Fundamental
Amadeus Mozart Wolfgang 12 Inverséo
Mozart Wolfgang  Amadeus 22 Inversao

E proposto agora aos alunos que escrevam o acorde que esta no quadro (L4 menor no
estado fundamental) nas restantes posi¢cdes. Dois alunos corrigem no quadro. A
professora pergunta se o processo difere em alguma coisa se se tratar de um acorde
maior. Alguns alunos respondem que sim, outros que ndo. Repetem entdo o exercicio com
0 acorde de L& maior.
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A professora escreve 5 acordes no quadro que os alunos devem classificar quanto a
posicao e ao modo.

©

0 O
0 © 1
A B S ) | = RO b
= S ] 1 | 1 ¥

@

FAM-12inv. D6M—-12inv. SolM—-22inv. LAM—12%inv. Solm —22inv.

10h50 — Revisdes

A professora questiona os alunos acerca de:

Armacdes de clave das escalas maiores

Distancia entre uma escala menor e a sua relativa maior de uma escala menor
Alteracdes nas escalas menores harmonica e melodica

Tamanho dos intervalos em tons e meios tons

11h05 — Ficha de Avaliacéo Tedrica
e Escala SolbM

Escala SiM

Escala D6# m natural

Fa m harmonica

Si m melodica

Reflexdo Critica

Apesar desta aula se centrar em aspetos teoricos da formacdo musical, a forma como a
cooperante os abordou captou o interesse dos alunos que pareceram compreender com
facilidade os novos conceitos apresentados. A analogia feita, utilizando o nome de uma
aluna, ajudou a resolver algumas das davidas que surgiram inicialmente, o que me leva a
refletir sobre a importancia de enquadrar os assuntos tratados ndo s6 ao nivel musical
mas também das outras areas do saber, contribuindo para um conhecimento mais
profundo e transversal. Este enquadramento é igualmente relevante no que respeita as
obras utilizadas em aula nas quais “o recurso a exemplos de musica real pode/deve entao
servir ambos os objectivos: para além de desenvolver a cultura musical dos alunos,
permite abordar, trabalhar e desenvolver conhecimentos, conteddos e competéncias em
contexto real. Serd igualmente importante englobar conhecimentos de outras areas das
ciéncias musicais, bem como utilizar diferentes tipos de fontes musicais — em termos de
épocas, de estilos, de origens geograficas” (Pedroso, 2003, p.16).

Referéncias Bibliogréaficas

Pedroso, F. (2003). A disciplina de Formacao Musical: contributos para uma reflexao sobre
0 seu papel no curriculo do ensino especializado de musica (basico e secundario).
Dissertacdo de Mestrado em Ciéncias da Educagdo — Especializacdo em Educacéo
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Musical apresentada a Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacéo da Universidade
do Porto.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n° 10

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 43/44
Duracgéo: 1h30 Data: 27-02-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
e Entrada dos alunos
¢ Chamada

10h10 — Leitura ritmica e solfejada em divisdo ternaria com marcacéo de compasso
A docente projeta trés excerto no quadro, dois de Handel e um de Milhaud. Chama a
atencao para o facto de estarem todos no compasso 6/8.

Fazem a leitura ritmica do primeiro excerto com a voz e marcacao do compasso.
Repetem a leitura com o nome de notas, primeiro em turma e depois por filas. Nota-se
alguma hesitac&o no ritmo colcheia seminima.

A docente questiona os alunos acerca das tonalidades possiveis do primeiro excerto. Apos
uma aluna assinalar as tonalidades de Fa M e Ré m, a professora toca ao piano o excerto
de forma aos alunos identificarem qual o modo do excerto.

10h20 — Ditado de erros
O primeiro excerto é tocado com alguns erros ritmicos e/ou melddicos que os alunos
devem identificar.

4]

Repetem os dois exercicios com 0 segundo excerto.
Grillrpypriterel |CLrcrrieLeers o

No terceiro excerto fazem apenas o0s exercicios de leitura, no qual se notam mais
dificuldades devido a predominancia de notas nas linhas suplementares superiores.
10h40 — Registo das leituras

Os alunos copiam os excertos anteriores para o caderno.
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10h45 - Classificacao de intervalos
f) /7~ N\

A docente rodeia no quadro alguns intervalos presentes no primeiro excerto e pede aos
alunos que os classifiguem nédo esquecendo a armacéo de clave:

| Unissono | 6m | 5P | 2m | 2M |

A correcao é feita oralmente com o contributo dos alunos, e a docente aproveita para rever
alguns conceitos chave relacionados com a classificacao de intervalos.

11h00 — Audicdo de um excerto: Variacbes sobre um tema de Haydn, de Brahms

A docente prop6e a turma a audicdo de um excerto de uma obra, pedindo aos alunos que
tentem identificar as principais caracteristicas deste. Os alunos véo comentando aspetos
como o0 modo, a instrumentacao e o compasso. A partitura € projetada no quadro e a
professora pede que enunciem novas caracteristicas que sao visiveis na partitura. A turma
identifica a tonalidade e com orientacdo da docente comentam o uso de ligaduras, sinais
de articulacdo e de dindmica. Fazem uma leitura solfejada da melodia e sdo questionados
se tiveram em consideragdo o0s sinais que analisaram previamente. Como a resposta é
negativa, repetem o exercicio com essa consciéncia.

A professora propde, por fim, que facam a leitura entoada do excerto, procurando uma
leitura 0 mais completa possivel, tendo em consideragéo todas as informacdes presentes
na partitura.

Reflexdo Critica

A Formacao Musical “esteve, durante muito tempo, sobretudo orientada para uma
formacé@o auditiva e tedrica por vezes redutora e descontextualizada, privilegiando a
realizacdo de exercicios semelhantes aos dos exames, vazios de contetdo musical, sem
nenhuma aplicac@o pratica e sem nenhum valor estético, sem outros objectivos que a
realizacdo dos préprios exercicios”. (Pinheiro, 1994, p.4) Perante esta realidade alguns
temas, como a articulacdo ou as dindmicas, acabam por ficar de fora do contexto de aula
por falta de tempo, embora existam em toda a musica. A cooperante procurou chamar a
atencao dos alunos para estes conceitos no ultimo exercicio realizado em aula. Ao
guestiona-los sobre algumas caracteristicas do excerto nenhum dos alunos enunciou quer
o fraseado, quer as dindmicas, embora tenham referido muitos outros aspetos (tonalidade,
compasso, numero de frases). Quando a professora os questionou diretamente sobre
essas caracteristicas os alunos néo tiveram dificuldades em enuncia-las, o que me leva a
crer que se trata apenas da forma como foram ensinados a analisar um excerto musical,
deixando de parte essas questdes “‘menos relevantes”. Se fossem verdadeiramente
menos relevantes na prética instrumental ndo haveria problema. Mas este excerto, por
exemplo, vive do contraste dindmico entre a primeira e a segunda frase. E como este
muitas outras obras. Deixar esses elementos de fora das leituras contribui para uma
formacao musical mais “vazia” e menos real.
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Referéncias Bibliogréaficas

Pinheiro, J. (1994). O bacharelato em Formacao Musical - Escola Superior de MUsica de
Lisboa. Boletim da Associagédo Portuguesa de Educacédo Musical, 81, 4.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 11

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:
Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado
Prof _ N° de aula: 45/46
roressora. Duracéo: 1h30 Data: 13-03-2019
Carla Lopes
Hora: 10h

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:

Entrada dos alunos

Chamada

Sumaério: Revisdes para as provas de avaliagdo
Objetivos para a prova

10h10 — Ditado ritmico a uma parte
A docente comeca por chamar a atencdo dos alunos para a importancia de conseguir
interpretar as indicacdes de compasso.

4 audicdes para a escrita do ritmo:
2

TR 200 A I Y Y S S o = = B R, 0 Y S

A professora corrige no quadro com o contributo dos alunos. Um dos alunos comenta que
no primeiro tempo escreveu seminima duas semicolcheias e a docente pede-lhe que leia
a frase ritmica a comecar com essa célula, repetindo o procedimento com a célula correta.
O aluno realiza o exercicio de forma correta apercebendo-se das diferencas entre uma e
outra.

10h15 — Ditado ritmico a duas partes
4 audi¢des para a escrita do ritmo. Apds a segunda escrevem o primeiro tempo no quadro.

Wy J b JT 3 T3l
L e e e L (N S A

Correc¢éo no quadro com o contributo dos alunos. Por se notarem algumas dificuldades, a
docente propde um novo exercicio do mesmo género:

109




O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

e S G o i g1 g r

10h35 — Ditado ritmico com notas dadas (J. Mattheson)

A docente escreve no quadro a estrutura do ditado (armagéo de clave e notas sem barras
de compasso) que os alunos copiam para o caderno.

Apbs 4 audicbes percutem o ritmo ouvindo em audi¢do interior a melodia. Uma nova

audicdo para acabar a escrita do ritmo.
‘I —-J—FP—F ‘.' r £ 1|
i — == r i

<+ <+ =

%U:ﬁgl—ﬂ—] Ml rre
=) J |

Correc¢éo no quadro com o contributo dos alunos.

10h50 — Identificagdo auditiva de intervalos

A professora questiona os alunos acerca dos intervalos que ja trabalharam auditivamente.
Um dos alunos responde que j& identificam todos menos as sétimas. A docente pede aos
alunos que digam por ordem crescente de tamanho todos os intervalos que podem
aparecer neste tipo de exercicio, excluindo as sétimas. Os alunos vao respondendo,
complementando as respostas dos colegas: 2m, 2M, 3m, 3M, 4P, 4A/5d, 5P, 6m, 6M e
8P. E-lhes ent&o pedido que classifiguem no caderno os seis intervalos que irdo ouvir:

5P 2M 8P 3m 2m 6M

A correcao é feita com o contributo dos alunos, sem se notarem dificuldades.

11h00 - Identificacdo auditiva de acordes

A docente questiona os alunos acerca dos acordes que ja foram trabalhados, dos que
podem ser invertidos e como identificam essas inversdes. Pede-lhes entdo que
classifiguem no caderno os quatro acordes que irdo ouvir:

A-EF d-EF M —12inv m - EF

A correcao é feita no quadro pela prépria docente, mediante as respostas dos alunos.

11h10 — Ditado melédico (F. Schubert)
H 4 I I

" = — I S S— —— - | 1]
Hﬁ—[’—ﬁ—'—?—kﬂ—'—b:;—‘l—l—d—,l—ﬂ.
S I i P — I [ ] & il
y) I p—1 | I

O ditado é tocado ao piano pela professora seis vezes no total apos a estrutura ser
apresentada no quadro. Ao fim das repetigBes previstas a docente corrige 0 exercicio no
guadro, sem se notarem quaisquer dificuldades da parte dos alunos.

11h20 - Classificacéo de intervalos
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11h25 — Classificacdo de acordes
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Observacéo n° 12

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B

Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 47/48

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 20-03-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliagao.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 13

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 49/50

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 27-03-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacao de uma prova oral de avaliagéao.

O esquema da prova foi 0 seguinte:

- Entrada do aluno A:
Aluno A — Exercicio 3

- Entrada do aluno B:
Aluno A — Exercicio 1.1
Aluno B — Exercicio 3

Entrada do aluno C:
Aluno A — Exercicio 1.2
Aluno B — Exercicio 1.1
Aluno C — Exercicio 3

Entrada do aluno D:
Aluno A — Exercicio 2
Aluno B — Exercicio 1.2
Aluno C — Exercicio 1.1
Aluno D — Exercicio 3

Saida do aluno A e entrada do aluno E:

Aluno B — Exercicio 2
Aluno C — Exercicio 1.2
Aluno D — Exercicio 1.1
Aluno E — Exercicio 3

E assim sucessivamente.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Observacéo n° 14

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B

Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 51/52

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 03-04-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada ao preenchimento de uma ficha de autoavaliacéo.

117




O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Observacéo da Préatica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n° 15

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formacé&o Musical Regime: Integrado

Professora: N° de aula: 55/56

Carla Lopes Duragéo: 1h30 Data: 08-05-2019
Hora: 10h

Registo de observagéo

10h00 - Rotina:
o Entrada dos alunos
o Chamada
e Sumario: Revisdes para as provas de avaliagéo

10h10 — Reviséo da Teoria Musical (Escalas)
A docente propde aos alunos que contruam as seguintes escalas menores:
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A correcgéo é feita em turma, no quadro, enquanto a professora esclarece algumas duvidas
gue vao surgindo relativamente as alteracées ocorrentes.

10h20 - Reviséo da Teoria Musical (Intervalos)
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A docente questiona os alunos relativamente as notas que compdem o intervalo e s6
depois Ihes pede para o classificar.
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10h30 - Revisdo da Teoria Musical (Acordes)

Um dos alunos é questionado pela docente relativamente aos acordes que ja trabalharam,
respondendo Maior, menor, aumentado e diminuto. A professora pergunta a turma se se
recorda dos intervalos que compdem cada um destes acordes. Como surgiram algumas
davidas a docente faz um pequeno esquema no quadro.

De seguida escreve o0 enunciado para um pequeno exercicio de acordes, no qual os alunos
devem classificar os dois primeiros e construir os segundos.
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Durante a corre¢do alguns alunos mostram ter davidas relativamente a formacéo dos
intervalos de terceira, mas com o apoio da docente conseguem chegar a resposta correta.

10h50 — Ditado ritmico a uma parte

T 20 0 Y Y Y S B 0 e 0 0 R A

11h00 — Ditado ritmico a duas partes

Wie roor e I
11h15 — Identificagdo Auditiva de Intervalos
4P 2m 5P 6M
11h25 — Identificagdo Auditiva de Acordes
d-EF m - EF A-EF m - 12nv
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Observacéo n° 16

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B

Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 57/58

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 15-05-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliagao.
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N

academia de misica de costa cabral

Prova de Avaliacdo
Formacgao Musical - 72 Ano | 32 Grau
32 Periodo

1. Ditados ritmicos

1.1 Ditado ritmico a uma parte
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1.2 Ditado ritmico a duas partes

2. Identificagdo auditiva de intervalos
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3. Ditado melddico

Fuga - John Blow

4, Identificagdo auditiva de acordes
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5. Classificagdo de intervalos
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacgédo n° 17

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Formacé&o Musical

Ano: 7°B Grau: 3°

Regime: Integrado

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 59/60

Duracgéo: 1h30

Hora: 10h

Data: 22-05-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacao de uma prova oral de avaliagao.

O esquema da prova foi 0 seguinte:

- Entrada do aluno A:
Aluno A — Exercicio 3

- Entrada do aluno B:
Aluno A — Exercicio 1.1
Aluno B — Exercicio 3

Entrada do aluno C:
Aluno A — Exercicio 1.2
Aluno B — Exercicio 1.1
Aluno C — Exercicio 3

Entrada do aluno D:
Aluno A — Exercicio 2
Aluno B — Exercicio 1.2
Aluno C — Exercicio 1.1
Aluno D — Exercicio 3

Saida do aluno A e entrada do aluno E:

Aluno B — Exercicio 2
Aluno C — Exercicio 1.2
Aluno D — Exercicio 1.1
Aluno E — Exercicio 3

E assim sucessivamente.
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academia de musica de costa cabral

N

Prova de Avaliacao
Formacao Musical - 72 Ano | 32 Grau
32 Periodo

1. Leituras ritmicas

1.1 Uma parte
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1.2 Duas partes

2. Leitura solfejada com mudanca de claves

3. Leitura entoada
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Anexo C | Observacgfes da Pratica Educativa no Ensino

Secundario
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon®1l

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 17/18
Duracgéo: 1h30 Data: 07-11-2018
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagao

14h30 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Abrir alicdo

14h40 - Apresentacado do Trabalho da Aula Anterior

Os alunos apresentam os trabalhos feitos em grupo a partir de um excerto de Bach.

Os vérios grupos utilizaram elementos melddicos e ritmicos do excerto para construir uma
pequena obra a 3 ou 4 vozes. A professora atenta a falta de pratica durante a semana,
uma vez que no final da aula anterior os trabalhos se encontravam mais coesos.

14h50 - Audicao e discussao da obra: Musica para os Reais Fogos de Artificio, de
Handel

A docente informa os alunos que iréo ouvir um excerto musical, do qual devem tentar tirar
0o maximo de informacdo possivel através da audicdo. Poucos segundos apds ter
comecado a reprodugdo do excerto um aluno identifica-o como parte da obra “Musica para
os Reais Fogos de Artificio”, embora ndo conseguisse lembrar-se do compositor.

e Epoca - Quando questionados sobre de que época seria a obra, a turma responde
gue pertence ao Barroco, a excecao de um aluno que refere o periodo classico. A
professora aproveita para perguntar quais as caracteristicas mais presentes nas
obras do periodo barroco e os alunos identificam o uso do cravo, a ornamentacao,
a articulacéo dos sopros, a predominancia das cordas.

e Compositor — A professora aproveita para perguntar quais 0s compaositores que 0s
alunos reconhecem como sendo do periodo Barroco. S&o identificados Bach,
Telemann e Vivaldi. Um dos alunos refere Monteverdi, uma vez que considera que
a sua musica tem presentes algumas das caracteristicas barrocas referidas, mas
a docente informa-o que este é anterior ao barroco, pertencendo ao Renascimento.

e Instrumentacdo — Além das cordas e do cravo ja referidos, a turma identifica
trompas e trompetes.

e Compasso — A professora reproduz o excerto uma segunda vez pedindo aos
alunos que marquem a pulsacdo. Surgem dois tipos de resposta. Uns alunos
marcam o tempo enquanto outros marcam a parte. Ap6s uma nova audicéo, e com
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ajuda da marcacédo de compasso por parte professora, concordam que se trata de
um compasso quaternario de divisdo ternéaria: 12/8.

e Harmonia — Uma das alunas afirma que a melodia se encontra no modo maior. Ao
ser questionada sobre as funcdes tonais presentes no excerto, a turma identifica
gue comega na tonica, embora ndo termine nesta, uma vez que ndo tem uma
sonoridade conclusiva. Um dos alunos pergunta se termina na sensivel, ao que 0s
colegas lhe respondem que se trata da dominante.

15h10 - Ditado Ritmico

A professora prop8e agora aos alunos que tentem identificar as células ritmicas presentes
no excerto apds uma nova audicdo. Os alunos identificam 3: o galope, trés colcheias e
seminima com ponto. Antes de escreverem, € pedido que oucam a melodia em audicdo
interior enquanto percutem o ritmo em turma. Terminado este trabalho de preparacéo tém
entdo uns minutos para escrever o ritmo dos 4 compassos apresentados:

Quando todos terminam um dos alunos é chamado a corrigir o trabalho no quadro, ndo
apresentando quaisquer erros. A professora aproveita para perguntar se algum dos outros
elementos da turma tinha tido alguma dificuldade, n&o se destacando nenhuma situagéo.

15h25 - Ditado Melddico

A docente pede aos alunos que cantem a melodia, no entanto, sem utilizar nome de notas.
Todos cantam utilizando a silaba “na” e no final um dos alunos comenta que a melodia
tem varios movimentos de arpejo. Outra aluna refere que os dois primeiros compassos
sdo iguais embora 0 segundo seja um pouco mais agudo. A professora pede que
escrevam esses dois primeiros compassos, sabendo que a primeira nota € um ré indice
4. Ap6s uns minutos é proposto que cantem os dois primeiros compassos com nome de
notas de forma a corrigir quaisquer erros. Passam entdo para o terceiro e quarto
compassos, comegando por canta-los. Nota-se que nédo estavam tdo bem memorizados
como os dois primeiros, pelo que a docente coloca o excerto novamente. Depois desta
nova audi¢cédo todos escrevem o0s dois compassos em falta. Repetem o procedimento de
correcao.

"Music for the Royal Fireworks" Georg Hiindel
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15h35 - Transposicdo de uma Melodia
A professora pede agora aos alunos que transponham a melodia que acabaram de
escrever para a tonalidade de Sol Maior:

"Music for the Royal Fireworks" Georg Hiindel
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ApOs uns minutos, cantam em turma o excerto em sol maior. Por ndo haver dificuldades a
relatar, € proposto aos alunos que cantem a melodia em I4 maior, transpondo em tempo
real. Um dos alunos comenta que é o mesmo que ler em clave de do6 na 32 linha. Para
terminar repetem o exercicio cantando desta vez em d6 maior.

15h50 - Imitacdo Ritmica em Canon

Para terminar a aula a docente propde aos alunos um exercicio de imitagcao ritmica com
desfasamento de um tempo, criando assim um canon.

A professora percute o ritmo com palmas alternando a cada tempo a dire¢cao das mesmas
(esquerda/direita).

Comecam por tentar realizar o exercicio em turma mas, ap0s os dois primeiros tempos,
muitos percutiam ja ritmos diferentes.

Propde-se entdo a realizacdo do exercicio individualmente. A maior parte dos alunos tem
dificuldades enquanto que alguns conseguem manter o exercicio durante um tempo
consideravel.

A docente refere a importancia deste tipo de exercicios, ndo s0 para a concentragdo, mas
também para a independéncia auditiva (ouvir e fazer como duas a¢des independentes)
tdo necessaria quando se toca em conjunto, por exemplo.

Reflexdo Critica

Nesta aula foi especialmente interessante o facto de um sé excerto musical servir de base
as diversas atividades que fazem parte da aula de formagédo musical (ditados rimicos,
ditados melddicos, solfejo, entoacdo e teoria). Partindo da audicdo do excerto para a
desconstrucdo do mesmo, os alunos trabalharam acima de tudo o seu raciocinio musical
e passaram da audicdo a audiagdo. “Segundo a perspetiva de Gordon, a audiacédo esta
para a masica assim como o0 pensamento esta para a linguagem. Gordon distingue entre
audiacado e audicao interior pois pode haver audi¢do interior por um processo de imitacao
sem haver compreensao. (...) Note-se que na capacidade de audia¢do que esta em causa
€ uma compreensao intrinsecamente de ordem musical, seguindo uma légica puramente
musical.” (Rodrigues, 2001, p. 4).

Referéncias Bibliogréaficas

Rodrigues, H. (2001). Pequena Cronica sobre notas de rodapé na Educacdo Musical
Reflexdes a proposito da teoria da aprendizagem musical. Revista LEEME. Lisboa.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n°2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 19/20
Duracgéo: 1h30 Data: 14-11-2018
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h30 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Abrir alicdo

Pequena discussdo: ApoOs a entrada dos alunos gera-se algum burburinho, pelo que a
docente chama a atengdo aos alunos utilizando a expresséo “O gente”. Um dos alunos
comeca a entoar o fado “O gente da minha terra” e a professora aproveita para perguntar
gual o intervalo que inicia a melodia. Alguns alunos respondem tratar-se de uma 62 menor.

Informacgdes: S&o relembradas aos alunos as datas das provas: prova escrita no dia 28
de novembro e prova oral no dia 5 de dezembro. Pela proximidade destas datas a
professora comunica que esta aula sera dedicada a realizacéo de exercicios semelhantes
aos gue irdo aparecer na prova escrita enquanto que na aula seguinte se dedicardo aos
exercicios da prova oral. A docente relembra que a dificuldade destes exercicios sera
menor do que a daqueles realizados em aula uma vez que o teste sera igual para os dois
turnos e o segundo esta um pouco mais atrasado.

Simulacdo de prova escrita

14h40 - Ditado ritmico a uma parte

Antes de comegar a professora afirma que irdo fazer dois ditados ritmicos a uma parte e
cada um sera repetido 3 vezes. Ap6s a segunda audicao ja quase todos os alunos tinham
escrito os 4 compassos ditados:

B e s st s s |

O exercicio é corrigido no quadro pela docente mediante as respostas dos alunos as suas
guestodes.

Repetem o procedimento com o segundo ditado, desta vez em divisdo ternaria:
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A correcdo deste foi efetuada por um aluno no quadro. Apds esta nenhum aluno comenta
quaisquer dificuldades.

15h00 - Ditado ritmico com notas dadas
Petrushka - "Danse Russe", Stravinsky
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O mesmo procedimento que nos exercicios anteriores, no entanto, em vez de ser a
professora a tocar a melodia, utilizou-se uma gravagao.
Também neste exercicio os alunos ndo mostraram dificuldades.

15h15 - Identificagdo auditiva de intervalos

Antes de comecgarem formalmente o exercicio a professora toca alguns intervalos para
toda a turma responder. Nao se notam dificuldades. A docente passa entdo a tocar os
cinco intervalos que os alunos devem identificar no caderno:

22 Maior descendente
32 menor ascendente
82 Perfeita descendente
32 Maior ascendente

22 menor ascendente

arNE

Todos os alunos, quando questionados, afirmam ter identificado todos corretamente. Um
dos alunos aproveita para perguntar quando irdo abordar os intervalos superiores a oitava
(intervalos compostos). A professora responde gue ainda este ano, mas ndo neste moédulo
e aproveita para recordar que podem sempre estudar os intervalos no EarMaster.

15h30 - Ditado polifénico a duas vozes (Bach)

A professora comeca por escrever a estrutura do ditado no quadro (anacruse, numero de
compassos e notas de inicio da segunda frase).

Explica aos alunos que cada uma das frases sera repetida 4 vezes, sendo que no final
todo o excerto sera tocado uma vez. Este exercicio é executado com a professora a tocar
ao piano:

No final, o exercicio é corrigido com a participacao dos alunos. A professora aproveita para
relembrar a importancia de ouvirem musica e ndo so6 a do instrumento que tocam. Refere
gue o facto de estarem habituados aos diferentes timbres os ajudara tanto no contexto da
formac&o musical como na situacéo de instrumentista de orquestra.

15h50 - Revisao sobre Cadéncias
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Antes de terminar a aula fazem uma pequena revisdo sobre cadéncias aproveitando a
davida de um aluno relativa a 92 sinfonia de Beethoven, diferenciando apenas cadéncias
perfeitas e suspensivas.

Reflexdo Critica

Durante esta aula a docente falou aos alunos a respeito da importancia de ouvirem
musica. Parece impossivel imaginar um aluno que ndo ouca musica regularmente,
especialmente um aluno do ensino especializado de musica. A verdade é que se muitos
ouvem musica poucos a escutam. Poucos pensam sobre ela. Poucos saem da sua “zona
de conforto musical” e se desafiam a ouvir novos timbres ou novos estilos. Para um musico
a audicdo é uma ferramenta essencial no exercicio da profissdo e deve ser trabalhada e
estimulada desde cedo. Ouvir musica pode ser a forma mais facil, mas também a mais
eficaz de a trabalhar, se este for um processo consciente, ou seja, o0 aluno deve ser capaz
de “pensar a musica”. Esta educagdo do ouvido e do “pensamento sonoro” comeca,
maioritariamente, na aula de formacdo musical e, muitas das vezes, demasiado tarde. A
capacidade de distinguir vérias linhas melédicas numa obra orquestral ndo é de todo
imediata e se um aluno passou anos a ouvir melodias ndo acompanhadas, divididas em
pequenos fragmentos, ndo podemos esperar que tenha adquirido essa competéncia. E
essencial cultivar nos alunos o gosto por ouvir, escutar e pensar em musica desde a
primeira aula, munindo-os das ferramentas que irdo precisar mais tarde “e a musica ter4,
num futuro breve, ouvintes e praticantes com outros ouvidos e plenamente realizados
artistica e humanamente” (Pinheiro, 2000, p.24)

Referéncias Bibliogréaficas

Pinheiro, J. (2000). O Instrumento ao servico do desenvolvimento musical da crianga.
Revista da Associacdo Portuguesa de Educacdo Musical, boletim 104, p.24. Lisboa:
APEM.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n® 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Fisicado Som A e _ —
Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

Professora:
Carla Lopes

N° de aula: 21/22
Duracgéo: 1h30 Data: 21-11-2018
Hora: 14h30

Registo de observagéo

14h30 - Rotina:

Entrada dos alunos

Chamada

Abrir a ligéo

Entrega dos objetivos para as provas

Objetivos Prova Escrita

Ditado ritmico a uma parte (divisao binaria e ternaria)

Ditado ritmico com notas dadas (Divisao binaria ou ternaria)

Identificac&o auditiva de intervalos (2M, 2m, 3M, 3m, 8P)

Ditado melddico a uma voz com ritmo dado

Ditado melddico

Identificacdo auditiva de acordes: M, m, A, d

Classificagéo de intervalos (2M, 2m, 3M, 3m, 4P, 5P, 8P) com alternancia de claves
Classificag@o ou construcao de acordes

Construcéo de escalas maiores

Transposicado de uma melodia

Objetivos Prova Oral

Leitura ritmica a uma parte

Leitura entoada em modo maior

Leitura solfejada na clave que Ié habitualmente

Uma leitura a sortear: material a preparar em casa (leitura ritmica a duas partes)

14:45 - Classificacéo de intervalos com alternancia de claves
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3M 5A 4A 5P 4P 3m 2m 3m

A professora refere a importancia de perceber qual a nota mais aguda especialmente nas
mudancas de clave. Recomenda aos alunos o uso do dé indice 3 como pivot para essas
mudancas.

15h10 - Leitura Entoada
A professora escreve a leitura no quadro e pede aos alunos que a copiem para o caderno.
Questiona qual a tonalidade e a sua relativa menor: Ré Maior e Si menor.

U O

E pedido aos alunos que ougam a melodia em audic&o interior e cantem apenas as notas
indicadas pela professora. Apés este exercicio entoam a melodia completa com o nome
das notas, primeiro em turma, depois individualmente. A docente comenta a baixa
afinacdo em alguns dos alunos.

Transposi¢cao em tempo real
Como desafio sugere agora que cantem a melodia transpondo-a para D6 Maior. Os alunos
realizam o exercicio sem dificuldades.

15h20 - Entoacdo memorizada

E proposto agora que entoem a melodia de cor, utilizando na mesma o nome das notas.
Os alunos comentam que sera complicado, no entanto ao executar o exercicio ndo se
notam grandes erros.

15h30 - Leitura ritmica a duas partes
Uma vez que a prova oral terd um exercicio que deve ser preparado previamente, a
professora pede aos alunos que peguem na ficha que contém os dois exercicios possiveis
de sair na prova.
O primeiro encontra-se no compasso 4/4 e o segundo no compasso 12/8.
Nos dois casos a leitura é feita percutindo com uma caneta a voz superior e com a mao a
inferior. Primeiro leem em turma e depois a pares, sendo pedido a alguns alunos que leiam
individualmente de modo a corrigir alguns erros que vao surgindo.

3
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15h50 - Canon ritmico por imitagao

Reflexdo Critica

Nesta aula notei que quando alguns alunos séo confrontados com uma situacdo nova e
desafiante como a entoacéo de uma melodia memorizada com 0 nome das notas, partem
do principio de que ndo sdo capazes. Esta atitude é prejudicial criando, por vezes,
barreiras emocionais a realizacdo das tarefas que se tornam dificeis de ultrapassar. Em
contrapartida a motivacdo intrinseca promove o bom desempenho através “uma
orientac@o pessoal para dominar tarefas desafiadoras, associada ao prazer derivado do
proprio processo, evidenciando curiosidade e persisténcia’. Neste caso concreto a
motivacao surgiu como consequéncia, quando se aperceberam que tinham realizado a
tarefa com rigor. No entanto o ideal serd aluno intrinsecamente motivado que, frente a
novas situagbes “demonstra maior retencdo dos conteldos aprendidos, sente-se
confiante, frequentemente completa as tarefas escolhidas e se mostra satisfeito em
realiza-las” (Guimarares, Bzuneck e Sanchez, 2002, p.12).

Referéncias Bibliogréaficas

Guimaraes, S., Bzuneck, J. e Sanches, S. (2002) Psicologia educacional nos cursos de
licenciatura: a motivacao dos estudantes. Psicologia Escolar e Educacional, Vol (1), p.12
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon®4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Estagiaria:
Beatriz Correia

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

N° de aula; 23/24

Professora: Durag&o: 1h30

Carla Lopes
Hora: 14h30

Data: 28-11-2018

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliagao.
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\/ academia de misica de costa cabral Médulo 1
2018/2019

FICHA DO PROFESSOR
1. Ditados ritmicos

1.1 A uma parte em divisado binaria

= laB e == P = v I - B

1.2 Com notas dadas
VIVALDI, As Quatro Estagbes, Inverno, Il Largo
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1.3 A uma parte em divisao ternaria

2. Identificagdo auditiva de intervalos
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3. lIdentificagao auditiva de acordes
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w Fisica do Som A
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N/  academia de misica de costa cabral Médulo 1
2018 /2019

4. Ditado melédico a uma voz com ritmo dado

W. A. MOZART, Sehnsucht nach dem Friihling

7. Classificagao/ construgao de acordes
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8. Cosntrugio de escalas
e RébM-clave de sol
e SiM -clave de fa
e FaM-clave de do 42 linha

9. Transposigdo de uma melodia (D6 M — Mi b M)
W. A. MOZART, duo para trompas, K. 487

(0t = Il | i | Il & 1 1 1 I 1
a5 & | | ] 1 ] &>

Ly} - [ v

b A 1 L I 1 1| — I

F AN 1 ] I ] I T & | o | | E— | 1

88—~ I I I T I & 1 1 I T T

o " ST & I | | { .

. d L L

REPUBLICA
PORTUGUESA
toucacko

os___ poci B 95520

137




O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon®4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Estagiaria:
Beatriz Correia

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

N° de aula: 25/26

Professora: Durag&o: 1h30

Carla Lopes
Hora: 14h30

Data: 05-12-2018

Registo de observagéao

Esta aula foi dedicada a realizacao de uma prova oral de avaliagéao.
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@ Projetos Coletivos A
i Médulo 1

N\_/ academia de mdsica de costa cabral
2018 /2019

1. Leitura entoada

Melodia Popular Norte Americana

3. Leitura solfejada

Kl i gnoto (fin XVI “ siécle) : Piéce pour luth

4. Leitura de casa
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 6

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

o Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°
gzzgr)i?r(lj%rreia Fisica do Som A e : —
Projetos Coletivos A | Regime: Profissional
Brof . N° de aula: 27/28
rofessora. Durag&o: 1h30 Data: 12-12-2018
Carla Lopes
Hora: 14h30

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a entrega das provas de avaliagdo e ao preenchimento de uma
ficha de autoavaliacéo.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n®7

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 29/30
Duracgéo: 1h30 Data: 09-01-2018
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h40 — Rotina:
o Entrada dos alunos
e A docente justifica o atraso
o Esclarecimento de questdes relacionadas com as classificagfes pendentes.

14h45

Um aluno comenta que tem dificuldade em diferenciar auditivamente os intervalos 5d, 6m
e 7m, explicitando que tem feito exercicios apenas com esses 3 intervalos no EarMaster
e continua a ter resultados de 20%. A professora recomenda uma pratica continuada
desses intervalos, pois s6 assim o ouvido vai ganhando sensibilidade para essa distingéo.

14h50
E feita uma pequena pausa na aula com vista a resolver algumas questées relacionadas
com a direcdo de turma.

Ditado ritmico com notas dadas (por memorizagéo)
A professora distribui uma ficha de trabalho e questiona os alunos acerca do significado
da indicacdo de compasso 2/4.

"Andante" para piano
W. A. Mozart

@ﬁ
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O ditado é tocado ao piano pela docente e os alunos ouvem 3 vezes antes de poderem
escrever, devendo memorizar o excerto.

Ao fim dessas trés audicdes é pedido a turma que entoe o excerto com nome de notas
recorrendo a ficha como auxiliar. Repetem a entoacdo com marcacdo de compasso. Os
alunos devem agora escrever o ritmo.

141




O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

0 . ;
P A ) LN I N &
i ——— [
/A | g 1
oYy = 1 ) | B ! 7z
[y, I 7 - 7
(o M . >
b4 N T N Py T 1 == > =
o —— > 11— : — 5 H
& = & 1 1) | ! ! | | 1 =]
SV 1 T | B Il VA ! | { ] | Il 1 1 1}
) 4 4 * 1 —_—— _—

Enquanto escrevem a professora apoia uma aluna que esta com mais dificuldades,
cantando alguns excertos do exercicio, enquanto faz perguntas de modo a resolver as
davidas que vao surgindo. Por fim pergunta se alguém tem davidas, mas os alunos
afirmam que néo.

15h05 - Transposicdo com alteracdo da unidade de tempo

E proposto aos alunos que escrevam a melodia fazendo alteracdes a dois niveis:
tonalidade (de d6 Maior para Sol Maior) e compasso (de 2/4 para 4/4)

A professora explica brevemente as alterac¢des solicitadas e da aos alunos 2 minutos para
escrever. Chama a atencdo para as notas alteradas, relembrando que aquando da
transposicado o acidente a usar pode ser diferente. A docente apresenta ainda estratégias
para uma transposicdo mais rapida, uma vez que alguns alunos estavam a pensar em
intervalos isolados, em vez de desenho melédico.

@ﬁJJ Sy d Tl e ITI

15h15

Uma aluna vai corrigir ao quadro e os alunos comentam algumas notas erradas.

Um dos alunos diz que ndo consegue transpor sem pensar em intervalos. A professora
passa a explicar no quadro o raciocinio necessério para uma transposi¢cdo mais eficiente
utilizando para isso pequenos motivos melddicos.

15h25 - Ditado polifénico a duas vozes — Allegretto, J. Hook

A docente pede aos alunos que atentem na ficha de trabalho o exercicio seguinte e
guestiona-os acerca das semelhancas deste com o exercicio anterior. Um dos alunos
aponta o compasso e outros a tonalidade.

A professora toca entdo o excerto ao piano e no final questiona os alunos acerca do que
se repete, obtendo como respostas o ritmo do baixo e a nota sol na segunda colcheia do
mesmo.

A docente toca novamente 0 excerto e questiona a turma sobre as células ritmicas
utilizadas na melodia: colcheia duas semicolcheias, duas colcheias, quatro semicolcheias
e seminima.

E pedido aos alunos que oucam a melodia em audic&o interior e percutam o seu ritmo:
numa primeira vez ha algumas hesitagdes, mas repetem bastante melhor.

Devem agora escrever o ritmo por cima da pauta e como alguns alunos tém davidas na
escrita voltam a percutir apenas a primeira frase e depois apenas a segunda.

15h35
O excerto é agora tocado num andamento mais lento para escrita da melodia.
Como corregdo cantam com nome de notas.
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15h45

Repetem o procedimento para a voz inferior.
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15h55

A professora prop6e agora a turma que entoe a melodia de memoria, utilizando o nome
das notas, com o0 apoio do piano. Repetem o exercicio entoando agora o
acompanhamento.

De seguida as vozes femininas entoam a melodia e as masculinas o acompanhamento e
depois trocam. Repetem o exercicio sem o apoio do piano.

Por fim a docente pede que cantem o excerto transpondo para ré com auxilio da partitura:
melodia e acompanhamento.

Antes de dar por terminada a aula a professora pede que classifiquem a cadéncia implicita
no acompanhamento. Os alunos reconhecem o movimento V-I classificando a cadéncia
como Perfeita.

Reflexdo Critica

Esta aula foi especialmente interessante pelo uso da memorizacdo como ferramenta
essencial para uma melhor compreensdo das estruturas musicais, tanto ritmicas como
melddicas. Os alunos tém tendéncia a ouvir os ditados célula a célula ou nota a nota e
esse tipo de pensamento reflete-se na sua dificuldade em escrever frases musicais mais
extensas. Karpinsky reflete sobre os problemas de um aluno com habitos de escrever
enquanto ouve, afirmando que “ndo adquire habitos de memorizacao e de atencao que
mais tarde vao facilitar o seu desenvolvimento musical”’. Assim este autor conclui um
ditado musical, para ser eficiente deve englobar trés fases: ouvir, memorizar e
compreender, antes de escrever.

Referéncias Bibliogréaficas

Karpinski, G. (2000). The Development of Listening, Reading, and Performing Skills in
College-Level Musicians. Oxford University Press.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédon® 8

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 33/34
Duracgéo: 1h30 Data: 23-01-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h30 - Rotina:
e Entrada dos alunos

14h40 - Exercicios de divisdo e subdivisao do tempo

A professora explica brevemente os compassos de divisdo binaria questionando alguns
alunos sobre os mesmos.

Passa a explicar as seguintes figuras utilizando como referéncias as duas colcheias:

3 3
R TR 5

14h50 - Ditado ritmico

O ditado é tocado ao piano pela docente. Primeiro na totalidade e depois um compasso

de cada vez.
3 3

| |

Para os alunos que ja tenham terminado a professora prop&e a transcricdo do ritmo para
0S compassos 4/2 e 4/8.

A correcao é realizada no quadro por dois alunos, com algumas chamadas de atencdo da
docente relativas a escrita correta das fusas e das tercinas de semicolcheia.

15h15 - Ditado ritmico a duas partes

Tal como no exercicio anterior, também este € tocado ao piano pela docente. Esta vai
guestionando os alunos que demonstram mais dificuldades, de forma a orienta-los na
realizacdo do exercicio:
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“he o r s lezerieerc o

A correcao é novamente efetuada no quadro por diferentes alunos.

15h30 - Entoacéo de Intervalos

A professora propde aos alunos que cantem intervalos ascendentes a partir de uma nota
tocada ao piano. Este exercicio é realizado individualmente. Apos a indicacdo do intervalo
gue o aluno deve formar é tocada a nota mais grave tendo ele que cantar a mais aguda.
Alguns alunos mostraram dificuldades neste exercicio, nomeadamente nos intervalos de
sexta e sétima.

15h35 - Identificacao de Intervalos Harménicos

Repetem o exercicio, mas, desta vez, devem cantar as duas notas de um intervalo
harménico tocado ao piano, classificando-o em seguida.

Também neste exercicio houve dificuldades sendo que alguns alunos conseguiam entoar
apenas uma das notas do intervalo, cantando uma segunda nota que ndo estava a ser
tocada (por exemplo ao ouvir um intervalo de 5P o aluno entoa a 5% e a 39).

15h50 - Jogo Canon Ritmico

Para terminar a aula a docente propde a turma a realizagdo do jogo de canon ritmico,
previamente apresentado (Observagao 1).

O jogo é realizado primeiro em turma, e depois individualmente.

Reflexdo Critica

Esta aula foi um pouco diferente das restantes observadas, uma vez que nela participaram
também os elementos da outra turma de 10° ano. Tendo em conta que esses alunos tém
um menor dominio dos conhecimentos, o ritmo da aula foi bastante mais lento, implicando
mais repetices dos ditados e mais pausas para esclarecimento de davidas. No entanto,
considero muito interessante o facto de a docente ter planeado a aula de forma a todos
realizarem os exercicios, oferecendo aqueles que tém maiores facilidades exercicios
alternativos para que ndo estivessem parados (como a transcricdo do ditado ritmico, por
exemplo).
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n®9

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 37/38
Duracgéo: 1h30 Data: 06-02-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h30 — Rotina;
e Entrada dos alunos
e Chamada

14h40 - Audicdo de um excerto da Sinfonia n°8 de Schubert

A docente gquestiona os alunos sobre a época em que viveu 0 compositor e que outros
compositores viveram nessa mesma época.

Apd6s uma nova audicdo os alunos destacam tratar-se de ritmo de divisédo binaria em que
a melodia é interpretada pelo violoncelo.

Identificacdo das células ritmicas que constituem o excerto.

Duas audi¢Oes para a escrita do ritmo. Corre¢éo por dois alunos no quadro.

15h00 - Ditado melédico

Duas audicdes para a escrita da melodia da primeira frase. Entoacdo da melodia em silaba
neutra e depois com 0 nome das notas. A professora corrige no quadro a primeira frase.
Repetem o procedimento para a segunda frase, mas, desta vez, a corregao é feita por um
aluno.

o8t IO P prlleer!l ¢ WU o crlf

15h30 - Leitura entoada com marcacéo de compasso

E proposto aos alunos que facam a leitura entoada do excerto. Como se verificam algumas
dificuldades em ler as notas em clave de f&, a docente da aos alunos algum tempo para
estudar. Fazem entdo uma leitura solfejada do excerto para confirmar se foram
esclarecidas as duvidas de notas. Realizam a leitura entoada do excerto duas vezes antes
de a executarem de memoria. Por fim fazem um exercicio de audicao interior devendo
cantar apenas a indicacdo da docente.

15h40 - Transposicdo de uma melodia
Para terminar a aula a professora pede aos alunos que transponham a melodia para do
Maior e que a escrevam em clave de D6 na 32 linha:
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Reflexdo Critica

Nesta aula a docente utilizou uma gravacdo de um excerto da 82 Sinfonia de Schubert
como ponto de partida para todas as atividades realizadas em aula. “Estas atividades ja
nao sao exclusivamente executadas ao piano, verificando-se o recurso a obras da literacia
musical — em maior ou menor grau, dependendo da escola — quer como material para 0s
ditados e leituras, quer como objeto de analise de elementos tedricos, quer ainda como
conteudo a conhecer”. (Pedroso, 2003, p.27). Além das atividades mais comuns como a
escrita do ritmo e da melodia, a docente aproveitou para fazer a ponte com a teoria
abordada até ao momento pedindo aos alunos que transpusessem a melodia para uma
nova tonalidade, escrevendo-a ainda numa clave diferente. Este tipo de exercicio da aos
alunos um conhecimento mais profundo da melodia trabalhada, nomeadamente ao nivel
intervalar, levando-os a refletir sobre aspetos que de outra forma poderiam ser ignorados.

Referéncias Bibliogréaficas

Pedroso, F. (2003). A Disciplina de Formacdo Musical: contributos para uma reflexéo
sobre o seu papel no curriculo do ensino especializado da musica (basico e secundario).
Porto: Universidade do Porto.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacédo n° 10

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 41/42
Duracgéo: 1h30 Data: 20-02-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h30 — Rotina;
e Entrada dos alunos
e Chamada

14h40 — Resolucgédo de uma questédo relacionada com a diregdo de turma

15h35 - Ditado ritmico

A professora toca o excerto ao piano e pede aos alunos que identifiquem o tipo de ritmo
gue estao a ouvir. Como se percebem varias duvidas a docente pede que marquem a
pulsacdo. Depois de identificada a pulsacdo descobrem o compasso em que se encontra
0 excerto. A docente explica que a melodia faz parte de um conjunto de lieder de Schubert
intitulado “A Viagem de Inverno”.

Duas novas audi¢des para a escrita do ritmo e corre¢do no quadro por um aluno.

15h45 - Ditado melddico
A docente diz aos alunos que o0 excerto se encontra em la maior e pede que cantem a
primeira nota. Toca um |4 no piano para que os alunos percebam por relatividade qual é
a nota inicial do excerto. Duas novas audi¢cdes para a escrita da melodia e correcao por
uma aluna no quadro.

3 3 3

- P

D) f ' o
15h55 - Revisdes sobre os graus da escala

Antes do final da aula a professora aproveita para rever as designacoes dos diferentes
graus da escala e respetivas funcoes.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 11

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°

Estagiaria:

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A | Regime: Profissional

N° de aula: 45/46
Duracgéo: 1h30 Data: 13-03-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h30 — Rotina:
o Entrada dos alunos
e Chamada
o Distribuicdo dos objetivos para a prova
o Distribuicdo dos anexos para a prova

14h40 - Ditado ritmico (Quarteto de Cordas 0p.76, n°5, Haydn)

TS RPN R P DR NP A-D S Ve v e e R
PR e s s e s TS s s s = O

14h50 - Ditado ritmico a duas partes

i cr s r | ——

15h05 - Identificac&do auditiva de intervalos

3m 5P 3M 4P 2m

15h10 - Identificacdo auditiva de acordes

m5 M6/4 d5 A5 m6

15h20 - Leituraritmica a uma parte
Um minuto para estudar. Leitura em dois grupos
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15h25 - Leituraritmica a duas partes
2 minutos para estudar. Leitura por filas

15h30 - Leitura solfejada com mudanca de claves e marcacdo de compasso
2 minutos para estudar.
Leitura individual e por filas

15h35 - Classificacéo de intervalos
P Y SN o

# IS o o : e : %ﬁ%
) © 1 1 | i \e'}”ﬁu o 1 1 |
3m 3M 4A 7m 6M 4A 4d 6m 4ad
15h50 — Identificacdo de Armacdes de clave
LAM Fa# m
Mi M D6# m
Mib M D6 m
Lab M Fam
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 12

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Estagiaria:
Beatriz Correia

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

N° de aula; 47/48

Professora: Durag&o: 1h30

Carla Lopes
Hora: 14h30

Data: 20-03-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliagao.
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% Fisica do Som A
ot Médulo 2

v academia de msica de costa cabral
2018 /2019

FICHA DO PROFESSOR
1. Ditados ritmicos

1.1 Ditado ritmico a uma parte
Maria Theresia von Paradis, Siciliana para violino e piano

1.2 A duas partes em divisao binaria

S rrr
i 7

B WP - P
LRI e T f

2. ldentificagao auditiva de intervalos

: ' 1
Oi 7 — = -—
4. ldentificagdo auditiva de acordes
1 2 3 4 5
Dé#m Sol M Ré D FaA Sim
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@0@00

N\_/ academia de misica e costa cabral

5. Ditado polifénico a duas vozes

Fisica do Som A
Modulo 2
2018 /2019

J. S. BACH, Freu dich sehr, o meine Seele

[ ) ] | " m . | ] ﬁ
e e e 2 o e e e e !
| 1 Il =i = | T 7 ] =0
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6. Classificagado de intervalos
! O L.r\ A 1 P
{;0 n: YR U o 1 |
E 2 © Z — @ fo o—— = EE
(2 O m
3m 5d 4d ™ 6m 4A 3M 2m 6m 4P
7. Completa o quadro indicando as tonalidades (Maiores e menores)
s« 4 i i u . 4
o # T 7 WU e T l
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ANI"4 bl
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LaM LabM Fa#M Fam Sol M
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8. Transposi¢cdo de uma melodia (Si m — Fa m)

Tradicional Alema
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 13

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Estagiaria:
Beatriz Correia

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

N° de aula; 49/50

Professora: Durag&o: 1h30

Carla Lopes
Hora: 14h30

Data: 27-03-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova oral de avaliagéao.
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, E:* Projetos Coletivos A
Ll ol o Modulo 2

\/ academia de misica de costa cabral
2018/2019

1. Leitura ritmica a uma parte

2

2. Leitura ritmica a duas partes

L_gJ

|J 1o 0 0 B P S (S (S} o O H
C OO e e OErT

3. Leitura solfejada
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=t op = E==E=
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. e | | ]
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4. Leitura entoada (a sortear entre o material preparado em casa)

REPUBLICA

Ve po— -
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 14

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

o Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°
gzzgr)i?r(lj%rreia Fisica do Som A e : —
Projetos Coletivos A Regime: Profissional
Brof . N° de aula: 51/52
roressora. Duragao: 1h30 Data: 03-04-2019
Carla Lopes
Hora: 14h30

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a entrega das provas de avaliagdo e ao preenchimento de uma
ficha de autoavaliacéo.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 15

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:

Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado

N° de aula: 53/54
Duracgéo: 1h30 Data: 24-04-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Registo de observagéo

14h40 - Rotina:
e Entrada dos alunos
e Chamada
e Marcacéo das provas de avaliagdo

14h50 - Revisdao: Tercinas de semicolcheia e Fusas

15h00 - Trabalho de Pares
A docente divide a turma em pares e propde a cada grupo que crie duas frases ritmicas
de 4 compassos em 4/4, que incluam 0s ritmos revistos anteriormente.

15h30 - Correcdo dos trabalhos

15h45 - Entoacéo de intervalos

A docente vai tocando diferentes notas ao piano enquanto pede aos alunos
individualmente que entoem a nota necessaria para formar o intervalo pretendido. Muitos
alunos apresentam dificuldade, embora ndo tenham dificuldades em identificar esses
mesmos intervalos auditivamente. A professora recomenda o estudo individual com apoio
do EarMaster para resolver possiveis davidas.

Reflexao Critica

Os trabalhos apresentados pelos grupos nesta aula foram muito diferentes quer ao nivel
da criatividade, quer ao nivel da execucao. Alguns alunos mostraram-se muito ambiciosos
criando frases demasiado complexas que néo conseguiram, depois, percutir corretamente
enquanto que outros criaram frases muito simples utilizando as células pedidas apenas
uma ou duas vezes. Em geral notei que os alunos tém dificuldade em lidar com este tipo
de trabalho, questionando repetidamente a docente quanto as regras estabelecidas,
possivelmente porque os trabalhos de aula costumam ser mais orientados e sentem-se
perdidos sem essa orientacdo. Gardner partilha desta opinido afirmando gque “se, em tenra
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idade, as criancas tém a oportunidade de descobrir muito sobre seu mundo e de fazer isso
de maneira confortavel, exploradora, elas acumulardo um inestimavel “capital de
criatividade”, do qual irdo se valer mais tarde na vida. Se, por outro lado, as criancas sdo
privadas dessas atividades de descoberta, empurradas apenas numa Unica direcéo, ou
sobrecarregadas com a visdo de que existe somente uma resposta correta, ou que
respostas corretas devem ser oferecidas apenas por aqueles que tém autoridade, as
chances de elas criarem sozinhas ficardo significativamente reduzidas” (1996, p.28).

Referéncias Bibliograficas

Gardner, H. (1996). Mentes Que Criam. Porto Alegre: Artes Médicas.
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Observacéo da Pratica Educativa / Ano letivo 2018-2019

Observacéo n° 16

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Estagiaria:
Beatriz Correia

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

N° de aula; 57/58

Professora: Durag&o: 1h30

Carla Lopes
Hora: 14h30

Data: 15-05-2019

Registo de observagéo

Esta aula foi dedicada a realizacdo de uma prova escrita de avaliagao.
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@ Fisica do Som A
ke Médulo 3

\_/ academia de msica de costa cabral
201872019

FICHA DO PROFESSOR
1. Ditados ritmicos

1.1 A uma parte em divisao binaria (4x)

1.3 A duas partes em divisdo ternaria (4x)

WS- T v I I
SCLreEErt Crere s

2 Identificagao auditiva de intervalos (2x)
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.
i
)
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3 Ditado melédico a uma voz (5x)
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@ Fisica do Som A
- Madulo 3

v academia de misica de costa cabral
2018 /2019

4 Identificagao auditiva de acordes (2x)

’FémS ‘DéM6/4 ‘MiA 'SiMG ‘Solm6/4

5 Ditado polifénico a duas vozes (6x)

J. S. Bach, Coral n2114
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6 Classificagao/construgao de acordes
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7 Transposicao de um excerto, de acordo com as indicagdes
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Observacéo da Pratica Educativa/ Ano letivo 2018-2019
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Observacgédo n® 17

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Fisicado Som A e
Projetos Coletivos A

Ano: 10°A

Grau: 6°

Regime: Profissional

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 59/60

Duracédo: 1h30

Hora: 14h30

Data: 22-05-2018

Registo de observacéo

Esta aula foi dedicada a realizacao de uma prova oral de avaliagéao.
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: Projetos Coletivos A
it Médulo 3

\_/  academia de misica de costa cabral

1. Leitura entoada
Couperain

2. Leitura ritmica a uma parte

3. Leitura ritmica a duas partes

4. Leitura solfejada (de casa)

REPUBLICA — DSRN

PORTUGUESA
Diregio de Servigos da Regida Norte
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Anexo D | Planificagfes da Préatica de Ensino Supervisionada

no Ensino Basico
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 1

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria: Disciplina: Ano: 7°B

Grau: 3°

Beatriz Correia Formacé&o Musical

Regime: Integrado

N° de aula; 29/30

Professora:
Carla Lopes

Hora: 10h

Duracgéo: 1h30 Data: 9-1-2019

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e melodia.
e Desenvolver a destreza de leitura ritmica;
e Evoluir na cultura musical;
¢ Reconhecer uma organizagdo sonora como um sistema de relacdes

e Consolidar e acrescentar conhecimentos tedricos da musica.

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Acélularitmica: , =

e Compassos simples

e Tonalidades menores: D6 menor
¢ Melodia em modo menor

e Intervalos

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao de um excerto musical: “Sinfonia n°26” — 2° Andamento, Mozart (30

minutos)
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- Audicdo integral do excerto:

Sinfonia N226
2¢2 Andamento W_.A Mozart
B (1756-1791)
Violino 1 Andante
o P e e . =
112 . -
o 1 EESSEEESS e e —— — =
Violino 2
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L 188
Hele
i
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»
’—‘n
Y
Hele
i
i)
3
Ty
e

I~

- Discusséo acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentacdo, andamento, tonalidade, compositor, compasso, quantas células
ritmicas diferentes s&o utilizadas...

- Apresentacao da obra, época e compositor por parte da estagiaria

- Nova audi¢do na qual os alunos devem tentar descobrir quais as duas células
ritmicas que constituem o excerto.

- Consoante as opc¢Oes apresentadas pelos alunos para a primeira célula, a estagiaria
ird explicar as diferencas realgando as caracteristicas especificas desta célula,
nomeadamente a auséncia de som na primeira parte do tempo.

- Projecéo da partitura e nova audicao

- Atentando na partitura os alunos devem agora descobrir qual a tonalidade em que
se encontra o excerto, e tentar justificar o si natural que aparece recorrentemente nos
primeiros compassos.

- Leitura solfejada da linha dos primeiros violinos.

- Entoacdo com nome de notas, tendo o excerto como base.
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Classificacdo de intervalos (10 minutos)

- Apresentacdo da partitura do excerto com 8 intervalos assinalados que os alunos

devem classificar:

Sinfonia N226
22 Andamento W.A Mozart
N 5 D (1756-1791)

o
Violino 2 C

A-5P B-2m | C-3m D -5d E-2M F-6m G-5A | H-4P

- Correcdo com o contributo dos alunos;

Leitura ritmica (10 minutos)

Consolidagéo da nova célula ritmica:

B B v DA P ED PR S v D P s B v A D S R

e Estudo individual: 2 minutos
e Leitura em turma e esclarecimento de possiveis davidas
e Leitura por filas
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Ordenacdes melddicas em modo menor (5 minutos)

- Entoacdo com nome de notas com acompanhamento ao piano por parte da

estagiaria:
N 1 I I
. . i — e — i‘ ] — . ‘ i |
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Ditado melddico (20 minutos)

- Estrutura do ditado escrita no quadro:

:

Na primeira vez é tocado integralmente
5vezes a frase A

5vezes a frase B

Se necessario, uma vez o ditado completo

- Correcédo no quadro por dois alunos (um para cada frase)

Construcéo de escalas menores (10 minutos)

Mi menor melédica

Q# ) S O s —

& o o o fo # e o o I
\Q_)U o [ & ] ~F o O ©
Sol menor harmoénica

b o/_hb/ﬂ—hﬂ\o

o a o oo e o o

RECURSOS E FONTES

e Computador
e Projetor
o Leitor de CDs/MP3
e Piano
¢ Quadro e marcadores
e Gravag0Oes audio:
o Sinfonia n°26, 2° andamento — W.A. Mozart
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AVALIACAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacédo direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&Ll
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REFLEXAO

Como primeira experiéncia de lecionagdo em situacdo de estagio esta aula foi
especialmente desafiante, uma vez que a responsabilidade de estar em frente a uma
turma, com todos os olhos fixos em ndés, se juntou a responsabilidade de ser
supervisionada. A turma teve desde o inicio uma postura correta, mostrando interesse
e curiosidade pelas atividades que seriam desenvolvidas, o que me deixou muito mais
tranquila. A aula decorreu calmamente e, embora tenha surgido um problema com a
ligacdo do computador ao projetor que obrigou a alteracdo da ordem de algumas
atividades, consegui fazer com que nao surgissem tempos “mortos”, articulando a

planificacdo de forma diferente.

A primeira atividade da aula foi para mim a mais interessante quer de planificar, quer
de lecionar, uma vez que, ao apresentar a célula ritmica através de um excerto, 0s
alunos inserem-na logo num contexto musical. Tendo em conta que 0s alunos fizeram
ja indmeras aprendizagens no que diz respeito ao ritmo, ao confronta-los com uma
célula desconhecida eles possuem mecanismos para a construir. E foi o que
aconteceu. Embora nenhum aluno tenha escrito a célula da forma exata que ela é
composta, muitos se assemelharam, sendo que a mais parecida era composta por
uma pausa de colcheia e uma tercina de semicolcheias. Esta estratégia pareceu ter
resultado na medida em que os alunos demonstraram compreender a nova célula
conseguindo identifica-la auditivamente e percuti-la nos exercicios seguintes. Nado se
conseguiu realizar o Ultimo exercicio planificado por falta de tempo, relacionada
apenas com o problema técnico acima descrito. A gestdo do tempo nas demais

atividades decorreu conforme o planificado.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria: Disciplina: Ano: 7°B Grau: 3°

Beatriz Correia Formacé&o Musical

Regime: Integrado

N° de aula: 33/34
Duracgéo: 1h30 Data: 23-1-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia.

e Desenvolver a capacidade de improvisacao ritmica;

e Evoluir na cultura musical;

¢ Reconhecer uma organizagdo sonora como um sistema de relagdes;

e Consolidar e acrescentar conhecimentos tedricos da musica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Ostinato ritmico

e Improvisacao ritmica

e Tonalidades maiores: Mib

e Intervalos melddicos de sexta

e Acordes

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao musical ativa de um excerto musical: “Carnaval dos Animais” — 5°
Andamento, Saint-Saéns (15 minutos)

- Audicédo integral do excerto:
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Le Carnaval des Animaux

L Eléphant Camille Saint-Saéns
No. 5 (1835-1921)
Allegretto pomposo
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- Discusséo acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentagdo, andamento, tonalidade, compositor, compasso (3/4)...
- Apresentacado da obra, época e compositor por parte da estagiaria

- Seguindo o movimento inicial do piano constru¢éo do ostinato ritmico com percusséo

permas [ dd | d |

J

corporal:

Pés

e d

0

- Nova audicéo do excerto enquanto os alunos percutem o ostinato ritmico

Ditado ritmico e melédico (20 minutos)
- Distribui¢do da ficha de trabalho aos alunos

- Explicacao do exercicio a turma:
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- Audicao dedicada a linha do contrabaixo

- Audicao* da primeira frase 5 vezes (escrever o ritmo ao fim da segunda)

- Audicdo* da segunda frase 5 vezes

*A audicdo devera ser feita preferencialmente com gravacdo, no entanto, se
necessario, a melodia podera ser tocada ao piano pela estagiaria.

- Correc¢é&o no quadro por dois alunos:

- Entoac&o da melodia com 0 nome das notas por toda a turma
- Uma das filas percute o ostinato enquanto as restantes duas entoam a melodia.

Improvisacéo ritmica sobre o ostinato (10 minutos)

- Enquanto a turma mantém o ostinato a estagiaria improvisa ritmicamente utilizando
palmas.

- Jogo de improvisagdo pergunta-resposta: dois alunos devem improvisar a vez

procurando responder a frase ritmica do anterior.

Identificacdo auditiva de intervalos de sexta (15 minutos)

- Escrita no quadro de dois intervalos: 6M e 6m

- Revisdo com os alunos da construcdo dos mesmos

- Entrega de cartfes aos alunos que contém a letra M maitscula de um dos lados e a
letra m minUscula do outro, que servirdo como sistema de resposta.

- Explicacao aos alunos do exercicio seguinte

- Audicédo dos intervalos: a cada intervalo ouvido os alunos levantam o cartdo com a

resposta que pensam ser correta:

6M 6m 6m 6M 6m 6M 6M 6m
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*Neste exercicio apos cada um dos intervalos podera ser tocado o intervalo

contrastante como forma de correcéo do exercicio.

Construcdao de intervalos (10 minutos)

- Escrita do enunciado no quadro:

o)
\y
N
[ fan O
A3V Py
e O o =~
6m 6M 6M 6m

- Construcao dos intervalos pelos alunos
- Correcdo com entoacao dos intervalos

Identificacdo auditiva e construcdo de acordes (15 minutos)

LaM Dod Fam Mi m Sol A Do M

- Acordes tocados duas vezes ao piano pela estagiaria
- Correg&o com o contributo dos alunos
- Entoagéo da fundamental de cada acorde

- Construcao dos acordes no caderno pelos alunos

RECURSOS E FONTES

e Computador

e Projetor

e Leitor de CDs/MP3

e Piano

¢ Quadro e marcadores
e Gravag0Oes audio:

o “Carnaval dos Animais” — 5° Andamento, Saint-Saéns
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AVALIACAO

A avaliagcéo desta aula seré feita por observacgéao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&Ll

176



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

REFLEXAO

A aula decorreu conforme o planificado, sendo possivel realizar todos os exercicios
durante o tempo previsto. Escolhi o excerto a trabalhar ap6s um aluno na aula anterior
ter comentado que eram raros os exemplos musicais que trabalhavam que néo
estavam na clave de sol. Além de se tratar de uma melodia para contrabaixo,
naturalmente, na clave de f4, considerei que se tratava de um bom exemplo para rever
0 conceito de ostinato e trabalhar a partir dele.

Ao planificar tive duvidas no que respeita a possivel dificuldade que os alunos teriam
em ouvir a melodia na gravacgdo, por se tratar de um registo bastante grave, tendo até
pensado numa alternativa para o caso de isto se verificar (explicitada na planificacao).
Na verdade, apenas uma aluna (trompetista) mostrou dificuldade em identificar a linha
melddica, talvez pelo contraste entre 0 ambito agudo do trompete e da prépria voz
com o registo grave da melodia. Os alunos pareceram gostar especialmente do
excerto e de todos os exercicios relacionados com este. A execu¢do do ostinato
ritmico em percussdo corporal promoveu um maior envolvimento da turma com o
excerto, o que considero extremamente positivo. O exercicio de improvisagéo foi,
talvez, o menos bem conseguido. Com toda a turma a manter o ostinato, a
improvisagdo era quase inaudivel, pelo que reduzi o ostinato a apenas uma fila de
alunos. Muitos dos alunos mostraram-se pouco a vontade, o que me levou a refletir
se se estariam a retrair por ser eu a lecionar a aula ou se néo estariam habituados a
realizar este tipo de exercicios. Em conversa com a cooperante esta confirmou que
ainda nédo tinham dedicado muito tempo a improvisacao e que iria usar as aulas de
45 minutos com cada metade da turma para que pudessem explorar essa vertente.
Nesta aula introduziu-se também um contetdo que ndo havia sido previamente
abordado: a identificagdo auditiva de intervalos melddicos de 62. Partindo do
conhecimento prévio dos alunos relativamente ao este tipo de intervalos, escrevi no
guadro dois intervalos de 62 (um maior € um menor, a partir da mesma nota) que 0s
alunos classificaram de imediato. Toguei um intervalo de 62 menor e perguntei aos
alunos qual dos dois estava a tocar. A turma estava dividida de forma equilibrada, por
isso disse aos alunos que iria tocar o outro. Ao tocar o intervalo de 62 Maior todos
corrigiram/mantiveram a resposta inicial, respondendo corretamente. Entreguei os
cartdes para a atividade seguinte e os alunos mostraram-se muito entusiasmados por
poderem usar 0 novo material. Por momentos pensei que esse entusiasmo fosse
afetar a sua concentracdo para a realizacdo do exercicio, mas isso ndo se verificou.
A cada intervalo, tocado 2 vezes, os alunos levantaram os cartdes aquando da minha

indicacdo. Nos primeiros exemplos cerca de um terco da turma respondeu
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erradamente, mas este numero foi-se reduzindo a cada novo intervalo. Ao reparar
nesta situacao, e verificando o envolvimento dos alunos na atividade, resolvi estender

0 exercicio um pouco além dos oito intervalos inicialmente previstos.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B

Estagiaria: Disciplina:

Grau: 3°

Beatriz Correia Formacé&o Musical

Regime: Integrado

N° de aula; 37/38

Professora:
Carla Lopes

Hora: 10h

Duracgéo: 1h30 Data: 6-2-2019

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e melodia.
e Evoluir na cultura musical;
e Reconhecer uma organizagdo sonora como um sistema de relacdes
o Desenvolver a destreza de leitura solfejada;
e Consolidar e acrescentar conhecimentos te6ricos da musica.

e Desenvolver a criatividade.

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Acélularitmica: , 3
e Compassos compostos
e Tonalidades maiores: La

e Modo Maior e Menor

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

minutos)

- Audicéo integral do excerto:

Audicao de um excerto musical: “Sonata em La Maior KV 331”, Mozart (20
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- Discusséo acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentacao, andamento, tonalidade, compositor, compasso...

- Apresentacao da obra, época e compositor por parte da estagiaria

- Nova audicdo na qual os alunos devem tentar descobrir quais as células ritmicas
que constituem o excerto

- Apresentacdo da célula ritmica do primeiro tempo do quarto compasso e
comparacgao desta com o galope

- Duas novas audi¢Oes para a escrita do ritmo

- Percusséao do ritmo ouvindo a melodia em audigéo interior

- Correcgé&o no quadro por dois alunos

Ditado melddico (15 minutos)

- Escrita da estrutura do ditado no quadro: tonalidade e primeira nota.
- Audicao da primeira frase 4 vezes

- Audicdo da segunda frase 4 vezes

- Correcdo no quadro por dois alunos

Leitura solfejada e entoada com marcacdo de compasso (10 minutos)
- Leitura solfejada do excerto em turma

- Leitura entoada do excerto, primeiro em turma e depois por filas

Trabalho de Grupo: Transformacé&o do excerto (20 minutos)

- Explicacdo sobre a forma tema e variagbes

- Transformacao da melodia ao nivel do modo: de maior para menor.

- Discussao sobre outras formas de transformacéo de um excerto: tonalidade, ritmo,
melodia.

- Em grupos de 4 elementos os alunos devem transformar o excerto a um dos niveis
apresentados.

- Apresentacédo dos trabalhos

Identificacdo do modo de um excerto musical (20 minutos)
- Cada excerto (30 seg.) é passado duas vezes
- No final das duas audi¢des os alunos devem utilizar os cartdes de duas faces para

classificar o excerto quanto ao modo: Maior ou menor.
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Compositor Obra Modo
Schubert Quarteto de Cordas - 14 Menor
Holst Planetas - Japiter Maior
Rossini William Tell Overture Maior
Vivaldi Quatro Estagdes - Inverno Menor
Tchaikovsky Concerto para piano - 1 Maior
Bach Concerto Brandeburgués - 2 Menor
Liszt Rapsaodia Hungara - 2 Maior
Paganini Capricho para Violino Solo Menor
Chopin Noturno Op.15 - 3 Menor
Franck Sonata para Violino Menor

RECURSOS E FONTES

Computador
Projetor
Leitor de CDs/MP3

Piano

Gravac6es audio:

Quadro e marcadores
Cartbes de dupla face

o Mozart — Sonata em La Maior KV 331

o Schubert — Quarteto de Cordas, n°14, 2° andamento

o Franck — Sonata para Violino, 3° andamento

o Chopin — Noturno, Op. 15, n°® 3, Lento

o Paganini — Capricho para Violino Solo, Op. 1, n°5

o Vivaldi — Quatro Estacbes, Inverno
o Bach — Concerto Brandeburgués, n° 2, BWV 1047

o Tchaikovsky — Piano Concerto, n° 1

o Liszt — Rapsodia Hungara, n° 2

o Rossini — William Tell Overture

o Holst — The Planets - Jupiter, the Bringer of Jollity
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AVALIACAO

A avaliagcéo desta aula seré feita por observacéo direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&Ll
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REFLEXAO

Esta aula foi um perfeito exemplo de como uma planificacdo deve ser flexivel e
adaptar-se ao longo do decorrer da aula.

Ao realizar o primeiro exercicio os alunos escreveram o ritmo inicial sem dificuldades,
mas todos pararam no inicio do quarto compasso. Resolvi, em vez de lhes apresentar
aquela célula ritmica como tinha planificado, langar-lhes um desafio e defini aquele
tempo como “célula mistério”. Disse-lhes que escrevessem o resto do ritmo deixando
aguele tempo em branco. No final do exercicio pedi aos alunos que pensassem na
“célula mistério” e em tudo o que ja tinham aprendido sobre ritmo e que tentassem
escrever aquela célula. Essa espécie de jogo despoletou um especial interesse nos
alunos que escreveram diversas células, muitas delas préximas da realidade,
apercebendo-se das semelhancas e diferengas entre esta e outras células como o
caso do galope.

Por se tratar do tema de uma sonata escrita sobre a forma de tema e variagbes
considerei que seria interessante propor aos alunos a escrita de uma variagao ritmica
ou melddica sobre o tema seguindo uma das regras:

- Variacdo ritmica: mantendo as mesmas notas e 0 compasso

- Varia¢do meloddica: mantendo o mesmo ritmo e a tonalidade

A formagéo dos grupos de 4 elementos seguiu como Unico critério a disposigdo dos
alunos na sala. Depressa percebi que os grupos estavam demasiado grandes, sendo
gue muitos deles demoraram quase 15 minutos para comecar a escrever alguma
coisa. Sera algo a repensar no futuro. Este atraso levou a que precisassem de mais
tempo para concluir a proposta, tornando impossivel a realiza¢@o do Ultimo exercicio,
gue em principio sera utilizado numa futura aula.

Na apresentacdo dos trabalhos foi possivel perceber que os grupos que criaram uma
variagdo melodica tiveram um desempenho bastante inferior relativamente aos
restantes. Notou-se que ndo houve uma consciéncia do centro tonal na criagdo da
linha melddica e o excesso de saltos melddicos tornou o exercicio demasiado dificil
de entoar para alunos daquele nivel. Em contrapartida as variagGes ritmicas foram,
em geral, muito bem conseguidas e igualmente bem executadas. Concluo que é
necessario fazer uma revisdo pormenorizada no que respeita as caracteristicas de
uma tonalidade e de uma melodia, de forma a oferecer aos alunos as ferramentas

gue necessitam para a realizacdo de um trabalho como o proposto.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:
Beatriz Correia Formagé&o Musical Regime: Integrado
Prof _ N° de aula: 41/42
roressora. Duracéo: 1h30 Data: 20-2-2019
Carla Lopes
Hora: 10h

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia.

e Evoluir na cultura musical;

e Reconhecer uma organizagdo sonora como um sistema de relagdes;

e Consolidar e acrescentar conhecimentos tedricos da musica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

¢ Modo Maior e Menor
e Compasso simples

e Acordes e suas posicoes

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacao dos materiais (5 minutos)

Identificacdo do modo de um excerto musical (20 minutos)
- Cada excerto (30 seg.) é passado duas vezes
- No final das duas audicdes os alunos devem utilizar os cartdes de duas faces para

classificar o excerto quanto ao modo: Maior ou menor.

Compositor Obra Modo
Schubert Quarteto de Cordas - 14 Menor

184



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Holst Planetas - Japiter Maior
Rossini William Tell Overture Maior
Vivaldi Quatro Estacdes - Inverno Menor
Tchaikovsky Concerto para piano - 1 Maior
Bach Concerto Brandeburgués - 2 Menor
Liszt Rapsaodia Hungara - 2 Maior
Paganini Capricho para Violino Solo Menor
Chopin Noturno Op.15 - 3 Menor
Franck Sonata para Violino Menor
Cancdo em modo maior e modo menor (30 minutos)
f —
L ; I I I T — i rm— f | i rm— f i i T
e I B e e e e B e B e e
Bor-bo - le - ta pe —que — ni - na que vem pa -ra nos sau - dar. Traz con-
La-gar - ti—-xaes-ver—-de - a - da que vem pa -ra nos sau - dar. Traz con-
3n
AH——r———1 — | | — —— e —
g ' J *; i —&Iﬁ '.L 4' "L Iir '.L e ™ B
ti — g0 aa-le - gri—-a que a to — dos faz so — nhar Eu sou
ti — go aa-le - gri-a que a to - dos faz so — nhar Eu sou
9
ﬂ | 1 A 1 1
e e e e e e e s e e —
ANI i L S T—o 9 —* - » — —
D) ¢ L
u - ma bor-bo - le - ta pe-que - ni - nae fei - ti - cel - ra. An-do
u - me la - gar ti - xa pe—que — ni —naes—ver — de - a — da. An-do
13
f —)
A | p— - —— ]
- e e e e
w i - e ¥
no mei - o das flo - res pro - cu - ran - do quem me quei - ra.
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- Leitura ritmica da canc¢éo (primeiro s6 o ritmo e depois com o texto)
- Questdes aos alunos sobre a cangao (tonalidade, movimentos melddicos, frases...)
- Leitura solfejada e leitura entoada da cancao
- Cantar a can¢do com acompanhamento ao piano pela estagiaria
- Ouvir 0 acompanhamento
- Identificar os acordes do acompanhamento
Revisdao tedrica da posicao dos acordes (20 minutos)
- Escrita no quadro de alguns acordes utilizados no acompanhamento da cancéo:
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- Questbes aos alunos acerca da classificagdo dos mesmos.
- Resolucéo no quadro dos primeiros 3 acordes

DO M - 1%inv. FAM—22inv. Solm - E.F.

- Resolucéo no caderno dos ultimos 3 acordes

LaM—12inv. Sib M — 22 inv. Ré m—12inv

- Correcdo com o contributo dos alunos

Identificacdo auditiva da posicéo de acordes (20 minutos)

- Audicdo de cada um dos acordes do exercicio anterior, tocados ao piano pela
estagiaria

- Em cada acorde os alunos deverdo entoar as notas pedidas pela estagiaria
(fundamental, nota mais aguda, nota mais grave)

- A partir da nota mais aguda os alunos devem arpejar o acorde descendentemente,
até chegarem a ténica

- O processo é repetido individualmente com alguns alunos

- A estagiaria toca 4 acordes que deveréo ser classificados no caderno:

FAM - 12inv. Solm —22inv. D6 m-E.F Ré M — 12 inv

RECURSOS E FONTES

e Computador

e Projetor

e Leitor de CDs/MP3

e Piano

¢ Quadro e marcadores

e Cartbes de dupla face

e Gravacg0Oes audio:
o Schubert — Quarteto de Cordas, n°14, 2° andamento
o Franck — Sonata para Violino, 3° andamento
o Chopin — Noturno, Op. 15, n°® 3, Lento

o Paganini — Capricho para Violino Solo, Op. 1, n°5
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o Vivaldi — Quatro Estacdes, Inverno

o Bach — Concerto Brandeburgués, n® 2, BWV 1047
o Tchaikovsky — Piano Concerto, n° 1

o Liszt — Rapsodia Hungara, n°® 2

o Rossini — William Tell Overture

o Holst — The Planets - Jupiter, the Bringer of Jollity

AVALIACAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacéao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questées colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&l
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REFLEXAO

Partindo do exercicio que nao foi possivel aplicar na aula anterior, procurei planificar
uma aula que tivesse como principal temética a dicotomia maior/menor, abordada de
véarias formas como a audicdo, a entoacdo e a teoria. No primeiro exercicio procurei
utilizar uma estratégia mais interativa com os cartdes de dupla face, de forma a que
toda a turma pudesse participar ativamente na atividade. Esta abordagem é
especialmente (til para o professor pois consegue verificar as respostas de todos os
alunos em tempo real, algo impossivel de conseguir em atividades como ditados, por
exemplo. Os alunos ndo mostraram dificuldades na identificacdo do modo dos
excertos apresentados, embora a Rapséddia Hungara de Liszt tenha provocado
davidas em alguns alunos, por causa de se tratar de um andamento lento. Aproveitei
para relembrar que o modo, o andamento e as dindmicas de uma peg¢a musical sdo
totalmente independentes e que os devem conseguir distinguir e identificar como
caracteristicas isoladas e ndo interdependentes.

A cancgdo escolhida para trabalhar em seguida € da tradic&o brasileira e, como a letra
original invoca a quadra natalicia, optei por altera-la de forma a enquadrar-se em
gualquer época do ano. Considerei a can¢ao interessante por comecar no modo maior
e terminar no modo menor, fazendo perfeita ligagdo com o exercicio anterior. Os
alunos néo perceberam logo esta estrutura pela observacéo da partitura, mas, com a
orientacdo das questdes que lhes fui colocando chegaram rapidamente a esta
conclusdo. Por se tratar de uma cangdo com esta particularidade os alunos
mostraram-se bastante hesitantes aquando da primeira entoacao, pelo que optei por
acompanhé-los desde logo ao piano. Este acompanhamento era apenas harmonico,
tocando apenas alguns saltos da melodia nos quais os alunos mostraram mais
dificuldades. Para o acompanhamento utilizei apenas acordes de trés sons, maiores
€ menores, com vista a aproveita-los para o exercicio seguinte.

Como na aula anterior (Observagéo 9), com a cooperante, foi introduzida a temética
da posicao dos acordes de trés sons apenas de forma tedrica, considerei interessante
introduzir nesta aula a identificagéo auditiva destas mesmas posicdes. A abordagem
escolhida foi a identificacdo auditiva da fundamental e da nota mais aguda do acorde.
Com estes dois elementos os alunos sdo capazes de fazer um arpejo descendente
da nota mais aguda, passando pelas restantes duas notas do acorde, e, se
necessario, acrescentando notas para regressar a fundamental. O procedimento foi
bem recebido pelos alunos, que ndo mostraram dificuldades em identificar nenhum

dos elementos pedidos, nem em realizar o arpejo descendente.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 5

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria: Disciplina: Ano: 7°B Grau: 3°

Beatriz Correia Formacé&o Musical

Regime: Integrado

N° de aula: 53/54
Duracgéo: 1h30 Data: 24-4-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia.

e Evoluir na cultura musical;

¢ Reconhecer uma organizagdo sonora como um sistema de relagdes;

o Desenvolver a destreza de leitura solfejada;

e Consolidar e acrescentar conhecimentos tedricos da musica.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Acélularitmica: J. o .
e Compassos compostos

e Tonalidades maiores: Mib

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao de um excerto musical: “Golliwogg’s Cakewalk”, Debussy (25 minutos)

- Audicao integral do excerto:

0y 0P , 0,07 , o T,
Db T T A= oifrflr P
L ™ s M A | = I B | s 1 |

J b ol = —~ ©
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- Discusséo acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentacao, andamento, tonalidade, compositor, compasso...

- Apresentacado da obra, época e compositor por parte da estagiaria

- Nova audicdo na qual os alunos devem tentar descobrir quais as células ritmicas
gue constituem o excerto

- Distribuicao das fichas de trabalho:

H b eg0e®, o,0%, o "

Nil®

- Trés audicdes de cada frase para a escrita do ritmo
- Percusséao do ritmo ouvindo a melodia em audigéo interior

- Correcgé&o no quadro por dois alunos

Leitura solfejada e entoada com marcagdo de compasso (10 minutos)
- 5 minutos para estudo individual

- Leitura solfejada primeiro em turma e depois por filas

Introducao a célula ritmica: J o ] e (20 minutos)
- Questionario aos alunos sobre as diferencas entre as divisées binaria e ternaria do

tempo

- Exercicio em turma: se quiséssemos escrever 0s 4 primeiros compassos num
compasso de divisdo ternaria que figuras usariamos?

- Apresentacdo da escritada célula . . .

- Identificagdo auditiva da célula entre outras ja conhecidas:

A B C

Exercicio 1 m m m
Exercicio 2 J j jj m Jj j j
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Exercicio 3

icio 4

e

Exerc

tmica (10 minutos)

e

- Escrita no quadro da frase ritmica pela estagiaria:

Leiturar

P s Y

| J

i B e

)

||§J Jdd J

tmica em turma e por filas

’.

N U F

Cancgao “Oh, Freedom” (20 minutos)
- Ordenacodes meldédicas em Mib Maior:

- Leiturar

1)
4)
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- Leitura solfejada

Oh, Freedom

Tradicional afro-americana
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ve and go home to my Lord and be free!

- Leitura entoada com acompanhamento ao piano pela estagiaria
- Leitura entoada a capella com percussao corporal no 2° e 4° tempos de cada

compasso
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Oh, Freedom

Tradicional afro-americana
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RECURSOS E FONTES

e Computador

e Projetor

e Leitor de CDs/MP3

e Piano

¢ Quadro e marcadores
e Gravag0Oes audio:

o Debussy — Children’s Corner “Golliwogg’s Cakewalk”
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AVALIACAO

A avaliagéo desta aula seré feita por observacgéao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&Ll
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REFLEXAO

O principal propoésito desta planificagao foi o de introduzir a célula .”>". % . Ao procurar
um excerto para utilizar apercebi-me que a célula aparece quase sempre no
acompanhamento e no compasso 3/8. Ao falar com a cooperante sobre esta situacao
esta propds-me que utilizasse um excerto com sincopas da divisdo binéria e fizesse
ai a transicdo para a nova célula. Como me pareceu uma estratégia adequada foi a
gue utilizei. Tratando-se da primeira aula ap6s a interrupcéo letiva da Pascoa, notou-
se uma maior agitacdo dos alunos, o que tornou a implementacao das estratégias um
pouco mais desafiante, especialmente na segunda parte da aula.

O primeiro exercicio foi realizado sem grandes dificuldades da parte dos alunos que
ja estavam familiarizados quer com o tipo de exercicio, quer com as células ritmicas
gue o compunham.

Para fazer a transicdo, optei por perguntar aos alunos que figuras usariamos se
guiséssemos escrever o ritmo do excerto na divisdo ternaria. Comecei por rever as
figuras utilizadas como tempo e parte nos dois compassos e como € feita a divisao
do tempo em partes (em duas colcheias/em trés colcheias). Depois desta revisédo os
alunos rapidamente identificaram que os grupos de duas colcheias teriam que ser
substituidos por grupos de trés. Quanto a sincopa a solu¢do néo foi tdo imediata. Revi
entdo o conceito de sincopa e a formacao da sincopa da divisao binaria. Assim que
terminei a explicacdo um dos alunos conseguiu perceber como se constréi a sincopa
da divisdo ternaria e verificamos em turma se o raciocinio dele ia de encontro a
explicagdo apresentada. Ao concluirem que sim, avancei para o exercicio seguinte,
explicando que tinhamos uma célula escrita no quadro mas ndo sabiamos ainda como
ela soava. Alguns alunos levaram esta afirmacdo como um desafio e comecaram a
tentar percuti-la. Expliquei que iriamos tentar uma abordagem diferente, na qual eu
tocaria 3 células ritmicas, com um tempo de intervalo entre cada uma, e eles deveriam
identificar qual delas seria a sincopa. Planifiquei este exercicio com a consciéncia de
gue os alunos ja conheciam a sonoridade de uma sincopa e que seriam capazes de
transportar essas aprendizagens para esta nova problematica. Revelou-se um
sucesso, uma vez que todos os alunos identificaram corretamente as sincopas,
mesmo no caso do exercicio que continha duas.

Tendo em conta que na primeira parte da aula as atividades seriam quase
exclusivamente de caréater ritmico e teorico, pareceu-me interessante incluir na
planificacdo uma leitura entoada/cancdo. N&o quis, no entanto, utilizar algo
completamente descontextualizado do trabalho realizado até ai. Desta forma, apés

alguma pesquisa, encontrei uma cangdo tradicional afro-americana que, nao so,
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continha duas sincopas na melodia, como tinha como tema a liberdade (adequando-
se perfeitamente a aula em questao, que foi lecionada na véspera do 25 de Abril,
conhecido como o dia da Liberdade).

A turma mostrou-se bastante entusiasmada aquando da entrega da partitura da
cancao, discutindo entre si, alguns aspetos relativos a mesma. Os alunos nao
mostraram dificuldades na execucéo dos varios exercicios de ordenacdes melddicas
e, embora nas primeiras células do exercicio 4 se tenham notado algumas hesita¢ées,
estas foram-se dissolvendo com a repeticdo do motivo.

Durante a primeira leitura da cancéo foi possivel verificar que muitos dos alunos
estavam receosos de errar, pelo que cantavam muito baixinho e por “arrasto” dos
alunos mais seguros. De forma a ganharem um pouco mais de confianga, foi-lhes
proposto que ouvissem a melodia em audi¢&o interior enquanto a estagiaria tocava a
harmonia ao piano. Esta estratégia pareceu resultar uma vez que, ao voltar a cantar,
a maior parte dos problemas de afinacéo se tinham resolvido.

Ao juntar a percussado corporal a turma mostrou-se atrapalhada e surgiram erros na
melodia e no ritmo que nédo tinham surgido até ai. Percebeu-se que a origem do
problema era a coordenacéo, pelo que se dividiu a turma de forma a que das 3 filas,
duas cantassem a melodia e uma percutisse 0 2° e 0 4° tempo. A estratégia resultou
e aproveitei para pedir aos alunos que durante as 3 repeticbes que iriam fazer do
exercicio, memorizassem a melodia. Assim, apos as repeticdes, foi proposto a turma
gue entoasse a melodia de memoéria, estalando os dedos nos tempos fracos. O
desempenho da turma foi bastante bom, mantendo a afina¢éo e a percusséo ao longo
de toda a cangéo.

Para terminar a aula propus uma pequena performance em sala de aula para a qual
os alunos se mostraram muito motivados, sendo a repeticdo com maior rigor na
afinacéo, provavelmente devido a maior concentracdo. Nota-se que ao transformar
0S exercicios em experiéncias musicais tanto a motivagdo como o desempenho dos
alunos melhoram radicalmente. Mais uma vez se vé a importancia da musica real nas
aulas de formacao musical.

Numa outra ocasido ou turma seria também interessante promover um exercicio de
improvisagdo em que um solista improvisaria sobre a melodia e texto apresentados,
enquanto a turma manteria a melodia original como no exemplo:

https://www.youtube.com/watch?v=veiJLhXdwn8.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 6

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Ano: 7°B Grau: 3°

Estagiaria: Disciplina:
Beatriz Correia Formacé&o Musical

Regime: Integrado

N° de aula: 61/62
Duracgéo: 1h30 Data: 05-06-2019
Hora: 10h

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memoria e a discriminacdo auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia.

e Evoluir na cultura musical;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Melodia em Modo Maior e Modo Menor

e Compassos simples e compostos

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Jogo — Bingo de Excertos Musicais (45 minutos)

- Apresentacao do jogo a turma

- Distribuicdo dos cartbes

- Discusséo sobre os excertos conhecidos e desconhecidos

- Audicdo de cada excerto de 30 segundos, 2 vezes e respetiva verificacdo das

respostas*

*Os excertos serdo apresentados por uma ordem aleatéria, ndo definida previamente
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Jogo — Como seria 0 quadro desta exposicédo? (40 minutos)
- Explicacédo do jogo e da obra “Quadros de uma exposi¢cao”

- Audicdo do 16° andamento: “La Grande Porte de Kiev”

- Apresentacédo das propostas dos alunos

- Visualizacdo do quadro original
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RECURSOS E FONTES

o Computador

e Leitor de CDs/MP3

e Piano

¢ Quadro e marcadores
e Gravacg0Oes audio

e Cartdes de Bingo:
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Bingo de Excertos Musicais - Cartéo 5

Verto - Vivaldi Quadros de uma Exposigio - Mussorgsky
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Bingo de Excertos Musicais - Cartéo 9
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Bingo de Excertos Musicais - Cartéo 13
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Bingo de Excertos Musicais - Cartdo 21
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AVALIAGCAO

A avaliacéo desta aula sera feita por observacao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

aZli

205



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

REFLEXAO

Para esta aula, por se tratar da ultima aula do ano letivo, procurei realizar atividades ludicas
gue ajudassem a consolidar os conhecimentos adquiridos ao longo do ano letivo.

Apo6s alguma pesquisa criei um Bingo de Excertos Musicais, que utiliza excertos trabalhados
ao longo do ano letivo, bem como pecas marcantes da musica erudita. A atividade resultou
muito bem, notando-se o empenho de todos os alunos. As estratégias adotadas pelos alunos
para a identificacdo dos excertos foram variadas, sendo que uns se baseavam no aspeto
ritmico, outros no melédico, e outros ainda a aspetos como a articulagdo ou as dinamicas. No
caso dos excertos trabalhados em aula todos os alunos conseguiram identifica-los durante os
primeiros segundos da audicdo, o que demonstra que ficaram com um conhecimento
intrinseco da obra. E de relevar o trabalho de cooperagao entre pares e a interajuda na procura
de respostas, mesmo que se tratasse de um jogo individual.

No caso da segunda atividade, parti da histéria da obra “Quadros de uma exposi¢cao” para
pedir aos alunos que imaginassem o quadro que teria dado origem aquele andamento da obra.
A ideia original seria que os alunos desenhassem esse mesmo quadro, mas, ao perceber 0s
constrangimentos dos alunos em relacéo ao desenho, optei por pedir que o descrevessem por
escrito. As propostas dos alunos foram muito variadas, embora algumas mais aprofundadas

do que outras. Abaixo é possivel consultar a tabela resultante do trabalho proposto:

O que estaria representado no quadro que deu origem a este andamento?
Rei Leéo Nobel
Conquistas Rei
Missa Despedida
Gelado Magnifico Ano Novo
Casamento Chegada a Lua
Inauguracao Soldados a ir para a Guerra
Po&r do sol na praia Fogo de Artificio
Estrelas da NBA Gaivotas dominam o mundo
Cortejo na Idade Média Super Heréis em Camara Lenta
Nadar com Golfinhos Castelo
Casamento (A Noiva esta a ir para o altar, Macumba com Galinhas, Avestruzes,
aparece o super-homem e casam) Pombas e Gaivotas
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Posso afirmar que o objetivo de fazer com que os alunos atribuissem a masica uma imagem

visual foi cumprido, considerando ainda os processos criativos associados a este trabalho.

Penso que, em geral, aula foi especialmente interessante pela diversidade das atividades
apresentadas, em relagdo aquelas que costumam integrar uma aula de Formacao Musical.
Apesar de as propostas representarem jogos, procuravam, no primeiro caso, consolidar
conhecimentos e no segundo levar os alunos a explorar a sua criatividade, pelo que se

revelaram especialmente adequadas ao contexto desta aula.
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Anexo E | PlanificagcOes da Pratica de Ensino Supervisionada

no Ensino Secundario
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 1

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria:
Beatriz Correia

Disciplina:
Fisica do Som A e
Projetos Coletivos A

Ano: 10°A | Grau: 6°

Regime: Profissional

Professora:
Carla Lopes

N° de aula; 31/32

Duracgéo: 1h30

Hora: 14h30

Data: 16-1-2019

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e melodia.

e Desenvolver a memoria e a discriminacao auditiva no &mbito do timbre, ritmo

o Desenvolver a destreza de leitura solfejada;
e Evoluir na cultura musical;

e Reconhecer uma organiza¢do sonora como um sistema de relagdes;

e Desenvolver a capacidade de distingdo de diferentes fungdes harmdnicas;
e Consolidar conhecimentos tedricos da musica;

e Desenvolver a criatividade.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

o Compassos simples (2/4 e 4/4)
e Tonalidades Maiores

e Melodia em modo maior

e Clave de D6 na 32linha

e Progressdes harmonicas com os graus IV =V — |

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao do excerto: Tartarugas - Carnaval dos Animais, de C. Saint-Saéns (20

minutos)
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Tortues

O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Andante maestoso
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- Discusséo acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentagao, andamento, tonalidade, compositor, compasso, tema...

- Apresentacao da obra, época, compositor e origem do tema por parte da estagiaria
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- Audicao do excerto de Orfeu nos Infernos, de Offenbach
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- Entoacdo do tema com silaba neutra com os dois andamentos (primeiro Andante

maestoso e depois Allegro com fuoco)
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Ditado melddico por memorizagéo (15 minutos)

- Estrutura do tema escrita no quadro:
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- Entoagé@o com o nome das notas como corregéo

Identificagdo de uma progressdo harmoénica (20 minutos)
- Entoacéo da escala de Ré Maior, arpejo e movimento | — IV — V — | (primeiro so as

fundamentais e depois os arpejos)

- Reconhecimento de pequenos movimentos harmonicos: | = IV —=1/1-V—-1/V —-1-
V/IV-V-I
- Apresentacédo da progresséo harménica:
v 1 v 1 A\ 1 VIV %
oﬂuu N e — . ||'-.1=|| N W I Er———
Ol il i |° | |“le | T]ldJelIddll
o) v ¥ o ~J - o L 4 - - w w
‘)é A% | v I \'% | A% |
\% | v I V I VIV V
\% | v I V I V |
- Discusséo acerca do ritmo harmonico
- Escrita da estrutura no quadro
\Y VIV

- Cada frase é tocada ao piano 5 vezes num andamento moderado (se necessario

dar mais énfase ao baixo)
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- Antes da correcéo a progressao € tocada uma vez sem a melodia

- Os alunos cantam o baixo dizendo o grau da escala correspondente.

Trabalho de Grupo: Criacdo de uma melodia a partir do ritmo do excerto de
Andante para piano de W.A.Mozart (20 minutos)
- Criacao de uma nova melodia a partir do ritmo do ditado da aula anterior, mantendo

a tonalidade (D6 Maior).

T 5 N 1 = N e N s e B s R

10U N YWY NS U= S e s s s

Apresentacédo dos trabalhos de grupo (15 minutos)

RECURSOS E FONTES

o Computador
o Projetor
e Leitor de CDs/MP3
e Piano
e Quadro e marcadores
e Gravag0Oes audio:
o Tartarugas - Carnaval dos Animais, de C. Saint-Saéns

o Orfeu nos Infernos, de Offenbach

AVALIAGCAO

A avaliagdo desta aula sera feita por observacgédo direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questfes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&l
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REFLEXAO

Planificar esta aula foi desafiante por querer levar atividades que n&do fossem demasiado
faceis, nem demasiado complicadas. A escolha do excerto surgiu como equilibrio entre essas
duas realidades, contendo um ritmo muito simples, uma melodia acessivel, mas com um
acompanhamento em quidlteras que torna a identificacdo auditiva do compasso muito mais
complicada. Ao contrario do que imaginei ao planificar a aula, apenas dois alunos conheciam
a melodia, sendo que um deles conseguiu identificar que pertencia ao Orfeu nos Infernos de
Offenbach. Apesar de ndo conhecerem a melodia, realizaram o exercicio sem grandes
dificuldades.

O mesmo nédo se pode dizer do exercicio proposto relativo as progressdes harmoénicas. A
turma ndo tinha ainda realizado nenhum exercicio deste género, e muitos dos alunos
pareceram nunca ter trabalhado este contetdo. Ao aperceber-me deste facto tentei simplificar
0 exercicio o maximo possivel, retirando a melodia e fazendo apenas 0 movimento harménico,
mas mesmo desta forma os alunos pareciam perdidos. Optei por concluir a atividade com a
escrita dos graus tonais no quadro para que os alunos pudessem associar 0 som ao simbolo,
percebendo que precisaria de criar bases para este tipo de trabalho numa aula posterior.

O trabalho de grupo (tarefa planificada pela cooperante para a aula anterior) foi bastante
desorganizado, uma vez que os alunos estavam desmotivados pelo exercicio anterior e
acusavam ja o cansaco do final da aula. Alguns dos grupos foram demasiado ambiciosos,
fazendo melodias com grandes saltos, dificeis de executar, enquanto outros escreveram a
melodia sem pensar no centro tonal, sé se apercebendo deste facto quando entoaram a
melodia para a turma. Aproveitei para real¢car o facto de que neste tipo de trabalhos é mais
importante escrever uma melodia mais simples, com sentido frasico e que consigam cantar,
do que escrever algo muito complexo em que nem conseguem entoar o primeiro intervalo.
Falei da melodia do 4° andamento da 92 Sinfonia de Beethoven como exemplo de que, na
maior parte das vezes, menos é mais, pedindo aos alunos que pensassem em mais exemplos

de melodias de obras que pudéssemos enquadrar neste contexto.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 2

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Estagiaria: Disciplina:

Ano: 10°A

Grau: 6°

Fisica do Som A e

Beatriz Correia Projetos Coletivos A

Regime: Profissional

N° de aula; 35/36
Duracgéo: 1h30
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

Data: 30-1-2019

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e melodia.

e Evoluir na cultura musical;

e Consolidar conhecimentos tedricos da musica;

e Desenvolver a criatividade.

e Desenvolver a memoria e a discriminacado auditiva no ambito do timbre, ritmo

e Reconhecer uma organiza¢do sonora como um sistema de relacoes;

e Desenvolver a capacidade de distingéo de diferentes fungbes harmonicas;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tonalidades Maiores

e Progressdes harmonicas com os graus IV -V — |
e Compassos compostos (6/8)

e Melodia em modo maior

e Ostinato ritmico

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Apresentacédo dos trabalhos da aula anterior (15 minutos)

minutos)

Construcéo e classificacdo de acordes dentro de uma tonalidade maior (10

217



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

- Construcao da escala de Sol Maior:

s © <«

D¢
5? =Y [ ® ]

- Construcao de acordes no estado fundamental a partir de cada um dos graus da

~
v

[® ]

N
¢

escala:
o 4 o o < a8 a8 £33
i S o 8 © — 1l
D S o — ]
[J)
[ i iii v \Y Vi Vii

- Classificagao dos acordes

Audicao de excertos musicais com progressdes harmoénicas IV-V-I (15 minutos)

Imagine, John Lennon (I-1V)

Yellow Submarine, The Beatles (I-V/V-I)
Good Ridence, Green Day (I-1V-V)

We are the World, Michael Jackson (IV-V-I)

- Audicao do excerto original com projecao da letra e da progresséo harmonica
- Audicdo do excerto sem melodia
- Entoacédo da progressao harmonica correspondente

Identificacdo de pequenas progressdes harmoénicas (10 minutos)

I \% I
I v \%
\% I \%
I v I
v \% I
\% \Y% I

- Cada progressao é tocada duas vezes pela estagiéria, ao piano

- Correcdo com o contributo dos alunos

Ditado melddico — Partita n°2 de Telemann (25 minutos)
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- Ditado tocado ao piano pela estagiéaria

K
i

:
Il

- 1 vez completo
- 5 vezes a primeira frase
- 5 vezes a segunda frase

- 1 vez completo

- Correcgé&o no quadro por 4 alunos (2 compassos cada um)

- Audicdo da gravacgédo do excerto

Criacdo de um ostinato ritmico (10 minutos)
- Criacao individual de um ostinato ritmico (de um ou dois compassos) em percusséo

corporal para acompanhamento do excerto.

RECURSOS E FONTES

e Computador
e Projetor
e Leitor de CDs/MP3
¢ Piano
e Quadro e marcadores
e Gravag0Oes audio:
o Imagine, John Lennon
o Yellow Submarine, The Beatles
o Good Ridence, Green Day
o We are the World, Michael Jackson

o Partita n°2, Telemann

AVALIAGCAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacédo direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questfes colocadas aos mesmos.
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Assinatura do Professor Cooperante

&l
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REFLEXAO

Esta aula surgiu da necessidade sentida na aula lecionada anteriormente de
estabelecer bases para a identificacdo de progressfes harménicas. Comecei por
fazer um enquadramento tedrico relativo aos graus tonais e modais dos acordes de
uma tonalidade maior. Aqui optei pela teoria antes da préatica, uma vez que a na aula
anterior o contrario ndo funcionou.

Este enquadramento mostrou-se Util, sendo que varios alunos referiram que nao
tinham ainda percebido de onde surgiam os acordes usados nas progressdes
harménicas. Para a atividade seguinte tentei procurar exemplos de repertério pop,
que usassem progressdes apenas com o I, IV e V graus. Os alunos mostraram-se
muito envolvidos na atividade especialmente pelo uso de repertério nao erudito. Como
o projetor da sala ndo funciona, optei por escrever o texto e a progresséo do excerto
no quadro, o que, naturalmente, ocupou mais tempo do que o previsto na planificagao.
Um dos alunos salientou como especialmente interessante o uso das versdes
instrumentais (karaoke) dos excertos, tornando a identificagdo da progressao
harmonica muito mais simples. A transicdo entre este exercicio e o seguinte foi
natural, sendo que apds reconhecerem e entoarem as progressées harmonicas dos
excertos, estavam mais disponiveis para identificarem auditivamente outras
pequenas progressdes que utilizavam os mesmos graus.

No exercicio seguinte planeei tocar o ditado ao piano por ndo ter encontrado uma
gravagcdo num andamento confortavel para a realizagdo do exercicio. No entanto,
pouco antes da aula iniciar encontrei uma gravacdo que cumpria 0s requisitos que
julguei necessarios e acabei por utiliza-la, cumprindo com o formato de ditado
planificado.

N&o sobrou tempo para a realizagdo da ultima atividade, uma vez que este foi
ocupado com a transcri¢cdo dos excertos que ndo puderam ser projetados. Propds-se

entdo que realizassem este exercicio em casa.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 3

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°
Fisicado Som A e
Projetos Coletivos A Regime: Profissional
N° de aula: 39/40
Duracgéo: 1h30 Data: 13-2-2019
Hora: 14h30

Estagiaria:
Beatriz Correia

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

e Desenvolver a memoria e a discriminacao auditiva no &mbito do timbre, ritmo
e melodia;

e Evoluir na cultura musical,

e Reconhecer uma organiza¢do sonora como um sistema de relacoes;

e Consolidar conhecimentos tedricos da musica;

¢ Desenvolver a capacidade de leitura em diferentes claves.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tonalidades Maiores: Mib Maior
¢ Melodia em modo maior

o Compassos simples (4/4)

e Clave de DO na 32 e 42 linhas

¢ Ritmo simples a uma e a duas partes

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao de um excerto musical “Cantata 140, IV. Andamento” de J. S. Bach (10
minutos)

- Audicéo integral do excerto:
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- Discusséao acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentacdo, andamento, tonalidade, compositor, compasso...
- Apresentacdo da obra, época e compositor por parte da estagiaria

- Distribuicao das fichas de trabalho

Ditado ritmico com notas dadas (20 minutos)

1. Ditado Ritmico com Notas Dadas
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- Audicéo integral do excerto

- Audicéo da primeira frase 4 vezes
- Audicdo da segunda frase 4 vezes
- Correcéo por dois alunos

- Leitura ritmica em turma

Viola -

I
4
}h
]

i
i
}h
i
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Leitura solfejada em clave de d6 na 32 linha (10 minutos)

- Estudo individual da leitura

- Leitura em turma e por grupos

Classificacéo de intervalos em claves alternadas (10 minutos)

via. B o °e

2. Classificacao de Intervalos

Cr. :viu 1 I .I 1 H i i r J: H'F !F f E
T T T T — T
i '—] — ] —
] oo 2oy -
Vlﬁ. IE ';_ I‘ = 8= r F I ‘ | | - |_P—f:F' :.Eﬁﬂ
b
4 I | |
L D = - J L ! i J I} p— I _! |
Cr = H 5 . j e T PESES
- Classificagdo dos intervalos assinalados na partitura
3M 6M 4A 6m 2m

- Correcdo com o contributo dos alunos

Ditado melddico (15 minutos)

- Audicdo do excerto para escrita da melodia do tenor — 8 vezes o excerto completo
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3. Ditado Melédico
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- Correcéo por um aluno

- Leitura solfejada do excerto

Leituraritmica a duas partes (15 minutos)

- Estudo individual do ritmo da parte da Viola e da parte do Tenor
- Leitura em turma

- Leitura em pequenos grupos

- Desafio: ler as 3 partes
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RECURSOS E FONTES

Computador

Projetor

Leitor de CDs/MP3

Piano

Quadro e marcadores

dio:
“Cantata 140, IV. Andamento” de J. S. Bach

Oes au

Gravag

o
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AVALIACAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

ZlL
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REFLEXAO

Para esta aula procurei planificar todas as atividades a partir de um sé excerto
musical. Encontrar um excerto que permitisse trabalhar ritmo e melodia, sem que
nenhum dos dois parametros fosse demasiado facil ou dificil, revelou-se
extremamente complexo, acabando por escolher a Cantata 140 de Bach. Embora a
melodia do tenor esteja abaixo do nivel de dificuldade de outros exercicios realizados
por estes alunos, o facto de se tratar de uma melodia para voz com a melodia da viola
sobreposta, tornou-a um desafio interessante, acabando por ser a Unica atividade na
gual os alunos revelaram algumas hesitacdes. Por ndo estarem habituados a
identificar melodias cantadas, alguns dos elementos da turma mostravam-se
confusos, sem saber o que escrever, mas, ao pedir-lhes que cantassem a melodia,
fizeram-no sem dificuldades, escrevendo corretamente de seguida. Parece-me
importante trabalhar mais excertos com voz de forma a que o0s alunos se possam
sentir tdo confortaveis a escrever uma melodia vocal qguanto uma instrumental.

A leitura ritmica a duas partes revelou-se mais complicada do que o que deveria uma
vez que os alunos ao escreverem a melodia do tenor néo tiveram o cuidado de alinhar
as células ritmicas com as dos restantes instrumentos. Penso que estas questfes da
notacdo sdo por vezes subvalorizadas pelos alunos, mas, neste caso concreto,
puderam perceber a importancia destas para a realizagdo do exercicio em causa e

para a leitura em geral.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 4

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

L Disciplina: 100 6O
Estagiéaria: Fisicg e om A Ano: 10°A | Grau: 6
Projetos Coletivos A | Regime: Profissional
N° de aula: 43/44
Duracgéo: 1h30 Data: 27-2-2019
Hora: 14h30

Beatriz Correia

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

¢ Desenvolver a memoria e a discriminagdo auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia;

¢ Evoluir na cultura musical;

¢ Reconhecer uma organiza¢do sonora como um sistema de relagdes;

o Desenvolver a capacidade de leitura em diferentes claves;

e Desenvolver a criatividade.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tonalidades Maiores

¢ Melodia em modo maior
o Compassos simples (2/4)
e Clave de D6 na 42 linha

¢ Ritmo simples a uma e a duas partes

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacdo dos materiais (5 minutos)

Audicao de um excerto musical “Variagbes sobre um tema rococé” de P.
Tchaikovsky (10 minutos)

- Audicéo integral do excerto:
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52 Variations sur un théme rococo
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Pietr. TCHAIKOVSKY

(1840-1893)
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- Discusséao acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentagdo, andamento, tonalidade, compositor, compasso...

- Apresentacado da obra, época e compositor por parte da estagiaria

Ditado ritmico por memorizagéo (20 minutos)

- Audicdo do excerto + 8 compassos de siléncio para audic¢ao interior (6 vezes)
- Percusséo do ritmo
- Escrita do ritmo

- Correcédo no quadro por um aluno

Ditado melddico por memorizagado (15 minutos)
- Entoacéo do excerto em silaba neutra

- Escrita no quadro da estrutura do ditado

- Escrita da melodia

- Correcédo no quadro por um aluno

Leitura solfejada e entoada (15 minutos)
- Entoac&o do excerto com nome de notas (3 vezes)

- Entoacéo intercalada com audicéo interior
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- Entoacdo de memoria
- Escrita da linha ritmica do baixo no quadro

- Entoacdo de memodria com percussao do baixo

Composicdo de uma variacao ritmica para o tema (25 minutos)
- Escrita de uma variacao ritmica para o tema, a pares

- Apresentacéao dos trabalhos

RECURSOS E FONTES

e Computador

e Projetor
e Leitor de CDs/MP3
e Piano

¢ Quadro e marcadores
e Gravacg0Oes audio:

“Variagdes sobre um tema rococo” de P. Tchaikovsky

AVALIACAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacao direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

&l
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REFLEXAO

Na planificagdo desta aula procurei trabalhar a capacidade de memorizacdo dos
alunos que, muitas vezes, pbe em causa a conclusdo das tarefas nos prazos
estipulados. A ideia inicial era a de que os alunos ouvissem 0 excerto e depois
tivessem oito compassos de siléncio para o poderem repetir em audicéo interior. Em
aula reparei que os oito compassos de siléncio ndo seriam possiveis, uma vez que
na sala em frente estava a decorrer uma aula de musica de camara, com dois pianos
a trabalhar pecas jazz, que se sobrepunham até a gravacao. Esta situacdo da falta
de isolamento sonoro nas salas estd muito presente neste edificio sede por ser mais
antigo e embora tenha perturbado varias vezes o trabalho de audicdo em aula, este
foi, sem dlvida, o caso mais grave, impossibilitando quase a realizacdo do exercicio.
A cooperante ofereceu-se para falar com o colega que estava a lecionar a disciplina
de mdusica de camara, pedindo que reduzissem o maximo possivel o volume dos
instrumentos (sendo que pelo menos um dos pianos era digital) de modo a que todos
pudessem trabalhar. Assim, mesmo sem as condi¢fes ideais, foi possivel continuar
com o exercicio planificado, exigindo, no entanto, muito maior concentracdo dos
alunos do que o necessario em situacdes normais. Apesar de toda esta situacéo a
planificacdo foi cumprida, utilizando apenas mais algumas audi¢ces do que o previsto
para a memorizagao.

Uma das alunas com melhor desempenho na disciplina escreveu logo a melodia a
par do ritmo e, de forma a oferecer-lhe um desafio, propus-lhe que tentasse escrever
0 ritmo do baixo.

Os alunos gostaram especialmente das duas Ultimas atividades da aula. A entoagéo
memorizada com percussao, além de desafiante, foi a mais aproximada daquela que
€ a realidade do excerto, promovendo nos alunos um conhecimento mais profundo
da obra relacionando a melodia com o acompanhamento em tempo real.

Ao pensar na composicado de uma variagdo para o tema tomei em consideracao 0s
resultados obtidos com este tipo de exercicio na turma do basico e optei por s6 propor
uma variacao de carater ritmico. Penso que foi uma boa escolha uma vez que todos
0s grupos apresentaram trabalhos com qualidade, embora algumas apresentacoes

fossem mais musicais do que outras, recorrendo a dindmicas e articulacoes.
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Plano de Aula | Formagédo Musical

Planificacdo n° 5

Estabelecimento de Ensino: Academia de Musica de Costa Cabral

i4ria: Disciplina: Ano: 10°A | Grau: 6°
gzz?i?r(%rreia Fisi_ca do SomAe N .
Projetos Coletivos A | Regime: Profissional
N° de aula: 43/44
Duracgéo: 1h30 Data: 8-5-2019
Hora: 14h30

Professora:
Carla Lopes

OBJETIVOS GERAIS| COMPETENCIAS A ADQUIRIR

¢ Desenvolver a memdria e a discriminacado auditiva no ambito do timbre, ritmo
e melodia;

e Evoluir na cultura musical,

e Reconhecer uma organiza¢do sonora como um sistema de relacoes;

e Desenvolver a criatividade.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

e Tonalidades Menores

e Melodia em modo menor

e Compassos compostos (6/8)
e Intervalos

e Acordes e suas posicoes

DESENVOLVIMENTO DA AULA | TEMPO PREVISTO PARA CADA ATIVIDADE

Entrada na sala e preparacao dos materiais (5 minutos)

Audicao de um excerto musical “ll Vecchio Castello” de M. Mussorgsky (10
minutos)

- Audicéo integral do excerto:
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I1 Vecchio Castello

from Pictures at an Exhibition Mussorgsky

(1839-1881)

Andantino molto cantabile e con dolore
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- Discusséao acerca das caracteristicas da obra que os alunos conseguiram destacar:
instrumentacdo, andamento, tonalidade, compositor, compasso...

- Apresentacao da obra, época e compositor por parte da estagiaria

Ditado ritmico da linha do fagote (15 minutos)
- Audicéo do excerto (6 vezes)
- Percusséo do ritmo

- Correcédo no quadro por um aluno

Ditado melddico por memorizagao (20 minutos)

- 4 audi¢cBes para memorizacdo da melodia
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- Entoacdo do excerto em silaba neutra

- Escrita da melodia

- Correcédo no quadro por um aluno

Leitura solfejada e entoada com percusséo (20 minutos)

- Leitura solfejada do excerto

- Entoacdo do excerto com nome de notas

- Divisao da turma em trés grupos (um percute o baixo, 0 outro 0 acompanhamento e
o0 terceiro entoa a melodia) — Repete 2 vezes a trocar 0s grupos

- Entoac&o com percusséo do baixo (Em turma)

Identificacdo auditiva de intervalos e acordes do excerto (10 minutos)

2m 6M

3M

5d

m

LaM6 Fa# m5

Do# m 6/4

Si#d5

Sol# m 6

Construcéo dos acordes identificados (10 minutos)

Opcional — Construcdo de uma frase ritmica sobre o ostinato do excerto

RECURSOS E FONTES

e Computador

e Projetor

e Leitor de CDs/MP3

e Piano

¢ Quadro e marcadores

e Gravacg0Oes audio:

o “ll Vecchio Castello” de M. Mussorgsky

e Ficha de trabalho:
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Formacgao Musical
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Il Vecchio Castello

from Pictures at an Exhibition Mussorgsky

(1839-1881)

Andantino molto cantabile e con dolore
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AVALIACAO

A avaliacdo desta aula sera feita por observacédo direta do trabalho realizado pelos

alunos, sendo complementada com algumas questdes colocadas aos mesmos.

Assinatura do Professor Cooperante

ZlL
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REFLEXAO

Considerei este excerto especialmente interessante para trabalhar com esta turma
porque a melodia utiliza os saltos dominante-tonica e ténica-dominante, algo que notei
gue os alunos néao distinguiam com facilidade quando trabalhei com eles progressodes
harmonicas. Tal como nas restantes aulas verificou-se que os alunos tém uma maior
facilidade no trabalho ritmico do que no melddico, precisando sempre de maior apoio
neste Ultimo. Neste excerto em concreto precisaram de ouvir a gravagao mais 4 vezes
do que o previsto para conseguir memorizar a melodia. Embora o fraco isolamento da
sala ndo ajude, penso que o fator que mais contribuiu para as dificuldades de
memorizacgdao foi a falta de concentracdo dos alunos, que se vem a verificar cada vez
mais com o aproximar do final do ano letivo.

Apesar disso foi possivel realizar todas as atividades planificadas, sendo que a mais
interessante foi a entoacdo do excerto com percussdo do baixo e do
acompanhamento. Em aula, acabei por optar que os alunos entoassem também o
acompanhamento do fagote, embora sem nome de notas, procurando uma
performance, o mais préxima possivel daquilo que € o excerto.

A turma mostrou-se mais uma vez muito interessada nesta atividade, por transportar

o conhecimento, contruido ao longo da aula sobre a obra, para a pratica.
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Anexo F | Programa 3° Grau de Formacao Musical AMCC
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academia de masica de costa cabral

Formacdo Musical
32 Grau | Planificagio | 1°Periodo

Contetdos Estratégias Objetivos
Ritmo - Explorar o ritmo com diferentes niveis; - Exploracdo da sensagdo de pulsacio;
Células ritmicas trabalhadas nos graus - Ler e percutir frases ritmicas a uma parte; - Deser 1to da ritmica e da
anteriores memodria ritmica;

- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;

) - Desenvolvimento da capacidade de execugao e

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte; | |jtura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Escrever o ritmo de uma melodia; - Desenvolvimento da coordenagio motora;
Compassos - Interpretar as diferentes indicagges de - Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e

Unidade de tempo =

Unidade de tempo = @*

€ompasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada;

tempo forte;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensio e interpretacio de indicacbes de
compasso;

Intervalos
Melddicos:

Auditivamente:

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distdncias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

R Ll ol od

\ academia de musica de costa cabral

DSRN

i e Seren da i ot

oD ko

GOVERNO DE
? PORTUGAL

Formacio Musical
32 Grau | Planificagdo | 1°Periodo

22m,22M,32m,32M,42P,52Pe82P
Classificacdo e construcdo:

22,32,62e 72 (Mem), 42,52 e 82 (d, P e A).

sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas | - Desenvolvimento da capacidade de b

com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos previstos;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Memorizar pequenas frases melddicas;

reconhecimento de um contorno melédico;
- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representacio da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades
D6 M, Sol M, Fa M

L4 m, Mi m e Ré m (natural e harmdnica)

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar sequéncias melddicas com base na
progressdo de uma escala;

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagao sonora
como um sistema de relagdes;

- Reconhecimento das armacdes de clave das
vérias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor e 52 diminuta

poPOHE

- Reconhecer auditivamente o modo do acorde;
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos e

famate

tEDSRN

Do e Servos do gl Morte

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;
- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissociagdo dos sons executados em simultdneo;

MINSTERO 04 FUCAGD
Foinan

g GOVERNO DE
4 PORTUGAL
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academia de masica de costa cabral

Formacio Musical

32 Grau | Planificacio | 12Periodo

diminutos no estado fundamental;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos e
de 523diminuta;

Harmonia

Ténica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungbes harmaonicas;

Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas; - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
v L reconhecimento das notas musicais,
- Solfejar em pauta dupla e com alternéncia de representadas em diferentes claves;
g[ claves com marcagdo de compasso;

Improvisagdo - Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma - Exploracdo da capacidade criativa e de
pulsacdo dada; improvisacdo;
- Criar didlogos de improvisacdo ritmica em
formato de pergunta — resposta;
- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base numa sequéncia harmoénica;

Escalas - Identificar as diferentes armagées de clave; - Identificacdo das armacfes de clave das diversas

tonalidades maiores e menores;
Maior - Representar por escrito todas as escalas

maiores, menores naturais, harmonicas e

- Conhecimento da estrutura de uma escala

PoPuE

h Lol el ol
S

academia de masica de costa cabral

DSRN

e e Sereon o gt Mot
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Governs st

MRSTERO DA DUCACAD.
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Formacio Musical

32 Grau | Planificagdo | 12Periodo

Menor natural, harmdnica e melédica

melddicas;

| maior, menor natural, harmaénica e melddica;

Recursos/Materiais

« Caderno diario do aluno

* Portfélio de Formagao Musical
+ Fichas de trabalho

+ Quadro e marcadores

+ Piano

+ Leitor de CDs/MP3

* Gravagdes dudio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

= Assiduidade e pontualidade
+ Respeito e cumprimento de regras

+ Responsabilidade e apresentacdo do material necessario para a disciplina

+ Autonomia

+ Trabalhos de casa

« Participagdo em contexto de aula
* Testes escritos

* Testesorais

PoPHE

DSRN

Bl de Servon do gl ot

(v -

———

MRSTERO DA DUCAGAD.

g GOVERNO DE
E* PORTUGAL
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academia de musica de costa cabral

Formacio Musical

32 Grau | Planificagio | 22Periodo

Conteudos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Divistio bingria:

i

Divisdo terndria:

Compassos

Unidade de tempo =

Unidade de tempo = @°

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;
- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte;
- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte e
a duas partes;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura

- Exploragdo da sensagdo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memdria ritmica;

- Distingdo sensorial e cognitiva de ritmo de
divisdo bindria e de divisdo terndria;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

- Reconhecimento auditivo de pulsacdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensao ¢ interpretagao de indicagbes de
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solfejada e entoada;

compasso;

Intervalos
Melddicos:

Auditi

mente:

23m, 22 M, 32 m, 32 M, 42P, 52 P, 62 m, 62 M

Classificacdo e construcdo:

22,32,62e72 (Mem), 42,52 e 82 (d,P e A).

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos previstos;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Entoar melodias por imitagdo e em canone;

- Reconhecer e escrever duas linhas melddicas
executadas em simultaneo;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da percepgdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representacao da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Diregio e Servgon do e Nerte
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- Memorizar fragmentos melddicos;

Tonalidades

Maiores e menores, até duas alteragdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;
- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma crganizagdic sonora
como um sistema de relag@es;

- Reconhecimento das armacgdes de clave das
vérias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52 diminuta e 52
Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posigao do
acarde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;
- Cantar a fundamental do arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos, no
estado fundamental, 12 e 22 inversbes;

- Classificar e construir acordes de 52 diminuta e
52 Aumentada no estado fundamental;

- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;
- Dissociacdo dos sons executados em simultaneo;

- Reconhecimento auditivo da fundamental do
acorde;

- Identificacdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;

Harmonia

Tonica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica,
subdominante e dominante;

- Escrever a melodia do baixo com indicacdo da
fungdo tonal;

- Desenvolvimento da capacidade de distingao de
diferentes funcées harmanicas;

poPHE
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Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
com marcagio do compasso; reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;
:l& 9 - Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
—_— claves com marcag8o de compasso; - Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
- Ler o texto musical em sentido vertical; partitura musical;
Improvisagio - Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma - Exploracio da capacidade criativa e de
pulsagdo dada; improvisagdo;
- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base num ritmo dado;
Escalas - Identificar as diferentes armacgdes de clave; - Identificagdo das armacgdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;
Maior - Representar por escrito todas as escalas

Menor natural, harmonica e melédica

maiores, menores naturais, harmonicas e

- Conhecimento da estrutura de uma escala
maior, menor natural, harmdnica e melddica;

Cromitica
-Reconhecimento auditivo de um cromatismo;
- Reconhecimento da estrutura de uma escala
cromdtica.

Recursos/Materiais « Caderno didrio do aluno

®  Portfdlio de Formagdo Musical

poPHE
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*  Fichas de trabalho

* Quadro e marcadores
* Piano

*  Leitor de CDs/MP3

s Gravagdes audio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

* Assiduidade e pontualidade
s Respeito e cumprimento de regras

* Responsabilidade e apresentagdo do material necessdrio para a disciplina

* Autonomia

s Trabalhos de casa

s Participagdo em contexto de aula
s Testes escritos

s Testes orais

poPHE
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Formacio Musical

32 Grau | Planificagio | 32Periodo

Conteudos

Estratégias

Objetivos

Ritmo
Divistio bingria:
—3=

— 3=

Divisdo terndria:

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;
- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte;
- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte e
aduas partes;

- Escrever o ritmo de uma meladia;

- Exploragdo da sensagéo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensihilidade ritmica e da
memdria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas a
uma e duas partes;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Compassos

Unidade de tempo =

Unidade de tempo = #*

- Interpretar as diferentes indicagGes de
compasso;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada e entoada;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagdo;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretacdo de indicagBes de
COmpasso;

Intervalos

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distincias sonoras;

poPuC
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Melddicos e harmdnicos:
Auditivamente:
22m,22 M, 32 m, 32 M, 42P, 52 P, 62 m, 62 M
eB2p

Classificacdo e construgdo:

28,32 62 78 (Mem), 42,5282 (d, PeA).

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos em pauta
simples e com alternancia de claves;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Entoar melodias porimitagdo e em canone;

- Reconhecer e escrever duas linhas melddicas
executadas em simultaneo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da percepgdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representagdo da simbologia musical (altura e
duragao sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até duas alteragdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizacdo sonora

po@PuE
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- Ouvir e escrever frases melddicas;

como um sistema de relagdes.

- Recanhecimento das armagdes de clave das
vdrias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52 diminuta e 52
Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posi¢io do
acorde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;
- Cantar a fundamental do arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos, no
estado fundamental, 12 e 22 inversdes;

- Classificar e construir acordes de 52 diminuta e
52 Aumentada no estado fundamental;

- Sensibilizagdo para o sentido harmaénico;
- Identificacdo auditiva da “cor” de cada acorde;
- Dissaciacdo dos sons executados em simultaneo;

- Reconhecimento auditivo da fundamental do
acorde;

- ldentificacdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Recanhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;

Harmonia

Ténica/Subdominante/ Dominante

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica,
subdominante e dominante;

- Escrever a melodia do baixo com indicagdo da
fungédo tonal;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmaonicas;

Claves

- Solfejar em pauta simples nas claves previstas
com marcagdo do compasso;

- Descodificago de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;
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- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
claves com marcagdo de compasso;

- Ler o texto musical em sentido vertical;

- Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
partitura musical;

Improvisagao - Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma - Exploracdo da capacidade criativa e de
pulsagdo dada; improvisacdo;
- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base num ritmo dado;
Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; - Identificagdo das armagdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;
Maior - Representar por escrito todas as escalas

Menor natural, harmdnica e melédica

maiores, menores naturais, harmonicas e
melddicas;

- Conhecimento da estrutura de uma escala
maior, menor natural, harmdnica e melddica;

Cromética - Reconhecer e identificar auditivamente as _Reconhecimento auditivo de um cromatismo:
diferentes escalas;
- Reconhecimento da estrutura de uma escala
- Entoar os diferentes tipos de escalas; cromética;
Recursos/Materiais * Caderno didrio do aluno

* Portfdlio de Formagdo Musical
* Fichas de trabalho

¢ Quadro e marcadores

* Piano
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+  Leitor de CDs/MP3
* Gravagdes dudio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

+ Assiduidade e pontualidade
« Respeito e cumprimento de regras

= Responsabilidade e apresentacido do material necessario para a disciplina

+ Autonomia

+ Trabalhos de casa

+ Participagdo em contexto de aula
* Testes escritos

+ Testes orais
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Curso Profissional de Instrumentista

Fisica do Som (A) | 102 Ano | Planificagio | Modulo |

Contetdos

Estratégias

Objetivos

Ritmo
Divisdo bindria:

Unidade de tempo =

Divisdo terndria:

Unidade de tempo = @-

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte e
a duas partes;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Exploragdo da sensagao de pulsacdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memodria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento e representagao escrita de
diferentes motivos e frases ritmicas a uma e duas
partes;

Compassos

i i 1
£ 2 B

- Interpretar as diferentes indicagdes de compasso
e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

- Reconhecimento auditivo de pulsagao, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagao de pulsagdo;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretac¢do de indicagdes de
compasso;

Intervalos (Melddicos e harmdnicos)
Auditivamente:
22m,22M,32m, 32 M, 42P,52P,62m, 62 M

egap
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- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

DSRN

Curso Profissional de Instrumentista
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- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Fisica do Som (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo |

Classificacdo e construcdo:

22,32, 62e72(Mem),42,52e82(d, PeA).

- Classificar e construir intervalos em pauta simples
e com alternéncia de claves;

Melodia

Melodias tonais

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever duas linhas melédicas
executadas em simultdneo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da percepcdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representagdo da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até duas alteragdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Ouvir e escrever frases melddicas nas tonalidades
propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagGes.

- Reconhecimento das armagdes de clave das
varias tonalidades;

| Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52 diminuta e
52 Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posicdo do
acorde;

- Reconhecer auditivamente a fundamental do
arpejo;

- Classificar e construir acordes perfeitos, no
estado fundamental, 12 e 22 inversdes;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;
- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissociagdo dos sons executados em
simulténeo;
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Curso Profissional de Instrumentista

Fisica do Som (A) | 102 Ano | Planificagio | Modulo I

- Classificar e construir acordes de 52 diminuta e 52
Aumentada no estado fundamental;

- Reconhecimento auditivo da fundamental do
acorde;

- Identificagdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;

Harmonia - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;
v - Reconhecer sensorialmente a fungdo de ténica e
dominante - Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungGes harménicas;
Claves - Escrever em pauta simples nas claves previstas; - Descodificacdo de um texto musical, ao nivel do

i
s

- Escrever em pauta dupla;

- Analisar o texto musical em sentido vertical;

reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

- Desenvolvimento da capacidade de
descodificacdo de diferentes claves numa
partitura musical;

Composi¢do

- Criar frases ritmicas, com base nos conteddos
abordados

- Criar melodias, com base nos conteddos
abordados

- Exploragdo da capacidade criativa e de
improvisagdo;

po@u
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Escalas
Maior

Menor natural, harménica e melddica

- Identificar as diferentes armacdes de clave;

- Representar por escrito todas as escalas maiores,
menores naturais, harmaénicas e melddicas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

- Identificagdo das armacdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;

- Conhecimento da estrutura de uma escala
maior, menor natural, harménica e melddica;

Recursos/Materiais

e Caderno diério do aluno

* Portfdlio de Formagdo Musical
® Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

e Gravagdes audio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

* Assiduidade e pontualidade
e Respeito e cumprimento de regras

e Autonomia

e Trabalhos de casa

e Participagdo em contexto de aula
« Testes escritos

« Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina
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Curso Profissional de Instrumentista
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Contetdos Estratégias Objetivos
Ritmo - Explorar o ritmo com diferentes niveis; - Exploragdo da sensagdo de pulsagao;

Divisdo bindria:

Unidade de tempo =

Divisdo terndria:

Unidade de tempo = @+

- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte;

- Ler e percutir frases ritmicas a duas partes;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memodria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas a
uma e duas partes;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Compassos

i 1 1
£ =¥

- Interpretar as diferentes indicagdes de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada e entoada;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagao de pulsagdo;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagdo de indicagdes de
compasso;

Intervalos

Melddicos e harménicos:

Auditivamente:

22m, 22 M, 32 m, 32 M, 42P, 52 P, 62 m, 62 M

egep

- Reconhecer auditivamente os intervalos
Ppropostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente uma sequéncia de
intervalos;

- Classificar intervalos em pauta simples e com
alternancia de claves;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distdncias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

po@uE
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Classificacdo:

22,32, 62e72(Mem),42,52e82(d,PeA).

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer uma melodia de um excerto musical

nas tonalidades e c

S Propostos;

- Reconhecer duas linhas melddicas executadas
em simultdneo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da percepcdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
interpretagdo da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até duas alteracdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;
- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Ouvir e escrever frases melddicas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagdes.

- Reconhecimento das armagdes de clave das
varias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52 diminuta e 52
Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posi¢do do
acorde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Cantar a fundamental do arpejo;

- Sensibilizagao para o sentido harménico;
- Identificacdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissociagdo dos sons executados em
simultédneo;
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Curso Profissional de Instrumentista
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N/  academiade misica de costacabral Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo 1
- Classificar acordes perfeitos, no estado - Reconhecimento auditivo da fundamental do
fundamental, 12 e 22 inversdes; acorde;
- Classificar acordes de 52 diminuta e 52 - Identificagdo auditiva da posicdo de um acorde;
Aumentada no estado fundamental;
- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;
- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;
Harmonia - Entoar excertos polifénicos a varias vozes; - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;
(Y2 - Memorizar fragmentos melddicos;
- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
- Reconhecer sensorialmente a fungdo de tonica e | giferentes funcdes harmonicas;
dominante;
Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
com marcagao do compasso; reconhecimento das notas musicais,
. L representadas em diferentes claves;
D 9: Elg - Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
— claves com marcagdo de compasso; - Desenvolvimento da capacidade de
descodificacdo de diferentes claves numa
- Ler o texto musical em sentido vertical; partitura musical;
Improvisagdo - Improvisar sequéncias ritmicas sobre uma - Exploragdo da capacidade criativa e de

pulsagao dada;

improvisagdo;
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- Improvisar melodias, sem o nome das notas,
com base num ritmo dado;

Escalas
Maior

Menor natural, harmdnica e melddica

- Identificar as diferentes armagdes de clave;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

- Entoar os diferentes tipos de escalas;

- Identificagdo das armagdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;

- Conhecimento da estrutura de uma escala
maior, menor natural, harménica e melddica;

Recursos/Materiais

s Caderno didrio do aluno

* Portfdlio de Formagdo Musical
* Fichas de trabalho

* Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

e Gravagdes audio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina

e Assiduidade e pontualidade
e Respeito e cumprimento de regras

« Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina

e Autonomia

* Trabalhos de casa

« Participagdo em contexto de aula
* Testes orais
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Contetidos

Estratégias

Objetivos

Ritmo
Divisdo bindria:

Unidade de tempo =

Divisdo terndria:

Unidade de tempo = @+

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;

- Escrever o ritmo de frases ritmicas a uma parte
e a duas partes;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Exploragdo da sensagdo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memodria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento e representagdo escrita de
diferentes motivos e frases ritmicas a uma e duas
partes;

Compassos

i 1 i
SRS =

- Interpretar as diferentes indicagGes de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

- Reconhecimento auditivo de pulsagao, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensagdo de pulsagao;
- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretacdo de indicagbes de
compasso;

Intervalos

Melddicos e harmdnicos:

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distdncias sonoras;

po@ul
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Auditivamente:

22m, 22 M,32m,32 M, 42P,42 A, 52 P, 62 m,
62M,7¢m,72Me82P

Classificacdo e construgdo:

Todos os intervalos simples.

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos em pauta
simples e com alternéncia de claves;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

Melodia

Melodias tonais

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever duas linhas melddicas
executadas em simultaneo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melddico;

- Desenvolvimento da percepgdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representacdo da simbologia musical {altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até trés alteragdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Ouvir e escrever frases melddicas nas
tonalidades propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagGes;

- Reconhecimento das armagdes de clave das
vdérias tonalidades;
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Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52 diminuta e 52
Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posi¢do do
acorde;

- Reconhecer auditivamente a fundamental do
acorde;

- Classificar e construir acordes perfeitos no
estado fundamental, 12 e 23 inversdes;

- Classificar e construir acordes de 52 diminuta e
52 Aumentada no estado fundamental;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;
- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissociagdo dos sons executados em
simultaneo;

- Reconhecimento auditivo da fundamental do
acorde;

- Identificagdo auditiva da posi¢do de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;

Harmonia

v v

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de ténica,
subdominante e dominante;

- Reconhecer visualmente a fungdo de ténica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;
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Claves - Escrever em pauta simples nas claves previstas; | - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
- Escrever em pauta dupla; representadas em diferentes claves;
= = El& - Analisar o texto musical em sentido vertical; - Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
partitura musical;
Improvisa¢do - Criar frases ritmicas, com base nos contetidos - Exploragdo da capacidade criativa e de
abordados improvisacao;
- Criar melodias sobre sequéncias harmdnicas, - Reconhecimento de um movimento cadencial;
explorando o movimento cadencial de carater
conclusivo e ndo conclusivo.
Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; - Identificagdo das armacdes de clave e das

Todas as escalas previstas no médulo |

- Representar por escrito todas as escalas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

diversas tonalidades maiores e menores;

- Reconhecimento da estrutura das diversas
escalas;

-Reconhecimento auditivo das diferentes
organizagbes sonoras;

Recursos/Materiais

po@u &
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e Piano
e Leitor de CDs/MP3
e Gravagdes audio

Parametros de Avaliacdo da Disciplina ¢ Assiduidade e pontualidade

* Respeito e cumprimento de regras

* Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina
* Autonomia

e Trabalhos de casa

* Participagdo em contexto de aula

* Testes escritos
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Sl Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagdo | M6dulo 11
Contetdos Estratégias Objetivos
Ritmo - Explorar o ritmo com diferentes niveis; - Exploragdo da sensagdo de pulsagdo;
Divisdo bindria: - Ler e percutir frases ritmicas a uma parte com unidade de - Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
tempo igual a seminima/ seminima pontuada; memoria ritmica;

Unidade de tempo =
- Ler e percutir o ritmo de uma melodia; - Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas;

Divisdo terndria: 3 F
- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

Unidade de tempo = @-

Compassos - Interpretar as diferentes indicagbes de compasso e - Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
respetivas unidades de tempo; tempo forte;
2 g 2 - Reconhecer auditivamente o compasso de um excerto - Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;
musical;

- Compreensdo e interpretagdo de indicagdes de

% % % -Marcar o compasso no decorrer da leitura solfejada e compasso;

entoada;
Intervalos (Meiddicos e harménicos): | - Reconhecer auditivamente os intervalos propostos; - Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;
Auditivamente: - Entoar os intervalos;
- Desenvolvimento da acuidade auditiva;
22m, 22 M,32m,32 M, 42P, 42 A, 52 - Reconhecer auditivamente uma sequéncia de intervalos;

P,62m,62M,72m, 72 Me82 P o R
- Classificar intervalos em pauta simples e com alternancia de

claves;

- S o
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Classificacdo e construcdo:

Todos os intervalos simples.

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas com e sem
acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras com base
nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer uma melodia de um excerto musical nas
tonalidades e compassos propostos;

- Reconhecer duas linhas melédicas executadas em
simultaneo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da percepgdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da memdria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
interpretagdo da simbologia musical (altura e
duragao sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até trés
alteragbes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagdes;

- Reconhecimento das armagdes de clave das
vérias tonalidades;

Acordes

Perfeito Maior, Perfeito menor, 52
diminuta e 52 Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posigao do acorde;
- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Cantar a fundamental do acorde;

- Sensibilizagdo para o sentido harmédnico;
- Identificacdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissociagdo dos sons executados em simultaneo;
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- Classificar acordes perfeitos no estado fundamental, 12 e 22
inversoes;

- Classificar acordes de 52 diminuta e 52 Aumentada no
estado fundamental;

- Reconhecimento da fundamental do acorde;
- Identificagdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta e de 52 Aumentada no estado
fundamental;

Harmonia - Entoar excertos polifénicos a duas vozes; - Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;
v Vv - Memorizar fragmentos melddicos;
) - . - Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
- Reconhecer sensorialmente a funcdo de ténica, diferentes funcdes harmonicas;
subdominante e dominante;
Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas com - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do

marcagdo do compasso;

- Solfejar em pauta dupla e com alternancia de claves com
marcagdo de compasso;

- Ler o texto musical em sentido vertical;

reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;

- Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
partitura musical;

Improvisagdo

- Improvisar melodias, com o nome das notas, com base num
ritmo dado;

- Improvisar melodias sem o nome das notas sobre uma

- Exploragdo da capacidade criativa e de
improvisacao;

- Reconhecimento de um movimento cadencial;

po@u
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sequéncia harmdnica, explorando as cadéncias de caracter
conclusivo e ndo conclusivo;

Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; -- Identificacdo das armagdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;
Todas as escalas previstas no modulo | | - Reconhecer e identificar auditivamente as diferentes
escalas;

- Reconhecimento da estrutura das diversas
9 : N escalas;

- Entoar os diferenciados tipos de escalas;

- Reconhecimento auditivo das diferentes
organizagdes sonoras

Recursos/Materiais e Caderno diario do aluno

* Portfdlio de Formacao Musical
®  Fichas de trabalho

* Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

* Gravagdes dudio

Parametros de Avaliagdo da Disciplina * Assiduidade e pontualidade
* Respeito e cumprimento de regras
* R ilidade e apr agdo do material necessario para a disciplina

e Autonomia

wnrimo o oucicho
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* Trabalhos de casa
e Participagdo em contexto de aula
* Testes orais
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Contetidos

Estratégias

Objetivos

Ritmo

Todas as células ritmicas abordadas nos
modulos anteriores.

Unidade de tempo =J/J.

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;

- Escrever frases ritmicas a uma parte e a duas
partes com unidade de tempo igual a seminima/
seminima pontuada e minima/ minima pontuada;

- Escrever o ritmo de uma melodia;

- Exploragdo da sensag¢do de pulsacdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memdria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de execug¢do e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas
com diferentes unidades de tempo;

Compassos

Unidade de tempo :J/J.

- Interpretar as diferentes indicag&es de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

- Reconhecimento auditivo de pulsagdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensao e interpretagdo de indicagoes de
compasso;

Intervalos

Melddicos e harménicos:

Auditivamente:
22m,22M,32m,32M,42P,42A,52P, 62 m,

62M,72m,72Me 82 P

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Reconhecer auditivamente e escrever uma
sequéncia de intervalos;

- Classificar e construir intervalos em pauta
simples e com alternéncia de claves;

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;
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Classificacdo e construcdo:

Todos os intervalos simples.

Melodia

Melodias tonais

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reconhecer e escrever uma melodia de um
excerto musical nas tonalidades e compassos
propostos;

- Reconhecer e escrever duas linhas melddicas
executadas em simulténeo;

- Memorizar fragmentos melddicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da percepcdo linear presente
na polifonia;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
representacdo da simbologia musical (altura e
duragdo sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até trés alteracdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Ouvir e escrever frases melddicas nas
tonalidades propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

- Reconhecimento de uma organizagdo sonora
como um sistema de relages;

- Reconhecimento das armagdes de clave das
varias tonalidades;

Acordes
Perfeito Maior, Perfeito menor

52 diminuta , 52 Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posigdo do
acorde;

- Dissociar os vérios sons de um acorde;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;

- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

po@u &
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72 da dominante

- Reconhecer auditivamente a fundamental do
acorde;

- Classificar e construir acordes perfeitos no
estado fundamental, 12 e 22 inversdes;

- Classificar e construir acordes de 52 diminuta e
52 Aumentada no estado fundamental;

- Classificar e construir acordes de 72 da
dominante no estado fundamental;

- Dissociacdo dos sons executados em
simultaneo;

- Reconhecimento da fundamental do acorde;
- Identificagdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversdes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta, 52 Aumentada e 72 da dominante no
estado fundamental;

Harmonia

Todas as fungdes tonais abordadas
anteriormente

- Reconhecer sensorialmente a fungao de ténica,
subdominante e dominante;

- Reconhecer visualmente a fungdo de tdnica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes func¢des harménicas;

Claves - Escrever em pauta simples nas claves previstas; | - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
reconhecimento das notas musicais,
] o - Escrever em pauta dupla; representadas em diferentes claves;
§ *Ig IB - Analisar o texto musical em sentido vertical; - Desenvolvimento da capacidade de
descodificagdo de diferentes claves numa
partitura musical;
PoEPuE el = DSAN . (0 S3ERS | e
9 Curso Profissional de Instrumentista
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Improvisagdo - Criar frases ritmicas, com base nos contetidos - Exploragdo da capacidade criativa e de
abordados improvisacao;
- Criar melodias sobre sequéncias harménicas, - Reconhecimento de um movimento cadencial;
explorando o movimentos cadencial de carater
conclusivo e ndo conclusivo.
Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; -Reconhecimento auditivo das diferentes

Todas as escalas previstas nos mddulos
anteriores

Escalas mistas

- Representar por escrito todas as escalas;

- Reconhecer e identificar auditivamente as
diferentes escalas;

organizagdes sonoras;

- Reconhecimento da estrutura das diversas
escalas;

- Identificagdo das armagdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;

Recursos/Materiais

* Caderno diario do aluno

* Portfdlio de Formagdo Musical
® Fichas de trabalho

e Quadro e marcadores

e Piano

* Leitor de CDs/MP3

e Gravagdes audio
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Parametros de Avaliagdo da Disciplina

e Assiduidade e pontualidade
* Respeito e cumprimento de regras

* Responsabilidade e apresentagao do material necessario para a disciplina

e Autonomia

* Trabalhos de casa

e Participagdo em contexto de aula
e Testes escritos
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Contetdos

Estratégias

Objetivos

Ritmo
Todas as células ritmicas abordadas nos

mddulos anteriores.

Unidade de tempo =J/J .

Compassos

Unidade de tempo =J/J .

- Explorar o ritmo com diferentes niveis;

- Ler e percutir frases ritmicas a uma parte com
unidade de tempo igual a seminima/ seminima
pontuada e minima/ minima pontuada;

- Ler e percutir o ritmo de uma melodia;

- Interpretar as diferentes indica¢des de
compasso e respetivas unidades de tempo;

- Reconhecer auditivamente o compasso de um
excerto musical;

-Marcar o compasso no decorrer da leitura
solfejada e entoada;

- Exploragdo da sensagdo de pulsagdo;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica e da
memoria ritmica;

- Desenvolvimento da capacidade de execugdo e
leitura de diferentes motivos e frases ritmicas
com diferentes unidades de tempo;

- Desenvolvimento da coordenagdo motora;

- Reconhecimento auditivo de pulsacdo, divisdo e
tempo forte;

- Desenvolvimento da sensibilidade ritmica;

- Compreensdo e interpretagdo de diferentes
indicacGes de compasso;

Intervalos

Melddicos e harménicos:

Auditivamente:

22m,22M,32m,32 M, 42P, 42 A, 52 P, 62 m,

62M,72m, 72 Me82P

- Reconhecer auditivamente os intervalos
propostos;

- Entoar os intervalos;

- Reconhecer auditivamente uma sequéncia de
intervalos;

- Classificar intervalos em pauta simples e com

- Reconhecimento auditivo e visual de diferentes
distancias sonoras;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

po@u &
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academia de musica de costa cabral

Curso Profissional de Instrumentista

Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo 111

Classificacéo e construcdo:

Todos os intervalos simples.

alternancia de claves;

Melodia

Melodias tonais

- Entoar melodias tonais com o nome das notas
com e sem acompanhamento instrumental;

- Reconhecer auditivamente sequéncias sonoras
com base nos intervalos e tonalidades previstas;

- Reproduzir a melodia de um excerto musical nas
tonalidades e compassos propostos;

- Reconhecer duas linhas melddicas executadas
em simulténeo;

- Memorizar fragmentos melédicos;

- Desenvolvimento da capacidade de
reconhecimento de um contorno melédico;

- Desenvolvimento da percegdo linear presente na
polifonia;

- Desenvolvimento da meméria auditiva;

- Desenvolvimento da capacidade de
interpretacdo da simbologia musical (altura e
duragao sonoras);

Tonalidades

Maiores e menores, até trés alteracdes

- Entoar as escalas e respetivos arpejos;

- Entoar melodias nas tonalidades propostas;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva;

de uma organizagdo sonora
como um sistema de relagdes;

"
- Recont

- Reconhecimento das armagdes de clave das
vérias tonalidades;

Acordes
Perfeito Maior, Perfeito menor

52 diminuta , 52 Aumentada

- Reconhecer auditivamente o modo e posi¢do do
acorde;

- Cantar os sons do acorde na forma de arpejo;

- Sensibilizagdo para o sentido harménico;
- Identificagdo auditiva da “cor” de cada acorde;

- Dissocia¢do dos sons executados em simultaneo;

po@u &

T ON@

academia de musica de costa cabral

GOVERNO DE
“ - DSRN s P PORTUGAL

Curso Profissional de Instrumentista

Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo 111

72 da dominante

- Cantar a fundamental do acorde;

- Classificar acordes perfeitos no estado
fundamental, 12 e 22 inversdes;

- Classificar acordes de 52 diminuta e 52
Aumentada no estado fundamental;

- Classificar acordes de 72 da dominante no
estado fundamental;

- Reconhecimento da fundamental do acorde;
- Identificagdo auditiva da posicdo de um acorde;

- Reconhecimento visual de acordes perfeitos no
estado fundamental e inversoes;

- Reconhecimento visual de acordes de 52
diminuta, 52 Aumentada e 72 da dominante no
estado fundamental;

Harmonia

Todas as fungdes tonais abordadas
anteriormente

- Entoar excertos polifénicos a vérias vozes;
- Memorizar fragmentos melédicos;

- Reconhecer sensorialmente a fungdo de ténica,
subdominante e dominante;

- Desenvolvimento da acuidade auditiva ao nivel
da polifonia;

- Desenvolvimento da capacidade de distingdo de
diferentes fungdes harmonicas;

Claves - Solfejar em pauta simples nas claves previstas - Descodificagdo de um texto musical, ao nivel do
com marcagdo do compasso; reconhecimento das notas musicais,
representadas em diferentes claves;
% ;9: 3& N - Solfejar em pauta dupla e com alternancia de
S5 —— claves com marcagdo do compasso; - Desenvolvimento da capacidade de
descodificacdo de diferentes claves numa
- Ler uma partitura musical em orientagdo partitura musical;
vertical;
Improvisagdo - Improvisar melodias, com o nome das notas, - Exploragdo da capacidade criativa e de

com base num ritmo dado;

- Improvisar melodias sem o nome das notas

improvisagdo;

- Reconhecimento de um movimento cadencial;

GOVERNO DE
“ - DSRN s P PORTUGAL
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ifs@p Curso Profissional de Instrumentista
o ol

PEE
S ol et Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo 11

sobre uma sequéncia harmanica, explorando as
cadéncias de caracter conclusivo e ndo
conclusivo;

Escalas - Identificar as diferentes armagdes de clave; -Reconhecimento auditivo das diferentes

, o - organizagdes sonoras;
Todas as escalas previstas nos médulos anteriores | - Reconhecer e identificar auditivamente as

diferentes escalas; - Reconhecimento da estrutura das diversas
Escalas mistas escalas;

- Entoar os diferenciados tipos de escalas;
-- Identificagdo das armagdes de clave e das
diversas tonalidades maiores e menores;

Recursos/Materiais * Caderno diario do aluno

* Portfdlio de Formagdo Musical
¢ Fichas de trabalho

¢ Quadro e marcadores

e Piano

e Leitor de CDs/MP3

* Gravagdes audio

Pardmetros de Avaliagdo da Disciplina * Assiduidade e pontualidade
* Respeito e cumprimento de regras

* Responsabilidade e apresentagdo do material necessario para a disciplina

poPu e K BB ocosm @ s

ifs@p Curso Profissional de Instrumentista
o ol

PEE
S ol et Projetos Coletivos (A) | 102 Ano | Planificagio | Médulo 11

e Autonomia

s Trabalhos de casa

* Participagdo em contexto de aula
* Testes orais

DSRN ... 6 SRR
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Ano Letivo 2018/2019

Departamento de Ciéncias Musicais - Formagao Artistica Especializada

" @
2cadermas de s de conts cabes
CRITERIOS ESPECIFICOS DE AVALIAGAO ¥
2.2 ¢ 3.2 CICLOS DO ENSINO BASICO
DISCIPLINA: FORMACAO MUSICAL
Domtialos Areas de Competéncias e = A " -
i iai de e Perfil e
Dimensdes Areas/Temas Perfil de Ap Especificas es pe il Global acalise Especifica
do Aluno
= df". 2 = el Trabalhos para casa 20%
ivisao, compasso e métrica;
« Reconhecer auditivamente, ler e escrever figuras,
células, padrées ritmicos e frases ritmicas;
=
g « Solfejar por relatividade e nas varias claves;
£
=
2 « Entoar, reconhecer (auditiva e visualmente) e Cm\hecedf) X isabiedon culta
informado
& escrever: Trabalho
2 . P (A,B,G,L]) i 20"
= Ritmo - variados intervalos entre sons; Ceiativo desenvolvido em %
2 - uma, ou mais, linhas melédicas em diferentes (4.C.D,)) contexto de aula
) - ,C,D,
) organizagoes sonoras; 5 i
= Z Melodia - escalas e outros padroes meladicos; Cr(IXC;/ Q“Shé‘)w
E 2 -a isola Xtos is); e
E 3 acordes (isoladamente ou em contextos tonais); Indagador/ Investigador 5%
S S . o - " ” (C,D,F,H,1)
< g Harmonia « Criar ideias musicais aplicando os conhecimentos S L
dauriridos; Sistematizador/ organizador
? adquiridos; (A,B,C,L))
g Teoria Musical « Conhecer e aplicar conceitos musicais Q(l:‘(‘sl:u();n;lxlj())r Teste escrito 20%
=l relacionados com: . At s
% i Autoavaliador (transversal as areas)
B - instrumentagio;
g - forma;
£
£ - andamento;
< - dinamica;
- agogica;
- entre outros. T 20%
Dowiintss Areas de Competéncias e = da -
2 Dimensdes Areas/Temas Perfil de di iais Especificas de p e Perfil| sl ©
globais do AlunoValores ® Global Avaliagdo Especifica
Respeitador da diferenga/ do outro
(A, B,E F,H)
Concentracao e empenho Sistematizador/ organizador 4%
(A,B,CL))
Questionador
(AF.GL))
Comunicador / Desenvolvimento da
li da oralidade
E . Cumprimento de tarefas mguaf:n;en Eoﬂnjl = 4%
& Socializagao, Humanismo, Participativo/ colaborador
[ Civismo e Postura
2 (B.C,D,E,F)
2 8 Responsivel / auténomo
2 o - (C.D,EF,GL])
E ¢ llespunsabxhc%ade e Organizacao de materiais Cuidador de si e do outro 20% Observagio direta 4%
4 _§ Autonomia (B.E,F,G)
s = ,E,F,
3 -
o o
P
5 Habitos de Estudo
g Responsabilidade e respeito pelas regras e pelos VALORES 19%
< outros
Responsabilidade e integridade
Exceléncia e exigéncia
Curiosidade, reflexao e inovagio
Cidadania e participagao
Assiduidade e pontualidade Liberdade 4%

A grelha de avaliagao, conforme os indicadores, é preenchida de acordo com o observado dir

nas aulas, na c

ia escolar do aluno e demais elementos existentes.

® Com base nos artigos 22.° e seguintes do Decreto-Lei n.? 55/2018, de 6 de julho e nos artigos 16.° e seguintes da Portarian.°223-A/2018, de 3 de agosto (5.2/7.° anos do Ano Letivo 2018/2019).

©) Com base nos artigos 23.2 e seguintes do Decreto-Lei n.2 139/2012, de 5 de julho e nos artigos 10.¢ e seguintes da Portaria 225/2012, de 30 de julho (6.2 / 8.2 € 9.2 anos do Ano Letivo 2018/2019)

® Com base no Curriculo do Ensino Basico/Secundario, nas Apr

di Essenciais b d

( http://www.dge.mec.pt/aprendizagens-essenciais-0 ) e demais documentos curriculares internos da AMCC.

no «Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria»

® Conforme tabela em anexo (ACPA, Descritores e Valores), baseada no «Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatoria», homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, 26 de julho.

© Escala a utilizar: 0% - Nao Satisfaz | 1% - Satisfaz Pouco | 2% - Satisfaz | 3% - Bom | 4% - Muito Bom

Porto, 16 de novembro de 2018
0 Presidente do Conselho Pedagégico

Dr. Francisco Ferreira

REPUBLICA
PORTUGUESA

OsRN
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As praticas educativas em Formagao Musical https://docs.google.com/forms/d/1a2X37ag] M7u_5B1jDmfHUfyUqO...

lof6

As praticas educativas em Formacgao Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigacdo no ambito do
Mestrado em Ensino da Musica - Formagao Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos
professores de Formagéo Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019.
Agradeco desde ja o seu contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento
de todas as respostas.

*Obrigatério

1. Sexo *
Marcar apenas uma oval.

Masculino

Feminino

2. ldade *
Marcar apenas uma oval.
Entre 23 e 29 anos
Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

3. Qual o seu tempo de servico a lecionar Formag¢ao Musical? *

Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas
Marcar apenas uma oval.

Menos de 5 anos
Entre 5 e 9 anos
Entre 10 e 19 anos
Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos

4. A que graus lecionou Formagao Musical no ano letivo 2018/2019? *

Pode selecionar mais do que uma opgéo
Marcar tudo o que for aplicavel.

1° grau
2° grau
3° grau
4° grau
5° grau
6° grau
7° grau

8° grau

24/10/2019, 19:09
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5. Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo
Marcar tudo o que for aplicavel.

Escola Publica
Escola Privada com paralelismo pedagégico
Escola Privada sem paralelismo pedagégico

Escola Profissional

Como estudei Formacgao Musical

6. Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica? *

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau
Marcar apenas uma oval.

1960 - 1969
1970 - 1979
1980 - 1989
1990 - 1999
2000 - 2010
Outra:

7. Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motivacao para com a
disciplina de Formacéao Musical?
Marcar apenas uma oval.

Nada Motivado ] ] ] ) Muito Motivado

o]

. De que forma considera que as aulas de formacao musical dessa época se
enquadravam nos paradigmas pedagogicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrugéo coloca o professor no centro do processo
educativo, o Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e
o Paradigma da Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo
educativo.
Marcar apenas uma oval por linha.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da Instrucéo
Paradigma da Aprendizagem
Paradigma da Comunicacao

Como ensino Formacgao Musical

9. Costuma planificar as suas aulas? *
Marcar apenas uma oval.

Sim

Néo

20f6 24/10/2019, 19:09
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10. Qual o ponto de partida para a sua planificagao? *
Marcar apenas uma oval.

Competéncias a desenvolver
Objetivos a atingir
Contetidos a trabalhar
Atividades a realizar
Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

11. Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a criatividade?
*

Marcar apenas uma oval.

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

Outra:

12. Descreva algumas atividades em que isso aconteca

13. Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o trabalho
colaborativo entre alunos? *

Marcar apenas uma oval.

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

QOutra:

3o0f6 24/10/2019, 19:09
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4006

14. Descreva algumas atividades em que isso aconteca

15. Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagdo com
outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Marcar apenas uma oval.

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

Outra:

16. Com que disciplinas costuma fazer essa articulagdo?

Pode selecionar mais do que uma opg¢éo. Responda apenas se se aplicar.
Marcar tudo o que for aplicavel.

Instrumento

Classe de Conjunto - Coro

Classe de Conjunto - Orquestra

Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

Andlise e Técnicas de Composigéo | Teoria e Analise Musical

Outra:

17. Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno seja
construtor das aprendizagens da disciplina? *

Marcar apenas uma oval.

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

Qutra:

18. Descreva algumas atividades em que isso aconteca

24/10/2019, 19:09
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19.

20.

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formag¢ao Musical se enquadram
nos paradigmas pedagoégicos? *

Considerando que o Paradigma da Instrugéo coloca o professor no centro do processo
educativo, o Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e
o Paradigma da Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo
educativo.

Marcar apenas uma oval por linha.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da Instrugéo
Paradigma da Aprendizagem
Paradigma da Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagao dos seus alunos para com a disciplina no
ano letivo 2018/2019?

Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou
Marcar apenas uma oval por linha.

Ngda Po_uco Motivado Bas_tante Muito
Motivado Motivado Motivado Motivado
1° Grau
2° Grau
3° Grau
4° Grau
5° Grau
6° Grau
7° Grau
8° Grau

Reflexao final

21.

22.

23:

506

Considera que houve evolucdo das praticas no ensino da Formacéao Musical desde o
tempo em que estudou até a atualidade? *

Marcar apenas uma oval.

Nenhuma evolugéo ( Muita evolugéo

Considera ainda haver necessidade de uma evolucédo das praticas da disciplina no
futuro? *

Marcar apenas uma oval.

Nenhuma necessidade | ] ] Muita necessidade

Na sua opinido, ha conteidos ou exercicios especificos que deveriam ser abordados
de forma diferente? *

Marcar apenas uma oval.
Sim

Nao

24/10/2019, 19:09
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24. Especifique
Responda apenas se se aplicar

25. Este espaco é dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para o
tema

Obrigada pela colaboracéao!

Com tecnologia

B Google Forms

60f6 24/10/2019, 19:09
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Resposta A

As praticas educativas em Formagao Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

! . 5 s .
As praticas educativas em Formag:ao Musical

0O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formagao Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos professores de
Formacgé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde ja o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *
Masculino

(® Feminino

Idade *

(® Entre 23 €29 anos
Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qual o seu tempo de servico a lecionar Formagio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

(® Menos de 5 anos
Entre 5e 9 anos
Entre 10 e 19 anos
Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos

l1of72 24/10/2019, 19:08
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? "‘
Pode selecionar mais do que uma opgéo

a 1° grau
2° grau
3° grau
4° grau
’ 5° grau
6° grau
7° grau
8° grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgao

Escola Publica
Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagégico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '

2072 24/10/2019, 19:08
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Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

1990 - 1999
(® 2000-2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrugdo @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Como ensino Formagao Musical V

30072 24/10/2019, 19:08
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *

Competéncias a desenvolver
Objetivos a atingir

(® Cconteudos a trabalhar
Atividades a realizar
Estratégias a aplicar
Nao se aplica
Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

4072 24/10/2019, 19:08
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Descreva algumas atividades em que isso acontega

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio

com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

50072 24/10/2019, 19:08
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Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento
Classe de Conjunto - Coro
Classe de Conjunto - Orquestra
Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

Andlise e Técnicas de Composicao | Teoria e Andlise Musical
Outra:

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? W

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega
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Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagéo professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagdo dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas_tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau @

2° Grau

3° Grau @

4° Grau

5° Grau @

6° Grau
7° Grau

8° Grau

Reflexio final V

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formacio Musical desde

) s 5 s
o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo @ Muita evolugao

Considera ainda haver necessidade de uma evolugio das pracicas da disciplina no

futuro? *

0 1 2 3 4

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

. .~ 4 ! K- oa I .
Na sua opmiao, l’l(l COI’llTCudOS Ou eXCercicios CSPCClﬁCOS que dCVCl’lill’ll Ser

abordados de forma diference? *
® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema
¥

Obrigada pela colaboragio! LS‘/
Y

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pela Google.
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As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde ja o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

(® Masculino

Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
(® Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qun] 0 seu tempo de Servigo a lecionar Formacio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos
(® Entre 1019 anos

Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau
3° grau

4° grau

‘

5° grau

6° grau

7° grau

3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

Escola Publica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

® 1990-1999
2000 - 2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da
Instrugdo @

Paradigma da
Aprendizagem

®

Paradigma da
Comunicagao

®

Como ensino Formagao Musical V

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

24/10/2019, 19:08

282



O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

As praticas educativas em Formagido Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *
(® Competéncias a desenvolver

Objetivos a atingir

Contetidos a trabalhar

Atividades a realizar

Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
® Todas as aulas

Outra:
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14 0072

Descreva algumas atividades em que isso acontega

Exercicios de improvisagao melddica, ritmica, melddico/ritmica, criagdo de melodias,

ritmos no contexto da matéria abordada, etc.

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
(® Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Cantar a escala uma nota por aluno, improvisagéo partilhada, jogos
pedagégico/didaticos de equipa, entoagado coral, etc.

24/10/2019, 19:08
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Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio
com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre

1 vez por més

(® Todas as aulas

Outra:

Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgao. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento

B8

Classe de Conjunto - Coro

'

Classe de Conjunto - Orquestra

'

Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

B

Analise e Técnicas de Composigédo | Teoria e Analise Musical

Outra:
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Com que ﬁequéncia costuma implementar escratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? *
Nunca
1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre

(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagogicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrugdo coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrugé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Qual considerou ser o nivel de motivagio dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado laijit::c:i Muito Motivado
1° Grau
1° Grau
2° Grau
3° Grau
4° Grau
5° Grau

6° Grau

7° Grau

©@ ®©® ©@ @

00 Mras

w
Reflexdo final |
:

Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formagio Musical desde

(8] KCT]"IPO ¢m que estudou Zl['é 2‘1 atualidade? ¥

0 1 /) 3 4

Nenhuma evolugao ® Muita evolugdo

Considera ainda haver necessidade de uma evolugﬁo das pr:’nticas da disciplina no

futuro? *

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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. - /4 ! | e .
Na sua opiniao, hﬂ COﬂtCleOS ou exercicilos CSpCCl{'lCOS que Clt‘,VCT'le ser

abordados de forma diferente? *

Sim

@® Nso

Especifique
Responda apenas se se aplicar

Este espago ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Este questionario foi preenchido segundo a experiéncia pessoal, sendo que no que toca
a avaliar a qualidade do ensino enquanto estudante ou enquanto professor dos tempos
atuais apenas me refiro a realidade vivida em contexto pessoal, na incapacidade de
avaliar o ensino da disciplina na globalidade dos locais e professores.

Obrignda pela colaboragﬁo! |
4

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google.
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Resposta C
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As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde ja o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

Masculino

(® Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
(® Entre 30 e 44 anos

Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qual o seu tempo de servico a lecionar Formagio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos
(® Entre 10 e 19 anos

Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau
3° grau

4° grau

‘

5° grau

6° grau

7° grau

3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

Escola Publica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

® 1990-1999
2000 - 2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado ® Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da
Instrugdo @

Paradigma da
Aprendizagem

®

Paradigma da
Comunicagao

®

Como ensino Formagao Musical V

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *
(® Competéncias a desenvolver

Objetivos a atingir

Contetidos a trabalhar

Atividades a realizar

Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1vezpor més

Todas as aulas

Outra:

220f72 24/10/2019, 19:08
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Descreva algumas atividades em que isso acontega
Harmonizagao de melodias, transformagéo de temas (alterando o modo/dindmicas

/compasso/divisdo do tempo), composi¢do de pequenas melodias tendo como ponto
de partida motivos ritmicos/modos/sequéncias harmdnicas, composigao de pequenas
pegas ritmicas, criagcdo de letras para melodias memorizadas, criagao de musica para
textos existentes (e frequentemente trabalhados noutras disciplinas), entre outras.

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Composicao de melodias/pecas ritmicas, elaboragéo de letras para melodias, criagéo
de questionarios (kahoot), trabalhos de investigagé@o sobre géneros
musicais/instrumentos/compositores, entre outras.

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio
com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *
Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre

(® 1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgao. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento

B8

Classe de Conjunto - Coro

'

Classe de Conjunto - Orquestra

.

Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

<
N

Analise e Técnicas de Composigédo | Teoria e Analise Musical

Outra:
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Com que ﬁequéncia costuma implementar escratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre

(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Trabalhos de investigagao, trabalhos de composicao - resolugdo de problemas
relacionados com a prépria composi¢cdo/ com a escrita/com o ambito dos
instrumentos/ com a articulagdo entre instrumentos...

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagogicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrugdo coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicag&o coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucédo @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagéo

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Qual considerou ser o nivel de motivagio dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas?ante Muito Motivado
Motivado

1° Grau ®
2° Grau O)
3° Grau ®
4° Grau ®

5° Grau ®

6° Grau ®

7° Grau ®

8° Grau ®

Reflexio final V

Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formagio Musical desde

o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4
Nenhuma evolugao O] Muita evolugdo

Considera ainda haver necessidade de uma evolucio das praticas da disciplina no

fucuro? *

0 1 2 3 4

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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27 of 72

. - /4 ! | e .
Na sua opiniao, hﬂ COﬂtCleOS ou exercicilos CSpCCl{'lCOS que Clt‘,VCT'le ser

abordados de forma diferente? *
@® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

Em relagdo aos contetdos, na minha opinido, ainda se menospreza bastante a parte
sensorial, auditiva e musical, em detrimento da teoria, da escrita e da técnica. Penso que
deveriam ser abordados de forma diferente todos os exercicios vazios de intengao
musical: ditados ritmicos (sem contexto musical), solfejo (sem contexto musical), assim
como a construcao de escalas, classificagdo de intervalos ou acordes (sem
contexto/aplicagao musical), por exemplo.

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Obrigada pela colaboragio!
. §40: )

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google.
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As praticas educativas em Formagdo Musical
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As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde ja o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

(® Masculino

Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
(® Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qual o seu tempo de servico a lecionar Formagio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos

Entre 10 e 19 anos
@ Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau
3° grau

4° grau

5° grau

6° grau

7° grau

3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

Escola Publica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

® 1990-1999
2000 - 2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado ® Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrugdo @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Como ensino Formagao Musical V

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificacao? *

(® Competéncias a desenvolver
Objetivos a atingir
Contetidos a trabalhar
Atividades a realizar
Estratégias a aplicar
Nao se aplica
Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

(® Outra: Semanalmente
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Descreva algumas atividades em que isso acontega

Improvisagao ritmica; jogo pergunta resposta, etc

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

(® oOutra: Semanalmente

Descreva algumas atividades em que isso acontega

Projeto performativo

Com que {"requéncia costuma imp]ementur em aula atividades de articulzlgﬁo

com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

@ Outra: Sempre que possivel
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Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento

8

Classe de Conjunto - Coro

\

Classe de Conjunto - Orquestra

Historia da Musica | Historia da Cultura e das Artes

&

Andlise e Técnicas de Composicao | Teoria e Andlise Musical
Outra:

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno scja

construtor das aprendizagens da disciplina? W

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega

Usando as suas vivéncias musicais para os diferentes exercicios
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Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagéo professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagdo dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas_tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau ®
2° Grau O]
3° Grau O]
4° Grau ®

5° Grau

6° Grau @

®

7° Grau

8° Grau @

Reflexio final y
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formacio Musical desde

) s 5 s
o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo @ Muita evolugao

Considera ainda haver necessidade de uma evolugio das pracicas da disciplina no

futuro? *

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

. .~ 4 ! K- oa I .
Na sua opmiao, l’l(l COI’llTCudOS Ou eXCercicios CSPCClﬁCOS que dCVCl’lill’ll Ser

abordados de forma diference? *
® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

A estrutura musical como meio de fazer "ouvir" absolutamente

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

N&o se pode renegar uma linha de ensino que projetos os maiores musicos eruditos
portugueses para se adaptar tido o curriculo da disciplina a um ensino de regime
articulado que, em busca de resultados financeiros imediatos se encosta as playlists do
momento. Cabe saber conjugar experiéncias e adequa-las a realidade inicial do aluno,
trilhando o seu possivel futuro.

Obrigada pela colaboragio! y
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Resposta E

As préticas educativas em Formagao Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUTF...

As prziticas educativas em Formagiio Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as praticas pedagdgicas dos professores de
Formacgé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde ja o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

(® Masculino

Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
Entre 30 e 44 anos
(® Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qual o seu tempo de servigo a lecionar Formagio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5e 9 anos
(® Entre 10 e 19 anos

Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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As praticas educativas em Formagido Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

& 1°grau
2° grau
3° grau
4° grau
5° grau
6° grau
& 7°grau
8° grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

# EscolaPublica
Escola Privada com paralelismo pedagégico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

(® 1980-1989

1990 - 1999
2000-2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da
Instrugdo @

Paradigma da
Aprendizagem

®

Paradigma da
Comunicagao

®

Como ensino Formagao Musical V
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *
(® Competéncias a desenvolver

Objetivos a atingir

Contetidos a trabalhar

Atividades a realizar

Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
® Todas as aulas

Outra:
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Descreva algumas atividades em que isso acontega

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio

com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1vezpor més

Todas as aulas

Outra:
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As praticas educativas em Formagado Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento
Classe de Conjunto - Coro
Classe de Conjunto - Orquestra
Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

Anélise e Técnicas de Composigao | Teoria e Analise Musical
Outra:

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno scja

construtor das aprendizagens da disciplina? W

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagéo professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagdo dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas_tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau @
2° Grau @
3° Grau @

4° Grau
5° Grau

6° Grau

7° Grau @

8° Grau

Reflexio final V
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formacio Musical desde

) s 5 s
o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo @ Muita evolugao

Considera ainda haver necessidade de uma evolugio das pracicas da disciplina no

futuro? *

0 1 2 3 4

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

. .~ 4 ! K- oa I .
Na sua opmiao, l’l(l COI’llTCudOS Ou eXCercicios CSPCClﬁCOS que dCVCl’lill’ll Ser

abordados de forma diference? *
® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Obrigada pela colaboragio! |
X Y

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pela Google.
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Resposta F

As préticas educativas em Formagao Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUTF...

As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as préticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde j4 o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

(® Masculino

Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
(® Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qunl 0 seu tempo de servigo a lecionar Formacio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos
(® Entre 10 19 anos

Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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As praticas educativas em Formagido Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau

3° grau

4° grau

‘

5° grau
6° grau
7° grau
3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

Escola Publica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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As praticas educativas em Formagado Musical https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUS...

Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

1990 - 1999
(® 2000-2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da
Instrugdo @

Paradigma da
Aprendizagem

®

Paradigma da
Comunicagao @

Como ensino Formagao Musical V
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *
(® Competéncias a desenvolver

Objetivos a atingir

Contetidos a trabalhar

Atividades a realizar

Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
® Todas as aulas

Outra:
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Descreva algumas atividades em que isso acontega

Improvisagao

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1 vezpor més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Leituras partilhadas, resolucéo de problemas.

Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio

com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
(® Todas as aulas

Outra:
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Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento
Classe de Conjunto - Coro
Classe de Conjunto - Orquestra
Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

Andlise e Técnicas de Composicao | Teoria e Andlise Musical
Outra:

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? W

Nunca
1 vez por ano
1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
(® Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega
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O aluno como construtor das aprendizagens em Formagao Musical | Beatriz Paiva Xavier Correia

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagéo professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagdo dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas_tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau @
2° Grau @

3° Grau

®

4° Grau

®

5° Grau @
6° Grau @

®

7° Grau

8° Grau @

Reflexio final y
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530L72

Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formacio Musical desde

) s 5 s
o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo @ Muita evolugao

Considera ainda haver necessidade de uma evolugio das pracicas da disciplina no

futuro? *

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

. .~ 4 ! K- oa I .
Na sua opmiao, l’l(l COI’llTCudOS Ou eXCercicios CSPCClﬁCOS que dCVCl’lill’ll Ser

abordados de forma diference? *
® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

Nunca se deveria utilizar " cédigo morse ritmico”

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Obrigada pela colaboragio! |
X Y

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pela Google.
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As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as préticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde j4 o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *
Masculino

(® Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
(® Entre 30 e 44 anos
Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qunl 0 seu tempo de servigo a lecionar Formacio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos
(® Entre 10 19 anos

Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau
3° grau

4° grau

5° grau

6° grau

7° grau

3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

# EscolaPublica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

1980 - 1989

1990 - 1999
(® 2000-2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente

Paradigma da
Instrugdo @

Paradigma da
Aprendizagem

®

Paradigma da
Comunicagao

®

Como ensino Formagao Musical V
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *

Competéncias a desenvolver
Objetivos a atingir

(® Cconteudos a trabalhar
Atividades a realizar
Estratégias a aplicar
Nao se aplica
Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:
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Descreva algumas atividades em que isso aconteg:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso aconteca

Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio

com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:
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Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

Instrumento
Classe de Conjunto - Coro
Classe de Conjunto - Orquestra
Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes

Andlise e Técnicas de Composicao | Teoria e Andlise Musical
Outra:

Com que frequéncia costuma implementar estratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? W
(® Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega
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Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagio Musical se
enquadram nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagéo professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucé@o @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Qual considerou ser o nivel de motivagdo dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas_tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau ®
2° Grau ®

3° Grau ®

4° Grau ®

5° Grau ®

6° Grau ®

®

7° Grau

8° Grau @

Reflexio final y
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Considera que houve evolugio das praticas no ensino da Formacio Musical desde

) s 5 s
o tempo em que estudou até a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo @ Muita evolugao

Considera ainda haver necessidade de uma evolugio das pracicas da disciplina no

futuro? *

0 1 2 3 4

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade

. .~ 4 ! K- oa I .
Na sua opmiao, l’l(l COI’llTCudOS Ou eXCercicios CSPCClﬁCOS que dCVCl’lill’ll Ser

abordados de forma diference? *
® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

Este espaco ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Obrigada pela colaboragio! |
X Y

Este contetdo néo foi criado nem aprovado pela Google.
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Resposta H

As praticas educativas em Formagdo Musical

64 0072

https://docs.google.com/forms/u/0/d/1a2X37ag]_M7u_5B1jDmfHUTF...

As préticas educativas em Formagﬁo Musical

O meu nome é Beatriz Correia e estou a desenvolver um trabalho de investigagdo no ambito do Mestrado em
Ensino da Musica - Formag&o Musical do Instituto Politécnico do Porto.

Com este questionario pretendo recolher dados relativos as préticas pedagdgicas dos professores de
Formagé&o Musical, cooperantes do MEM, durante o ano letivo 2018/2019. Agradego desde j4 o seu
contributo, garantindo o anonimato e a confidencialidade no tratamento de todas as respostas.

Sexo *

Masculino

(® Feminino

Idade *

Entre 23 e 29 anos
Entre 30 e 44 anos
@ Entre 45 e 59 anos

60 anos ou mais

Qunl 0 seu tempo de servigo a lecionar Formacio Musical? *
Considere todos os anos que lecionou, independentemente do nimero de horas

Menos de 5 anos

Entre 5 e 9 anos

Entre 10 e 19 anos
@ Entre 20 e 39 anos

Mais de 40 anos
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A que graus lecionou Formacao Musical no ano letivo 2018/2019? T
Pode selecionar mais do que uma opgéo

1° grau
2° grau
3° grau

4° grau

5° grau

6° grau

7° grau

3 s°grau

Quais os tipos de escola onde lecionou a disciplina? *
Pode selecionar mais do que uma opgéo

Escola Publica
' Escola Privada com paralelismo pedagdgico
Escola Privada sem paralelismo pedagdgico

Escola Profissional

Como estudei Formagao Musical '
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Em que década frequentou a maior parte do seu ensino especializado da musica?

*

Para esta resposta considere apenas o seu percurso do 1° ao 8° grau

1960 - 1969
1970-1979

(® 1980-1989

1990 - 1999
2000-2010

Outra:

Durante esse tempo qual considera ter sido o seu grau de motiva¢io para com a

disciplina de Formagao Musical?

0 1 2 3 4

Nada Motivado O] Muito Motivado

De C{U.C forma COl’lSidCI‘H que as aulas de fOI‘ITlH(;ﬁO l'l’ll.lSiCIll dessa épOCZ] se
enquadravam nos paradigmas pedagdgicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrug&o coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrugdo @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao

Como ensino Formagao Musical V
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Costuma planificar as suas aulas? *
@® sim

Nao

Qual o ponto de partida para a sua planificagio? *
(® Competéncias a desenvolver

Objetivos a atingir

Contetidos a trabalhar

Atividades a realizar

Estratégias a aplicar

Nao se aplica

Outra:

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam a

criatividade? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre
(® 1vezpor més

Todas as aulas

Outra:
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Descreva algumas atividades em que isso aconteg:
Criagao / execugao de frases ritmicas com um ou mais niveis

Improvisagéo (livre / sobre um ritmo dado / sobre uma base harmonica)
Criagd@o / entoagdo de uma linha melédica
Recriagdo de uma melodia

Com que frequéncia costuma propor em aula atividades que promovam o

trabalho colaborativo entre alunos? *

Nunca
1 vez por ano
@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més
Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega

Criagéao / execugao de frases ritmicas com um ou mais niveis
Criagdo / entoagdo de uma linha melddica
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Com que frequéncia costuma implementar em aula atividades de articulagio
com outras disciplinas do ensino especializado da musica? *

Nunca

1 vez por ano

1 vez por periodo/semestre

1 vez por més

Todas as aulas

(® outra: Pontualmente

Com que disciplinas costuma fazer essa articulagio?
Pode selecionar mais do que uma opgéo. Responda apenas se se aplicar.

& Instrumento
Classe de Conjunto - Coro
Classe de Conjunto - Orquestra
Histéria da Musica | Histéria da Cultura e das Artes
Andlise e Técnicas de Composigao | Teoria e Andlise Musical

Outra:
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Com que f‘requéncia costuma implementar escratégias nas quais o aluno seja

construtor das aprendizagens da disciplina? *
Nunca
1 vez por ano

@ 1 vez por periodo/semestre
1 vez por més

Todas as aulas

Outra:

Descreva algumas atividades em que isso acontega

As referidas atras

Atualmente, de que forma considera que as aulas de Formagao Musical se
enquadram nos paradigmas pedagogicos? *
Considerando que o Paradigma da Instrugdo coloca o professor no centro do processo educativo, o

Paradigma da Aprendizagem coloca o aluno no centro do processo educativo e o Paradigma da
Comunicagao coloca a relagao professor aluno no centro do processo educativo.

Nada Pouco Razoavelmente Muito Completamente
Paradigma da
Instrucédo @
Paradigma da
Aprendizagem @
Paradigma da @

Comunicagao
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Qual considerou ser o nivel de motivagio dos seus alunos para com a disciplina

no ano letivo 2018/2019?
Responda apenas relativamente aos niveis que lecionou

Nada Motivado Pouco Motivado Motivado Bas'tante Muito Motivado
Motivado

1° Grau @

1° Grau
2° Grau
3° Grau

4° Grau

©@ ®©® ©@ ®

5° Grau

®

6° Grau

®

7° Grau

Reflexio final ?

Considera que houve Cvolugio das préticas no ensino da Formacao Musical desde

o tempo em que estudou acé a atualidade? *

0 1 2 3 4

Nenhuma evolugédo O] Muita evolugdo

Considera ainda haver necessidade de uma evolugﬁo das prziticas da disciplina no

futuro? *

Nenhuma necessidade ® Muita necessidade
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Na sua opiniao, ha conteudos ou exercicios espec{hcos que deveriam ser

abordados de forma diferente? *
@® sim

Nao

Especifique

Responda apenas se se aplicar

N&o afirmo deveriam, mas sim poderiam.

Refiro-me sobretudo a possibilidade de alargamento do repertério a explorar, por forma
a chegar aos alunos por meio de estilos musicais ajustados aos gostos das faixas
etarias.

Este espago ¢ dedicado a comentarios ou reflexdes que considere relevantes para

O tema

Penso que nas ultimas décadas se assistiu a uma evolugéo interessante no ensino da
disciplina de Formagao Musical, promovendo o uso de préticas associadas ao estimulo
do uso da criatividade, do trabalho cooperativo, da audigao, centrando o aluno no
processo de ensino / aprendizagem. Mas acredito que, pode e devera continuar a
procurar novas formas de motivar o aluno, e de acompanhar a evolugéo constante a que
todos somos expostos no dia a dia.

Obrigada pela colaboragio! [‘;

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google.
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