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Resumo

Palavras-chave

O presente relatorio, estruturado em trés partes, reflete a
Pratica de Ensino Supervisionada realizada na Academia de
Mdsica de Espinho, no ano letivo de 2021/2022.

No primeiro capitulo, é realizada uma caracterizacdo
da instituicdo onde decorreu o estagio, enquanto o segundo
relata o trabalho desenvolvido ao longo do ano letivo no
ambito da Pratica Educativa Supervisionada.

Por ultimo, o terceiro capitulo descreve o plano de intervencao
realizado através do desenvolvimento de um método de estudos
contemporaneos para multipercussao e a respetiva aplicacdo no

contexto de aula.

Ensino da masica; Didatica da Percussdo; Método de estudos
para  multipercussdo;  Exploracdo timbrica;  Técnicas

expandidas.



Abstract

Keywords

The following report, structured in three parts, reflects on the
Supervised Teaching Practice done at Academia de Mdsica de
Espinho in the 2021/2022 academic year. In the first chapter, a
characterisation of the institution where the internship took
place is carried out, whereas, the second chapter reports the
work developed throughout the academic year, within the
scope of Supervised Teaching Practice. Lastly, the third
chapter describes the intervention plan conducted through the
development of a method of contemporary studies for

multipercussion and its application in a lesson environment.

Music teaching; Percussions Didactics; Study method for
multipercussion; Timbre exploration; Expanded techniques.
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Introducao

O presente relatorio pretende ser o reflexo das atividades
decorridas durante o ano letivo de 2021/2022 no ambito da
Prética de Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de
Mdsica, ramo percussao.

No primeiro capitulo, € realizada uma descricdo da Academia
de Mdsica de Espinho, local onde decorreu o estagio com o
acompanhamento dos professores Joaquim Alves, Nuno Simdes
e Eduardo Cardinho. O conhecimento da instituicdo, da sua
missdo e valores, das suas valéncias e dos demais aspetos
descritos neste capitulo, promovem a familiarizacdo com a
instituicdo de ensino, ajudando o docente a adequar 0S Seus
métodos de ensino ao projeto educativo da escola e a instituir as
suas linhas orientadoras. No segundo capitulo, é apresentada
uma dimensdo expositiva e reflexiva da Pratica de Ensino
Supervisionada, em particular, das aulas dadas e das aulas
observadas.

No terceiro capitulo, é apresentado o projeto de intervencédo
que intitula este documento “A exploracdo timbrica e o recurso
a técnicas expandidas na multipercussdao: um contributo
didatico para 0 ensino secundario de percussdo”.
Primeiramente, é realizado um enquadramento teérico com 0
intuito de corroborar a pertinéncia do contributo didatico
realizado, que se traduziu no desenvolvimento de um método de
estudos contemporaneos para multipercussdo. De seguida, é
apresentada a problemética que fundamenta a realizacdo do
presente projeto, bem como, o plano de melhoria, as estratégias
implementadas e 0s objetivos que visa cumprir. Na parte final,
sdo analisados os resultados obtidos através da implementacao
dos estudos contemporaneos para multipercussao nas aulas de

instrumento dos alunos de percussdo do ensino secundario.



Capitulo I — Guido de Observacao da Pratica Musical



A exploragéo timbrica e o recurso a técnicas expandidas na multipercussao: Jorge Pereira

um contributo didatico para o ensino secundario de percusséo

1. Guido de Observacéo da Pratica Musical
1.1. Academia de Musica de Espinho

1.1.1. A Instituicdo

A Academia de Musica de Espinho (AME) fundou-se em 1960, tendo sido
reconhecida, oficialmente, como um estabelecimento de ensino dois anos ap6s a sua
fundacdo. Anos mais tarde, em 1989 foi responsavel pela criacdo da Escola Profissional
de Mdsica de Espinho (EPME), um estabelecimento pioneiro na criagdo dos cursos
profissionais de mdsica na época. Destaca-se, em particular, a formacdo de
instrumentistas de orquestra ¢ o ensino da percussdo, “duas dareas praticamente
inexistentes no panorama do ensino da musica em Portugal.” (PEE, 2021, p. 5). Assim
sendo, a Academia de Musica de Espinho tutela simultaneamente dois estabelecimentos
de ensino: a AME e a EPME

Atualmente, os dois estabelecimentos de ensino funcionam no mesmo espacgo
fisico, cuja construcdo foi pensada e executada de acordo com as caracteristicas
necessarias ao ensino da musica. Este edificio, inaugurado em 2006, conta com treze
salas para aulas individuais de instrumento, quatro salas especificas para aulas de
Percussdo, duas salas para Iniciacdo Musical, duas salas para aulas de Classes de
Conjunto e oito salas para aulas coletivas. (PEE, 2021, p. 8) Além disso, de forma a
possibilitar o estudo individual de instrumento, os alunos tém acesso a um edificio
secundario cedido pela Camara Municipal que alberga doze salas destinadas a prética
individual e/ou coletiva. (PEE, 2021, p. 10)

Dedicado as diferentes atividades, como por exemplo, as apresentacdes publicas
promovidas pela AME, o edificio alberga a Sala de Audi¢Ges Mario Neves, a Sala 2, a

Sala-estudio e o Auditorio de Espinho-Academia.

Existem ainda outros espagos com diferentes finalidades: Gabinete do Conselho
Diretivo, Gabinete da Direcdo Pedagogica, Gabinete de Producdo, Gabinete de
Contabilidade, Secretaria, Sala de Professores, Mediateca / Biblioteca Bar e Espaco

Polivalente Rececdo.



A exploragéo timbrica e o recurso a técnicas expandidas na multipercussao: Jorge Pereira

um contributo didatico para o ensino secundario de percusséo

1.1.2. Missao e Valores

A Academia de Musica de Espinho tem demonstrado, ao longo do seu periodo
de existéncia, um caminho claro, procurando sempre respeitar e prosseguir a sua
missao: “[...] proporcionar aos seus alunos a aprendizagem da musica, dotando-0s de

uma soélida e abrangente formagdo artistica, contemplando dois vetores fundamentais”

(PEE, 2021, p. 4).

Assim, como explicito na transcricdo acima, a sua missdo assenta em dois

vetores fundamentais discriminados no Plano Educativo de Escola:
“O vetor artistico da oferta formativa, numa perspetiva de inovacdo e de
exceléncia, que permita dar resposta ndo s as realidades e necessidades do
contexto em que se insere, mas também as exigéncias que se colocam a
capacitacdo dos alunos, futuros profissionais, para atuarem e competirem num

contexto internacional” (PEE, 2021, p. 4).

“O vetor pedagogico-didatico do ensino ministrado, assegurando uma formagéo
estruturante de exceléncia que permita aos alunos dar sequéncia ao seu percurso
academico em niveis superiores de aprendizagem” (PEE, 2021, p. 4).

No cumprimento desta missdo, a AME tem procurado a preservagdo e

fomentacao de diversos valores que considera fundamenais como descrito no PEE:

“Respeito pela liberdade, tolerdncia e solidariedade; Valorizagdo do
desenvolvimento pleno e harmonioso do aluno enquanto aprendente e individuo,
incentivando o intercambio dos saberes e das experiéncias; Promocdo da
autonomia, do espirito de iniciativa e do sentido de responsabilidade,
valorizando o mérito e o esforco; Abertura aos desafios da contemporaneidade,
integrando inovagdo e tradicdo, nas praticas artisticas e na construcdo dos

saberes”. (PEE, 2021, pp. 4-5):
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1.1.3. Oferta Formativa

A Academia de Musica de Espinho contempla atualmente na sua oferta
formativa o Curso Basico de Musica em regime articulado, integrado e supletivo, o
Curso Secundario de Musica, os Cursos de Pré-Iniciacdo e Iniciagdo Musical bem como
outros cursos livres. Além disso, os alunos tém acesso ao Curso Bésico de Instrumento
(3° ciclo), ao Curso de Instrumentista de Cordas e de Tecla (secundéario) e ainda ao
Curso de Instrumentista de Sopro e de Percussdo (secundario) ministrados pela EPME.
(PEE, 2021, pp. 26 -27).

Esta oferta formativa, € ainda complementada pelas diversas atividades que
procuram o enriquecimento curricular dos alunos, dinamizadas em conjunto pela AME
e a EPME (PEE, 2021, p. 28).

Constam no Plano Educativo de Escola (p. 28) elaborado pela AME as seguintes
atividades:

- Seminarios e cursos de aperfeicoamento instrumentais;
- Concertos e recitais;

- Masterclasses;

- Palestras;

- Audicdes;

- Intercambios escolares

- Exposicoes;

- Concursos;

- Visitas de estudo;

- Semana de atividades em periodo néo letivo;
- Aulas abertas;

- Apoio ao Estudo;

- Ateliés.



A exploragéo timbrica e o recurso a técnicas expandidas na multipercussao: Jorge Pereira

um contributo didatico para o ensino secundario de percusséo

Além da oferta formativa na area artistica, a AME tem, em funcionamento,
desde o ano letivo 2013/2014, a Escola de Linguas, onde sdo ministrados os cursos de

Inglés e Aleméo.

1.1.4. Comunidade Escolar

A comunidade Escolar é maioritariamente residente no concelho de Espinho e
Gaia, tendo ainda alguns alunos pertencentes aos concelhos limitrofes. Estes alunos
integram, na sua maioria, 0 regime de ensino articulado, no entanto, ha a registar um
crescimento na procura do regime de ensino integrado e iniciagdo musical. (PEE, 2021,
p.10). No passado ano letivo, 2020/2021, frequentaram cerca de cento e trinta e oito
alunos os diversos cursos ministrados pela EPME (Relatorio de autoavaliacdo, 2021, p.
4).

Os professores possuem habilitacdo prépria ou profissional para o ensino da
masica e tém em média um tempo de servigo superior a dez anos. A selecdo do corpo
docente € realizada com base em dois aspetos: professores que evidenciem experiéncia
na area pedagodgica e que mantenham uma carreira artistica profissional ativa. A
comunidade ndo docente é composta por vinte e um funcionarios que se encontram

afetos diretamente ao apoio das atividades letivas (PEE, 2021, p.11).

1.1.5. Valéncias

Além das atividades pedagdgicas ministradas pela AME e pela EPME, a
Associacdo Academia de Musica de Espinho (AAME) tem desenvolvido um conjunto
de valéncias que, além de contribuirem para a dinamizagdo cultural local, otimizam o

cumprimento da sua missdo ao nivel pedagdgico, especialmente, no vetor artistico.

A Orquestra Cléssica de Espinho (OCE) apresenta-se como uma formacéo
semiprofissional que permite a possibilidade dos jovens instrumentistas,
preferencialmente alunos da EPME, acederem a uma pratica orquestral regular,

acompanhados por profissionais no ramo (preferencialmente ex-alunos da EPME).

No ramo de Jazz, os alunos tém a possibilidade de integrar a Orquestra de Jazz

de Espinho (OJE), uma formacéo que alargou desde 2018 o seu compromisso artistico e
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que procura preservar continuamente a sua “[...] identidade formativa e impulsionadora

da interpretacdo da musica para esta formagao” (PEE, 2021, p.19).

Associada a esta dinamizacdo cultural local, a AAME possui no seu espaco
fisico o Auditorio de Espinho-Academia desde 2006. Esta sala apresenta, regularmente,
uma programagcdo diversificada no &mbito da musica, do teatro, do novo circo, danga e
protagoniza uma dindmica pedagogica, que proporciona a “criagdo, produgao e oferta
cultural dirigida ao publico em geral” protagonizada pelos alunos da AME ¢ EPME
(PEE, 2021, p. 20). E ainda neste espaco que a AAME apresenta mais uma das suas
valéncias, o Festival Internacional de Mdusica de Espinho que tem até ao momento
realizadas quarenta e sete edicOes, oferecendo a comunidade uma série de concertos
protagonizados pelos [...] melhores intérpretes do mundo nas suas areas artisticas |[...]
(PEE, 2021, p.19).

Os alunos da AME e EPME tém ainda a oportunidade de participar em outras

formacdes e ensembles que Ihes permitem realizar apresentacdes regulares em publico.

Na area de cordas da AME funciona a Orquestra Prelidio e a Orquestra
Intermezzo. Na EPME, os instrumentistas de cordas integram o Crescendo Ensemble e
a Camerata Orquestra. No Curso de Instrumento de Sopros e Percussdo da EPME, os
instrumentistas de madeiras e metais constituem, respetivamente, o Ensemble de
Madeiras e Ensemble de Metais (PEE, 2021, p. 17). Além disso, os alunos do curso de
Percussdo integram o Grupo de Percussdo, uma formacdo que ja realizou inUmeras

estreias nacionais e internacionais. (AME, 2020)

1.1.6. Plano Estratéegico

No Plano Estratégico discriminado no PEE, encontramos os diferentes
principios infra citados, que definem a orientagdo das a¢des pedagogicas tomadas pela

escola.
“Promogao de uma atitude de aprendizagem sistematica, que potencie a
melhoria dos resultados escolares dos alunos e da escola [...]”; Promocao da
inovacédo e da exceléncia como produto da escola, em resposta as necessidades

reais do mercado de trabalho [...]; Promocdo da formacdo do aluno como
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cidadao interventivo e responsavel, especialmente no regime Integrado da AME
e na Escola Profissional [...]” Promo¢ao de uma atitude de interiorizagdo dos
valores de autonomia e respeito pelos outros, possibilitando um ambiente de
convivéncia salutar [...]” (PEE, 2021, pp. 29-30).

Estas acOes sdo desenhadas com o intuito de proporcionar ao aluno uma

formacdo sélida ao nivel artistico, permitindo, assim, o desenvolvimento de capacidades

e ferramentas que se coadunam com as exigéncias e desafios do mercado profissional.

“Proporcionar aos alunos uma so6lida formagao técnico-artistica, capacitando-0s
para 0 prosseguimento de estudos para niveis superiores; Desenvolver uma
cultura de rigor relativamente as exigéncias da atividade profissional de masico;
Consciencializacao e informacéo sistematica para os desafios e solicitacdes que

a profissao e o mercado de trabalho exigem e colocam” (PEE, 2021, pp. 30-31).
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1.2. Interagdo com a dinamica educativa — Uma Perspetiva Reflexiva

No decorrer do estagio, foi possivel observar as diferentes aplicacdes praticas dos
aspetos descritos ao longo da caracterizagdo da instituicdo de ensino, bem como, 0s seus

resultados, que traduziram beneficios para a formacéo e aprendizagem dos alunos.

Ao nivel estrutural, a escola apresenta salas devidamente equipadas para as
diferentes aulas da classe de percussdo. No inicio do ano letivo 2021/2022, foi adquirida
uma marimba de cinco oitavas e um vibrafone, dois instrumentos que possibilitaram aos
alunos a otimizacdo da sua performance, uma vez que 0s instrumentos da escola ja

apresentam algumas marcas de uso.

Durante o presente ano letivo, os alunos tiveram a oportunidade de realizar trés
masterclasses distintas, que se concretizaram com objetivos bastante distintos, fator que
traduz um dos aspetos que a escola descreve na sua missdo “[...] proporcionar aos seus
alunos a aprendizagem da musica, dotando-os de uma sélida e abrangente formacéao
artistica” (PEE, 2021, p. 4). Estas masterclasses tiveram como principal objetivo a
abordagem da marimba com o professor Nuno Aroso, o vibrafone com o professor

Jeffery Davis e as percuss@es tradicionais com o professor lari Oliveira.

Além disso, a classe de percussdo teve a oportunidade de realizar diferentes
concertos fora do contexto escolar, o que permite aos alunos descobrir e perceber
inimeros procedimentos associados a realizacdo de um concerto, como por exemplo,
aspetos logisticos, gestdo de ansiedade, entre outros. Além dos concertos realizados no
auditorio da Academia, realizaram-se concertos no Coliseu do Porto Ageas e na Casa

das Artes em Famalicio.

Os alunos do ensino béasico realizaram audi¢cGes em contexto escolar, contudo, o
formato das audicGes ainda influenciado pela contingéncia trazida pela pandemia
Covid-19, néo refletiu grande motivacgéo, interesse e entusiasmo dos alunos, talvez pelo
facto de as audicdes serem realizadas em sala de aula, e apenas para os encarregados de

educacéo.

As diferentes valéncias da escola demonstram ao longo do ano letivo um papel
importante na dindmica educativa dos alunos. Como exemplo disso, destacam-se as
provas internas realizadas pelos alunos para frequentar a OCE, uma pratica que lhes
permite, numa fase inicial, ganhar diferentes ferramentas e competéncias para a

9
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realizacdo de provas orquestrais e potenciar simultaneamente a sua preparacdo para 0

futuro profissional.

A OJE realizou também varios programas com diferentes formadores e solistas
externos da vertente de jazz, o que privilegia o contacto dos alunos - que demonstram

particular interesse nessa vertente - com musicos de referéncia na area.

A partir da observacdo das diferentes metodologias adotadas pelos cooperantes,
tornou-se evidente a promocao de autonomia, do espirito de iniciativa e do sentido de

responsabilidade nos alunos, um dos valores da instituig&o.

A “abertura aos desafios da contemporaneidade, integrando inovacdo e tradicéo,
nas praticas artisticas e na construcdo dos saberes” (PEE, 2021, pp. 4-5) é também um

dos valores da institui¢do, que foi comprovado ao longo da prética educativa observada.

O projeto de intervencdo que sera apresentado e desenvolvido no capitulo 111 do
presente relatorio nasce neste seguimento, com o objetivo de proporcionar aos alunos o

contacto direto com diferentes desafios da contemporaneidade.

10
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2. Préatica de ensino supervisionada

2.1. Introducéo

Em primeiro lugar, no presente capitulo, serdo apresentados os cooperantes que se
mostraram preponderantes na orientacdo da pratica educativa realizada ao longo do
estdgio. Neste momento, serd ainda realizada uma reflexdo sobre a importancia de
algumas das caracteristicas evidenciadas pelos cooperantes, tendo em conta o papel do
docente. Além disso, sera descrito o perfil dos alunos observados, bem como, o grupo

de percussdo observado nas aulas de musica de conjunto.

Seguidamente, serdo analisados os programas e 0s modelos de avaliacdo

correspondentes as diferentes disciplinas observadas no ambito da préatica educativa.

Neste capitulo, sera ainda realizada uma reflexdo sobre o papel da observacdo e
da planificacdo na préatica educativa. Esta reflex&o sera baseada numa conjugacéao entre
um enguadramento tedrico sobre as matérias em questdo e a experiéncia obtida ao longo

do estagio.

Na parte final do capitulo, serdo apresentadas algumas das observacdes que se
mostraram significativas ao longo do estagio e as planificacfes das aulas lecionadas que
contaram com a supervisdao do professor Manuel Campos. Estes documentos, serdo
antecedidos por um cronograma que clarifica a pratica educativa realizada ao longo do
ano letivo 2021/2022.

Além disso, serdo ainda apresentados os relatorios finais dos professores

cooperantes e do professor supervisor.

12
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2.2. Intervenientes

2.2.1. Perfil dos professores cooperantes

Joaquim Alves — Professor da disciplina de percussao (ensino basico)

O professor Joaquim Alves é responsavel pela disciplina de percusséo no ensino
bésico da AME e coordenador da classe de percussdo da mesma escola. Além disso,
leciona também a disciplina de percussdo (caixa) no ensino secundario da EPME. E

professor na instituicdo desde 1993.

Enguanto mestrando e estagiario, tive a oportunidade de observar as diferentes
metodologias de ensino que utiliza na sua pratica enquanto docente. Demonstrou ao
longo do ano uma relacdo proxima e saudavel com o aluno. A comunicacdo utilizada
em sala de aula mostrou-se bastante cuidada e adaptada as caracteristicas do aluno.
Exemplo disso, foram os momentos em que o cooperante repreendeu e alertou o aluno
para a falta de estudo em casa. O cooperante procurou, constantemente, enfatizar as
qualidades do aluno e frisar as metas que poderia conquistar através do trabalho em

casa, aspetos que estimularam o aluno para esse trabalho.

A sua capacidade de adaptacdo face ao ritmo de trabalho instavel do aluno,
permitiu manter a motivacdo do aluno em niveis elevados e desenvolver um trabalho

progressivo que correspondeu as metas curriculares previstas.

Além disso, paralelamente a sua pratica enquanto docente, destaca-se a sua
atividade realizada na area da performance (Orquestra Gulbenkian, Orquestra Sinfonica
do Porto, Orquestra do Norte, entre outras) e a sua atividade enquanto formador no

servico educativo da casa da masica.

Nuno Simdes — Professor da disciplina de percussao (ensino secundario, aula de peles)

e de masica de conjunto.

O professor Nuno Simdes é responsavel pela disciplina de percussdo no ensino
secundario, particularmente, dos instrumentos de peles. Além disso, ministra a aula de

naipe e € um dos professores responsaveis pela disciplina de musica de conjunto.

Simultaneamente, realiza uma atividade regular enquanto intérprete, sendo
solista do naipe de percussdao da Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica e

membro fundador do Pulsat Percussion Group e do duo.pt.

13
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No decorrer do estagio, foi possivel comprovar que o cruzamento das duas areas
- ensino e performance - confere uma excelente dinamica de aprendizagem aos alunos.
Esse fator refletiu-se na forma como o docente direcionou a sua dindmica de ensino,
transmitindo aos alunos uma visdo bastante pratica sobre a performance, e

contextualizando-os, recorrentemente, sobre o meio envolvente.

Outros dos aspetos que se realcaram na prética de ensino do cooperante foi a
implementacdo continua de autonomia nos alunos. O professor procurou,
constantemente, estimular os alunos para uma reflexdo sobre as diferentes opcdes e
escolhas musicais realizadas, recorrendo a diversas situacdes empiricas para expressar a

sua Vvisao.

Eduardo Cardinho — Professor da disciplina de percussdo (ensino secundario, aula de

laminas)

O professor Eduardo Cardinho é responsavel pela disciplina de percussao no
ensino secundario, particularmente de vibrafone. Além disso, leciona a disciplina de

percussao no ensino basico.

O cooperante apresenta uma atividade regular enquanto vibrafonista na vertente
jazz, area na qual realizou a sua formacao de nivel superior, depois de realizar o curso

profissional de percussao.

A especializacdo do cooperante em vibrafone, assim como a sua intensa
experiéncia no dominio do instrumento foram dois dos aspetos que tornaram a

abordagem ao instrumento em aula mais detalhada e minuciosa.

A sua ampla formacdo em diferentes vertentes, permitiu-o munir de distintos
conhecimentos que utiliza na sua atividade pedagdgica. Esse aspeto foi visivel ao longo
das aulas observadas, uma vez que procurou transmitir frequentemente aos alunos

diferentes visfes e formas de interpretar uma determinada obra.

14
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2.2.2. Perfil dos alunos
Aluno do ensino béasico

O aluno de ensino béasico frequenta o 8° ano/4° grau em regime de ensino
articulado, tendo iniciado os seus estudos musicais no 5° ano/1° grau nesta instituicdo de
ensino com o professor Joaquim Alves. De acordo com o cooperante, e como observado
ao longo das aulas, o aluno apresenta boas capacidades de compreensao e corresponde
positivamente ao que lhe é solicitado. Apresenta um bom desempenho nas aulas,
contudo, ndo estabelece rotinas de estudo, fator que o impede de realizar uma maior

evolugéo.
Aluno A do ensino secundario

O aluno A do ensino secundario frequenta o 12° ano em regime de ensino
profissional . O aluno tem direcionado os seus estudos para a vertente de vibrafone jazz.
Nesse sentido, tem como objetivo prosseguir 0s estudos no ensino superior na variante
de jazz, vibrafone. Ao longo das aulas observadas, foi possivel constatar que o aluno
realizou um trabalho bastante regular e autdnomo. Além disso, mostrou-se bastante
motivado e interessado ao longo das aulas. Esse interesse refletiu-se também em alguns
habitos que o aluno adotou ao longo do ano, como por exemplo, a audi¢do frequente de

diferentes discos e albuns.

Aluno B do ensino secundario

O aluno B do ensino secundario frequenta o 11° ano em regime de ensino
profissional, apés ter ingressado na EPME no passado ano letivo. O aluno demonstra
um grande interesse pela area e pretende prosseguir 0s seus estudos no nivel superior.
Ao longo das aulas, verificou-se que o aluno realiza um trabalho bastante regular e
organizado, um fator que traduziu ao longo do ano bons resultados. Demonstra
excelentes capacidades técnicas e uma excelente capacidade de reflexdo sobre as
diferentes ideias transmitidas pelos cooperantes, um fator que lhe tem conferido uma

alargada autonomia nas suas opgoes interpretativas.

15
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Grupo de Percusséo

Os alunos do grupo de percussao observados frequentam o 10° ano em regime de
ensino profissional na EPME. Estes alunos que constituem um trio de percussdo
apresentam uma excelente relacdo interpessoal e um bom espirito de entreajuda. Ao
longo das aulas, apresentaram um bom nivel de autonomia e uma excelente conduta de
trabalho. Ao longo do ano letivo, tiveram a oportunidade de realizar diversos concertos
externos, um aspeto que potenciou a motivacéo de todo o grupo.

O grupo de percussdo apresenta ja uma atividade continua desde 1989, tendo
realizado diversas atuacGes em Portugal e no estrageiro e conta ja com a estreia de
inimeras obras encomendadas pela EPME.

16
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2.3. Programas e Avaliacdo

Na presente sec¢éo, serdo analisados os programas e 0os modelos de avaliagéo,
relativos a disciplina de percusséo no nivel basico (4° grau) e no nivel secundario. Essa
analise tera por base documentos, que nos foram cedidos, generosamente, pelos

cooperantes.

Importa notar que, em particular, na disciplina de musica de conjunto é
conferida autonomia ao docente na definicdo dos objetivos, programa e critérios de
avaliacdo, ajustando-se assim, as especificidades da disciplina, que apresenta uma

dimensdo transdisciplinar.

Ensino bésico (4° grau)

No programa do grupo disciplinar de percussdo da Academia de Mdusica de
Espinho sdo apresentados os objetivos, 0 material didatico, as estruturas das provas e 0s
critérios de avaliacdo para o ensino basico (1°, 2° e 3° ciclo) e para 0 ensino secundario
(6°, 7° e 8° graus). Na planificacéo individual desenhada para o aluno de 4° grau que foi
observado ao longo do estagio constam os objetivos gerais e especificos que devem ser

concretizados ao longo do ano.

Abaixo, sdo citados 0s objetivos gerais e especificos descriminados na

planificacdo individual.

“Objetivos gerais:

e Desenvolver todos 0s parametros propostos nos anos anteriores.

e Adaptar o repertdrio potenciador da evolugdo dos aspetos ritmico, técnico,
expressividade musical, dindmica e memorizacao.

e Reforcar a importancia dos habitos de estudo corretos assim como a audi¢do de
masica.

e Desenvolver o sentido de responsabilidade ao nivel do estudo, da organizacdo
pessoal e da atitude civica.

e Desenvolver os contetdos musicais e técnicos da execucdo instrumental.

e Desenvolver a musicalidade e interpretacao.

e Ser capaz de realizar apresentacGes publicas.
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Obijetivos especificos:

Desenvolver a coordenacdo psico-motora.

Desenvolver o sentido da pulsacéo /ritmo /fraseio.

Adquirir uma postura corporal e equilibrio corretos perante os instrumentos.
Desenvolvimento de boa preensdo de 2 baquetas em cada mdo, dominando os
movimentos de abertura e fecho das mesmas.

Ter capacidade de coordenar movimentos regulares e equilibrados em tempos
rapidos (maos separadas e alternadas).

Ser capaz de executar trémulos em velocidades moderadas, nos varios
instrumentos e fazendo uso das diferentes técnicas.

Desenvolver a realizagdo de diferentes articulagbes, dindmicas e simbolos.
Adquirir habitos corretos de estudo diario, de leitura a 12 vista e uso do
metronomo.

Desenvolver a capacidade critica e autocritica, adquirindo autonomia para

solucionar problemas que advém da pratica dos instrumentos”

Relativamente aos contelidos programaticos, consta no programa da disciplina

Jorge Pereira

uma lista de materiais e recursos didaticos que estdo divididos pelos diferentes

instrumentos (marimba, vibrafone, caixa, timpanos, bateria e multipercussdo). Estes

materiais visam o cumprimento dos objetivos gerais e especificos delineados para 0s

diferentes graus de ensino.

Infra, € possivel observar o programa, que integra a planificacdo individual,

relativa ao aluno de 4° grau observado.

19
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Ne Programa PERIODO PERIODO | PERIODO
1.1 | Timpanos — Exercicios técnicos de som, Abafar e Roll. X X X
15 Laminas — Escalas e arpejos até 6 altera¢des/ « « «

. ordenagdes e escala cromatica/ Leitura 12 Vista

E 1.3 | Caixa — Stick Control e Rudimentos X X X
1.4
1.5
2.1 | Timpanos — 15 Estudos — R. Hochrainer Vol I/M. Jansen X X X

18
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- Multipercussdo — 3 Estudos — Goldenberg /Ron Delp/A. « «
Cirone
93 Marimba —10 Es'tudos -G. « « «
Whaley/B.Quartier/Goldenberg
2.4 | Vibrafone — 5 Estudos — E. Séjourné/D. Friedman X X X
2.5 | Caixa — 20 estudos-M. Peters (Elementary/Intermediate) X X X
2.6
2.7
2.8
2.9
3.1 | 1 Pega de Timpanos X X
3.2 | 1 Pega de Multipercussdo X X
.| 33 | 1Peca de Marimba X X
g 3.4 | 1 Pecga de Vibrafone X X
3.5 | 1Pega de Caixa X X
3.6

Como explicado pelo cooperante, este programa é configurado de acordo com o
perfil do aluno, e poderd ser adaptado ao longo do ano consoante o seu ritmo de
evolucdo. Aqui, é possivel verificar que sdo selecionados apenas alguns dos materiais
didaticos presentes, especificando-se, assim, os conteldos que serdo abordados tendo
em conta o grau e as caracteristicas do aluno. Além disso, nesta planificacdo é delineada
a distribuicdo do repertorio, de acordo com os trés periodos que compdem o ano letivo,
e sdo também descritos 0s aspetos técnicos que deverdo ser trabalhados em cada

instrumento.

No dominio da avaliagdo, verifica-se que os alunos séo avaliados com base em

dois instrumentos de avaliagdo distintos: avaliacdo continua e avaliacdo sumativa.

Como descrito na planificagéo individual/anual do aluno observado “a avaliagdo
continua incide no trabalho realizado e apresentado na aula, no estudo individual, na

participag@o nas audi¢des e/ou projectos, na assiduidade e na atitude civica.”

A avaliagdo sumativa tem como objeto as provas de instrumento realizadas

semestralmente. Infra, seguem citados os contetidos que deverdo ser apresentados nas
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provas de percussdo pelos alunos de 4° grau, discriminando-se, assim, as matrizes das

provas realizadas pelo aluno de ensino basico observado.

“12 prova - Todas as escalas e arpejos menores naturais, harménicas e melddicas
(duas oitavas); 1 estudo para cada instrumento (marimba, vibrafone, caixa,
timbales e multipercussdo ou bateria), de acordo com o nivel em questdo;
Transposicdo de uma pequena melodia em vérias tonalidades.

2% Prova - Todas as escalas e arpejos menores naturais, harmonicas e
melddicas (duas oitavas); 1 peca para cada instrumento (marimba, vibrafone,
caixa, timbales e multipercussdo ou bateria), de acordo com o nivel em questéo;
Transposicdo de uma pequena melodia em varias tonalidades; 1 peca obrigatéria
(divulgada no inicio do 3° periodo).”

Os critérios de avaliacdo relativos a disciplina de percussdo, no que diz respeito
ao ensino bésico, ttm como referéncia os objetivos gerais e especificos definidos na
planificacdo individual de cada aluno. Além disso, e como é possivel verificar nos
descritores abaixo citados, os critérios de avaliacdo tém ainda em conta diferentes
dominios gerais (responsabilidade, empenhamento, assiduidade/pontualidade, atitude

Critica) e dominios especificos.

Critérios Gerais Comuns:

Responsabilidade: cumpre as tarefas propostas, faz-se acompanhar do material
necessario, respeita 0s outros, ajuda na realizacdo de actividades, observa as
indicacOes do professor, observa regras de comportamento. Empenhamento:
participa, é persistente no trabalho, é interessado, tem poder de concentracao;
Assiduidade/Pontualidade; Atitude Critica: tem espirito de observacdo,
confronta opinides fundamentadamente, € autocritico; Autonomia: é auto

disciplinado, procura solucdes, tem espirito de iniciativa.
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Critérios especificos: Postura, Posicdo do aluno perante o instrumento,
Seguranca na execucdo, Controlo da pulsacdo, Métodos e habitos de estudo,

Sentido ritmico, Sentido meladico.

A avaliagdo final é obtida com base na ponderacdo da avaliagdo continua e da
avaliagdo sumativa, traduzindo-se numa classificagdo final numa escala entre 1 e 5

valores.

Ensino Secundario

O programa da disciplina de percussdo relativo ao ensino secundario (regime
profissional) disponibilizado pelo cooperante, esta definido de acordo com os diferentes
maodulos do plano de estudos dos alunos em regime de ensino profissional (Mddulos | a
VI).

Em todos os mddulos, excetuando o mddulo VI, é descrito o programa da
disciplina dividido pelos diferentes instrumentos, a semelhanca do programa de ensino
basico. Além disso, em cada um dos modulos referidos, constata-se também que 0s
alunos deverdo abordar pelo menos seis excertos orquestrais de referéncia em cada

modulo.

Entre os mddulos | e IV sdo descritos os diferentes métodos e contetidos que

deverdo ser abordados na vertente técnica, aqui citados pela ordem de ensino:
“ Roll Rudiments, Diddle Rudiments, Flam Rudiments e Drag Rudiments; todas
as escalas Maiores e menores; Method for Marimba - L. Stevens; single stroke
com subdivisdes e polirritmias; Roll Control; 40 Rudimentos”.
No programa, é referida a quantidade de estudos e obras que o aluno deve
abordar, e sdo definidos quais os métodos que deverdo ser utilizados. E possivel

verificar que no inicio do curso, os alunos abordam essencialmente estudos. Apesar de

nos instrumentos de laminas (marimba e vibrafone) ser solicitado ao aluno a
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apresentacdo de uma obra desde o modulo I, nos instrumentos de peles (caixa, timpanos
e multipercusséo), os alunos deverao trabalhar obras somente a partir do médulo IV.

Além disso, destaca-se ainda a interpretacdo de um concerto ou apenas um
andamento que devera ser realizado pelo aluno no modulo V, assim como, o programa
previsto para 0 modulo VI, que deverd incidir na preparacdo da Prova de Aptidao
Profissional constituida por duas componentes: recital e trabalho escrito

Além do programa analisado, foram disponibilizadas as fichas de contetdo
modular, onde sdo descritas as diferentes obras de referéncia e os excertos que deverdo
ser abordados. Abaixo, € citado o programa previsto para 0 modulo 1V que foi cumprido

pelo aluno 2 de ensino secundario.
“Timpanos/Multipercusséo - 5 estudos, Delecluse ou Nick Woud + 1 obra / 1
estudo Cirone + 1 obra; Caixa - 10 estudos advanced Studies for Snare drum de
M. Peters; No Left Flam; Licorice & Molasses de J. Pratt + 1 Obra; Marimba -
2 estudos — P. Smadbeck / M. Burrit / Sammut / Stout, 1 obra e 1 andamento
(partitas ou suites) de J. S. Bach; Vibrafone - 3 estudos - David Friedman /
Rudd Wiener / Gerard Perotin, 2 Obras; Excertos: 6 do repertério de

referéncia.”

Relativamente a avaliacdo, verifica-se que os alunos de ensino secundario em
regime de ensino profissional, sdo avaliados com base em dois instrumentos: avaliagcdo

continua e sumativa.

A avaliacdo continua tem uma ponderacdo na nota final do médulo de 25% e

tem em conta os critérios abaixo citados:

“Empenho/ interesse (regularidade do estudo e interesse demonstrado pelas
tarefas); Qualidade e regularidade do estudo individual, Responsabilidade
(cumprimento das tarefas solicitadas e da calendarizagdo das mesmas);

Autonomia; Desempenho nas audi¢des; Outros.”
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A avaliacdo sumativa podera contar com diferentes momentos de avaliacdo ao

longo do processo de ensino-aprendizagem, como:

“Provas de interpretagdo instrumental; Audi¢des de classe e outras apresentagdes
publicas; Anélise do trabalho individual do aluno; Envolvimento artistico do

aluno em projetos colectivos; Trabalhos de investigacéo e relatorios.”

Na disciplina de instrumento da EPME, constituem a avaliacdo sumativa a prova
intercalar de instrumento com uma ponderacédo de 25% e a prova final de instrumento

com uma ponderagéo de 50%.

Conforme descrito nas planificacbes cedidas, os alunos deverdo apresentar na
prova intercalar um estudo ou obra para marimba, vibrafone, caixa, timpanos e
multipercussdo (este ndo consta na prova intercalar do moédulo I). A prova final é
constituida a semelhanca da prova intercalar, no entanto, os alunos deverdo apresentar
também trés excertos. Este modelo € aplicado apenas entre os médulos | e IV, uma vez
que a avaliacdo sumativa do moédulo V tem como base apenas a prova final e no médulo

V1 a avaliagdo € continua.

Assim, e como observado no documento disponibilizado pelo cooperante, a
soma dos diferentes instrumentos de avaliacdo, traduz-se na atribuicdo de uma

classificacéo final prevista numa escala entre zero e vinte valores.

2.4. O contributo da observacéao e da planificacdo na pratica
educativa

A partir de Reis (2011), constatamos que “a observagdo desempenha um papel
fundamental na melhoria da qualidade do ensino e da aprendizagem (...)” (Reis, 2011,

p. 13).

Além disso, e como explica Condessa (2020), a observagdo assume-se como uma
excelente ferramenta de analise do contexto educativo que ndo deve ser encarada como
um simples ato de olhar ou registar, mas que deve incidir na procura da qualidade do

ensino e aprendizagem.
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De acordo com Condessa (2020), a observacdo torna o professor em formacéo
mais consciente das dindmicas de ensino e apresenta um papel importante na
modificagdo de comportamentos e atitudes do professor. Assim, constatamos a partir de
Estrela (1994) que a “observacdo de situagdes educativas continua a ser um pilar da

formacgao de professores” (Estrela, 1994, p. 57 citado por Condessa 2020, p.253).

Como explica Reis (2011), a observacédo regular de aulas e a respetiva discussao
amplia simultaneamente o conhecimento e as capacidades do observador e do
observado, um fator que reflete a importancia da observacdo ndo s6 na formacéo de

professores, mas também, ao longo da carreira de docéncia.

Ao longo do estagio, a observacdo realizada procurou centrar-se em trés
perspetivas principais: representativa, reflexiva e critica. O modelo de observacao
adotado que abrangeu diferentes parametros da dinamica educativa, permitiu adotar
uma postura reflexiva constante face ao sistema de ensino, as metodologias utilizadas, a

postura e comunicacdo do professor, entre outros.

A perspetiva reflexiva e critica potenciada por meio da observagdo, € um dos
fatores que contribuem para a otimizacdo da pratica docente. Como refere Freire (1996)
citado por Dias (2016), “é pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se

pode melhorar a proxima pratica”.

Neste seguimento, e tendo em conta as qualidades do papel reflexivo do
professor, a planificacdo assume-se como uma ferramenta importante como podemos
constatar a partir da visdo de Barroso (2013) “é um processo que exige do professor
uma reflexdo sobre a sua pratica, o que pretende com ela, quais 0s objetivos a atingir,
consciente que a sua agdo sera determinante na aprendizagem dos seus alunos.”

(Barroso, 2013, p.3).

A partir da mesma autora, percebemos que a planificagdo é um auxiliar
importante na atividade pedagdgica que contribui para o sucesso do processo de ensino-

aprendizagem.

A planificagcdo é uma ferramenta utilizada de forma mais linear e rigida pelos
professores em inicio de carreira, um fator que confere seguranga a performance dos

docentes. Nos professores com mais experiéncia, a planificacdo é construida a partir do
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conhecimento prévio dos alunos e o foco é a aprendizagem dos alunos, deixando de ser

prioritaria a performance do docente (Barroso, 2013).

Ao longo do estagio, observou-se que 0s cooperantes realizaram frequentemente
uma planificacdo que visou definir de forma geral os objetivos da aula. A dinamica de
aula e as metodologias utilizadas eram definidas com base no trabalho dos alunos e nas

necessidades que demonstrassem.

Com base nas diferentes perspetivas mencionadas, e na experiéncia obtida ao
longo do estagio, verifica-se que a observacdo e a planificacdo detém um papel
essencial na construgdo de uma pratica reflexiva, uma abordagem que permitira ao
docente realizar uma constante reflexdo face a sua forma de atuar na dinamica

educativa.

2.5. Cronograma

Neste ponto, é apresentado o cronograma relativo a pratica de ensino
supervisionada que decorreu no presente ano letivo 2021/2022. Foram observadas
semanalmente duas aulas do aluno de ensino secundario, uma vez que a disciplina de
percussdo na EPME, é ministrada de forma divida em blocos de 30 minutos, consoante
os instrumentos (marimba, vibrafone, caixa, multipercussdo/timpanos). Assim, foi
observada semanalmente uma aula de laminas (vibrafone) e uma de peles (timpanos e

multipercussdo) do aluno de ensino secundario.

Além disso, foram observadas as aulas de dois alunos de ensino secundario
distintos. Uma vez que foram realizadas trocas ao nivel horério e curricular na parte
inicial do segundo semestre, em consonancia com o cooperante, houve uma alteracdo no
aluno de secundario observado. Assim, foi observado o aluno A até ao dia 21/02/2022,

enquanto a observacdo do aluno B foi realizada entre 28/02/2022 e 13/06/2022.

A disciplina de musica de camara (grupo de percussdo) ndo foi realizada com
frequéncia semanal, o que impossibilitou a observacdo semanal da disciplina de musica
de conjunto. Estas aulas foram planeadas pelo cooperante de acordo com as
apresentacdes que surgiram ao longo do ano letivo e por isso ndo foram observadas
semanalmente, a semelhanca das aulas de percussdo do ensino béasico e ensino

secundario.
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Jorge Pereira

Data EI}sino Ensino Secqnd.ério Selfllllrjiclnéiio Ml’lsi.ca de
Basico (Aula A — Laminas) (Aula B — Peles) Conjunto

25/10/2021 0 0 DF 0
01/11/2022 Feriado
08/11/2022 0 0 0 o)
15/11/2022 0 0 0
16/11/2022 0
22/11/2021 0 0 0
23/11/2021 0
29/11/2021 0 0 0
30/11/2021 0
06/12/2021 0 0 AF
07/12/2021 0
13/12/2021 L 0 0
10/01/2022 0 0 0
17/01/2022 EF EF EF
18/01/2022 EF
24/01/2022 AF AF AF
25/01/2022 L
31/01/2022 0 0 0
01/02/2022 0
07/02/2022 0 0 DF
08/02/2022 0
14/02/2022 0 0 0
15/02/2022 0
21/02/2022 0 0 0
24/02/2022 o)
28/02/2022 O Masterclasse Masterclasse
07/03/2022 0 AF 0
14/03/2022 0 0 o)
21/03/2022 0 0 0
28/03/2022 0 0 0O
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04/04/2022 L O
18/04/2022 Segunda feira de Pascoa
25/04/2022 Feriado
02/05/2022 C Masterclasse
09/05/2022 L .
.~ L c¢/supervisao
c/supervisio
16/05/2022 0 AF
23/05/2022 L .
.~ L c¢/supervisao
c/supervisio
30/05/2022 0 0
06/06/2022 0 0
13/06/2022 0 AF

Tabela 1 - Cronograma da prética educativa supervisionada

Legenda
O — Aula Observada

L — Aula Lecionada

Masterclasse

L c/supervisao

L c/supervisao

Jorge Pereira

L
c/supervisiao

L
c/supervisiao

L c/supervisdo — Aula lecionada com a presenca do orientador e supervisor Manuel

Campos.

C — Aula com cooperacéo significativa.

DF — O docente da disciplina faltou e por isso ndo foi realizada a aula.

AF — O aluno faltou e por isso nédo foi realizada a aula.

EF — Estagiario faltou devido a infecdo da Covid19.

Masterclasse — No horario da aula, o aluno esteve a participar na Masterclasse

ministrada na EPME.
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2.6. Registo das aulas observadas

O presente registo tem como objetivo apresentar alguns exemplos dos relatdrios
de observacgdo realizados. Os relatorios selecionados correspondem a uma observacéo
do ensino basico, do ensino secundario (aula de laminas e aula de peles) e de musica de
conjunto. Além disso, estdo presentes nesta seccdo dois relatorios de observacdo que
refletem momentos significativos de reflexdo e aprendizagem durante o estagio. Um dos
relatdrios retrata o ensaio geral do grupo de percussdo, enquanto 0 outro, retrata uma
das masterclasses ministradas na EPME. Os restantes registos de observacao realizados

constam nos anexos B, C e D.

28



ESCOLA SUPERIOR
DE MUSICA E ARTES |_-) p () RT()
DO ESPETACULO *

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 14 Data:

AME — Joaquim Alves 14/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na fase inicial da aula o cooperante deu algum tempo ao aluno para relembrar a obra de
vibrafone. De seguida, e depois do aluno tocar a obra “Benson Funk” na integra com
playalong, o professor corrigiu apenas dois fragmentos onde se verificavam notas

erradas.

Na peca de marimba, alertou-o para a escolha de alguns stickings que ndo estavam a
favorecer a execucdo de algunas passagens e corrigiu alguns erros ritmicos que o aluno

cometeu na interpretagdo da pega.

Depois de trabalharem estas obras para a audicdo, o aluno apresentou os estudos n° 25 e
26 do “Elementary Snare Drum Studies” do compositor Mitchell Peters. Nestes estudos,
0 cooperante trabalhou com o aluno o equilibrio do som, a articulacdo e a diferenca entre
dindmicas. O aluno demonstrou facilidade em responder as sugestdes do professor que

procurou exemplificar os diferentes aspetos sugeridos.

Na parte final da aula, o aluno fez a leitura dos estudos n° 32, 33 e 34 de timpanos do
“Método de Percusion”, Vol. 1l. Nesta primeira abordagem a estes estudos, 0 cooperante
explicou ao aluno os principais aspetos a trabalhar no estudo (abafamentos, registo de

stickings) e esclareceu alguns motivos ritmicos onde o aluno demonstrou dificuldades.

Nesta sessdo, 0 cooperante procurou sensibilizar novamente o aluno para a importancia
da pratica do instrumento fora do contexto de aula. Durante o trabalho dos estudos de
caixa, o cooperante explicou ao aluno que depois de trabalharem em aula ja consegue
atingir os objetivos propostos “[...] agora estudamos os dois ja sai [...]”. Além disso,

explicou que devido a sua falta de trabalho em casa tém trabalho sempre o mesmo
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repertério: “em cinco aulas sé fizemos isto, temos de ler mais repertorio até para

ganhares mais bagagem [...]".

O método utlizado pelo cooperante para repreender o aluno relativamente a sua falta de
trabalho em casa pareceu-me bastante adequado. O cooperante procurou mostrar 0s
beneficios desse trabalho ao aluno e reforgou positivamente as suas capacidades,

explicando que tem capacidades para atingir melhores resultados.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°19 Data:

EPME - Eduardo 21/03/2022
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou a pega “Malven” do compositor Burkhardt Soll.

Na parte inicial, o cooperante procurou perceber quais foram as indicac6es sugeridas pelo
professor André Dias para a pega “Vibrasons”, uma vez que o aluno trabalhou também
com este professor a referida pega. De seguida, refletiu juntamente com o aluno sobre as
baquetas a utilizar na 22 parte da obra, recorrendo a experimentacdo de diversas baquetas.
Depois do cooperante exprimir a sua opinido sobre as baquetas que deveria utilizar, o
aluno interpretou a obra na integra. No final da interpretacdo, o cooperante elogiou a
prestacdo do aluno referindo que a obra esta a soar bastante bem. Neste seguimento, o
professor trabalhou pequenos trechos de forma isolada na peca, procurando trabalhar

questdes relacionadas com o fraseado, a escolha de stickings e a articulacéo.

Ao longo da aula, foi possivel observar que o professor questionou frequentemente as
escolhas do aluno, um aspeto que estimula o aluno a formular e a explicar o seu
pensamento e a sua visdo sobre determinados aspetos da obra. Além disso, verificou-se
que o professor questiona frequentemente o aluno sobre as opinides dadas pelo professor

André Dias que também leciona os instrumentos de laminas (vibrafone e marimba).

A partir da aula de hoje, percebeu-se que os alunos de percusséo tém a oportunidade de
trabalhar as obras em estudo com diferentes professores, uma pratica que lhes permite
ouvir diferentes opinides e visdes sobre as mesmas obras e consequentemente adotar uma

pratica mais refletida.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°20 Data:

EPME — Nuno 28/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou a obra para multipercussdo “Side by Side”, do

compositor Michio Kitazume.

Pouco depois do aluno comecar a interpretagdo da obra, o cooperante solicitou-lhe que
voltasse a recomecar a obra, aconselhando-o a tocar numa velocidade ligeiramente mais
lenta e confortdvel. Depois desta observacdo, o aluno apresentou a obra na integra
demonstrando mais calma e confianca na execucdo da obra. No final, o professor

questionou o aluno sobre os pontos que poderiam e deveriam ser melhorados.

De seguida, o professor trabalhou as partes onde o aluno identificou diversos aspetos a
melhorar. Durante este trabalho, o cooperante atentou maioritariamente na estabilidade da
pulsacéo e na clareza das dindmicas escritas. Alem disso, sugeriu ao aluno que estudasse
em casa a viragem de paginas. Neste sentido, aconselhou-o a repetir diversas vezes a

mudanca de pagina recorrendo ao metronomo para nao modificar a pulsacédo

No término da aula, aconselhou o aluno a realizar flexdes antes de interpretar a obra nos
momentos de estudo para que possa simular o momento de prova, onde previsivelmente o

coracdo terd um batimento mais acelerado.

Nesta sessdo, foi possivel observar que o cooperante procurou abordar diferentes aspetos
que se demonstram importantes no momento da performance e que por vezes ndo sao
abordados, como por exemplo, o controlo do ritmo cardiaco acelerado que altera o
controlo sobre as baquetas. Assim, verificou-se a aten¢do do cooperante neste sentido, o

que ajudou o aluno a conseguir uma melhor preparacdo para 0 momento da performance.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 7 Data:

EPME — Nuno Simdes 07/12/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a montagem do setup da obra “Trio per uno” de N. Zivkovic pelos
alunos com o auxilio do cooperante. Depois da montagem concluida, o grupo tocou parte
da obra que ainda ndo tinha sido apresentada.

De seguida, o cooperante trabalhou com o grupo de forma seccionada a parte da obra
apresentada. Ao longo deste trabalho, procurou trabalhar as sec¢des primeiramente de
forma lenta e depois acelerando progressivamente, ligando sempre as diferentes secgdes
trabalhadas.

Ao longo da aula, o cooperante trabalhou o equilibrio dos varios instrumentos (peles, aro,
sons metalicos) explicando aos alunos a projecdo dos diferentes timbres. Além disso,
numa das seccOes alertou os alunos para manterem o tempo pois tém tendéncia para

atrasar: “pensem em acelerar pois assim vdo manter, se pensarem em manter vao atrasar’.

Outro aspeto que o cooperante procurou esclarecer foi a escolha de stickings em algumas
seccdes, ajudando-os a escolher os stickings recorrendo a exemplificacdo para facilitar a

compreensdo dos alunos.

A semelhanca das sessdes anteriores, 0 cooperante procurou clarificar as linhas melddicas

formadas pelas diferentes partes.

Na parte final da aula, o cooperante aconselhou os alunos a pensarem os stickings como
um baterista “pensem em colocar uma mao a liderar e fazer a melodia e a outra a
preencher”. Além disso, relembrou os alunos para pensarem no equilibrio dos sons:

“pensem sempre em compensar 0s SOns que passam menos € baixar os que passam mais,
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0S compositores escrevem tudo forte mas ndo sabem quais 0s instrumentos que soam
mais”.

Ao longo da aula foi possivel observar uma evolucao significativa do grupo face a
interpretacdo da peca. A forma como o cooperante trabalhou a obra, procurando estimular
o0s alunos para uma reflexdo e cuidado com aspetos chaves da interpretacdo, permitiu ao

grupo mostrar um grande desenvolvimento no dominio da peca e de aspetos importantes

na area de masica de conjunto.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 13 Data:

EPME — Nuno Simdes 24/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, realizou-se o ensaio geral para o concerto no auditorio principal da
academia. Neste ensaio estiveram presentes todos os alunos da classe de percussdo da
EPME.

Antes de se iniciar o ensaio geral, os alunos prepararam todos o0s instrumentos
necessarios para o concerto e foram realizados alguns ajustes relativamente a iluminacao

de palco.

Durante o ensaio geral, os professores nao fizeram qualquer comentério sobre a parte
musical e deram apenas algumas sugestdes para otimizar as trocas de palco realizadas por

todos os alunos.

No final do ensaio, os professores apenas voltaram a esclarecer como deveriam ser
realizadas as trocas de palco e prepararam juntamente com os alunos o palco para o

concerto.

Os alunos mostraram-se bastante unidos na preparacdo de todos 0s instrumentos para o
concerto, com uma excelente conduta e profissionalismo que foi transversal a todo o

ensaio. Além disso, observou-se um 6timo ambiente entre os alunos e os professores.

O cooperante dirigiu 0 ensaio a semelhanga dos procedimentos normais na realizacéo de
um concerto de musica de camara em contexto profissional. Assim, a partir desta
observacao, € notoria a preparacdo dos alunos para o contexto real de trabalho, um aspeto
que a escola privilegia no seu plano educativo e que confere uma elevada importancia

para a formacéo dos alunos.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°24 Data:

EPME — Eduardo 02/05/2022
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno esteve a participar na masterclasse que decorreu na Escola
Profissional de Musica de Espinho ministrada pelo percussionista lari Oliveira. Esta
masterclasse foi direcionada a todos os alunos do curso de percusséo da escola do ensino

secundario.

Na masterclasse, foram abordados os seguintes instrumentos: congas, bongds e cajon.
Apesar destes instrumentos surgirem na sala de aula com alguma frequéncia, sdo

normalmente inseridos num setup de multipercusséo.

Nesta masterclasse, os alunos tiveram oportunidade de aprender as técnicas tradicionais
que sao utilizadas nestes instrumentos. Assim, foram ensinadas diferentes técnicas de

médo, bem como, diferentes claves e padrdes tocados tipicamente nestes instrumentos.

Em jeito de reflex&o, € possivel verificar que este tipo de masterclasses traduz uma visao
alargada sobre 0 mundo da percussdo e promove aos alunos uma aprendizagem holistica,
fatores que contribuem para o desenvolvimento de inimeras ferramentas que refletem

uma aprendizagem mais completa.
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2.7. Registo das aulas lecionadas

No presente registo constam as planificacGes relativas as aulas lecionadas com a
supervisdo do professor Manuel Campos. As planificacbes das restantes aulas
lecionadas ao longo do estagio estdo disponiveis nos anexos E e F do presente relatério.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n® 25

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Musica de Espinho

Ano/Grau: 8° ano /4° grau
Duragéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento de estratégias de afina¢do nos timpanos;
Desenvolvimento de estratégias de memorizacao;

Desenvolvimento do equilibrio sonoro e da articulagdo nos timpanos.
Escolha e defini¢do de stickings;

Identificacdo e anélise de padroes;

Otimizacdo do movimento de pulso e dedos utilizado nos timpanos;

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Banjo FM” — Les claviers a percussion parcourent le monde , E. Séjourné e P. Velluet
(Vibrafone)

“Ejercicio 36” — Método de Percusion 2, Michael Jansen (Timpanos)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula serdo apresentados os objetivos a cumprir durante a sessdo. Sera
despendido para o estudo de vibrafone cerca de 25 minutos enquanto que para o estudo

de timpanos serdo utilizados aproximadamente 15 minutos.

O primeiro estudo a trabalhar sera o “Banjo FM” para vibrafone. Na parte inicial, o
aluno devera tocar o estudo na integra, uma vez que ja foi trabalhado anteriormente.
Com base nessa primeira interpretacdo serdo identificados e trabalhados possiveis
fragmentos onde o aluno demonstre dificuldades. De seguida, a peca sera trabalhada de
forma fragmentada de acordo com as suas sec¢oes (12 secgdo — pauta 2 e 3, 22 sec¢do —
pauta 4, 3% seccdo — pauta 5 e 6). Durante este trabalho, pretende-se identificar pontos
estruturantes que facilitem o processo de memorizacdo da peca e sera realizada uma
revisao dos stickings utilizados, um aspeto que otimizara o dominio da peca e facilitara
também o processo de memorizacdo. Ao longo deste trabalho, seré ainda solicitado ao
aluno que toque na zona central das laminas, conseguindo assim um som equilibrado no

vibrafone.

Na segunda parte da aula serd trabalhado o “Ejercicio 36” nos timpanos. Antes de
iniciar a apresentacgdo do estudo, o aluno devera cantar as notas do estudo (L& e Ré) com
0 auxilio de um instrumento de ldminas. Depois do aluno conseguir cantar o intervalo,
devera afinar cada uma das notas de forma individual nos timpanos recorrendo apenas a

audicao.

De seguida, sera solicitado ao aluno que execute o estudo na integra. Uma vez que o
estudo em questdo foi trabalho na aula anterior com o cooperante e ficou dominado, 0
trabalho serad focado no dominio do som e da articulagdo no instrumento. Assim sendo,
serdo realizados alguns exercicios que permitirdo ao aluno otimizar o seu movimento
nos timpanos e consequentemente desenvolver o som e a articulacdo. Nestes exercicios,
sera solicitado ao aluno que utilize uma maior amplitude no gesto. Além disso, sera
solicitado ao aluno que movimente as baquetas utilizando apenas os dedos, um

exercicio que o ajudara a compreender 0 movimento que deve efetuar com os dedos.

Nesta sessdo, espera-se que o aluno consolide a interpretagdo da obra de vibrafone.
Além disso, o aluno devera conseguir executar sem dificuldades os exercicios propostos

otimizando assim o0 movimento utilizado nos timpanos.
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RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Séjourné E. & Velluet P., Banjo FM, Les claviers a percussion parcourent le monde,
Vol. I, p.7.

Jansen, M. (2001), Ejercicio 36, Método de percusion, Vol. 2, p.50, Rivera Editores,

Valencia.

Instrumentos e baquetas
1 vibrafone e 2 timpanos

1 par de baquetas de vibrafone e timpanos

Material de escrita
Léapis e borracha
Outros

Metrénomo

AVALIACAO

O aluno apresentou um bom empenho em aula. Demonstrou algumas dificuldades na
interpretacdo do estudo de vibrafone causadas pelo esquecimento da obra. Nos
timpanos, demostrou facilidades na execucdo dos diferentes exercicios propostos e

compreendeu 0s movimentos que devera realizar.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n® 25

REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo principal o trabalho do estudo de vibrafone e o
desenvolvimento do som nos timpanos. A semelhanca das aulas lecionadas
anteriormente, observou-se uma dinamica de aula fluida pautada por um bom ambiente

entre o estagiario e o aluno.

O trabalho previsto para o estudo de vibrafone foi parcialmente modificado. Uma vez
que o aluno ndo demonstrou dominio sobre nenhuma das seccdes da obra, por essa
razdo, foi necessario realizar novamente um trabalho de leitura seccionado da obra.
Depois de realizado novamente este trabalho, o aluno conseguir interpretar a obra na

integra.

A parte da aula dedicada ao vibrafone ultrapassou o tempo inicialmente previsto. Assim,
o trabalho planeado para a abordagem dos timpanos decorreu de forma mais apressada.
Contudo, foi possivel colocar em pratica 0s exercicios previstos que atingiram 0s

objetivos propostos.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n° 25 de laminas

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano

Duracéo da aula: 30 minutos
Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento das técnicas de dampening e slide-dampening;
Desenvolvimento de diferentes sonoridades timbricas no vibrafone;
Desenvolvimento do controlo do pedal;

Discusséo e reflexdo sobre a utilizagdo de diferentes baquetas;

Execugéo de diferentes voicings.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Malven fur Vibraphon solo” - Burkhardt Soll

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Na presente aula, sera abordada apenas a pega de vibrafone que o aluno tem vindo a

estudar. Uma vez que a aula tem apenas a duragdo de 30 minutos, ndo seré solicitado ao
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aluno que execute na parte inicial da aula a obra na integra. Assim, o trabalho ao longo
da aula serd realizado de forma seccionada respeitando as diferentes sec¢des da obra.

O trabalho a realizar, tem como principal objetivo contribuir para a panoplia de
sugestdes que o aluno tem recebido por partes dos cooperantes, promovendo assim uma
maior reflexdo sobre as diferentes opcdes que podem ser tomadas na interpretacdo da
obra.

Ao longo da aula, serdo dadas diferentes sugestdes sobre a utilizacdo do pedal
recorrendo a exemplificacdo de alguns trechos da obra com pedal completo, meio pedal
e sem pedal, promovendo assim, a reflexdo do aluno sobre a utilizacdo do pedal em

funcdo da sonoridade que pretende obter.

Serdo também trabalhos alguns dos trechos que apresentam diversos acordes de forma
seguida. Aqui, sera realizada uma reflexdo conjunta sobre a funcédo das diferentes notas
que constituem os acordes e a sua importancia na definicdo da linha melddica. Desta
forma, pretende-se trabalhar os diferentes voicings, clarificando se o acorde devera ser

tocado de forma similar ou se devera ser destacada alguma ou algumas notas

No seguimento das aulas anteriores observadas, serdo refletidas e discutidas juntamente
com o aluno as opcdes tomadas relativamente a utilizacdo das baquetas. Aqui sera
explicado ao aluno as diferentes opgdes que podera tomar e quais as suas
potencialidades e fragilidades, promovendo assim uma autorreflexao do aluno.

Serdo otimizados alguns dos dampenings e slide-dampenings utilizados pelo aluno na
obra, uma vez que na aula anterior se percebeu que as técnicas de abafamento estavam a

dificultar a execucédo de pequenos fragmentos da obra.

Nesta sessdo, com base nas aulas observadas até ao momento, espera-se que o aluno
corresponda sem dificuldades aos diversos aspetos que serdo solicitados e que consiga

aplicar as diferentes ideias que serdo discutidas.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Soll, B. (1993), Malven fir Vibraphon solo

Instrumentos e baquetas
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Vibrafone
Baquetas de vibrafone e vassouras
Material de escrita

Lapis e borracha

AVALIACAO

O aluno apresentou um excelente desempenho em aula. Demonstrou uma excelente
capacidade de adaptacdo e implementacdo das diferentes sugestes realizadas. Além
disso, demonstrou uma boa capacidade de argumentacdo face as diferentes opcdes
interpretativas escolhidas, um fator que reflete a sua capacidade de reflexdo face as

diferentes opinides que recebe dos cooperantes.

Assinatura do Professor Cooperante

gA—w—/o‘o L Sovs- G-(L’J\—-
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n® 25 de laminas

REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo principal a abordagem da peca “Malven”. Ao longo
da aula, observou-se uma dinamica fluida pautada por um bom ambiente entre o
estagiario e o aluno. Os diferentes parametros planificados foram trabalhados ao longo

da aula e refletiram um bom resultado no dominio da obra.

O facto de ter trabalhado a obra completa na aula, ndo permitiu trabalhar de forma mais
detalhada alguns dos fragmentos da obra onde se verificaram mais dificuldades, um

aspeto que poderia ter otimizado de forma mais consistente a interpretacéo da obra.
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aula n° 25 de peles

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano

Duragéo da aula: 30 minutos
Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento de estratégias de afina¢do nos timpanos;
Desenvolvimento da ideia de frase e conducéo melddica;

Otimizacdo da articulacdo em células ritmicas rapidas.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Study Nr. 45 — Franz Krlger

DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula, sera solicitado ao aluno que cante as notas que compdem o estudo

(Sol, D6, Ré, Mi) que as afine posteriormente nos timpanos. Depois de retificada a

afinacdo, o aluno devera executar o estudo na integra. Com base nessa primeira

interpretacdo e tendo em conta as aulas observadas, serdo identificados e trabalhados

diferentes fragmentos do estudo.

Na primeira parte (12, 22 e 3?2 pauta) sera trabalhada a terminacdo dos trémulos com o
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intuito de clarificar a terminacdo dos mesmos, e serd identificada a estrutura das frases
que compdem esta seccdo. Além disso, serd trabalhada a estabilidade da pulsacdo, uma
vez que o aluno demonstrou anteriormente alguma oscilacéo relativamente a pulsacéo

nesta seccéo.

Na variacdo, o trabalho incidira na articulacdo de algumas das células ritmicas.

3 3 3 3
e

Aqui serdo dadas algumas sugestfes, como por exemplo, pensar num pequeno
crescendo ou mudar o local da pele que é percutido, que poderdo ajudar o aluno a obter

uma articulacdo mais definida.

Na parte final da aula, o aluno devera executar novamente o estudo na integra com o

intuito de consolidar os diferentes aspetos trabalhados.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Weitzel, A. (2008), Study Nr. 45, Studies for timpani -19 Variations on a theme by

Franz Krlger, p.4, Germany

Instrumentos e baquetas

4 timpanos e 1 par de baquetas timpanos

AVALIACAO

O aluno apresentou um excelente desempenho em aula. Demonstrou uma excelente
capacidade de adaptacdo e implementacdo das diferentes sugestbes realizadas.
Demonstra uma boa capacidade autocritica e autonomia. Apresenta uma interpretacao

refletida e consistente do estudo.

Assinatura do Professor Cooperante

V\Jva 2 V-«\—: rf(ﬂf? §f§7
)

47




ESCOLA SUPERIOR !
DE MUSICA E ARTES |_-) P () R | ()
DO ESPETACULO s

PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 25 de peles

REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo principal o trabalho do estudo de timpanos. Ao
longo da aula, observou-se uma dindmica fluida pautada por um bom ambiente entre o
estagiario e o aluno. Os diferentes parametros planificados foram trabalhados ao longo

da aula e refletiram um bom resultado no dominio da obra.

Apesar da planificagéo ter sido cumprida, a conducéo da aula foi realizada em fungéo
das diferentes necessidades que o aluno apresentou. Além dos diferentes aspetos
trabalhos de caracter técnico, foram ainda deixadas diferentes sugestfes ao nivel da

interpretacéo.
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Aulan® 17

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 10° ano

Duracéo da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional
Numero de alunos: 3

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento da concentracéo e foco;

Desenvolvimento do equilibrio timbrico e dindmico entre os diferentes elementos;
Otimizacao da clareza do discurso musical;

Otimizacdo do contacto visual entre os alunos;

Otimizacdo e equalizacdo da articulagdo entre os alunos.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic

DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula, os alunos deverdo realizar a montagem do setup a semelhanca do que
tem acontecido nas aulas anteriores. Depois do setup estar devidamente montado e
confortavel para os alunos, a obra sera trabalhada de forma fragmentada de acordo com
as diferentes seccgoes.

Uma vez que os alunos ja apresentaram a obra em concerto e demonstram um bom
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dominio da mesma, serdo trabalhados ao longo da aula diferentes aspetos que possam
otimizar a performance do grupo, tendo em consideracdo as aulas e o concerto
observado. Além disso, serdo realizadas diferentes sugestfes com base na prestacdo do

grupo na aula.

Assim sendo, serdo trabalhados aspetos como a articulagdo e o equilibrio dindmico entre
os diferentes alunos, fatores que permitirdo igualar a forma de tocar dos alunos e
consequentemente tornardo a peca mais homogénea. A gestdo da concentracdo e do
foco sera outro dos aspetos que devera ser enfatizado ao longo da sesséo. Este sera um
fator que podera otimizar de forma relevante a interpretacdo deste 1° andamento, uma

vez que é uma obra que requer uma concentragdo elevada e constante.

Além disso, e partindo das aulas anteriormente observadas, sera trabalhada, de forma
mais lenta, a sec¢do final da obra, entre 0 niUmero 13 de ensaio e o final. Aqui, pretende-
se que os alunos consigam clarificar o seu discurso musical, equilibrando os diferentes
sons utilizados (bombo, aro, bongdés e metais) e destacando apenas 0s motivos
importantes, ja identificados pelo cooperante ao longo das aulas anteriores.

Depois de clarificado o discurso musical, sera solicitado ao grupo que volte a realizar a

mesma seccdo com uma velocidade metrondmica mais rapida.

Nesta aula, espera-se que os alunos consigam implementar sem dificuldades as
diferentes consideracOes e sugestdes realizadas, uma vez que os alunos demonstram um

individualmente um bom dominio da obra.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic, N. (1998/99), Trio per uno, Editon Musica Europea.

Instrumentos e baquetas

Setup de Multipercussdo (Bombo de concerto, 3 pares de bongds, 3 pares de dpera
gongs)

Baquetas de caixa

Material de escrita

Léapis e borracha
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AVALIACAO

O grupo mostrou-se empenhado ao longo da aula. Ao contrario da aula lecionada
anteriormente, e fruto de um maior dominio da obra, 0 grupo conseguiu implementar
positivamente e de forma imediata as diferentes sugestdes realizadas.

Assinatura do Professor Cooperante

Non~ o V;_a\._, (((f%_f 5’%:-
)
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Aulan® 17

REFLEXAO

A presente aula cumpriu com os objetivos planeados que tiveram como principal misséo

a otimizacgéo da performance da obra.

Ao longo da aula, foi possivel observar um ambiente calmo e tranquilo, assim como, um
bom espirito de entreajuda entre os alunos, um fator que proporcionou uma dindmica de

aula baseada numa reflexdo conjunta entre o estagiario e os alunos.

A planificacdo da aula teve como principais objetivos trabalhar maioritariamente
diferentes competéncias Uteis a pratica de conjunto. Este fator, juntamente com o bom
dominio da obra demonstrado pelo grupo, permitiu a otimizacdo dessas competéncias, 0

que se traduziu numa melhoria na performance do grupo.
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Aula n° 27

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Musica de Espinho

Ano/Grau: 8° ano /4° grau
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Clareza das intensidades escritas no discurso musical;
Desenvolvimento da concentragéo;

Desenvolvimento da ideia de antecipagéo/preparacao;
Desenvolvimento de uma pulsacao ritmica estavel;

Otimizacdo da utilizagdo do pedal.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Banjo FM” — Les claviers a percussion parcourent le monde , E. Séjourné e P. Velluet
(Vibrafone)

“Ejercicio 36” — Método de Percusion 2, Michael Jansen (Timpanos)

“2. Allegro” — 10 Beginning studies for multiple percussion, Ney Rosauro

(Multipercusséo)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula serdo apresentados os objetivos a cumprir durante a sessdo. Sera
despendido para o estudo de vibrafone cerca de quinze minutos, enquanto que, para o
estudo de multipercussao e de timpanos serdo utilizados aproximadamente cerca de dez

minutos para cada.

De seguida, sera solicitado ao aluno que execute a obra na integra sem playalong. No
final, serdo esclarecidas eventuais davidas que possam surgir ao aluno. Além disso, sera
trabalhada a utilizacdo do pedal na pauta abaixo ilustrada. Aqui, seré solicitado ao aluno
que utilize o pedal consoante o discurso musical escrito (abafar nas pausas e deixar soar

nas notas longas).

Depois do aluno assimilar a utilizacdo do pedal nesta frase, devera interpretar
novamente a peca na integra com o acompanhamento do playalong. No final desta
interpretacdo, sera resolvida alguma dificuldade que se verifique e posteriormente sera
solicitado ao aluno que togue a peca uma 3% vez, um exercicio que o permitira

consolidar a interpretacdo da peca.

De seguida, o aluno devera apresentar o estudo de multipercussdao. No final, serdo
trabalhados os contrastes dindmicos que sdo evidenciados no estudo, de forma a serem
claros na sua interpretacdo. Neste contexto, sera trabalhada a ideia de
antecipacdo/preparacdo que otimizara a clareza destes contrastes. Assim, sera solicitado
ao aluno que procure olhar sempre para 0 compasso seguinte ao que esta a tocar, um

aspeto que o ajudara a preparar de forma menos subita 0s compassos seguintes.

Além disso, sera solicitado que antecipe o movimento das baquetas (ex. quando
aparecer uma dinamica forte o aluno deve aumentar a amplitude das baquetas
imediatamente antes). Depois de realizado este trabalho, o aluno devera interpretar o
estudo na integra enquanto o professor marca a pulsacédo, estimulando o aluno a manter

uma pulsacéo estavel e a manter uma concentragéo alta até ao final da sua interpretacao.

Na ultima parte da aula, o aluno devera interpretar o estudo de timpanos. Aqui, serdo
relembrados alguns dos parametros relacionados com o movimento das baquetas e a
postura a adotar que foram trabalhados na aula lecionada anteriormente. Nesta sesséo,

espera-se que o aluno interprete de forma seguranca a obra de vibrafone com o
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playalong. Nos timpanos, o aluno deverd conseguir implementar no estudo os aspetos
trabalhados anteriormente e que serdo relembrados nesta sessao.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Séjourné E. & Velluet P., Banjo FM, Les claviers a percussion parcourent le monde,
Vol. I, p.7

Jansen, M. (2001), Ejercicio 36, Método de percusion, Vol. 2, p.50, Valencia: Rivera
Editores.

Rosauro, N. (1984), 2. Allegro,10 Beginning studies for multiple percussion, pp. 4-5,
Brasil: Propercussao.

Instrumentos e baquetas
1 vibrafone, 2 timpanos e setup de multipercussdo (caixa, prato suspenso e triangulo)

1 par de baquetas de vibrafone, timpanos e caixa.
Material de escrita
Lépis e borracha

AVALIACAO

O aluno demonstrou um maior dominio das obras comparativamente as aulas anteriores.
Ao longo da aula, procurou responder e implementar as diferentes sugestdes dadas e
mostrou-se confortavel na interpretacdo do repertorio. Na multipercussao, demonstrou
ainda algumas dificuldades em interpretar o estudo de forma segura e fluida, uma vez
que a pulsacdo solicitada pelo compositor apresenta um tempo bastante rapido
(seminima= 160).

Assinatura do Professor Cooperante

V l
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aula n° 27

REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo consolidar a interpretacao das diferentes obras, uma
vez que 0s momentos de avaliacdo pontual (prova e audicdo) serdo realizados
brevemente. Nesse sentido, foi solicitado ao aluno a interpretacdo integral das obras por

diversas vezes, em especial o estudo de vibrafone.

Ainda assim, foi possivel trabalhar com o aluno aspetos mais concretos de cada um dos
estudos conforme planificado. Durante este trabalho, as metodologias utilizadas

refletiram os resultados esperados.

Contudo, na obra de multipercusséo a metodologia utilizada para estabilizar a pulsacdo
(marcar a pulsacdo enquanto o aluno toca), tornou o aluno menos autbnomo nesse
dominio, um fator que espelhou dificuldades quando realizou a obra sem o auxilio do
estagiario a marcar o tempo. Neste pardmetro talvez fosse positiva a interpretagdo da
obra por sec¢des. Assim, o aluno podera realizar as secc¢@es inicialmente com o auxilio
do metrénomo e posteriormente sem esse auxilio, um exercicio que podera proporcionar

ao aluno uma maior autonomia e dominio da pulsagéo.
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ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano

Duracéo da aula: 30 minutos
Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Clarificagdo das diferentes referéncias temporais que aparecem ao longo do estudo

(poco rit., animato poco a poco, meno mosso, calmando, agitato);
Desenvolvimento da ideia de frase e respetiva conducéo;
Desenvolvimento da técnica de pedal (pedal e meio pedal);
Esclarecimento da estrutura da peca abordada;

Otimizagdo do contraste entre melodia e acompanhamento.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Etude I’ — Gérard Pérotin

DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula sera solicitado ao aluno a interpretagdo integral do estudo definido
pelo cooperante. Depois da primeira execucdo, serdo esclarecidas eventuais questdes
que o aluno tenha relativamente a obra e serdo corrigidos possiveis erros que se

identifiqguem ao nivel do texto.

De seguida, sera realizado um trabalho de forma seccionada que pretende incidir nos
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pardmetros que estdo evidenciados nos objetivos /competéncias da aula. Logo na parte
inicial do estudo (p.1), o aluno devera identificar as diferentes frases escritas e
interpreta-las posteriormente de forma isolada, descobrindo assim com o auxilio do

estagiario a conducdo melddica que iré realizar.

Na seccdo abaixo ilustrada constituida por trés pautas, serdo esclarecidas as diferentes
indicacdes escritas relativas a pulsacdo. Nesse seguimento, o aluno devera realizar esta

seccao procurando evidenciar claramente essas indicacoes.
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A partir da pauta assinalada a vermelho, é possivel observar a ideia de
melodia/acompanhamento recorrente ao longo de todo o estudo. Assim, sera solicitado
ao aluno que procure evidenciar de forma similar ao longo de todo estudo as notas

escritas em colcheias, uma vez que a linha melddica é composta por essas notas.

Ao longo das diferentes seccdes, serd ainda definida a forma de utilizar o pedal (pedal
ou meio pedal), de acordo com o discurso musical. Como exemplo, numa passagem
rpida em que seja necessario realizar um pedal répido, serd aconselhado ao aluno que
utilize meio pedal. Assim, serdo executados pequenos fragmentos do estudo numa
velocidade mais lenta com o intuito de permitir ao aluno implementar corretamente as

diferentes formas de utilizar o pedal.

Na parte final da aula, serd explicado ao aluno a estrutura integral do estudo, um aspeto
que o auxiliara na compreensdo global do estudo e o permitird refletir sobre a sua

interpretagéo.

Nesta sessdo, espera-se que o aluno compreenda a estrutura geral do estudo e que

consiga implementar as diferentes sugestdes que serdo realizadas.
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RECURSOS E FONTES

Bibliografia

Pérotin, G. (1993), Etude I, 6 Etudes pour vibrafone, Paris: Editions Symphony land.
Instrumentos e baquetas

Vibrafone

Baquetas de vibrafone

Material de escrita

Lapis e borracha

AVALIACAO

O aluno apresentou um excelente desempenho em aula. Nao demonstrou dificuldades na
execucdo do estudo. Ao longo da aula, implementou sem dificuldades as diferentes
sugestoes realizadas para a interpretacéo do estudo.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO

Na presente aula, foi abordado apenas o Etude | para vibrafone de G. Pérotin. Ao longo
da aula, observou-se uma dinamica fluida pautada por um bom ambiente entre o
estagiario e o aluno. A planificacdo realizada permitiu realizar uma abordagem inicial
ao estudo que ajudou o aluno a compreender quais 0s parametros que deverdo ser

trabalhados de forma mais cuidada.

Além disso, foi possivel identificar que as metodologias utilizadas permitiram atingir os

objetivos pretendidos, refletindo uma boa resposta do aluno aos exercicios solicitados.

Contudo, também foi possivel perceber que devera ser utilizado um vocabulério mais
técnico e mais concreto, ou seja, além de serem transmitidas e clarificadas as ideias
musicais, deverdo ser realizadas explicacbes mais objetivas relativamente ao dominio
do instrumento. Como exemplo, no trabalho realizado relativamente a utilizacdo do
pedal, foi explicado ao aluno que deveria fazer o pedal mais rapido para que nao
cortasse nenhuma das notas. Neste caso, poderia ser apenas solicitado ao aluno para
utilizar o “meio pedal”, uma expressdo que o ajudaria a compreender mais facilmente a

forma de utilizar o pedal.
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Aula n° 27 de peles

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 11° ano

Duracéo da aula: 30 minutos
Regime de frequéncia: Profissional
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento de uma homogeneidade timbrica no setup de multipercussao;
Desenvolvimento de uma pulsacdo estavel em diferentes momentos da obra;

Otimizac&o do equilibrio dindmico nas polirritmias presentes na obra.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Side by side” — Michio Kitazume

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Ao longo da aula serd trabalhada a obra “Side by side” de Michio Kitazume para
multipercussdo. Uma vez que a aula tem a duracdo apenas de 30 minutos, ndo sera
solicitado ao aluno que execute a obra na integra. Assim sendo, a obra sera trabalhada
por seccdes e serdo abordados pardmetros bastante concretos que foram definidos com
base nas aulas observadas anteriormente. Na parte inicial da obra, composta por uma
célula ritmica que repete continuamente, sera trabalhada a estabilidade da pulsagéo.

Feis4
[ 246
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Aqui, sera solicitado ao aluno que procure incidir a pega da baqueta no ponto de apoio
(polegar, dedo indicador) e que realize a passagem recorrendo maioritariamente a
movimentacdo dos dedos. Assim, o aluno conseguird alcancar um controlo mais

refinado da baqueta e consequentemente conseguira uma pulsacdo mais estavel.

As acentuagdes presentes nas polirritmias da obra, serdo outro aspeto que sera
trabalhado em aula. Aqui, pretende-se equilibrar a dinamica das diferentes acentuagoes
que estdo escritas. Na Ultima interpretacdo da obra realizada pelo aluno, foi percetivel
que as acentuacOes dos timbaldes e das congas estavam desequilibradas. Neste
seguimento, sera solicitado ao aluno que execute esses trechos e procure dar mais
énfase aos acentos da conga, percutindo a conga na parte central e aplicando mais peso

na baqueta.

Ao longo da obra, sera ainda trabalhada a homogeneidade timbrica entre os diferentes
instrumentos que constituem o setup. Assim, pretende-se estimular o aluno para uma
reflexdo sobre a resposta timbrica que os diferentes instrumentos do setup produzem e
consequentemente promover no aluno uma adaptacéo na forma de percutir os diferentes

instrumentos.

Neste seguimento, e a titulo de exemplo, sera sugerido ao aluno que utilize um batente
de bombo mais soft (ex.: colocar uma meia no batente) na seccéo aqui ilustrada. Assim,
0 aluno conseguiré obter uma sonoridade idéntica a do timbaldo e dos bong6s que serdo

percutidos com baquetas softs.

Além destes parametros, serdo trabalhados outros aspetos onde o aluno demonstre
alguma duavida ou dificuldade. Nesta sesséo, espera-se que o aluno compreenda as
diferentes sugestdes que serdo realizadas com o intuito de otimizar a sua performance e

que as implemente sem apresentar dificuldades.
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RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Kitazume, M. (1993), Side by Side, Tokyo: Ongaku no tomo sha.

Instrumentos e baquetas
Set de Multipercusséo (2 congas, 2 timbaldes, par de bongds e bombo com pedal).
Material de escrita

Lapis e borracha

AVALIACAO

O aluno conseguiu implementar as diferentes sugestdes realizadas sem dificuldades.
Demonstrou um bom dominio da obra que apresenta um nivel de dificuldade exigente.
Além disso, o aluno reflete métodos de estudo bastante regulares e uma boa autonomia,

fatores que facilitam a dindmica de aula.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO

Ao longo da presente aula, observou-se uma dindmica fluida pautada por um bom
ambiente entre o estagiario e o aluno. Os parametros destacados na planificacéo,
usufruiram de especial atencdo ao longo da sessdo. O trabalho desses parametros, foi
realizado sempre com um caracter sugestivo, ampliando assim o espdlio de ferramentas

e opcdes que o aluno podera usufruir.

As metodologias utilizadas demonstraram um papel positivo na otimizacéo dos aspetos
abordados. Apesar da planificacdo realizada, ao longo da aula foi necessario trabalhar
outros aspetos que ndo foram planificados anteriormente. Um dos aspetos onde o aluno
demonstrou dificuldades, foi a execucdo de algumas duplas entre os diferentes
instrumentos, uma vez que demonstrou por diversas vezes alguma hesitacdo nessa
passagem. Assim, foi solicitado ao aluno que realizasse a passagem diversas vezes, um

aspeto que ajudou o estagiario a identificar possiveis causas para essa hesitacao.

Este fator leva-nos a perceber a importancia da capacidade analitica e criativa que o
professor deve empregar nas suas aulas; competéncias essas que lhe permitirdo
identificar facilmente as causas das dificuldades reveladas pelos alunos e desenhar um

conjunto de exercicios/ideias que possam solucionar essas dificuldades.
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ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 10° ano

Duracéo da aula: 45 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional
Numero de alunos: 3

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Clarificacao de diferentes células ritmicas;

Estabilizacdo da pulsacdo em diferentes fragmentos da obra;
Otimizagdo do contacto visual entre os alunos;

Otimizacdo e equalizacdo da articulagdo entre os alunos;

Redefinigcdo de alguns stickings utilizados.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic

DESENVOLVIMENTO DA AULA

Na presente aula, serdo trabalhados apenas dois fragmentos distintos que constituem o
1° andamento da peca “Trio per uno”. Assim, o trabalho que sera realizado em aula,
incidira na secgdo do numero 4 ao nimero 8 de ensaio e na sec¢do do nimero 11 ao

ndamero 12.
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Este planeamento, baseia-se na aula de musica de conjunto anterior onde se verificaram
diferentes fragilidades como, a pulsacéo instavel, a dessincronizagdo entre o grupo e a
falta de clareza na execucdo de diferentes células ritmicas. Assim, a dinamica de aula
sera realizada em torno de diferentes exercicios que terdo como finalidade a resolucéo

das diferentes fragilidades assinaladas.

No inicio da aula, serd solicitado aos alunos que possam tocar apenas as

fusas que estdo assinalas na imagem aqui ilustrada, com o intuito de
igualarem a articulacdo e de procurem tocar a célula ritmica com a

mesma pulsagao. SEE SRS

Outro dos fragmentos que seré trabalhado, serdo os compassos presentes no nimero 6
de ensaio, com o intuito de igualar os stickings utilizados pelos diferentes elementos do
grupo, uma vez que a passagem é composta por um unissono. Aqui, sera realizada uma
reflexdo conjunta sobre os stickings que concretizardo a passagem de forma mais clara,

promovendo assim uma escolha refletida e uniforme.

O processo referido deveréd ser realizado também na secgdo seguinte (numero 7 de
ensaio), uma vez que é também uma sec¢do em unissono para todo o grupo. Neste
fragmento sera ainda trabalhada a clareza da célula ritmica que surge repetidamente (

>

). Nesse contexto, serd sugerido aos alunos que pensem nas tercinas de
semicolcheia com figura base desta seccdo, com o objetivo de sincronizar essa
passagem. Além disso, os alunos irdo realizar numa primeira instancia a passagem

e it I

apenas com as tercinas de semicolcheia para assimilarem a base ritmica ( === ).

Na sec¢do do nimero 11 de ensaio, sera estimulado o contacto visual entre os alunos,
um aspeto que os ajudara a adotar a mesma amplitude e 0 mesmo gesto na forma de
tocar e que os permitira realizar a passagem de forma meticulosamente sincronizada.
Seré ainda solicitado que procurem percutir o bombo exatamente na mesma zona da
pele conforme solicitado pelo compositor, um aspeto que permitira obter uma maior

homogeneidade timbrica.

Todos os exercicios propostos deverdo ser realizados inicialmente numa velocidade
lenta. A velocidade devera ser aumentada gradualmente consoante a resposta do grupo
aos exercicios solicitados. No final da aula, o grupo devera tocar na integra as duas
seccOes trabalhadas ao longo da aula. Nesta sessdo, espera-se que 0s alunos

compreendam os diferentes exercicios e metodologias que poderdo utilizar com o
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intuito de resolver as diferentes fragilidades assinaladas. Além disso, é previsivel que 0s
alunos consigam implementar as diferentes sugestdes que serdo realizadas, contudo, néo
devera ser possivel consolidar todos os aspetos trabalhados nesta sessdo, uma vez que a

aula tem apenas quarenta e cinco minutos.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic, N. (1998/99), Trio per uno, Editon Musica Europea

Instrumentos e baquetas

Setup de Multipercussao (Bombo de concerto, 3 pares de bongds, 3 pares de dpera
gongs)

Baquetas de caixa

Material de escrita

Lapis e borracha

AVALIACAO

O grupo demonstrou um bom empenho em aula. No decorrer da aula, procuraram
realizar de forma bastante cuidada os diferentes exercicios propostos. Demonstram
algumas dificuldades em implementar alguns dos detalhes que foram trabalhados ao
longo da aula. Contudo, verificaram-se melhorias significativas nas fragilidades
anteriormente identificadas, como a sincronizagdo do grupo e a estabilidade da

pulsacéo.

Assinatura do Professor Cooperante
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REFLEXAO

A presente aula procurou trabalhar fragmentos da obra bastante especificos onde o
grupo demonstrou anteriormente mais fragilidades. O formato de aula planeado e a
forma como foi implementado permitiu trabalhar de forma minuciosa alguns aspetos
essenciais na area da musica de conjunto, como por exemplo, a uniformizacdo de
stickings, a uniformizacdo na forma de pensar diferentes celulas ritmicas e a

uniformizacédo do gesto utilizado entre os diferentes elementos do grupo.

Além disso, os exercicios realizados permitiram fornecer diferentes ferramentas e
metodologias aos alunos, fatores que potenciardo uma dindmica de trabalho autonoma

mais pormenorizada e eficiente.

Contudo, a dinamica de trabalho implementada tornou-se demasiado densa, causada
pela sobrecarga de informacédo e de exercicios realizados que exigiram aos alunos um
nivel de concentracdo altissimo. Esse fendmeno foi visivel sobretudo na parte final da
aula, denotando-se nos alunos algum cansagco e falta de concentragdo. Assim, é possivel
perceber que apesar dos resultados positivos que o trabalho realizado demonstrou, esta
dindmica de trabalho talvez possa ser realizada em apenas uma parte da aula e de forma

mais regular, um fator que equilibrara a exigéncia das diferentes aulas.
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A exploragéo timbrica e o recurso a técnicas expandidas na multipercussao: Jorge Pereira

um contributo didatico para o ensino secundario de percusséo

2.8. Avaliacdo da Pratica Educativa

Nesta sec¢do serd apresentado o comentério do professor supervisor Manuel Campos
relativamente as aulas supervisionadas, mas também, os comentarios dos professores

cooperantes Eduardo Cardinho, Joaquim Alves e Nuno Simdes.
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um contributo didético para o ensino secundario de percusséo
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Supervisdo da Pritica Educativa - Ano letive 2021 | 2022

— : Instrumento: .go.
Estagiario: Jorge Pereira Percussio e Misica ?;;)/T urma: 8
de Conjunto |
Escola: AME/EPME |
Professor Cooperante: Eduardo Cardinho ' .
Joaquim Alves N° de aula: Data:12/06/2022
| Nuno Simdes

Comentério do Orientador/Supervisor

O Jorge Miguel Rodrigues Pereira desenvolveu com é&xito a sua pratica pedagdgica e
o estéagio, seguindo com rigor as indicagdes dos professores supervisor e cooperante
e as aulas as quais assisti, foram cuidadosamente planificadas e lecionadas, notando-
se preocupagédo por parte do mestrando em colocar em pratica todas as sugestdes
dadas.

E de valorizar o seu empenho na realizagéo do projeto de investigagéo e a qualidade
do mesmo, tratando-se de um projeto inovador e que trard beneficios para os
professores e alunos inseridos no processo de ensino e aprendizagem,
nomeadamente no instrumento de percussao.

O Jorge tem demonstrado uma postura aberta a realidade e fomenta uma 6tima
relagdo de partilha de conhecimentos com os alunos e professores. A sua maturidade
demostrada no papel de docente, perspetiva um bom futuro no ramo pedagégico.

Mestrado em Ensino de Musica - Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pégina 1
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um contributo didético para o ensino secundario de percusséo
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Mestrado em Ensino de Miisica - Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Péagina 2
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Miguel Pereira Instrumento: Ano/Turma: 2°
Percussao ano mestrado

Escola: Escola Profissional de Musica de
Espinho | Professor Cooperante: Eduardo N° de aula: Data: 11-06-
de Sousa Cardinho : 2022

Comentario do Professor Cooperante

Para os devidos efeitos eu, Eduardo Cardinho, na qualidade de professor de
vibrafone na Escola Profissional de Musica de Espinho venho informar que o
mestrando Jorge Pereira realizou a componente de pratica educativa assistindo
e orientando aulas de instrumento do aluno Pedro Simées no decorrer do ano
letivo 2021/2022

Neste ambito de professor cooperante pude inicialmente contextualizar o
mestrando Jorge Pereira do programa da disciplina e da planificagdo definida
para os alunos abrangidos no processo por forma a que este ficasse munido
dos documentos necessarios de apoio da preparagao da sua pratica educativa.
Ja no decorrer das aulas pude sugerir, observar e acompanhar os
procedimentos, abordagens pedagogicas, técnicas e artisticas, sugestoes e o
relacionamento professor-aluno do mestrando Jorge Pereira, tendo constatado
por parte deste uma preparagao muito cuidada e estruturada destes itens e
aplicados em cada aula através da exemplificagdo e comunicagao simples e
objetiva dos conteidos em analise.

Durante este processo dialoguei com o mestrando sobre o trabalho a
desenvolver, recolhendo deste um interesse e questoes pertinentes sobre as
abordagens mais adequadas tendo em conta as caracteristicas do aluno
potenciando um maior cuidado na pratica letiva. Pude também observar, nos
momentos em que este orientava as aulas, o bom relacionamento com o aluno
em contexto de sala de aula também pelos conselhos e ideias que o pudesse

auxiliar no processo formativo global.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pagina 1
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Por estas razdées devo mencionar, enquanto professor cooperante, o meu

parecer de que o mestrando Jorge Pereira realizou a sua pratica educativa de
forma exemplar, preparando-se bem e mostrando muita objetividade na
preparagao e aplicagao técnico/pedagégica, assim como no relacionamento

com o aluno envolvido.

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto Pégina 2
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Assinatura:

Ehvecto e Souse Gl

Mestrado em Ensino de Musica — Ramos de Instrumento, Jazz e Canto

Pégina 3

Jorge Pereira
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Pereira Instrumento: Ano/Turma: 8°
Percusséo Ano

Escola: EPME/AME | Professor
Cooperante: Joaquim Alves N° de aula: Data:09/06/2022

Comentario do Professor Cooperante

Para os devidos efeitos, eu Joaquim Alexandre Coelho Teixeira Alves, na
qualidade de professor de Percussdo da Escola Profissional de Musica de
Espinho e na Academia de Musica de Espinho, venho informar que o mestrando
Jorge Pereira realizou a componente de pratica educativa, assistindo e
orientando aulas de instrumento a 1 aluno do 12° ano da EPME e 1 aluno do 8°
ano da AME e de musica de camara com os alunos do 10° ano da EPME (trio), no
decorrer nos ano letivo 2021/2022.

Na qualidade de professor cooperante fiz a contextualizacdo do programa da
disciplinas e das planificacoes definidas para os alunos os alunos envolvidos no
processo, de forma a que ficasse com um conhecimento o mais abrangente
possivel, para que ficasse com as ferramentas necessarias para a preparacao da
sua pratica educativa. No decorrer das aulas o mestrando teve um olhar atento e
foi bastante ativo durante as mesmas.

Durante as aulas fui observando e acompanhando as abordagens pedagogicas,
técnicas e artisticas, e o relacionamento professor-aluno do mestrando Jorge
Pereira, tendo constatado por parte deste um cuidado minucioso e estruturado
dos itens atras referidos, aplicados em cada aula em fun¢ao do aluno e através
de uma exemplificagcao simples e objetiva dos conteudos abordados.

Durante o processo houve um dialogo sobre o trabalho a desenvolver,
recolhendo do mestrando um interesse e questdoes muito pertinentes sobre
abordagens pedagodgicas mais adequadas, em funcao das caracteristicas de
cada aluno potenciando assim um maior cuidado na sua pratica letiva.

Pude observar também durante as aulas em que orientou um bom
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relacionamento entre os alunos em contexto de sala de aula e pelos conselhos

e ideias que pudessem auxiliar os alunos na sua formacao global e nao s6 da
disciplina.

Enquanto professor cooperante destaco que o mestrando Jorge Pereira realizou
a sua pratica educativa de uma forma exemplar, com muito empenho e
motivagao, preparando-se bem e mostrando muita objetividade e acuidade na
preparacdo e aplicacdo das técnicas e pedagogias, assim como no

relacionamento com os alunos envolvidos.
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Supervisao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Pereira Instrum.ento: Misice Ano/Turma:
de Conjunto e 10° 119 e 120
Percusséo ’
Escola: EPME | Professor Cooperante: Data:
= o . :
Nuno Simdes N° de aula: 12/06/2022

Comentario do Professor Cooperante

Mostrou competéncias pedagdgicas em contexto de aula individual, como em aula de
grupo. Previamente planeado, foi capaz de gerir o tempo da aula, garantindo a
concretizacdo dos objetivos predefinidos.

Demonstrou capacidade em potenciar a analise e compreenséo das pecas/estudos
pelo(s) aluno(s), encontrando-se disponivel para a partilha de conhecimentos,
conseguindo apoiar e motivar o(s) aluno(s) para bons resultados na sua performance
musical.

Atento as dificuldades de técnica do(s) aluno(s), foi capaz de disponibilizar solucdes
e exercicios adequados e que permitiram ultrapassar estas dificuldades.

Assinatura:

Nan~ o V\_a)ﬁ r((,n ﬁfﬁr
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3. Projeto de Intervencéo

3.1. Introducéo

Gottry (2010) no seu artigo Total Percussion, explica que os percussionistas
deverdo ser versateis no maior nimero de instrumentos possiveis, defendendo assim,

uma abordagem abrangente relativamente ao ensino da percusséo.

A versatilidade defendida pelo autor, € um aspeto cada vez mais evidenciado na
atividade do percussionista. O repertdrio escrito para percussao, principalmente a partir
do século XX, desafia o percussionista a manipular, detalhadamente, uma grande
variedade de instrumentos. Alguns dos instrumentos que surgem nestas composicoes,
assumem ainda um papel secundario nas aulas de instrumento, como por exemplo: o
tam-tam, prato suspenso, bombo e o tridngulo. Além da variedade de instrumentos que
se pode verificar neste repertério, o percussionista é desafiado, frequentemente, a
manipular diferentes objetos com valor sonoro, como exemplo, latas, tacas de metal,

coil springs, tacas de vidro, vasos, entre outros.

A partir das obras listadas no ponto seguinte, verificamos também que o
percussionista é desafiado, frequentemente, a utilizar diferentes técnicas, objetos e
baquetas, fatores que evidenciam essa versatilidade e, simultaneamente, potenciam a

exploragdo timbrica nas obras para percussao.

A aprendizagem dos aspetos suprarreferidos € uma ferramenta importante na
formacédo do aluno de percussdo, que o torna mais versatil e melhor preparado para 0s
desafios atuais do percussionista nos diferentes contextos: Musica de Camara, Orquestra

ou Solo.

Assim, no presente projeto, sera desenvolvido um método para instrumentos de
multipercussdo com o intuito de proporcionar aos alunos do ensino secundario uma
dindmica de aprendizagem mais abrangente. Desta forma, sera concretizada a
aprendizagem de diversas ferramentas, cujo objetivo € potenciar a versatilidade dos
alunos, munindo-os com diferentes técnicas e no¢des que poderdo colocar em pratica

futuramente.
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3.2. Enquadramento Teorico

3.2.1. A exploracgéo timbrica na percussao

De acordo com Roth (2018), o repertdrio para percussao atravessou um
desenvolvimento Unico a partir dos finais do século XIX. Este fenémeno espelhou uma
progressdo ao nivel instrumental com a agregacao de diferentes instrumentos e objetos a
masica para percussdo. Além disso, acompanhando a evolucao da técnica instrumental,
as novas obras escritas para percussdo comecaram a diferenciar as técnicas de execucao.
(Giovaninni, 2016; Roth, 2018).

Como explica Roth (2018) no livro “The Techniques of Percussion Playing” o
desenvolvimento do repertorio para percussao, acompanhou a expansdo impulsionada
por influéncias de diferentes culturas musicais ao longo do século XX. Este periodo,
que compreendeu uma pluralidade de estilos, marcou uma grande rutura com os géneros
musicais anteriores. A renuncia a tonalidade por Schoenberg e o abandono do conceito
tradicional de musica por Cage foram alguns dos fatores que promoveram essa rutura.
(Michels, 2007).

De entre as diferentes influéncias, o futurismo que se seguiu no século XX foi
uma das tendéncias que influenciou o desenvolvimento referido Roth (2018). A partir
da obra L’arte dei rumori (1916) de Luigi Russolo, o autor propde que o ruido possa ser
considerado um som, rompendo um ciclo restritivo de sons puros e procurando uma
infinita variedade de sons-ruidos. Desta forma, o ruido torna-se um elemento

composicional, um fator que impulsiona uma procura alargada ao nivel timbrico.

Outra das influéncias que conferiu uma relevante importancia a exploracao
timbrica, foi o conceito Musique Concréte Instrumental criado por Helmut
Lachenmann. Inspirado no conceito Musique Concréte de Pierre Schaeffer, Lachenman
criou um leque alargado de sons através do desenvolvimento de uma série de técnicas
para diversos instrumentos, um fator que reinventou a técnica instrumental.
(Giovaninni, 2016)

A exploracdo autonoma dos instrumentos de altura indefinida contribuiu também
para o desenvolvimento da exploracdo timbrica nas obras para percussdo. A obra

“lonisation”escrita em 1931 pelo compositor francés Edgard Varése reflete essa
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exploracdo recorrendo apenas a instrumentos de altura indefinida de percussédo
(Padovani & Ferraz, 2011).

Ao longo do século XX, foi reconhecida na familia dos instrumentos de
percussdo diferentes caracteristicas que potenciam a exploracdo timbrica. A partir de
Labrada (2014), observamos que John Cage é um dos autores que aponta a percussao
como fonte de novos e maltiplos recursos na composi¢do. Esta visdo é refletida nas
palavras do compositor: “(...) Qualquer som ¢ aceitavel para o compositor de musica

para percussao (...)*” (Cage, 1961, p. 5).

Assim, e em consonancia com as palavras de Abrahdo (2015) citado por Santos
(2019), a percussdo tornou-se, a partir de meados do século XX, objeto de
experimentacdo e expanséo, fator que originou as primeiras obras a solo escritas para
instrumentos como a marimba, o vibrafone ou a multipercussdo. Entre os compositores
que desempenharam um papel essencial no desenvolvimento da escrita para percussao,
destacam-se, cronologicamente, E. Varese, J. Cage, |. Xenaquis, K. Stockhausen, e H.

Lachenmann?.

Atualmente, ja no século XXI, a exploracdo timbrica continua a ser objeto de
pesquisa, experimentacao e desenvolvimento. Esses aspetos, sdo refletidos em inimeras
obras que potenciam a exploracdo timbrica, das quais referimos a titulo de exemplo:
“Vermalung III” e “Trés quadros sobre Pedra” de Luis Pena, “A Man with a Gun a
Lives Here” e “Van Gogh From Space” de Steven Snowden ou “Dust” da compositora

Rebecca Saunders.?

As obras referidas s@o enquadradas no que, tradicionalmente, se designa por
masica contemporanea. De acordo com Galvdo (2019), o conceito de mausica
contemporanea contém opinides e visdes distintas, contudo, reflete uma “[...] dréstica
mudanga cultural ocorrente na segunda metade do século XX.” (Galvao, 2019, p. 5).
Alguns musicologos como Brindle (1987) e Dibelius (2004) citados por Galvéao (2019),

relacionam o surgimento da musica contemporanea com o fim da Segunda Guerra

Y Original: “(...) Any sound is acceptable to the composer of percussion music (...) ’- (Cage, 1961, p.5)

2 Os compositores referidos, desenvolveram obras para percussio solo e ensemble de percussdo que
foram preponderantes no desenvolvimento da musica para percussdo. Contudo, importa salientar que
existiram outros compositores que apresentaram um contributo importante no desenvolvimento da
percussao.

3 As obras elencadas, juntamente com a composicdo “Zyklus” de K. Stockhausen e “Interieur I" de H.
Lachenmann serdo uma referéncia no desenvolvimento do projeto de intervengdo que sera apresentado.
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Mundial. Assim, constata-se que a drastica mudanca cultural que marcou o surgimento
da musica contemporanea estd relacionada com as acentuadas mudancas que se

desenrolaram ap6s o término da Segunda Guerra Mundial.

Como podemos observar a partir de Michels (2007), o conceito de musica
contemporanea surge para caraterizar uma pluralidade de estilos que se desenvolvem a

partir de 1950 e refletem distintas mudangas como descreve Zagonel (2007):
“mudanca no conceito de melodia, o espirito de experimentagao desenvolvido
pelos compositores, a valorizacdo do timbre e a inclusdo do ruido como
elemento passivel de ser transformado em mausica, uma nova visdo do siléncio e
do espaco, as diferentes abordagens de ritmo e métrica, novos usos do gesto, a
criacdo de diferentes grafias e a influéncia da tecnologia na estética musical.”

(Zagonel, 2007, p. 2).

Neste seguimento, considerando as obras referidas anteriormente e analisando as
diferentes caracteristicas da musica contemporéanea elencadas por Zagonel (2007), surge

a necessidade de abordar o conceito de “técnica expandida”.

Ishii (2005) explica que o termo “técnica expandida” representa “uma técnica
pouco convencional de se tocar um instrumento musical™ (Ishii, 2005, p. XI). Padovani
(2011) refere que este termo “equivale a técnica ndo-usual: maneira de tocar ou cantar
que explora possibilidades instrumentais, gestuais e sonoras pouco utilizadas em

determinado contexto historico, estético e cultural” (Padovani 2011 citado por Tsanko

2020, pp. 29-30).

Conforme a visdo de Souza (2013), o termo “técnica expandida” - que sera
abordado ao longo do presente relatorio - reflete 0 aumento das possibilidades técnicas
na abordagem dos instrumentos, recorrendo a técnicas inovadoras que traduzem a busca
de timbres que ndo sdo explorados quando o instrumento é manipulado de forma

convencional.

4 Original: “an unconventional technique of playing a musical instrument” (Ishii, 2005, p. XI).
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3.2.2. A abordagem da musica contemporanea no contexto escolar

Como observamos a partir de Mark (1996) citado por Daldegan & Dotori
(2011), “a musica contemporanea ¢ apropriada e interessante para criancas de qualquer
idade”. Por sua vez, Olson (2001) citado Daldegan & Dotori (2011) defende que “a
musica contemporanea pode satisfazer o0 «gosto pelo novo» expresso por
instrumentistas mais jovens”. Além disso, a mesma autora refere que “Acima de tudo,
jovens identificam-se mais prontamente com a musica de seu prdprio tempo, seja ela
popular ou de arte [...]” (OLSON, 2001 citado por Daldegan & Dotori, 2011).

Ao nivel motivacional, a aprendizagem de novas técnicas apresenta beneficios
na motivagdo de um aluno associados & melhoria da pratica do instrumento, a
curiosidade e a experiéncia de elementos divertidos e incomuns. (Palazzo, 2009 citado
por Galvdo, 2019). Além disso, 0 mesmo autor explica que as aprendizagens de técnicas
contemporaneas ajudam a quebrar a rotina que, muitas vezes, se torna entediante para o0s

iniciantes (Palazzo, 2009 citado por Galvéo, 2019).

De acordo com a exposicao realizada no ponto anterior, e em consonancia com
Martelli (2011), compreende-se que a musica de século XX engloba aspetos importantes
como a experimentagcdo do material sonoro, a manipulagdo e vivéncia do som nas
inimeras possibilidades timbricas, fatores que conferem a musica contemporanea “um
campo rico em possibilidades de exploracdo e de aprendizagem dentro de um contexto
escolar” (Martelli, 2011, p. 2).

Apesar dos diversos beneficios elencados relativos & abordagem da musica
contemporanea no contexto escolar, observamos a partir de Borges & Fonterrada
(2007), que é necessario implementar uma mudanca nas propostas para disciplina de
educacdo musical, procurando incluir as transformacdes originadas ao longo do séc.

XX, relativamente ao modo de escutar e perceber a muisica.

Além disso, é necessario que exista uma adaptacdo das técnicas instrumentais e
da linguagem musical a niveis de aprendizagem mais baixos. (Tedim, 2019). Krewer
(2018) citada por Tedim (2019), explica que o material existente sobre técnicas ndo
convencionais esta direcionado para instrumentistas mais avancgados, um fator que cria
uma barreira para os alunos mais novos e, consequentemente, os afasta da estética

musical contemporanea.
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3.2.3. Materiais didaticos de multipercussado direcionados ao ensino
secundario

Seguindo de perto o entendimento de Krewer (2018) analisamos diferentes
métodos escritos para multipercussdo direcionados ao ensino secundario, de modo a

verificar se eram trabalhadas algumas das técnicas ndo convencionais.

Nesse sentido, observamos os programas de algumas das escolas® que ministram
0 curso de percussao no nivel secundario, com o intuito de apurar os métodos que sao,

maioritariamente, utilizados na vertente de multipercusséo.

Na area de multipercussdo, constatou-se que a bibliografia existente é reduzida e
os métodos utilizados sdo maioritariamente transversais as diferentes escolas. “20
Multiple Percussion Recital Solos” dos autores M. Udow e C. Watts e “Portaits for
Multiple Percussion” de Anthony J. Cirone sdo os métodos que integram 0 repertorio
para multipercusséo previsto nos programas curriculares juntamente com diferentes
obras. Além disso, os métodos “Studios in Solo Percussion” de Morris Goldenberg e o
“Multi-Pitch Rhythm Studies for Drums” de Ron Delp sdo referenciados num dos

programas curriculares analisados.

Além dos métodos referenciados nos programas curriculares, analisamos dois
métodos  contempordneos para multipercussdo:  “Contemporary  solos for
multipercussion” de Bomhof G., Cox V., Oskam V., Prince G., Smit H. & Weijmans I.
e “Comtemporary Studies, 20 Progressive Studies for multiple instruments” do

compositor Philippe Leroux.

A partir da analise dos diferentes métodos, constatamos que 0s estudos recorrem
a utilizacdo de uma pandplia alargada de instrumentos, e a utilizacdo de diversas
baquetas. Alguns dos estudos apresentam diferentes grafias e refletem uma abordagem

mais detalhada e diversa relativamente ao ritmo e a métrica, aspetos que Zagonel (2007)

> Foram analisados os programas das seguintes escolas: Art’J — Escola Profissional de Artes
Performativas da Jobra, Conservatdrio de Musica Calouste Gulbenkian de Braga, Conservatorio de
Mdsica de Aveiro Calouste Gulbenkian, Conservatorio de Musica de Viseu Dr. José de Azeredo
Perdigdo, Conservatério-Escola Profissional das Artes da Madeira — Eng. Luiz Peter Clode e Escola
Profissional de Musica de Espinho. Estes programas encontram-se disponiveis para consulta online e
estao discriminados nas referéncias do presente relatorio, com excecéo do programa da: Art’J — Escola
Profissional de Artes Performativas da Jobra e da Escola Profissional de Musica de Espinho que foram
cedidos generosamente para analise.
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identifica na musica contemporanea. Contudo, é possivel constatar que ndo é realizada

uma abordagem as técnicas expandidas.

3.3. Problematica de estudo

3.3.1. ldentificacdo da problematica

Com base na problematica identificada por Krewer (2018) e na analise que
realizdmos aos diferentes métodos para multipercussdo direcionados ao ensino
secundario, verifica-se uma caréncia relativamente ao material didatico existente para o
nivel secundario, que visa trabalhar a exploracdo de diferentes técnicas e timbres em

instrumentos de multipercusséo.

Além disso, de acordo com a visdo de Aleo (2011), autor do método
Complementary Percussion, a rotina de estudo dos alunos é focada nos instrumentos de

laminas (marimba e vibrafone), na caixa e nos timbales.

Assim, partindo dos aspetos acima elencados, verificamos que ndo é potenciada
a exploracdo timbrica nos diferentes instrumentos de multipercussdo. Paralelamente,
constatamos que ndo € realizada uma abordagem as diferentes técnicas expandidas em

sala de aula.

3.3.2. Plano de melhoria a desenvolver

Com o intuito de combater as problematicas apresentadas no ponto anterior, o
plano de melhoria assenta na elaboracdo de um método de estudos direcionado aos
alunos de percussdo do ensino secundario. Este método, sera constituido por quatro
estudos para diferentes instrumentos de percussdo que, frequentemente, sdo esquecidos
em sala de aula (ex. prato suspenso, tam-tam, tridngulo) e para alguns objetos com valor

sonoro (tacas de metal e pedras).

Numa segunda fase, os estudos serdo disseminados juntos de alguns professores
de percussdo que lecionam no ensino secundario. O objetivo é os docentes trabalharem,

em aula, com os respetivos alunos os estudos desenvolvidos.
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3.3.3. Definicao dos objetivos e Resultados Esperados

O livro de estudos desenvolvido, disponivel para consulta no anexo A, procura
trabalhar a exploracdo de diferentes técnicas e timbres em instrumentos de
multipercussdo. Assim, um dos objetivos deste projeto é a criacdo de materiais didaticos
para o ensino secundario relacionados com a tematica acima referida, atenuando assim a

caréncia verificada relativamente a este repertorio.

Este projeto pretende também promover a aprendizagem de técnicas expandidas
no ensino secundario e desenvolver o interesse pela exploracdo timbrica nos estudantes.
Desta forma, os alunos serdo munidos numa fase inicial do seu percurso com
ferramentas que otimizardo a manipulagédo de diferentes instrumentos/objetos e a

execucdo de diferentes técnicas.

Além dos objetivos referidos, a implementacdo destes estudos pretende
proporcionar aos alunos uma aprendizagem continua e progressiva das diferentes
técnicas e possibilidades timbricas, o que permitird um desenvolvimento gradual ao

longo do ensino secundério e posteriormente no ensino superior.

Além disso, pretende-se que os estudos possam estimular a motivacdo dos

alunos para a abordagem destas temaéticas e para o estudo da percussdo no geral.

A aplicacdo destes estudos em aula poderéa traduzir diferentes resultados. De forma

global, espera-se que os alunos:

e alarguem os seus conhecimentos e dominio sobre as diferentes técnicas e
timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de multipercussao;

e sejam capazes de aprender e dominar as diferentes técnicas abordadas com
facilidade;

e demonstrem motivacao e interesse na exploragédo timbrica realizada a partir dos
estudos;

e fiquem motivados para o estudo da percussao.
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3.4. Plano de Acéo

3.4.1. Participantes

A populacdo de estudo € composta por professores de percussdo e pelos
respetivos alunos. Neste projeto, colaboraram 9 professores® que trabalharam os estudos
com 16 alunos nas seguintes escolas da zona norte do pais: Academia de Musica Costa
Cabral, Academia de Musica de Castelo de Paiva, Academia de Musica de Oliveira de
Azemeéis, Academia de Mdusica de Pagos de Branddo, Conservatorio de Musica de
Felgueiras, Escola de Musica Oscar da Silva, Escola Profissional Artistica Do Vale Do

Ave, Escola Profissional de Artes da Jobra e Escola Profissional de Musica de Espinho.

Os docentes selecionados apresentam uma atividade artistica regular e integram
frequentemente diferentes agrupamentos nacionais de renome, como por exemplo:
Banda Sinfonica Portuguesa, Drumming GP, Orquestra Gulbenkian, Orquestra
Metropolitana de Lisboa, Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Musica, Orquestra

Sinfonica Portuguesa, Remix Ensemble, entre outros.

Os alunos participantes tém idades compreendidas entre os catorze e 0s
dezasseis anos e frequentam o ensino secundario de percussdo em diferentes anos de
escolaridades (10°, 11° e 12°).

3.4.2. Estratégias de acao desenvolvidas

O Plano de acdo foi constituido por duas fases distintas. Na primeira fase, foram
desenvolvidos quatro estudos que procuram trabalhar a exploracdo timbrica em
diferentes instrumentos de multipercussdo (ex. tam-tam, prato suspenso, triangulo,
timbaldo etc.) recorrendo a execucdo de diferentes técnicas e a utilizacdo de diferentes

baquetas e objetos.

Os contetdos abordados nos estudos foram baseados em algumas das obras que

assumiram um papel impulsionador na exploracdo timbrica em instrumentos de

& Além dos nove professores participantes, participou também neste projeto um professor da Academia de Musica
Vilar de Paraiso que trabalhou por iniciativa propria os estudos com dois alunos do ensino basico (9° ano de
escolaridade), uma vez que ndo tem alunos a frequentar o nivel secundario. Contudo, com o intuito de se realizar uma
analise focada no ensino secundario, este professor ndo foi contabilizado no grupo de participantes e ndo estara
presente na analise de dados realizada neste relatorio.
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multipercussdo: “Interieur I de Helmut Lachenmann”, “Vermalung III” de Luis Pena,

“Grande Sonata de Camera” de Salvatore Sciarrino e “Dust” de Rebecca Saunders’.

Além disso, com o intuito de ampliar o leque timbrico explorado nos estudos,
foram utilizados outros objetos com valor acustico, como tagas de metal, taca de vidro e
pedras. A utilizacdo destes objetos inspira-se nas obras “Van Gogh from space” de

Steven Snowden e “Trés quadros sobre pedra” de Luis Pena.

No desenvolvimento destes estudos, um dos parametros privilegiado foi a
criatividade dos alunos. Nesse sentido, no estudo n°4, foi conferida ao aluno liberdade

na construcdo de algumas frases com base nos padrdes sugeridos.

Na segunda fase do plano de acdo, os alunos que constituem o grupo de
participantes estudaram os quatros estudos escritos ou apenas alguns dos estudos, de
acordo com as orientagfes do respetivo professor de percusséo. O trabalho destes
estudos em sala de aula, foi inserido na area de multipercussdo, uma das vertentes

previstas no plano curricular.

A partir do anexo multimédia digital, presente neste relatorio, podera ser

observada a interpretacdo do estudo n°1 por um dos alunos participantes.

3.4.3. Técnicas de Recolha de dados

Com o intuito de averiguar a funcionalidade dos estudos implementados, foi

direcionado aos professores participantes um inquérito por questionario (Figura 1).

Com base nos itens de resposta fechada (questdo 1 a 6) pretendeu-se obter a

percecao dos professores sobre duas vertentes distintas: técnica e motivacional.

Assim, este questionario procurou, essencialmente, perceber se a
implementacao deste método se traduziu na aprendizagem de conteidos importantes na
formacgéo atual do aluno. Além disso, pretendeu-se perceber se estes estudos sdo de
facto uma ferramenta capaz de ampliar o conhecimento e dominio sobre as diferentes

técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de percussao.

7 Apesar de se conhecerem outras obras que assumiram um papel essencial na exploragdo timbrica em
instrumentos de multipercussdo, as obras de referéncia para a elaboragdo do método de estudos, foram
estudadas e apresentadas por mim ao longo do meu percurso enquanto percussionista com exce¢ao da
obra de H. Lachenmann e de Rebecca Saunders
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Na vertente motivacional, os itens colocados procuram perceber se a

interpretacdo dos estudos teve um efeito positivo na motivacdo do aluno.

Tendo em vista a otimizacdo do método no futuro, foram colocados dois itens de
resposta aberta (questdo 7 e 8) que traduzem os pontos mais e menos fortes

identificados nos estudos, assim como, algumas sugestdes de melhorias.

A interpretacao e discussdo dos dados seguiu as métricas da escala de Likert nos
itens de resposta fechada, onde os professores participantes exprimiram a sua opinido
através do seu grau de concordancia com as afirmacbes expostas, recorrendo a

utilizacdo de cinco itens de likert.

As questdes de resposta fechada possibilitaram uma analise quantitativa que
traduziu resultados mais objetivos. Os itens 7 e 8 foram analisados de forma qualitativa

a partir de uma analise sumaria as respostas recolhidas.

1.PORTO

Questionario

ESE Goromo”

Tendo em vista a avaliagdo deste método, & essencial conhecer a opinido/visao dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, peco-lhe gue responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente andnima.

Com gquantos alunos levou a cabo o estudoe? D
Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se seguem.

1 - Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as diferentes
técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de percussio.

Discordo
Totalmente

Discordo
Parcialmente

Indeciso

Concordo
Parcialmente

Concordo
Totalmente

2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos estudos
sd0 uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.

Discardo
Totalmente

Discordo
Parcialmente

Indeciso

Concordo
Parcialmente

Concordo
Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucao das diferentes técnicas.

Discordo
Totalmente

Discordo
Parcialmente

Indeciso

Concordo
Parcialmente

Concordo
Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracio timbrica realizada a

partir dos estudos.

Discordo Discordo Indeciso Concordo Concordo
Totalmente Parcialmente Parcialmente Totalmente

5 - A utilizacdo destes estudos motivou o aluno para o estudo da percuss3o.
Discordo Discordo Ind Concordo Concordo
Totalmente Parcialmente ndecisa Parcialmente Totalmente
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6 - Considera voltar a utilizar estes estudos?

| Sim | Mio | Talvez
| | |

Jorge Pereira

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes

encontrados por si?

Fortes

Menos fortes

8 - Tem alguma opinido/sugestdo a acrescentar?

Muito obrigado pela sua participacio neste estudo!

Figura 1 - Questionario direcionado aos docentes

3.4.4. Calendarizacao e cronograma de atividades

As atividades inseridas neste projeto foram realizadas entre 0 més dezembro e

junho. Para uma melhor percecdo do plano de trabalho implementado, segue abaixo o

cronograma das atividades realizadas e a respetiva calendarizacao.

Atividade realizada

Data

Selecdo dos contetdos para o desenvolvimento dos
estudos

Més de dezembro

Elaboracdo do livro de estudos para multipercussao

27 de janeiro a 9 de marco

Entrega do livro aos professores participantes

10 de marco

Implementacdo dos estudos nas aulas

10 de marco a 15 de maio

Entrega dos questionarios aos professores

1 de maio

Preenchimento dos questionarios

1 de Maio a 15 de maio

Recolha e analise de dados

15 de maio a 1 de junho

Tabela 2 - Cronograma de atividades desenvolvidas no projeto de intervencao
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3.5. Andlise e Discussao de dados

No presente ponto, serdo analisados os resultados dos inquéritos preenchidos
pelos professores participantes no projeto desenvolvido. Durante o projeto de
intervencdo, registaram-se alteracfes na populacdo participante por motivos distintos.
Assim, a populacédo participante contou apenas com a participacao de sete docentes que

trabalharam os estudos com um total de catorze alunos.

1. Estes estudos permitem ao aluno alargar o
seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser
explorados em alguns instrumentos de

percussao.
m Concordo
Totalmente
7 m Concordo
professores Parcialmente
0,
(100%) Indeciso
m Discordo

Parcialmente
Grafico 1 - Grau de concordancia relativo a afirmagéo 1

A partir do grafico representado, é possivel verificar que todos os professores
participantes apresentaram uma visdo consonante relativamente aos conteddos que 0s
estudos abordam. Assim, constata-se que os estudos desenvolvidos cumprem um dos
seus objetivos principais: alargar o conhecimento e o dominio dos alunos relativamente
as diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de

multipercussao.

2.0 conhecimento e dominio das diferentes

técnicas e timbres abordados ao longo dos

estudos sdo uma ferramenta importante na
formacdo atual do aluno.

professor N CeTEeri @
(14,3%) Totalmente
m Concordo
6 Parcialmente
professores Indeciso
(85,7%)
m Discordo

Parcialmente

Gréfico 2 - Grau de concordancia relativo a afirmac&o 2 92
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Com base no grafico acima representado (grafico 2), observa-se que a maioria
dos professores considera importante para a formacdo do aluno a exploracdo das
técnicas e timbres realizada no método, uma vez que seis dos sete professores
participantes concordaram totalmente com a afirmagdo acima realizada, e apenas um

professor concordou parcialmente com a afirmacéo.

3. O aluno demonstrou facilidade na
execucao das diferentes técnicas.

m Concordo
1 professor Totalmente
(14,3%) = Concordo
Parcialmente
Indeciso
4 m Discordo
professores Parcialmente

(57,1%)

m Discodo Totalmente

Gréfico 3 - Grau de concordancia relativo a afirmagéo 3

A partir da presente afirmacao, ilustrada no gréfico 3, é possivel constar que a
maioria dos professores concordou apenas de forma parcial com a afirmacédo, enquanto,

um dos professores concordou totalmente e dois professores mostraram-se indecisos.

Com base nestas respostas, compreende-se que foram identificadas pela maioria

dos professores pequenas dificuldades dos alunos na execucéo das diferentes técnicas.

As técnicas abordadas conferem o dominio de diversas competéncias que ndo
sdo trabalhadas no repertorio estudado habitualmente pelo aluno e, por isso, a execucao
das técnicas abordadas ao longo dos estudos foram uma realidade nova para o aluno.
Talvez por essa razdo, a execucdo dos estudos tenha suscitados algumas dificuldades

para os alunos, pelo menos, numa fase inicial.

Um dos professores que se mostrou indeciso relativamente a afirmagdo do
grafico 3, identificou nos pontos fortes e menos fortes dos estudos, que 0s ritmos
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utilizados assumiram uma dificuldade demasiado avancada para alunos do ensino
secundario. Assim, podemos constatar que a dificuldade ritmica identificada pelo
professor talvez tenha dificultado a manipulacdo das diferentes técnicas utilizadas nos
estudos.

No grafico 3, e como referido acima, verificam-se diferentes opinides dos
professores face as dificuldades dos alunos na execucdo das técnicas abordadas. Além
dos aspetos discutidos supra, deve ser relembrado que os professores trabalharam os
estudos com alunos que frequentam anos de escolaridade distintos (10°, 11°, 12°). Esta
diferenca no ano de escolaridade, pode ter sido uma das razbes para os diferentes
resultados apresentados, relativamente a facilidade (ou ndo) demonstrada pelos alunos.

4. Os alunos mostraram-se 5. A utilizagdo destes estudos
motivados e interessados com a motivou o aluno para o estudo da
exploragdo timbrica realizada a percussao.

partir dos estudos.
= Concordo
Totalmente
= Concordo q
Totalmente = Conc_:or 0
Z Parcialmente
3 m Concordo f 4 deci
PIOLEED Et : Parcialmente r(a; SQS;r)esprofessore ek
(42,9%) pI'OfeSSOI'eS |ndeciso ! ¢ 57 1(y .
(57,1%) (57,1%) m Discordo
) Parcialmente
m Discordo iscod
Parcialmente m Discodo
Totalmente

afirmacao 4 afirmacéo 5

Os dois graficos acima representados (grafico 4 e grafico 5), serdo analisados em

simultaneo, uma vez que ambos estéo relacionados com a motivacédo do aluno.

Apesar de uma das afirmagfes (grafico 4) refletir a motivacdo dos alunos
relativamente a exploracdo timbrica realizada nos estudos, e a afirmacdo do gréafico 5,
estar relacionada com o impacto destes estudos na motivacéo do aluno para o estudo da
percussdo, verifica-se uma relacdo entre as respostas. Assim, e depois de uma analise
individual aos inquéritos, é possivel concluir que o nivel de concordancia de cada
professor foi igual nas duas afirmacfes. Desta forma, quatro dos professores
participantes apresentaram uma concordancia total face as afirmacgdes do grafico 4 e 5,
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enquanto trés dos professores apresentaram apenas uma concordancia parcial com as

afirmacdes.

Com base nestas respostas, verifica-se uma opinido consonante que confere aos
estudos desenvolvidos e aos respetivos contetudos abordados, um papel preponderante
na motivacao do aluno. A conjugacgdo dos resultados obtidos nos dois gréaficos permite
concluir que a motivacdo dos alunos promovida pela abordagem timbrica realizada nos
estudos demonstrou um impacto positivo na motivacdo do aluno para o estudo da

percussdo em geral, um dos objetivos esperados neste projeto.

A partir da questdo 6, foi possivel perceber que todos os participantes

apresentaram vontade em voltar a utilizar os estudos desenvolvidos.

Relativamente a questdo 7 do inquérito, que procurou recolher os pontos fortes e
menos fortes identificados pelos professores nestes estudos, constatou-se que as

diferentes respostas apresentam diversas semelhancas.

Nos pontos menos fortes, constatou-se que a maioria dos professores nédo
identificou nenhum aspeto. Apenas um dos professores referiu que os ritmos utilizados

assumiram uma dificuldade demasiado avancada para alunos do ensino secundario.

A maioria dos professores participantes referiram como pontos fortes dos
estudos a exploracdo timbrica realizada, que permite proporcionar ao aluno o

conhecimento de novos sons e destacaram ainda a importancia das técnicas abordadas.

A abrangéncia de outros estilos musicais, o desenvolvimento da capacidade de
montagem dos setups, a escolha e afinacdo dos instrumentos de multipercussédo, a
utilizacdo de diferentes baquetas/objetos e a importancia conferida a alguns dos
instrumentos utilizados, que habitualmente sdo colocados em segundo plano no ensino

da percussdo, foram outros dos pontos fortes assinalados.

Um dos professores participante considerou que a forma de escrita utilizada se
afirma como um ponto forte, caracterizando-a como uma “escrita um pouco diferente do

que ¢ habitual para estes graus.”

Na questdo 8 do presente inquérito, os professores referiram algumas sugestoes

de melhorias que tém em vista a otimizacdo do método desenvolvido no futuro. Nesta
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questdo, foi possivel verificar que apenas quatro professores referiram sugestes de

melhoria.

Um dos professores referiu que o0 método podera ter mais estudos que explorem
outros instrumentos que ficam habitualmente em segundo plano (ex. pandeiro). Além
disso, sugeriu que sejam adicionados mais objetos com valor sonoro com o intuito de

“abrir os horizontes dos alunos relativamente a percussao”.

Outra das sugestdes realizadas visa a criacdo de estudos menos complexos para
que possam ser aplicados em graus menos avangados. O professor em questdo explica
que, dessa forma, os alunos mais novos serdo também “estimulados a abrir o seu
conhecimento tanto na leitura contemporanea como na procura dos diferentes timbres

possiveis em cada instrumento”.

Além destas sugestBes, foi sugerida a criagdo de um cd/ficheiro audio com os
diferentes sons explorados nos estudos e a criacdo de videos de demonstracdo das

técnicas utilizadas com o intuito de auxiliar o aluno nessa aprendizagem.

3.6. Conclusao

Com base nos resultados acima apresentados e analisados, é possivel verificar que
a implementacdo do método de estudos realizada pelos professores participantes
correspondeu de forma geral aos resultados esperados. Na vertente técnica, verifica-se
através da concordancia quase total dos participantes, que estes estudos se assumem
como uma ferramenta capaz de ampliar o conhecimento e dominio sobre as diferentes
técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de percussao;

conteddos que os professores consideram importantes na formacéo atual do aluno.

Na vertente motivacional, é possivel constatar que os resultados analisados
corresponderam aos resultados esperados. Podemos concluir que os alunos se
mostraram motivados e interessados com a exploracdo timbrica realizada a partir dos
estudos, o que contribuiu, simultaneamente, para 0s motivar para o estudo da percussao.
Contudo, deve ser realgado que o nivel de motivacdo dos alunos participantes nao foi
igual, uma vez que os professores demonstram dois niveis de concordancia distintos

perante as afirmagdes relacionadas com a vertente motivacional (gréafico 4 e 5).
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A facilidade dos alunos relativamente a aprendizagem das técnicas abordadas néo
se mostrou uniforme, o que se traduziu em diferentes resultados, que se distanciaram,
ligeiramente, dos resultados esperados. Neste ponto, e como referido supra, verificou-se
que os alunos ndo demonstraram a facilidade esperada inicialmente. No entanto,
importa notar que a aprendizagem das técnicas abordadas ndo suscitam dificuldades,
uma vez que nenhum dos professores mostrou um nivel de discordancia parcial ou total

relativamente a afirmacdo do grafico 3.

A partir das conclusfes aqui apresentadas, e apesar da populacédo participante
constituir uma pequena amostra de estudo, é possivel concluir que o projeto de
intervencao desenvolvido atingiu os objetivos definidos na fase inicial.

Futuramente, serdo realizadas diversas adaptacdes ao método de estudos
desenvolvido, que terd em consideracdo os pontos fortes e menos fortes assinalados
pelos professores participantes, e, serdo, certamente, incorporadas as sugestdes de
melhoria dos professores, como por exemplo, a criacdo de videos demonstrativos e o

registo audio dos diferentes sons explorados.

Assim, pretende-se que este método continue a ser desenvolvido e,
simultaneamente, partilhado junto da populacdo docente de percussdo, procurando

desenvolver ainda mais 0s objetivos que impulsionaram o presente projeto.

Infra, esta ilustrado o comentario de um dos professores participantes, que
descreve a sua visdo sobre os estudos desenvolvidos e simultaneamente, realca alguns

dos pontos que motivaram o desenvolvimento do presente projeto.

“E muito importante para a formagdo no ensino secundario a existéncia de
métodos que procurem trabalhar e estimular a exploracéo de diferentes timbres
através do recurso a diferentes técnicas nos instrumentos de percussdao. O
material que existe para trabalhar estas técnicas € bastante complexo para o nivel
secundario. Estes estudos sdo simples e trabalham as principais técnicas
utilizadas em grande parte do repertorio contemporaneo para solista, orquestra,
musica de camara e ensemble. As legendas e notacédo antes de cada estudo estdo
bastante percetiveis”.
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Considerac0es Finalis

A prética educativa realizada na AME/EPME contribuiu substancialmente para a
minha formacdo enquanto docente. Ao longo do estagio, tive a oportunidade de
observar trés professores distintos, que apresentam diferentes formas de lecionar, um
aspeto que me permitiu construir um conhecimento mais alargado relativamente as

metodologias utilizadas em aula.

A observacdo das aulas permitiu-me refletir, recorrentemente, sobre o papel do
professor no ensino e o processo educativo da percussao. Em particular, as matérias que
se destacaram nas reflexdes foram: a comunicagéo utilizada pelo professor, a relagéo

entre professor-aluno e as diferentes estratégias e metodologias.

A partir das aulas lecionadas, foi-me possivel refletir sobre a pertinéncia das
metodologias utilizadas juntamente com o0s cooperantes e 0 professor supervisor.
Assim, consegui identificar os pontos fortes e as fragilidades das metodologias

utilizadas e colocar em pratica as diferentes sugestdes dadas.

Desta forma, concluo que o estdgio me proporcionou a aprendizagem de
diferentes matérias essenciais para pratica pedagdgica e me muniu com diversas
ferramentas que otimizaram (e otimizardo) a minha pratica educativa. A partir da
experiéncia obtida no estagio, considero que o professor devera adotar uma postura
flexivel e altamente criativa em aula adaptando a sua comunicacao e as suas estratégias

de ensino de acordo com os diferentes alunos.

O projeto de intervencdo desenvolvido que nasceu do meu interesse pela
exploracdo timbrica e pela abordagem as diferentes técnicas expandidas, permitiu a

criacdo de uma ferramenta didatica para os alunos de ensino secundario.

O enquadramento teorico apresentado fundamentou a pertinéncia deste projeto
de intervencdo. Os resultados analisados e obtidos através do inquérito por questionario,
corresponderam, substancialmente, aos resultados esperados. Assim, é possivel concluir

que o presente projeto correspondeu aos objetivos definidos.

A implementacéo dos estudos realizada no ambito deste projeto permitiu mostrar
aos alunos outra dimensédo da percussdo que, normalmente ndo é abordada em contexto

de aula. Além disso, estimulou os docentes a incluir na dindmica de aula a
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aprendizagem de outros instrumentos e técnicas, um aspeto que permitiu descentralizar
a aprendizagem da percussdo dos instrumentos de laminas (marimba e vibrafone), caixa

e timpanos.

Em suma, espero que este projeto de intervencdo, em particular, o0 método de
estudos desenvolvido, possa continuar a desafiar professores e alunos a trabalharem a
explorag&o timbrica na multipercussao e o recurso a diferentes técnicas expandidas, uma

vez que constituem aprendizagens essenciais para a atividade atual do percussionista.
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Anexo A: Método de estudos desenvolvido
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Estudos contemporaneos
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Introdugao

Estes estudos procuram trabalhar e estimular a exploragao de diferentes timbres, a
partir de alguns instrumentos de percussao, através do recurso a diferentes técnicas e da
utilizacdo de diferentes baquetas e diferentes objetos (moedas, agulhas de trico etc.). Além
disso, serdo ainda utilizados diferentes objetos com valor actstico, como por exemplo, tagas

de metal, taga de vidro e pedras.

Ao longo dos quatro estudos serdo utilizados os seguintes instrumentos e/ou

objetos com valor acustico:

e Estudo n?1: dois pratos suspensos
e Estudo n?2: Tam-Tam
e Estudo n?3: trés tagas de metal, triangulo e pedras

e Estudo n24: caixa, timbalado e taca de vidro

Relativamente as baquetas e objetos, serdo utilizadas baquetas de 1a com dureza
média, agulhas de trico, batentes de tridangulo, moeda, escova de ago, escova de

banho/barbeiro, lixa, berlinde e superball.

Em anexo a cada estudo, segue a legenda da nota¢do escrita e das baquetas
utilizadas. Além disso, no anexo encontram notas de execu¢do, como por exemplo, formas
de abafar o som, formas de executar um trémulo, entre outras explicitagées, com vista a

clarificar a execugdo do estudo.

Nas notas de execugio, é ainda possivel encontrar explicagdes relativas a diferentes
formas de alcancar os timbres pretendidos, como por exemplo, forma de utilizar o arco no
prato para estimular os seus harménicos agudos, forma de utilizar o plastico duro no tam-

tam para estimular os seus harménicos agudos, entre outros.

As opgdes tomadas relativamente as diferentes formas de execugdo foram definidas
a partir da pesquisa realizada e partem de uma exploragio pratica individual. Assim sendo,
e reconhecendo outras possibilidades para encontrar o mesmo resultado timbrico, podem
ser exploradas outras alternativas de acordo com a visao e o aconselhamento dos diferentes

docentes.
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Estudon?1

Introducio

0 presente estudo foi buscar inspiracdo a obra “Vermalung III” do compositor Luis Pena, que explora o uso do arco no
prato suspenso. Além desta, alguns fragmentos da obra “Interieur I” de Helmut Lachenmann, mostraram-se inspiradores
para os sons executados com as agulhas de tric6. Assim, os principais aspetos que este estudo procura trabalhar sao o
uso do arco, o raspar das agulhas de tricé e os abafamentos dos pratos.

Instrumentacao

e Prato suspenso agudo
e Prato suspenso grave

A - Prato agudo (zona intermédia)

A — B - Prato agudo (extremidade)

D i

\ C - Prato grave (extremidade)

D - Prato grave (zona intermédia)

Baquetas Notagio

Baquetasde lamédias ( J ) 7/ ——» Raspar (Do centro a beira)
Agulhas de tricé  ( 3 ) 1 ;/_ —>» Pratoabafado

m Arco ( J ) — Deixar vibrar

Notas de execugao

1. As notas escritas com ligadura nao deverao ser abafadas, apenas as notas escritas sem

ligadura devem ser abafadas.

2. Nasnotas como arco ( eJ ) pretende-se estimular os harménicos agudos do prato. Nesse
sentido, poderao segurar o prato na extremidade com as unhas do polegar e indicador (Ex.

Figura 2).
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Estudo n? 2

Introducio

Este estudo tem como base a composi¢do de Helmut Lachenmann - “Interieur I”, uma obra que explora entre outros
efeitos, a utilizagdo do batente de tridngulo no tam-tam. Além desta, a obra “Grande Sonata de Camera” de Salvatore
Sciarrino inspira a estimulagdo de harmoénicos agudos no tam-tam através da utilizagdo de um plastico duro (Ex. tampa
de sublinhador). Os principais objetivos deste estudo consistem na exploragado de diferentes formas de raspar o tam-
tam com batentes de tridngulo, na estimulacdo de harménicos agudos e na utilizagdo da moeda.

Instrumentacao

e Tam-Tam

—» A -Extremidade

s

—» B - Zona Intermédia

Baquetas/Acessorios Notacgao
)J - Batentes de Triangulo <> —> Raspar (movimento paralelo)
@’ - Punho vooy —®  Raspar (movimento circular)
J - Tampa de sublinhador ord. — Notapercutida

} —» Buzz com moeda
J - Moeda

o » Harmonico Agudo

* —» Abafar

Notas de execucdo

1. Osabafamentos deverio realizar-se apenas quando for solicitado na partitura (%% ).

2. Devem ser realizados 2 trémulos diferentes:

<»

— T x Raspar com um batente recorrendo a um movimento curto e rapido.
%
ord.

I 3 %: £ - | Executar o trémulo percutindo alternadamente com dois batentes.

3. Autilizagdo de um plastico duro (ex. tampa do sublinhador) tem como objetivo estimular os
harménicos agudos do tam-tam ( J ). Se o plastico utilizado for uma tampa de

(o]
sublinhador, esta devera ser colocada com a parte aberta sobre o instrumento na zona

intermédia. (Ex. Figura 2)

4. A aresta da moeda devera ser colocada em contacto com o tam-tam sem aplicar pressao.
Desta forma, sera audivel um som resultante da vibragdo da moeda em contacto com o tam-

tam (buzz). (Ex. figura 3).

Figura 2 Figura 3
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Estudo n? 3

Introducao

A utilizagdo das tagas metalicas inspira-se na obra “Van gogh from space” de Steven Snowden. A obra de Luis Pena, “Trés
quadros sobre pedra” foi também uma referéncia na elaboragdo do presente estudo, que enquadra a sonoridade
produzida pelas pedras. Assim, o presente estudo procura trabalhar a produgdo de som a partir da friccdo das pedras e
a diferenca timbrica entre notas com deadstoke/abafadas e notas sem deadstroke/abertas.

Instrumentacao Baquetas/Acessorios

A) 2 pedras sobrepostas (Arddsia, Granito etc.)
B) 3 tacas de sala em metal (grave, média, aguda)
C) Triangulo com suporte

Cabos de rattan ou Agulhas de trico

Notacgdo
'Ir\ = r\} yi €© —> Notaabafada

77\ Y
i@ \ + —>» Deadstroke

Notas de execugdo

1. O movimento notado na figura 2 consiste num aceleramento e abrandamento ritmico
durante o tempo pedido. O niimero de notas escritas é apenas ilustrativo, pelo que ndo é
necessario tocar exatamente o nimero de notas escrito. Esta flutuagdo ritmica devera ser o

mais extensa possivel, sendo que o ponto mais rapido devera soar quase a um trémulo.

\)I \)] - VIV V.V VIRV I IV IV VIV I 12V I IV I 1V I 1V IRV IV IV 1 1V )

2. 0O som das pedras devera ser produzido através da friccdo de uma das pedras sobre a outra.
Esta friccdo devera ser executada através de um movimento circular lentoem ( PPP ) e

um movimento circular rapido em ( f ).Emalternativa, poderio friccionar apenas uma

das pedras com um batente de triangulo.
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Estudo n? 4

Introducao

Inspirado na obra “Dust” da compositora Rebecca Saunders, este estudo visa familiarizar o intérprete com o uso de
diferentes escovas, o uso da lixa e o uso da superball em instrumentos de pele (caixa e timbaldo). Além do referido, o
presente estudo pretende explorar a produgdo de som com um berlinde numa taga de vidro.

Instrumentacao -

Notacgao
A) Taga de sala em vidro
B) Caixa com borddes
C) Timbaldo grave

<> —» Raspar (movimento paralelo)
vooo —®  Raspar (movimento circular)

O »  Girar a taca com berlinde

Baquetas/Acessorios
J - Baqueta de 13 média
J - Escova de aco
J - Escova de banho/barbeiro
J - Lixa
) - Superball
& - Berlinde

Notas de execugao

1. Aescovade ago devera ser colocada junto ao aro da caixa estimulando assim os harmdnicos

agudos da pele. 0 movimento exercido devera ser leve e circular (@ ).
-
-

2. A escova de banho/barbeiro devera ser movimentada ao longo da pele da caixa de forma
circular. ( ©www ). O movimento aplicado na fricgdo da lixa na pele devera ser curto e

paralelo ( 5 ) ou circular ( sww ).

3. Atacadevidro devera ser colocada sobre uma esponja para que ndo sejam anuladas as suas
vibragdes. O berlinde utilizado deverd estar no interior da taga, para permitir a emissio do
som da taga utilizando o berlinde( 30 ). A taga devera ser girada sobre a esponja de

forma lenta e cuidada.
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Consideragoes:

1) As sec¢Oes com repeticio tém uma duracio livre, pelo que devera ser o intérprete a gerir a
duracao de cada parte. Apenas as sec¢oes assinalas com o compasso 2 e com aindicacao (x4 ou
x8 ) deverao ter a duracdo exata de 4 ou 8 compassos de acordo com o assinalado.

2) Os motivos inseridos nas secc¢oes acima referidas sao apenas sugestoes para uma improvisacao
que tera a duracao de 4 compassos (x4) ou 8 compassos (x8). Contudo, deverao ser respeitados
os timbres escritos nesses motivos.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N°de aula: 1 Data:

AME — Joaquim Alves 25/10/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta foi a primeira aula observada na Academia de Musica de Espinho (AME) da

disciplina de Percussao.

Enquanto o aluno comecou a preparar o material para a aula, o professor apresentou o
estagiario de forma relaxada e clara explicando-lhe que ndo estaria a ser avaliado e que
continuariam a desenvolver o trabalho da mesma forma. Antes de se iniciar a pratica da
peca de marimba “Entertainer”, 0 professor definiu os objetivos da aula e alertou para a

importancia do estudo em casa uma vez que o aluno referiu ndo ter estudado.

De seguida, deu 5 minutos ao aluno para rever o trabalho realizado nas aulas anteriores.
Depois do aluno apresentar a obra, o cooperantetrabalhou a peca por sec¢des corrigindo.
Aqui, corrigiu alguns erros de texto que surgiram e marcou juntamente com o aluno os
stickings mais adequados a execucdo da peca. Além disso, alertou para a correcdao da
postura no instrumento e a pega das baquetas. Na parte final da obra explicou e
exemplificou as diferentes formas de realizar o glissando na marimba e apontou qual

seria a opgao mais indicada.

Seguidamente, o aluno interpretou a 12 seccdo da peca a 4 baquetas proposta para o 1°
periodo “Un p’tit air de valse” de Marie-Frangoise Bonin. No final, o cooperante
comparou com o aluno as diferentes seccdes da peca exemplificando-as isoladamente.
Além disso, reforgou a importancia de explorar as dindmicas escritas na peca e alertou o

aluno para a postura no instrumento, explicando que a postura influéncia
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significativamente a qualidade do som.

Na parte final da aula, o aluno interpretou isoladamente os 3 estudos de timpanos
propostos depois do professor lhe dar alguns minutos para os recordar. Nestes estudos, o
cooperante alertou-o para o cuidado nos abafamentos, nos contratempos, nas dinamicas e

na qualidade do som, explicando-lhe que deveria tocar com mais amplitude.

Antes de terminar, o professor solicitou-lhe que trouxesse os proximos estudos de
timpanos do livro para a proxima aula e sensibilizou-o novamente para a questdo do

estudo e dos seus beneficios.

E possivel observar que o professor ao longo da aula preservou sempre uma relacdo
saudavel com o aluno, procurou manter um ritmo de aula favoravel a absorcdo dos
contelidos pelo aluno e utilizou um discurso claro, utilizando regularmente a

exemplificacdo pratica para complementar a sua explicacao.

Além disso, é de notar que quando alertou o aluno para a importancia do estudo procurou

reforcar os seus efeitos positivos, motivando-o assim para essa pratica regular.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

P.PORTO

Estagiario: Jorge
Pereira

Disciplina: Percusséo

Ano/Turma: 8°
Ano

Escola | Professor:
AME - Joaquim Alves

N° de aula: 2

Data:
01/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (Dia de Todos os Santos)
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 3 Data:

AME — Joaquim Alves 08/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o professor definiu os objetivos a cumprir explicando que iriam
trabalhar caixa e multipercusséo, e informou ainda o aluno sobre a data da prova de
percussdo. Antes de iniciarem o trabalho em caixa, 0 cooperante questionou o aluno se
tinha estudado marimba tendo este respondido que treinou um pouco o solfejo da peca e a

pega das quatro baquetas.

Na caixa, 0 aluno comegou por realizar os exercicios de duplas Rebound Strokes do livro
“Elementary Snare Drum Studies” de Mitchell Peters. Aqui, 0 cooperante pediu-lhe para
fazer apenas 0 movimento de pulso, pensando a0 mesmo tempo nas colcheias e deixando
a baqueta ressaltar. No fim do exercicio, o professor referiu que as suas duplas ja

estiveram melhor.

Seguidamente, o aluno tocou o estudo n. 21 e 23 do mesmo livro. Relativamente ao
estudo n.21, o professor explicou-lhe que ja consegue realizar as duplas com a méo
direita, contudo na mao esquerda ainda ndo sdo percetiveis. Nesse sentido, alertou o
aluno para ter atencdo na pressdo que exerce nos dedos e aconselhou-o a fazer menos
pressdo nos dedos da mao esquerda. No estudo n. 23, o cooperante clarificou por partes
as diferentes dinamicas que o aluno deveria fazer e solicitou que tocasse o0 estudo mais
rapido. Neste seguimento, o professor tocou juntamente com o aluno o estudo numa

velocidade mais réapida e explicou-lhe que se tocar sempre lento ndo tera evolucao.

Na ultima parte da aula, o aluno leu os estudos n° 4, 5 e 6 para multipercussao do livro
“Multi-Pitch Rhythm Studies for Drums” de Ron Delp. Antes do aluno iniciar a leitura, o
professor explicou que os estudos tinham 2 ou 3 sons distintos e clarificou a sua notagéo.

Durante a leitura dos estudos, o cooperante aconselhou-o a realizar os stickings sempre
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alternados e a realizar duplas nas situagcdes pontuais em que se verifica cruzamento das

baquetas.

Antes de terminar a aula, o cooperante pediu ao aluno para marcar os stickings em casa e

sensibilizou-o novamente para o estudo em casa.

E de destacar nesta aula os beneficios das explicagbes prévias que o professor forneceu
antes do aluno tocar os estudos. Um dos exemplos mais claros desse método foi a
explicacdo prévia dos sons e stickings dos estudos de multipercussdo que permitiu ao
aluno aprender de forma rapida e simples, um fator que demonstrou no aluno um maior

nivel de satisfacdo e motivacao.

Ao longo da aula, constatou-se frequentemente que o professor referiu a importancia do
estudo individual em casa para que o aluno possa evoluir tecnicamente, possa ganhar
mais resisténcia e para que a aula se torne mais rentavel. O cooperante referiu que com
um tempo de aula semanal curto apenas conseguem rentabilizar esse tempo se 0 aluno
estudar. E de notar que o professor demonstrou compreenséo pelo facto de o aluno néo
ter muito tempo para estudar, uma vez que frequenta muitas atividades. Contudo,
solicitou que o aluno tentasse organizar o horario de forma a englobar alguns momentos

de estudo na sua rotina semanal.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 4 Data:

AME - Joaquim Alves 15/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o professor explicou ao aluno que iria tocar todas as obras trabalhadas
até ao momento com o intuito de fazer uma reflexdo sobre o trabalho a realizar até ao

final do periodo, e selecionar o repertério a tocar na prova do 1° periodo.

O aluno comecou por tocar a peca de marimba a 2 baquetas na integra. O cooperante
mostrou-se agradado com a performance do aluno e referiu que se notou estudo
individual esta semana acrescentando que se continuar a estudar regularmente ira
conseguir evoluir bastante. Além disso, o professor alertou-o para procurar exagerar as
dindmicas da peca e exemplificou no instrumento. O aluno tocou novamente a peca e foi

notdria a diferenca na forma como realizou as dinamicas.

De seguida, interpretou a peca de marimba a 4 baquetas e o cooperante alertou-o
novamente para a questdo das dinamicas. Aqui, recorreu a comparacdo para realcar a
importancia das dindmicas explicando que tocar uma obra sem dindmicas é o equivalente
a ler um texto sem a pontuacdo escrita. Além disso, sensibilizou-o para estudar a obra
atentando a toda a informacdo escrita para que nao necessite de estudar a obra duas

vezes: uma vez para aprender as notas e outra para aprender as dindmicas.

Depois de marimba, o aluno tocou os estudos n® 23 e 24 do “Elementary Snare Drum
Studies” de Mitchell Peters. Nestes estudos, o cooperante referiu que as dinamicas ja
estavam mais claras, contudo, pediu ao aluno para ter mais cuidado nos decrescendos e

para realizar os estudos mais rapidos.

Nos timpanos, o aluno tocou o estudo n® 29, 30 e 31 do “Método de percusion”, Vol. Il
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de Michael Jansen. O cooperante explicou ao aluno a métrica dos compassos e a forma

como deveria pensar os compassos e pediu-lhe para ndo tocar no instrumento a medo.

Na parte final da aula, o aluno tocou os estudos para multipercussao trabalhados na aula
anterior. Aqui, o professor relembrou o aluno sobre as regras para escolher os stickings

dos estudos e selecionou o estudo n° 5 para a prova de avaliacgao.

Nesta sessdo, é de destacar o estimulo positivo que o professor deu ao aluno no inicio da
aula que teve um impacto positivo na sua motivagédo, e que se refletiu na boa energia
expressa ao longo da aula, uma postura que ndo se tinha verificado nas sessdes
anteriormente observadas. Além disso, 0 recurso a comparacdo com uma outra area
mostrou-se um metodo bastante eficaz para ajudar o aluno a compreender a importancia
das dindmicas, uma vez que foi notoria a diferenca na sua interpretacdo depois explicacéo

realizada pelo cooperante.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 5 Data:

AME - Joaquim Alves 22/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o professor pediu ao aluno para preparar as partituras e baguetas para

trabalharem o repertorio que o aluno iria tocar na prova final.

Depois de tudo pronto, o0 aluno comegou por tocar a peca para marimba a 2 baquetas,
mostrando algumas hesitacdes. No final, o cooperante questionou o aluno se tinha
estudado durante a semana e este referiu que estudou apenas para as disciplinas de
matematica e inglés. Neste seguimento, sensibilizou o aluno para estudar em casa

explicando-lhe que deveria usufruir da marimba que tem em casa.

De seguida, o professor referiu que a principal questdo que tinha de trabalhar seriam as
dindmicas, uma vez que este parametro estava igual a semana anterior. De forma a
otimizar o aspeto identificando, o cooperante trabalhou a obra por secgdes explicando,
detalhadamente, as diferentes dindmicas recorrendo a exemplificagdo no instrumento e a

entoacao.

Antes do aluno tocar a obra para 4 baquetas de marimba, o professor relembrou as
dindmicas da obra e alertou o aluno para a sua postura na marimba. Depois do aluno tocar
toda a peca, o professor explicou as diferentes amplitudes que deve adotar e reforcou a

importancia do movimento continuo para conseguir tocar com um bom som na marimba.

De seguida o aluno interpretou na integra o estudo n® 24. O cooperante alertou-o para a
instabilidade no tempo explicando que a parte final do estudo foi mais lenta
comparativamente a inicial. Além disso, explicou a importancia de tocar no mesmo sitio

da caixa para conseguir um som equilibrado e desafiou-o0 a tocar numa garrafa para que
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se habituasse a tocar com as baquetas numa area menor.

Na parte final da aula, o aluno tocou o estudo de timpanos escolhido para a prova. Neste
estudo, o aluno demonstrou dificuldades ao nivel ritmico e o professor pediu para tocar o
estudo contando em voz alta a métrica dos compassos. Depois do aluno se mostrar
confortavel com a métrica do compasso, 0 cooperante solicitou que tocasse novamente o

estudo mas sem contar em voz alta.

Nos minutos finais da aula o aluno tocou o estudo de multipercusséo selecionado para a
prova. Aqui, o cooperante voltou a alertar o aluno para a importancia de marcar 0s

stickings na partitura.

Nesta aula o professor mostrou-se novamente insistente para a questdo do estudo
procurando sempre incentivar o aluno para o estudo individual em casa. Durante a aula o
professor reforcou recorrentemente as qualidades do aluno e referiu que as aulas
poderiam ser mais interessantes se o0 aluno estudasse. Clarificou que ndo é necessario
estudar uma grande quantidade de tempo, mas antes adotar um estudo curto, faseado e

regular.

Apesar do cooperante ter explicado e exemplificado calmamente os diferentes aspetos
que solicitou ao longo da aula, nem sempre o deixou praticar esses aspetos na aula,
solicitando que o fizesse em casa. Em jeito de reflexdo podemos concluir que este fator
se deve ao tempo de aula semanal bastante reduzido que obriga o professor a
implementar um ritmo de aula mais acelerado para que consiga abordar todo repertorio

previsto.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 6 Data:

AME - Joaquim Alves 29/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o professor explicou ao aluno que iriam trabalhar alguns trechos das
pecas/estudos que serdo apresentados na prova e que na parte final aula iriam realizar a
simulacgdo de prova na integra.

Assim, o aluno comecou por apresentar o estudo de timpanos. No final, o cooperante fez
um refor¢o positivo ao aluno, referindo que foi notorio na sua performance o estudo
realizado durante a semana. Ainda assim, aconselhou-o a contar as colcheias do
compasso 7/8 e a sentir com mais énfase o inicio de cada tempo (1,2/1,2/1,2,3). Além
disso, solicitou que executasse o estudo mais rapido, tendo o aluno reconhecido que

necessita de trabalhar mais para conseguir realizar o estudo numa velocidade mais rapida.

De seguida, o aluno apresentou o estudo de multipercussdo. Aqui, o0 professor focou-se
em trabalhar as passagens em que o aluno mostrou mais inseguranca e explicou-lhe que

devera pensar no tempo do estudo antes de comegar.

No repertorio de caixa apresentado, o cooperante relembrou o aluno que deveria procurar
clarificar um dos aspetos trabalhados na aula anterior: a igualdade do som entre a méo

esquerda e méo direita.

De seguida, o aluno tocou o estudo a quatro baquetas de marimba. O cooperante
relembrou o voicing pretendido no estudo e explicou-lhe um exercicio para o ajudar a
executar esse voicing. Na peca a 2 baquetas para marimba, o professor relembrou apenas

o0 aluno das dindmicas escritas na segunda parte da peca.

Na parte final da aula, o aluno realizou a simulagido da prova na integra. No final, o
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cooperante explicou-lhe que a prova € um momento para se divertir a tocar. Além disso,
acrescentou que a preparacao para a prova ndo devera passar por tocar todo o repertério
de inicio ao fim, mas por trabalhar as partes que normalmente estdo menos seguras e

compreendidas.

No decorrer da aula, verificou-se uma O6tima resposta por parte do aluno as diversas
observacgdes e conselhos do cooperante, em particular, nos exercicios propostos para
sentir o compasso 7/8 nos timpanos e para clarificar o voicing na marimba, uma vez que

0 aluno mostrou uma grande melhoria nesses aspetos.

Em jeito de reflexdo, acredito que a 6tima resposta por parte do aluno no decorrer da aula
se deve ao método aplicado pelo professor. O trabalho focado em fragmentos bastantes
especificos das obras permitiu ao aluno resolver as dificuldades e insegurancas que
apresentava nesses fragmentos. Desta forma, esta aula permitiu ao aluno consolidar o

repertorio, selecionado para a prova, que foi estudado ao longo do periodo.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 7 Data:

AME - Joaquim Alves 06/12/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Nesta aula o aluno realizou a prova de percussdo trimestral. O Jdri da prova era
constituido pelo professor cooperante e outro professor de percussdo. Antes do momento
da prova, foi dado ao aluno algum tempo para aquecer e passar o repertério definido.

Durante 0 momento da prova, observou-se um ambiente descontraido e calmo. No

entanto, o aluno demonstrou algum nervosismo.

Apesar do nervosismo demonstrado, observou-se uma boa prestacdo do aluno, que

demonstrou ter estudado de acordo com as indicagfes do cooperante.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 9 Data:

AME - Joaquim Alves 10/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta aula iniciou-se com um breve didlogo sobre as férias e as épocas festivais. De
seguida, o professor trabalhou com o aluno a pega de vibrafone lida na Gltima aula

“Beson Funk™.

Um dos aspetos bastante trabalhados prendeu-se com a questdo da estabilidade da
pulsacdo. Nesse sentido, o cooperante explicou ao aluno que a pulsacdo teria mesmo de
ser estavel, pois iria tocar com playalong e solicitou que pensasse na antecipacdo do
movimento. Contudo, o aluno continuou a ndo antecipar o movimento. Neste seguimento,
o professor explicou como deveria antecipar os movimentos recorrendo a exemplificacdo.
Além disso, realizou com o aluno um exercicio para trabalhar apenas a questdo da
antecipacdo. Depois deste exercicio, o aluno mostrou uma melhor compreensdo da

antecipacdo do movimento.

Antes de continuarem o trabalho sobre o estudo, o cooperante repreendeu o aluno face a
auséncia de estudo nas férias e explicou que assim seria dificil continuar a evoluir e
atingir os objetivos definidos: “o ritmo és tu que decides, mas assim sera dificil chegares

ao 5° grau e fazeres programa de 5° grau”.

De seguida, explicou ao aluno que iriam trabalhar a pega por partes. Nas sec¢des mais
complexas, o cooperante procurou exemplificar de forma a simplificar a compreensao do
aluno. No final, colocou o playalong a reproduzir para que o aluno se consciencializasse

da velocidade da peca e solicitou que trouxesse a obra pronta na proxima aula.

Na ultima parte da aula, o aluno apresentou os estudos de timpanos ja trabalhados no 1°
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periodo. O cooperante referiu de forma calma e cuidada que a ultima vez que o aluno
tocou os estudos na aula estavam melhor e explicou-lhe que quando ndo pratica a sua
evolucdo estagna. De seguida, trabalhou algumas questbes onde o aluno demonstrava

mais dificuldades recorrendo a entoacdo dos excertos para esclarecer as davidas.

Nesta aula, foi notoria a eficicia do método adotado pelo professor para trabalhar a peca
de vibrafone. A partir do trabalho seccionado realizado, o aluno conseguiu compreender

mais rapidamente a obra e executar as diferentes sec¢oes de forma fragmentada.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 10 Data:

AME - Joaquim Alves 17/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi observada, uma vez que o estagiario se encontrava em

isolamento devido a sua positividade face a Covid19.
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Escola | Professor:
AME - Joaquim Alves

N° de aula: 11

Data:
24/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi realizada, uma vez que o aluno se encontrava em isolamento

profilatico devido a Covid19.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 12 Data:

AME - Joaquim Alves 31/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com um dialogo sobre o estudo do aluno durante as duas
semanas que passaram, uma vez que esteve em isolamento na semana anterior. A partir
desse dialogo o aluno demonstrou que ndo tinha estudado muito durante o periodo de

isolamento.

De seguida, o professor solicitou ao aluno gque tocasse na integra a peca de vibrafone que
tinham trabalhado nas aulas anteriores. Depois do aluno tocar de forma bastante
fragmentada a peca, com diversas paragens e erros, 0 professor mostrou-se um pouco
descontente com a prestacdo do aluno. Neste seguimento, conversou com o aluno de
forma calma e séria explicando-lhe que poderiam trabalhar de duas formas distintas:,
trabalhar sempre as mesmas obras até estarem prontas e realizar uma evoluc¢éo lenta, ou,
no caso do aluno se comprometer a estudar, trabalhar mais repertério, uma forma que o

permitira realizar uma evolugdo mais rapida e significativa.

Depois do aluno se comprometer a adotar um método de estudo em casa, o professor
trabalhou toda a peca com o aluno de forma seccionada. Durante este trabalho
adicionaram gradualmente uma nova secc¢ao da peca e aumentaram progressivamente a
velocidade da obra. Para auxiliar o processo de memorizacdo, o cooperante desafiou o

aluno a cantar as diferentes secgdes com 0 nome das notas enquanto tocava.

Na parte final da aula, o aluno relembrou a obra “Entertainer”, que ird tocar na audicao de
percussdo no final do més de fevereiro. Nesta obra, o professor corrigiu alguns erros de

texto originados pelo esquecimento do aluno.
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Antes de terminar a aula, o professor voltou a sensibilizar o aluno para a importancia do

estudo em casa e definiu o repertdrio que tocaré na audicao.

Nesta sessdo, foi possivel observar um dialogo sobre um aspeto que considero essencial
na dindmica de aprendizagem: a pratica do instrumento em casa. A forma como o
cooperante conversou com o aluno mostrou-se importante para o consciencializar sobre o
seu desempenho e clarificar qual devera ser a postura a adotar para atingir os objetivos
propostos. Este dialogo, foi também importante para o aluno refletir sobre a sua prestacdo
face a disciplina e mudar os seus habitos de trabalho, uma mudanca que se comprometeu

a realizar.

Além disso, € de salientar a grande evolugdo que o aluno atingiu ao longo do trabalho em
aula na peca de vibrafone. Assim, percebemos que o método adotado pelo professor que
assume quase uma forma de “estudo acompanhado” mostrou-se bastante eficaz no

processo de aprendizagem e memorizagao da peca.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 13 Data:

AME - Joaquim Alves 07/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante definiu com o aluno o repertdrio que iriam trabalhar e os

objetivos a cumprir.

Depois do aluno apresentar a pe¢a “Benson Funk”, o cooperante mostrou-se contente
com o resultado e referiu que agora seria necessario tocar a peca mais rapido. Assim,
solicitou que o aluno tocasse novamente a obra, de acordo com a velocidade pedida pelo

compositor juntamente com o playalong.

De seguida, o aluno apresentou a peca “Entertainer”. Acerca da execugdo desta obra, o
cooperante focou-se nos trémulos explicando e exemplificando ao aluno alguns

exercicios para trabalhar em casa os trémulos.

Na parte final da aula, foram trabalhados dois estudos de caixa. Aqui, 0 cooperante
esclareceu a métrica dos compassos e definiu a pulsacdo dos estudos. Além disso,
confirmou o repertério que sera trabalhado até ao final do periodo nos timpanos e deu ao

aluno uma nova peca de multipercussao que devera estudar durante a semana.

Nesta sessdo, foi possivel observar que o aluno tocou as pecas de marimba e vibrafone na
integra e sem paragens, um exercicio que ira fazer nas proximas aulas até a audicao tal
como combinado com o cooperante. Este é um exercicio que considero benéfico para que
0 aluno possa ganhar maior consisténcia e seguran¢a no momento da performance. Além
disso, o facto do cooperante continuar a trabalhar outros conteddos e ndo apenas o
repertorio da audicdo possibilita um trabalho mas constante e gradual, um fator que

considero importante preservar na planificacdo das aulas.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 15 Data:

AME — Joaquim Alves 21/02/2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na parte inicial da aula, a semelhanca da semana anterior, o cooperante deu algum tempo
ao aluno para tocar a peca de vibrafone e aconselhou-o a ver as partes onde normalmente
da erros. De seguida, e depois do aluno tocar a obra na integra com playalong, o

professor alertou-o para tocar sempre com 0s mesmos stickings para nao falhar notas.

Como o intuito de simular a audicéo, o aluno tocou novamente a obra de vibrafone e
seguidamente a peca de marimba. Relativamente a peca de marimba, o cooperante
consciencializou-o sobre a postura que deverd adotar na marimba “[...] desloca-te na
marimba consoante a zona onde tocas [...]”. Além disso, exemplificou as diferengas na
intensidade do som consoante a postura adotada na marimba, uma explicacdo que
permitiu ao aluno perceber efetivamente a importancia de uma postura adequada na

marimba.

De seguida, o aluno apresentou os estudos de timpanos lidos na aula anterior. No final, o
cooperante elogiou a prestacdo do aluno “[...] esta melhor que a semana passada [...]”.
Ainda assim, explicou-lhe que devera ter mais seguranca na execucdo dos estudos e que

devera tocar com mais som.

Na parte final da aula, o professor definiu o repertério que o aluno devera trazer para a

aula posterior a audigao.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 16 Data:

AME - Joaquim Alves 28/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No horéario da aula, decorreu uma audicdo escolar onde o aluno participou. Esta audicao,
que decorreu na sala de aula, realizou-se com a presen¢a de publico e contou com a
participacdo de quatro alunos de percussdo do Ensino Artistico Especializado.

Antes de se iniciar a audicdo, foi possibilitado aos alunos tocarem o seu repertério como
forma de aquecimento e simulacdo. Durante a audicdo, sentiu-se um ambiente

descontraido e os alunos mostraram uma conduta exemplar.

O aluno observado demostrou um bom desempenho na sua performance. Contudo, na

obra de marimba, notou-se alguma inseguranca na parte inicial da obra.

No final da audicdo, apenas os encarregados de educagdo de um dos alunos aproveitaram
0 momento para conversar com o professor sobre o progresso e aproveitamento do seu

educando na disciplina de percusséo.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 17 Data:

AME - Joaquim Alves 07/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante explicou ao aluno que iriam rever todos os estudos ja

trabalhados e selecionar apenas alguns para a prova de 2° Periodo.

Na primeira parte da aula, o aluno apresentou os estudos n° 32,33 e 34 para timpanos do
“Método de Pércusion”, Vol. Il. Nestes estudos, o professor voltou a explicar qual a
estratégia a adotar para se sentir corretamente a pulsacdo dos compassos compostos (5/8,
3/8, 7/8) e clarificou as células ritmicas onde o aluno apresentou dificuldades. Ao longo
deste trabalho, o cooperante pediu diversas vezes ao aluno para cantar algumas das

células ritmicas e marcou constantemente a pulsacdo dos compassos.

De seguida, o aluno apresentou os estudos n° 25 e 26 do “Elementary Snare Drum
Studies” do compositor Michael Peters. Depois da apresentacdo dos estudos, o
cooperante mostrou-se descontente com a prestacdo do aluno, uma vez que se verificaram
0s meus problemas da aula anterior. Neste seguimento, mantendo uma postura calma,
explicou que ndo iria estudar em aula com o aluno e solicitou os dois estudos para a

prova.

Na dltima parte da aula, o professor fez uma introducdo ao estudo n°l para
multipercussao do livro “10 Beginning studies for multipercussion” do compositor Ney
Rosauro. Nesta introducdo, o docente explicou a notagcdo da obra e a forma de pensar o
sticking ao longo do estudo. Depois de disponibilizar cinco minutos ao aluno para fazer a
leitura do estudo, o professor trabalhou o equilibrio entre os instrumentos, as dindmicas e

definiu juntamente com o aluno alguns dos stickings que serao utilizados.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 18 Data:

AME — Joaquim Alves 14/03/2022

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante explicou ao aluno que iriam passar todo o repertério
selecionado para a prova e trabalhar as partes onde se verificassem dificuldades. Antes de
iniciarem, 0 cooperante perguntou ao aluno se tinha tocado durante a semana, e este

explicou-lhe que ndo conseguiu praticar.

O aluno comecou por tocar o estudo de vibrafone com playalong. De seguida, apresentou
os estudos de caixa. Neste momento, o cooperante referiu que a aula seria “[...] uma aula
de estudo acompanhado”, uma vez que o aluno nao tinha estudado ao longo da semana.
Depois do cooperante se mostrar desagradado com a falta de estudo do aluno, trabalhou
apenas as sec¢des com dindmica piano uma vez gque o aluno demonstrou dificuldades em
controlar o som: “Quando tocas piano ndo consegues controlar o som porque ndo

estudas.”

De seguida, trabalhou o crescendo presente no ultimo compasso do estudo n°26
explicando que deveria comecar muito piano para se ouvir o crescendo. Apesar das
melhorias significativas apresentadas pelo aluno, o professor voltou a sensibiliza-lo para
a pratica do instrumento e aconselhou-o a elaborar um plano de estudo para a semana

seguinte.

Depois deste trabalho realizado na caixa, 0 aluno apresentou o estudo de multipercusséo e
de timpanos. No final, o cooperante explicou ao aluno que deveria estudar para ganhar

mais seguranca na execucdo de todo o repertdrio.
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Os ultimos dez minutos da aula foram disponibilizados ao aluno para estudar a obra de

multipercusséo.

No final da aula, o cooperante voltou a sensibilizar o aluno para a pratica do instrumento
em casa e reforgou positivamente as suas capacidades: “Tens uma semana para pegar

nisto tudo e por num nivel bom e tu tens capacidade para isso.”

Ao longo da aula, verificou-se um apelo continuo ao estudo individual em casa por parte
do cooperante. Além disso, observou-se nesta aula, que foi disponibilizado tempo ao
aluno para estudar a obra de multipercussao. Apesar de considerar que a aula ndo devera
ser um espaco de estudo individual, considero que este método adotado pelo professor
permite ao aluno resolver autonomamente alguns aspetos e consolidar melhor a

interpretacdo da peca, mostrando-se assim um método positivo para a evolugao do aluno.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 19 Data:

AME - Joaquim Alves 21/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Nesta aula o aluno realizou a prova de percussdo trimestral. O Jdri da prova era
constituido pelo professor cooperante e outro professor de percussdo. Nesta prova, o
aluno apresentou um estudo de caixa, um estudo de timpanos, um estudo para

multipercussdo e uma peca de vibrafone acompanhada com playalong.

Antes do momento da prova, foi dado ao aluno algum tempo para aquecer e passar 0

repertorio da prova.

Durante 0 momento da prova observou-se um ambiente descontraido e calmo. Apesar

desse ambiente proporcionado pelo jari o aluno mostrou algum nervosismo.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 20 Data:

AME - Joaquim Alves 28/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No parte inicial da aula, o cooperante definiu com o aluno o repertério que sera

trabalhado até ao final do ano letivo.

De seguida, o0 aluno fez a leitura do estudo n°2 para multipercussao do livro “10 Beginnig
studies for multipercussion” do compositor Ney Rosauro. No final da leitura, o professor
explicou ao aluno que deve tocar com energia e procurar atentar logo na primeira leitura
nas dindmicas escritas. Além disso, trabalhou o equilibrio dos diferentes sons do setup e

exemplificou os movimentos de antecipacéo que deverdo ser realizados.

Depois do trabalho realizado sobre o estudo de multipercussédo, o cooperante solicitou ao
aluno que trabalhasse em casa 0s exercicios técnicos de duplas do “Elementary Snare
Drum Studies” do compositor Mitchell Peters. Além disso, entregou a partitura da peca

de vibrafone “Banjo FM” do compositor E. Séjourné e explicou a respetiva estrutura.

Na segunda metade da aula, o cooperante procurou fazer uma introducdo ao diverso
repertorio de marimba que sera estudado. Aqui, comecgou por relembrar o aluno sobre as
regras para a construcao de escalas maiores com bemdis. De seguida o aluno executou a
escala de Mib Maior, o respetivo arpejo, a respetiva escala cromatica e ainda a escala por

intervalos de 32

Neste seguimento, o aluno fez a leitura do estudo n® 11 para marimba do autor Garwood
Whaley que se encontra na mesma tonalidade da escala realizada. Depois desta leitura, 0

cooperante explicou a estrutura dos outros dois estudos que deverao ser trabalhados.

Na parte final da aula, o professor explicou a estrutura da peca a quatro baquetas “Senhor
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Galandum” da compositora Eduarda Ferreira. Nesta peca, o cooperante explicou e
exemplificou cada uma das vozes de forma isolada e solicitou ao aluno que tocasse as
duas vozes da peca individualmente. No final, o cooperante explicou o resultado final
obtido pela juncdo das duas vozes e solicitou ao aluno para estudar esta obra ao longo da

Semana.

Esta sessdo, foi a primeira aula depois da prova do segundo periodo. Assim, verificou-se
que o cooperante procurou elucidar o aluno sobre o trabalho a desenvolver, assinalando

0s principais contedos a trabalhar e os principais desafios que deverdo ser superados.
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P.PORTO

Estagiario: Jorge
Pereira

Disciplina: Percusséo

Ano/Turma: 8°
Ano

Escola | Professor:
AME - Joaquim Alves

N° de aula: 22

Data:
18/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Segunda-Feira de Pascoa.
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P.PORTO

Estagiario: Jorge
Pereira

Disciplina: Percusséo

Ano/Turma: 8°
Ano

Escola | Professor:
AME - Joaquim Alves

N° de aula: 23

Data:
25/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (25 de abril)
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 24 Data:

AME - Joaquim Alves 25/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula foi lecionada pelo professor cooperante, contudo, contou com uma
participacdo significativa do estagiario na parte inicial da aula. Nos quinze minutos
iniciais, o estagiario trabalhou com o aluno o 1° sistema da peca escrita para marimba
“Senhor Galandum” de Eduarda Ferreira. O aluno mostrou algumas dificuldades na
sincronizacdo da voz da mao esquerda com a voz da mao direita. Nesse sentido, o
estagiario trabalhou de forma fragmentada o referido trecho e exemplificou lentamente o

método para sincronizar as duas vozes.

A restante aula foi lecionada pelo cooperante. De forma a complementar os exercicios
realizados pelo estagidrio, o cooperante solicitou ao aluno que executasse o
acompanhamento na marimba e cantasse a melodia em simultdneo, um exercicio onde 0
demonstrou bastantes dificuldades. Nesse seguimento, o professor advertiu-o para a falta
de estudo durante todo o0 més em que ndo houve aulas devido a paragem letiva e aos
feriados. Além disso, referiu que o tempo de aulas até ao final do ano seria curto face ao

volume de trabalho que devera concretizar.

De seguida, o aluno apresentou o Estudo n°21 para caixa do livro “Elementary Snare
Drum Studies”. No final da primeira execu¢do, o professor relembrou o movimento que
devera ser utilizado nas duplas e explicou que esse movimento deveria ser empregue no
estudo n°27. Neste seguimento, o aluno executou o estudo n°27 do mesmo livro e

demonstrou uma melhoria significativa face a execucdo das duplas.

Na parte final, o aluno realizou a leitura integral dos estudos n°35,36 e 37 para timpanos
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do “M¢étodo de Percusion”, Vol. II do compositor Michael Jansen. Antes de finalizar a
aula, o cooperante sensibilizou novamente o aluno para o estudo em casa explicando que

sera a Unica forma de atingir os objetivos.

Nesta sessdo, foi notoria a preocupacdo do cooperante face ao tempo reduzido de aulas
que restam até ao final do ano. Isso refletiu-se na sensibilizacdo do aluno sobre essa
realidade e na forma mais apressada como conduziu a aula, procurando trabalhar uma

quantidade de conteldos mais extensa.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 26 Data:

AME — Joaquim Alves 16/05/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na parte inicial da aula, o aluno comegou por apresentar o estudo de multipercussao que
tem sido trabalhado ao longo do 3° periodo. No final da apresentacdo, o cooperante
esclareceu a notagdo do estudo e corrigiu alguns erros ritmicos. Além disso, advertiu o
aluno referindo que o nivel do estudo estd muito semelhante a Gltima aula. Depois desta
chamada de atencdo, o cooperante explicou-lhe as diferencas dinamicas que deveria
enfatizar e referiu que deveria procurar estabilizar a pulsagdo. Neste seguimento, 0

cooperante marcou o tempo auxiliando assim o aluno a estabilizar a pulsagéo.

De seguida, o aluno apresentou o Estudo n°21 do “Elementary Snare drums” do
compositor Mitchell Peters. Aqui, o cooperante explicou-lhe que estava a prender muitos
0s dedos para realizar as duplas e trabalhou apenas a execucgdo das duplas. Ainda na
caixa, 0 aluno apresentou o estudo n® 27 e 28 do mesmo meétodo. Uma vez que o aluno
voltou a demonstrar dificuldades nas duplas no estudo n°27, o cooperante definiu que o

estudo apresentado na prova seré o estudo n°28.

Nos timpanos, o aluno apresentou o estudo n°36 do “Método de Percusion”, Vol. 1l do
compositor Michael Jansen. No final, o cooperante relembrou os aspetos trabalhados na

aula anterior pelo estagiario relativamente ao movimento das baquetas.

Na Gltima parte da aula, o aluno apresentou o estudo de vibrafone trabalhado ao longo
das aulas. Aqui, o estagiario foi convidado a intervir explicando ao aluno os aspetos que
poderiam ser melhorados. De seguida, 0 cooperante solicitou ao aluno que passasse 0

estudo de inicio ao fim diversas vezes explicando que ja sabia que ndo iria estudar. Ao
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longo deste trabalho, o cooperante deu algumas sugestdes de melhoria ao aluno. Além
disso, na parte final referiu que deveria tocar de memoria e explicou que poderia

memorizar o estudo cantando as melodias com 0 nome das notas.

Nesta sessdo foi possivel observar que o cooperante procurou trabalhar todo repertorio
que serd tocado na prova. Contudo, e devido a elevada quantidade de repertério que foi
abordado na aula, verificou-se que o cooperante procurou maioritariamente identificar os
pontos que o aluno dever estudar e dar diferentes conselhos sobre o método de estudo a

adotar em casa.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 28 Data:

AME - Joaquim Alves 30/05/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na parte inicial da aula, o aluno apresentou a obra de vibrafone trabalhada ao longo do
periodo. No final da apresentacdo, depois de questionado pelo cooperante o aluno referiu
que ndo tinha estudado a obra. Assim, o cooperante aconselhou-o a estudar e explicou
que o aluno precisava de tocar a obra varias vezes. Nesse sentido, solicitou que tocasse a
obra mais duas vezes com o playalong e pediu que tirasse mais som do instrumento

percutindo as ldminas na zona central.

No final deste trabalho no vibrafone, o aluno apresentou o estudou n°® 36 para timpanos
do livro “Método de Percusion”, Vol.Il. Aqui, o cooperante relembrou apenas o aluno

que deveria tocar com mais som utilizando uma maior amplitude das baquetas.

De seguida, o aluno apresentou o estudo n°28 de caixa escolhido para a prova.
demonstrou bastante instabilidade relativamente a pulsacdo, o cooperante relembrou a
forma de pensar na pulsagdo e marcou o tempo enquanto o aluno interpretou novamente o

estudo, um exercicio que demonstrou uma melhoria significativa.

Neste momento da aula, o cooperante voltou a frisar a importancia do aluno estudar
explicando que essa seria a Unica solugdo para se preparar para a prova. Além disso,
referiu que no 5° grau, um ano que terd uma exigéncia maior, o aluno tera de adotar um

ritmo de trabalho mais regular.

Na parte final da aula, o aluno apresentou o estudo de multipercusséo trabalho ao longo
do periodo. Aqui o professor corrigiu pequenas partes onde se verificaram alguns erros

ao nivel ritmico. Alem disso, explicou ao aluno que deveria pensar no movimento de
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antecipacdo, no equilibrio entre as duas maos e tocar com mais energia. Depois destas
consideracdes, 0 aluno apresentou novamente o estudo demonstrado algumas melhorias

como referiu 0 cooperante.

Nesta sessao, foi possivel observar que o cooperante sensibilizou constantemente o aluno
para o estudo em casa explicando que seria a unica forma de conseguir realizar uma boa
prova. Além disso, procurou clarificar junto do aluno o ritmo de trabalho que dever ser

instituido no préximo ano.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 29 Data:

AME - Joaquim Alves 06/06/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Nesta aula o aluno realizou a prova de percussdo trimestral. O Jdri da prova era
constituido pelo professor cooperante e outro professor de percussdo. Antes do momento

da prova, foi dado ao aluno algum tempo para passar todo o repertorio da prova.

Durante 0 momento da prova observou-se um ambiente descontraido e calmo. Ao
contrario das outras provas, o aluno ndo demonstrou nervosismo, um fator que contribuiu

para a boa prestacdo observada.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo Ano/Turma: 8°
Pereira Ano

Escola | Professor: N° de aula: 30 Data:

AME - Joaquim Alves 13/06/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente sessdo realizou-se a audicdo final de ano. Nesta audicdo participaram cinco
alunos da classe de percussdo da AME. Antes da audicdo, foi dado algum tempo aos
alunos para tocarem o seu repertorio. Aqui o aluno observado teve oportunidade de tocar
a peca de vibrafone “Banjo FM” com o playalong, um fator que 0 deixou mais confiante
para a audicdo. Nos momentos antecedentes ao inicio da audi¢do o aluno demonstrou-se

calmo e confiante.

No momento da performance o aluno mante a mesma serenidade e apresentou uma
excelente performance conseguindo concretizar as diferentes sugestbes dadas pelo

professor ao longo do periodo.

De modo geral, todos os alunos apresentaram uma boa performance, um aspeto que

reflete as potencialidades da dindmica de ensino ministrada pela AME.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12° ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°1 Data:

EPME — Eduardo 25/10/2021
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula o professor cooperante faltou.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°1 Data:

EPME — Nuno 25/10/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta foi a primeira aula observada na Escola Profissional de Musica de Espinho da

disciplina de Percusséo (peles).

No inicio da aula, o aluno tocou o estudo n° 2 do “Advanced Snare Drum Studies” do
compositor Mitchell Peters. Depois da execucdo integral, o professor fez uma
comparacdo com a interpretacdo da semana anterior referindo que o estudo esta mais
rapido, contudo sdo notérios mais erros. Para facilitar a interpretacdo do estudo, o
cooperante aconselhou o aluno a pensar o estudo a minima e sugeriu que antecipasse
sempre a leitura face ao que esta a tocar (ex. se 0 aluno esta a tocar compasso 3 deve estar
a ler ja o compasso 4). Para trabalhar esta ideia, o professor pediu ao aluno para realizar
novamente o estudo e foi tapando o compasso que o aluno estava a tocar, obrigando-o

assim a ler antecipadamente o compasso.

De seguida, o aluno tocou o duo “Ram & Jam” de Jay Wanamaker juntamente com o
professor. Antes de tocarem a peca, 0 professor esclareceu algumas notacdes utilizadas
que o aluno néo tinha compreendido. Depois da execuc¢éo da obra, o professor solicitou
que o aluno sentisse o tempo sem bater o pé e questionou se tinha estudado a peca

durante a semana.

Depois de realizarem novamente a obra, o professor pediu ao aluno para estudar o

repertorio de caixa e de multipercusséo previsto e apresentar na proxima aula.

Podemos constatar que o aluno néo se apresentou suficientemente preparado para a aula

uma vez que tem como principal objetivo estudar vibrafone (variante — jazz). Apesar do
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professor reconhecer e compreender 0s objetivos do aluno sensibilizou-o para a

importancia de dominar os instrumentos de peles.

Além disso, importa destacar o resultado do exercicio proposto pelo cooperante, cujo o
principal objetivo foi trabalhar a antecipacdo da leitura, tendo sido notéria a melhoria na
estabilidade e seguranca do aluno ao executar o mesmo estudo depois de realizar o

exercicio proposto.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°2 Data:

EPME - Eduardo 01/11/2021
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (Dia de Todos os Santos)
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P.PORTO

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°2 Data:

EPME — Nuno 01/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (Dia de Todos os Santos)
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°3 Data:

EPME — Eduardo 08/11/2021
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com um didlogo sobre a participacdo do aluno na masterclasse
com o trombonista Elliot Mason e sobre a distribuicdo dos temas que iria interpretar. E de
notar que apesar dos alunos terem realizado a distribuicdo autonomamente, o professor
optou por redefinir a distribuicdo dos temas com o intuito de os enquadrar consoante as

caracteristicas dos alunos.

Apos este didlogo, o aluno interpretou o tema “Confirmation” de Charlie Parker. O
cooperante alertou o aluno para a necessidade de este procurar uma dindmica mais piano
enquanto estava a realizar o0 comping e para procurar manter a pulsacdo. Além disso,
explicou ao aluno que deveria utilizar menos pedal nas sec¢des mais ritmicas a fim de

procurar uma articulacdo mais definida.

Depois destas consideracdes, o cooperante alertou o aluno para a necessidade de estudar
0 solo para a proxima aula, demonstrando diferentes exercicios para o ajudar nesse
trabalho.

No tema Blues for Alice de Charlie Parker que o aluno interpretou de seguida, 0
professor alertou o aluno para a forma adotada na pega das baquetas, explicando que néo
estava a conseguir controlar com precisao o ataque das notas devido a forma como estava
a agarrar as baquetas. A semelhanca do tema anterior, o cooperante explicou ao aluno

diversos exercicios e padrdes para facilitarem a construcao do seu solo.

Antes de terminar, solicitou ao aluno que mostrasse novamente este Gltimo tema na aula
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seguinte e referiu que o aluno deveria procurar ser mais rapido no trabalho em casa.

Nesta aula foi possivel observar um bom ambiente de trabalho. O professor procurou
regularmente apelar ao sentido critico e a autonomia do aluno em aula. Nos momentos
em que o aluno demonstrou alguma ansiedade e nervosismo o cooperante pediu que se
mantivesse calmo e que pensasse nos exercicios com calma, 0 que permitiu ao aluno

realizar os exercicios propostos com sucesso.

Além disso, considero que os exercicios fornecidos pelo professor em aula para auxiliar o
estudo individual do aluno sdo um método bastante eficaz para promover a autonomia e o

desenvolvimento do aluno durante o seu estudo diario.
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EPME — Nuno Simdes 08/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula o professor cooperante trabalhou com o aluno o estudo n°® X1 do método

“The Contemporary Percussionist “ de Michael W. Udow & Chris Watts.

Na parte inicial o aluno interpretou o estudo na integra. De seguida, antes de comecgarem
a trabalhar o estudo por seccdes, o cooperante colocou uma gravacao do estudo para que
0 aluno pudesse escutar uma versdo do mesmo.No final, o cooperante clarificou o que
acontecia na méo esquerda em algumas sec¢des em que o aluno mostrou alguma

incerteza e instabilidade.

Nesse sentido, solicitou que o aluno toca-se as vozes em separado e que tenta-se perceber
as diferentes direcBes das vozes. Depois deste exercicio, 0 cooperante explicou ao aluno
que ao longo do estudo as diferentes vozes assumem diferentes importancias e referiu que
ndo deve tocar a médo esquerda demasiado piano para ndo se perder a base. Para o aluno
perceber as diferentes importancias a destacar, o professor solicitou que toca-se as

diferentes sec¢bes em loop e explora-se diferentes dindmicas e condugdes nas vozes.

Antes de terminar a aula, o professor solicitou ao aluno que volta-se a trazer o estudo na

aula seguinte a velocidade pretendida e com um carater mais fluido.

Ao longo da aula foi possivel evidenciar que o cooperante procurou sempre estimular a
autonomia e o sentido critico do aluno. A partir dos exercicios que o professor realizou
com o aluno para que este percebesse quais as diferentes vozes a realcar, 0 cooperante
questionou-o frequentemente sobre a sua visdo e deu apenas conselhos pontuais, um

método que permitira ao aluno adotar uma aprendizagem mais refletida e autonoma.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante deu feedback ao aluno sobre a sua participacdo na
Orquestra de Jazz de Espinho (OJE) no &mbito da masterclasse com o trombonista Elliot
Mason, reforcando positivamente a prestacdo do aluno e explicando alguns dos aspetos a

melhorar.

Apos este dialogo, o aluno tocou o solo de Charlie Parker do tema “Confirmation”.
Depois de mostrar o solo, o cooperante trabalhnou com o aluno alguns aspetos. Em
primeiro lugar, alertou o aluno para a pega das baquetas explicando que deveria fazer
pequenas melodias lentas utilizando apenas os dedos e pensando a articulagdo nota a nota
para conseguir melhorar o controle das baquetas.

De seguida, falou da articulacdo referindo que o aluno deveria realizar as mesmas
articulacbes do saxofonista. Neste contexto, explicou separadamente os dois tipos de
articulacdo (ligado e staccato) e aconselhou o aluno a ouvir primeiramente as articulagdes
realizadas pelo saxofonista Charlie Parker e depois procurar imitar numa velocidade

lenta.

Depois deste trabalho sobre a articulagdo, o aluno interpretou o Blues for Alice. Neste
tema, 0 cooperante sensibilizou o aluno para tocar de forma mais relaxada e menos
militar durante o solo. Neste seguimento, explicou ao aluno que ndo é necessario realizar

tantos movimentos e aconselhou-o a tocar com as baquetas mais préximas do teclado.

Depois do aluno referir que sente dificuldades em realizar o seu solo quando existem
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mudancas harmdnicas rapidas e sucessivas o0 cooperante pediu-lhe para criar uma frase e

transpo-la nas diferentes harmonias.

No final deste exercicio, o aluno realizou novamente o solo e foi possivel observar que

demonstrou mais facilidade no desenvolvimento do seu solo sobre o tema.

Antes de terminar a aula, o cooperante aconselhou o aluno a realizar esse trabalho nas
outras harmonias onde revelava algumas dificuldades e aconselhou-o ainda a estudar as

articulagdes na sua pratica individual.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula o aluno voltou a apresentar o estudo n°® Xl do método “The

Contemporary Percussionist “de Michael W. Udow & Chris Watts.

No inicio da aula, o aluno comecou por referir que ndo conseguiu estudar para a aula
devido as atividades que teve durante a semana com a Orquestra de Jazz de Espinho. O
cooperante mostrou-se compreensivo, contudo referiu que deveria sempre tentar

encontrar algum tempo para estudar.

Neste seguimento, o professor optou por trabalhar apenas a parte mais complexa do
estudo, solicitando ao aluno que tocasse numa velocidade bastante lenta e com
metrénomo para assimilar essa parte do estudo. Conforme o aluno foi assimilando os
diferentes motivos, o professor foi aumentando a velocidade do metrénomo para que o
tempo ficasse mais proximo da velocidade real. Durante o exercicio, 0 aluno demonstrou
algumas dificuldades em assimilar e estabilizar o padréo presente na méo esquerda. Neste
seguimento, o cooperante pediu para tocar a mdo esquerda forte e a mao direita piano

para que compreende-se e assimila-se a médo esquerda.

Depois do exercicio realizado, o professor pediu ao aluno para ver a pauta final da mesma
forma que a seccdo anterior, contudo o aluno acabou por tocar a pauta numa velocidade
mais rapida repetindo frequentemente os mesmos erros e parando nos meus locais. Neste
momento, o professor advertiu o aluno para tocar mais lento e corrigir 0s erros, ao inves
de os cometer repetidamente. Além disso, referiu que deve estudar as pegas bastante

lentas numa fase inicial para que torne o estudo mais eficiente.
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Em reflexdo, podemos perceber que esta aula acabou por se assumir como um momento
de estudo para o aluno com a ajuda do professor. O trabalho realizado pelo cooperante
tornou-se bastante eficaz para o aluno assimilar a parte mais complexa do estudo e

resolver os problemas de juncdo entre as diferentes vozes que apresentava no inicio da

aula.
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Pereira 12°ano
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EPME - Eduardo 22/11/2021
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com um diélogo entre professor e aluno sobre o repertério que o aluno
conseguiu trabalhar em casa. A partir desse dialogo, o cooperante solicitou ao aluno que

apresentasse na aula o tema “Blues for Alice” e o “Confirmation”.

No primeiro tema, depois do professor perceber que o aluno estava um pouco
desconcentrado e “bloqueado” na interpretagdo do tema, pediu que tocasse com calma.
Além disso, referiu que os padrdes aprendidos na aula anterior eram apenas ferramentas
para o aluno perceber a progressdo harménica e que ndo precisam de ser tocados
exatamente dessa forma. Neste contexto, explicou ao aluno que o processo de aprendizagem
era semelhante ao treino de um jogador de futebol, “os exercicios realizados por um jogador
no treino ndo sdo realizados durante o jogo, mas tém uma finalidade que otimiza a
performance do jogador durante o jogo”. Depois deste didlogo, o aluno tocou novamente o
tema, e demonstrou uma melhoria significativa na sua performance, algo que foi merecedor

de um elogio pelo professor.

De seguida, o aluno fez o comping no tema. Aqui, o cooperante explicou-lhe que néo devera
tocar em piloto automatico e que deverd ouvir o solo com atengdo e dar mais espago ao

solista.

Antes de trabalharem o tema seguinte, o aluno interpretou hovamente o tema na integra de
acordo com os diferentes aspetos trabalhados, uma prestacdo que foi novamente elogiada

pelo professor.
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Depois do aluno comecar a interpretar o tema “Confirmation”, 0 cooperante advertiu-o para
tocar relaxado a semelhanca do tema anterior apesar deste ser num andamento mais rapido,
explicando-lhe que s6 assim conseguira tocar o tema. Além disso, relembrou o aluno que
devera ter cuidado na utilizacdo do pedal. Depois do aluno interpretar novamente o tema, o

professor solicitou ao aluno que realizasse o solo apenas com colcheias e pausas.

No final da aula, explicou-lhe que devera tentar construir no seu estudo solos com um
carater bastante melddico e com um carater muito ritmico. Além disso, pediu ao aluno para

estudar o tema “Days Of Wine and Roses”.

Durante toda a sessdo, foi possivel observar que o cooperante procurou utilizar uma
comunicacgéo calma e simples com o intuito de atenuar a tensdo que o aluno demonstrou ao
longo da aula. Além disso, os elogios realizados deixaram o aluno visivelmente mais

contente, motivado e calmo.

A comparacdo utilizada pelo cooperante entre o jogador de futebol e 0 mdsico mostrou-se
uma ferramenta eficaz para clarificar as diferengas entre 0 momento do estudo e 0 momento

da performance. Esta diferenca foi notéria na performance do aluno depois deste dialogo.
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Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°5 Data:

EPME — Nuno Simdes 22/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com o aluno a apresentar o estudo n° XI do método “The

Contemporary Percussionist “de Michael W. Udow & Chris Watts na integra.

Depois de o aluno tocar o estudo, 0 cooperante questionou-o se tinha estudado alguma
vez o estudo depois da Ultima aula e se sim, de que forma o tinha feito. O aluno explicou
que tinha estudado apenas 2 vezes por partes mas sem metronomo. Neste seguimento o
professor explicou ao aluno a importancia de tocar com o metrénomo e referiu que
estudar sem metrénomo, em alguns casos, € equivalente a ndo estudar, acrescentando que
0 estudo na ultima aula estava melhor do que esté agora.

A semelhanca da aula anterior, o cooperante trabalhou lentamente com o aluno as partes
onde apresentava mais dificuldades e pediu que tocasse a mao esquerda uma oitava
abaixo para se perceber melhor a diferenca entre as duas vozes. Além disso, solicitou que
o aluno realizasse apenas o ritmo das vozes, um exercicio que se mostrou eficaz para o
aluno compreender a coordenacao entre as vozes.

Depois deste exercicio, o professor explicou que este estudo poderd ser estudado de
diferentes formas e que ndo é necessario estar a frente do instrumento para o estudar,
referindo que em muitas situacdes 0s percussionistas s tém os instrumentos na altura dos
ensaios e por isso tém de procurar solugdes para estudar as partes.

Antes de concluir a aula, o cooperante pediu ao aluno para estudar os estudos de caixa

para a proxima aula e referiu que lhe iria enviar uma pega de multipercussdo para estudar.
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Nesta aula, foi notdrio o desagrado do docente face a prestacdo do aluno na aula e a falta
de estudo em casa. Contudo, foi possivel verificar que o cooperante manteve sempre um

discurso calmo com o aluno sensibilizando-o para a importancia de estudar estes

instrumentos que otimizardo a sua evolugéo.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a apresentacdo do tema “Days of Wine and Roses” tal como tinha

solicitado pelo professor na aula anterior.

No inicio da apresentacdo, o0 cooperante interrompeu rapidamente o aluno, alertando-o para
0 cuidado relativamente a postura adotada no vibrafone referindo que esse deve ser o

primeiro aspeto a ter atencao.

De seguida, o aluno iniciou novamente a apresentacdo do tema. Depois de o0 aluno tocar o
solo, o cooperante tocou um solo no tema e solicitou que o aluno procurasse perceber as
diferencas entre os dois solos. Neste seguimento, o aluno referiu que o solo do professor foi
melhor e que apresentou “mais ideias”. O cooperante, explicou que no seu solo procurou
executa-lo de forma mais calma, pausada e pensar em mais melodias. Depois desta
demonstracdo e explicacdo, o professor solicitou ao aluno que voltasse a realizar o solo e
pensasse nestes parametros. No final, referiu que o solo foi bastante melhor e que agora

deveria apoiar mais o segundo e o quarto tempo para conseguir um melhor balango no solo.

Posteriormente, pediu ao aluno que improvisasse apenas com as notas dos acordes e
explicou como praticar algumas melodias. De seguida, o professor aconselhou-o a realizar o

solo como se estivesse a cantar e solicitou que cantasse o0 seu solo.

Depois deste exercicio, o docente fez um reforco positivo a prestacdo do aluno e explicou
que o principal objetivo nesta fase sera realizar um bom trabalho de base no tema. Alem

disso, aconselhou o aluno a pensar no vibrafone como um instrumento de sopro ou a prépria

171




ESCOLA SUPERIOR 1
DE MUSICA E ARTES |_-) P() R | ()
DO ESPETACULO s

VOZ.

No final da aula, estabeleceu os objetivos da aula seguinte e explicou de que forma devera

estudar em casa.

Ao longo da aula, e a semelhanca de aulas anteriores, observamos que o cooperante
procurou exemplificar no instrumento os diferentes parametros e aspetos que vai explicando
e solicitando ao aluno. Este método tem-se mostrado bastante eficaz, uma vez que o aluno
demonstra uma boa resposta ao que lhe é solicitado em aula. Além disso, nesta aula
percebemos que o professor estabeleceu, de forma muito concreta, os objetivos da aula
seguinte e os métodos de estudo a adotar nesse sentido, fatores que ajudam e otimizam o

trabalho do aluno em casa.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com o aluno a apresentar o estudo n° XI do método “The

Contemporary Percussionist” de Michael W. Udow & Chris Watts na integra.

Depois de o aluno tocar o estudo, 0 cooperante explicou que poderia realizar o estudo de

diferentes formas e sugeriu que tocassem o estudo em canone juntamente com um colega.

De seguida, solicitou que o aluno trabalhasse o estudo n°® XIV do método “The
Contemporary Percussionist” de Michael W. Udow & Chris Watts. Neste seguimento, o
cooperante explicou quais os objetivos do estudo, esclareceu a notacdo da partitura e

colocou uma gravacdo do estudo.

Depois desta introducdo ao estudo, o aluno tocou juntamente com o cooperante um duo

de caixas do compositor Jay Wanamaker.

Na parte final da aula, o professor definiu com o aluno a obra de multipercusséo a

trabalhar para apresentar no recital final de curso.

Nesta aula, observamos que o aluno néo trabalhou suficientemente o repertério de caixa.
Apesar do aluno ter apresentado a peca de caixa, 0 cooperante ndo realizou um trabalho
detalhado com o aluno uma vez que este apresentou problemas basicos de leitura e ritmo.
Na introdugdo ao novo estudo, observamos que o cooperante procurou esclarecer todos

0s aspetos relacionados com a peca, facilitando assim o estudo autonomo do aluno.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com um dialogo onde o aluno questionou o docente sobre o que estudava,
qual o seu método de estudo e que baquetas utilizava. O professor, explicou que vé
standards, faz exercicios de transposicdo, escalas e técnica e que escolhe as baquetas

consoante aquilo que resulta para conseguir o som que pretende.

Depois deste dialogo, o aluno tocou o tema que o docente solicitou para a aula. No primeiro
momento o aluno mostrou-se bastante desconfortavel e desconcentrado na performance. O
docente pediu que o aluno parasse, questionou-0 se estava tudo bem e pediu que tivesse

calma, tocasse relaxado e procurasse uma articulagdo menos dura.

Num segundo momento, o professor trabalhou a improvisagdo com o aluno onde o
aconselhou a pensar em motivos, procurar ser menos repetitivo e solicitou que tocasse
apenas seminimas e minimas no solo para construir melodias. Durante este trabalho, o
docente apercebeu-se que 0 aluno continuava bastante desconcentrado e mostrou-se mais
chateado, um fator que se notou na forma que se dirigiu ao aluno afirmando que estava

“super desconcentrado” e questionando se tinha estudado as escalas sobre a harmonia.

Neste seguimento, solicitou que tocasse as escalas sobre a harmonia e corrigiu 0 movimento
das baquetas explicando que estava a usar muito o braco e que deveria pensar mais no
movimento de dedos, de modo a tocar sem esfor¢o. Além disso, explicou que o aluno
deveria tentar perceber como funciona o seu corpo e referiu que quando sente tenséo no seu
estudo, toca os temas mais lento, com a mesma definicdo mas sempre relaxado e apenas

posteriormente faz um aumento progressivo da velocidade para que consiga tocar rapido
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mas relaxado.

Depois destes aspetos referidos pelo professor e dos exercicios de escalas realizados, o
aluno mostrou uma melhoria na interpretacdo do tema. De seguida, realizou o comping no
tema onde o cooperante o aconselhou a tocar com mais precisdo ritmica e pensar na

articulacdo como se fosse um saxofone.

Na parte final da aula, o professor pediu ao aluno para realizar o seu solo no tema. Neste
contexto, o docente referiu que o aluno se mostra “muito preso a uma ideia” e por isso deve
procurar jogar com as posi¢oes dos acordes (aberto e fechado), criar padrdes e ndo repetir

ideias.

Antes de terminar a aula aconselhou-o a estudar as escalas e a fazer solos com seminimas e

minimas sem repetir ideias.

Nesta aula, o aluno mostrou-se bastante desconcentrado e desconfortavel relativamente ao
material que apresentou em aula. Foi possivel observar que inicialmente o professor
procurou perceber se havia algo externo a aula que estivesse a influenciar o desconforto e a
desconcentragdo do aluno. Contudo, e depois de perceber que essa desconcentracdo e
desconforto advinha da auséncia de trabalho em casa, o professor mostrou-se menos
tolerante face a desconcentracdo do aluno e aos erros que estava a cometer utilizando uma

comunicagdo mais rispida e frontal.

Apesar do desagrado do docente, este procurou esclarecer todas as duvidas do aluno e
explicar diversas formas de estudar utilizando o seu préprio exemplo, com o intuito de

resolver as varias lacunas identificadas.

175




== £SCOLA SUPERIOR

[ M B o2 VUSICAE ARTES |_.) P() RT()
&0 B DO ESPETACULO .

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°7 Data:

EPME — Nuno Simdes 06/12/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O aluno faltou, pelo que, néo se realizou a presente aula.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com uma conversa entre o professor e o aluno sobre a participacdo deste
nos concertos da Orquestra de Jazz de Espinho com o pianista Mario Laginha. O professor
questionou como tinha corrido a experiéncia e o aluno explicou que gostou bastante de
trabalhar com o pianista Mério Laginha. Neste dialogo, o aluno referiu também que néo
teve tempo para preparar o repertério para a aula uma vez que esteve a participar na OJE.
Apesar do docente mostrar compreensdo, explicou que devera procurar melhorar a gestao

do estudo entre a OJE e as aulas de instrumento.

De seguida, na sequéncia do aluno solicitar ajuda para aprender algumas frases de um solo
que estava a trabalhar, o docente trabalhou de forma fragmentada o solo solicitando que o
aluno cantasse cada frase individualmente e a tocasse posteriormente. Além disso, numa das
frases mais complexas, o0 docente aprendeu primeiramente a frase e de seguida explicou-a

ao aluno.

No final de trabalharem este solo, o aluno apresentou novamente o tema “Days of wines and
Roses”. A semelhanca das aulas anteriores, o cooperante explicou que deveria tocar com
mais calma e desenvolver de forma mais gradual as suas ideias na secc¢do do solo. Depois
deste comentério, notou-se diferenga na forma como o aluno construiu o seu solo quando

tocou novamente.

Neste seguimento, o professor advertiu o aluno para a forma como estuda explicando-lhe

que o seu estudo ndo devera ter como objetivo decorar momentaneamente determinados
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conteudos “[...] estudas as coisas como se fosse para um teste de historia. Sabes na aula

seguinte e depois ja ndo sabes nada”.

De seguida, o aluno voltou a executar o tema. Neste momento, o docente alertou que a
articulacdo utilizada ndo deveria ser sempre a mesma e referiu que o ritmo é um ponto fraco

que devera procurar trabalhar.

Antes de terminar a aula o professor alertou o aluno para a importancia de estudar a

articulacdo e a técnica a 4 baquetas.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o aluno comecou por apresentar o estudo n° 3 do “Advanced Snare
Drum Studies” de Mitchell Peters. Num fragmento do estudo, o aluno demonstrou
dificuldades em articular as duplas e clarificar as acentuacfes. Neste seguimento, 0
cooperante solicitou que tocasse esse referido excerto sem as duplas e com os acentos
exagerados. Além disso, explicou ao aluno uma forma de pensar na transicao entre o
compasso simples (3/4) e o compasso composto (6/8) sem modificar a pulsacéo e alertou
0 aluno para procurar percutir a pele na mesma zona.

Depois de trabalhar o estudo referiu que ainda ndo eram claras as dinamicas e a
articulacdo das duplas mas que o objetivo principal do estudo € a leitura ritmica uma vez
que é um aluno que pretende seguir vibrafone, variante jazz.

De seguida, o aluno fez a leitura do estudo n°4 do mesmo livro. Neste estudo, o
cooperante pediu para o aluno pensar de duas formas distintas a pulsacdo (& seminima ou
a colcheia) e escolher a forma que considera melhor.

Nesta sessdo, foi possivel observar uma diferenga significativa na prestagdo do aluno
entre a parte inicial da aula e a parte final. O aluno demonstrou falta de preparacéo para a
aula e na parte inicial foram nitidas as diferentes dificuldades sentidas. Contudo, os
exercicios solicitados pelo professor ao longo da aula mostraram-se significativos na

resolucédo das diferentes dificuldades sentidas pelo aluno.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta sesséo iniciou-se com uma conversa entre o professor e aluno sobre a paragem letiva e
as épocas festivas. De seguida, o aluno apresentou o solo do trombonista Bob Brookmeyer

no tema “Skating and Central Park™.

No final do aluno executar o solo na integra, o cooperante explicou-lhe que a sua
articulacdo estava bastante dura e que deveria pensar numa articulagdo mais ligada
solicitando que procura-se frasear mais. Enquanto trabalhavam este aspeto, o professor
identificou um pequeno trecho do solo mal transcrito e juntamente com o aluno corrigiu o

referido trecho.

Depois do aluno atentar nos aspetos que o professor referiu demostrou diferencas na sua
forma de tocar. Neste momento o cooperante referiu “assim que te peco para pensares em
algumas coisas tocas logo de maneira diferente”. Ainda neste tema, explicou ao aluno que
estava a atrasar a pulsacao e neste seguimento pediu-lhe que tocasse o0 solo sobre uma base

de bateria que colocou.

Na parte final do trabalho sobre este tema, pediu novamente que tocasse juntamente com o
playalong. Depois de terminada a interpretacdo do aluno, o professor reforcou
positivamente a sua performance referindo que comecgava a soar melhor mas que deveria

trabalhar melhor a articulacéo e as dinamicas.

Na ultima parte da aula, o aluno apresentou o tema “Donna Lee”. O cooperante referiu que

estava bem melhor face a ultima vez que o aluno apresentou o tema, contudo, explicou-lhe
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que quando se desconcentra “vai tudo por dgua abaixo”. De seguida, o professor tocou

juntamente com o aluno numa velocidade mais rapida.

O aluno expds algumas davidas relativamente ao tema. O cooperante esclareceu as davidas
colocadas e forneceu alguns exercicios para trabalhar essas davidas. No final, deu um novo
refor¢o positivo ao aluno“o comping néo esta mau e a melodia esta melhor” e explicou que

deveria procurar dominar melhor a forma do tema e criar um solo com “pés e cabeca”.

Nesta sessdo, destacaram-se alguns aspetos que devem ser alvo de uma reflex&o. O primeiro
diz respeito a forma de comunicacdo do cooperante que utiliza sempre um discurso bastante
cuidado e bastante explicito. Além de alertar o aluno para 0s erros que comete, procura
sempre elogiéa-lo quando atinge os objetivos pretendidos, um fator que considero motivador
para o aluno. O outro aspeto € relativo a forma de trabalho do cooperante que procura
regularmente estimular a autonomia do aluno. Apesar do professor explicar cuidadosamente
as diversas questdes colocadas pelo estudante em aula, solicita que o mesmo consiga
trabalhar e resolver essas questdes autonomamente através dos exercicios fornecidos em
aula. Desta forma, além de otimizar o tempo de aula estimula a autonomia do aluno na

resolucdo de dificuldades.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o professor definiu juntamente com o aluno a pec¢a que deveria tocar no
exame a realizar em fevereiro. De seguida, o professor questionou o aluno sobre o
repertorio que tinha trabalhado nas férias e este referiu que estudou apenas o repertério da

disciplina de vibrafone.

O cooperante mostrou-se desagradado com a situacao e explicou ao aluno que apesar de
querer seguir vibrafone jazz neste momento ainda estava a frequentar o curso de
percussdo, pelo que, teria de estudar para ambos os instrumentos pois s6 assim

conseguiria concluir o curso.

De seguida, o professor pediu que comecassem a trabalhar a peca “Bongo 0”. Contudo, o
aluno ndo tinha as partituras impressas. Assim sendo, o professor solicitou que fosse

imprimir as partituras, o que demorou grande parte da aula.

Na parte final, o cooperante explicou a legenda da partitura ao aluno e trabalhou as duas

primeiras pautas.

Apesar do cooperante se mostrar desagrado com a situagdo, manteve-se sempre sereno e
procurou chamar o aluno a atencdo para que este modifique a sua forma de atuar perante

a disciplina.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi observada, uma vez que 0 estagiario se encontrava em

isolamento devido a positividade face a Covid19.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi observada, uma vez que o estagiario se encontrava em
isolamento devido a positividade face a Covid19.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula néo foi realizada, uma vez que o aluno se encontrava em isolamento
devido a sua positividade face a Covid19.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi realizada, uma vez que o aluno se encontrava em isolamento
devido a sua positividade face a Covid19.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com um dialogo sobre 0 momento de avaliacdo onde o
professor definiu a data da prova e o material que o aluno deveria apresentar. De seguida,

tal como solicitado, o aluno apresentou 0s temas que ira tocar na prova.

No tema “Skating at Central Park”, o cooperante referiu que ndo eram claras as
dindmicas e exemplificou o contraste entre a versdo que o aluno tocou e a forma como
deveria procurar tocar. Para otimizar a compreensdo do aluno individualizou uma secgéo
do solo e explicou o fraseado que deveria procurar. Depois deste exercicio o aluno

mostrou uma grande diferenca na forma como fraseou o solo.

Neste seguimento, o professor explicou que a finalidade de tocar este solo era trabalhar a
articulacdo e a conducao melddica e que deveriam ser esses 0s aspetos em foco no estudo
do solo. Além disso, referiu que em cada solo deve procurar focar-se nas principais
caracteristicas de cada um dos instrumentistas para que possa aumentar o seu vocabulario

gradualmente.

O aluno referiu que percebe em teoria essas caracteristicas mas tem dificuldades em
coloca-las em pratica. Com o intuito de ajudar o aluno nas dificuldades referidas, o
cooperante trabalhou uma forma de estudar juntamente com o aluno e solicitou que

aplica-se o exercicio trabalhado no préximo tema “Donna Lee”.

No final interpretar o tema, o cooperante elogiou de forma bastante enfatica a prestacéo

do aluno “foi o melhor solo que ja te ouvi tocar até hoje [...]” e explicou que agora
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necessita apenas de continuar a treinar e aumentar a velocidade do solo
progressivamente. Além disso, referiu que tem demonstrado uma grande evolugéo e que
deve continuar a procurar essa evolu¢ao com calma “a evolugdo no jazz ¢ um processo

lento, tens de o fazer com calma, se ndo , pode tornar-se desmotivante”.

Na parte final, o cooperante interpretou o tema com o aluno e aumentou

progressivamente a pulsacao.

Nesta aula, foi possivel observar uma grande evolugcdo no aluno. Os exercicios
solicitados pelo professor em aula permitiram ao aluno ganhar mais confianca e
consisténcia na interpretacdo dos temas. Além disso, o grande reforco positivo do
professor estimulou a confianga do aluno e ajudou-0 a tocar de forma mais relaxada e

consequentemente com um melhor nivel.

Por ultimo, um dos aspetos que considerei bastante importante em aula foi o dialogo do
professor com o aluno sobre a transcricdo e interpretacdo de solos. Aqui, o professor
clarificou nitidamente os objetivos em que o aluno se deveria focar nos diferentes
temas/solos, um fator importante na orientagdo do estudo diario do aluno e na definicéo

dos seus objetivos.

188




ESCOLA SUPERIOR 1
DE MUSICA E ARTES |_-) P () R | ()
DO ESPETACULO s

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°12 Data:

EPME — Nuno 31/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na parte inicial da aula, o aluno apresentou na integra o estudo de multipercussao

escolhido para a prova.

No final da execucdo, o cooperante referiu que o estudo ja esteve melhor e referiu alguns
dos aspetos que deverdo ser melhorados. Aqui, explicou que deve procurar ter mais
cuidado com a distancia entre as notas para que seja percetivel ritmicamente as diferentes
distancias. Além disso, referiu que deve procurar antecipar a leitura das frases para que se
torne mais fluido o discurso musical e desafiou o aluno a pensar numa melodia de forma

a facilitar a sua interpretacao.

Depois destas consideracbes, o professor trabalhou a 1° pagina do estudo de forma
fragmentada com o intuito de auxiliar o aluno no processo de assimilagédo das diferentes
frases. Nesta fase, o cooperante foi identificando e corrigindo pequenas partes de acordo

com os conselhos dados no inicio da aula.

Na parte final da aula, o aluno tocou a 12 pagina na integra. O cooperante referiu que era
notoria uma diferenca na forma como estava a tocar e aconselhou-o a aplicar o0 mesmo

método de estudo que desenvolveram em aula para trabalhar a 22 pagina.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com um didlogo sobre 0s concertos que decorram no ambito
do festival Porta-Jazz, no passado fim de semana. Neste seguimento, e uma vez que 0
aluno ndo assistiu aos concertos, o cooperante mostrou ao aluno um pequeno excerto do

disco de um dos musicos que marcou presenca no festival, Antdnio Loureiro.

De seguida, o aluno apresentou novamente o tema “Days of Wine and Roses”. O
professor mostrou-se agradado com a prestacdo do aluno elogiando as frases que

construiu no solo, contudo, explicou que o tema deveria ser mais rapido.

Quando o aluno procurou tocar o tema numa velocidade mais rapida, destacaram-se
algumas dificuldades que o professor procurou resolver. Um dos conselhos que o
professor deu ao aluno estava relacionado com o solo “estds muito preso a harmonia,
pensa em melodias”. Relativamente ao comping, explicou-lhe que estd muito confuso e
recorrendo a exemplificacdo préatica explicou que deveria tocar menos notas e utilizar
diferentes voicings. De forma a colocar em pratica os concelhos do cooperante, tocaram

novamente o tema.

Na parte final da aula, o aluno apresentou o tema “Donna Lee” acompanhado pelo
professor. O cooperante alertou o aluno para a gestdo do solo neste tema “se ja ndo tens
mais nada para dizer para” explicando-lhe que ndo deve estar sempre a repetir as mesmas
ideias ao longo do solo. Além disso, referiu que o comping estava melhor, contudo, 0s

outros aspetos estavam melhor na semana passada.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula o professor cooperante faltou.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula iniciou-se com um dialogo sobre as provas de acesso ao ensino superior,
uma vez que o aluno pediu ao professor para definirem o repertdrio para as respetivas

provas.

Depois do professor explicar a estrutura das provas de acesso, conversou com o aluno
sobre a sua Prova de Aptiddo Artistica (PAP) e questionou-o0 sobre as temaéticas que
gostava de abordar. O aluno explicou quais os temas que gostava de abordar e quais as
suas motivacdes. O cooperante mostrou-se bastante recetivo aos diferentes temas
explicando que a escolha deveria ser sempre de acordo com o gosto do aluno. Contudo,
procurou explicar-lhe as diferentes possibilidades a seguir dentro de cada tematica e os

respetivos pontos positivos e negativos.

Neste seguimento, o cooperante explicou também qual devera ser a estrutura do recital
final e referiu que durante a semana o aluno devera refletir sobre os varios temas e pensar
em duas possibilidades de forma mais concreta para proceder a escolha do tema
posteriormente. O cooperante referiu ainda que o aluno deverd ser mais focado no

caminho a seguir “[...] tens de organizar a tua cabeca, tens de ser mais focado [...]".

Na parte final da aula, o professor definiu o repertdrio que o aluno devera preparar para
as prova de acesso & ESMAE e aproveitou os minutos finais para mostrar algumas

baladas pedindo ao aluno que estudasse uma balada para a proxima aula.

Esta sessdo foi bastante diferente das sessdes habituais, uma vez que o professor utilizou
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a aula para conversar sobre o proximos desafios no percurso do aluno (PAP, recital, pré-
requisitos). Foi possivel observar que o professor procurou acalmar e motivar o aluno que
se mostrou um pouco ansioso com os diversos desafios que tem pela frente. Além disso, a
forma como o cooperante procurou consciencializar o aluno sobre os diferentes desafios e
beneficios que cada um dos temas podera trazer, mostrou-se bastante importante para

definir o seu tema.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante conversou com o aluno sobre a prova semestral e
questionou-o sobre o feedback do jdri relativamente a obra de multipercussao estudada.
De seguida, o aluno preparou o set de bongds para continuar a trabalhar a peca Bongo 0.
O professor individualizou 0os motivos presentes na peca e trabalhou individualmente
cada um. Além disso, individualizou as acentuac6es de cada motivo e solicitou ao aluno
que tocasse apenas 0s acentos juntamente com o metronomo.

Durante este trabalho, o cooperante procurou ainda clarificar as diferengas timbricas
solicitadas pelo compositor. Neste sentido, recorreu a exemplificacdo ajudando o aluno a
compreender de forma mais rapida e direta as diferencas timbricas.

De seguida, e depois do aluno executar os diferentes motivos isoladamente, executou
apenas as acentuacdes dos diferentes motivos de forma seguida. O cooperante explicou
ao aluno que esse resultado construido apena pelos acentos é o que tem de ser ouvido
“[...] isto tem de soar desta forma”.

Na parte final, o professor aconselhou o aluno a estudar com o mesmo método utilizado
em aula e com o auxilio do metrdnomo a semicolcheia. Além disso, explicou que o aluno
devera conseguir cantar os diversos motivos para interiorizar a construcdo presente na
peca.

Nesta sessdo, observou-se que o metodo utilizado pelo professor se mostrou eficaz em
clarificar a estrutura da obra e ajudou o aluno a compreender cada um dos motivos
escritos. Além disso, as orientagdes do cooperante relativamente a forma de estudar a

obra mostraram-se importantes para o aluno realizar um estudo produtivo e consistente.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No seguimento da aula anterior, a presente aula iniciou-se com um didlogo sobre o tema
de PAP escolhido pelo aluno que decidiu falar sobre o pianista Bill Evans e tocar alguns
dos seus temas no recital. O professor alertou o aluno para a dificuldade dos temas desse

autor e explicou que teria bastante trabalho para interpretar esses temas.

Depois deste didlogo, o aluno explicou que ndo conseguiu preparar muito material para a
aula devido aos concertos e ensaios que teve na semana anterior. Neste momento, foi
visivel o desagrado do professor perante a falta de estudo explicando ao aluno que
deveria arranjar tempo para estudar independentemente dos ensaios e concertos

marcados.

De seguida, o aluno apresentou a parte da balada que conseguiu trabalhar. O cooperante
solicitou que tocasse com mais calma logo a parte inicial da musica. Depois desta
observacdo, o aluno tocou o tema na integra juntamente com o professor. No final, o
cooperante foi exemplificando e explicando algumas das progressées harmonicas do

tema, realgando ainda os pontos de tensé&o.

No final da aula, partilhou a sua opinido sobre a estrutura do recital afirmando que seria

mais interessante pensar em tocar standards.

Nesta sessdo, observamos que apesar do professor ter demonstrado descontentamento

pela auséncia de estudo do aluno utilizou sempre um tom sereno.
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Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula, o cooperante questionou o aluno sobre o que tinha visto durante a
semana relativamente a peca “Bongo 0”. O aluno referiu que ndo tinha estudado pois
estava muito sobrecarregado com o concerto da OJE que decorreu no fim de semana

anterior e com o concerto do Grupo de Percussao que seria na proxima sexta.

O cooperante mostrou-se compreensivo face a auséncia de estudo do aluno e procurou
continuar o trabalho realizado na aula anterior. Nesse sentido, solicitou ao aluno para
tocar apenas as acentuacgdes de todos os motivos vistos. Seguidamente, e depois do aluno
mostrar seguranca na prestacdo anterior, o professor pediu que tocasse 0s motivos

completos de forma isolada e posteriormente de forma continua.

Depois deste trabalho, o cooperante exemplificou nos bongés o tipo de som grave
pretendido e explicou “tens de ter mais corpo no dedo para tirar o som grave”. Além
disso, e como o aluno demostrou dificuldades na compreensdo do ritmo inicial, o
professor pediu-lhe para cantar o ritmo, um exercicio que o0 ajudou rapidamente a
esclarecer as suas duvidas. Na parte final, o professor explicou a estrutura da sec¢édo
seguinte da obra e cantou para ajudar o aluno a compreender o resultado pretendido.

Nesta sessdo, observou-se que o cooperante voltou a trabalhar a obra de forma bastante
fragmentada e lenta uma vez que o aluno néo realizou o estudo pretendido para a aula.
Além disso, verificamos novamente que os erros ritmicos cometidos pelo aluno foram
apenas resolvidos quando recorreu a entoacdo desses fragmentos, um fator que confere a

entoacdo uma boa eficacia na resolucéo de erros ritmicos.
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Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°16 Data:

EPME - Eduardo 28/02/2022
Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno esteve a participar na masterclasse de instrumento
ministrada pelo professor Jeffery Davis na Escola Profissional de Musica de
Espinho.
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EPME — Nuno 28/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno esteve a participar na masterclasse de instrumento

ministrada pelo professor Jeffery Davis na Escola Profissional de Musica de
Espinho.
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EPME — Eduardo 07/03/2022

Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula o aluno faltou.
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EPME — Nuno 07/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Nesta sessdo, o aluno apresentou a peca de caixa “Pudim Flam” da compositora Angela

da Ponte, obra obrigatdria no concurso de percussdo onde ira participar.

No inicio da aula, o aluno interpretou na integra a peca. De seguida, 0 cooperante
trabalhou a peca por seccBes e procurou experimentar diferentes solucdes juntamente
com o aluno para otimizar a execu¢do de diversas passagens. Durante esse processo, 0
cooperante foi disponibilizando diferentes op¢fes ao aluno para executar determinadas
passagens. Além disso, esclareceu a forma como o aluno deveria estudar algumas

passagens, como exemplo, passagens entre uma dinamica forte e piano.

A escolha de baquetas, foi outros dos aspetos dialogados entre o cooperante e o aluno. O
docente, explicou ao aluno que as baquetas utilizadas eram demasiado pesadas, e por
isso, tinham muito som, o que dificultava a execugdo das dinamicas em piano. Nesse
seguimento, questionado pelo aluno sobre as baquetas que deveria utilizar, o cooperante

sugeriu diferentes baquetas ao aluno que poderao otimizar a sua performance.

Nesta aula, foi possivel observar uma constante reflexdo conjunta entre professor e aluno
sobre determinados aspetos da peca. Essa reflexdo potenciada e moderada pelo
cooperante, assume-se como um método que considero eficaz e essencial adotar em aula,
uma vez que se assume potencia no aluno o desenvolvimento de capacidades como

autonomia e raciocinio.

200




ESCOLA SUPERIOR 1
DE MUSICA E ARTES |_-) P () R | ()
DO ESPETACULO s

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o0 aluno apresentou a peca “Vibrasons” escrita para vibrafone pelo

compositor Didier Bennetti.

Na parte inicial, interpretou o 1° e 2° andamento da peca. De seguida, o professor
trabalhou de forma seccionada o 1° andamento e focou o trabalho nos seguintes
parametros: stickings dos acordes, o equilibrio dos acordes e o equilibrio entre as vozes.
Nas questbes relativas a escolha de sticking dos acordes, o aluno mostrou-se menos
recetivo em executar os acordes da forma sugerida pelo professor, contudo, quando tocou

novamente o 1° andamento na integra adotou as sugestdes dadas.

No final do aluno tocar o 1° andamento, o professor mostrou-se bastante satisfeito com a

interpretacdo e referiu que soou muito melhor.

De seguida, trabalharam os voicings presente no 2° andamento. Neste seguimento, houve
uma reflexdo conjunta sobre as baquetas a utilizar com base na experimentacdo de

diferentes hipdteses sugeridas pelo professor e aluno.

Na parte final da aula, o professor conversou com o aluno sobre a masterclasse em que

participou no passado fim de semana com a marimbista katarzyna Micka.
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Pereira 11°ano
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EPME — Nuno 14/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou a peca de multipercussao “Side by Side”.

Depois de preparar 0 set-up apresentou a peca a partir da terceira pagina até ao final.
Neste momento, o cooperante explicou ao aluno que devera exagerar o decrescendo na

parte final da peca e que devera ter cuidado para que 0 som do bombo néo seja agressivo.

De seguida, o cooperante trabalhou a peca desde o inicio por sec¢bes. Ao longo deste
trabalho, focou-se em aspetos como as dindmicas e os voicings, referindo ao aluno que a

peca estd bem aprendida ao nivel ritmico.

Relativamente as dinamicas, o professor procurou clarificar a gestdo das diferentes
dindmicas ao longo da pec¢a. Ao nivel do voincing, trabalhou o equilibrio dos diferentes
instrumentos, e clarificou as vozes que deveriam assumir a lideranca. Além disso,
explicou um exercicio para o aluno colocar em pratica durante o seu estudo que tem

como objetivo trabalhar a independéncia das diferentes vozes em simultaneo.

Na parte final, o cooperante pediu ao aluno para apresentar na proxima aula a peca de

multipercusséo e de timpanos.

A semelhanca da aula anterior, observou-se um ambiente relaxado em aula. No decorrer
da aula, observou-se uma 6tima resposta por parte do aluno as diferentes solicitagfes do
cooperante. Apesar do professor ndo ter exemplificado nenhum dos aspetos que solicitou
ao longo da aula, os conselhos referidos mostraram-se suficientes para o aluno

compreender e aplicar os diferentes aspetos explicados.
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EPME — Nuno 21/03/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou o Estudo n® 1 do compositor Nick Woud para

timpanos e a pe¢a de multipercussao “Side by Side”.

Depois do aluno apresentar o estudo de timpanos, o docente alertou o aluno para afinar 0s

timpanos corretamente e explicou que em alguns momentos a pulsacao é instavel.

Além disso, aconselhou o aluno a pensar na pulsacdo a colcheia com o intuito de ndo

precipitar o tempo, e aconselhou-o a modificar um sticking numa determinada passagem.

De seguida, o aluno apresentou a obra de multipercussao. No final desta apresentacao, o

cooperante elogiou a prestacdo do estudante, referindo que a obra esta muito melhor.

Neste seguimento, o professor deu apenas pequenos conselhos ao aluno relativamente ao
equilibrio e a pulsacdo de algumas partes da obra. Além disso, referenciou as partes onde

demonstrou melhorias comparativamente a aula anterior.

Na parte final da aula, o cooperante aconselhou o aluno a gravar-se explicando-lhe que
dessa forma, poderia perceber os momentos da obra onde se verificam oscilaces na
pulsacao.

No término da aula, referiu que esta a obra seria para tocar na prova de percussao.

Nesta aula, foi possivel verificar que o cooperante procurou trabalhar pequenos detalhes
nas duas obras apresentadas em aula, e que serdo apresentadas no Concurso Internacional

de Percussdo de Gondomar no proximo més de abril. Além disso, destacam-se os elogios

proferidos pelo cooperante ao trabalho e a evolugéo do aluno.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou as duas pegas de vibrafone que tem estudado ao

longo do 2° periodo.

O aluno comecgou por apresentar a pega “Vibrasons” na integra. No final da obra, o
cooperante mostrou-se bastante agradado com a performance do aluno e referiu que a
obra estava a soar bastante bem.

De seguida, voltou novamente a refletir juntamente com o aluno sobre as baquetas a
utilizar na 22 parte da obra, uma vez que ainda nao considera as baquetas escolhidas a
solugéo ideal. Assim, pediu ao aluno que experimentasse tocar com as baquetas todas
iguais e procura-se distinguir as diferentes vozes recorrendo a diferentes movimentos.
Depois de experimentar esta solucdo, o cooperante referiu que gosta da utilizacdo de
diferentes baquetas, contudo, devera encontrar uma baqueta menos mole para a linha do

baixo.

Depois de toda a reflex@o sobre as baquetas, o cooperante trabalhou a obra por sec¢oes e
focou-se em pequenas passagens onde o aluno ainda demonstrava algumas dificuldades.
Além disso, o cooperante voltou a trabalhar com o aluno o equilibrio dos acordes,

explicando que deveria procurar empurrar as ldaminas para baixo.

Na 22 parte da obra, o professor trabalhou os pedais com o aluno, uma vez que este estava
a realizd-los entre notas ligadas. Na Gltima sec¢do, solicitou ao aluno que procurasse

utilizar meio pedal, uma vez que a sonoridade do vibrafone nessa secgdo estava
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demasiada abafada quando interpretou a obra na parte inicial da aula.
Na parte final da aula, o aluno interpretou na integra a obra “Malven”.

Ao longo da aula, foi possivel observar que o cooperante procurou explicar o sentido de
todas as corre¢des e sugestdes que fez ao longo da obra. Alem disso, em determinados
fragmentos, o professor exemplificou os aspetos que solicitou ao aluno. Foi possivel
observar uma excelente resposta do aluno face as corre¢des e sugestdes do cooperante.
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Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, ocorrida depois da prova trimestral, o cooperante optou por utilizar esta
sessdo para dialogar com o aluno sobre a sua prestacdo na prova e sobre o repertorio a
trabalhar durante a interrupgéo letiva. Assim, o cooperante questionou o aluno sobre a

sua opinido e o feedback dos restantes professores relativamente a prova.

Depois deste dialogo, o professor solicitou ao aluno que trabalhasse o Estudo n° 1 para

vibrafone de G. Pérotin e referiu que posteriormente Ihe daria uma peca para trabalhar.

206




ESCOLA SUPERIOR o
DE MUSICA E ARTES |_-) P () R | ()
DO ESPETACULO s

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
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EPME — Nuno 04/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da presente aula, o aluno apresentou a obra para multipercussao “Side by Side”,

do compositor Michio Kitazume.

Depois da interpretacdo integral da obra, o cooperante referiu que apesar da obra estar
bem, na prova trimestral a interpretacdo da obra tinha corrido melhor. Uma vez que esta
aula decorreu na semana antecedente ao concurso de percussdo, o professor explicou ao
aluno que ndo iriam realizar alteragdes a interpretacdo da peca nesta fase. Ainda assim, o
cooperante aconselhou-o a modificar a forma de pensar a pulsacdo na primeira pauta da
peca para que tornasse a pulsacdo mais estavel. A seguinte sugestdo proferida pelo

2

cooperante: ” [...] em vez de pensares nota a nota, pensa em grupos de 4 notas [...]”,

ajudou visivel o aluno a sentir uma pulsacdo mais estavel desde o inicio da peca.

Além disso, o cooperante voltou a aconselhar o aluno a recorrer a gravacao, e explicou-
Ihe que durante a semana antecedente ao concurso devera procurar executar a obra na

integra diariamente.

De seguida, o aluno apresentou o estudo n°l para timpanos do compositor Nick Woud,

uma obra que sera também interpretada no concurso de percusséo.

No final, o professor procurou perceber a opinido do aluno face a interpretagédo do estudo
guestionando-o sobre 0s pontos positivos e 0s aspetos a melhorar. Depois do aluno referir
que a pulsacdo do estudo foi estavel, o cooperante explicou-lhe que na parte inicial se
observou algumas excitacdes relativamente ao sticking “[...] parecia que estavas a ler,

ndo existiu antecipagdo do movimento [...]”. Neste seguimento, o professor aconselhou-o
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a definir detalhadamente o sticking da parte inicial do estudo e a procurar sempre

antecipar o movimento.

Na parte final da aula, o cooperante deu algumas sugestfes ao aluno sobre 0s momentos
de preparacdo durante o decorrer do concurso. De entre as diferentes sugestdes,
aconselhou-o a aproveitar o tempo disponibilizado antes da prova para experimentar
diferentes baquetas e verificar se sdo indicadas para 0s instrumentos e a sala onde

decorrera a prova.

Ao longo da aula, foi possivel observar que o cooperante procurou dar diferentes

sugestdes que otimizardo a preparacdo do aluno para 0 momento da performance.
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo (Laminas) Ano/Turma:
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EPME — Eduardo 18/04/2022

Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Segunda-Feira de Pascoa
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
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EPME — Nuno 18/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Segunda-Feira de Pascoa
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo (Laminas) Ano/Turma:
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EPME — Eduardo 25/04/2022

Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (25 de abril)
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°23 Data:

EPME — Nuno 25/04/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (25 de abril)
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
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Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°24 Data:

EPME — Nuno 02/05/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno esteve a participar na masterclasse que decorreu na Escola
Profissional de Musica de Espinho ministrada pelo percussionista IUri Oliveira. Esta
masterclasse foi direcionada a todos os alunos do curso de percussao da escola do ensino

secundario.

Na masterclasse, foram abordados os seguintes instrumentos: congas, bongds e cajon.
Apesar destes instrumentos surgirem na sala de aula com alguma frequéncia, séo

normalmente inseridos num setup de multipercusséo.

Nesta masterclasse, os alunos tiveram oportunidade de aprender as técnicas tradicionais
que sdo utilizadas nestes instrumentos. Assim, foram ensinadas diferentes técnicas de

médo, bem como, diferentes claves e padrbes tocados tipicamente nestes instrumentos.

Em jeito de reflexdo, € possivel verificar que este tipo de masterclasses traduz uma visdo
alargada sobre 0 mundo da percussao e promove aos alunos uma aprendizagem holistica,
fatores que contribuem para o desenvolvimento de inimeras ferramentas que refletem

uma aprendizagem mais completa.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussdo (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12° ano
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Escola | Professor:

EPME — Eduardo
Cardinho

N° de aula: Aula A, n°26

Data:
16/05/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi realizada, uma vez que o aluno se encontrava em isolamento

devido a sua positividade face a Covid19.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°26 Data:

EPME — Nuno 16/05/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula néo foi realizada, uma vez que o aluno se encontrava em isolamento
devido a sua positividade face a Covid19.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°28 Data:

EPME — Eduardo 30/05/2021
Cardinho

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, 0 aluno apresentou o estudo n°l para vibrafone de G. Pérotin. No final
da interpretacdo, o professor referiu que o estudo ainda nédo estava fluido e pediu para o

aluno tocar tudo de forma mais “redonda”.

Depois de comecarem a trabalhar a obra por partes, o professor explicou ao aluno que
deveria fazer o pedal mais rapido e mais proximo do tempo, uma vez que estava
constantemente a abafar as notas que antecedem a realizagdo do pedal. Apesar da
explicacdo, e como o aluno continuou a demostrar 0 mesmo problema, o cooperante
exemplificou como deveria realizar o pedal, um fator que ajudou o aluno a modificar a
forma de realizar o pedal. No compasso 14, o professor pediu ao aluno para tocar tudo
mais ligado recorrendo a exemplificacao.

De seguida, o professor alertou o aluno para o controlo das rotacGes e explicou que
apesar de estar a rodar o pulso estava a deixar cair a baqueta, exemplificando a rotacédo
que deveria realizar. Neste seguimento, o professor explicou diferentes exercicios que 0

aluno podera utilizar para trabalhar as rotagdes.

Depois do trabalho realizado sobre as rotacoes, o professor explicou que as fusas que séo

realizadas com o sticking alternado deverdo ser iguais as que sao realizadas com rotacGes

Na parte final da aula, o aluno tocou novamente a parte final do estudo. O cooperante
referiu que a parte final estava a soar bem e pediu para a proxima semana o estudo n°27

para vibrafone do livro “Vibraphone Technique” do vibrafonista David Friedman.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°28 Data:

EPME — Nuno 30/05/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno voltou a apresentar a obra de multipercussao em estudo.

Na parte inicial, o cooperante trabalhou o inicio da obra, uma vez que o aluno
demonstrava ainda alguma instabilidade na pulsagdo. Nesse sentido, o0 cooperante
aconselhou-o a pensar no ritmo inicial algumas vezes antes de iniciar a obra. Depois do
aluno implementar esta sugestdo, foi notdéria a diferenca no inicio como podemos

comprovar a partir do comentario do cooperante: “[...] foi muito mais estavel [...]”.

Depois de assimilada a parte inicial, o aluno interpretou a obra na integra. No final, o
cooperante referiu que a obra esta de modo geral melhor e trabalhou pequenas partes.

Na 4° pauta da obra, explicou ao aluno que deveria ter cuidado com as semicolcheias,
uma vez que nem sempre estdo exatamente iguais. Na segunda pauta da Ultima pagina ,
explicou que o crescendo deveria ser maior, de forma a dar a ideia de término da obra ao
ouvinte, uma explicacdo que ajudou o aluno a realizar a conducgéo do crescendo de forma
mais controlada e exagerada. Além destes aspetos, o professor alertou o aluno para o
cuidado com o equilibrio timbrico na pagina 4, de forma a conseguir destacar de igual

forma as duas acentuaces (timbal&o e conga).

Relativamente a troca de paginas ao longo da peca, um aspeto ja trabalhado em aulas
anterior, 0 cooperante sugeriu que o aluno utilizasse duas estantes para evitar realizar

uma das trocas de pégina que potenciava a instabilidade da pulsacéo.

No final da aula, o cooperante aconselhou o aluno a tocar regularmente a obra de

principio ao fim e recorrer a gravacdo, uma sugestdo ja realizada anteriormente.

Observacao da Préatica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022
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Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°29 Data:

EPME — Eduardo 06/06/2022
Cardinho

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou novamente o estudo n°l para vibrafone de G.
Pérotin. No final da interpretacdo, o professor referiu que o estudo estava melhor que na

semana passada, contudo, deveriam ser trabalhados alguns aspetos.

Assim, o professor solicitou que o aluno tocasse novamente o estudo. Pouco depois de
iniciar, o professor explicou que o aluno estava a precipitar 0 movimento porque nédo
estava a tocar a baqueta 3 da mesma forma que as restantes baquetas, e pediu-lhe que
destaca-se a baqueta 3. Além da explicacdo, o professor exemplificou inicialmente o

problema identificado e depois exemplificou como deveria realizar o movimento.

Depois da explicacdo e exemplificacdo do cooperante foi visivel uma melhoria
significativa na forma como o aluno tocou. Com vista a otimizar a performance do aluno,
0 cooperante referiu ainda que o aluno se deveria adaptar as baquetas que estava a utilizar

e tocar mais piano, uma vez que as baquetas tinham uma dureza significativa.

Depois destas consideragdes, 0 aluno tocou a parte da obra seguinte. Aqui, 0 cooperante
mostrou-se agradado com a interpretacdo do aluno: [...] comecas a pensar de outra

forma e soas muito melhor [...]”.

De seguida, o aluno apresentou a parte final da obra. O cooperante explicou que a rotacao
da mé&o esquerda ainda néo estava controlada e exemplificou como deveria ser realizada a
rotacdo. Depois do cooperante exemplificar, o aluno mostrou uma mudanca significativa
no movimento de rotacdo. No final, o professor pediu ao aluno para corrigir as pequenas

coisas gque foram trabalhadas e apresentar novamente o estudo na proxima aula.

Na parte final da aula, o aluno apresentou apenas a parte inicial do estudo n°® 27 para
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vibrafone de David Friedman. Neste estudo, 0 cooperante deu apenas uma sugestao sobre

0 sticking a implementar na parte inicial.

Nesta aula, destacou-se a importancia da exemplificacdo como ferramenta auxiliar a
explicacdo, uma vez que o aluno mostrou facilidades em implementar as consideracdes
do cooperante depois de este as exemplificar. Além disso, foi possivel observar que o
cooperante apresenta uma excelente capacidade de analise, uma ferramenta capaz de
identificar concretamente os fatores que causam alguns dos problemas assinalados. Como
exemplo, podemos observar a situacdo descrita no inicio do presente relatorio que

descreve a causa que levou o aluno a precipitar o movimento.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°29 Data:

EPME — Nuno 06/06/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou a obra para timpanos “Modulations” de Jonh Beck,

umas das obras obrigatorias para 0 concurso em que ira participar.

Na parte inicial, o aluno apresentou na integra a primeira metade da obra. No final da
apresentacdo, 0 cooperante mostrou-se contente com a interpretacdo do aluno e pediu que

tocasse a obra novamente.

Na segunda apresentacdo, que foi realizada de forma fragmentada, o cooperante foi
questionando diversas vezes o alunos sobre os stickings escolhidos. O aluno explicou as
razbes que o levaram a escolher os diferentes stickings e o cooperante mostrou-se
maioritariamente de acordo com as opg¢des tomadas. Apenas num dos casos, o aluno foi

aconselhado a modificar o sticking, uma vez que ndo estava claro o ritmo executado.

Depois deste trabalho mais focado nos stickings, o cooperante trabalhou com o aluno a
ultima pauta apresentada onde se realizavam diferentes mudangas de afinacdo. Aqui o
cooperante explicou as duas formas de modificar a afinacdo que deveriam ser realizadas
recorrendo & exemplificacdo. Além disso, explicou como colocar o pé no pedal de forma

a realizar as mudancas de afinagéo, referindo que o pedal devera estar sempre destravado.

No final destas explicacGes, o aluno praticou esta parte varias vezes. Depois do aluno
conseguir implementar as diferentes consideracdes realizadas, o cooperante explicou que

deveria tocar este excerto da obra de meméria.

Na parte final da aula, o cooperante reforcou positivamente o trabalho realizado pelo
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aluno referindo que a parte da obra apresentada estava bem, [...] esta tudo claro e
direitinho [...]” e explicou que deveria apenas trabalhar melhor a parte com mudancas de

afinacéo.

Nesta sessdo, foi possivel verificar que o cooperante apenas necessitou de trabalhar
pequenos aspetos com o0 aluno, uma vez que se notou uma excelente preparacdo da obra.
Assim, o cooperante trabalhou de forma mais detalhada a parte com mudancas de
afinagdo, um fator que ajudou o aluno a ganhar maior seguranga nessa parte. Além disso,
a exemplificacdo das mudancas de afinacdo realizada pelo cooperante mostrou-se um
método eficaz para o aluno compreender a diferenca entre a mudanca de afinagdo com

glissando e a mudanca de afinacdo sem glissando.
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P.PORTO

Estagiario: Jorge Disciplina: Percusséo (Laminas) Ano/Turma:
Pereira 12°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula A, n°30 Data:

EPME — Eduardo 13/06/2022

Cardinho

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Aluno Faltou.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Percussao (Peles) Ano/Turma:
Pereira 11°ano
Escola | Professor: N° de aula: Aula B, n°30 Data:

EPME — Nuno 13/06/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, o aluno apresentou novamente a obra para timpanos “Modulations” de

Jonh Beck.

Na parte inicial, o aluno apresentou na integra a obra. No final da apresentacdo, o
cooperante referiu que a parte inicial da obra estava bem e explicou apenas que no

compasso 5/8 a pulsacao estava instavel.

De seguida, o professor aconselhou-o a implementar num excerto da obra, um sticking
diferente daquele que estava escrito pelo compositor. Neste seguimento, referiu que

quando utilizava o sticking sugerido pelo compositor o tempo ficava mais instavel.

Depois desta sugestdo, o professor voltou a trabalhar o excerto com mudancas de
afinacdo ja trabalhado na semana anterior. Aqui, o cooperante aconselhou o aluno a fazer
as mudancas de afinacdo com o pé esquerdo e a tocar com a méo esquerda. Além disso,
aconselhou-o a tocar a obra de pé e relembrou que esse excerto devera ser tocado de

memoria.

No segundo andamento da obra, o cooperante explicou ao aluno que deveria sentir a
pulsacdo forte no segundo e quarto tempo. Nesse seguimento, pediu ao aluno para tocar
esse andamento, enquanto marcou o segundo e quarto tempo. No terceiro andamento da
obra, explicou o timbre que o aluno deveria procurar ao tocar na zona central do timpano,

referindo que poderia pensar na forma de percutir a caixa.

Na parte final da aula, explicou que a parte final da obra apresenta um caracter mais

ritmico e por isso devera procurar uma articulacdo mais definida.
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Observacéo da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 1 Data:

EPME — Nuno Simdes 25/10/2021

Registo de observacao diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Esta foi a primeira aula de classe de conjunto observada na EPME.

A aula iniciou-se com a montagem do setup para a interpretagdo da obra “Opening” de
Werner Stadler. Antes de se iniciar a execucdo da obra, o professor cooperante

apresentou o estagiario e explicou quais os objetivos da disciplina ao longo do ano.

A partir desta obra, o professor procurou trabalhar com os alunos alguns aspetos
essenciais a pratica de conjunto (conhecimento das diferentes partes, audicdo ativa

durante a execuc¢ao).

Nesse sentido, o cooperante foi trocando os alunos de parte no decorrer da aula com o
objetivo de ficarem a conhecer as diferentes partes. Ao longo da interpretagdo da obra
apelou frequentemente aos alunos que ouvissem atentamente as partes dos colegas de
modo a facilitar a execucdo em conjunto. Com 0 mesmo objetivo, aconselhou os alunos a
pensar em frases em vez de ritmos fragmentados. Além disso, solicitou que os alunos

cantassem as suas partes em conjunto antes de executarem nos instrumentos.

Durante a aula foi possivel perceber que o professor manteve um ambiente calmo e
descontraido dirigindo-se aos alunos de uma forma bastante cuidada e respeitadora. Além
disso, mostrou-se recetivo a escutar e experimentar as sugestdes dadas pelos alunos. As
indicacdes e o0s exercicios que realizou ao longo da aula alteraram significativamente a
forma de tocar dos alunos. Assim, na parte final da aula, notou-se uma evolugédo

significativa na juncédo do grupo .
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P.PORTO

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 100

Escola | Professor: N° de aula: 2 Data:

EPME — Nuno Simdes 01/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Feriado Nacional (Dia de Todos os Santos)
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 3 Data:

EPME — Nuno Simdes 08/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

O professor iniciou a aula referindo que iriam realizar um trabalho semelhante a aula
anterior. Além disso, clarificou a constituicdo dos grupos de musica de camara,
explicando que foram formados de acordo com a disponibilidade horéria e relembrou
ainda qual seria o repertério a trabalhar.

Durante a aula os alunos interpretaram a 12 vista diferentes duos e trios do compositor
Gert Bomhof. A semelhanca da aula anterior, o cooperante foi trocando os alunos de
parte no decorrer da aula com o objetivo de ficarem a conhecer as diferentes partes.

Ao longo da interpretacdo das diferentes pecas aconselhou os alunos a pensarem a
pulsacdo ao compasso, em vez de pensarem a seminima, uma vez que a velocidade era
rapida. Neste sentido, explicou que essa forma de pensar a0 compasso 0s ajudaria a
perceber o tempo forte de cada compasso tornando-se mais facil tocarem em conjunto.

No trio n° 4, o professor analisou com os alunos a estrutura da peca clarificando que a
obra estd maioritariamente baseada em motivos que alternam entre as diferentes partes.
Neste seguimento, pediu aos alunos que tocassem apenas 0S motivos principais para que
se tornasse claro quais as partes que deveriam estar destacadas e para permitir aos alunos
criar pontos de referéncia na peca.

Antes de terminar a aula, o professor referiu que os alunos deveriam procurar fazer este
trabalho de leitura de pequenas pecas de musica de camara ou leituras com playalongs
regularmente, explicando que este exercicio 0s ajudara ndo s6 no desenvolvimento de
competéncias de leitura, mas também nas competéncias necessarias a pratica de conjunto.

Importa ainda salientar as diferengas significativas que o grupo demonstrou na juncao e
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na clareza do discurso musical depois de analisarem em conjunto o trio n° 4.
Assim, é possivel concluir que a metodologia utilizada que visou analisar a estrutura da
obra, 0s seus motivos e sua alternancia entre as diferentes partes assumiu uma grande

eficacia em contexto de aula.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 4 Data:

EPME — Nuno Simdes 16/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

No inicio da aula o professor solicitou aos alunos que utilizassem apenas um instrumento

para comegarem a fazer a leitura da obra “Trio Per Uno” de N. Zivkovic.

Na parte inicial, o cooperante fez uma pequena introducdo a obra explicando a sua
estrutura. Ao longo da sessdo, o cooperante trabalhou as quatros primeiras seccdes da

obra assinaladas pelas letras de ensaio, isoladamente.

Um dos aspetos que o professor comecgou por trabalhar foi, precisamente, a articulagdo
das semicolcheias, uma vez que as trés partes da peca tém como base semicolcheias.
Neste seguimento, o professor questionou o grupo sobre a articulacdo que iriam procurar
e solicitou que experimentassem trés articulacdes distintas e no final escolhessem uma

delas.

Seguidamente, trabalhou com o grupo a ideia de melodia formada pelas diferentes partes.
Este foi um dos aspetos que o cooperante foi trabalhando ao longo de toda a sessdo.
Assim, foi explicando os diferentes motivos que alternam entre as diferentes partes e que,
consequentemente, formam as diferentes melodias. Neste &mbito, o cooperante solicitou
recorrentemente aos alunos que tocassem pequenos excertos em loop e procurassem
ouvir a melodia formada pelas partes. Além disso, solicitou ainda em alguns momentos
que os alunos tocassem apenas 0s motivos que compdem a melodia, obrigando assim 0s

alunos a clarificarem os motivos melodicos presentes nas suas partes individuais.

Neste contexto, o professor explicou ao grupo a importancia de conseguirem tocar com o

mesmo movimento para que a juncdo do grupo seja mais rigorosa e as melodias sejam
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mais percetiveis. Relativamente & juncdo do grupo, o cooperante recorreu a utilizacdo do
metronomo nas partes onde os alunos mostraram mais dificuldades na juncdo e na

pulsacdo da obra.

Na parte final, o grupo tocou a obra de inicio até ao niUmero quatro de ensaio, as secgdes
trabalhadas na aula. O cooperante aconselhou os alunos a ouvirem mais a parte geral e

menos as suas partes individuais.

Ao longo da aula foi possivel observar um ambiente calmo e descontraido. O cooperante
procurou ser bastante claro nas suas explicacbes e em alguns momentos exemplificou

diversos trechos de acordo com o solicitado.

Um dos aspetos que considerei bastante importante é a autonomia que o professor
concede aos alunos na procura por diversas solucdes e diferentes interpretagoes.

O trabalho detalhado e seccionado realizado pelo cooperante permitiu aos alunos
trabalhar desde logo aspetos importantes na musica de conjunto como a pulsacdo, o

movimento e os motivos melddicos.

Além disso, os exercicios propostos pelo professor mostraram-se bastante eficientes no
desenvolvimento dos aspetos em foco ao longo da sessdo, como a identificacdo e

compreensdo das diferentes melodias.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 5 Data:

EPME — Nuno Simdes 23/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na parte inicial da aula, os alunos trabalharam uma obra que iriam apresentar com o coro

da academia “Tutira mai” de Harm Antony.

De seguida, o0 grupo montou o setup da obra trabalhada na aula anterior “Trio per Uno”.
De forma a dar seguimento ao trabalho realizado na semana anterior, 0 cooperante
solicitou que o grupo tocasse a obra de inicio até ao niUmero quatro a semelhanca da aula

anterior e continuou a trabalhar a obra por sec¢oes.

No final da execucdo das seccdes abordadas na aula anterior, o professor esclareceu a
notacdo da peca, uma vez que nem todos os alunos estavam a utilizar os sons corretos na
peca. Além disso, referiu que deveriam tocar mais piano e mais juntos e trabalhou
novamente a questdo do movimento dos alunos referindo que deveriam pensar num

movimento continuo nas notas acentuadas.

No seguimento da aula anterior e do trabalhado realizado sobre a compreensdo das
diferentes melodias, o cooperante solicitou que os alunos escrevessem a melodia formada
e que a tocassem de memoria. Referiu ainda que devem pensar na juncdo do grupo

através da frase e ndo pensando a pulsacdo a colcheia.

Para auxiliar os alunos na compreensao de algumas frases, o cooperante cantou algumas

das melodias formadas o que se mostrou eficiente na compreensédo dos alunos.

Depois de realizar este trabalho seccionado, o grupo tocou a obra até ao local trabalhado
em aula. Antes de terminar, o docente relembrou o grupo que deve equilibrar as

acentuacOes e clarificar bem as linhas melodicas. Além disso, pediu que os alunos
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apontassem as partes uns dos outros nas suas partituras e solicitou que na proxima aula

apresentassem o primeiro andamento da obra completo.

Durante a sessdo e a semelhanca das aulas anteriores observou-se um ambiente calmo,

descontraido e uma boa relagéo entre os alunos e o professor.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 10°

Escola | Professor: N° de aula: 6 Data:

EPME — Nuno Simdes 30/11/2021

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a montagem do setup da obra em estudo pelos alunos com o
auxilio do cooperante. Depois da montagem concluida, o grupo tocou a obra até ao ponto
trabalhado na aula anterior.

De seguida, o professor optou por trabalhar alguns trechos em que se notaram mais
dificuldades. Nesta fase, o cooperante reforcou algumas das ideias que ja tinha explicado
nas aulas anteriores. Referiu que deveriam pensar no conjunto das partes para
conseguirem tocar juntos em vez de marcarem a pulsagdo com o pé, relembrou que todos

deveriam procurar o0 mesmo movimento e ajudou a definir alguns stickings.

Depois deste trabalho, 0 grupo tocou novamente a obra até a mesma parte. O cooperante
reforcou positivamente o resultado conseguido na interpretacdo realizada e referiu que

um dos alunos devera estudar mais.

Posteriormente, o professor trabalhou individualmente com os alunos as suas partes. Com
um dos alunos que apresentou mais dificuldades, o professor entoou e cantou a sua parte,

um método que ajudou claramente o aluno a compreender os trechos em questéo.

Na parte final da aula, o professor clarificou a restante estrutura da obra explicando as
partes que eram em unissono, as mudancas de tempo escritas e algumas das frases
melddicas. Além disso, explicou que a escolha dos stickings devera ser escolhida de
acordo com a parte musical e ndo consoante o que se torna mais facil tecnicamente e

aconselhou os alunos a estudarem individualmente as suas partes.

No decorrer da aula, foi possivel observar que o cooperante procurou explicar e dar
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exemplos concretos/praticos sobre os diferentes aspetos que trabalhou ao longo da
sessdo. Além disso, transportou recorrentemente o beneficio desses aspetos para outros
contextos (orquestra, ensemble). Desta forma, acredito que a aprendizagem dos alunos se
torna mais significativa, uma vez que ficam capazes de utilizar as ferramentas aprendidas

em diferentes contextos.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 8 Data:

EPME — Nuno Simdes 17/01/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A presente aula ndo foi observada, uma vez que o estagiario se encontrava em
isolamento devido a positividade face a Covid19.

235




ESCOLA SUPERIOR o
DE MUSICA E ARTES |_-) P () R | ()
DO ESPETACULO s

Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 10 Data:

EPME — Nuno Simdes 01/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a interpretacdo na integra do 1° andamento da obra em estudo pelo
grupo. No final desta primeira apresentacdo o cooperante referiu que em tracos gerais a

obra esta melhor, contudo, falta clarificar as dinamicas e “limpar” pequenas secGOes.

Neste seguimento, o professor trabalhou ao longo da aula a peca por secgdes, da parte
final até a parte inicial, focando-se nas partes onde os alunos demonstraram mais
inseguranca. Nas seccOes finais da obra, o cooperante trabalhou aspetos como o
equilibrio dos sons, o fraseado e a estabilidade do tempo recorrendo ao uso do

metrénomo.

Além disso, procurou clarificar os padrées melddicos presentes nas ultimas seccdes a
partir do numero 11. Neste sentido, solicitou ao grupo que tocasse apenas as notas que

formavam a melodia para que assimilassem a melodia formada.

Depois de trabalharem estes aspetos e tocarem novamente toda a parte final da obra, o
cooperante explicou ao grupo que agora deveriam procurar trabalhar mais as partes

individuais para ficarem seguras.

De seguida, trabalhou a sec¢do em que os diferentes alunos tém improvisacoes e explicou
que nessa seccdo deveriam clarificar a finalizacdo da improvisagdo para se assegurarem

que 0 grupo segue sempre junto nessa seccao.

Na parte final da aula, o cooperante definiu com o grupo a forma de dar entrada para a
peca e trabalhou o equilibrio dindmico entre os diferentes alunos . Depois de tocarem

algumas vezes a parte inicial, o professor desafiou o grupo a tocar de memoria a 12 parte.
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Ao longo da aula, foi possivel observar que o recurso ao metrénomo se assumiu como
um método eficaz para ajudar o professor a clarificar junto dos alunos quais as partes que
apresentavam uma pulsacdo instavel, e simultaneamente, para ajudar os alunos a

estabilizar a pulsacdo conjunta.

Além disso, o desafio lancado pelo professor que tinha como objetivo tocarem de
memoria a parte inicial, mostrou-se um aspeto importante para os alunos ganharem mais
consisténcia nessa parte. Apesar de ndo conseguiram fazer a parte de memaoria sem erros,
qguando voltaram a guiar-se pela partitura mostraram uma maior Seguranga na

interpretacdo.
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 11 Data:

EPME — Nuno Simdes 08/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A semelhanca da semana anterior, esta aula iniciou-se com a interpretacdo na integra do
1° andamento da obra em estudo. No final, o cooperante questionou os alunos sobre a sua

opinido acerca da performance e sobre os aspetos que deveriam ser melhorados.

Depois de ouvir os alunos, explicou-lhes qual a postura que deveriam adotar quando se
aperceberem de algum desfasamento entre o grupo “[...] nessas situagdes baixem a
dindmica e ougam o colega do lado” acrescentando que devera ser essa a postura a adotar

também no contexto orquestral.

De seguida, o professor gravou o grupo a tocar novamente 1° andamento da obra. No
final, os alunos ouviram a sua interpretacdo, uma pratica que os possibilitou a perceberem

quais 0s aspetos positivos e os aspetos a melhorar na obra.

Com base neste exercicio, o cooperante trabalhou algumas das sec¢Ges onde foram
identificados aspetos a melhorar pelos alunos e deu algumas sugestfes relativas ao
equilibrio dindmico e a articulacdo. Além disso, voltou a trabalhar a ultima seccdo da
obra onde os alunos apresentavam menos seguranca. Na parte final, relembrou os aspetos

a melhorar e aconselhou-os a recorrem a gravacao para se autocorrigirem.

Nesta sessdo, foi possivel observar que o cooperante procurar frequentemente ouvir as
opiniBes dos alunos estimulando assim o seu espirito autocritico. Além disso, o recurso a
gravacdo pelo professor serviu como um ponto de partida para trabalhar diferentes
aspetos da obra. Este método mostrou-se bastante eficaz a consciencializar os alunos

sobre os aspetos que deveriam melhorar e a otimizar esse trabalho
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.Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 12 Data:

EPME — Nuno Simdes 15/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

A aula iniciou-se com a interpretacdo na integra do 1° andamento da obra em estudo pelo
grupo. De seguida, o professor trabalhou com os alunos novamente a parte inicial da obra
solicitando que o grupo encontrasse 0 mesmo timbre ao percutir o aro do bombo. Ao
longo da aula, trabalhou as diferentes sec¢es onde 0 grupo mostrou mais inseguranca na

apresentacdo realizada no inicio da aula.

Nas diferentes secc¢des trabalhadas, o cooperante assinalou 0s compassos em que 0 grupo
atrasava ou precipitava frequentemente a pulsacdo. Com o intuito de corrigir esses
problemas ao nivel da pulsacdo, o professor utilizou o metrénomo durante esse trabalho.
Além disso, deu alguns conselhos em determinados compassos para ajudar o grupo a nao
modificar a pulsagdo: “[...] controla bem as baquetas, estas no mesmo instrumento € nem

99, ¢

te apercebes que precipitas”; “[...] pensa em correr se nao o tempo vai cair [...]".

Depois de trabalhar as sec¢bes ao longo da peca, o cooperante trabalhou a seccédo final
com o grupo. Nesta seccdo, uma vez que o grupo demonstrou dificuldades em tocar a
velocidade pedida, o cooperante solicitou ao grupo que repetissem diversas vezes a

seccdo e aumentou gradualmente a velocidade do metrénomo.

Na parte final da aula, o grupo tocou novamente a obra na integra. O cooperante alertou o
grupo sobre a velocidade répida em que executaram a peca explicando que poderia ser
perigoso e relembrou novamente que no n.11 o grupo tem a tendéncia de correr. No final,
sensibilizou um dos alunos para estudar mais a sua parte individual, referindo que os

outros alunos ja tém a parte individual pronta.

A semelhanca de aulas anteriores, o cooperante recorreu frequentemente ao uso
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metronomo para ajudar a estabilizar a pulsacdo do grupo. Esse método mostrou-se
eficiente na estabilizacdo da pulsacdo e permitiu que os alunos percebessem os lugares
exatos onde tinham tendéncia de acelerar ou atrasar. Além disso, foi possivel observar
que os conselhos dados pelo cooperante relativamente a pulsacdo ajudaram bastante o

grupo a estabilizar o tempo em determinados lugares da obra.

Nesta aula, a Gltima antes do concerto, percebeu-se que o cooperante focou o trabalho nos
aspetos relacionados com a pulsacdo um fator que deu ao grupo mais seguranca na

interpretacdo da peca .
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Observacao da Pratica Educativa - Ano letivo 2021 | 2022

Estagiario: Jorge Disciplina: Classe de Conjunto Ano/Turma:
Pereira 12°

Escola | Professor: N° de aula: 14 Data:

EPME — Nuno Simdes 24/02/2022

Registo de observacéo diario (texto descritivo, critico e reflexivo)

Na presente aula, decorreu o concerto onde participaram os alunos de percussdo do 10°
que interpretaram o 1° andamento da obra “Trio per uno” do compositor N. Zivkovich.
Este concerto é realizado com uma frequéncia semestral pelo Grupo de Percussdo da

EPME, composto por todos os alunos de percussdo da EPME entre o 10° e 0 12° ano.

Os alunos apresentaram diversas obras para diferentes formacg6es (duos, trios, quartetos,
sextetos) e terminaram o concerto com uma obra escrita para todo o grupo, “Joezzapp”

do professor Rui Rodrigues.

Ao longo do concerto os alunos mostraram-se descontraidos e o resultado da sua
prestacdo foi bastante positivo. Além disso, destacam-se as Otimas condi¢Bes que o
auditorio disponibiliza para a realizacdo do espetaculo como a acUstica do auditério, a
dimensdo do palco e a utilizacdo de luz adaptada ao espetéculo.
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Anexo E: Planificacgdes de aula do ensino basico
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan®8

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Musica de Espinho

Ano/Grau: 8° ano /4° grau
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Compreenséo e execuc¢do de ritmos no compasso 2/2;
Desenvolvimento de estratégias de leitura;
Desenvolvimento do controlo dindmico na caixa;
Desenvolvimento do equilibrio sonoro na caixa;
Escolha e defini¢do de stickings;

Identificagdo e andlise de padrdes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Benson Funk” — Les claviers a percussion parcourent le monde , E. Séjourné e P.

Velluet (Vibrafone)

“Study #25” — Elementary Snare Drum Studies by Mitchell Peters (Caixa)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula serdo apresentados os objetivos a cumprir durante a sessdo. Para cada

um dos estudos serdo dedicados aproximadamente 20 minutos.

O primeiro estudo a abordar serd “Benson Funk” no vibrafone. Serd realizada uma
primeira leitura da obra por sec¢fes. Durante este exercicio de leitura, pretende-se que o
aluno analise e identifique diversos padrGes melddicos que aparecem ao longo do

estudo permitindo assim que aprenda e compreenda a obra mais rapidamente.

Além disso, o0 aluno sera questionado sobre os stickings que devera utilizar ao longo do
estudo. Nesse sentido, o aluno devera definir e registar os stickings na partitura, um
aspeto que o ajudara também na compreensdo do estudo. Na ultima parte do trabalho
sobre o estudo de vibrafone, devera escutar o playalong que acompanha o referido

estudo.

No segundo momento da aula sera abordado o “Study #25” para caixa. Na primeira fase
sera explicado o compasso 2/2 relembrando o significado do numerador e denominador
e exemplificado a forma como o compasso devera ser sentido. Na primeira execucdo do
estudo, sera solicitado ao aluno que marque o tempo com 0 p, um exercicio que o
ajudara a compreender o balanco do compasso. De seguida, devera realizar o estudo

mas sem o auxilio do pé a marcar a pulsacéo.

Depois de compreendido o compasso 2/2, sera trabalhado o equilibrio das duas méos a
partir de alguns compassos que aparecem no estudo, uma vez que foi identificado pelo
professor cooperante algum desequilibrio timbrico e dindmico entre a mao esquerda e
direita do aluno. Neste momento, deverd tocar os excertos pedidos e entoa-los
posteriormente tal como tocou. Desta forma, pretende-se que o aluno se aperceba dos
desequilibrios timbricos e dindmicos entre as duas mdos e que possa através de uma
escuta atenta modificar aspetos como a amplitude das baquetas e o sitio da pele que é

percutido, conseguindo assim, um melhor equilibrio entre as maos.

Ainda neste estudo, sera trabalhado o controlo dindmico uma vez que aparecem diversas
indicagdes de dindmica. Assim, serdo trabalhadas as diferentes amplitudes das baquetas

com o intuito de clarificar as diferentes dindmicas do estudo.

Na parte final da aula, e uma vez que € a ultima aula do 1° Periodo, seré explicado ao
aluno qual o método que devera adotar para trabalhar os estudos abordados em aula
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durante as férias.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia

Séjourné E. & Velluet P., Benson Funk, Les claviers a percussion parcourent le monde,

Vol. I, p.7

Peters, M. (2011), Study #25, Elementary Snare Drum Studies, p. 24, Try Publishing

Compa, California

Instrumentos e baquetas
1 vibrafone

1 caixa de rufo c/tripé alto

1 par de baquetas de vibrafone e caixa

Material de escrita
Léapis

Borracha

Outros

Metrénomo

AVALIACAO

O aluno apresentou uma boa postura em aula. Apresentou facilidades na compreenséo e

aplicacdo dos conteidos abordados em aula. Demonstrou-se consciente dos aspetos em

que deve incidir mais esforcos e compreendeu os exercicios que deve praticar com o

intuito de resolver diferentes parametros.

Assinatura do Professor Cooperante

V I
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REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo principal o trabalho de leitura e anélise de novo
repertério uma vez que esta sessdo se realizou na semana seguinte a prova de
instrumento do aluno e marcou o final do 1° Periodo. A empatia gerada ao longo das
sessOes observadas entre o estagiario e o aluno mostrou-se um fator importante para a

dindmica de aula fluida e tranquila.

Os objetivos planeados para a sessdo foram atingidos. Na obra de vibrafone, o aluno
conseguiu realizar a leitura e analise integral da peca. Além disso, conseguiu identificar
os diferentes padrBes presentes na obra e anotou os stickings definidos em conjunto com
0 estagiario na partitura. Contudo, devido a falta de tempo o aluno ndo ouviu o

playalong da peca, pelo que, foi solicitado que o fizesse em casa no periodo de férias.

No estudo de caixa, imprimiu-se um ritmo de trabalho mais rapido devido ao curto
tempo de aula que restava. Apesar do aluno ter demonstrado na pratica que
compreendeu os diferentes aspetos trabalhados, sentiu-se a auséncia de um trabalho
mais calmo e intenso no estudo para se tornar mais consistente e segura a interpretacao

do aluno.

De forma geral, a aula mostrou-se rentdvel uma vez que foram trabalhadas as diferentes
competéncias previstas. Uma das dificuldades que foram sentidas prendeu-se com a
gestdo do tempo. No primeiro momento da aula foram abordados calmamente os
diferentes aspetos previstos, o que permitiu ao aluno absorver os diferentes conteidos
de forma solida. Assim, no estudo de caixa o ritmo de trabalho foi mais rapido o que

ndo permitiu trabalhar as varias competéncias com tanto detalhe.

Além disso, o facto de se ter adotado um meétodo bastante conciso e objetivo na
abordagem a peca de vibrafone, potenciou uma ajuda excessiva ao aluno, fator que ndo

o estimulou para a realizacdo de uma aprendizagem mais autonoma e significativa.
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
Aulan® 21

ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Academia de Musica de Espinho

Ano/Grau: 8° ano /4° grau
Duracéo da aula: 45 minutos
Regime de frequéncia: Articulado
Numero de alunos: 1

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Desenvolvimento das duplas na caixa;
Desenvolvimento de estratégias de leitura;
Desenvolvimento do controlo dindmico na caixa;
Desenvolvimento do equilibrio sonoro na caixa;
Escolha e definic¢do de stickings;

Identificagdo e andlise de padrdes.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Banjo FM” — Les claviers a percussion parcourent le monde , E. Séjourné e P. Velluet

(Vibrafone)

“Study #27” — Elementary Snare Drum Studies by Mitchell Peters (Caixa)
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula serdo apresentados os objetivos a cumprir durante a sessdo. Para cada

um dos estudos serdo dedicados aproximadamente 20 minutos.

O primeiro estudo a trabalhar serd o “Study #27” para caixa. Apesar do cooperante ja
ter explicado a notacdo utilizada para as duplas anteriormente, sera relembrada a forma
como as duplas estdo notadas antes de se iniciar a execugdo do estudo. Além disso,
serdo realizados dois exercicios introdutorios com o intuito de trabalhar o movimento e
0 equilibrio das duplas na caixa. Nestes exercicios, serd explicado ao aluno o

movimento que devera executar (pulsos + dedos).

Depois de realizados repetidamente os exercicios introdutorios, o aluno devera executar
0 estudo na integra. No final da primeira interpretacdo, prevé-se que o aluno demonstre
algum cansaco e tensdo causada pela execucdo continua das duplas. Assim, deverdo ser
explicados e executados alguns exercicios de relaxamento que incidirdo nos pulsos e
dedos. De seguida, o estudo devera ser realizado novamente e serdo corrigidos possiveis
erros ritmicos que se verifiguem. Além disso, com o intuito de trabalhar o equilibrio das

duplas, o aluno devera executar alguns excertos do estudo de forma isolada.

Na segunda parte da aula sera trabalho o estudo “Banjo FM” no vibrafone. Sera
realizada uma primeira leitura da obra integral por sec¢cdes. Durante este exercicio de
leitura, pretende-se que o aluno analise e identifique diversos padrdes melddicos que
aparecem ao longo do estudo permitindo assim que aprenda e compreenda a obra mais
rapidamente. Além disso, o aluno sera questionado sobre os stickings que ira utilizar ao
longo do estudo. Desta forma, o aluno devera definir e registar os stickings na partitura,

um aspeto que também o ajudara na compreensdo do estudo.

A partir do tema do estudo (compassos 13 a 16) sera trabalhado o uso do pedal no
vibrafone. Aqui, sera explicado ao aluno as diferentes possibilidades para utilizar o
pedal de acordo com as diferentes duragdes das notas. Depois desta explicagéo, o aluno
devera praticar o tema referido com o objetivo de integrar as diferentes utilizagdes do
pedal. Na ultima parte do trabalho sobre o estudo de vibrafone, o aluno devera executar

0 estudo de vibrafone na integra.

Na parte final da aula, uma vez que é a Gltima aula do 2° Periodo, sera explicado ao

aluno o método que devera adotar para trabalhar os estudos abordados em aula durante
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as férias.

RECURSOS E FONTES

Bibliografia
Séjourné E. & Velluet P., Banjo FM, Les claviers a percussion parcourent le monde,
Vol. I, p.7

Peters, M. (2011), Study #27, Elementary Snare Drum Studies, p. 24, Try Publishing
Compa, California

Instrumentos e baquetas

1 vibrafone e 1 caixa de rufo com tripé alto
1 par de baquetas de vibrafone e caixa
Material de escrita

Léapis e borracha

Outros

Metrénomo

AVALIACAO

O aluno apresentou uma boa postura em aula. Compreendeu 0s movimentos técnicos
que deve adotar para executar as duplas, contudo deve trabalhar de forma regular e
consistente esse rudimento. No vibrafone, demostrou facilidades na leitura do estudo.

Compreendeu as diferentes formas de recorrer a utilizacdo do pedal.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |[RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO

Aulan® 21

REFLEXAO

A aula realizada teve como objetivo principal o trabalho de leitura do estudo de
vibrafone e o desenvolvimento das duplas na caixa. A semelhanca da aula lecionada
anteriormente, observou-se uma dinamica de aula fluida e tranquila pautada por um
bom ambiente entre o estagiario e o aluno. Os objetivos planeados para a sessdo foram
atingidos. Na abordagem as duplas, os exercicios introdutérios realizados mostraram-se
importantes para 0 aluno compreender e executar corretamente o rudimento. No estudo
de vibrafone, o trabalho do pedal foi realizado de forma mais rapida, um fator que nédo

permitiu ao aluno encaixar a utilizagdo do pedal no estudo de forma consistente.

Comparativamente a aula lecionada anteriormente, o aluno teve uma maior autonomia
ao longo da aula na reflexdo e decisdo de diferentes aspetos. Um dos exemplos que pode
ser ilustrado prende-se com a escolha dos stickings no estudo de vibrafone. Nesta
sessdo, foi dado espaco ao aluno para experimentar as diferentes possibilidades de

sticking e posteriormente realizar a definicdo dos mesmos.
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Anexo F: Planificacdo de aula de musica de
conjunto
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ESTABELECIMENTO DE ENSINO: Escola Profissional de Musica de Espinho

Ano/Grau: 10° ano

Duracéo da aula: 75 minutos

Regime de frequéncia: Ensino Profissional
Numero de alunos: 3

Estagiario(a): Jorge Pereira

OBJETIVOS | COMPETENCIAS

Aquisicdo de estratégias de trabalho coletivo;
Clarificacdo das diferentes seccfes da obra;
Criacdo de referéncias auditivas durante a performance;

Desenvolvimento da capacidade de percecionar a funcdo musical desempenhada

(acompanhamento ou melodia);
Desenvolvimento de uma articulagdo similar entre os alunos;
Desenvolvimento do contacto visual entre os alunos;

Desenvolvimento do equilibrio timbrico e dindmico dos diferentes instrumentos do

setup;
Desenvolvimento do sentido ritmico, pulsacéo e coordenacéo;

Retificacdo e definicdo de stickings.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic
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DESENVOLVIMENTO DA AULA

No inicio da aula os aluno deverdo realizar a montagem do setup a semelhanca do que
tem acontecido nas aulas anteriores. Depois do setup estar devidamente montado e
confortavel para os alunos, sera solicitado que interpretem na integra o 1° andamento da
obra “Trio per uno”, andamento que tém trabalhado ao longo das aulas com o

cooperante.

A partir desta primeira passagem da obra, serdo resolvidas eventuais duvidas ou
dificuldades que possam surgir. Além disto, com base nas aulas anteriores serdo
trabalhadas individualmente diferentes seccdes onde 0 grupo demonstrou mais
dificuldades.

Na seccdo entre o numero 6 e 8 de ensaio, serdo trabalhadas isoladamente as mudancas
de compasso. Nesse sentido, serd definida uma forma similar para todos os elementos
do grupo pensarem as mudancas de compasso. Além disso, devera ser definido um
sticking uniforme para todos os elementos, uma vez que a passagem é constituida por

um unissono entre as diferentes vozes.

De seguida sera trabalhada a sec¢do entre o nimero 12 e 14 de ensaio. Neste fragmento,
serdo trabalhadas de forma isolada as tercinas de semicolcheia, uma vez que o grupo
apresenta algumas dificuldades em articular de forma clara essa célula ritmica. Além

disso, serd clarificada a linha melddica constituida pelas diferentes vozes.

A seccdo do nimero 15 de ensaio até ao final do 1° andamento sera a Ultima parte a ser
trabalhada de forma isolada. Aqui, deverdo ser definidos os stickings para 0 motivo que
aparece simultaneamente na voz | e Ill. Além disso, esta sec¢do devera ser realizada
diversas vezes com o auxilio do metrdnomo, aumentado gradualmente a velocidade

metrondmica até alcancar a marca metronémica prevista (seminima = 132).

Na parte final, o grupo devera executar novamente na integra o 1° andamento da obra.
Neste momento, serdo identificados e comunicados aos alunos os trechos em que

deverdo incidir mais foco no seu estudo.
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RECURSOS E FONTES

Bibliografia
“Trio per uno” — Nebojsa Zivkovic, N. (1998/99), Trio per uno, Editon Musica Europea

Instrumentos e baquetas

Setup de Multipercussdo (Bombo de concerto, 3 pares de bongds, 3 pares de dpera
gongs)

Baquetas de caixa

Material de escrita

Léapis

Borracha

AVALIACAO

O grupo mostrou-se empenhado ao longo da aula. Apesar de ter correspondido
positivamente as diferentes sugestdes realizadas, demonstraram algumas dificuldades

em aplicar essas sugestdes de forma imediata.

Assinatura do Professor Cooperante
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PLANO DE AULA |RAMO INSTRUMENTO, JAZZ E CANTO
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REFLEXAO

A presente aula foi esquematizada com o objetivo de continuar o trabalho realizado pelo
cooperante. Nesse sentido, o trabalho realizado focou-se na segunda parte da obra em
estudo. Apesar da planificacdo realizada, foram trabalhados alguns trechos que néo
estavam previstos, uma vez que o0 grupo demonstrou na primeira interpretacédo alguma

instabilidade e incerteza nesses trechos.

Os trechos definidos na planificacdo foram trabalhados e os objetivos foram cumpridos.
Contudo, na dltima interpretacdo integral da obra na parte final da aula, o grupo
demonstrou alguma inseguranca nessas partes. Essa inseguranca deveu-se de forma
geral ao ritmo de trabalho répido, o que ndo permitiu aos alunos interiorizarem de forma

consistente e robusta os aspetos trabalhados.

Ao longo da aula, foi possivel observar um ambiente calmo e tranquilo, assim como, um
bom espirito de entreajuda entre os alunos, um fator que proporcionou uma dinamica de

aula baseada na reflexdo conjunta entre estagiario e os alunos.

255




Anexo G: Respostas dos professores participantes
ao inquerito
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, peco-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

3,..,..,

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de
percussao

() Discordo Totalmente

(;; Discordo Parcialmente

)

) Indeciso
@

\

(") Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

*
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

@ O O OO0

Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucao das diferentes técnicas. *

(©) Discordo Totalmente
(©) Discordo Parcialmente
O Indeciso

(® Concordo Parcialmente

O Concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracao timbrica *
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

Discordo Parcialmente

Indeciso

Concordo Parcialmente

@ O OO

Concordo Totalmente
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5 - A utilizacdo destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

O Discordo Totalmente
O Discordo Parcialmente
() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@ Sim
() Nao
O Talvez

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

Pontos fortes: mostrar aos alunos novos sons e técnicas.

8 - Tem alguma opinido/sugestao a acrescentar?

Videos de demonstragao

Muito obrigado pela sua participacdo neste estudo!

Este contetido néo foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

3

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

*

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de
percussao

() Discordo Totalmente

(:\ Discordo Parcialmente

() Indeciso

(v, Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.

(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente

(©) Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracao timbrica *
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

O Indeciso

() concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente
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5 - A utilizagao destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

@ O O OO0

Concordo Totalmente

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@ Sim
() Nao
O Talvez

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

E muito importante para a formacao no ensino secundério a existéncia de métodos que procurem
trabalhar e estimular a exploracao de diferentes timbres através do recurso a diferentes técnicas nos
instrumentos de percussdo. O material que existe para trabalhar estas técnicas é bastante complexo
para o nivel secundario. Estes estudos sdo simples e trabalham as principais técnicas utilizadas em
grande parte do repertério contemporaneo para solista, orquestra, musica de camara e ensemble. As
legendas e notagdo antes de cada estudo estdo bastante percetiveis.

8 - Tem alguma opinido/sugestao a acrescentar?

Era interessante ter um cd ou ficheiro dudio com o som de cada efeito.
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados seréo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

1

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de
percussao

() Discordo Totalmente
O Discordo Parcialmente
() Indeciso

(") Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

*
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.
(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucgao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente

(©) Discordo Parcialmente

® Indeciso

O Concordo Parcialmente

() concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracao timbrica
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

O Indeciso

(® Concordo Parcialmente

() Concordo Totalmente
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5 - A utilizagao destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

O® O OO0

Concordo Totalmente

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *
@ Sim

() Nao
C) Talvez

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

A abrangéncia de estilos musicais e conhecer novas formas de criar sons e texturas
independentemente do instrumento que se utiliza, é para mim importante nesta fase dos alunos.

8 - Tem alguma opiniao/sugestao a acrescentar?

Muito obrigado pela sua participacdo neste estudo!

Este conteddo n&o foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios

*
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados seréo tratados de forma

totalmente anénima.

Email *

o

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

4

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se

seguem.

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de

percussao

(") Discordo Totalmente
(:) Discordo Parcialmente
() Indeciso

fv, Concordo Parcialmente

\

@ Concordo Totalmente
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.
(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente

(©) Discordo Parcialmente

(® Indeciso

O Concordo Parcialmente

() Concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracao timbrica
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

O Indeciso

(® Concordo Parcialmente

() Concordo Totalmente
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5 - A utilizagao destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

Concordo Totalmente

O® O OO0

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@ Sim
() Nao
O Talvez

*

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

Penso que a dificuldade dos ritmos para alunos do secundario € um ponto menos forte relativamente
aos estudos. Pontos fortes existem varios como por exemplo, permitir ao aluno explorar timbres e sons
que para este nivel de ensino ndo existem quase nenhumas obras, dar o devido valor a instrumentos
que sdo considerados instrumentos de orquestra e por norma ficam em segundo plano no ensino da
percusséo, explorar diferentes tipos de baquetas e de escovas e maneiras de tocar um instrumento e
usar objetos do dia a dia como por exemplo as tagas de vidro para incorporar nos estudos como
instrumento de percussdo (que é algo que os alunos néo estao habituados).

8 - Tem alguma opinido/sugestao a acrescentar?

Acho que podiam haver mais estudos no livro, explorando instrumentos que ficam em segundo plano,
como por exemplo o tridngulo, o pandeiro, etc. E também penso que podiam existir mais estudos que
explorassem objetos comuns como instrumentos, para abrir os horizontes dos alunos relativamente a
percussao. De resto, penso que os estudos estdo muito bem desenvolvidos e que resultam muito bem.
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

1

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

*

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de

percussao

() Discordo Totalmente

Discordo Parcialmente

() Indeciso

Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.

(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execugao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente

(©) Discordo Parcialmente

() Indeciso

@ Concordo Parcialmente

(©) concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploracao timbrica *
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

O Indeciso

() concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

270



5 - A utilizagao destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

@ O O OO0

Concordo Totalmente

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@ Sim
() Nao
O Talvez

*

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

Os estudos contemporaneos para multipercussao foram uma excelente forma de abordar contetidos
atuais e de alta relevancia. O aluno envolvido teve oportunidade de desenvolver e aperfeigoar técnicas
que por vezes lhe sdo exigidas no programa orquestral inserido na sua disciplina de classe de conjunto.
Desta forma, o contacto com estas técnicas foi feito com o acompanhamento e orientagao do
professor de instrumento, garantindo uma melhor compreenséao dos contetidos, escolha de materiais e
baquetas, e dominio das diferentes técnicas.

8 - Tem alguma opiniao/sugestao a acrescentar?

Muito obrigado pela sua participacao neste estudo!
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

1

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

*

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de
percussao

f:) Discordo Totalmente

(:) Discordo Parcialmente

7~

) Indeciso

(") Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente
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2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacao atual do aluno.

(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

@ Concordo Parcialmente

(©) concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execugao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente
O Discordo Parcialmente
() Indeciso

@ Concordo Parcialmente

() concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploragao timbrica *
realizada a partir dos estudos

O Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

O Indeciso

(® Concordo Parcialmente

() Concordo Totalmente
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5 - A utilizacdo destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

Discordo Totalmente
Discordo Parcialmente
Indeciso

Concordo Parcialmente

Concordo Totalmente

O® O OO0

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@® sim
O Nao
() Talvez

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes ~ *
encontrados por si?

Os pontos fortes para mim foram a exploragao timbrica dos estudos e a escrita um pouco diferente do
que é habitual para estes graus. Nao tenho nada a apontar nos pontos menos fortes

8 - Tem alguma opinido/sugestao a acrescentar?

Acho que seria interessante criar estudos menos complexos para 0s graus menos avangados. Dessa
forma os alunos eram estimulados a abrir o seu conhecimento tanto na leitura contemporanea como a
procura dos diferente timbres possiveis em casa instrumento

Muito obrigado pela sua participacdo neste estudo!

Este contetido néo foi criado nem aprovado pela Google.
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Questionario - Estudos contemporaneos para multipercussao

Tendo em vista a avaliagdo deste método, é essencial conhecer a opinido/visdo dos professores
que aplicaram este método com os seus alunos. Assim sendo, pego-lhe que responda a este
questionario da forma mais honesta possivel. Relembro que os dados serdo tratados de forma
totalmente anénima.

Email *

Com quantos alunos levou a cabo o estudo? *

1

Assinale de acordo com o seu grau de concordancia ou discordancia as frases que se
seguem.

1- Estes estudos permitem ao aluno alargar o seu conhecimento e dominio sobre as
diferentes técnicas e timbres que podem ser explorados em alguns instrumentos de
percussao

() Discordo Totalmente
j Discordo Parcialmente
() Indeciso

() Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

*

275



2 - O conhecimento e dominio das diferentes técnicas e timbres abordados ao longo dos  *
estudos sao uma ferramenta importante na formacéao atual do aluno.
O Discordo Totalmente

(") Discordo Parcialmente

O Indeciso

(©) Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

3 - O aluno demonstrou facilidade na execucao das diferentes técnicas. *

O Discordo Totalmente
(©) Discordo Parcialmente
O Indeciso

@ Concordo Parcialmente

() concordo Totalmente

4 - Os alunos mostraram-se motivados e interessados com a exploragao timbrica *
realizada a partir dos estudos

(©) Discordo Totalmente

O Discordo Parcialmente

() Indeciso

O Concordo Parcialmente

(® Concordo Totalmente
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5 - A utilizagao destes estudos motivou o aluno para o estudo da percussao *

(O) Dpiscordo Totalmente
O Discordo Parcialmente
O Indeciso

O Concordo Parcialmente

@ Concordo Totalmente

6 - Considera voltar a utilizar estes estudos? *

@ Sim
() Nao
O Talvez

7- Tendo em conta a sua experiéncia, poderia enumerar os pontos mais e menos fortes
encontrados por si?

Capacidade de montagem de set up, escolha e afinag@o dos instrumentos de Multipercussao

*

8 - Tem alguma opiniao/sugestao a acrescentar?

Muito obrigado pela sua participacdo neste estudo!

Este contetido néo foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios
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