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Resumo

Palavras-chave

O presente relatério de estagio foi elaborado no ambito
do Mestrado em Ensino da Musica, da Escola Superior de
Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE) e Escola Superior
de Educacao (ESE) - Instituto Politécnico do Porto (IPP).
Este trabalho de investigagcao tem por objetivo analisar e
evidenciar a relevancia do transpositor enquanto ele-
mento de aperfeicoamento técnico no processo de apren-
dizagem do trombone. As estratégias desenvolvidas no
decurso do estagio tiveram por principio a demonstracao
das potencialidades do mecanismo estudado, junto dos
alunos participantes no projeto, a fim de expor os bene-
ficios do seu uso, de modo a alcancar uma maior destreza
técnica, afinacao e produgao sonora. A revisao de litera-
tura evidencia que, embora existam estudos e publica-
GgOes dedicados ao trombone baixo e ao uso dos rotores
— centrados sobretudo em aspetos técnicos e performa-
tivos (Lisboa, 2022; Thomas, 2015; Yeo, 2015) —, bem
como métodos e materiais didaticos que abordam o em-
prego dos transpositores de forma pratica (Bollinger,
2007; Reynolds, 2013; Raph, 1969), nao foram identifi-
cados estudos que analisem de modo sistematico a apli-
cacao pedagdgica do F-attachment no processo de

aprendizagem do trombone tenor.

Aprendizagem do trombone; Pedagogia do trombone;
Transpositor; Rotor; F-attachment; Vantagens do

transpositor; Desvantagens do transpositor



Abstract

Keywords

This internship report was prepared within the scope of
the Master’s Degree in Music Education at the School of
Music and Performing Arts (ESMAE) and the School of
Education (ESE) - Polytechnic Institute of Porto (IPP).
The aim of this research is to analyse and highlight the
relevance of the valve attachment as an element of
technical improvement in the trombone learning pro-
cess. The strategies developed during the internship
were based on demonstrating the potential of the
mechanism under study to the students involved in the
project, with the goal of showcasing the benefits of its
use in achieving greater technical agility, intonation,
and sound production.

The literature review shows that, although there are
studies and publications dedicated to the bass trom-
bone and the use of rotor valves—mostly focused on
technical and performance aspects (Lisboa, 2022;
Thomas, 2015; Yeo, 2015)—as well as methods and
pedagogical materials addressing the practical use of
valve attachments (Bollinger, 2007; Reynolds, 2013;
Raph, 1969), no studies were identified that systemat-
ically examine the pedagogical application of the F-at-

tachment in the tenor trombone learning process.

Trombone learning; Trombone pedagogy; Rotor; F-
attachment valve; Advantages of the F-attachment

valve; Disadvantages of the F-attachment valve
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Introducao

O presente relatério de estagio foi elaborado no @mbito do Mestrado
em Ensino da MduUsica, da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo
(ESMAE) e Escola Superior de Educacao (ESE) - Instituto Politécnico do
Porto (IPP). Este documento representa, assim, o culminar de meses de
trabalho desenvolvido em torno do projeto de intervencao pedagogica “O
uso do transpositor como ferramenta potencializadora na aprendizagem do
trombone”. A implementagao deste projeto, supervisionado pelo professor
Severo Martinez, decorreu ao longo do ano letivo 2024/2025, ao nivel das
disciplinas de Instrumento - Trombone (ministrada pelo professor Joaquim
Oliveira) e de Musica de Camara (ministrada pelo professor Paulo Oliveira).
A incidéncia sobre tais disciplinas corresponde, assim, a area de especiali-
zacao do curso no qual este trabalho se insere (Instrumento: M19 - Trom-
bone - e M32 - MUsica de Camara).

Sob o titulo apresentado, este trabalho de investigacao tem por obje-
tivo analisar e evidenciar a relevancia do transpositor enquanto elemento
de aperfeicoamento técnico no processo de aprendizagem do trombone. O
processo de concecao deste projeto partiu da minha experiéncia enquanto
docente. Efetivamente, quando recebi alunos da iniciagao pela primeira vez,
na classe de trombone que oriento na Academia de Musica de Castelo de
Paiva (AMCP), pude aperceber-me de diferentes dificuldades ao nivel técnico
e de adaptacdao anatémica ao instrumento - cujas dimensdes contrastam
muito, naturalmente, com a fisionomia destes alunos no ciclo de ensino em
questao. Do mesmo modo, fui verificando ao longo do tempo que os mes-
mos problemas se manifestavam igualmente em alunos de ciclos de ensino
mais avancados. Paulatinamente, fui chegando a conclusdao de que obrigar
os alunos a simplesmente aceitarem a sua condicdo fisica significava, de
alguma forma, limitar o seu potencial musical e interpretativo em geral e,
em particular, a um repertério condicionado pela extensao do registo e pela
distancia entre posicoes. Mediante esta tomada de consciéncia, pude com-
preender que me cabia a mim, enquanto pedagogo, encontrar uma alterna-
tiva a este paradigma. Apds sucessivas experiéncias informais - sobretudo

em contexto de lecionagao de aulas - e com o0 recurso ao transpositor,
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acabei por compreender as inuUmeras vantagens que tal acessério podera
desempenhar na aprendizagem musical dos alunos, facilitando, por um lado
- e maximizando, por outro — a destreza técnica, ao diminuir a distancia
entre as diferentes posicdes e, consequentemente, ao mitigar dificuldades

relacionadas com a afinagao e a produgao sonora.

E da minha convicgao pessoal que uma das maiores oferendas que a
musica nos da consiste precisamente na possibilidade de manusearmos o
mais eficazmente possivel um dado instrumento para, a partir dai, alcan-
carmos toda a liberdade comunicativa que desejamos. Ou, dito de grosso
modo: sermos capazes de pegar num instrumento e tocarmos o que quiser-
mos. E sobre esta ideia de liberdade musical que todo este trabalho se edi-
fica, sempre fiel a ideia de que “os meios mais simples podem alcancar muito
- desde que o proprio professor possua a sensibilidade artistica adequada”
(Steiner, 2008, p. 62).

O formato digital adotado na presente dissertagao possibilita a inte-
gracao de hyperlinks, recurso amplamente explorado ao longo do trabalho.
Através da selecdo das legendas das figuras assinaladas com sublinhado,
poder-se-a aceder a exemplos praticos que ilustram e complementam os

conteldos abordados em cada secgao.
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CAPITULO 1:

CONTEXTO DE INTERVENGAO

1.1. A instituicao de acolhimento: breve histdria e linhas

programaticas educativas

O Conservatorio de Musica do Porto (CMP) é uma escola publica do
Ensino Artistico Especializado da Musica (EAEM) que acolhe cerca de 1.100
alunos e que abrange os quatro ciclos de ensino: 19, 20 e 39 ciclos, e se-
cundario. O universo discente do CMP é constituido por alunos provenientes
de uma alargada zona geografica que engloba mais de 40 municipios distin-
tos, e seu o impacto atravessa a cidade e os concelhos limitrofes, “garan-
tindo através das suas inUmeras atividades, uma presenca destacada na
vida cultural de toda a regiao”. Efetivamente, fundada a 1 de junho de
1917, o CMP representa “uma das escolas mais prestigiadas na area do en-

sino artistico especializado da musica a nivel nacional”?.

O Conservatoério de Musica do Porto (CMP) surgiu no contexto do fer-
vor reformista que se seguiu a implantacdo da I Republica Portuguesa
(1910), periodo marcado por uma profunda valorizacdo da educacgao e pela
criacao de instituicGes culturais de caracter publico. A fundacao do CMP re-
sultou, em grande medida, das diligéncias empreendidas por Raimundo de
Macedo, figura central no movimento de promocao do ensino artistico na
cidade, que articulou esforcos com o poder local e com diversos agentes
culturais para a criacao de uma escola de musica publica no Porto, a seme-

Ihanca do Conservatério Nacional, em Lisboa.

A proposta, cuidadosamente estudada pela Comissao Administrativa
presidida por Eduardo Santos Silva, viria a ser aprovada por decisao una-
nime do Senado da Camara Municipal do Porto, culminando na inauguragao

oficial do Conservatoério a 9 de dezembro de 1917. Este momento marcou

! Conservatdrio de Musica do Porto (2025). A Escola: Histdria. https://www.conservatorio-

demusicadoporto.pt/a-escola/historia.
2 Ibid.
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um ponto de viragem na vida musical da cidade, que passava assim a dispor
de uma instituicdo dedicada a formacao sistematica de musicos, professores

e intérpretes.

No seu primeiro ano letivo (1917/1918), o Conservatorio registou 339
alunos inscritos, numero expressivo que evidencia a forte adesdo e o inte-
resse da comunidade portuense pela nova oferta formativa. O corpo docente
fundador integrava algumas das figuras mais prestigiadas do panorama mu-
sical nacional, entre as quais Oscar da Silva, Luis Costa e Ernesto Maia,
garantindo, desde o inicio, um ensino de elevada qualidade artistica e pe-
dagdgica. A primeira direcao foi composta por Moreira de Sa (diretor) e Er-
nesto Maia (subdiretor), ambos musicos de reconhecida competéncia e pro-

fundo envolvimento na vida cultural da cidade.

Inicialmente instalado na Travessa do Carregal, n.© 87, o Conserva-
torio funcionou ai durante varias décadas, até que, em 1975, se transferiu
para o Palacete Pinto Leite, situado na Rua da Maternidade, n.° 13 — edificio
que viria a constituir-se como o seu espago emblematico e que reforgou o

prestigio institucional da escola.

Ao longo de mais de meio século de existéncia, e até a Revolugao de
Abril de 1974, o CMP conheceu uma sucessao de diregdes que espelham a
diversidade de orientacOes pedagdgicas e artisticas do seu tempo. Entre os
seus diretores destacam-se Moreira de S&, Ernesto Maia, Hernani Torres,
Luis Costa, José Gouveia, Joaquim Freitas Goncalves, Maria Adelaide Freitas

Gongalves, Claudio Carneyro, Stella da Cunha, Silva Pereira e José Delerue.

A partir de 1974, com a implementagao de novos modelos de gestao
e de organizacdo pedagogica nas escolas publicas portuguesas, o Conser-
vatério de Musica do Porto adaptou-se as transformacdes educativas do
pais, mantendo, contudo, o seu papel central na formacdo de sucessivas
geracdes de musicos e professores, bem como na dinamizacgao cultural da

regiao Norte.

Mais do que uma instituicao de ensino, o CMP firmou-se, ao longo do
século XX, como um polo de exceléncia artistica e pedagdgica, desempe-
nhando um papel fundamental na consolidacao do panorama musical por-

tugués contemporaneo. Contudo, e de acordo com a instituicao:
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0s progressivos constrangimentos de espaco — que nao a qualidade e beleza
do edificio e dos jardins envolventes, no antigo Palacete da Rua da Materni-
dade - aliados a necessidade de melhores condigdes para satisfazer uma
procura crescente e para assumir outros modelos de organizacao e de pratica
pedagodgica, bem como o assumir de outros regimes de frequéncia, levaram
a que se procurassem novas solugdes para o crénico problema de instalagbes

(Conservatorio de Musica do Porto, 2024, p. 4).

Assim, desde 15 de setembro de 2008, apds obras de requalificacao
e ampliacao, o CMP foi instalado na Praga Pedro Nunes, vindo a ocupar a
area oeste do Antigo Liceu D. Manuel II, atual Escola Secundaria Rodrigues
de Freitas. Tal mudanga “promoveu a reorganizagao do projeto educativo
do Conservatorio cujo elemento mais relevante é a oferta do regime de fre-
guéncia de ensino integrado” (ibid.). De facto, o CMP representa uma escola
muito prestigiada no paradigma do ensino artistico nacional: “*mercé da acao
de figuras musicais de primeiro plano, o Conservatério tem realizado um
percurso relevante pela sua qualidade artistica, alicercado na competéncia
dos seus professores e no rigor e exigéncia da sua formacgao” (ibid.). No
historial do Conservatoério de Musica do Porto estdo inscritos “professores
da mais alta qualificacdo pedagdgica e artistica, assim como alunos que vi-
eram a ser reconhecidos como importantes figuras da musica portuguesa,
como intérpretes, compositores, diretores de orquestra, professores, inves-
tigadores ou em outras fungdes relevantes da area da musica” (ibid., pp. 4-
5). O Conservatério foi agraciado com a Medalha de Mérito grau ouro da
cidade do Porto.

De acordo com o Projeto Educativo da instituicao, o CMP define como
missao “garantir aos alunos que acolhe uma formacdo integral de excelén-
cia, centrada na area da MduUsica e orientada para o prosseguimento de es-
tudos” (ibid., p. 10), centrando a mesma em principios orientadores da for-
magao ancorados numa base humanista que, por sua vez, convergem no
saber, na aprendizagem, na inclusao, na coeréncia e flexibilidade (ibid., p.
11).
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1.2. Caracterizacao e organica das areas disciplinares de

trombone e de classe de conjunto

No CMP, a disciplina de trombone encontra-se integrada no departa-
mento de Sopros e Percussdo. Dispde de um programa minimo anual (cf.
anexo 1), de acordo com as planificagdes fixadas pelo professor cooperante
no inicio de cada ano letivo. Relativamente a carga horaria da disciplina, os
alunos do 1° ciclo - correspondente a iniciagdo - dispéem de 45 minutos
semanais, ao passo que os alunos do ensino basico (2° e 3° ciclos) dispdem
de 90 minutos de aula por semana. No caso dos alunos do ensino secundario,
aqueles que frequentam ora o regime integrado, ora articulado, dispéem de
90 minutos de aula por semana, enquanto os que frequentam o regime su-
pletivo, dispdem de 45 minutos semanais, sendo que no ultimo ano do curso

(89 grau) passam a dispor de 90 minutos por semana.

No caso de musica de cdmara, as aulas tém a duracao semanal de 45
minutos. Esta disciplina é obrigatéria para os alunos do secundario, funcio-
nando como um tempo letivo semanal, e estando integrada na disciplina de
classe de conjunto, formada por 3 tempos letivos semanais — sendo que um
deles é, efetivamente, dedicado a musica de camara. letivos que semanais)
- dos 3 tempos da disciplina, 1 é de musica de camara. Deste modo, a escola
assegura que os alunos do secundario realizam musica de camara e ndo o
fazem apenas em grandes grupos (orquestras, coros, etc. ). Para o contexto
em analise, foi atribuido ao professor estagiario um grupo de musica de ca-
mara formado por dois alunos de percussao do 3° ciclo, cuja planificacao

correspondente podera ser consultada no anexo 2.

Na seccao seguinte, apresentar-se-do as notas biograficas dos trés
professores cooperantes: Severo Martinez (trombone), Jorge Oliveira (trom-

bone) e Paulo Oliveira (percussao).
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1.2.1. Nota biografica: Severo Martinez?

Natural de Dolores (Alicante), Severo Martinez iniciou os estudos mu-
sicais com Mariano Rodriguez Valdés, seguindo trombone nos Conservato-
rios de Elche e Mudrcia com Gabriel Garcia e Mario Calvo. Prosseguiu a sua
formacao na Escola Superior de Musica de Freiburgo, com Branimir Slokar,
concluindo o curso com as maximas classificacdes. Recebeu o 1.° Prémio da

Hochschulwettbewerb de Leipzig, em 1998.

Integrou orquestras de jovens como a EUYO (Orquestra de Jovens da
Uniao Europeia) e a Gustav Mahler Jugendorchester, com as quais realizou
varias digressdes internacionais e onde teve a honra de trabalhar com ma-
estros como Claudio Abbado, Seiji Ozawa e Franz Welser-Mést. Em 2002,
obteve o 1.9 Prémio no Concurso Internacional de Trombone “Branimir
Slokar” em Grenchen (Suica). Foi bolseiro da Fundacdo Alexander von Hum-

boldt (Bona, Alemanha) e do Ministério de Educacao e Cultura espanhol.

Colaborou com diversas orquestras, das quais se destacam a Orques-
tra Sinfénica da Galiza, a Orquesta del Palau de Les Arts de Valéncia, a
Orquestra Filarménica do Luxemburgo, o Ensemble Les Dissounances Paris
e a Sinfonica da Radio de Berlim. Atualmente é professor de trombone na
Escola Superior de Musica e das Artes do Espetaculo do Porto e, desde 2001,
chefe do naipe de trombones da Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Mu-

sica.

1.2.2. Nota biografica: Jorge Oliveira4

Joaquim Oliveira nasceu em Braga em 1981. Licenciado pela Univer-
sidade de Aveiro sob a orientagao de Hugo Assungao e Jarret Butler, iniciou
os estudos musicais no Trombone com Alexandre Fonseca e posteriormente
com Zeferino Pinto, no Conservatorio de Musica Calouste Gulbenkian de

Braga. Ja colaborou com a Orquestra de Camara de Braga, Orquestra Sine

3 Fonte: Casa da Musica (2022). Severo Martinez: Chefe de Naipe. https://casadamusica.com/artist/severo-martinez/
4 Fonte: Meloteca / Festival Internacional de Trompete do Algarve (s.d.). Jorge Oliveira. https://www.melo-

teca.com/portfolio-item/joaquim-oliveira/
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Nomine, Sinfonieta de Lisboa, Orquestra Sinfénica da Povoa de Varzim, Or-
questra das Beiras, Orquestra Sinfénica Portuguesa e Orquestra Sinfénica
do Porto - CdM. Faz parte dos Portuguese Brass, com 0s quais se apresenta
regularmente, e integra os quadros da Banda Sinfénica Portuguesa.

E professor de Trombone no Conservatoério de Musica de Porto desde
2005, tendo também lecionado em algumas escolas de Ensino Artistico Es-
pecializado como Academia de Musica Valentim Moreira de Sa (actual Con-
servatorio de Musica de Guimaraes), Conservatorio de Musica de Felgueiras,
Academia de MUsica de Vila Verde e Academia de Musica José Atalaya. E
regularmente convidado a ministrar classes de aperfeicoamento em escolas

oficiais de musica e a integrar painéis de juris de concursos de trombone.

Foi impulsionador e membro fundador da Associacao Portuguesa do

Trombone.

1.2.3. Nota biografica: Paulo Oliveira®

Paulo Oliveira iniciou os estudos musicais em Pedroso, V. N. de Gaia.
Em 1989 ingressou na Escola Profissional de Musica de Espinho, onde fre-
quentou o Curso de Percussao sob orientagao de Carlos Voss, Elizabeth Da-
vies e Miguel Bernat. Em 1999 concluiu a licenciatura em Percussao na ES-
MAE/IPP, sob orientacao de Miguel Bernat. Frequentou o Rotterdam Conser-
vatorium (Holanda), onde trabalhou com Robert van Sice, Miguel Bernat e
Emanuel Séjourné. Em 2004 concluiu o Mestrado em Mdusica-Percussao na
Universidade de Aveiro, realizando a sua dissertacao sobre o tema: “O En-
sino da Percussao nos Conservatorios Publicos em Portugal: Analise Critica”.

Frequentou estagios de Percussdao com S. Fink, Graham Jones, M.
Ramada, Ian Pustjens, Emanuel Séjourné, G. Octors, Kroumata Ensemble,
Steven Schick, entre outros. Assistiu ainda a masterclasses de Keiko Abe,
Glen Velez, Robyn Schulkowsky, Sylvio Gualda, Evelyn Glennie, Bob Becker

e Leigh Howard Stevens.

5 Fonte: Casa da Musica (2013). Paulo Oliveira: Solista B. https://casadamusica.com/artist/paulo-oliveira/




O uso do transpositor como ferramenta potencializadora da técnica instrumental no trombone Nuno Martins

Colaborou, como percussionista convidado, em varios concertos com
a Orquestra Classica do Porto, Orquestra do Porto — Régie Sinfonia, Orques-
tra de Camara da Escola Profissional de Musica de Espinho, Orquestra Sin-
fonica Portuguesa, Orquestra de Camara Musicare, Sinfonieta - Orquestra
Inter-Escolar do Norte, Solistas do Porto, Orquestra de Camara de Pedroso,
Oficina Musical, Brandon Hill Chamber Orchester - Bristol (Inglaterra), Or-

questra Gulbenkian e Orquestra Nacional do Porto.

E membro fundador do Drumming - Grupo de Percusséo, integrando
este agrupamento participou em inumeros concertos e recitais em Portugal,
Espanha, Franga e Brasil, assumindo, entre 2004 e 2011, o cargo de Diretor
Administrativo. Executou varias obras em 12 audicdo nacional e em 12 apre-
sentagdo absoluta dos compositores Juan Pablo Hellin, Jean-Frangois Lézé e

Eugénio Amorim.

Foi Timpaneiro-Percussionista da Orquestra do Norte entre 1993 e
1996, conferente no 1° Festival Internacional de Percussao - Vila Real, Por-
tugal e colaborou também em varios juris nacionais de concursos de per-
cussdo. Lecionou no Conservatorio de Musica de Coimbra e Escola Profissio-
nal de Musica de Espinho. Integrou a Orquestra Nacional do Porto em 2000
e atualmente é percussionista da Orquestra Sinfénica do Porto Casa da Mu-

sica e professor no Conservatoério de Musica de Aveiro Calouste Gulbenkian.
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CAPITULO 2:

PRATICA DE ENSINO SUPERVISIONADA

2.1. Enquadramento teorico

O trombone é um aerofone da familia dos metais, cuja principal parti-
cularidade é o uso da vara deslizante. Diferentemente de outros instrumentos
da mesma familia, que utilizam chaves ou pistdes, o trombone altera a afi-

nagao por meio do movimento ascendente e descendente da vara.

A vara esta dividida em sete posigdes principais, embora possa haver
pequenas variacdes entre diferentes instrumentos. Cada posicao permite a
producao de uma série de harmodnicos. Por exemplo, na primeira posicao,
sem qualquer deslocamento da vara, é possivel tocar as notas Sib, Fa e Ré,

em diferentes oitavas, através de ajustes na embocadura:

e ]
__‘,_;" -a“{.
123456 7
b b
e SR S S =

Figura 1: Posicoes e série de harménicos do trombone [Fonte: Digital Trombone]

O transpositor surge pela primeira vez na mecanica do trombone na
segunda metade do século XIX. De um modo geral, atua no trombone de

forma a facilitar a execucdo técnica, diminuindo a distancia percorrida entre

10
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uma posicdo e a outra, sendo que a sua principal funcao é aumentar o tama-
nho do tubo do instrumento, ampliando, assim, a sua capacidade de produzir
notas mais graves. De acordo com Guion (2010, p. 114) e Everett (2005, p.
53), tera sido Sattler quem, em 1839, introduz pela primeira vez um design
inovador no qual um Unico pistdo ou valvula pode ser ativado pelo dedo po-
legar da mao esquerda. De acordo com o primeiro autor, as referéncias es-
pecificas ao uso do trombone com transpositor durante o século XIX sdo ra-
ras, tornando-se o seu uso mais generalizado durante o século XX (Guion,
2009, p. 115).

Muito embora os primeiros métodos de ensino do trombone tenham
surgido durante o século XIX (ibid., pp. 104-112), os exercicios dedicados ao
uso do transpositor permanecem escassos ainda, o que tem conduzido dife-
rentes instrumentistas e pedagogos a desenvolver, ao longo do tempo, os

seus proprios exercicios e abordagens pedagdgicas®.

O termo transpositor é frequentemente utilizado em alternédncia com
as designacdes rotor e valvula, de modo a identificar o sistema de valvula
rotativa que transpde o trombone tenor de Sib para Fa ("F-attachment”)’.
Todavia, no presente relatdrio - e com o objetivo de uniformizar a linguagem
- optar-se-a pelo termo transpositor. O trombone tenor é ndo transpositor e
afinado em dé. O transpositor (F-attachment) prolonga o tubo, gerando afi-
nagao alternativa em fa — uma quarta abaixo — facilitando combinagdes de

posicdes e ampliando a tessitura util.

Nos trombones sem transpositor, a mecanica é mais simples, o peso
do instrumento é menor, e 0 som mais brilhante: ideal para musica dos pe-
riodos barroco e classico. Em contrapartida, existem limitagdes no registo
grave e a nivel técnico, tornando-se menos versatil e dependendo das carac-

teristicas anatdémicas - sobretudo o comprimento do brago - do musico.

Por outro lado, o trombone com transpositor apresenta diversas van-
tagens na ampliacao do registo grave, tornando o som mais compacto, e

permitindo a execucdo de passagens técnicas rapidas com destreza e

6 Cf., por exemplo, Reynolds (2013).
7 Cf. Weidner, B. N. (2023). The Trombone. Palni Open Press. https://press-
books.palni.org/brasstechniquesandpedagogy/chapter/the-trombone/

11
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facilidade, sem grandes movimentos de vara, melhorando a qualidade da afi-
nagao. A seguinte imagem demonstra a ampliagao do ambito do instrumento

em relacdo a figura 1:

1* posio 2 posxhd 3 posicd 4° posch ¥ posclo 6'posiglo 7" posclo
Ocm -Tem ~17eom -23cm ~¥em ~46cm ~54em
L | 1 1 1 1 J
[Dll] T\
| T
OBS : Vitvule em Fa disponivel no rombone lenor com um rolor & no ombone bato
1 posicio 2 posich 3¢ posicS Sfposcie Sposcie S'posclo  7*posicio
|
— |
vavia =F o - s .|
Fa o —- io o
| s .. A

Figura 2: O trombone e a respetiva série de harmdnicos com o transpositor
[Fonte: Wesley Brass]

Para Lisboa (2022, p. 33), “a valvula fornece uma gama adicional de
posicoes alternativas, facilitando assim uma execugao suave de passagens
gue podem ser complicadas sem utiliza-la”. Todavia, os trombones com
transpositor sao - por norma - instrumentos mais caros, mais pesados, re-
querendo mais manutencdo®, e um reajuste da técnica instrumental, bem
como a nivel de articulagdo. A questdo do peso destes instrumentos foi sendo

repensada e redesenhada ao longo do tempo:

os trombones de vélvulas que mantinham o formato tradicional eram comuns
[no século XIX], mas o peso destes instrumentos concentrava-se frequente-
mente desproporcionalmente na parte frontal. Este problema de equilibrio le-
vou os trombonistas a queixarem-se da distribuicdo desigual do peso. Assim,
os fabricantes desenvolveram designs alternativos de trombones de valvulas
durante o século XIX (Everett, 2005, p. 32)°.

De acordo com Everett (ibid., p. 53), “o propdsito original do [transpo-

sitor] era facilitar a execugao de partes de trombone baixo no trombone

8 A este respeito cf., por exemplo, Fonseca (2008, p. 63).

9 “Valve trombones retaining the traditional trombone shape were common, yet the weight of
these instruments often was disproportionately concentrated at the front. This balance problem
led trombonists to complain about uneven weight distribution. Manufacturers therefore devel-
oped alternative valve trombone designs during the nineteenth century” (Everett, 2005, p.
32).

12
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tenor, embora os trombonistas também achassem que a valvula adicionada

[acabava por simplificar] a execugdo técnica”*.

O transpositor tem como fungao desviar o percurso normal do ar, atra-
vés de um tubo adicional (cf. figura 3), criando mais resisténcia e aumen-
tando o @mbito do instrumento. Normalmente é acionado pelo polegar es-
querdo, e uma vez ativado, o ar passa por um tubo extra, alongando o per-
curso do ar, e fazendo com que o ambito do instrumento no registo grave

seja alcangavel de forma mais facil (Everett, 2005; Fonseca, 2008; Lisboa &

Freitas, 2022).

s A

Figura 3: Desvio do percurso do ar no trombone com o transpositor
[Fonte: Opera Prima / Vigo Musica]'!

10 “The original intended purpose of the F-attachment was to facilitate the playing of bass
trombone parts on the tenor trombone, though trombonists also found that the added valve
simplified technical execution” (Everett, 2005, p. 53).

1 https://www.vigomusica.com/explicacion-sobre-los-distintos-tipos-de-transpositores-y-di-
senos-de-tuberias-en-un-trombon-blog-2-50-278/ (acedido a 01 / 10 / 2025)

13
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Na pratica, num trombone sem transpositor, o som e ambito dependem
simplesmente do comprimento do tubo da vara, limitando muito o registo
médio grave e grave do trombone. Nos trombones com transpositor, ao pres-
sionar o mesmo, o ar é automaticamente desviado para um tubo maior, am-
pliando o registo do trombone numa quarta perfeita, permitindo alcangar no-
tas mais graves com maior facilidade. O transpositor acaba, assim, por ser
um facilitador técnico para o musico, reduzindo esforco fisico e potenciando

a versatilidade na execugao do instrumento (Lisboa, 2022).

Existem diferentes tipos de transpositores com formatos diferentes. O
modelo “rotor standard” ou “rotax” - o mais tradicional — ao ser acionado
pelo polegar esquerdo, permite que o fluxo de ar seja mais limitado, dando
origem com um timbre mais nasalado, uma vez que o percurso interno do ar
fard curvas com angulos muito fechados, criando assim uma resisténcia

acrescida:

Figura 4: "Rotor standard" ou "rotax" [Fonte: Edwards Instruments]

Por sua vez, o transpositor “Thayer” foi criado e desenvolvido com o
intuito de reduzir a resisténcia na emissao do ar e posteriormente o som,

tornando-o mais aberto, homogéneo e ressonante nas nota naturais:

14
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.

Figura 5: Modelo "Thayer" [Fonte: Edwards Instruments]

O modelo “Hagmann” &, por seu turno, um conceito inovador inspirado
no modelo “Thayer”. Foi pensado e desenhado de forma a permitir menos
resisténcia, alcancando-se, assim, um melhor fluxo de ar com menos esforco,
reduzindo o angulo de desvio da passagem do ar em cerca de 120°. Melho-
rando a resposta na emissao do ar nestes moldes, passa a haver automati-

camente uma melhoria consideravel no som:

!-n -
/r ﬁx

|
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Figura 6: Modelo "Hagmann" [Fonte: Wikipedia]

Por fim, o trombonista Christian Lindberg, em parceria com a marca de
instrumentos Conn, desenvolveram o transpositor CL2000 que, por sua vez,
proporciona um fluxo de ar mais direto, e com um manuseamento mecanico

mais suave, silencioso e curto.
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Figura 7: Modelo CL200 - Lindberg/Conn [Fonte: Adams Musical Instruments]

A pesquisa empreendida — conduzida primordialmente em repositérios
digitais e plataformas de difusdo de producao cientifica, nomeadamente o
Google Scholar — revelou uma escassez significativa de estudos dedicados a
utilizacdo do transpositor na pratica interpretativa musical. As referéncias
identificadas abordam o tema apenas de forma marginal, integrando-o em
problematicas de natureza mais abrangente. Tal é o caso do estudo de Lisboa
(2022), intitulado “Breve estudo sobre valvulas no trombone e seu funciona-
mento”, no qual a mengao ao transpositor surge apenas como um elemento
acessorio, ndo constituindo o foco central da investigacdao. No decurso da
revisao de literatura efetuada, ndo se localizaram, nem em lingua portuguesa
nem em lingua inglesa, trabalhos que se debrucem de forma exclusiva e sis-
tematica sobre o uso do transpositor em contextos de ensino e aprendizagem
instrumental. Esta constatagao revela uma lacuna evidente no corpo de in-
vestigagdo existente, particularmente no dominio da pedagogia musical e da

performance instrumental.

Neste sentido, a presente investigagao propde-se contribuir, ainda que
de forma modesta, para o alargamento do debate académico e pedagdgico
em torno da utilizagdo do transpositor. Pretende-se, assim, aprofundar a
compreensao das suas potencialidades didaticas e performativas, bem como
problematizar o seu papel nos processos de formacao e desenvolvimento téc-
nico-musical dos instrumentistas. Conforme se demonstrara ao longo deste
trabalho, a anadlise e reflexdo sobre esta tematica permitirdo ndao apenas pre-
encher parcialmente uma lacuna identificada na literatura, mas também ofe-
recer fundamentos tedricos e praticos suscetiveis de informar futuras abor-
dagens pedagdgicas e investigacdes no campo da musica e da educagao ins-

trumental.
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2.2. Metodologia de investigacao

A presente investigacao foi conduzida de acordo com os principios ori-
entadores da investigagao-acao, metodologia que se revelou a mais ade-
guada aos propositos deste estudo. Esta seccdo visa, assim, justificar a es-

colha e caracterizar a natureza desta abordagem metodoldgica.

Em primeiro lugar, a investigagao-acao possibilita-nos o desenvolvi-
mento de solucdes praticas a partir de problemas reais, ancoradas em evi-
déncias que conduzem, eventualmente, a uma transformacdao no contexto
pratico. Trata-se de uma metodologia que articula de forma intencional as
dimensdes tedrica e pratica, assumindo uma vocagao transformadora e uma
preocupacao constante com a resolugao de situagdes concretas. Como refere
Cardoso (2014, p. 124), a investigagao-acao traduz “a intencionalidade de
transformar” e “a preocupacgao em resolver um problema”. Na mesma linha
tedrica, Santos (2017, p. 123) sublinha que esta abordagem permite aos in-
vestigadores “agirem sobre um problema real, tentando resolvé-lo a medida
gue vai sendo estudado”, promovendo uma interacao continua entre o inves-
tigador e o contexto, podendo inclusive ser desenvolvida pelo professor no

seu proprio espaco de pratica letiva.

Um segundo argumento reside no facto de esta metodologia ultrapas-
sar a mera descricao de contextos ou de dificuldades, ao implicar um processo
de aperfeicoamento da pratica educativa. Segundo Coutinho et al. (2009, p.
360), a investigagao-acao constitui "uma das metodologias que mais pode
contribuir para a melhoria das praticas educativas”, uma vez que aproxima
todos os intervenientes do processo investigativo, conferindo-lhes um papel

colaborativo e horizontal.

O terceiro motivo decorre naturalmente dos anteriores: a investigagao-
acao tem vindo a afirmar-se, ao longo do tempo, como a metodologia de
eleicao dos professores-investigadores (Santos, 2017, p. 123). Ao conjugar
os principios do “investigar para agir” e do “profissional reflexivo”, esta abor-
dagem possibilita ao docente recolher informacao sobre o seu préprio pro-
cesso de ensino e, consequentemente, sobre o processo de aprendizagem
dos alunos (ibid., p. 134; Santa & Santa, 1995, p. 445). Para Santa e Santa
(1995, p. 446), a investigacdao-acao potencia a emancipacao docente,
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promove uma postura dindmica e processual — em contraste com aborda-
gens estaticas centradas apenas no conteiudo — e envolve o professor na
construcao de conhecimento cientifico sobre o ensino e a aprendizagem. De
forma convergente, Coutinho et al. (2009, p. 360) defendem que, no contexto
ensino-aprendizagem, a investigacao-agao “é também uma forma de ensino
e nao somente uma metodologia para o estudar”, pois implica uma explora-
cao reflexiva da pratica pedagdgica, permitindo simultaneamente resolver

problemas e planear alteragdes fundamentadas nessa mesma pratica.

Numa fase inicial, procedeu-se a analise do contexto educativo, com
vista a identificacdo de lacunas suscetiveis de melhoria. Seguiu-se uma revi-
sdo de literatura, que permitiu compreender o estado da arte relativo a pro-
blematica em estudo e avaliar o potencial contributo desta investigacao para
a comunidade cientifica e educativa. Posteriormente, delineou-se um plano
de acao que integrou a informacgao recolhida, definindo objetivos e estraté-
gias de intervencdo a nivel pedagdgico e investigativo. As estratégias foram,
entao, implementadas e monitorizadas, sendo os dados obtidos analisados
de forma continua, o que conduziu a ajustes e reformulagdes no plano inicial.
Na fase final, procedeu-se a analise, organizacao e sistematizacao dos dados
recolhidos, cujos resultados sdao apresentados no presente relatorio. Esta
etapa culmina num processo de reflexdo sobre a pratica docente, que se
mantém em aberto, numa ldogica de desenvolvimento profissional continuo.
Assim, a transformacdo das praticas pedagdgicas implica ndo apenas a cria-
gao de novas ferramentas e metodologias que favorecam as aprendizagens,
mas também a validacdao e consolidacao da sua eficacia e aplicabilidade ao

longo do tempo.

Reconhecendo-se que a investigacao-agao se insere no quadro das me-
todologias qualitativas (Rodrigues, 2021, p. 1), importa caracterizar breve-
mente a natureza desta abordagem. Denzin e Lincoln (2006, p. 23) explicam
gue o termo “qualitativa” remete para a atencdo as qualidades dos fendme-
Nos, aos processos e aos significados que nao podem ser quantificados em
termos de numero, intensidade ou frequéncia. Estes autores sublinham que
a investigagcao qualitativa valoriza a construgao social da realidade, a relagao

proxima entre o investigador e o objeto de estudo e as condicdes contextuais
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que moldam o processo investigativo, procurando compreender de que modo

a experiéncia social é produzida e ganha significado.

Na mesma linha, Joao Amado refere que a investigagao qualitativa as-
senta numa visdo holistica da realidade, abordando o fendmeno no seu con-
texto natural — histérico, social, econdmico e cultural — e procurando com-
preendé-lo através de processos inferenciais e indutivos, nos quais as hipé-
teses emergem durante e apds a analise dos dados. O autor considera que
este caracter holistico constitui o “aspeto central e nuclear da investigacao
gualitativa” (Amado, 2014, p. 41), sustentando a sua coeréncia e unidade,
apesar da diversidade de objetos, objetivos e métodos que pode abarcar
(ibid.).

2.2.1. Instrumentos de recolha de dados

No decurso da implementacao do projeto, recorreu-se essencialmente

aos seguintes instrumentos de recolha de dados:

» Registos de observacao, sobretudo no contexto das aulas assistidas;

« Registos audiovisuais, no caso da masterclasse orientada;

e Questionario dirigido a alunos de trombone do EAEM, disponibilizado
online, e cuja reproducao integral dos resultados se expde no anexo 3,

precedida por uma analise sumarizada dos mesmos em 3.2.
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2.3. Observacao de praticas pedagogicas

A observacao direta das praticas pedagdgicas dos professores coope-
rantes, bem como do desempenho dos alunos durante a implementacao do
projeto, constituiu uma fonte de informacgao essencial para o desenvolvi-
mento desta investigagcao. Embora os dados recolhidos nao apresentem ca-
racter quantitativo nem permitam uma medicdao objetiva da evolugdo dos
alunos — o que inviabiliza uma comparacao estatistica mais ampla —, esta
abordagem possibilitou, ainda assim, avaliar qualitativamente o impacto das
estratégias pedagodgicas aplicadas a curto e médio prazo, reconhecendo-se o

seu caracter necessariamente subjetivo (cf. 2.2).

No decurso do estagio, os registos de observacao de aulas, tanto de
trombone como de musica de cdmara, foram organizados de acordo com gre-
Ihas de fim aberto e descrigbes detalhadas das aulas, que contemplam, por
sua vez, a maior quantidade de informacdo possivel sobre as atividades rea-
lizadas, os métodos de ensino utilizados, as interacdes estabelecidas, entre
outros aspetos observados. Conforme se podera verificar no exemplo se-
guinte, o registo dos acontecimentos foi efetuado de 5 em 5 minutos, de
modo a agregar um retrato pormenorizado e sistematico das praticas peda-

gogicas e do comportamento do aluno:

Nome do professor: Jorge Oliveira

Data: 17/02/2025 Grau: 5° Disciplina: Trombone
Hora Notas
10:05 O aluno ja se encontrava na sala a ouvir o outro aluno, professor perguntou-

Ihe se ja tinha feito o aquecimento e este respondeu que sim. De seguida o

professor explicou o objetivo da aula.

10:10 Inicio do trabalho em torno do Estudo n°8, de Marcos Bordogni. O professor
interrompe logo de inicio para lhe falar que a pulsagdao ndo estava estavel,
e que isso deveria de estar presente em todo o concerto como tinham falado
em aulas anteriores, disse o professor. Comegou de inicio o estudo, e a cor-

recao foi imediata.

10:15 O aluno continuou a executar o estudo, sendo que o professor estava cons-
tantemente a dar indicagOes ao aluno em termos de fraseado e estabilidade
do tempo. Estas indicagGes eram feitas através da fala, mas, muitas vezes

através de gestos.
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10:20 O aluno continuou a tocar o estudo.

10:25 O aluno finalizou o estudo e o professor comentou que este deveria de ouvir
melhor o piano e ter em atengdo ao fraseado e estabilidade do tempo.

10:30 O professor pediu para que o aluno tocasse o estudo completo.
10:35 O aluno continuou a tocar.
10:40 Finalizou a obra e o professor disse que ainda havia algum trabalho a ser

feito nesta pega para o recital, em termos técnicos. Falou que o aluno estava
a utilizar algumas ideias repetidas e a pega tornava-se muito monétona.

10:45 No final da aula o professor de uma forma geral o que é que o aluno preci-
sava de trabalhar em todo o reportério, falando em aspetos como a espon-

taneidade em demasia.

Tabela 1: Exemplo de grelha de observacédo. (Fonte: Elaboracdo propria)

Relativamente aos restantes contextos de pratica - nomeadamente a
masterclasse - a observacao assumiu um caracter mais informal. Nesses ca-
sos, as informagdes foram registadas sob a forma de notas e apontamentos

pessoais, com recurso posterior a registos audiovisuais.

Entre janeiro e maio, em contexto de estagio, foi possivel assistir a um
total de 10 aulas, das quais 5 correspondem a aulas individuais de trombone
e 5 a aulas de musica de camara, segundo a distribuicdo apresentada na
tabela seguinte:

Nivel de ensino N° de aulas
20 ciclo 2
309 ciclo 2
Secundario 1
TOTAL: 5

Tabela 2: Distribuicdo das aulas observadas de instrumento por nivel de ensino

Grupo N° de aulas
Mdusica de camara - 5
percussao
TOTAL: 5

Tabela 3: Distribuicdo das aulas observadas de classe de conjunto por grupo
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Para além das aulas supramencionadas, o professor estagiario teve a
oportunidade de integrar o Concurso Interno de Percussao da instituicao de

acolhimento.

22



O uso do transpositor como ferramenta potencializadora da técnica instrumental no trombone Nuno Martins

2.4. Planificacao e lecionacao de aulas
2.4.1. Descrigao e respetivo balango das aulas lecionadas

As aulas de instrumento lecionadas decorreram em contexto de aula
aberta/masterclasse, sendo que esta se centrou, naturalmente, no uso do
transpositor como potenciador da aprendizagem do trombone (tenor). O pro-
fessor estagiario optou por esta modalidade de intervencao pedagdgica, em
alternativa ao modelo tradicional de aulas individuais, por reconhecer os be-
neficios inerentes ao trabalho em contexto coletivo de aprendizagem. Nesta
configuragao, os alunos tiveram a oportunidade de observar a performance
dos seus pares, partilhar experiéncias e percecdes, bem como desenvolver
processos de aprendizagem colaborativa, potenciando a construgao conjunta
do conhecimento. Para além disto, a uma aula coletiva contou com a presenca
do professor supervisor e dos professores cooperantes: o que em muito con-
tribuiu para o enriguecimento do debate em torno do tépico estudado. Esta
aula aberta contou com a participacao ativa de varios alunos nao sé do CMP,
mas também da AMCP (instituicdao onde, conforme mencionado na introdugao
do presente relatorio, o professor estagiario exerce funcdes docentes), abran-
gendo todos os ciclos de ensino - desde a iniciagdo ao ensino secundario.
Conhecendo o contexto dos alunos participantes, a organizagao da master-
classe - nomeadamente dos exercicios e das abordagens pedagdgicas a im-

plementar - teve por principios:

1. o reconhecimento das caracteristicas, capacidades e estilos de

aprendizagem dos alunos;

2. orecurso a obras e materiais pedagdgicos ja utilizados e abordados
em sala de aula, mas também de excertos e de exercicios especi-

ficamente concebidos para a ocasiao.

A masterclasse iniciou-se com uma breve apresentacao por parte do
professor estagiario e com uma contextualizacdo da atividade. Procedeu-se,
entdao, a uma abordagem da histéria e da evolugcdo mecanica do trombone,
com um foco especial no transpositor, através da identificacdo das suas uti-
lidades e funcionalidades, bem como das suas vantagens e desvantagens.

Posteriormente, realizaram-se alguns exercicios de respiragao e “buzzing”,
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ao qual sucedeu um aquecimento (*warm up”) com o trombone, e a realiza-
cao de exercicios com base no recurso ao transpositor. Tais exercicios base-
aram-se essencialmente na comparagao das posigoes ditas naturais e das
posicdes com a utilizagao deste mecanismo. De seguida, realizaram-se as
aulas individuais, e cujas atividades e exercicios implementados serdo expla-
nados de seguida. Como suporte audiovisual dos exercicios, e para uma maior
compreensao dos mesmos, as respetivas demonstragdes por parte do pro-
fessor estagiario poderdo ser consultadas através do link disponibilizado na
legenda de cada figura.

Em primeiro lugar, comegou por dividir-se os alunos em trés (3) grupos
distintos de aprendizagem por ciclos: 1° e 29 ciclos, 39 ciclo e, por fim, se-
cundario. Tal divisdo permitir-nos-a entender e compreender de forma mais
clara os exercicios aplicados, organizados de forma progressiva, ou seja, por
niveis de dificuldade, em termos de execugao e de qualidade da mesma muito

distintos.

O professor estagiario efetuou, primeiramente, uma demonstracao da
utilizagdo do transpositor através da escala de Si bemol Maior. A figura se-
guinte representa a mesma, sendo que as notas colocadas entre paréntesis
constituem aquelas que ndo sdo possiveis de executar sem recurso ao trans-

positor:

:

) @ ) @

1 2 4 6 1

~

Figura 8: Escala de Si bemol Maior (incompleta) sem transpositor

Por seu turno, a imagem seguinte representa o mesmo exercicio com

recurso ao transpositor, o que permite a execugao da escala na totalidade:
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Figura 9: Escala de Si bemol Maior com transpositor

Todos os alunos (independentemente do nivel de ensino) realizaram

em conjunto este e os exercicios subsequentes (dos outros grupos, inclusive).

No caso do primeiro grupo, formado pelos alunos A-G, e com o objetivo
de entender a importancia do transpositor como facilitador da aprendizagem
técnica do instrumento, realizaram-se exercicios simples com combinagoes
entre posicoes sem e com transpositor. As figuras seguintes ilustram dois

exemplos, sendo que cada um deles tem por base notas diferentes:

QL

| 1NEE

O
| 1NEE

| 1NEE
| 1HAN
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Figura 10: Combinagbes entre posicbes sem e com transpositor (1)
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Figura 11: Combinagbes entre posicbes sem e com transpositor (2)

{

I
I
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Figura 12: Combinacbes entre posicbes sem e com transpositor (3)
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O objetivo destes exercicios foi demonstrar aos alunos, através da ex-
perimentacao pelos préprios, das dificuldades técnicas associadas ao movi-
mento da vara sem recurso ao transpositor. Note-se que os trés exercicios
anteriores foram aplicados de acordo com a ordem aqui apresentada, de
modo a hierarquizar a sua complexidade (por exemplo, o exercicio da figura
3 exige movimentos mais distantes entre si, 0 que interfere na afinacao, na

qualidade do som e na estabilidade fisica).

Relativamente ao segundo grupo, formado pelos alunos H-P, os exer-
cicios realizados obedeceram aos mesmos principios dos anteriores, priori-
zando o dominio das posicOes através das diferentes combinagdes possiveis,
mas aumentando o seu grau de complexidade técnica, conforme o demons-

tram os seguintes exemplos:

)£ — e T i — e I
— e -
T — T
1 6 1 6 1 11T 11T 11T 1

Figura 13: Combinacbes entre posicbes sem e com transpositor (4)

o ] —® ] —® ]
ke 2o ler _2e Lo 2.
T T—
1 6 1 6 1 6 1 6 1 6 1 6 1

Figura 14: Combinacbes entre posicbes sem e com transpositor (5)
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Figura 15: Combinagbes entre posicbes sem e com transpositor (6)
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Conforme podemos verificar no exemplo apresentado na figura 10, o

nivel de dificuldade aumenta através da continuidade do exercicio sem pontos

de apoio, ao contrario da figura 9, cujo ponto de apoio consistia no Si bemol.

No caso do exercicio descrito na figura 11, o nivel de dificuldade vai aumen-

tado através da crescente alternancia entre posicdes com e sem transpositor.

Por fim, no caso dos alunos Q-V, foram realizados exercicios equiva-

lentes, mas com maior dificuldade em termos ritmicos, acabando por influ-

enciar a sincronizacdo motora, a alterndncia de movimentos (com uma longa

distancia entre si), e constituindo, portanto, um desafio superior para os alu-

nos. Vejamos os seguintes exemplos:

D ENE >~ — | _— = i

— ¢ o o & > |
[ J

1 6 1 6 1 6 1 6 1 6 1 6 1

Figura 16: Combinacbes entre posicbes sem e com transpositor (7)
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Figura 17: Combinagbes entre posicbes sem e com transpositor (8)

)41 e —— ‘}r'—‘ T~ I_T
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Figura 18: Combinacbes entre posicbes sem e com transpositor (9)
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e T a2
6 1T

Figura 19: Combinacdes entre posicées sem e com transpositor (10)

Por fim, com o objetivo de demonstrar todos os elementos supracitados
no contexto real, ou seja, no repertério do instrumento e/ou orquestral, uti-
lizou-se o excerto de “As Valquirias”, de Richard Wagner: um dos mais soli-
citados em provas e concursos para orquestra. Seguindo a ldogica anterior,
isto é, de demonstracao sem e com transpositor, solicitou-se aos alunos que
experimentassem ambas as versbes, que se encontram ilustradas através

das seguintes figuras:

L L Fq
O - 2 O | — |
LT D T

) A\ I I D ‘
7 "L H AW P g P~
T T

7 573 7 3 73 5 3

Figura 20: Excerto de "As Valquirias" sem transpositor
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Figura 21: Excerto de "As Valquirias" com transpositor

ApOs a realizacao do exercicio, foi possivel constatar que a afinagao era
afetada, quer na prépria demonstracdo do professor estagiario, mas sobre-
tudo na experimentacao por parte dos alunos. Igualmente desafiante era a
dimensdo fisica, nomeadamente a coordenagao motora. Efetivamente, todos
os participantes n experiéncia pedagdgica, apds a execugao do excerto sem
transpositor, puderam concordar que tal versdo nao é, tecnicamente, a mais

ergondémica.

No caso de musica de camara, sera importante referir que, atendendo

a integracao num dos dois grupos de recrutamento a que o presente relatério
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de estagio também se destina (M32 - musica de conjunto, para além do M19

- trombone), foi atribuido ao professor estagiario, no contexto de estagio, um

grupo de musica de cdmara constituido por dois alunos de percussao. Aten-

dendo a natureza institucional de tal atribuicdo, e considerando a natureza

da presente investigagdo - que se prende, naturalmente, com um aspeto

muito particular do trombone - nao existem grandes consideragdes a efetuar

neste dominio, mas deixando-se, para todos os efeitos, uma planificacdo de

aula neste sentido:

Local: CMP Data: 17-02-2025 Turma: Mdusica de camara (percussao)
Horario: 12:00-12:45 Duracgao: 45’
Parte da Conteldos Objetivos espe- | Descricdo dos Critérios de | Minutagem
aula cificos exercicios éxito
Agquecimento Aquecer os pul- | Aquecer os pulsos | O aluno traba-
dos pulsos e | sos, trabalhar | com exercicios | lhar questGes
mados no caso | técnica e fazer | previamente sele- | técnicas das
dos alunos de | exercicios que | cionados e coor- | pegas com a
percussao co- | irdo levar o aluno | denados com o | ajuda do pro-
Inicial ordenado com | a uma melhor | professor coope- | fessor coope-
exercicios de | performance nos | rante de percus- | rante especi-
bocal por parte | restantes instru- | sdo. Estar com | fico da disci-
do professor | mentos. Traba- | muita atencdao a | plina , traba-
de trombone. lhar também | coordenacao e ao | Ihar coordena- 10’

questdes de coor-

denagdao motora.

uso das maos do
aluno a tocar para
corrigir alguns
problemas. Tocar
sempre com O

aluno.

¢ao motora e
conseguir a
partir de exer-
cicios técnicos
desenvolver a
audicdo e o
trabalho con-
junto com um
instrumento
diferente  do
habitual.
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Fundamental

Tocar as sec-
coes da obra
de forma a tra-
balhar o con-
junto e partes
das obras pro-
postas pelo
professor coo-

perante.

Fazer uma pri-
meira leitura para
perceber em que
ponto de trabalho
individual é que

estdo os alunos.

Tocar do inicio ao
fim as secgoes

sem paragens.

Os alunos con-
seguirem to-
car bem as
secgbes para
se conseguir
trabalhar as
secgoes a nivel

musical.

15’

Trabalhar de-
vagar as sec-

goes.

Trabalhar

calmente as par-

musi-

tes das secgoes,
tanto por instru-
mento, como em
conjunto. Corrigir
notas erradas, re-
ver no caso da
peca de carrilhdo
se a técnica e as
maos a utilizar
estdo  corretas.
(por ser um ins-
trumento menos
usado neste tipo
de performances
decidi

com a ajuda do

perceber

professor coope-
rante se a técnica
do aluno estava
correta e nao ha-
via nada a melho-

rar).

Subdividir as sec-
¢Oes para ver por-
menores € Conso-
ante as dificulda-
des que forem
surgindo, ir traba-
lhando as mes-
mas, sempre com
ajuda de ques-
t0es mais especi-
ficas dos instru-
mentos de per-

cussdo com o pro-

fessor coope-
rante. (Certas
questdes como
tocar mais de-

pressa ou assim,
pode ser uma
questdo de usar a
sequéncia de
maos corretas e
nao falta de téc-
nica do aluno.
Tanto para a te-
nor drum como
para os tubular

bells.)

Todos os alu-
nos ficarem a
perceber o que
foi pedido e
musicalmente
notar-se uma
evolugdo con-

sideravel.

15’
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Final e

Avaliacao

Tocar as pegas
do inicio ao fim
depois de tra-
balhadas e
perceber se fi-
cou tudo claro
para os alu-
nos.

Obter também
um feedback
da aula por
parte dos alu-

nos.

Conseguirem to-
car tudo do inicio
ao fim com os
pormenores tra-
balhados ao longo
da aula. Falarem
um pouco sobre a
aula.

Tocar toda a sec-
¢do do inicio ao
fim, se necessario

repetir.

Tocar a seccdo
do inicio ao fim
depois de tra-
balhada e per-
ceber se ficou
tudo

para os alu-

claro

nos. Obter
também um
feedback da
aula por parte
dos alunos.

5/

Tabela 4: Planificacdo de aula de musica de cdmara (percussdo)

Na fase final do periodo de estagio, o professor estagiario realizou uma

audicdao com o grupo de musica de camara, na qual interpretaram obras onde

a parte de trombone - executada pelo préprio professor estagiario - requeria

0 recurso ao transpositor e o respetivo dominio de varias combinagdes técni-

cas com o0 mesmo, conforme demonstrado nos exercicios anteriores (v. anexo

3).
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CAPITULO 3:

APRESENTAGCAO E ANALISE DE RESULTADOS

3.1. Analise do desempenho dos alunos

Procedamos, em primeiro lugar, a andlise do desempenho dos alunos
na experiéncia pedagdgica. Em relagdo ao primeiro grupo (A-G, 1° e 2° ci-
clos), todos os alunos conseguiram executar os exercicios com relativa facili-
dade. Efetivamente, apds a execucao dos mesmos, os alunos puderam cons-
tatar que o transpositor permite uma execucgao tecnicamente mais versatil e
facilitadora musicalmente, independentemente das caracteristicas fisicas dos
alunos (como por exemplo a extensao do brago). Em contrapartida, verificou-

se uma alguma perda nos dominios da qualidade e foco do som.

Relativamente ao segundo grupo (H-P, 39 ciclo), e similarmente ao
grupo anterior, na execucao dos exercicios sem transpositor, os alunos sen-
tiram a diferenga em termos de qualidade do som, de articulagao e afinagao,
devido aos movimentos demasiado longos do brago, o que dificultava a agili-

dade em todos os parametros referidos.

Por fim, no que respeita ao terceiro grupo (Q-V, secundario), ao reali-
zar os exercicios, também este grupo de alunos sentiu perder a definicao da
articulagao (na passagem entre posicoes, sobretudo), bem como da afinagao:
dificuldades uma vez mais geradas pela grande distancia dos movimentos da

vara, considerados, de certa forma, “antinaturais” pelos proprios alunos.

Aqui, é possivel concluir que as dificuldades enumeradas sao relativa-
mente transversais a todos os alunos de todos os niveis de ensino. Para além
disto, muito embora a generalidade dos mesmos utilize o transpositor no de-
curso da sua aprendizagem do instrumento, é possivel constatar que desco-

nhecem a total capacidade deste mecanismo.
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3.2. Questionario a alunos de trombone do EAEM

3.2.1. Critérios e estrutura

De modo a adquirir uma perspetiva mais ampla que suplantasse o con-
texto do estagio, foi remetido, no ambito do presente projeto de investiga-
¢dao, um questionario em formato digital a varios alunos de trombone do
Ensino Artistico Especializado que, no ano letivo 2024-2025, frequentavam

0s ensinos basico (2° e 39 ciclos) e secundario.

Este questionario teve por objetivo apurar a familiarizacao dos inquiri-
dos com o tema tratado, assim como averiguar o quadro geral da percegao
dos alunos no que respeita ao recurso ao transpositor no estudo, execugao

e aprendizagem do instrumento.

De modo a recolher o maximo de informacgao por via de diferentes di-

mensodes e perspetivas, o questionario foi estruturado em trés seccgoes:

O Conhecimentos

especificos
O / sobre o Vtépico

Conhecimentos
gerais sobre o topico

Identificacdao do
grupo discente

Grafico 1: Etapas do questionario dirigido aos alunos de trombone

Apesar dos esforcos de divulgacdo, o presente questionario contou com
a participacao de apenas 20 individuos - uma amostra relativamente redu-
zida face a dimensdo do setor discente em analise. Todavia, tal amostra nao
se revela desajustada (em termos de proporcdo) face a metodologia ado-

tada na presente investigacao que, conforme explanado em 2.2, tem uma
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natureza essencialmente qualitativa. Assim, apesar do reduzido nimero de
participacdes neste questionario — que, por sua vez, ndo nos permite retirar
elagbes demasiado abrangentes e generalizadas em relagao ao setor edu-
cacional visado -, as respostas apuradas revelam um conjunto de informa-
¢oes muito relevantes para o estudo em curso e, por isso, suscetiveis de
reflexdo. Serd, portanto, sob esta lente qualitativa e apreciativa que se efe-

tuara a analise dos dados recolhidos.

As questdes dirigidas aos alunos consistiram em dois tipos: abertas e
fechadas. Na primeira dimensao, abriu-se espago para os inquiridos desen-
volverem respostas breves, sem limite de caracteres. Aqui, e conforme se
verificara de seguida, o método de tratamento de dados consistiu essenci-
almente em analisar a frequéncia de determinados elementos nas respostas
registadas. Assim sendo, os dados recolhidos nesta tipologia de questao fo-
ram sintetizados em tabelas, que discriminam a categoria dos elementos
supramencionados, a sua frequéncia nas respostas, e a respetiva ilustragao
com citagoes retiradas diretamente das respostas obtidas. Sendo estas, na
sua maioria, abordavam mais do que um tema, na maioria dos casos verifi-
car-se-a que a soma das frequéncias € superior ao numero total de respos-
tas. Na segunda dimensao, por sua vez, a informacao recolhida serd maio-
ritariamente exposta em graficos ou apresentada através de referenciais

percentuais.

De modo a discriminar as respostas por ciclos de aprendizagem, e de
modo a definir e a elaborar as questdes consoante a sua adequacao as di-
ferentes faixas etarias, a primeira etapa do questionario visou averiguar
qual o ciclo de ensino dos inquiridos, de modo a dirigi-los para a seccao do
guestionario correspondente (ensino basico ou secundario). Assim, o pre-
sente estudo contou com a participagao de 13 alunos do ensino basico (2°
e 39 ciclos) e 7 alunos do ensino secundario. Cada seccdo foi divida em duas
etapas: conhecimentos gerais e conhecimentos especificos sobre o tdpico.
Deste modo, adotar-se-a esta mesma estrutura na apresentagao dos resul-

tados obtidos que se segue.
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3.2.2. Resultados dos alunos do ensino basico

No que concerne aos conhecimentos gerais sobre o topico, é pos-

sivel verificar que existe uma percecdo generalizada sobre o papel do rotor,

na medida em que os alunos se revelaram capazes de identificar as suas

principais caracteristicas e funcionalidades. Na primeira questao, os alunos

foram questionados sobre o que era o transpositor e para o que servia. A

tabela seguinte sintetiza os dados recolhidos, de acordo com a metodologia

descrita em 3.2.1:

Categoria

Frequéncia

Exemplos

E uma valvula rotativa que al-
tera o percurso do ar/compri-
mento do tubo

6

"o rotor no trombone é uma valvula ro-
tativa que, ao ser acionada, altera o

percurso do ar..."; "o rotor &€ uma val-

vula que muda o som do trombone..."

Permite tocar notas mais gra-

ves

"serve para tocar notas mais graves e
tem mais posigdes"; "alterar a afinagao

do trombone para Fa..."

Facilita posicdes longas (como
62 e 72 posigoes)

"para em vez de ir a sexta posicdao vou

a primeira com o rotor..."; "facilita cer-

tas posicbes como sexta, sétima..."

Facilita execucoes dificeis / au-
menta a acessibilidade técnica

"o rotor serve para fazer algumas notas

mais acessiveis..."; "ajuda a tocar notas

dificeis e facilita algumas posicGes"

Possui vantagens e desvanta-

gens

"o rotor é uma mais-valia para o trom-
bone, pois ajuda-nos a alcangar notas
graves... porém apresenta as suas des-

vantagens"

Transposicdo para Fa

"um rotor é literalmente uma valvula
que redireciona o ar para o tubo em Fa";
"altera a afinagdo do trombone para
Fa..."

Tabela 5: Percecdo dos alunos do ensino basico sobre o que é o transpositor e para o que

serve
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A maioria dos alunos (53,8%) considera que o recurso ao trans-
positor é muito til no decurso aprendizagem do instrumento. Em
menor proporcao, 15,4% considera o seu uso indispensavel, ao passo que
23,1% avaliam como neutra a sua utilizagao. 7,7% dos alunos nao soube

responder.

Quando inquiridos sobre comecgar a aprender a tocar o instrumento
com recurso ao transpositor, as opinides dos alunos variam muito. Com o
objetivo de retratar tal diversidade de abordagens, o seguinte quadro sin-
tetiza algumas das respostas registadas:

Categoria Frequéncia Exemplos

Depende/ha pros e contras 4 “pode ser bom mas ao mesmo tempo
mau pois as pessoas vao-se habituando
a utilizar rotor", "acho que pode aju-
dar... mas também é importante apren-
der bem a usar a vara"

Preferivel comegar sem trans- 4 "é melhor comegar com um trombone

positor (foco no basico) simples", "comegar mesmo ndo é neces-
sario"

Vantajoso/facilita o inicio da 4 "uma mais-valia para quem comega a

aprendizagem aprender”, “ajuda a mover a vara”

Requer habituacao 2 "uma sensagdo estranha", "a comecar

parece um bocado estranho... mas va-
mos nos habituando"

Importante dominar o som/ 2 "o maior objetivo inicial é projetar um
técnica antes de comegar a bom som e ndo é necessario o rotor",
utilizar "ajuda a aprender a técnica basica"
Importante/necessario come- 2

car ja com ele "acho muito importante”

Mé ideia comegar com o trans- 1 “na minha opinido é uma ma ideia”
positor

Tabela 6: Opinido dos alunos do ensino basico sobre comecar
a aprender o instrumento com recurso ao transpositor

Por sua vez, quando questionados sobre o quanto sentiam que o trans-
positor alterava o som do trombone, huma escala de 0 a 5, os alunos res-

ponderam o seguinte:
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5 - Totalmente

4 - Muito

3 - Pouco

2 - Muito pouco = —————
——

1 - Nada
0 - Nao sei responder

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9

m N° de respostas

Grafico 2: N° de respostas em relacdo a alteracdo do som do trombone pelo transpositor

No que concerne aos beneficios da utilizacdo do transpositor no trom-
bone, e tendo também por critério a frequéncia das respostas, os alunos in-
quiridos sublinharam essencialmente 1) a facilitagao na execugao de posicoes
com maior extensao («facilitar as posicdes mais longinquas», «facilitar a exe-
cucao de notas mais graves», «poder chegar as posicées mais rapidamente
e mais facilmente», etc.); e 2) a reducdo do numero de posicées da vara
(«tecnicamente ajuda imenso por motivos dbvios que temos notas original-
mente distantes mas com rotor préximas e as vezes sem nem mexer quase
nada a vara», «diminui o nimero de posicdes da vara», «tocar notas inaces-

siveis e tocar notas sem ter que utilizar muito a vara», etc.).

Relativamente aos conhecimentos especificos sobre o topico,
quando questionados sobre as fungdes do uso do transpositor na execugao
instrumental, no que concerne a sua influéncia no dominio sonoro, os alunos
inquiridos responderam de acordo com os dados registados no seguinte gra-

fico:
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ma) Mudar a afinagao do instrumento mb) Aumentar o volume do som
m c) Melhorar a qualidade do som md) Todas as opgdes acima

me) N3o sei responder

Gréfico 3 - Fungbes do transpositor (som)

Relativamente as funcdes do transpositor, no que concerne a extensao

e aos registos, registaram-se as seguintes respostas:

ma) Tocar notas mais agudas mb) Tocar notas mais graves
mc) Mudar a tonalidade do instrumento md) Nenhuma das opgdes acima

me) N3o sei responder

Grafico 4 - Fungbes do transpositor (registos)

Em consonancia com os resultados da seccao anterior, quando questi-
onados sobre a aprendizagem do trombone com recurso ao transpositor, os

inquiridos responderam da seguinte forma:
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®a) Mais facil para alguns alunos
mb) Mais dificil para alguns
alunos

mc) Nao faz diferenga

md) Nao sei responder

Grafico 5 - Aprendizagem do trombone com recurso ao transpositor

Sobre a influéncia do transpositor na qualidade do som no trombone,

as opinides dividiram-se da seguinte forma:

m a) Significativa
mb) Pouco significativa
mc) Nao afeta o som

md) Nao sei responder

Por fim, 84,6% dos inquiridos considera que o transpositor desempe-
nha um papel essencial na execucao de passagens rapidas, ao passo que
7,7% acrescenta a sua utilidade na producao de notas longas e na melhoria
da afinagao. Por sua vez, 7,7% dos participantes nao soube responder a esta

questao.
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3.2.3. Resultados dos alunos do ensino secundario

No que concerne aos conhecimentos gerais sobre o topico, e em

consonancia com o verificado nos alunos do ensino basico, é possivel con-

cluir que também por parte dos alunos do ensino secundario existe uma

percecao generalizada sobre o papel do transpositor no trombone, as res-

petivas funcionalidades, e a sua influéncia na execugdo musical em geral. O

conjunto das respostas a este ponto do questionario encontra-se disposto

Nno anexo 3.

Relativamente as vantagens e desvantagens acerca do uso do trans-

positor no trombone, agruparam-se as mesmas em categorias tematicas,

de modo a sintetizar a frequéncia das ideias mais recorrentes. O quadro

seguinte sintetiza as vantagens mais citadas:

Categoria

Frequéncia

Exemplos

Facilita passagens mais rapidas
/ maior agilidade

9

“facilitar passagens rapidas”, “me-
lhora e facilita a técnica”, “mais facil
em passagens complexas”

Maior extensdo sonora / acesso
as notas mais graves

“ajuda a tocar notas graves”, “maior
extensdo sonora”, “notas inacessi-
veis”

Menor recurso a posicdes mais
afastadas (63/72)

“ndo precisas de ir a sexta ou sé-
[/AA\Y

tima posicdo”, “reducdo da necessi-
dade de posigdes extremas”

PosicOes auxiliares / mais op-
coes de posicoes

“posicoes auxiliares”, “mais posi-
coes e liberdade para compositores”

Facilidade técnica geral / efici-
éncia na vara

“facilita em certas passagens”, “mo-
vimento de vara mais eficiente”,
“melhora a afinagao”

Cor do som / timbre diferente

"W

“timbre mais fechado”, “permite es-
colher a cor da nota”

Mais pratico para alunos inician-
tes

“mais pratico pessoas/alunos novos”

Tabela 7: Percecdo dos alunos do ensino secundario

em relagdo as vantagens da utilizacdo do transpositor
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De seguida, de acordo com a mesma metodologia, agregam-se as res-

postas obtidas relativamente as desvantagens da utilizagdo do transpositor:

Categoria Frequéncia Exemplos

PESO extra dO inStr‘umentO 5 “mais peso”, “peso da tubagem ex-
tra”

Afinagéo mais dificil ou instavel 5 “a afinagéo ira mudar", “cuidado na
afinagdo das notas”, “fa grave fica
baixo”

Alte.rac;ao da qualidade sonora e 4 “dificil aperfeicoar o som”, “mu-

do timbre danga da qualidade sonora”

Maior complexidade no uso e na 3 “necessita maior coordenagao”, “con-

coordenagao fuso para iniciantes”

Dependéncia do transpositor e 3 “desabituamos das posigdes origi-

esquecimento das posicdes na- nais”, “ficar dependente do rotor”

turais

Maior necessidade de manuten- 2 “necessita de manutencdo”, “fre-

Gao e risco de problemas meca- quéncia de problemas no rotor”

nicos

Maior necessidade de ar 1 “mais necessidade de ar”

Nenhuma desvantagem perce- 2 “nao vejo desvantagens”

bida

Tabela 8: Percecdo dos alunos do ensino secundario

em relacdo as desvantagens da utilizacdo do transpositor

Quando questionados acerca do quanto o transpositor pode influen-

ciar a escolha do repertério e a opgao por determinados estilos musicais em

geral, as respostas recolhidas foram as seguintes:
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5 - Totalmente
3 - Pouco

2 - Muito pouco

]
4 - MUito |
I
I
1 - Nada

[ ]

0 - Nao sei responder

m N° de respostas

Grafico 6: Influéncia do transpositor na escolha do repertdrio e estilos musicais

Relativamente a opinido dos alunos do ensino secundario em torno da
importancia da técnica de transpositor no desenvolvimento musical do trom-

bonista, as respostas registadas foram as seguintes:

Categoria Frequéncia Exemplos
Considerada muito importante 8 “a técnica de rotor é essencial...”;
ou essencial para o trombonista “muita”; “fundamental”
Amplia repertério/versatilidade 6 “permite um repertério mais amplo”;
musical “expandir o reportério musical”
Facilita a técnica e a execucgao/ 6 “ajuda na fluidez, técnica e reperté-
desenvolvimento técnico rio”; “facilita o desenvolvimento mu-

sical”

Importancia progressiva (mais 2 “até certo ponto pode ndo ser tdo
relevante em niveis avangados) atil... mas cada vez mais importante”
Relacionada a resisténcia de 2 “resisténcia de ar maior com o rotor”;
ar/coordenacgao “coordenacdo e técnica”
Visdo critica/pode criar depen- 2 “boa pela facilidade, mas ma pela falta
déncia de pratica das posicdes naturais”
Importancia moderada 1 “é um pouco importante, pois é pre-

ciso ter a vontade”

Nao sabe responder neutro 2 “Ndo sei responder”; “Interessante”

Tabela 9: importancia da técnica de transpositor no desenvolvimento musical do trombonista
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No que concerne as formas de utilizacdao do transpositor para ampliar

as possibilidades musicais do trombone, os alunos responderam da seguinte

forma:

Categoria Frequéncia Exemplos

Ampliagao do registo/acesso a 7 “para notas mais graves”; “permite to-

notas graves car mais grave”

Facilitacdo técnica (agilidade, 6 “ligacdes rapidas em passagens”;

passagens rapidas, menos “ajuda a mudar menos de posicao”

deslocamento da vara)

Facilitacao do legato, fluidez e 5 “legatos mais limpos”; “facilitacdo do le-

trilos gato e da fluidez”; “trilos de rotor”

PosicOes alternativas / posi- 4 “recorrendo as posicdes auxiliares”;

¢Oes auxiliares “maior quantidade de notas numa
mesma posicao”

Exploragdo sonora/afinagdo/ 3 “melhora a afinagao”; “explorar novas

novos estilos sonoridades”; “som cheio”

Ampliacdo do repertorio/exi- 2 “exercicios e pegas exigem o rotor”;

géncia em pegas e estudos “amplia o repertério executavel”

Relacionamento com fluxo de 1 "0 tubo de ar aumenta, o fluxo de ar

ar/resisténcia também tem de aumentar”

Ndo sabe responder 3 “nao sei responder”; “nao sei”

Tabela 10: Potencial do transpositor na ampliacdo das possibilidades musicais do trombone

Relativamente aos conhecimentos especificos sobre o tépico, quando

questionados sobre qual a principal fungao do transpositor no trombone, os

alunos inquiridos responderam de acordo com os dados registados no se-

guinte grafico:
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ma) Alterar a afinagao do instrumento

mb) Melhorar a qualidade do som

mc) Aumentar a projegdo do som

md) Facilitar a execucdo de passagens rapidas e complexas

me) N3o sei responder

Grafico 7: Respostas dos alunos do ensino secundario
relativamente a principal funcdo do transpositor no trombone

Quando inquiridos os beneficios do uso do transpositor no trombone, o

grupo de alunos visado respondeu da seguinte forma:

ma) Mdusicos que tocam em
diferentes tonalidades

mb) Musicos que preferem tocar
numa tonalidade especifica

m c) MUsicos que ndo precisam de
muita flexibilidade tonal

wd) Nenhuma das opgdes acima

me) N3o sei responder

Grafico 8: Beneficios do uso do transpositor

Na questdo seguinte, que pretendia averiguar a principal vantagem do
recurso ao transpositor no trombone, as respostas registadas foram as se-

guintes:
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ma) Maior facilidade técnica

mb) Maior expressividade musical
mc) Maior versatilidade tonal

md) Todas as opgOes acima

me) N3o sei responder

Grafico 9: Percegcdo dos alunos do ensino secundario em relacdo
a principal vantagem do recurso ao transpositor no trombone

Sobre de que forma o transpositor pode afetar a técnica do trombo-

nista, os alunos responderam o seguinte:

® a) Significativa, exigindo
adaptacdo epratica

mb) Pouco significativa, ndo
exigindomudangas na técnica

mc) Nao afeta a técnica

md) Nao sei responder

Grafico 10: Influéncia do transpositor na técnica do instrumento

Por fim, sobre a importancia em geral do transpositor na aprendizagem
do instrumento, 60% dos inquiridos identificou esta ferramenta como “im-
portante, mas ndo essencial”, ao passo que 40% a considerou “fundamental

para uma execugao precisa e fluida”.
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CONCLUSOES

A presente investigagao permitiu comprovar que o transpositor desem-
penha um papel determinante na afinacdo, na técnica e na ampliagao do @m-
bito sonoro do trombone. Os dados recolhidos, tanto através dos questiona-
rios aplicados quanto das observagbes presenciais em contexto de aula, evi-
denciaram de forma consistente os beneficios associados a sua utilizacao,

confirmando as hipdteses inicialmente formuladas.

Os resultados demonstraram que o transpositor, ao reduzir as distan-
cias entre posicoes, proporciona ao instrumentista maior flexibilidade técnica
€ um conjunto mais alargado de alternativas para a execugao de uma mesma
nota. Esta multiplicidade de possibilidades contribui para uma otimizacao da
técnica instrumental, favorecendo uma execugao mais precisa, fluida e ergo-
ndémica, com impactos positivos na qualidade da afinacdo, no controlo da ar-

ticulagao e na clareza do legato.

Verificou-se, igualmente, que o uso do transpositor potencia a amplia-
gao do registo do instrumento, representando uma mais-valia significativa
para o desenvolvimento do timbre, da cor e da expressividade sonora. A in-
tegragao consciente deste recurso traduz-se numa expansao das possibilida-
des musicais e expressivas e num reforco da identidade timbrica do trom-
bone, consolidando-o como um instrumento versatil e expressivo no conjunto

dos metais.

Do ponto de vista pedagdgico, os resultados obtidos revelam que o
transpositor constitui um recurso didatico de elevado potencial para o ensino
do trombone. A sua utilizacao orientada permite ao aluno compreender de
forma mais clara as relagdes entre posigoes, intervalos e afinagao, estimu-

lando uma aprendizagem ativa, reflexiva e auditivamente consciente.

Para os docentes, esta investigacao reforca a importéncia de integrar
o transpositor de forma estratégica no processo de ensino-aprendizagem, nao
apenas como ferramenta técnica, mas como meio de desenvolver a autono-
mia interpretativa, a consciéncia auditiva e a sensibilidade musical dos estu-
dantes. A utilizacao do transpositor pode, assim, assumir um papel catalisa-

dor na formacdo de instrumentistas mais versateis e criativos.
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Contudo, torna-se fundamental assegurar um equilibrio entre o uso do
transpositor e o dominio das posicdes naturais. O ensino deve promover uma
aprendizagem que evite dependéncias excessivas e que incentive o desen-
volvimento de uma escuta critica e de um controlo técnico consistente, capaz
de garantir qualidade sonora e projecao independentemente do uso do trans-
positor. Esta abordagem pedagdgica equilibrada contribui para uma formacao

completa, auténoma e artisticamente sdlida.

De forma mais abrangente, os resultados evidenciam a pertinéncia de
uma abordagem pedagdgica inovadora no ensino do trombone, que valorize
a experimentacao, a curiosidade e a construgao ativa do conhecimento mu-
sical. Assim, o transpositor pode ser compreendido ndao apenas como um
acessorio técnico, mas como um mediador no processo de aprendizagem ins-

trumental, capaz de estimular novas praticas interpretativas e educativas.

Apesar dos contributos relevantes, a presente investigagao apresenta
limitagbes que devem ser reconhecidas. Em primeiro lugar, a dimensao re-
duzida da amostra (n = 20) e o contexto geografico restrito limitam a gene-
ralizacao dos resultados. Em segundo lugar, a auséncia de uma comparacgao
longitudinal impede observar as mudancas decorrentes da utilizagcao do trans-

positor ao longo do tempo.

Adicionalmente, a falta de medicdes objetivas de pardmetros acusti-
cos, como frequéncia, intensidade e estabilidade da afinacdo, restringiu a
analise a uma vertente predominantemente qualitativa, centrada na obser-
vagao e na percecao subjetiva dos participantes. Estas limitacdes sugerem
cautela na extrapolagao dos resultados para outros contextos educativos ou

performativos.

Com base nas limitagdes identificadas, recomenda-se que investiga-
cOes futuras alarguem a amostra a diferentes niveis de ensino e contextos
performativos, bem como que integrem metodologias quantitativas, incluindo

medigOes acusticas e analises espectrograficas.

Seria igualmente pertinente explorar o impacto do transpositor noutras
dimensoes interpretativas — como o fraseado, a articulagao, a expressividade
e a resisténcia fisica do instrumentista — e avaliar o seu contributo em con-

textos orquestrais e cameristicos.
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Por fim, sugere-se o desenvolvimento de materiais pedagdgicos espe-
cificos em lingua portuguesa, tais como exercicios, estudos técnicos e reper-
torio adaptado, que integrem o uso do transpositor de forma sistematica e
consciente. Esses recursos poderao apoiar uma pratica educativa mais estru-
turada, promovendo o aperfeicoamento técnico, musical e artistico dos estu-
dantes de trombone e consolidando uma pedagogia instrumental mais critica,

criativa e atualizada.
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ANEXOS

Anexo 1 - Planificagoes anuais da disciplina de trombone (modelo)

e
g CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO
Planifica¢des Anuais
Disciplina de Trombone
Conteudos:
Programaticos;

Técnicos e de Dominio do Instrumento;
Expressao Musical;

Objectivos:
Conhecimentos (Saber);
Competéncias (Saber Fazer);
Atitudes (Saber Ser);
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Planificacio Anual - 20252026
1.°Grau/5" Ano

Professor:
0:

Contetidos

Programaticos Técnicos e de dominio do instrumento Expressao musical

[Recapitulagao e solidificacao de bases: ~Fortalecimento da embocaduz; ~Semsibilizagio para a impartancia da postura
- da postura de do aluno; expressio musical;
- da respiracio i ~Qualidade e diversidade do sam (nogdes bisicas de
- Flexibilidade lenta; cares);
- Sistematizag 3o da articulagdo;
- Aperfeigoamento do som
Posicoes,
- Articulagio: Stacatto e Legatto; Idem

- Diaténicas maiares, até 2 alteragdes; - 30, +

- Diatonicas menores: naturais, harmonicas e melodicas, até 2 | - Intervalos: 2°, 3*e £, - Articulagdo: Stacatto e Legatto;

- - Pulsagdo;

- Estudos canstantes no programa oficial em vigor da
disciplina;

Idem
+

- Aperfeioamento da leitura;

Idem
+

- Ritmo, frases musicais ¢ agogica (d acordo com o

- Tecuica de acardo cam a objectividade e especificidade do estido; caracter e a especificidade doesfudo);
Peas:
Wdem
- Pegas recomendadas pelo professar; Tdem
+
- Caricter e forma;
Objectivos
Conhe cimentos Compencias
(Saber) (Saber fazer) (Saberser)
“Recouhecer a importancia da postia  varios iveis. (ecuico ¢ e expressao “Tar Cormecta, “Desemolver o sexfido de responsabilidade;
musical; - Respirar comectamente; - Desenvolver acapacidade de concentragio;
- Reconhiecer a importincia da respiragio; - Arficular as motas comectamente ¢ de forma sistemitica, no Stacatto
& no Legatto:

- Cansegnir uma boa qualidade de som:

- Reconhecer e diferenciar as escalas diatonicas maiores e menores naturais,

- Executar as escalas numa oitava, afinadas e cam diferentes

Afitudes |

hamnénicas e melédicas: articulagdes (Stacatto e Legatto) num tempo lento mum tempo Idem
- Associar as notas as posicdes; ‘moderado; +

- Planificagdo metodica do estudo;
- Compreender a utilidade, o objectivo e o caracter do estudo; - Executar os estudos de acordo como seu caracter e especificidade,
- Saber como estudar o estido; aplicando os conceitos dados e trabalhados nas aulas: ritmo, frase

‘musical e agogica;
Idem

~Compreender o caricter da peca; ~Executar a peca de aplicando 05 conceitos dados ¢ traballados nas | - Desemvolver a sensibilidade, a curiosidade € o gosto face 20
- Reconhecer a forma/estrutura da pega; aulas: Titmo, Fase nusical, agogica caricter e foma; instrumento e & misica;
- Saber camo estudar a pega; - Ter umaboa postura em palco; - Desemolver o gosto pelas apresentacées piblicas:

- Desemrolver aresponsabilidade e a autononia em palco;

Avaliacdo:

Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desemvolvi

audiodes e provas de avaliacio;

istico, aquisigio e aplicagio d
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27 Grau/6.” Ano

Professor:

Aluno:

Contetidos

- Diatonicas maiares; Arpejos maiores;
- Diatonicas menores: naturais, harméricas e melédicas:
Arpejos menares:

- Escalas cramiticas:
Estudos:

- Articulagio: Stacatto e Legatto;

hntervalos: 2 e 4%

Programaticos Técnicos e de dominio do instrumento Expressao musical
[Recapitulagao e solidificacao de bases: ~Fortalecimento da embocaduz; ~Semsibilizagio para a impartancia da postura
- da postura de acordo do alumo; expressio musical;
- da respiracio di i ~Qualidade e diversidade do sam (nogdes basicas de
- Flexibilidade lenta; cares);
- Sistematizagio da articulagdo;
- Aperfeigoamento do som
Posicoes,

Idem

- Articulacdo: Stacatto e Legatto;
- Pulsagdo;

- Estudos canstantes no programa oficial em vigor da
disciplina;

Idem
+

- Aperfeioamento da leitura;

Idem
+

- Ritmo, frases musicais ¢ agogica (d acordo com o

- Tecuica de acardo cam a objectividade e especificidade do estido; caracter e a especificidade doesfudo);
Peas:
Wdem Tdem
- Pegas recomendadas pelo professar; -
- Caricter e forma;
Objectivos
Conhe cimentos Compencias Afitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saberser)

“Recouhecer a importancia da postia a varios iveis: (ecuico ¢ @& expressao “Tar Cormecta, “Desemolver o sexfido de responsabilidade;

musical; - Respirar comectamente; - Desenvolver acapacidade de concentragio;

- Reconhiecer a importincia da respiragio; - Arficular as motas comectamente ¢ de forma sistemitica, no Stacatto

& no Legatto:

- Cansegnir uma boa qualidade de som:

- Reconhecer e diferenciar as escalas diatomicas maiores e menores naturais,

~Executar as escalas 05 a1pejos Iuna Gtava, aBmadas & com

hammonicas e melodicas: diferent des (Stacatto e L tempo lento mun. Idem
- Associar as notas as posigdes; tempo moderado e pulsacio constante; +

- Planificagdo metodica do estudo;
- Compreender a wtilidade, o objectivo e o caracter do estudo; - Executar s estudos de acordo como seu caracter e especificidade,
- Saber como estudar o estido; aplicando os conceitos dados e trabalhados nas aulas: ritmo, frase

‘musical e agogica;
Idem

~Compreender o caracter da peca; ~Executar a peca de aplicando 05 conceitos dados ¢ traballados nas | - Desemvolver a sensibilidade, a curiosidade € o gosto face 20
- Reconhecer a forma/estrutura da pega; aulas: ritmo, Fase nusical, agogica caricter e foma; instrumento e & misica;
- Saber como estudar a pega; - Ter uma boa postura em palco; - Desemrolver o gosto pelas apresentacées piblicas;

- Desemrolver aresponsabilidade e a autononia em palco;

Avaliacdo:

Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento técnico, desenvolvimento artistico, aquisicdo e aplicagio de conceitos e canhecimentos, trabalho realizado em casa

audiodes e provas de avaliacio;
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37 Graw7.” Ano
Professor:
Aluno:
Contetidos
Programaticos Técnicos e de dominio do instrumento Expressao musical
[Recapitulagao e solidificacao de bases: ~Fortalecimento da embocaduz; ~Sensibilizagio para a impartincia da postura
- da postura de acord do aluno; expressio musical;
- da respiracio di i ~Qualidade e diversidade do sam (nogdes bisicas de
- Flexibilidade lenta; cares);
- Sistematizagio da articulagdo;
- Aperfeigoamento do som
Posicoes,
- Articulagio: Stacatto e Legatto; Tdem
- Diaténicas maiares; Arpejos maiores; - 30; +
- Diatonicas menores: naturais, harmonicas e melodicas; - Todos os intervalos; - Articulacdo: Stacatto e Legatto;
| Arpejos mencres; - Pulsagio;
- Escalas cramaticas;
Estudos:
Idem Idem
- Estudos constantes no progranm oficial emvigor da + +
disciplina; - Aperfeicoamento da leitura; -Ritmo, frases musicais e agbgica (de acordo com o
- Tecnica de acordo com a objectividade e especificidade do eshudb; caracter e a especificidade do eshido);
Pecas:
Idem Idem
- Pegas recomendadas pelo professar; +
- Caricter e farma;
Objectivos
Conhecimentos Competéncias Atitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)
~Reconhecer a iportancia da postura a varios mvels: tectico ¢ de expressio ~Terwma postura carecta; Desenvolver o sentido de responsabilidade:;
musical; - Respirar correctamente; - Desenvolver a capacidade de cancentragio;
- Reconhecer a importincia da respimacio; - Articular as notas correctamente e de forma sistemitica, 1o Stacatto
e noLegatto;
- Conseguir uma boa qualidade de som:
- Reconhecer e diferenciar as escalas diatonicas maicres & menores naturais, - Executar as escalas e 0s arpejos em duas citavas, afinadas e com
harménicas e melodicas; diferentes articulages (Stacatto e Legatto) num tempo lento num Idem
- Associar as notas as posicdes; tempo moderado e pulsacio constante; +
- Planificaio metodica do estudo:
C 2 utilidade, o bjectiv acter do estudo; ~Executar s esfudbs G acordo comm 0 seu caracter ¢ especificidade,
- Saber como estudar o estido; aplicando os conceitos dados e trabalhados nas aulas: nitmo,
articulalo, frase musical eagogica;
Idem
- Compreender o caracter da pega: ~Executar a peca de aplicando os conceitos dados & rabalhados nas | - Desenvolver a semsibilidade, a curiosidade € 0 gosto face a0
- Reconhecer a forma/estrutura da pega; aulas: ritmo, articulagdo, frase musical, agogica, caracter e fomna; instrumento e & misica;
- Saber como estudar a peca: - Teruma boa postira em palco; - Desenvolver o gosto pelas apresentagdes piblicas:
- Desenvolver a responsabilidade e a autonomia em palco:
Avaliagio:
Assidwidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvalvimento téenico, desenvolvimento artstico, aquisigdo e aplicagio de conceitos ¢ conhecimentos, trabalho realizado em casa
audiges e provas de avaliacio;
£ B )
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4. Graw8"Ano
Professor:
Almo:
Conteiidos
Programaticos Técnicos e de dominio do instrumento Expressio nusical
Recapitulagio e solidificacao de bases: ~Foralecimento da embocadur - Seusibilizagio para a mpartaicia da postura a
- da postura de acord do aluno; expressio musical;
- da respiragio di iti - Qualidade e diversidade do som (nogdes bisicas de
- Flexibilidade lenta; cores).
- Sistematizagio da articulago:
- Aperfeicoamento do sonx
~Posigoes;
- Articulagio: Stacatto e Legatto; Idem
- Diaténicas maicres; Arpejos maiores com inversdes: - Afinagio; +
- Diatonicas menores: naturais, harménicas e melodicas; - Todos os intervalos; - Articulacdo: Stacatto e Legatto;
| Arpejos mencres com inversdes; - Pulsagio;
- Escalas cramiticas:
Estudos:
Idem Idem
- Estudos constantes no program oficial em vigor da + +
disciplina; - Aperfeicoamento da leitura: - Ritmo, frases musicais e agogica (de acordo com o
- Tecnica de acordocoma ob_;ecm'ldade e especificidade do estudo; caracter e a especificidade do esudo);,
[Pecas:
Idem
- Pegas canstantes no programa oficial em vigor da disciplina; Tdem
- Pegas recomendadas pelo professar; +
- Caricter e forma;
Objectivos
Conhecimentos Compe féncias Afitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)
~Reconhecer a importancia da postura a varios mivers: tctico & de expressao Ter correcta; “Desemvolver o sentido de responsabilidade;
sical; - Respirar comectamente; - Deserrolver acapacidade de concentracio;
- Reconhecer a importincia da respiragio; - Articular as notas comectamente e de forma sistemitica, no Stacatto
eno Legatto;
- Conseguir uma boa qualidade de som:
-Reconhecer e diferenciar as escalas diatonicas aiores & Menores nanuas, ~ Executar as escalas e 05 arpejos em duas oitavas, afinadas & com
hamonicas e mel édicas: diferents Stacatto e L tempo lento mm Idem
- Associar as notas as posigdes; tempo moderado e pulsacio constante; +
- Planificagdo metodica do estudo:
- Compreender a wtilidade, o objectivo e o caracter do estudo; - Executar os estudos de acordo como seu caracter e especificidade,
- Saber camo estudar o estudo; aplicando os conceitos dados ¢ trabalhados nas aulas: ritmo,
articulagdo, frase musical e agogica;
Idem
- Comypreender o carcter da peca: ~Executar a peca e aplicando os conceitos dados ¢ trabaladosnas | - Desevolver asensibilidade, a curiosidade ¢ o gosto face 20
| Recoubecer  forma esttuts da pesa aulas: ritmo, Articulagdo, frase musical, aggica carécter e foma; instrumento e & misica;
- Saber como estudar a pega; - Ter umaboa postura em palco; - Deserrolver o gosto pelas apresentacdes piblicas:
- Desemrolver aresponsabilidade e a autononia em palco;
Avaliacdo:
Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desenvolvimento técnico, deserrvolvimento artistico, aquisigdo e aplicaco d itos & trabalho realizado em casa,
audicdes e provas de avaliagio;
: f\ <in R 2] .
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- Saber como estudar o estudo;

ritmo, frase musical, agogica, caracter & fomma;
- Reconhecer e contextualizar o excerto orquestral;

- Executar o excerto de acordo como seu estilo e caricter (contexto);
- Executar as leituras 4 primeima vista respeitando todas as indicagdes dadas;

~Campreender e reconliscer o caracter, a forma & a estrutura da peca;

+
-Desenvalver a curiosidade face & musica orquestral;

~ Executar a pega respeitando o seuestilo ¢ aplicando 0s conceitos dados &

- Saber como estudara pega; trabalhados nas aulas: ritmo, frase musical, agogica, caricter & fornm;

Idem

57 Grau9.” Ano
Professor:
Aluno:
Contetidos
Programaticos Técnicos e de dommwdolmmto Expressio lmmcal
[Recapitulagao e solidificacao de bases: da postuza de acordo dam o A inportancia da postura na expressh
- Postura; - Fomleﬂmemo nuscular da embocadwra; - Qualidade e diversidade do sam (cores: vibre aw tenuito,
-R trabalhar o diaf: & os mitscul escuro, brilhante):
- Leveza ma flexibilidade rapida;
- Sistematizac 3o da articulagdo: Stacatto simples, duplo e triplo e Legatto;
- Aperfeigoamento do som
- Abardagem objectivae responsivel a0 aquecimento;
~ Arficulagio: Stacatio simples & duplo ; Legatto; Tdem
- Afinacio;
harmonicas e mel odicas e escalas cromaticas; - Velocidade da vara; - Pulsagio:
- Arpejos perfeitos maiores e menores e de sétima da
dommante com incerses;
2 Tdem Tdem
+ +
- Estudes constantes no progranm oficial emvigor da - Leitura; - Ritmo, fases musicais, agogica, forma e caracter de
disciplina; - Técuica de acords © caricter, i ds ido; acardo cam 2 objectividade e especificidade do estudo;
- Excertos orquestrais: ~ Rapidez de raciocinio e aplicacio dos conceitos adquiridos 1z leitura a primeira vista: -Frase musical, some articulaao de acordo com o
- Leitura 4 primeira vista; caricter e o estilo do excerto:
Pecas: Tdem Tdem
+
- Pecas constantes no programa oficial em vigor da disciplina - Envolvimento emotivo cam a misica;
ou de dificuldade equivalents recomendadas pelo professor: -Ai lgomucu da postura em palco na expressio
s
Objectivos
Conhecimentos Competéncias Atitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)
- Canhecer a impartancia da postura e da respiragio a varios niveis: técnicoe | - Ter uma postura correcta; - Serresponsavel na sua relacio com a misica;
de expressio musical; - Respirar comectamente: - Desenvolver a capacidade de cancentragio:
- Campreender a importincia do aquecimento para o estudo didrioe alongo | - Articular as motas de forma consciencializada e sistemitica em Stacatto - Desenvalver o espirito critico e autocritico;
Iprazo; simples, duploe iplo e em Legato; - Planificagio metodica do estudo;
- Fazerum irio objectivo:
- Reconhecer e diferenciar as escalas diatonicas maicres, menores e - Executar as escalas e aipejos em diferentes articulagdes, diferentes pulsagdes
cromiticas; @ em duas oitavas;
- Reconhecer e diferenciar os arpejos maicres, menores e e sétima da Tdem
dominante;
- Reconhecer a utilidade, o objectivo e a especificidade do estuido; - Executar o estudo aplicando os canceitos dados e trabalhados nas aulas: Idem

o
- Ter umaboa postura em palco; - Desenvolver a sensibilidade, 2 curiosidade ¢ o gosto age a0
mstnumento & a musica;
- Desenvolver o gosto pelas apresentagdes p\lchas
_Desenvalver a responsabilidade e a autonommia em pak
“Avaliagio:
ssdudade povalidad waeral nerese empen imento técrico, istico, aquisigio e aplicacdo d & conhec trabalho realizado em casa
audigdes, provas de avaliagio e Exame
AN by
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disciplina;

- Técnica de acardo cam o caracter, objectividade e especificidade do estudo;

Professor:
Aluno:
Contetidos
Programaticos Técnicos e de dominio do instrumento E\Eeuio nmn'cal
Recapitulacio e solidificacao de bases: da postura de acordo d do aluno;
- Fondeclmemo nuscular da embocadwra;
- Postura; -R trabalhar o diaf: & os mitscul
- Embocadura; - Leveza ma flexibiidade rapida;
- Respiracio; - Sistematizac 3o da articulagdo: Stacatto simples, duplo e triplo e Legatto;
- Flexibiclidade: - Aperfeigoamento do som
- Articulac - Abardagem objectivae responsivel ao aquecimento;
- Sonx.
- Aquecimento:
- Resisténcia;
Escalas: ~ Amficulagio: Stacatio simples, duplo ¢ wiplo e Legafto;
- Afinacdo;
- Escalas diatomicas maiores, diatonicas menores naturais, - Velocidade da vara;
hanmonicas e mel odicas e escalas cromaticas;
- Arpejos perfeitos maiares e menores e de sétima da
dommante;
Estudos: Tdem
+
- Estudos constantes no program oficial em vigor da - Leitura;

- Excertos orquestrais: - Rapidez de raciocinio e aplicagdo dos conceitos adquiridos na leitura a primeira vista;
- Leitura 4 primeira vista:
[Pecas: Tdem
- Pecas canstantes no programa oficial em vigor da disciplina
oude dificuldade equivalente recomendadas pelo professor.
Objectivos
Conhe cimentos Competencias Afitudes
(Saber fazer) (Saber ser)
- Conhecer a mxpomncu ‘dapostura e da respiracio a varios niveis: técnico ede | - Ter correcta; - Ser responsavel na sua relacio com a musica;
ex]xessm - Respirar comectamente; - Desemvolver acapacidade de concentragio;
a incia do P do diario e a longo - Articular as notas de forma consciencializada e sistematica em - Desemvolver o espirito critico & autocritico;
prza; Stacatto simples, duplo e triplo ¢ em Legatto; - Planificacio metodica do estudo;

Reconhecer ¢ diferenciar as escalas Galauicas IAioTes, MeNaIes ¢ CromAticas,
- Reconhecer ¢ diferenciar os arpejos maiores, menares & de sétima da daminante;

- Fazer um aquecimento didrio objectivo;

- Executar as escalas e apejos em diferentes articulades, diferentes
‘pulsacées e em duas citavas;

Idem

- Reconhecer a utilidade. o objectivo e a especificidade do estudo:

- Saber como estudar o estido;
- ° questral:

- Executar o estudo aplicando os conceitos dados e trabalhados nas
aulas: Titmo, Fase musical, agogica, caricter e frma;

- Executar o excerto de acordo como seu estilo e caracter (contexto);
- Executar as leituras & primeira vista respeitando todas as indicagdes
dadas:

Tdem

+
- Desexvolver acuriosidade face 2 musica orquestral;

- Compreender e reconhecer o caricter, a forma e a estrutura da peca;

~ Executar a peca respeitando o seu estilo & aplicandd 05 conceitos

7 u
- Q\u.hdlck e diversidade do sam (ches vibrato, tenuito,
escuro, brilhante):
Tdem
+
- Pulsagio:
Tdem
~Ritmo, frases musicais, agégica, forma e caracter de
acordo com a objectividade e especificidade do estudo;
- Frase musical, some articulago de acordo com o
caricter e o estilo do excerto:
Idem
+
- Envelvimento emotivo com a misica;
- A inportincia da postura em palco na expressio
nusical;
Idem |

- Saber camo estudar a pega; dados e trabalhados mas aulas: ritmo, frase musical, agogica, caricter +
& forma; - Deserrvolver asensibilidade, a curiosidade e o gosto age a0
- Ter wmaboa postura em palco; instrumento e & musica;
- Desenrvolver o gosto pelas apresentagdes piblicas;
- Desenrvolver arespansatilidade ¢  autonomia em palco;
Avaliagio:

Assiduidade, pontualidade, material, ixteresse, empenkio,

audicdes e provas de avaliagio;
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4
"N\

i

REPUBLICA
PORTUGUESA

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADO

CONSERVATORIO DE MUSICA DO PORTO

Planificacio Anual - 20252026

7.7 Graw1l.” Ano
Professor:
Aluno:
Contetidos
Programaticos Técnicos e de domwdolmmto E\Eeuio nmn'cal
Recapitulacio e solidificacao de bases: postura de acordo dam o doalmo;
- Fomleﬂmemo nuscular da embocadwra;
- Postura; -R trabalhar o diaf: & os mitscul
- Embocadura; - Leveza ma flexibilidade rapida;
- Respiracio; - Sistematizac 3o da articulacdo: Stacatto simples, duplo e triplo e Legatto;
- Flexibiclidade: - Aperfeigoamento do som
- Articulagio: - Abardagem objectivae responsivel a0 aquecimento;
- Sonx.
- Aquecimento:
Escalas: ~Articulacio: Stacatto simples, duplo & Tiplo & Legafto;
- Escalas diatonicas maiores, diatonicas menores naturais, - Velocidade da vara;
hamonicas e melodicas e escalas cromiticas;
- Arpejos perfeitos maiores e menores e de sétima da
dommante:
[Estudos: Tdem
+

- Estudos constantes no programa oficial emvigor da - Leitura;
disciplina; - Técuica de © caricter, do estudo;
- Excertos orquestrais - Rapidez de licagio do: ad quiridos na leitura a primeira vista;
- Leitum 4 primeira vista:
Pecas: Tdem
- Pegas constartes no programa oficial em viger da disciplina
oude dificuldade equivalente recomendadas pelo professor.

Objectivos

Conhecimentos Competéncias Atitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)
- Conhecer a importincia da postura e da respiracdo a varios niveis: técnicoe de | - Ter uma postura correcta; - Ser responsavel na sua relacio com a misica;
expressio musical; - Respirar comectamente: - Desemvolver acapacidade de concentragio;

- Compreender a impartincia do aquecime1to para o estudo diirio ¢ a lango
przo;

- Arficular as motas de forma consciencializada e sistemitica em
Stacatto simples duplo e riplo ¢ emLegato
- Fazerum 1 bjectivo:

- Desenvolver o espitito critico ¢ autoctitico;
- Planificago metodica do estudo;

- Reconhecer e diferenciar as escalas diatomicas maiores, menares e cromaticas;

- Reconhecer ¢ diferenciar os arpejos maiores, menares ¢ de sétima da daminante;

~ Executar as escalas e aipejos em diferentes articdlacoes, diferiies
pulsacdes e em duas aitavas;

Idem

Reconbecer a utlidade, o objectivo ¢ a especificidade o €60,
- Saber camo estudar o estudo;
- o questral;

- Executar o estudo aplicando os conceitos dados e trabalhados nas
s: itmo, frase musical, agogica, caricter e forma;

- Executar o excerto de acordo cam o seu estilo e caracter (cantexto):

< Exertras leinuss & imeis vista respiando todas s ndicasoes

Tdem

.
- Desemvolver a curiosidade face & nisica orquestral;

~Compreender e reconhiecer o caracter, a forma ¢ a estrufura da peca;

- Execum 2 peca respeitando o seu_estilo ¢ aplicando o conceitos

tu
Q\uhd:ck e diversidade do sam (Ooxes vibrato, tenuito,
escuro, brilhante):

Tdem
- Pulsagio:

Idﬂn
_Ritimo, fases musicais, agogica,forma e caracter de
acardo com a objectividade e especificidade do estido;
- Frase musical, sam e articulag3o de acordo com o
caricter e o estilo do excerto:

Tdem

+

- Envolvinento emotivo com a musica;
- A inportincia da postura em palco na expressio
nsical;
ldem '

- Saber camo estudar a pega; dados e trabalhados mas aulas: ritmo, frase musical, agogica, caricter
& forma; Deseavolver aseusbildsde, a cusiosidade ¢ o gosto age 20
- Ter wmaboa postura empalco; instrumento e & musica;
- Deserrvolver o gosto pelas apresentagdes piblicas:
- Desenvolver arespansatilidade ¢  autonomia em palco;
Avaliagio:

Assiduidade, pontualidade, material, interesse, empenho, desemvolvi

audiodes e provas de avaliacio;

aquisigio e aplicagio d

ESA 404214 | Praca Pedro Nunes - 4050-466 Porto - Portugal | Tel.: 222 073 250

Secretaria@conservatoriodemusicadoporto.pt | www.conservatoriodemusicadoporto.pt

i m Ceataioies

trabalho realizado emcasa

f\ <3 g

7
N erasmus: OaveL

e b2 CTIL

58




O uso do transpositor como ferramenta potencializadora da técnica instrumental no trombone Nuno Martins

[N

CONSERVATO

F REPUBLICA | scsie cow
PORTUGUESA | {5

ENSING ARTISTICO ESPECIALIZADO

RIO DE MUSICA DO PORTO

Professor:
Almo:
Conteiidos
Programaticos Técnicos ¢ de dominio do fnstrumento Expressio musical
Recapitulagao e solidificacao de bases: da postura de 2o A incia da postura na
- Fanalemmenlo muscular da embocadma - Qualidade e diversidade do som (cores: vibraro, fentito,
- Postura; trabalhar o diafi & 0s mitsculos escuro, brilhante),
- Embocadura: - Le\zzx 12 flexibilidade rapida;
espimacio; - Sistematizacio da articulacdo: Stacatto sinples, duplo e triplo e Legatto:
- Flexibiclidade; - Aperfeicoamento do sonx
- Articulagio; - Abordagem objectiva e respansivel a0 aquecimento;
- Sonx
[Escalas: ~Articulagio: Stacatto siuples, duplo e triplo & Legatto; Tdem
-4 30, +
- Escalas diato - Velocidade da vara; - Pulsacio
hamonicas e mel odicas e escalas cromiticas;
- Arpejos perfeitos maiores e menores e de sétima da
dommante:
2 Tdem Tdem
+ +
- Estudes canstantes no prograna oficial emvigor da - Leitura; -Ritmo, frases musicais, agogica, forma e caracter de
- Técnica de acard acardo com a objectividade e especificidade do esnudo;
- Rapidez de raciocinio e uphcam dos conceitos adquiridos na lemua a pnmcm vista; -Frase musical, some articulagao de acordo com o
- Leitura 4 primeira vista caricter e o estilo do excerto:
Tdem Tdem
+
- Pegas canstantes no programa oficial em vigor da disciplina - Envolvimento emotivo com a misica;
ou de dificuldade equivalents recomendadas pelo professor: _Ai da postura em palco
msical;
Objectivos
Conhecimentos Compe féncias Afitudes
(Saber) (Saber fazer) (Saber ser)
~Conhecer a importancia da postira e da respiracao a vanios mveis: tecnicoe de | - Ter uma postura correcta; ~ Ser responsavel nasua relagio com a musica;
expressio musical; - Respirar comectamente; - Desenvolver acapacidade de concentragio;
- Compreender 2 impartincia do aquecimento para o estudo didrio e alango - Articular as notas de forma consciencializada e sistematica em - Deserrolver o espirito critico & autocritico;
prazo; Stacatto simples, duplo e triplo & em Le gatto; - Planificagio metodica do estudo:
- Fazer um aquecimento diario objectivo;
‘diferenciar as escalas diatomi cas majores, menores e cromaticas; | - Executar as escalas e a1pejos em diferentes articulacoes, diferentes
Reconbecer e diferencitr os arpejos maiores, menares e sétima da dominante; | pulsagdes e em duas citavas;
Idem
autilidade. o objectivo e a especificidade do eshudo; - Executar o estudo aplicando os conceitos dados e nas Idem
- Sabexcum estudar o estudo; aulas: ritmo, frase musical, agogica, caracter e forma: +
- ° questral; - Executar o excerto de acordo com o seu estilo e caricter (cantexto); | - Desemvolver acuriosidade face & musica orquestral;
- Executar as leituras a primeira vista respeitando todas as mdicacdes
dadas:
- Compreender e reconhecer o carcter, a forma e a estrutura da pega; - Executar a peca respeitando o seu estilo & aphicando os conceitos, ldem
- Saber camo estudar a pega; dados e trabalhados nas aulas: ritmo, frase musical, agogica, caracter
& forma; - Deserrolver asensibilidade, 2 cunmdxle €0 gosto age 20
- Ter umaboa postura em palco; instrumento e & nusica;
- Deserrolver o gosto pelas apresentacdes piblicas:
- Desemrolver aresponsabilidade e a autononia em palco;
‘Avaliagio:
Assidudade, pontualidade, malequ interesse, empenho, istico, aquisigio e apl d trabalho realizado em casa
audicdes, provas de avaliagio ¢ Exame:
: QW @ =
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Anexo 2 - Planificag6es anuais da disciplina de musica de camara -

percussao (modelo)

Conteudo

Competéncias

Estratégias

- Controlo de diferentes células
ritmicas em diferentes métricas;
-Independéncia, controlo e
execucao com 2 ou 4 baquetas;

- Diferentes polirritmias,

- Controlo do pedal e dampening
no Vibrafone;

- Conhecimento geral das nogoes
de movimento, fraseado,
respiragao, acentuagao, etc;

- Capacidade de escolha das
baquetas e sticking coerentes em
funcao do instrumento, acistica,
estilo musical, etc;

- Autonomia suficiente para montar
diferentes set-up de instrumentos;
- Autonomia crescente na gestao
eficaz do trabalho diario, no estudo
e em contexto de ensaio;

- Capacidade crescente de
transmitir as nogdes elementares
sobre 0 uso atual dos instrumentos
de percussao;

- Capacidade de procurar o seu
proéprio som nos varios
instrumentos;

- Capacidade de procurar o
equilibrio dinamico e timbrico do
grupo;

- Capacidade de ouvir e tocar;

- Contextualizagao das obras a
tocar.

-Promover o desenvolvimento das
capacidades psicomotoras:
coordenagcdo eficaz entre todos os
membros, controle da independéncia
e equilibrio do corpo, bragos, maos e
baquetas;

- Dominar as varias técnicas dos
instrumentos de percussao;

- Consolidar a interiorizagao da
pulsagao e ritmo como bases da
estabilidade ritmica;

-Classificar corretamente os
instrumentos de percussao e conhecer
as suas caracteristicas e possibilidades
Sonoras;

-Apropriar uma postura e equilibrio
corretos na execugao dos
instrumentos;

-Executar obras de diferentes estilos
musicais;

-Tocar em grupo com desenvoltura,
precisao e conhecimento geral da
obra;

- Desenvolver a capacidade de escutar
todo o grupo durante a performance;
-Promover o desenvolvimento da
capacidade critica e auto critica,
utilizando com autonomia os
conhecimentos adquiridos para
solucionar problemas que advém da
pratica dos instrumentos;

- Adquirir habitos de leitura a 1 vista;
- Consolidar habitos corretos de
estudo diario;

- Consolidar habitos corretos de
rotina de ensaios;

- Promover o dialogo construtivo por
forma a estimular o bem estar no
grupo.

Sendo esta uma disciplina fulcral
no sucesso profissional dos
alunos, € essencial que os alunos
desenvolvam uma boa autonomia
de estudo e ensaio. Para tal, no
decorrer do ano letivo o professor
deve tornar-se cada vez menos
interventivo, instigando o aumento
da autonomia dos alunos.

Sendo que o sucesso esta assente
nao s6 no estudo individual, mas
também no trabalho coletivo,
deve-se fomentar a rotina de
ensaio e também a capacidade de
saber ouvir a opiniao de todos por
forma a construir uma
interpretacao propria e solida.
Sugere-se a utilizagao dos meios
possiveis para fazer chegar aos
alunos a maior diversidade
possivel de estilos e correntes
musicais, incentivando a
participacao em formagdes
instrumentais e/ou projetos que
incluam outras areas artisticas,
como seja por exemplo a danga, o
teatro ou mesmo projetos que
integrem a multimédia e novas
tecnologias.

Critérios de avaliacio

Os critérios de avaliagao sao baseados nos objectivos gerais e especificos definidos para a disciplina e das orientagdes do
Departamento.

A avaliagao continua incide no trabalho individual e coletivo realizado e apresentado na aula, no estudo individual, na
participacdo nas audigdes e/ou projetos, na assiduidade e na atitude civica.

Foachsa z rorruc:
= osen___ poc B 95520 -
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Programa
Moédulo 1 Modulo 2
Programa de 15 minutos de musica que devera Programa de 15 minutos de musica que devera
conter o major niimero de instrumentos conter o maior nimero de instrumentos
diversificados possivel. Deverao ser explorados diversificados possivel. Deverdo ser explorados
varios estilos musicais. As obras escolhidas varios estilos musicais. As obras escolhidas
deverdo fazer parte do repertorio de referéncia para | deverdo fazer parte do repertorio de referéncia para

trio de percussao abaixo exposto, ou equivalente. trio de percussao abaixo exposto, ou equivalente.

Repertoério de referéncia

- AMOROSO, Anténio — Kleiner Spass

- BENSON, Warren — Trio for Percussion

- BERLIOZ, Gerard — Tohiti Manille

- BUTOV, Gennady — Russian Rag

- CROCKARELL, Chris - Trisicles

- DIAZ, David — Tri-Go

- ERVIN, Karen — Three Play

- FIOCCO, Joseph — Allegro

- HOULLIF, Murray — Flamenco!

- LEVITAN, Daniel — Variations on a Ghanaian Theme
- LEZE, Jean-Frangois - Perculinos

- LEZE, Jean-Frangois — French Touch

- LEZE, Jean-Frangois — Tango et Pasodoble
- LOEVENDIE, Theo - Doppleriana

- LYLOFF, Bent — Scherzo

- PEARSON, Leslie — Hiplips

- PECK, Russell — Lift-Off

- REGNER, Hermann — Six Easy Percussion Trios
- SEJOURNE, Emmanuel — Portugal

- SEJOURNE, Emmanuel — Akadinda Trio

- WIENER, Ruud — Go Between

- Autor Desconhecido — Tulin

Data:__/__/ O professor:

REPUBLICA

/ PORTUGAL
PORTUGUESA K
== osen___ poe B 950520
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amara

usica de c

dem

icao

Anexo 3 - Programa da aud

- CONSERVATORIO DE
MUSICA DO PORTO

ENIINO ARTISTICO E3PECIALZADO

Grupo de Mdsica de Cimara - MC19  10.° ano/6.° grau

Stearn, C.
Stearn, C.

i .?C—:n,.nwo DA GLASSE DE PERCUS|
Professor Paulo Ol
maio | 2025 | 1Th00 | Sal

PROGRAMA o)

The Edge
Northern Dances

Percussio - Diogo Garetti e Pedro Fernandes; Trombone - Prof. Nuno Martins*
*Participagdo no ambito do Estagio de Classe de Conjunio

Laura Balbi
Aigner, H.
Popular

Sofia Sobral
Popular
Belly, L.

Henrique Sousa
Popular
Bombhof, G.

Henrique Reis
Popular
Bombhof, G.

Ringo Mdnica
Jansen, M.
Lederman, N.

Bernardo Silva
Beethoven, L.
Bomhof, G.

Camila Costa
Hochrainer, R.
Quartier, B.

Francisco Soares
Wright, L.
Ford, M.

wWww

1.° ano/inic. I
Talking Drums
Donkey Round

1.° ano/inic. 1
O Baldo do Jodo
Black Beity

2.° ano/inic. 11
Old McDonald had a Farm
Mon Premier Solo de Batterie

2.” anofinie. IT
Estrelinha
Mon Premier Solo de Batterie

3.° anofinic. [T
Estudo n.° 31 - Timbales
LK.

3.° anofinic. 11X
Hino da Alegria
Mon Premier Solo de Batterie

6.” ano/2.” grau
Estudo n.° 10 - Timbales
From the Craddle

7.° ano/3.° grau
Five Stroke

Fry

vator

Jodo Lopes
Mancini, D.
Gomez, A.

Diogo Garetti
Friedman, D.
Mangini, D.

Pedro Sousa
Paliev, D.
Samut, E.

Alexandre Mota
Paliev, D.
Ford, A.

10.” ano/6.” grau
Suite #2
Gitano (I)

10.° ano/6.° grau
Estudo n.” 10 - Vibrafone
Latin Journey

11.° ano/7.° gran
Folklore Suite (I e V)
Rotations I

11.° ano/7.° grau
Folklore Suite (I ¢ IV)
Composition in Blue, Grey and Pink
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CONSERVATORIO DE
MUSICA DO PORTO

ENSNO ARTISTICO £3PECIALIZADG

PROGRAMA

Grupo de Musica de Cimara - MC19
Stearn, C.
Ste: &3

) >:5_nuwo DA CGLASSE DE PERCUS| -
;i Jodo Lopes
Professor Pau Mancini, D.
jo | 2025 | 11h00 | Sal Gomez, A.

Diogo Garetti
Friedman, D.
Mangini, D.

Pedro Sousa
Paliev, D.
Samut, E.

Alexandre Mota
Paliev, D.

10.° ano/6.° grau Ford, A.

The Edge

Northern Dances

Percussio - Diogo Garetti e Pedro Fernandes; Trombone - Prof. Nuno Martins*
*Participacdo no ambito do Estigio de Classe de Conjunto

Laura Balbi
Aigner, H.
Popular

Sofia Sobral
Popular
Belly, L.

Henrique Sousa
Popular
Bomhof, G.

Henrique Reis
Popular
Bombhof, G.

Ringo Ménica
Jansen, M.
Lederman, N.

Bernardo Silva
Beethoven, L.
Bomhof, G.

Camila Costa
Hochrainer, R.
Quartier, B.

Francisco Soares
Wright, .
Ford, M.

1.” ano/inic. T
Talking Drums
Donlkey Round

1.° ano/inic. 1
O Bal3o do Jodo
Black Betty

2. ano/inic. 1T
Old McDonald had a Farm
Mon Premier Solo de Balterie

2.° anofinic. TT
Estrelinha
Mon Premier Solo de Batterie

3.° ano/inic. 1T
Estudo n.° 31 - Timbales
TK.

3.° anofinic. LIX
Hino da Alegria
Mon Premier Solo de Batterie

6.° ano/2.° grau
Estudo n.” 10 - Timbales
From the Craddle

7.° ano/3.° grau
Five Stroke

Fry

l A Slent

10.° ano/6." grau
Suite #2
Gitano (I)

10.° ano/6.° grau
Estudo n.° 10 - Vibrafone
Latin Journey

11.° ano/7." grau
Folklore Suite (Ie V)
Rotations T

11.° ano/7.° grau
Folklore Suite (III ¢ TV)
Composition in Blue, Grey and Pink
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Anexo 4 - Modelo-base do questionario dirigido aos alunos de trom-

bone do Ensino Artistico Especializado

Introducao:

O presente questionario surge no ambito do Mestrado em Ensino da Mi-
sica da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo (ESMAE) /
Escola Superior de Educacao (ESE) - Instituto Politécnico do Porto
(IPP), e é dirigido aos alunos de trombone do 2° e 3° ciclos do Ensino Ar-
tistico Especializado (EAE) em geral, bem como do ensino secundario, tendo

por objetivo recolher dados acerca do tépico em investigagao.

Este inquérito enquadra-se no projeto de investigacdo "O uso do transpo-
sitor como ferramenta potenciadora da técnica instrumental no
trombone", cujo propdsito é aferir as potencialidades deste acessorio no

processo de aprendizagem musical do instrumento.

® o preenchimento deste questionario é facultativo, e as informagodes dele
recolhidas sdo totalmente anénimas, confidenciais e utilizadas exclusi-

vamente para fins académicos e de investigagao.
& O tempo médio de preenchimento é de aproximadamente 3 minutos.

(i) Para o esclarecimento de eventuais dividas, por favor contactar o autor
do projeto, por via do seguinte endereco de e-mail: martins-

nuno7@gmail.com (Nuno Martins).

Muito obrigada pela tua disponibilidade e colaboragao!
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Identificacdao do grupo discente

Que nivel de escolaridade frequentas atualmente?

Que nivel de escolaridade frequentas atualmente?
20 respostas

® 2° ou 3°ciclo
@ Ensino secundario

Esta seccao é destinada apenas a alunos do 2° e 39 ciclos. Se és aluno
do secundario, avanca por favor até ao grupo III. Com este grupo de
questoes, pretende-se averiguar o conhecimento geral do grupo dis-
cente acerca das funcionalidades do rotor e do transpositor.

Ensino basico - conhecimentos gerais sobre o topico
[Resposta curta] 1. O que é o rotor e para que serve?

O rotor é uma valvula que facilita as posicdes que ficam mais longe e para

facilitar os graves

O rotor no trombone é uma valvula rotativa que, ao ser acionada, altera o

percurso do ar, permitindo alcangar notas mais graves com maior facilidade.

O rotor serve para tanto fazer algumas notas mais acessiveis para que nao
seja necessario ir até ao fim da vara como também serve para tocar notas

que eram praticamente impossiveis de tocar sem o rotor

Para em vez de ir a sexta posicao vou & primeira com o rotor ou em vez de

ir & sétima vou & segunda com o rotor
Server para tocar as notas mais graves e tem mais posigoes

O rotor é um dispositivo que serve para encurtar a tubagem
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O rotor tem como finalidade alterar a afinagdo do trombone para Fa e tam-

bém é um recurso para algumas notas evitando posigdes longas

O rotor e como se fosse uma valvula de ar que ao ser utilizada aumenta o

tubo de ar , e o rotor pode servir para facilitar certas posicdes como sexta

sétima ou até mesmo notas graves .

O rotor é uma valvula que muda o som do trombone. Quando se carrega

nela, faz com que o tubo fique mais comprido e o som fique mais grave.

Ajuda a tocar notas dificeis e facilita algumas posigoes.

Para que a primeira posicdo seja como a sexta e a segunda a sétima

O rotor é uma mais-valia para o trombone, pois ajudam-nos a alcangar notas

graves e que estdo em 6° e 7° s posicées com maior facilidade, porém apre-

senta as suas desvantagens.

Um rotor é literalmente uma valvula que tal como o nome diz é um sistema

que redireciona o nosso ar pela para o Tubo em Fa

Para facilitar na hora de tocar nas posicées mais dificeis de chegar no trom-

bone.

[Escala linear] 2. Numa escala de 1 a 5, o quao util podera ser o transpositor

no processo de tocar trombone? (1-nada til, 2-pouco util, 3-neutro, 4-muito

atil, 5-indispensavel).

5 - Indispensavel
3 - Neutro

2 - Pouco util

I
4 - Muito Util I
|
1 - Nada dutil

I

0 - Nao sei responder

B N© de respostas
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[Paragrafo] 3. Qual é a tua opinido sobre comecar a aprender a tocar trom-

bone com transpositor?

A minha opinido é que ajuda a mover a vara

Comecar a aprender trombone com transpositor pode ser Gtil em alguns ca-

so0s, mas, na maioria das vezes, € melhor comecar com um trombone sim-

ples. O trombone sem transpositor é mais leve, ajuda a aprender a técnica

basica e permite ao aluno focar-se na embocadura, na afinagdo e nas posi-

¢Oes da vara, sem usar pecas extra. O transpositor pode ser usado mais

tarde, quando o aluno ja tiver mais dominio do instrumento.

Comecar a tocar trombone ja com transpositor ndo fara muita diferenca pois

pelo menos no 1° ano de instrumento estaremos a aprender como colocar o

ar dentro do trombone e as notas mais basicas

Que deve comecgar a trabalhar o som do transpositor
Acho muito importante

Na minha opinidao é uma ma ideia

Acho que é uma mais-valia para quem comeca a aprender

Pode ser bom, mas ao mesmo tempo mau pois as pessoas vao se atuando a

utilizar rotor pois e mais pratico e deixam de utilizar as posigdes naturais

Acho que pode ajudar, principalmente nas notas graves e em passagens

complicadas. Mas também ¢é importante aprender bem a usar a vara antes

de depender do transpositor.

Uma sensagao estranha

A comegar parece um bocado estranho, pois precisamos de pensar, mas va-

mos nos habituando bem até q o rotor se transforme em algo muito Gtil para

nds trombonistas.

Comecar mesmo ndo é necessario porque acredito que o maior objetivo ini-

cial para os alunos de trombone é conseguir projetar um bom som e nao é

necessario o rotor mas a partir de certo ponto quando comecam a complicar

as passagens tocar sem o rotor € muito mais dificil

Na minha opinido facilita muito mas ndo € obrigatdrio de se usar.
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[Paragrafo] 4. Numa escala de 1 a 5, o quanto achas que o transpositor
altera o som do trombone? (1-nada, 2-muito pouco, 3-pouco, 4-muito, 5-

totalmente); incluir a opgao “nao sei responder”.

5 - Totalmente

4 - Muito

3 - Pouco m———
2 - Muito pouco NEE———
1 - Nada

0 - Nao sei responder
0 2 4 6 8 10

B N° de respostas

[Paragrafo] 5. Quais os beneficios de usar o rotor no trombone?

Facilitar as posicdes mas longinquas

Os beneficios de usar rotor no trombone incluem facilitar a execugdo de no-
tas mais graves, melhorar a afinagao em certas tonalidades e permitir maior

variedade de sons sem precisar esticar muito a vara.
Tocar notas inacessiveis e tocar notas sem ter que utilizar muito a vara
As trocas de posicoes

Da para tocar mais notas e da para tocar notas Ex: invés de tocar na sexta

posso tocar na primeira com rotor
Diminui o numero de posicdes da vara
O rotor no trombone beneficia em termos de técnica para o musico

Ajudar por exemplo um aluno pequeno para que ndo tenha que ir a sexta ou
sétima posicao mas aumentando o tubo do trombone

Permite usar posicdes diferentes para a mesma nota.
Muitos

Alcancar notas graves g nao da para alcancar sem ele a ndo ser q utilizarmos

as notas falsas e implicar uma menor rapidez de vara.

68



O uso do transpositor como ferramenta potencializadora da técnica instrumental no trombone Nuno Martins

Corrigimos as falhas do ancestral do trombone, tecnicamente ajuda imenso
por motivos ébvios que temos notas originalmente distantes mas com rotor
proximas e as vezes sem nem mexer quase nada a var, nivel do som a mim
pessoalmente nunca me ajudou assim muito que eu entendesse mas pode
ajudar devido a resisténcia que nos obriga a mandar mais ar ou algo do

género.

Pod3r chegar as posicdes mais rapidamente e mais facilmente.

Ensino basico - conhecimentos especificos sobre o tépico

Este grupo de questdes tem por objetivo aprofundar os aspetos enumerados

na secgao anterior.

[Escolha multipla] 1. O rotor no trombone serve para:

55%

a) Mudar a afinagdo do instrumento mb) Aumentar o volume do som
c) Melhorar a qualidade do som d) Todas as opgdes acima

me) Ndo sei responder

[Escolha multipla] 2. O transpositor no trombone é usado para:

17%

42%

ma) Tocar notas mais agudas mb) Tocar notas mais graves
c) Mudar a tonalidade do instrumento md) Nenhuma das opgdes acima

me) N3o sei responder
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[Escolha multipla] 3. Comecar a aprender trombone com transpositor pode

ser.

m a) Mais facil para alguns
alunos

mb) Mais dificil para alguns
alunos

mc) Ndo faz diferenga

d) Nao sei responder

[Escolha multipla] 4. O transpositor pode afetar o som do trombone de

forma:

Ha) Significativa
mb) Pouco significativa
mc) Ndo afeta o som

d) Nao sei responder

[Escolha multipla] 5. O transpositor no trombone é importante para:

ma) Tocar passagens rapidas
mb) Tocar notas longas
m ) Melhorar a afinagdo

d) Todas as opgdes acima

me) Ndo sei responder
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[Pagina extra do questionario; texto de resposta longa] Se és aluno do 2°
ou 39 ciclo, a tua colaboragcao terminou por aqui. Caso pretendas ser con-
tactada/o posteriormente acerca dos resultados do presente estudo, regista,
por favor, o teu nome e respetivo endereco eletronico. Muito obrigada pela
tua participagao!

Ensino secundario - conhecimentos gerais sobre o topico

Esta seccao é destinada apenas a alunos de trombone do ensino secundario.
Se és aluno do 2° ou 3° ciclo, entdo a tua colaboragdo terminou por aqui.

Muito obrigadal!

Com o presente grupo de questdes, pretende-se averiguar o conhecimento
geral do grupo discente acerca das funcionalidades do rotor e do transposi-
tor.

[Resposta curta] 1. Qual é o papel do transpositor no trombone e como é

gue este afeta a execugao musical em geral?
Permite tocar notas mais graves e facilita a execugao técnica.
Em geral o rotor ajuda muito

O rotor permite alterar a afinagdo do instrumento, ampliando o alcance para

notas mais graves e facilitando a execugao de passagens técnicas.

O rotor muda a tonalidade do trombone, permitindo tocar notas que sem ele
eram impossiveis ou inacessiveis e ajuda a tocar notas que estao nas ultimas
posicoes nas primeiras posicoes, ajudando também a tocar passagens mais

técnicas

O papel do rotor, é trocar a afinacao do instrumento, fazendo com que os
harmonicos e as notas base do instrumento mudem. O rotor tem como fun-
cao ajudar em algumas passagens técnicas, assim como fazer alcancar cer-
tas notas no instrumento, que, sem o mesmo, ndo seriam possiveis de al-

cangar.

Até onde eu sei, o rotor tem como funcao facilitar ao musico certas notas,
como por exemplo o D6 na 6 posicao fica na 1 com o rotor, isto faz que em

passagens rapidas ndo se tenha que movimentar a vara exageradamente e
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fica muito mais comido para um trombonista utilizar o rotor. O que traz como
consequéncia uma melhor atuagdo nas passagens rapidas, no entanto, su-
pde também algum problema na afinagao, ndo sendo tao facilmente afinado

como nas posicdoes de vara normal

Para mim o papel do rotor no trombone é para passagens mais rapidas por-

que assim ndo precisa de ir a sétima e sexta posicao

Muito importante pois facilita a abordagem e execucao que tenho perante o

instrumento.

Essencialmente facilitar o uso das posicoes de vara em certas notas e con-
seguir tocar as notas Mib, Ré e Réb, e D6, uma oitava abaixo do fa central,
ja que devido ha construgcao do trombone ndo conseguimos tocar essas notas

sem ser por meio de bending.

Alterar a afinagao

O rotor serve para encurtar a tubagem e ajuda nas passagens rapidas
Nao sei

O papel do rotor é dar ao musico um numero maior de notas e e ajudar a

tocar notas mais graves com maior facilidade

O papel do rotor e auxiliar em paragens rapidas notas gravas e etc., e sim
pode afetar o som e a musicalidade

Permitir ao trombone dar do D6 ao Mib Grave, e facilitar os musicos com

posigoes auxiliares.

O rotor muda a afinagao do trombone e ajuda a tocar notas mais graves.
Torna mais facil tocar rapido, afinar melhor e fazer menos movimentos com

a vara.
Nao sei

O papel do rotor € conseguir com que nos toquemos notas graves e que
fagcamos passagens mais rapidas, pois assim nao precisamos de fazer muitos

esforgos a mexer a vara.

Mudar a tonalidade para tocar notas originalmente noutro sitio na varanda

noutro completamente diferente e afeta a execugao musical ao facilitar a
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execugao

O papel do rotor no trombone é facilitar tocar certas notas e na rapidez de

as tocar e ajuda muito por esse mesmos motivos.

[Resposta curta] 2. Quais as vantagens e desvantagens de usar um trom-

bone com transpositor?

Vantagens: mais posicoes e agilidade. Desvantagens: mais peso (pelo me-

nos no instrumento) e exige maior coordenacao.
Desvantagem do som vantagem de ter mais facilidade em passagens rapidas

Vantagens: maior extensdo sonora e facilidade técnica. Desvantagens:

maior peso e complexidade no uso e manutencao.

As vantagens estdo entre facilitar passagens rapidas e tocar notas inacessi-
veis As desvantagens sdao a mudanca da qualidade sonora e como é uma

peca movel, necessita de manutencdo

O transpositor é vantajoso pois aumenta o registo so instrumento e facilita

em certas passagens, na parte técnica. Ndo vejo desvantagens.

A possibilidade de fazer trilhos mais facilmente sem ter que recorrer aos
trilhos labiais, a possibilidade de fazer passagens rapidas com o uso do rotor
sao exemplos de algumas das vantagens que supde o rotor, no entanto é de
realcar que uma desvantagem notéria (e anteriormente dita) é o facto de
nado estar facilmente afinado, é dizer, o do no rotor pode estar perfeitamente

afinado, no entanto o fa grave da mesma posicao fica baixo por exemplo

As vantagens € que nas passagens mais rapidas nao precisas de ir a sexta

ou sétima posicao a desvantagem é que a afinagdo ira mudar
Posicoes auxiliares

A vantagem principal é o facto de podermos ter a posigdes de certas notas
mais proximas de outras, permitindo uma maior "liberdade" aos composito-
res ja que o trombone ndo apresenta este limite de tempo entre posigoes. E
a maior desvantagem € o facto de nos desabituarmos as posicdes originais
das notas, ja que com o transpositor as notas acabam por ficar muito mais

perto umas das outras podendo resultar em desafinacao e imprecisao da
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posigao original das notas.
Notas graves, mais posigoes
Nao sei responder

As vantagens de usar um trombone com transpositor &€ que melhora e facilita
a técnica, as desvantagens é que é dificil aperfeicoar o som do trombone

com rotor

Vantagens: redugdao da necessidade de posigOes extremas na vara, facilidade
na execugao de diferentes tonalidades e melhor desempenho em passagens
complexas. Desvantagens: Mais necessidade de ar e maior cuidado na afi-

nagao das notas.

As vantagens e que pode ser mais pratico para pessoas/alunos novos mas a

desvantagem e que os alunos vao ter que "aprender " as posicdes naturais.

Como vantagens apresenta posicdes auxiliares e até algumas notas "extra",
para além de que com posicoes auxiliares o timbre é mais fechado e permite
ao musico escolher a cor da nota, mas como desvantagens tem por exemplo

0 peso da tubagem extra e a frequéncia de problemas no rotor.

Vantagens: - Ajuda a tocar notas graves. - Facilita passagens rapidas. -
Melhora a afinacao. Desvantagens: — O trombone fica mais pesado. — Pode
ser confuso para quem esta a comecgar. — Alguns alunos podem ficar muito

dependentes do rotor.
Nao sei responder
Alteracdo da afinagdo e da qualidade do som que produzimos.

Desvantagens ndo vejo nenhuma mas vantagens é poder ter um movimento

de vara mais eficiente

A vantagem de o usar é que podemos tocar mais facilmente e mais rapido
as notas e a desvantagem de o usar é que se a pessoa se habituar a o usar

pode nao saber as posigdes sem o rotor.

3. [Escala linear] Na tua opinido, numa escala de 1 a 5, o quanto achas que

o transpositor influencia a escolha do repertério e de estilos musicais em
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geral no trombone? (1-nada, 2-pouco, 3-neutro, 4-bastante, 5-totalmente);

incluir a opgao “nao sei responder”.

5 - Totalmente
4 - Muito
3 - Pouco
2 - Muito pouco

1 - Nada

0 - Nao sei responder

o

2 4 6 8 10

m N° de respostas
[Paragrafo] 4. Qual é a tua opinido sobre a importancia da técnica do trans-
positor no desenvolvimento musical do trombonista?
Ajuda na fluidez, técnica e repertoério do trombonista.
Muita

A técnica de rotor é essencial para a versatilidade e dominio técnico do trom-

bonista, permitindo um repertdrio mais amplo.

Com o rotor, o instrumentista tem mais possibilidades sendo uma ferra-

menta util

O rotor é importante no desenvolvimento de um trombonista. Este cria um
outro mundo de possibilidades de exercicios, que por serem feitos com rotor,
sao inovadores e mais dificeis para os trombonistas, fazendo-os desenvolver

outras capacidades.

Eu opino que é importante ja que abre possibilidades ao trombonista de tocar
passagens que nao sao especialmente cémodas sé utilizando a vara, além

que outorga mais capacidades de tocar repertorio a una maior velocidade
Porque assim o trombonista tera mais facilidade em tocar algumas pecas

E um pouco importante pois é preciso q um trombonista tenha um “a von-

tade” para poder usufruir do maximo dessa ferramenta.

Bastante importante, pois para além de termos uma resisténcia de ar maior
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com o rotor do que sem ele (o que acaba por mudar a maneira de soprar)

temos que usar muitas vezes em partes delicadas do nosso repertorio.
Coordenacao e técnica

Ajuda a melhorar a técnica

Acho que facilita muito o desenvolvimento musical

Para mim é muito importante a técnica do rotor pois o trombonista busca
expandir o seu reportdrio musical e alcangar um nivel mais alto de virtuo-

sismo.
Interessante.

Havendo uma grande possibilidade de no contexto profissional ser necessa-

rio este recurso, estar familiar com ele é fundamental
E importante.
Nao sei responder

E muita, pois com o rotor ndo precisamos de fazer muitos esforcos a mexer

a vara

Até certo ponto pode ndo ser tao atil, mas a medida que avancamos a nossa
categoria no trombone o rotor vem cada vez ser mais importante no nosso
dia a dia além de prolongar muito o alcance do trombone tem caracteristicas

um pouco diferentes do trombone sem o rotor

E boa, mas também pode ser ma é boa pela facilidade e pode ser ma pela
falta de pratica de tocar as notas nas suas respetivas posigoes.

[Paragrafo] 5. Descreve as formas a partir das quais o transpositor pode ser

utilizado para ampliar as possibilidades musicais do trombone.
Amplia o registo de notas, facilita ligagdes rapidas em passagens.
Para notas mais graves

O transpositor permite acesso a notas graves, facilita certas passagens téc-

nicas e amplia o repertorio executavel.
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Com a valvula, o registo do instrumento é aumentado, ampliando as possi-

bilidades musicais

Legatos mais limpos, trilos de rotor (exemplo Lebedev - concerto in One
movement), mais registo, possibilidade de alcangar notas que sem rotor nao
seriam possiveis, som cheio, passagens de vara que sem o rotor seriam

muito dificeis (sib grave para si natural).

A utilizacao do rotor numa mesma posicao, alternando entre o rotor e os
harmodnicos normais, o que da uma maior quantidade de notas numa mesma

posicao,
Nas mudancas das posicdes

Facilitacao da técnica e em legatos naturais, o que gera uma maior facilidade

para a musicalidade.

O facto de termos as notas que nao seriam possiveis ter se nao tivéssemos
rotor e de podermos aplicar em pegas este instrumento que nos acaba por

tirar um limitador, que é o tempo de mudancga de posicao.
Facilitacao do legato e da fluidez, Alternativas para posicdes da vara
Nao sei responder

Nao sei

Tocar em diferentes tonalidades com mais facilidade, explorar novas sonori-

dades e adaptar musicas a diferentes vozes ou instrumentos

Pode se tornar mais dificil pois como o tubo de ar aumenta o nosso fluxo de

ar também tem de aumentar

Recorrendo as posicoes auxiliares que ele oferece, torna "humanamente co-

erente" passagens rapidas.

- Permite tocar mais grave. — Ajuda a mudar menos de posicao. - Da posi-
cOes alternativas para tocar mais rapido. — Melhora a afinagdo. - Permite

tocar mais estilos musicais.
Nao sei

A principal forma é as notas que conseguimos tocar e a propriamente dita
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distancia entre tons

Exercicios, pecas e estudos costumam exigir o rotor, claro ha algumas mais

simples que da para fazer sem o rotor mas hoje em dia tudo pede o rotor

Facilita a exploracdo das diferentes formas de utilizacdo do trombone

Este grupo de questdes tem por objetivo aprofundar os aspetos enumerados
na seccdo anterior.

[Escolha multipla] 1. Qual é a principal fungdo do rotor no trombone?

ma) Alterar a afinagdo do instrumento

mb) Melhorar a qualidade do som

mc) Aumentar a projegdo do som

md) Facilitar a execugdo de passagens rapidas e complexas

me) N3o sei responder

[Escolha multipla] 2. O uso de um trombone com transpositor pode ser be-
néfico para:

ma) Mdusicos que tocam em
diferentes tonalidades

mb) Musicos que preferem
tocar numa tonalidade
especifica

m c) MUsicos que ndo precisam
de muita flexibilidade tonal

»d) Nenhuma das opgoes
acima
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[Escolha multipla] 3. Qual é a principal vantagem do recurso ao transpositor

no trombone?

®a) Maior facilidade técnica

mb) Maior expressividade
musical

m c) Maior versatilidade tonal

md) Todas as opgdes acima

me) N3o sei responder

[Escolha multipla] 4. O transpositor pode afetar a técnica do trombonista de

forma:

m a) Significativa, exigindo
adaptacdo epratica

mb) Pouco significativa, ndo
exigindomudangas na
técnica

mc) Ndo afeta a técnica

[Escolha multipla] 5. A importancia do transpositor é:

®ma) Fundamental para a
execugdo precisa e fluida

mb) Importante, mas ndo
fundamental

mc) Pouco importante

md) Nao sei responder
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[Pagina extra do questionario; texto de resposta longa] Este questionario
chegou ao fim. Caso pretendas ser contactada/o posteriormente acerca dos
resultados do presente estudo, regista, por favor, o teu nome e respetivo
endereco eletrénico. Muito obrigada pela tua participacao!
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