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Resumo

O objetivo primordial desta dissertacdo de mestradoabordar a
intersubjetividade em Fernando Pessoa e AntonitoBem particular a traducdo que
Pessoa fez da8an¢besde Antonio Botto, atendendo a competéncia bilingoetugués
e inglés, de Fernando Pessoa.

Demonstraremos também a forma como Fernando Pdesaradeu Antonio
Botto aquando da publicacdo polémica @ascbesnomeadamente através de textos e
artigos que escreveu e fez publicar.

Fernando Pessoa como protagonista e Antonio Battm plano mais
secundario; plano este que acabou por beneficitio Bae viu 0 seu nome para sempre
associado ao génio Pessoa. Trouxe-lhe a visibdid@diada a outros poetas, com igual
ou menor reconhecimento, contribuiu para um esto@is aprofundado da sua obra.

Escolhemos trés cancbes ou poemas da edicdo depafR2azermos uma
analise comparativa, entre o original de Bottorespetiva traducéo feita por Fernando
Pessoa, ensongs O processo de selecdo das mesmas obedeceu d@éno pessoal,
tendo em atencéo qaes cancdes escolhidas da edicdo de 1922 integragsalmente

a traducéo publicada em 1948.

Palavras-chave:Fernando Pessoa, Antdnio Bot@ancdesSongs amor homoerotico,

reescrita erotica.



Abstract

The primary objective of this dissertation is tadeass the inter-subjectivity in
Fernando Pessoa and Antonio Botto, particularhytittseslation that Pessoa made of the
Cancbes by Antonio Botto, due to Pessoas' bilingual corepe¢, English and
Portuguese.

We will demonstrate how Fernando Pessoa defendenAn Botto in the
publication of controversigbongsincluding through texts and articles he wrote had
published.

Fernando Pessoa as the protagonist and Antonio Bate more secondary plan,
which ultimately benefited Botto who saw his naraeeVer associated with the genius
Pessoa. It brought him the visibility denied to esttpoets, with equal or lesser
recognition. It contributed to a more thorough stotihis work.

We chose three songs or poems from the 1922 editiodo a comparative
analysis between the original and the respectivtoBoanslation by Fernando Pessoa,
in Song. The selection process of the same followed patsoriteria, taking into
account that the songs chosen from the edition 9&21were also included in the

published translation in 1948.

Keywords: Fernando Pessoa, Antonio Bot@anc¢des Songs homoerotic love, erotic

rewriting.
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Résumé

L'objectif principal de cette thése est d'aborderchractére subjectif entre
Fernando Pessoa et Anténio Botto, en particulietrdduction que Pessoa a fait des
Cancdesd’Antonio Botto, compte tenu de la compétence pilie, anglais et portugais
de Fernando Pessoa.

Aussi démontrer comment Fernando Pessoa a défenttinid Botto dans la
publication controverse deSancdes a travers des textes et articles qu'il a écrit et
publié.

Fernando Pessoa en tant que protagoniste et Antoitm sur un plan plus
secondaire, un plan qui a finalement bénéficié dqti a vu son nom pour toujours
associé au génie Pessoa. Cela lui a donné laliésitafusé a d'autres poétes, avec une
reconnaissance égale ou moindre. Ce fait a cosétrdbune étude plus approfondie de
son travail.

Nous avons choisi trois chansons ou des poémestia gia I'édition de 1922 a
faire une analyse comparative entre l'original aétd3et la traduction correspondante
de Fernando Pessoa, 8ongs

Le processus de sélection des mémes a suivi desesripersonnels, en tenant
compte du fait que les chansons choisies, deitédie 1922 avait correspondance dans
la traduction publié en 1948.

Mots-clés: Fernando Pessoa, Anténio Botto, Cancbes, Songsuratromoérotique,
réécrite erotique

vii
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l. Introducéo

N&o se pretende discorrer sobre a obra de Pessamundodo, uma tarefa herculea e
impossivel de tratar numa dissertacdo de mestiRwtende-se realizar uma analise comentada
sobre a relacdo entre Fernando Pessoa e Antértior Botematica explicitamente homossexual das
Cancde$ de Antonio Botto, a polémica causada na opinidalipal quando foi publicado o livro
pela Olisipd, a editora de Fernando Pessoa e a forma comdefstedeu Botto.

Acreditamos que uma das formas de tentar entendebra de Fernando Pessoa é
compreender a importancia que a sexualidade tewia&ida, uma vez que muitos dos textos de

Fernando Pessoa publicados recentemente:

“Apontam para uma centralidade incontornavel decdiglade corpdérea na experiéncia
heteronimica, assim como para o papel, bem maisimental do que anteriormente se
pensara, da sexualidade e da diferenca sexualgspatial mas nao exclusivo destaque
para a homossexualidade masculina, na obra de &essmo um todo.”
(Klobucka/Sabine, 2010: 15)

Anténio Quadros indaga, no prefacio do seu liveonando Pessoa — vida, personalidade e
géniq “Quem foi Fernando Pessoa? Que homem e que fmetgse cuja obra enigmatica néo
cessa de intrigar e de desafiar psicologos e heutas, pensadores e criticos literarios, linguistas
historiadores da cultura?” (Quadros, 2000: 13).

Para abordarmos o tema proposto, primeiramenteucbnos-emos sobre a afetividade
erética de Fernando Pessoa em lingua inglesa, aconpmeta indaga sobre o corpo, quer
ortonimamente quer heteronimanente.

Apresenta-se-nos como crucial tentar perceberag&elentre Fernando Pessoa e Anténio
Botto, e para tal trataremos, neste ponto, de arosttmo Anténio Botto se posiciona como

contemporaneo de Pessoa e como projeta a suadadmticomo redimensiona a sua forma de ser e

! Ver fotografia de Fernando Pessoa e Ant6nio Bettn 1928, em Anexo 1.

2vd cépia da folha manuscrita por Anténio Botto, eneRm 2. Anténio Botto apreciou e agradeceu a
“magistral traducdo” e Pessoa ndo queria cobranago a traducéo feita.

% Ver copia do plano editorial da Olisipo, em Anéxo
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estar perante a sociedade literaria e, em ultirdhsan perante a sociedade em geral, ndo abdicando
da sua homossexualidade assumida.

Faremos uma breve resenha da historiaCdas;6esdo seu percurso evolutivo ao longo dos
anos, para darmos conta das inuUmeras e diferaditgges que esta obra teve.

Depois, atenderemos a Teoria Pessoana sobre ac@caduara aferirmos a forma como
Pessoa olhava a traducéo e, em particular a tradlecpoesia.

Em seguida, falaremos sobre a Estética Pessoama, woa breve nota sobre o
Sensacionismo, que nos permitird melhor demonsirgue o heterénimo Alvaro de Campos
proclama: “sentir tudo de todas as maneiras”.

Faremos entdo uma analise comparativa de uma cancfoema de Antonio Botto e sua
respetiva traducéo para o inglés, por FernandmBgepara assim identificarmos se o poeta tradutor
alterou, e se foi esse o0 caso, até que ponto famoancdes ou poemas modificados na lingua de
chegada, neste caso o inglés. Pensamos que aatélisna cancao, a titulo de exemplo, refletira o
resultado final da traducdo de Fernando Pesso@alageparaSongs

Escolhemos umeancéoda edicéo de 192para fazermos uma anélise comparativa, entre o
original de Botto e a respetiva traducéo feita pernando Pessoa, eSongd. O processo de
selecdo obedeceu a um critério pessoal, mas tandmeta que a cancdo escolhida da edicéo de
1922 tivessequivaléncia na traducéo publicada em 1948.

Essa andlise permitirh expor as diferencas detestadtre o original e a sua respetiva
traducdo, ao nivel do texto que porventura foismastado para intensificar uma sensacao.

Finalmente, daremos conta das nossas conclus@edta notar que Fernando Pessoa
modificou muitos dos poemas daancéegjuando os traduziu para o inglés.

Muitos criticos pessoanos tém assumido a impodadai sexualidade na obra de Pessoa,
mas sO nos ultimos anos € que essa sexualidadeuppssa um plano mais visivel e ndo
secundario.

Joao Gaspar Simdes fala da sexualidade no seuMideoe Obra de Fernando Pessom
nona parte, no ponto Il, dando-lhe o titulo de Usdixlade frustrada”. Fala do mistério erotico de
Fernando Pessoa, e assume, convictamente, queta, pegualmente, representa um enigma
(Simdes, 2011: 447).

O tema da homossexualidade em Pessoa € referidondeforma prudente, calculada,

interpretando “sinais” na sua obra, analisando @ \8da pessoal e interpretando Pessoa como

4 Vd.Capa da edicdo de 1922 @ancSesem Anexo 4.
® vd. P4agina de rosto da edicdo traduzida para o immésernando Pessoa, publicada em 1948, em
Anexo 5.
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homossexual em pensamento, mas nunca em ato calsudwmage de Sena afirma que quando

falamos sobre a vida pessoal e mais intima de gerjgessoa, esta intencdo, apesar de explicita,
deve primar pela “delicadeza que a sugestao compl@rtonde as pessoas se precipitam tao
facilmente para conclusdes apressadas, sobretudslaseprojectam tudo quanto ha sobre a

intimidade discreta (ou inexistente) de alguéméen@& 2000: 359)

Robert Bréchon refere que ndo se encontra em tae abra a menor referéncia a um
desejo partilhado, a uma auténtica unido de coepqee Pessoa reconhece, a dada altura, que a
Unica passagem possivel para o amor fisico é atdavénasturbacao (cf. Bréchon, 1996: 125).

Pessoa escreveu um poema «O amor € que é essetiaiatio de 5 de abril de 1935, onde

0s seus versos falam do fendmeno amoroso comasaiénnia do fracasso:

O amor € que é essencial
O sexo é s6 um acidente.
Pode ser igual

Ou diferente.

O homem né&o é um animal:
E uma carne inteligente,

Embora as vezes doente.

O fenbmeno amoroso € visto como a esséncia, cosentimento que mais importancia
tem, contrariamente ao carater fortuito e acideswasexo. Quando encara a relacdo sexual apenas
como um “acidente”, esta a relega-la para um segyidno exclusivamente carnal, fisico e
passageiro, negando-lhe a perenidade do sentiragmdmso.

Fernando Pessoa, ao longo da sua vida falou do, ar@orfoi um poeta que se recusou a
sentir e a manifestar esse sentimento. Fé-lo are aostonimo, ora como heterénimo. Apesar de ser

timido e reservado, ndo era assexuado, como saRaiiert Bréchon ao afirmar:

“Recusar a Pessoa qualquer sensualidade, quandeeel#iz, sobretudo através de
Campos, «sensacionista», e mesmo Bernardo Soaes)03 convida ao «sonho», (...)
por muito alto que subamos, por muito baixo quea®es, nunca saimos das nossas
sensacdes” (Bréchon, 1996: 124).

E é na senda da perpétua “reconstrucéo espiritued’Fernando Pessoa vem a ser editor e

tradutor de Anténio Botto.
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Podemos afirmar que, de alguma forma, Antonio B&wiouma espécie derotégéde
Fernando Pessoa (cf. Sena, 2000: 358) que publicdyziu, editou e defendeu o jovem poeta
Botto, dando-lhe mais visibilidade do que aquela gste teria de outra forma. Pessoa publicou e
traduziu para o inglés a obra que o projetou paitza#ta, Cangdes

Muitos leitores ficam a conhecer o nome do poetédwin Botto quando procuram a
biografia ou bibliografia de Fernando Pessoa, e&ole um poeta nem remotamente tdo conhecido
do publico em geral. Nao queremos, com isto destaeevalor de Antonio Botto enquanto poeta,
mas antes fazer notar que o percurso dos doisgaetia lado a lado, na histéria da literatura
portuguesa, durante os 15 anos em que Pessoantengmoraneo de Botto. Foi durante estes 15

anos, até a morte de Fernando Pessoa, que Botaestave na ribalta.
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. Fernando Pessoa: A afectividade erética em inglésaeéndagacgéo sobre o corpo

Se, depois de eu morrer, quiserem escrever a niiitiggafia
N&o h& nada mais simples.
Tem s6 duas datas — a da minha nasceagdee
minha morte.

Entre uma e outra cousa todos os diasns@os.
Fernando Pessba

Custa-me imaginar que alguém possa um dia falahanele

Fernando Pessoa que ele mesmo.

(Lourencgo, 1993: 9)

Fernando Pessoa nasceu em Lisboa no dia 13 de @ienh®88 e faleceu em Lisboa no dia
30 de novembro de 1935, com 47 anos. A partir dagsce, pouco a pouco, o mito de Fernando
Pessoa. Quando morfelera mais conhecido no seu circulo de amigos,nmeiss literarios da
época e nos cafés que frequentava do que do plditicgeral. Esse reconhecimento veio mais
tarde, com a publicacdo da sua obra em Portugaheumdo.

Quando estava no hospital de S. Luis dos Frangéspsrto do fim, segundo Jodo Gaspar
Simdes tera dito: “Amanhd, a estas horas, ondes€3tgSimdes, 1959: 501).

Era um homem magro, com uma figura esguia e franzmha 1,73 m de altura e um andar

desajeitado. Vestia fatos de tons escuros e udas@éu. Usava também oculos redondos, com

° ApudBréchon, 1996: 419.
" Ultima fotografia conhecida de Fernando Pessaa,40anos, em Anexo 6.
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lentes grossas. Um bigode curto completava o “quiadue José de Almada Negreiros viria a
materializar em tefa

E normalmente assim que Fernando Pessoa aparecéotngsafias de adulto e nas
caricaturas infindaveis que se fazem sobre o p&eiaum solitario, escrevia muito na soliddo do
seu quarto, lia muito. Nunca constituiu familia gr@, nunca se casou, nunca se entregou a
ninguém, pelo menos abertamente. No entanto, tamte®m amigos, frequentava cafés com
regularidade, com os colegas de tertilia

Na obra de Fernando Pessoa o lirismo amoroso at@becistico da poesia portuguesa, nao
aparece muitas vezes. A apologia a mulher, nalstzaéomuito escassa. Existem figuras femininas
mas “sdo afectacdes literarias, de estilo horactadestinadas a proporcionar a breve confidéncia
estbéica” (Quadros, 2000: 46). Sdo poemas onde GnmeEBIO amoroso ou O erotismo nao
transparecem.

O pessoano Jorge de Sena da conta de um episditisocsobre a intimidade de Fernando

Pessoa:

“Ao que se conta, Botto apenas teria, com meiagvpasd, e alguma vez, referido duas
coisas acerca do Pessoa sexual: que ele olhaem,nd¢ certa maneira para os rapazinhos;
e que o seu membro viril, muito pequenino, expkcavabstinéncia envergonhada dele
(como é que ele sabia?). SO as pessoas desse dempmssam recordar uma observacao
ou tenham visto Pessoa em pelota poderdo confomaesmentir o que pode até ser que
nao seja verdade.” (Sena, 2000: 360)

O paréntese de Jorge de Sena reconduz-nos a @erguetcontinua a ser pertinente. De
fato, como é que Botto poderia descrever Pessiarfiente, num tal grau de intimidade se acaso
nao tivesse visto Pessoa nu? Poderiam ser sO cdpssle Botto para explicar a reserva de Pessoa,
o horror ao seu corpo e ao dos outros, tdo patentia obra; ao contrario de Botto, com o seu
narcisismo tao aberto e proclamado.

Sena refere-se a este episédio como um “diz-se, gua” boato, e, por iSSO mesmo,
impossivel de provar. Contudo, ndo deixa de o no@acj o que contribui, de certa forma, para dar
continuidade “ao que se conta”. Mais ainda, nariddecitacdo, Sena ndo deixa de enfatizar:

“Cumpre acentuar, nesta nota, que Antonio Bottoridente sugestionador de suspeitas, em

8 Ver quadro, em Anexo 7.
° Ver fotografia em Anexo 8. Fernando Pessoa, Antd®utto, Raul Leal e Augusto Ferreira Gomes
numa mesa do café Martinho da Arcada.
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verdade nunca as lancou sobre Fernando Pessobhaggee dizer-se, deve ter sido quem, na vida,
ele mais profundamente estimou e respeitthitlém 361).

O poeta ganhava a vida principalmente a fazer ¢@ekide correspondéncia comercial para
varios escritérios comerciais, sobretudo em linggéesa. Fernando Pessoa chega a matricular-se
no Curso Superior de Letras de Lisboa, em 1906, abasndona a faculdade no ano seguinte.
Chegou a ter, juntamente com o seu cunhado Rewesta do Comércio e da Contabilidaden
1926, onde publicou alguns artigos sobre econoramaue, na época, foram quase ignorados.

N&o tinha outras fontes de rendimento, e néo faiitidb ao Unico posto publico a que
concorreu, o de conservador-bibliotecario do Musielieteca Conde de Castro Guimaraes, em
Cascais.

O Unico namoro conhecido de Fernando Pessoa, @@Dé&iroz, desenrolou-se ao longo de
dois periodos num total de treze meses de namert:de Maio a 29 de Novembro de 1920, data
em que pessoa dirigiu a Ophélia uma carta de rajpéude 11 de Setembro de 1929 a 11 de Janeiro
de 1930, data da ultima carta de Pessoa. Foi ulagédoeamorosa que nunca passou do simples
cortejar, possivelmente alguns beijos castos eqomass.

Serd interessante chamarmos a atencéo para untiepistatado por Agostinho da Silva,
que conheceu 0 poeta pessoalmente, em dezemb@B3de @om o titulo de “Agostinho da Silva
revela Confidéncias de Fernando Pessoa” (DacoftH): 2358), Pessoa tera confidenciado ao
filbsofo, num tom envergonhado, que estava arradertdk ter escrito as cartas de amor a Ophélia,
gue apenas o fizera “movido pela sua irremedidamhakia heteronimica”. Quando se deu conta da
“monstruosidade da coisa, pds fim ao romance fitigara ndo fazer sofrer uma mulher real e
apaixonada”.

Pessoa centrou-se assim na amizade para tentagr\ersuia timidez e as suas caréncias
afetivas, tendo-se sempre ressentido da sua indapacou dificuldade em estabelecer uma
verdadeira intimidade com alguém. Dedicou-se &alitea de corpo e alma. Era um poeta dotado de
uma profunda sensibilidade e pudor. Tera, por issorito dois poemas em inglés onde o amor
puramente fisico, ou seja o desejo, a sexualidaderetismo sdo expressados com muito realismo,
Epithalamiume Antinous em 1913 e 1915, respectivamegigithalamiume Antinous surgem
como forma de se resguardar dos olhares publicis,gplingua estrangeira dos circulos literarios
da altura era o francés. O inglés ndo era aindalingaa que muita gente dominasse na altura.
Tinha 25 anos quando escreveu o primeiro e longmpo 27 anos quando escreveu 0 segundo.
Epithalamiummais de cariz heterossexu#ntinous mais de indole homossexual. O proprio

Fernando Pessoa considerou-os “obscenos” devidpuaor que sentia ao expressar estes
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sentimentos. Foram duas excec¢fes na sua vastaGdmspar Simdes considera o periodo da crise
sexual de Pessoa, os seus trinta anos de idade.

Numa carta enviada a Jodo Gaspar Simdes, explmgue sente essa necessidade de
explicar, as razdes que o levaram a escrever agpe&mas:

“H& em cada um de nds, por pouco que se espediaditintivamente na obscenidade, um
certo elemento desta ordem, cuja quantidade einhamite varia de homem para homem.
Como esses elementos, por pequeno que seja orgrguesexistem, sdo um certo estorvo
para alguns processos mentais superiores, deoidijuas vezes, elimina-los pelo processo
simples de os exprimir intensamente.” (Simdes, 2049)

Mais a frente diz: “Nao sei porque escrevi qualgles poemas em inglés.” Porque sentiria
0 poeta a necessidade de explicar o fato de assteito? Por serem sexualmente explicitos? Em
altima analise, s6 o proprio Pessoa poderia resggandsso. Contudo, Jodo Gaspar Simdes julga ter
encontrado uma explicacdo plausivel: “escreveurnsnglés porque o té-los escrito nessa lingua,
quando ja era um poeta de naturalizacdo portugoesaspondia (...) a uma «eliminacdo» mantida
secreta — o inglés funcionava (...) como linguagérada” (bidem 449).

Relativamente ao fato de Pessoa ter tido essasidads de manter secreta essa sua faceta,
ou pelo menos, esse seu lado “obsceno”, como lmah, Gaspar Simdes adianta que a libertagcéo
desse pulsar interior assim dissimulada: “o pougavaaos inconvenientes da utilizacdo de um
idioma que tornaria imediatamente acessivel a todowundo o que ele, apenas por disciplina ou
higiene moral, se decidira a libertar ou a elinirfisidem 449).

Pessoa era muito reservado “fora do papel”’, quaimlma de falar e ndo escrever;
eventualmente fruto da educacado austera e conseavgde recebeu. Atendendo ao que o poeta
diz, porque nado eliminar mais vezes esse “certmeio de obscenidade”? Porqué elimina-los
apenas “duas vezes"? N&o tera o poeta sentidonesessidade mais vezes? Podera Pessoa ter
usadoasCancdesde Antonio Botto para assim extravasar os seugatesemoeroticos expressos
nestas e que, porventura, ele préprio também Sentia

Segundo Antonio Quadros, o fato de ter escrito lagygoemas em inglés, deve-se ao seu
imenso pudor no tratamento do tema amoroso e nessgo de Antonio Quadros “a relagcéo
amorosa aparece sempre tratada com luvas branvadyida em algodé&o, sugerida com delicadeza

e pudor” e que foi sempre uma carateristica sua.
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Embora verdade, ainda que visse na lingua inglesdugar de exilio amoral, Anténio
Quadros diz ndo existirem provas, documentos, resnou 0 que quer que seja no comportamento
de Pessoa que provem que este era homossexuadr¢®uz000: 142)

Jorge de Sena salienta que Fernando Pessoa vivea Bgpoca em que a cultura se
compreendia e passava pelo reconhecimento de rodo®) o mito do imperador Adriano, 0 mito

do Androgino para a manifestacéo arquetipica daqeelidade humana. E o mesmo autor explica:

“Que ele assuma, num adolescente que passa avidgdenum homem que, por timidez e
por soliddo, ndo teve oportunidades de definireseiamente em acto (...) ndo significa
necessariamente a existéncia de homossexualidadeym fascinio — que muitos homens
inteiramente «normais» conservam a vida inteir@ fascinio exacerbado ao ponto de
obsessédo, por uma realizacdo erética que € a dmpdtvadialéctica da prépria androginia.
(...) Do mesmo modo a Divina Crianga, ou um simpl@®r pelas criancas, € monstruoso
supor que signifique pedofilia secreta. (...) Eimsgue nos podemos e devemos,
francamente, e sem indelicadeza nem desrespeitgreender Fernando Pessoa.” (Sena,
2000: 182)

Para compreendermos Fernando Pessoa, ndo deveroessaremente partir de um
pressuposto de homossexualidade consumada do pwetagim latente, como o afirma o préprio
Jorge de Sena:

“Um homossexual latente que sublimara em si meshostos impulsos sexuais até ao
ponto de extinguir, tanto quanto sabemos, qual@quérvidade sexual ou qualquer

intimidade distante que envolvesse mais do quessbmesmo” (Sena, 2000: 359).

Quando Sena se refere ao “mais do que sO isso mdamodos poemas ingleses ja
referidos, além da defesa que Pessoa empreendearale Antonio Botto e de Raul Leal.

Utiliza este argumento para realgar a amizade &#ssoa e Botto, da extensao, frequéncia
e profundidade dos escritos que Pessoa dedicott@ Bofato de a lingua inglesa, naquele tempo e
no Portugal de entdo, ser uma lingua que poucesdiam, e uma vez que o francés era a lingua de
exceléncia dos circulos literarios, proporcionavatima espécie de “escudo”, salvaguardando-o de

criticas ou juizos de valor:
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“Tudo isto se passa, como entdo apontei, em ingEssoa sabia perfeitamente que, no seu tempo, e
entre 0s seus amigos ou possiveis criticos, nda,hay quase nao havia, quem lesse inglés — erasmm

que «confessar-se» para o0s ventos no desdhim&m 333)

Entre as notas intimas de Pessoa esta um textal@anconsensualmente colocado entre
1913 e 1915, ndo publicado na altura e que pronegk seria esse o proposito de Fernando
Pessoa que, nas palavras de Antonio Quadros éexim éxtraordinariamente objectivo e lucido”,

no qual Pessoa se confessa:

“N&o encontro dificuldade em definir-me: Sou um pemamento feminino com uma
inteligéncia masculina. A minha sensibilidade enms/imentos que dela procedem, e € nisso
que consistem o temperamento e a sua expressaaesawlher. As minhas faculdades de
relacdo — a inteligéncia, e a vontade (...) saaoteem.

Quanto a sensibilidade, qguando digo que sempreigidstser amado, e nunca de amar, tenho
tudo dito. (...) Agradava-me a passividade. (...)

(...) ndo tive nunca a certeza, nem a tenho aitelgue essa disposicdo do temperamento néo
pudesse um dia descer-me ao corpo. Nao digo gtiegase entdo a sexualidade correspondente
a esse impulso, mas bastava o desejo para me hBumBbmos varios desta espécie (...).
Shakespeare e Rousseau sdo dois exemplos (...J)n&uaeceio da descida ao corpo dessa
inversdo de espirito — radica-me a contemplacdmod® nesses dois desceu” (Quadros, 2000:
147).

Pessoa falava muitas vezes da homossexualidade wonfenémeno sexoldgico, do foro
moral e como inspiracdo para a criacdo literarias Mo mesmo tempo que fazia a apologia da
homossexualidade masculina como inspiracdo lirgprocurava também distanciar-se dela
ortonimamente; sendo o mais certo que ndo quises®El nome proprio e o cidaddao Fernando
Pessoa associado as condenagfes morais e sooiieada Por isso mesmo recorria ao heteronimo
Alvaro de Campos para abordar o tema da homoss$gadalou escrevia em inglés pois era uma
lingua que muito poucos dominavam na altura.

Fernando Pessoa deu tudo de si aos seus amigasndgpos e defendendo-os, por vezes
até com algum risco para si proprio, para o seuengue ele queria e intuia um dia ser grande.

Nos pequenos fragmentos que existem do seu “didtiimo”, de 1907, escrito em inglés,

em duas folhas soltas, Fernando Pessoa, entdo 8oands, escrevera com uma sinceridade

10
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pungente e nas palavras de Jodo Gaspar Simoesgiteapmais verdadeira que ele escreveu”, e da

qual transcrevemos partes:

“Nao tenho realmente verdadeiros amigos intimasieesmo aqueles a quem posso dar
esse nome, no sentido em que geralmente se emgssggpalavra, ndo sdo intimos no
sentido em que eu entendo a intimidade. Sou timédtenho repugnancia em dar a
conhecer as minhas angustias.

Um amigo intimo é um dos meus ideais, um dos mewnisos quotidianos, embora esteja
certo de que nunca chegarei a ter um verdadeirgaaimiimo. Nenhum temperamento se
adapta ao meu. Nao ha um unico caracter neste ngurelporventura dé mostras de se
aproximar daquilo que eu suponho que deve ser uigoaimtimo. Acabemos com isto.
Amantes ou namoradas € coisas que nao tenho; &@dms meus ideais, embora sé
encontre, por mais que procure, no intimo dess#,idacuidade, e nada mais.” (Simdes,
2011: 95)

Jodo Gaspar Simdes é considerado por muitos o ipritbiégrafo de Fernando Pessoa. O
seu livroVida e Obra de Fernanda Pessteve, até agora, sete edicbes: uma primeira em, 195
uma segunda quase vinte anos depois, em 1971ndeege as edicbes de 1973, 1980, 1987, 1991
e a sétima edi¢cdo em 2011.

O prefacio da 12 edigéo, escrito pelo autor GaSrades, comeca com a seguinte frase:
“Nao é facil escrever a biografia de um grande ygués.” No segundo paragrafo continua:
“Fernando Pessoa morreu ha catorze anos apefas gua obra dia a dia ganha maior vulto, e o
vulto de uma obra ndo cresce sem que cresca coarpelsonalidade do homem que a criou.”

Gaspar Simdes lanca de seguida a pergunta: “Quem ebscuro autor desse «drama em
gente» que permitiu a Fernando Pessoa atravesgda guase andnimo, semioculto sob a méscara
discreta dos seus heter6nimos?” Chamou-lhe um daisres poetas portugueses depois de
Camaoes.

Apéds algumas criticas recebidas depois da publicde&ida e Obra de Fernando Pessoa
Gaspar Simdes reage no preféacio da 22 edicaorawaafi’'Em nada alterei, praticamente, a segunda
edicdo do meu livro. Apenas atenuei alguns pornesibE assina com data de 1971.

O interesse por Fernando Pessoa foi-se acentuanbmgo dos anos, até se impor com a
importancia que hoje lhe é reconhecida. No prefac3d edicdo, Gaspar Simdes acrescenta: “Vinte
anos levou a esgotar a 12 edicadvetia e Obra de Fernando Pessdmstaram dois anos para se

esgotar a 22. Apreciavel progresso no conhecineréborizacao de um poeta” (Simdes, 2011: 11).

11
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Jodo Gaspar Simdes ainda hoje é considerado commessoano de referéncia. Conheceu
Fernando Pessoa, privou com ele, trocaram inunmmraspondéncia. A terminar o prefacio da 42
edicdo, Gaspar Simdes, agradado com 0 apoio etogios recebeu por parte de um outro ilustre
pessoano, termina: “...vinte e nove anos apoés ceaip@ento da sua primeira edicdo, a uma obra
que, como escreveu Jorge de Sena, «com 0s seutsgjaiéo foi rescrita por ninguémx»Ibidem
10).

E curioso notar que a palavra “pessoa”’ em etrusceno grego significa “face ou mascara
de ator”. Em Fernando Pessoa nao poderia ser maadeiro. Nas palavras de Gaspar Simodes: “A
verdade é esta: Fernando Pessoa tem de aceitar-&4oeo: ou todo ou nadallbjdem 505),

diriamos nds, numa corporalidade tdo complexa quasestéticidades e ontologias que envolve.

12
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Il. Anténio Botto e a questdo da identidade redimensi@ua

Tenho direito as minhas ideias embora nédo tenhaitdia minha
vida. Das minhas Canc¢fes, da minha arte, muitissioisa se tem
dito! E eu ainda nem sequer tentei explicar, puwtiente, este ou
aquele pormenor erradamente compreendidos. Madicarp—
para qué? Os inferiores tém outro entendimentdarfautra

linguagem...

Anténio Bottd®

Antonio Tomas Botto nasceu em Abrantes a 17 detagies 1897 e morreu no Rio de
Janeiro a 17 de marco de 1959. Ainda jovem, muéates 0S pais para Alfama, Lisboa, acabando
por ir para Angola na qualidade de funcionario mablentre 1924 e 1925. Auto-exilou-se no Brasil
em 1947. Ai, mudou a grafia do seu apelido e paasescrever “Boto”, com um ‘t’ apenas, nos
seus trabalhos. Foi um autodidata, um poeta e utistaocom uma sensibilidade impar que deixou
uma obra também ela singular.

Um pormenor curioso sera notarmos que quando Ja8pat Simdes escreveu e publidou
Historia da Poesia Portuguesa do Séculg 2345 de marco de 1959, escreveu na pagina 538taa d
de nascimento de Anténio Botto mas ndo coloca a dat morte; isto porque na altura da
publicagdo deste volume, Botto morrera no Braghag dois dias antes.

Na altura as comunicacfes ndo eram tao céleres abrabmente. Também € sabido que o
poeta Antonio Botto gostava de dizer que era ma® o que realmente era, dai que em muitos
dos escritos da época sobre 0 poeta apareca 18@Daano do seu nascimento. A sua certidao de
nascimento elimina, contudo, quaisquer diavidaspmpssam subsistir, assinalando o ano de 1897
como a data do seu nascimento.

Na Histéria da Literatura Portuguesadscar Lopes escreve duras criticas nas pagires qu

consagra a Antonio Botto, ndo Ihe reconhecendotonéeim valor como poeta, chegando mesmo a

19 Cartas que me foram devolvidak932, apudis cancdesnova edicdo definitiva e muito aumentada.,
Lisboa, 1941, pags. 345-346.

13
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afirmar que Botto e a sua obra sédo “o mito de Uenta que nao resiste a leitura atenta” (Lopes:
712).

“As Cancdes falham inteiramente, até por simpléa f@e inteligéncia e cultura, no seu
visivel intuito de recriar a lirica anacredntica @ermos modernos. O culto da
sensualidade, do vinho, o0 seu especifico donjuaniem narcisismo, 0 registo das
vicissitudes de um amor escondido, ndo recuperaligriidade dos predecessores. O
amoralismo ndo se liberta, afinal, de laivos de baaeza inconscientemente assumida
(«Se 0s nossos corpos se entendem / nada maispmesig). O mau gosto € por vezes

atroz («E ouve, mancebo alado:»; «Os meus omlomntinos»).” (bidem 713)

Também na citada obra, aparece referenciado o mEméntdnio Botto, que, em 1942,
surgia, curiosamente associado diretamente ao Misden, e num lugar de destaque, mercé da

fama que gozava na altura, ligado aos poetas maslerao Modernismo:

“Quais sdo os mais lidos dos poetas da gera¢cadpagleaos considerar espiritualmente
formada — a geracdo de meia idade? (...): Creierpafirmar-se que logram entre os
leitores de poesia a unanimidade ou a maioria dirdgios, os poetas José Régio,
Antonio Botto, Miguel Torga (pseudonimo do médicdafo Rocha), Carlos Queiros,
Casais Monteiro, Alberto de Serpa. (...)

Antonio Botto, que no teatro focou aspectos an&lag@stes, em as su@angfese
Sonetos de Ampde valor bem superior a quanto mais tem prodyedhpresta a magia
dos ritmos de mais voluptuosa seducéo as compésagsicoldgicas dos seus amores
aberrantes. Diccdo poética intrinsecamente meladilns como veio de agua manando
do charco, rolando I6do, mas de gratissimo murn®jrenb a luz apolinea, espelhando
0s encantos dos caminhos que lhe abre sua finisgingbilidade de artista.” (Lopes:
343 e 343)

E reconhecido valor as su@ancdes mais do que as suas outras obras, consideradas
menores. De notar é a expressao utilizada por Qsyzes para se referir ao amor que o poeta
cantava na sua poesia, 0 amor homossexual, comdadeste que Botto cantava os “seus amores
aberrantes”Ibidem 344)

O poeta ndo s6 assumiu publicamente a sua homeadiskexde, como também ousou cantar

0 amorgay, tal como o tinham feito Walt Whitman e Oscar Wildusou dizer o nome do seu

14
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amor, sendo na sua obra o que foi na sua vida: amem homossexual que cantou a beleza do
corpo masculino jovem. Curiosamente foi casado €amminda da Concei¢cdo Rodrigues durante
mais de trinta anos. A esposa sabia e aparenteraegiteu Anténio Botto, tendo-o acompanhado
guando partiu para o Brasil, permanecendo ao sewali#® a morte deste.

Botto gostava de ser o centro das atencdes, deactematencdes; vestia-se com cuidado e
zelo, procurando sempre impressionar os outros.apelidado dedandy e narcisista, ndo era
discreto, procurava sempre a ribalta.

A coragem de se assumir teve 0 seu preco, sobremdtortugal daquele tempo: liderada
por Pedro Theoténio Pereira, a Liga de Ac¢cdo dasdastes de Lisboa, um movimento de cariz
catolico criado em 1923, consegue que o Governid @\Lisboa apreenda &ancdesle Antonio
Botto'’. Pessoa, através de Alvaro de Campos, escrevadarpablicar um panfleto onde defende
Anténio Botto “Aviso por causa da Moraf’

Alvaro Maia escreve e publica r@ontemporaneaim artigo intitulado “Literatura de

Sodoma, O sr. Fernando Pessoa e o ideal estheticBogtugal®®

. O visado nao dirigiu uma
resposta direta a Maia: Pessoa, com o simplesaeparm erro do outro, demonstrou a sua
superioridade intelectual de forma magistral. Limise a publicar no nimero 5 da

Contemporanea

“Pede-nos o sr. Fernando Pessoa que indiqguemos@uwee um lapso ou erro de
citacdo no trecho de Winckelmann, na forma que dba o sr. Alvaro Maia ao
transcrevel-o do estudnténio Botto e o Ideal Esthetico em Portygah que apparece
traduzido. Onde o sr. Alvaro Maia transcreve ‘@eser concebida’, esta na traducéo
transcrita ‘tem que ser concebida’ — exactamente como em portuguez.”

(Contemporaneal922, pag. 1}

No entanto, através do seu heteronimo Alvaro depanfernando Pessoa faz publicar
na revistaContemporaneaim artigd®, dando a iluséo de que teria sido enviado de temgig de
Newcastle-on-Tyne, onde critica Fernando Pesso&erdescrito o ensaio a defender Botto, mas
ndo de defender Botto: “Continda o Fernando Pessoa aquella mania, que tantas vezes lhe

1 Também Judith Teixeira e Raul Leal viram os sdumd, Decadénciae Sodoma divinizada
respetivamente, serem apreendidos e destruido$pekerno Civil.

12y/er panfleto em Anexo 9.

13 Titulo conforme o original. Ver artigo na integna Anexo 10.

1 \Ver copia do original em Anexo 11.

15 Artigo publicado na revista Contemporanea, ntapetubro de 1922. Ver cépia do original em Anexo
12.
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censurei, de julgar que as coisas se provam”. EHme@y mais a frente: “Li o livro do Botto e
gosto d’elle. Gosto d’elle porque a arte do Botto éontrario da minha”. Conclui a defesa de
Botto no artigo com a frase: “O Botto tem isto ded e de firme: é que ndo da desculpas. E eu
acho, e deverei talvez sempre achar, que nao daulgas é melhor que ter razdo”. Termina o
artigo de forma magistral: “Diga ao Fernando Pesggmanao tenha razao”.

Contudo, ndo considerando Raul Leal que esta seréaresposta contundente por parte
de Fernando Pessoa, decide-se a publicar na Qlsipditora de Pessoa, um ensaio com o titulo
de “Sodoma Divinizada, Leves reflexdes teometaficonde responde as criticas de Alvaro

Maia sobre o texto de Fernando Pessoa “AnténicoBot Ideal Estético em Portugal”

“Publicou o Sr. Alvaro Maia n€ontemporaneam artigo bastante infeliz, criticando um
outro do meu querido Fernando Pessoa sobre armiladualidade de Anténio Botto.
Nesse artigo o Sr. Maia, sem argumentar, cobregar das Cancdes de insultos os mais
grosseiros. Ora mais respeito pelos artistas, §ta.ND senhor n&o tem o direito de cuspir
na Arte la porque é torto e feio. (...) Antonio Boest4 ja consagrado na alma do
Fernando Pessoa, uma das mais altas individuaddeléoda a nossa literatura, tdo rica
de Espiritos. (...) Portanto, Sr. Maia, se ndo gaérno ridiculo ndo contrarie a opinido
dos Grandes.” (1923, Lisboa: Olisipo)

Antonio Botto é vitima de perseguicdo, sujeito sarainio da moral vigente, e € despedido
da funcéo publica, em 1942, tendo sido na altusgato de “dirigir galanteios e frases de sentido
equivoco a um seu colega, denunciando tendénciadenadas pela moral social” e de “fazer
versos e recita-los durante as horas regulamentiardancionamento da reparticdd” Como ja
referimos acaba por ir para o Brasil, sempre acaihmu#o pela esposa, onde morre na miseria.

A partir dai a homossexualidade exprime-se de foemeoberta na literatura, durante
décadas, no Portugal da censura, do novo reginistaolo Novo.

O tradutor de Fernando Pessoa para Alemao, GeodplRuind foi provavelmente o
pessoano que mais criticas teceu a poesia de AnEwoito. Chega a empregar as expressdes
«obscenidade» e «pobreza artistica» para qualiis&€an¢cdes negando-lhes originalidade ao
afirmar que todas as canc¢des (poemas) foram esentamesmo estilo». Para Rudolf Lind a obra
de Anténio Botto foi um pretexto para o proprio ri@@rdo Pessoa dar a conhecer a sua teoria

classicista:

18 Ver artigo original na integra em Anexo 13.
" Diario do Governo, Il série, n® 262, 9 de novemted 942, pp. 5794 — 96.
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“Pessoa mostrou estar obcecado, ao considerap@ste forjador de versos prototipo do

neopagao exilado. Soa a ironia ouvi-lo afirmar atto amava a pétria grega perdida
com a devogao intensa de quem sabe que |4 ndaegassar. Isto talvez condiga com

Ricardo Reis, mas Botto, esse gostava simplesndengavens mancebos e a Grécia era-
Ihe indiferente.” (Lind, 1981: 158)

Jorge de Sena refere o fascinio erético, “mais enas sublimado” de Pessoa por Sidénio
Pais. Chamou-lhe o desejado, o mito do salvadopalaa. E, segundo Sena, foi por ter esse
fascinio, essa imagem messianica e ao mesmo temupacado fisica que esse culto ao «presidente-

rei» (expressao de Pessoa) implicava, que Pestaalda:

“Como liberdade «estética» e «paga» a homossexdealik Anténio Botto em diversos
artigos. Sob este aspecto, e tendo-se em conta oe¢hor periodo de Anténio Botto é o
que coincide com o interesse de Pessoa pela sampat a morte deste em 1935, quase
se seria tentado a considerar que, de certo moattg Bi também um heterénimo de
Fernando Pessoa — e que este se “realizou” tambémesia daquele, e na vida a que a
ela correspondia”. (Sena, 2000: 274)

Jorge de Sena acrescenta que, a considerar-seaeteinio como correto, haveria que
procurar 0os precedentes «pan-eroticos» na poesid@gssoa publicou em inglés, e cumpre aqui
referir os poemas, pela sua natur&athalamium de 1913, tinha o poeta 25 anoA&rginous cuja
primeira versao publicou em 1915, aos 27 anos.

Richard Zenith traduziu e publicou pela primeira ven longo poema que Fernando Pessoa deixou
inacabado, escrito em 1919, onde o0 poeta expressandicdo insuportavel de amar alguém e a
impossibilidade de concretizar esse desejo, dedamar de viva voz.

Neste poema, dirigido a alguém sem nome, Zenitankava hipotese de ter sido escrito por uma

persona poética de Pessoa, provavelmente o “anarsygay heteronym?” do proprio Fernando Pessoa:

“Ah, se soubesses com que magoa eu uso
Este terror de amar-te, sem poder
Nem dizer-te que te amo, de confuso
De téo senti-lo, nem o amor perder.
(Zenith, 2002: 47 a 53)
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Zenith coloca uma interrogacéao no titulo acima,mma M. Klobucka, quando refere esta

questdo no seu artigbAnténio Botto’'s Impossible Queerness of Beitfg’considera que essa

7

cautela de Zenith € “understandable but perhapsssike” (Klobucka, 2011: 110). Tera este poema
sido dirigido a Botto? Impossivel dizer. Sequersabs se Pessoa o0 mostrou a Antdnio Botto.

Klobucka, no entanto, estabelece se ndo uma ligaem menos um paralelo entre o poema
acima citado e um outro escrito por Botto e mardetanserido nagan¢cdes com o titulo de
“Piquenas Esculturas”. Diz a autora que este podmdotto “reads practically like a direct
response to Pessoa’s gay heteronym’s repeatedstatibv@s of the tragic disparity between what is
felt and what can be put into wordgbidem 112).

Conversando a sos contigo,
Desfruto o prazer imenso

De n&o pensar no que digo

E de dizer o que penso.

E mais uma vez

Afirmo

Sem receio de que seja desmentido:
— A maior felicidade

E ser-se compreendidd.

Na traducéo feita por Fernando Pessoa, Klobucka umot pormenor interessante. Chama a
atencdo para a insergdo, no primeiro verso da ocardg um “curious qualifier”, pois Pessoa

acrescenta «in straying words», que nao tem cane§mcia no original em portugués:

When | talk with you, in straying
Words, my pleasure finds its brink:
| don't think of what | am saying
And | say all that | think.

And once again

| affirm —

Deny it who ever would#

18 publicado no volum@ortuguese Modernismblultiple Perspectives on Literature and the VisAts,
capitulo 7, organizacdo de Jerénimo Pizarro e Stddfix, 2011.

¥ Anténio Botto, Cancdes e outros Poemed. Eduardo Pitta (Vila Nova de Famalicdo: Qu2808),
pag. 100.
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There is no happiness

Like being just understood.

O amor por pessoas do mesmo sexo era considerddodag indizivel. O primeiro
dicionéario da lingua portuguesa foMocabulério Portuguez e Latinda autoria do padre Raphael
Blutealf’, e que define nefando como “cousa indigna de peireix com palavras: cousa da qual
nao se pode falar sem vergonha”.

Deixou uma obra poética relevante e proficua, ars@bovas 1917,Cantigas de saudade
1918; Cantares 1919, e uma segunda edicdo em 192&)¢cSes do Suhue é considerada pelos
bibliéfilos como sendo a primeira edicdo daancdes 1920; Cancdes 1921; Cancgles 1922;
Motivos de Belezajue inclui uma conferéncia, uma peca de teatabyuns poemas que nao foram
incluidos nas edi¢Bes seguintes daancdes 1923; Curiosidades estéticasl924; Piquenas
esculpturas 1925; Olympiadas 1927; Dandysmeg 1928; Canc¢des(duas edi¢des), 193@anc¢des
1932;Ciume 1934;Baionetas da mortel936;A vida que te deil938;0s sonetqs1938;Cancdes
1940, com novas edi¢cbes em 1941 e 1®#4iyro do povo 1944;Odio e amoy 1947;Fatima —
poema do mundd 955;Cancbes1956;Ainda ndo se escreveli959.

Durante a vida de Antonio Botto, apenas duas das @loras sdo traduzidas para o inglgs:
Livro das Criancasque € de 1931, e &ancdesrespetivamentd he Children’s Boole Songs

Carlos Drummond de Andrade escreveu as seguimiegslia seu respeito, aquando da sua
morte: “Nao me interessa discutir se o Béto dosmasefinais valia ou ndo o Béto triunfal de outros
tempos. Interessa-me essa fidelidade do poetamassno, esse orgulho de ndo renunciar a poesia e
de se considerar um principe do mundo t..)”

Escriturario do Arquivo Geral de Identificacéo, ¥pelso da funcéo publica em 1942 por
falta de idoneidade moral. De identidade incompten clarifica: “Sou o Unico homossexual
reconhecido no pais”. A seguir, exila-se no Brasitje vive anos dificeis, atacado pela sifilisla pe
pobreza. Traduzido para o inglés por Fernando Beésedimensionado pelo pensamento poetante

deste.

*Atualmente encontra-se totalmente digitalizado @epser consultado gratuitamente na Internet.
2L Carlos Drummond de Andrad86to: Um Principe Artigo de jornal, arquivo de Anténio Botto,
BNP/E12, 3536.
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V. Breve resenha historica daancdes

A colectanea&anc¢dedoi publicada, nada mais, nada menos do que etes; entre 1921 e
1956, em edicbes progressivamente aumentadas. $ersral que Pessoa tera traduzido a 5 @
edicdo, a de 1932, entre esse ano e 0 ano sedLiBE,

Anténio Botto canta, num tom confessional, os etasailo corpo masculino (dele e do
outro) e as sensacdes que lhe provocam, como dgaipma no seu “Manifesto a toda a gefte”
datado possivelmente de 1923, “Apprehenderam olinteuCancegorque nelle canto, em forma
elegantemente notavel, os encantos do meu corpe gemsacfes da minha almaipyd
Pizarro/Ribeiro, 2011: 133).

Jodo Gaspar Simdes descreve o estilo de Botto, @mdo discursivo, feito em versos
soltos, de varias medidas, com uma rima flutuantena fluéncia graciosa, muito visual até:
“recorrendo a imagem que completa ou esclarecensap@ento, sobre as circunstancias amorosas,
0 estado de espirito, a atitude, a reaccdo ou tmemMio que em geral envolvem a pessoa,
visivelmente do sexo masculino, motivo de inspwatESimdes, 1959: 531).

Gaspar Simdes, apesar de ndo considerar Antonito Bomo um verdadeiro poeta do
Modernismo, defendendo-lhe antes uma inspiracdentessna corrente tradicional do lirismo
portugués, assume que este rumo se realizou @an@iete e gracas a este movimento: “O bom-
gosto na escolha das imagens, a harmoniosa a¢écuthos versos, a simplicidade quase oral da sua
linguagem e a ousadia dos seus motivos deram adebfatonio Botto um lugar na galeria dos
poetas modernosiidem 532).

Antonio José Saraiva e Oscar Lopes definiam ooegtie 0 poeta Antonio Botto utilizava
nas Cancdesnotando a métrica livre e o ritmo préprio dos pognfalia uma boa versificacao
livre, em ritmo cantante quase tradicional, a umande candura e irregularidade de estilo”
(Saraiva/Lopes, 1996: 994).

Anna M. Klobucka, no j& citado artigo sobre AntoBiotto, faz uma pequena aproximacao
entre Botto e Pessoa através de uma das “cangdda’qua traducao para inglés). Klobucka fala de
uma encenacao textual e existencial evidente, aaleaté ostensiva na obra de Botto, o que abriu

caminho a novas e originais formas subjetivas ¢eessao literaria da homotextualidade poética,

22 \er copia do original em Anexo 14.
3 Respeitou-se a grafia do original.
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sem precedentes na lingua portuguesa: “Botto fosgeglehandedly and seemingly out of thin air
an entirely original discourse of poetic homotektya(Klobucka, 2011: 110).

Botto procura embelezar o amor e o desejo homoakekaves do culto helénico do amor
pagdo e a procura desse mesmo desejo é cantadande direta e eloquente n&ancdes Ao
aplicar a palavrajueer no seu artigo, Klobucka fala de um termo que ‘ftEguperado do seu
significado essencialmente derrogatorio para dasignlinha da teoria critica, a chamada ‘teoria
gueer’, empenhada em pensar a sexualidade e aatbmitsexuada fora dos moldes restritivos da
heteronormatividade'llgidenm 112)

Essa eloquéncia choca a moral vigente da época,agbservadora e ndo acostumada a ser
confrontada com “audacias” deste género; uma sadedla moral e dos bons costumes onde
“desvios” a norma ndo eram discutidos, comentadwseaceites, pelo menos em publico.

A chamada “edicdo original” da&8anc¢fes datada de 1921 é, em rigor, a segunda edicéo,
uma vez queCancdes do Stfl considerada pelos criticos como a primeira edif@wvja sido
impressa dois meses antes (em novembro de 1920).

Existe apenas um unico exemplar @ancbes do Suba Biblioteca Municipal do Porto e
outro numa universidade americana. Existe tambéproduzida em microfilme, na Biblioteca
Nacional, em Lisboa. Este Unico exemplar foi pa cdnsultado na Biblioteca Municipal do Porto.
Encontra-se em bom estado de conservacdo dadostiuey@ardado num cofre da Biblioteca
reservado as obras raras e, por conseguinte, agsaa@restringido.

As Cancdes do Spkonsensualmente consideradas como “edicéo dfigiia compostas
por 14 cancdes ou poemas. A pagina de rosto comtéancitacdo de Antonio Botto: “O homem
sera sempre o mortal enigmaa sombra das sombras”.

E uma obra que foi crescendo, entre F821941, com novas cangdes acrescentadas numas
edicbes e outras retiradas noutras, até assumsuadorma definitiva, os quinze livros que a

compdem, a saber:

1. Adolescente;

2. Curiosidades Estéticas;
3. Piquenas Esculturas;
4. Olimpiadas;

24 Exemplar Gnico constante na Biblioteca MunicipaRbrto, com a cota Res — XX — A _ 9.

% A titulo de exemplo, nesta edicdo foram acresdastanais duas cancdes, passando a ser composta por
16 cancdes.

6 Respeitou-se a grafia do original.
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5. Dandismo;

6. Ciime;

7. Baionetas da Morte;

8. Piquenas Canc0es de Cabaret;
9. Intervalo;

10. Aves de Um Parque Real;
11. Poema de Cinza;

12. Tristes Cantigas de Amor;
13. A Vida Que Te Dei;

14. Sonetos;

15. Toda a Vida.

Pessoa tinha na sua biblioteca particular dois plaes da 22 edicdo, de 1922, tinha
também um exemplar da 32 edicdo, de 1930, um detrama 42 edicdo ainda de 1930, e por fim
um exemplar editado em 1932, uma 52 edi¢do. Colaceia em 1935, ndo chegou a conhecer a 62
edicdo, de 1941, esta também ja bastante aumentada.

Fernando Pessoa editou, através da Olisipo, a dagdicdo, a de 1922. Esta foi censurada
e retirada do mercado pelo Governo Civil de Lisba@a)s a Liga de Accédo dos Estudantes de
Lisboa se ter insurgido violentamente contra oolialegando que era um atentado a moral e aos
bons costumes.

A edicdo que seguimos como referéncia, a de 192@na& das menos conhecidas, pois a
maior parte dos exemplares foram apreendidos enqueis. Contém um texto introdutorio bastante

interessante:

“Se nos acusarem de hypocritas, deixal-os acusartem. E a mentira s6 aos mentirosos
prejudica. (...) Os que nos querem, 0S que nos arnangue nos entendem, ficardo
comnosco. Os outros, deixando-nos, prestam-nos.favd quando a alma, ao termo de
mil hesitacBes e desenganos, cravou as raizesspanpre num ideal de amor e de
verdade, podem calcal-la e tortural-a, podem-nia éeensanguentar, que quanto mais a

calcam, mais ella penetra no seio ardente quead®@5éBotto, 1922: 9)

%" Respeitou-se a grafia do original.
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E um texto que enaltece a coragem de assumir ushddeamor, seja ele qual for e segui-lo,
nao obstante as contrariedades, os desafios, araedss hipdcritas, aqueles que mentem aos
outros e a si proprios, aqueles que ndo tém aearag amar.

Na péagina seguinte: “Palavras sobre o artista eesodivio CANCOES por Teixeira de
Pascoaes”. Antonio Botto gostava de incluir nos $ewos textos elogiosos de poetas seus amigos;
era uma forma de se auto promover através dasrasldes outros. E publicada, nesta edicdo das
Cancdesuma carta que Teixeira de Pascoaes escreveu aidrBotto, onde este tece muitos
elogios a arte do poeta Botto, com expressdes ctivien querido Poeta: Recebi as suas Cancoes
encantadoras. (...) Li-o com o maior interesseamtaclo naquellas paginas onde o amor apparece
violento e a0 mesmo tempo complicado como a dostendente de hysteria. HaA um requintado
dandysmo na sua Arte (.2’

Na edi¢cdo da€anc¢bede 1922, consta uma citacdo de Antonio Bottopassproduzida no

original:

A BELLEZA SENSIVEL,
A BELLEZA DAS FOR-
MAS, A BELLEZA Q O
VULGO CHAMA EXTE-
RIOR, E A EDUCADORA
DIVINA DO NOSSO ESPI-
RITO E DA NOSSA ALMAZ

Na traducado de 1948, Pessoa inclui uma epigraf@eta alemao Winckelmaith

AS IT IS CONFESSEDLY THE
BEAUTY OF MAN WHICH IS
TO BE CONCEIVED UNDER
ONE GENERAL IDEA, SO |

HAVE NOTICED THAT THOSE
WHO ARE OBSERVANT OF

8 Respeitou-se a grafia do original.

29 Exatamente conforme o original Bancdesedicdo de 1922.

%0 Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) nome cimeir cultura europeia ocidental, a sua obra
principal, Histéria da arte da Antiguidadg¢Geschichte der KunstdesAltertimde 1764, é uma das
principais referéncias da prosa classica europrieante toda a sua vida dedicou-se ao estudo dagpoe
da cultura da Grécia antiga.
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BEAUTY ONLY IN WOMAN,
AND ARE MOVED LITTLE OR
NOT AT ALL BY THE BEAUTY

OF MEN, SELDOM HAVE AN
IMPARTIAL, VITAL, INBORN

INSTINCT FOR BEAUTY IN
ART. TO SUCH PERSONS THE
BEAUTY OF GREEK ART WILL

EVER SEEM WANTING, BE-
CAUSE ITS SUPREME BEAUTY

IS RATHER MALE THAN
FEMALE.*

WINCKELMANN

E um texto que claramente fala da supremacia dedéehasculina, cuja insercdo o poeta

justifica assim no seu ja citado artigo de 192tthio Botto e o ideal esthetico em Portugal”:

“Foi assim que pensaram os gregos; foi esse pensamee Winckelmann, fundador do
estetismo na Europa, descobrindo-o neles, repnodaaimo no passo célebre que Pater
transcreveu, e que parece feito para servir dégceh um liviro como “Cancgdes”; Como
é confessadamente a beleza do homem que tem queneebida sob uma ideia geral,
assim tenho notado que agueles que observam alslams mulheres, e pouco ou nada
se comovem com a beleza dos homens, raras vezessi@mo imparcial, vital, inato da
beleza na arte. A pessoas como essas a belez® dmegya parecera sempre falha, porque

a sua beleza suprema é antes masculina que ferhinina

Na edicdo da€ancBegle 1922 esta uma fotografia de Anténio BSitque faz adivinhar o
peito desnudado do poeta, numa pose intencionaémsensual, estudada. E uma fotografia
arrojada, para a época, mas inteiramente interigqangarte de Botto, que gostava de se exibir.

A fotografia provocou reagfes negativas, a pampdagsrias cancoes, pois expunha um Botto
sedutor, convidando o leitor, quase que dizendoalnsente, como numa das suas cangoes,

presente ja na edicdo de 1922, com o numero roMHn®Anda, vem... porque te negas, / Carne

%! Transcrito exatamente como no original.
32 Ver fotografia em Anexo 15.
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morena, tdda perfume? (...) / Andavem!... D&-mecaypo / Em troca dos meus desejos...”. Em
edicdes posteriores aparece uma fotografia de utdnkn Botto mais “compostd®, fotografia
essa, que, apesar de menos sedutora, continuaaa derceber o ar de “dandy” que o poeta tanto
gostava e cultivava.

A edicéo publicada por Jeronimo Pizarro tem odit@ancdes / Antonio Botto / Traducgao
para o inglés / Fernando Pessoa”. Josiah Blackngome,também editou &ancdes publicadas
pela University of Minnesota Press em 2010, acregace artigo definido “The” para “As” a
Cancdes que ndo esta presente no titulo de 1948; e a&ssdw “from the Portuguese” também
desaparece.

Numa breve comparacdo de correspondéncia das capgésentes na edicdo de 1922
(edicdo relativamente pequena) com as can¢cbepeesesSongseditadas em 1948 (esta bastante
maior), verificamos que existem muitas cancdes digde de 1922 que nao figuram traduzidas
nesta ultima.

A titulo de exemplo, a cancéo Il da versao de 1§82, comeca assim: “Por uma noite de
outomno, / La nessa nave sombria / Hei-de comtiggardme / Mulher branca e muda e fria!”, ndo
consta da versédo de@ancbesle 1932 e ndo esta traduzida na edicéo inglet84t

% Ver fotografia em Anexo 16.
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V. Teoria Pessoana da Tradugédo: enfoque na traducéo @tica

O bom tradutor nd@opiapara outra lingua, porqueria ou recria

noutra lingua.

Fernando Pessta

Numa nota biogréfica com a data de 30 de marc®886™] redigida pelo préprio Fernando
Pessoa, este escreveu: “Profissdo: A designacd® pn@dria sera «tradutor», a mais exacta a de
«correspondente estrangeiro em casas comerciaiser Poeta e escritor ndo constitui profisséo,
mas vocacgao” (Pessoa, 1986: 252).

A designacao de tradutor revelou-se, inequivocagestmais apropriada, ao lermos o0s
textos de reflexdo sobre a traducéo que escrevepoefa, com muita simplicidade, explicava
aquilo que fazia e como o interpretava. Dos tegtes deixou perpassa a ideia de que os principios
que orientam um tradutor quando traduz, sdo os oesEnque obedece um poeta no seu ato

criativo:

“Um poema é uma obra literaria em que o sentiddesermina através do ritmo. O ritmo
pode determinar o sentido, inteira ou parcialme@Qteando a determinacao € inteira, € 0
ritmo que falha o sentido, quando é parcial, é itraor que o sentido se precisa ou
precipita. Na traducdo de um poema, portanto, meiro elemento a fixar € o ritmo.”
(Quadros, 1986: 50)

Ao escrever sobre a traducdo, Pessoa entra no cdmpeoria estética em geral e da
linguagem da traducdo poética. O poeta “tradutopaltas” como Ihe chamou Arnaldo Saraiva

(1996) no livro, com o mesmo titulo, que reldne priidos seus poemas e a respetiva traducéo,

#ApudSaraiva, 1996: 46. Italicos do autor.
% Ver original dactiloscrito por Fernando Pessoasatiado em microfiime na BNP, através do qual foi
feita uma cépia, em Anexo 17.
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escreveu ensaios em portugués e em inglés, algatasiod e outros ndo e que, no seu todo,
formulam uma teoria da traducéo.

Se considerarmos tudo aquilo que Fernando Pesadaziu, os esbocos e projetos de
traducbes que deixou, podemos ver a importanciaaquaducdo tinha para ele. Muitas das suas
traducOes foram exigéncias comerciais, mas outnasnf feitas por motivos puramente pessoais,
em especial as traducdes poéticas.

Pessoa traduziu de francés, inglés, latim, castellp@ara portugués; traduziu para inglés
originais dele em portugués, de Luis de Camdegntiero de Quental e, de entre outros, também
de Antonio Botto.

Fernando Pessoa subscrevia sobremaneira o tratr&hivo da traducéo, sobretudo porque
prezava a pluralidade e o dialogisthe ndo deixa de ser espantosa a quantidade deapapra
traduziu. Defendia o poeta que “nenhuma tradugdmoredo que existe, pode dar conhecimento da
obra em sua completa e verdadeira vida”’, e que comguém “pode ler tudo no original”’, a
traducdo assume um importante e crucial papel amifrenos compreender o texto original
(Saraiva, 1996: 44-45).

Pessoa refere que existem traducgdes faceis eislifecque apenas valem a pena aquelas que
traduzem um texto de uma lingua para outra compbite diferente, ndo sendo o caso, por
exemplo, das traducdes de castelhano para portugués

O tradutor tem que possuir a cultura e 0 conhedionéa lingua de partida, assim como da
lingua ou do autor da lingua de chegada. Tem ppeitar a estrutura, a ideia ou emocéo do texto
de partida e, no caso das traducdes poéticasno.rit

Pessoa refere especialmente que a traducdo dodeginal deve estar “na mais perfeita
conformidade” e escreveu, numa péagina solta, quadacdo ndo deve pecar nem por frouxa nem
por aperfeicoadora; além de uma frase que revelm &ensibilidade para a forma como ele achava
que se devia traduzir: “traduzir ndo é emendiditiem 45).

Pessoa respeitava 0 texto, as pausas, os itdisasiailsculas e a disposicdo dos versos.
Tinha também o cuidado de rever as suas tradugédazer anotacées nas margens, ou correcoes a
tinta vermelha quando as fazia na sua maquina dewes. Existem, também, na sua biblioteca

particular varios dicionarios, o que revela o cdma a importancia que dava a traducéao.

% No sentido Bakhtineano do termo, que ndo fazemuabsadiscusséo por razdes metodoldgicas, ainda
que se afigure uma promissora via de analise daste
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Pessoa achava que a fidelidade ao original eran@afmais correta de traduzir. Mas como
encarava ele a fidelidade ao original? Quando esplcomo traduziu aSanc¢desde Antonio Botto

para a lingua inglesa no seu “Foreword by the lagors®’, Pessoa escreveu:

“My translation has been made in the most perfessible conformity, both expressional
and rhythmical, with the original text. This doest rmean that the translation is,
expressionally and rhythmically, a line-by-line ptlgough in many cases indeed it is. But
| know the poet and the man so well that even whegive changed | have not altered.”
(Galhoz, 2005: 177)

A conformidade ritmica e expressiva (formal, seficane simbolica) da traducdo com o
original jA ndo se obtém palavra a palavra ou-hgdine’, pode obter-se a custa de equivaléncias e
correspondéncias (Saraiva, 1996: 46). E essas masmaspondéncias e equivaléncias so estao ao
alcance do tradutor que esta familiarizado com odas de representacdo e de significacdo das
culturas da lingua de chegada.

Pessoa define ritmo como “um movimento intimo daad] entdo podemos entender a
poesia como a emocao que se expressa atravesnum AD traduzirmos um poema devemos
respeitar, em primeiro lugar, a ideia ou emocao cprestituem o poema e, em segundo lugar, o
ritmo verbal em que essa ideia ou emoc¢ao é expressa

Fernando Pessoa definia o0 poema como uma obi@iiter quando traduzido, se deveria dar
primazia ao ritmo como forma de se captar o ser(tolal ou parcial) na lingua para a qual era

traduzido:

“Um poema é uma obra litteraria em que o sentiddeserminaatravésdo rhythmo. O rhythmo
pode determinar o sentido inteira ou parcialme@gando a determinacdo € inteira, € 0
rhythmo que talha o sentido, quando é parcial, &hythmo que o sentido se precisa ou
precipita. Na traducdo de um poema, portanto,ragiro elemento a fixar € o rhythmoapud

Lopes, 1993: 386).

Uma vez que a cancdo € um poema que contém emocfiondo de se poder cantar,

atendendo ao ritmo, esta nunca podera ser longacoeter uma estrutura rigida ou formal, dai que

37 pessoa escreveu um “Foreword by the translatoeindo traduziu a€ancdesNo entanto, este texto
nao foi inserido por Botto na sua edicdo Gascdesde 1948, desconhecendo-se 0 motivo. Contudo, nos
papéis de Fernando Pessoa encontra-se uma coplagtatada.
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0 poeta defina cancédo como “todo aquele poema guigm emocao bastante para que pareca ser
feito para se cantar, isto €, para nele existuralihente o auxilio, ainda que implicito, da mdsica
(apudQuadros, 1986: 59).

Os elementos fundamentais da poesia para Pessoassfitimento, a cor e a forma, e para
este 0 que distingue a prosa da poesia é a fortéacas o ritmo. Segundo Arnaldo Saraiva até
mesmo a propria diversidade de heteronimos do pesta relacionada: “com a actividade do
tradutor, ndo sé com a do leitor, que Pessoa fael&enra idade; e parece 6bvio que é a traducéo, e
nao s6 a simples leitura, que a sua obra deve algumas e motivos, assim como certos modos
expressivos” (Saraiva, 1996: 52).

Esta postura perante a traducéo literaria é, atiaitp cara aos modernistiscomo se pode
ver pelas concomitancias de alguma prosa progreanéitn algumas das vanguardas historicas.

O tradutor concebido por Pessoa tem confianca yda&iapassar as tradugcdes que resultam
em simples duplicacdes do texto de partida, e semplexos daquilo que se podera perder na
traducéo. Esta teoria pessoana da traducao imgplieao tradutor observe a estrutura, a “ideia ou

emocao” do texto original.

%yd. Teoria dos Detalhes Luminosos de Ezra Pound, giende que traducao literaria deve ter em conta
as propriedades da linguagemelopoeiala musical)phanopoeiga visual) dogopoeia(a performativa),
cf. Velosq Poéticas Visuais e Textuais no Expressionismm \éanticismg 2010.
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VI. A Estética Pessoana e o Sensacionismo: breve nota

N&o é no conteldo da sensibilidade que esti aaute, falta dela: é

no uso que se faz desse conteudo.

Fernando Pessoa

Fernando Pessoa escreveu varios textos sobrecasktiliteratura, ao que chamou
“Apontamentos para uma Estética néo-Aristotéliéddssoa comeca por dizer: “Ha muito tempo
que, sem reparar que o fazia, formulei uma estét#ma aristotélica. Quero deixar escritos estes
apontamentos” (Sena, s/d: 127).

E nestes “Apontamentos”, escreveu que a forca midade se sobrepdem a beleza, téo
caracteristica da estética aristotélica. Diz anua“a ideia de beleza pode ser uma forca. Quando a
‘ideia’ de beleza seja uma ‘ideia’ da sensibilidagd®a emocéo e ndo uma ideia, (...) essa ‘ideia’ de
beleza é uma for¢a” e, mais a frente acrescenkeelé&za, a harmonia, a propor¢cdo, ndo eram para
0s gregos conceitos da sua inteligéncia, mas diggEssintimas da sua sensibilidadisidem **”-

Jorge de Sena considera entdo que a arte, segwesdétiaa Pessoana, como € feita porque
sentimos e para sentirmos, é baseada na sendlbiliBartanto, a sensibilidade € a vida da arte.

Conclui-se que, ao contrario da estética aristietiue exige que o individuo generalize ou
humanize a sua sensibilidade, que acabara poresgrre necessariamente particular e pessoal,
nesta teoria da estética nao-aristotética, commrip home implica, o percurso que se fara sera o
inverso: é o geral que deve ser particularizadwjmano que se deve pessoalizar, o “exterior” que
se deve tornar “interior”. Entdo, de acordo cona ésbria ndo-aristotélica parte-se do geral para o
particular. O heter6nimo Alvaro de Campos termin@xio nomeando aqueles que considera os

protagonistas desta nova teoria:

“De resto, até hoje, data em que aparece pela ipeirdez uma auténtica doutrina ndo

aristotélica da arte, s6 houve trés verdadeirasfestacOes de arte ndo-aristotélica. A
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primeira esta nos assombrosos poemas de Walt Whitmmaegunda estd nos poemas
mais que assombrosos do meu mestre Caeiro; arteesth nas duas odes —Ode
Triunfal e a Ode Maritima— que publiquei no @rphew. N&o pergunto se isto é

imodéstia. Afirmo que € verdade.” (Sena, s/d: 128)

E continua Pessoa a explicacédo da sua teoria: fezéea harmonia, a proporgéo eram para
os gregos disposi¢des intimas da sua sensibilidagr isso que eles eramm povo de estetas
procurando, exigindo a belemados, em tudo, sempré (Sena, s/d: 129).

Pessoa advertiu através da revidtaheli® e do Sensacionismo em si que o futuro da arte
europeia estava no préprio movimento sensaciori®stiaa melhor entendermos como se caracteriza
este movimento, € importante notarmos que o pror@incipio do Sensacionismo estabelece que

“a Unica realidade da vida € a sensacao e a (gaidade em arte € a consciéncia da sensacao”.

“Sentir tudo de todas as maneiras,

Ter todas as opinides,

Ser sincero contradizendo-se a cada minuto,
Desagradar-se a si préprio pela plena liberdadsspligito,

E amar as coisas como Deus.
Alvaro de Campos “A Passagem das Horas”, s/d

Este movimento de sintese que foiQypheu permitiu aos modernistas desdobrar-se
sistematicamente em varias praticas estéticas, yrae experiéncia de pluralidade. Alvaro de
Campos foi 0 heterénimo escolhido por Pessoa parsopificar esta corporizacdo do sujeito
poético que abraca essa mudanca. Alvaro de Careposiina ansia de “sentir tudo de todas as
maneiras”. E 0 poeta que canta a vida moderna,sandauinas, da velocidade, onde a Unica
realidade é a das sensacdes.

A sua teoria estética baseia-se na ideia de fdecenergia mecéanica. Apoia a sua teoria na
sabedoria futurista, na vontade desmedida de abtadas as sensacdes, com todas as suas

complexidades, as suas intensidades, a atividao@lénta da vida moderna.

% talicos do autor.
“%ver original da capa e 12 pagina do 1° nimero eexés 18 e 19, respetivamente.
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Esta apologia desmesurada das sensacfes, est@@asa de Pessoa constitui 0 ponto de
rutura com a corrente literaria vigente até emdajsmo portugués, mais significativa na literatu
portuguesa e o ponto mais alto do Modernismo poésig

Um dos aspetos principais do Modernismo Eur8ppade traduzir-se pela forca criativa e
libertadora em relacdo aos padrdes existentesura.dtra o aparecimento das vanguardas estéticas
do principio do século XX, que avancavam cisdes apnaxis

O advento do mundo moderno, a revolucao cientifeenoldgica e industrial e o fato de
haver uma maior consciéncia destas novas realididesom que este movimento, o Modernismo,
ganhe expresséo. Primeiro no seio de pequenosgyrimpelectuais que estdo mais ligados ao que
se passa fora de Portugal. E o caso do grugdrpbey que com a sua linguagem literaria vai criar
um espaco estético para traduzir o mundo real.

Fernando Pessoa, ou melhor, Alvaro de Campos escm inglés, num texto datado de

1916, um prefacio para uma antologia de poetagsEmsstas:

Sensationism began with the friendship between dfelo Pessoa and Mario de Sa-
Carneiro. It is probably difficult to separate thart each of them had in the origin of
the movement, and certainly quite useless to daterih The fact is they built up the
beginnings between them

Fernando Pessoa and Mario de Sa-Carneiro standshéarthe symbolists. Alvaro de
Campos and Almada-Negreiros are the nearest tméine modern style of feeling and
writing. The others are intermediatg(dQuadros, 1986: 72).

Dois anos antes de escrever “Ultimatum”, Pessodatipa passado a fase do
Interseccionismo, abrindo caminho para o Sensatiumide Alvaro de Campos, o protagonista
deste movimento.

O Sensacionismo, forma de arte moderna, surge eid, 1Quando surgem os trés
heterénimos mais relevantes de Pessoa. Para dar esse movimento, Fernando Pessoa e 0s seus
amigos planeavam escrever manifestos, revistasotogias. E publicada a revis@rpheu,a qual
edita apenas dois numeros, em marco e junho de. ¥ 53deias do Modernismo Portugués
materializaram-se entéo, a partir@mheu Os protagonistas foram Fernando Pessoa, Mar@ade

Carneiro, Almada Negreiros, entre outros que focataborando com a revista.

“! para um melhor entendimento da questio das pastesmguardasd. a titulo de exemplo, Margarida
Pereira, enA Vanguarda Histdrica na Inglaterra e em PortugaVerticismo e Futurismo.
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Através da revistaOrpheu é apresentado publicamente o movimento Sensa@onist
portugués, e Fernando Pessoa elege Alvaro de Campdberto Caeiro como sensacionistas,
considerando precursor deste movimento CesarioevVerd

Pessoa escreveu uma série de textos onde expiea teoria, e num dos textos
(provavelmente datado de 1916, com o titulo de nt®pios”) enumera os principios do
Sensacionismo: “Todo o objecto é uma sensacaoh¢$sda a arte € a conversdo duma sensacgao
em objecto”, e “toda a arte € a conversdo dumaagsénsnuma outra sensacaapyd Quadros,
1986: 73).

A revistaOrpheufoi recebida pela critica com escandalo, mas tevegrande sucesso nas
livrarias. O segundo numero também teve o mesmihiawnto por parte dos criticos e 0 mesmo
sucesso nas bancas. O terceiro, jA em preparagéca chegou a sair, uma vez que o pai de Mario
de Sa-Carneiro, que era quem patrocinava a revsiasou-se a emprestar mais dinheiro ao filho.

Em Fernando Pessoa coexistem 2 correntes: a tradicique é a continuidade do lirismo
portugués (saudosismo); e a modernista, que coldemp processo de ruptura, tendo como
interlocutores os seus heterénimos e também FesnBedsoa ortbnimo (Simbolismo, Paulismo,
Interseccionismo).

Segundo as premissas desta poética assume duaestia primeira é a do Futurismo, a
exaltacdo da forca, da energia de uma sociedadenizada, da velocidade com que se desenrola a
vida citadina agora, bem exemplificada na sua “Q@danfal’; a segunda, inspirada em Walt
Whitman, apresenta-nos o Sensacionismo, a ansisedér tudo de todas as maneiras”, todas as
sensacOes num mesmo individuo, num aparente caos.

O poeta escreveu “A Passagem das Horas” para opdikiear, e vai ao ponto de questionar
a sua prépria identidade, o seu “eu”, repartidagpbbras, pelos momentos que ndo chega a atingir,
traduzindo-se em “auséncias”: o tudo querer abaatiagir, totalizar todas as sensacdes, acaba por
se transformar numa impossibilidade fisica e mental

Com a “Ode Maritima”, estamos perante um cansagoodta, um culminar das sensacdes
frustradas: é agora o poeta do tédio, mais passsamolento.

O Modernismo foi um periodo literario composto gtéprio por varios movimentos, como
o Cubismo, o Futurismo Italiano e Russo, o Vomimsinglés, o Expressionismo, o Dadaismo (nos
anos 1920) e o Sensacionismo, entre outros. Assna&as modernistas deram expressao a
renovagdo artistica que se operava na época. Qepsoy a importancia cada vez maior da
maquina, associada a forca e a velocidade, faz@am que as cidades proporcionassem novas
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formas de as pessoas se relacionarem entre edas e mundo, objetiva e subjetivamente. A poesia
assume, com o Modernismo, novas liberdades, novamé de explicar a (s) realidade (s).

O Sensacionismo, como o0 préprio nome indica, colacgpura sensacdo, o sentir
simplesmente como a Unica realidade que existedefaioriginal tem que ser sentida, passe a
expressdo, com todos os sentidos: ver, ouvir, @hdiocar. Uma obra de arte ndo tem que ser
necessariamente simples porque existem sentimgagsao mais complexos do que outros, mais
vagos do que outros, e por isso ndo podem seradmsdexprimidos da mesma forma.

O Classicismo limita a intervengdo do poeta, dedadd que esta deve ser reduzida ao
minimo; o Sensacionismo defende que o poeta devdepiar a sua intervencdo, explorar ao
maximo o fator temperamental, de acordo com o temag, aceita a preocupacao intelectual patente
no Classicismo.

Relativamente ao Romantismo o0 Sensacionismo crificdeoria do “momento de
inspiracdo”, pois ndo acredita que uma obra dedanta ser escrita direta e rapidamente a partir de
inspiracdes do momento, portanto o poeta deveisaplihado.

Na sua Teoria do Sensacionismo, Fernando Pessoseme explica os fundamentos desta
poética. Era um movimento aberto e nao restritts p&o0 excluia as outras correntes literarias e, ao
admiti-las, “é inimigo de todas” (Quadros, 19863113

Este movimento preconizava trés regras fundamepdaisse poder exprimir cada sensacéo,

cada ideia. Pessoa escreveu:

“1.2 — Toda a arte é criacdo, e esta portanto difsmta ao principio fundamental de
toda a criagdo: criar um todo objectivo, para o ueeciso criar um todo parecido com
os todos que ha na Natureza;

2.2 — Toda a arte é expressao de qualquer fenépsiquico. Ndo ha para a arte critério

exterior. O fim da arte ndo é ser compreensivefjyma arte ndo € a propaganda politica
ou imoral;

3.2 — A arte ndo tem, para o artista, fim sociam]sim, um destino social, mas o artista
nunca sabe qual ele &, porque a Natureza o oaulgbirinto dos seus designiosadpd
Quadros: 133)

Ao perceber a realidade o que interessa a Alva©@atiepos é o proprio sujeito da sensacao,
pois “sentir é tudo”. Com o Sensacionismo que HetoaPessoa veiculou através dos seus
heterénimos, o “eu” do poeta desaparecia na plladdi de sensacdes que sentia e exprimia, em

simultaneo.
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Depois deOrphey Fernando Pessoa também colaborou com outrasagvimmmeadamente
aAthend? que saiu em outubro de 1924, com o subtituldRa=vista de Arte”.

Na altura do lancamento da revigtthena Pessoa deu uma entrevista ao joiario de
Lisboa em 3 de novembro de 1924 e respondia a pergAngaé veio aAthen&”: “Dar ao publico
portugués, tanto quanto possivel, uma revista pemgande arte, isto €, nem de ocasido e inicio
como oOrphey nem quase de pura decora¢do, como a admiCavgemporanea

Em conclusédo, este movimento vanguardista, quaiseu em 1915 perdurou ainda, mas
com menos for¢ca, em revistas publicadas nos an@s3do século XX, que representaram uma
forma de continuidade d®rpheu falamos das revistaontemporan€d (1922-26) eAthena
(1924-25), que teve a particularidade de ser disigior Fernando Pessoa, uma década depois de ser

diretor doOrpheu

“2\Ver original da capa da revista em Anexo 20.
43 Ver original da capa da revista em Anexo 21.
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VII. A equivaléncia/o acréscimo da traducdo expressivaré&mica verificada na traducdo
dasCancdespara Songé*

Analisaremos agora a forma como Fernando PesshazinaasCancdesde Antonio Botto,
através de um exemplo, um poema, no original eizidd, procurando mostrar as semelhancas e as
diferencas operadas na lingua de chegada.

Os acréscimos que Pessoa tradutor imputoCascdes atraveés de uma traducdo que
procura a mais perfeita conformidade expressionihgca com o texto original.

A numeracéo das cancdes por nds escolhidas obadenesmo critério adotado pela edi¢cao
de 1922, no caso da can¢ao em portugués (dadoaquec total, XXVI e ndo estdo divididas em
livros, como acontece em edi¢cdes posteriores) e;aso das cangdes que constam na traducdo
publicada em 1948, relativamente as canc¢bes erdsinglentificamos o livro ou seccdo a que
pertence, indicando o nome e 0 mesmo nimero quetacnn originaBongs'”

O tema dagCanc¢fese o do amor homossexual, do erotismo através dauakade e do
prazer, da beleza fisica por si mesmo ou pelo oHtsada uma linguagem simples, com palavras
simples mas que transmitem um significado forte.

Os versos iniciais comegcam sempre com maiuscutériorque é mantido na traducédo para
o inglés. Quanto ao ritmo, dado o seu carater poupara se poder chamar cancdo, o poema nao
se apresenta longo, nem tem uma estrutura rigidarmal, estrutura em heptassilabos.

Comecamos assim a analise com uma cancao quegimabem portugués é a primeira; ja
na tradugao, aparece inserida no livro “AdolesCemjee Pessoa traduziu como “Boy”, sendo a
segunda cangao.

4 A cancdo aqui reproduzida, tanto em portugués carsoa traducdo em inglés, respeitou o respetivo
original na integra: pontuacao, maidsculas, espagestuais erros cometidos pelo autor e pelo toadu
> Porquanto, quem consultar qualquer dos volumetifitara as cancdes aqui reproduzidas.
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A noite,

— Como ella vinha'!

Morna, suave,

Muito branca, aos tropecoes,
J& sobre as coisas descia ;

E eu nos teus bracos deitado

Até sonhei que morria.

E via

Goivos e cravos aos molhos ;
Um Christo crucificado ;

Nos teus olhos

Suavidade e frieza ;
Damasco réxo puido,

Maos esqualidas rasgando
Os bordbes de uma guitarra,
Penumbra, vellas ardendo,
Incenso, oiro, — tristeza...

E eu... devagar morrendo...

O teu rosto moreninho

— Téo formoso! —
Mostrava-se mais sereno
E sem lagrimas, enxuto ;
S0 o teu corpo delgado,
O teu corpo gracioso,

Se envolvia todo em lucto.

Depois, anciosamente,
Procurei a tua bocca,

A tua boccasadia ;
Beijamo-nos doidamente...

— Era dial

Boy -2

The night,

How it came in!,

Warm, soft,

Very white, stumbling along,
With the vagueness that it shed;
And I, clasped within your arms,

Almost dreamt that | was dead.

And | saw

Pinks and carnations in heaps;

A Christ on the crucifix:

In your eyes

Softness and coldness together;
Purple damask crushed and soiled,
Sordid hands tearing out music
From the strings of a guitar,

A half-light, candles aglow,
Incense, gold, some sadness far:

And | dying, dying slow...

And oh, your little brown face
And the loveliness it hast

It was more calm than before,
It was tearless, 18was dry.
Only your frail body’s pose,
Your graceful body’s pose was

In mourning, | know not why.

Then wildly, blindly,

| sought your mouth,

Your mouth so healthy and gay,
And we kissed madly and madly...

It was day.

“® Na versdo da€ancéesditada por Jerénimo Pizarro esta “It was teariesss dry”, pag. 205.
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E 0s nossos corpos unidos,

. And our bodies, clasped and tense,
Como corpos sem sentidos,

No chao rolaram... assim ficaram!. Like bodies without a sense,

Rolled on the floor..., and there was no more...

Original de Antonio Botto e respetiva tradugdo denndo Pessoa

Ao nivel da estrutura externa tanto o original eantygués como a sua traducdo sao
constituidas por cinco estrofes, e 0 nimero varid@erersos do original é respeitado na traducao.
Os primeiros quatro versos podem ser consideraohastrtaducdo “line-by-line”, nas palavras de
Pessoa. Podemos assumir uma literalidade: «A rieit€omo ella vinha ! / Morna, suave, / Muito
branca, aos tropecdes, »; e: «The night, / Hovamec in!, / Warm, soft, / Very white, stumbling
along, ». Reitera-se o fato de Pessoa respeitantaigcdo, as marcas graficas, como por exemplo,
as maiusculas do original.

No verso seguinte “J& sobre as coisas descia;50Ba%i0 faz uma traducao literal: “With
the vagueness that it shed;”. Aqui torna o versis sizbjetivo, da-lhe uma conotagéo que néo existe
no original em portugués, através do substantiagteness” e do verbo “shed”.

No seguinte verso, substitui “deitado” por “claspedpalavra em inglés tem uma conotacao
mais forte, Pessoa da-lhe mais intensidade poimhNze&mos 0 eu poético ndo apenas deitado nos
bracos do amante, numa atitude mais passiva, pasappara uma espécie de urgéncia do desejo,
um querer mais, com 0 eu poético a assumir esseanasgyéncia, “agarrado” ou “cingido” no
abraco ao amante. Aqui, Pessoa tradutor leva ad@moais longe do que Botto, numa projecéo
ainda mais forte do abraco.

No verso seguinte, Pessoa traduz “Até” pelo adweérbhAlmost”, o que nédo é
necessariamente a mesma coisa. Mantém a rima ginabdr{descia / morria), mudando o tempo
verbal (shed / dead), retirando a ideia, patenteonginal, de que “morria”, no imperfeito do
indicativo, ndo abruptamente mas aos poucos, pavasaimacao dessa ideia “that | was dead”.

Pessoa manteve a maiuscula no verso “Um Christificado ; / A Christ on the crucifix:”;
no verso “Suavidade e frieza ;” acrescenta “Sofiraesl coldness together;” uma palavra “together”
(juntos), para reforcar a ideia.

No verso seguinte “ Damasco réxo puido,” vai ainti&s longe, ao traduzir por “Purple

damask crushed and soiled,”. O adjetivo “puido”spas “crushed” e a “soiled”, dois adjetivos que
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aumentam a intensidade. Numa traducao literale-tig-line”, ndo seria necessario, até porque o
verso é simples, com sentido denotativo.

“Maos esqualidas rasgando / Os borddes de umarmguiltaé curioso notar que o adjetivo
“esqudlidas” passa a ter um sentido completamefgeedte na traducdo, a primeira vista, “sordid”
(sordidas), atribuindo-lhe Pessoa uma conotacadqtte possivelmente néo lhe daria. Dizemos a
primeiravista porque se traduzirmos “esqualidas” para sdl&ralmente significa “squalid”. Este
“squalid” em portugués pode ser traduzido por “é@fidas”, mas também por soérdido, sujo,
imundo, miseravel.

Os poemas de Antonio Botto sdo marcados, algufe epéoria total do prazer, outros pela
expressdo dolorosa da vida: o amor perdido, a whs®p minuciosa do corpo masculino, o
narcisismo absoluto, a descricdo cinestésica dosné&es sexuais, a combinacdo de diversas
impressdes sensoriais — visuais, auditivas, oHafigustativas e tateis.

A sua poesia esta cheia de humor, raiva, luz, sexmusica. Em Antonio Botto a
sensualidade homoerética ndo é refinada, mas modeas traducdes de Pessoa, damo-nos conta de
gue ele lhes conferiu um certo refinamento.

No verso «Incenso, oiro, — tristeza...», Pessoar@sjoeita a pontuacao, a pausa observada
no original, nomeadamente as reticéncias, a pra@omfiguracdo grafica como costuma fazer nas
suas traducdes, e vai um pouco mais além, poiszrabhcense, gold, some sadness far;». Aqui 0
poeta quis dar-lhe a conformidade ritmica e exprastzendo rimar “far” com “guitar”. Esta rima
nao esta presente no original, se bem que o semgidfar’ possa ser deduzido das reticéncias que
precedem “tristeza...”.

«E eu... devagar morrendo...», e Fernando Pessoa t@shin: «And | dying, dying
slow...». Enfatiza a ideia, pois o “devagar” jaigadesse prolongar do momento do sofrimento do
eu poético; em inglés o “slow” corresponde a idé@ original “devagar”. O poeta-tradutor
embrenha-se mais na ideia em si, conferindo mgéngia a esse sofrimento.

Quando Pessoa traduz para inglés «O teu rostonmboe> / «And oh, your little brown
face», notamos que pura e simplesmente acrescénthdh”, pelas mesmas razdes anteriormente

mencionadas. Mais exemplos:

Depois, anciosamente, / Then wildly, blindly,

BeijaAmo-nos doidamente... / And we kissed madlyraadly...
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O poema termina com os amantes saciados. O demtegeito, a languidez dos amantes
cansados mas preenchidos, realizados. O éxtag@atifPessoa consegue uma traducado magistral,

o ritmo e a rima numa conformidade total para comniginal.

No chao rolaram... e assim ficaraml!... / Rolledt@nfloor..., and there was no more...
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VIIl. Conclusdes

A principal e mais importante conclusdo que retoamesta comparacao entre este exemplo
dado de uma cancgéao e sua respetiva traducao @wedeernando Pessoa, enquanto tradutor de as
Cancdegle Antonio Botto, na versdo inglesa, intitulg&®angs recorre reiteradamente a expansao,
seja ela de indole seméantica ou sinestésica. Muiass aquilo que esta escrito no original
reverbera, num crescendo, na mente e nos sentidtestor. Este fato ocorre recorrentemente na
traducao que fez d&&ancdesSente-se ja o lastro do sensacionismo.

Pessoa, em muitas can¢eacaba por acrescentar algo mais; e esse algoéntaigie ndo
esta no original, pelo menos explicitamente. E camdessoa quisesse, por vezes, reforcar um
sentimento, um desejo, uma confissdo, quase coreo“‘@uprestando-lhes” as suas emocdes,
acrescentando algo dele proprio. Na traducéo, evamos a transposicéo da leitura, deliberada e
intencional, de Pessoa orténimo. A analise a goegglemos é de pendor essencialmente semantico
ainda que pondo em evidéncia as marcas sensaa®dstraducéo.

Os criticos literarios, os amantes da literaturagenal e da poesia, em particular, conhecem
Antonio Botto; mas poucas vezes aparece 0 seu wisreciado do nome Fernando Pessoa. Isto
porque Pessoa dedicou a Antonio Botto uma ateng&ngo dispensou a nhenhum outro seu
contemporaneo: durante cerca de 15 anos Pessoga@toon 0 percurso literario de Botto,
defendendo-o, trabalhando com ele, traduzindG@as;6es publicando o seu trabalho, mantendo
uma relacdo de amizade e também profissional.

Pessoa escreveu muito sobre Botto: redige em 192Moso ensaio “Antdnio Botto e o
ideal estético em Portugal”’, e também a t&o polémarta pela “voz” do heterénimo Alvaro de
Campos, publicada na revistontemporaneaonde Campos critica 0os racionalismos que Pessoa
ortdbnimo evocava na defesa de Botto, mas sem daexdefender Antonio Botto; em 1923 escreve
o prefacio deMotivos de Bellezaem 1932 apresenta uma nota @artas que me foram devolvidas
e Nno ano seguinte escreve o posfacinedniq em 1934 faz uma recensédo critica sabi@ne
traduz para o inglés uma das edi¢Oes Cascoes(Songs by Antonio Botto. Translated from the
Portuguese by Fernando Pes¥ogque viria a ser publicada em 1948. Parece-nagtooafirmar

gue muitos leitores procuram Antonio Boporqueaparece ligado ao nome de Fernando Pessoa.

47 Ver exemplo de uma cancdo de Anténio Botto, pablicna revist€€ontemporanean® 3, julho de
1922, paginas 127 e 128, em Anexo 22.
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A edicdo dasCancdesem inglés, editada pelo professor Josiah Blackneodm uma
introducd@o sua, com o titulo “The Songs of AntéBmtto translated by Fernando Pessoa” tem a
particularidade de incluir o “Foreword by the Tramsr” escrito por Fernando Pessoa e que nao
consta da primeira publicagédo traduzida, datadd9d8&, numa edicdo de autor e com um numero
de exemplares bastante reduzido, com o titulo “SdngAnténio Botto / Translated from the
Portuguese by Fernando Pessoa”

Este “Foreword by the Translator” que Fernando ¢esscreve € bastante extenso. Comeca
por afirmar que Antonio Botto € um dos mais conthegipoetas da época, fruto do escandalo
causado pelo tema do livr€@ancdes explicando posteriormente como procurou atingir a
conformidade de expresséao e ritmo para com o aligim longo da traducéao.

Pessoa termina com uma frase muito interessantg:I‘lBhow the poet and the man so well
that even when | have changed | have not altessiumindo conscientemente que, ao traduzir as
Cancdesmodificou ou alterou (“changed”) o texto originpélo menos parte do texto.

Contudo, parece-nos que se estabelece aqui umopargmbis modificar ou alterar séo
sindbnimos. Fernando Pessoa considera que mesmalauaiterou o texto, ndo o alterou
verdadeiramente, uma vez que como conhece o paetomem tdo bem, sabe que “disse” aquilo
que Botto queria dizer, ou seja, que manteve a,idedmocao que se pretendia transmitir.

Deste modo, poderiamos entdo considerar AntonitoRBoha espécie de semi-heterénimo
de Fernando Pessoa, porque este ultimo “torna wmopsuas” aanc¢desde Botto quando as
traduz para o inglés.

Também Jorge de Sena aponta para esta possibikdegieaté mais longe, ao afirmar que
Botto teria proporcionado a Pessoa, uma oportueiddel este viver e expressar uma parte
importante da sua vida, que de outra forma néda tmontecido. Sena indica Anténio Botto como
uma espécie de semiheteronimo ou mesmo um altedeg@rnando Pessoa, quando o poeta quer
exprimir sentimentos como o amor, o desejo, a ladw pensamento.

Muitos outros criticos e estudiosos de Fernandsd@emiterpretam a relacdo Pessoa/Botto

de forma idéntica, parecendo chegar a conclusdeslisantes.
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Anna Klobucka, no seu artigo “Anténio Botto's Impise Queerness of Beinty fala

também na expressao alter-ego, ao abordar a redlagdessoa e Botto:

“The fluid and equivocal complicity between the dmmce of Botto's spectacularly
uncloseted persona and the dizzying contredansevefation and occlusion of dissident
desires engaged in by Pessoa’s heteronymous caikradter egos is likely to be a

promising point of departure for such a discussfiifobucka, 2011: 113)

José Luis Garcia Martin fala de Anténio Botto cooma semiheterénimo de Fernando
Pessoa. Chega a dizer: “Anténio Botto ha acabadaqgvertirse en poco mas que un apéndice de
la casi infinita obra pessoana” (Martin, 1986: 381)

Como ja vimos, também Sena fala abertamente da $smxoalidade «latente» de Pessoa e
de como ele se revia e identificava com Antoniai®atdo ousava ele escrever homoeroticamente,
de “cantar” o amor masculino tdo abertamente quBatto e expor-se, assim, a opinidao publica tao
castradora da época, mas, ao defender Botto, dicgoub seu livro e até traduzi-lo, foi a forma que
encontrou para deixar “falar” esse seu lado, essaassia reprimida. Jorge de Sena acrescenta

ainda;

“N&o é s6 «metafora» dizer-se que Botto foi, deralgnodo, um heterénimo do autor da
Mensagemsem que isso implique que Botto ndo escrevemekmo a sua poesia, mas
sim que existiu para Pessoa como um outro alteress, que o dispensava de viver

alguma porg¢éo importante da sua prépria vida”. §S2000: 274)

Esta era uma faceta muito importante na vida dedpelo Pessoa, a afetividade erética e a
indagacdo sobre o corpo que Pessoa hunca se pegriitivasar verdadeiramente, fosse ela qual fosse.

Antonio Botto escreveu um belissimo e comoventenaogedicado a memoria de Fernando
Pessoa, no dia do terceiro aniversario da sua raort#938, intituladé®oema de CinZ§ e que foi

publicado ndDiario de Noticiasdo qual transcrevemos patrte:

“8 Falamos com a professora Anna Klobucka e estaprgentilmente, enviou-nos o PDF do seu artigo,
que consideramos muito pertinente. Para uma ledtaréexto na integrayd Portuguese Modernisms:
Multiple Perspectives on Literature and the Viséats, editado por Steffen Dix e Jerdnimo Pizarro,
capitulo 7, pags. 110 a 121.

49 Ver copia de parte do original em Anexo 23.

43



% Fernanda Vizcaino — Mestrado em Traducéo e Intergiie Especializada — ISCAP

Se eu pudesse fazer com que viesses

Todos os dias, como antigamente, falar-me nes&taltisao—
Estranha, sensualissima, mordente;

Se eu pudesse contar-te e tu me ouvisses,

Meu pobre e grande e genial artista,

Se eu pudesse, Fernando, e tu me ouvisses,
Voltdvamos a mesma: Tu, |14 onde
Os astros e as divinas madrugadas

Noivam na luz eterna de um sorriso;

(.)

Quem ler asCancdesde Antonio Botto vai descobrindo quase que livraerentes,
conforme a edicdo que consulta, pois numas edig8&80 can¢gbes que n&o estdo noutras
posteriores. Como diz Jerénimo Pizarro no prefdoiseu livro: “Ha livros, combeaves of Grass
de Walt Whitman, &oesia Todale Herberto Helder e &an¢desde Antdnio Botto, que ndo sdo
um livro, mas muitos livros: tantas sdo as modifiess, tantos sdo os acrescentos” (Pizarro/Ribeiro,
2010: 9).

Quando lemoSongsdepois de termos lido o original em portugués, md@demos deixar de
concluir que Fernando Pessoa acrescenta um pousoamdemprestar’” o seu jeito de escrever,
dando a impresséao de estarmos a leodginal em inglés do proprio Pessoa. Um pessoano acaba
por dizer isso mesmo, ao referir-se as traducdesFgunando Pessoa executou ao longo da sua
vida, pois quando as lemos: “as traducdes poétied3essoa parecem textos originais, e até textos
originais pessoanos” (Saraiva, 1996: 46).

O poeta Antonio Botto exprimiu, n&ancdesos seus desejos, as suas fantasias, o objeto do
seu desejo (o corpo masculino) sem pudor, “cantaiahobém a sua sexualidade, os encantos do
seu corpo e as sensacdes que lhe iam na alma.sOQw#ooo quiseram ou ndo o puderam fazer.
Fernando Pessoa fé-lo, através de Botto, quandiuzita asCancdespara o inglés, e nesse

processo, tornou-as suas também, no sentido adtwtarmo.
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Anexo 1

Ferto Fundo BMAR

Fernando Pessoa em 1928, aos 40 anos. Anténio Botto em 1928, aos 31 anos.
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Anexo 2
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Folha manuscrita. Antonio Botto fala da “traducéagiatral” dasCancdes



Anexo 3

Fernanda Vizcaino — Mestrado em Traducéo e Intergiie Especializada — ISCAP

EDITORIAL

A empreza editora OLISIPO, de Lisboa,
faz publico, para que a todos conste e apro-
veite, o seguinte:

1 idue acaba de por 4 venda. em todas as Hvrarias do
paiz. n sepunda edicio do livro CANCOES, de ANTO-
NIO BOTTO:

27 Que ossa segunda edicio @ muito augmentada, con-
tendo, tambem, wma carte do TEIXEIRA DE PASCOAES,
e novas referencias de JAYME DE BALSEMAO;

3'—Que, para complemento da sua inteira e perfeita
apresentacdo artistica, essa edigio o superiormente valori-
mda por nm retrato photographico do ATUTHOR, gue, de
per si, constitne um elemento notavel de educacfio os-

4. —Gue este livro representa uma coutribuigio valiosa
pira o reconsirucgic espiritual gue & & necessidade mais
urgente do nosso tempo; e

5--Que elle portanto. deve ser lido, e os sens ensina-
mentos sepnidos, pelas geragdes gue despontam para o
conhecimento da vida e da arte

Lishou, primavera de 1922

“OQLISTPO”

Olisipo, empresa editora de Fernando Pessoa.



ANTONIO-BOTTO:-

CANCOES

SEGVNDA-EDICAO
MVITo-AVGMENTADA
COMVM-RE TRATOR

AVCTOR-PALAVRAS
DE- TEIXEIRA-DE-PAS
COAES-E-'NOVAS-RE-
FERENCIAS-POR-JAY-
ME-DE-BALSEMAO
1992

Capa da edicéo de 1922 dzancdes
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Anexo 5

Copia do original dactilografado por Fernando Passo
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Anexo 6

Ultima fotografia conhecida do poeta, aos 47 anos.
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Anexo 7

Oleo sobre tela, Fernando Pessoa por Almada Negydi954.
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Anexo 8

No caféMartinho da Arcadano sentido inverso dos ponteiros do relogio, \v@fernando
Pessoa, Antonio Botto, Raul Leal, Augusto Ferr€icanes.



% Fernanda Vizcaino — Mestrado em Tradugao e Intergiie Especializada — ISCAP

Anexo 9

Fernando Pessoa
AVISO POR CAUSA DA MORAL

HIENA E DI T ORA
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Panfleto escrito pelo heterénimo Alvaro de Campostiar a Liga de Acgéo dos Estudantes
de Lisboa.

Xi
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Anexo 10

1T P RATITR A
B'E SODOMA

sr. Fernando Pessoa
¢ 0 1deal estetico
em Portugal

ENHORES meus, nunea eu me vi em tamanha alaranlacio!. .. Aqui muilo i puridade
Ihes conlesso, coragdo nas maos, penna emperrada e hesitante, que nio sei como
demonio heide comegar este artigo ¢, — o que ¢ muito peor! — nem mesmo chego a
decidir comigo se o devo ou nip lan¢ar & publicidade... Aqui teem os leitores da
Conlemporanea um assumplo de que ¢ urgente lalar, mas que requeria um canto
- absolutamente isolado, como as salas escondidas de certos museus por esse mundo
de Christo... O que lhes lenho a dizer abonam-no o voz de Deus, a prosa candente e viril do
g yostolo das Gentes, a saude do corpo e do Espirito; eslio comigo as regras inviolaveis da
- nalureza e os ensinamentos inflexivets da razio humana quando despida de romantismos de
s .gl!;alquer especie, a Razio que aclua sobre a sensibilidade e d’ella ¢ capaz de se lornar absoluta
- tlominadora... Mas, Deus do ceu! ndo ¢ comludo verdade tambem, haver assumptos repugnan-
les que se podem facilmnete tornar pedra d'escandalo — e ai de quem dér escandalo | ameaca a
oz divinamente candida de Nosso Senhor pela bocea dos seus evangelistas | — assumptos que,
tralados com a largueza necessaria, podem redundar em reclame a obras de maldicio, attenta
‘4 morbidez da humana curiosidade nesles tempos de (ransicao, em que a imunda teoria dos
‘vicios pretende encovar a allurja por entre as ruas Noridas da mocidade?. .. Valha-me Deus,
{ue nem eu sei como a minha conseiencia hade traduziv para o papel o que ¢ urgente afirmar
- —para collocar as coisas no logar devido, para desviar de sobre a minha [uemcﬁo, aquellas
; ﬁlgPuluqOes nefandas que o seu silencio poderia sugeitar, mas que o seu culto da serena e divina
Beleza em absolulo condemna e repelle . ..
_Preciso falar-hes de Sodoma: que os anjos envindos por Deus a easa de Lot abstraiam
~da minha imli%nidmlc ¢ me acompanhem na repugnante travessia. ..
-+« Que Nosso Senhor seja comigo!. .,

v
w v

15AvA @ foros de enorme retumbaneia entre os mogos da geragiio que ora passa, o ar-
ligo — sophisma que o sr, Fernando Pessoa, cultivando a dlague com amor e o escan-
dalo com dedicacio, ha semanas publicou nesta revista, feita expressumente para genle
civilisada ¢ para cioilisar genle. .\Iln.-;, a escandaleira politica dos ultimes tempos levou
de vencida o doentio proposite do novel eseriptor ¢ eu acharia justo remelte-lo a0
esquecimento se, por md venturs, clle nio houvesse ficado arquivado para leilura de
o 0 momento nas paginas d'arte d'esta revista paragente civilisada . , .
B Enlre os novos tornou-se ji win estafado logar commum o indiear o nome do sr. Fernando
- Pesson como um dos mais representativos entre os valores da minha geracio, Nao serei eu quem
nfeste a verdade de tal afirmativa, antes a confirmo com a minha nen huma aucloridade, ¢ ¢
actamente por isso que me espanto com as turbus vendo-o enfileirar entre os symphonistas
- Wos fedores, remecher, ds mios ambas e plenas, os escorralhos nouseantes da eslerqueirn ro-
~ mantica, olhar com amorosa complacencia o ptis literario dos wllimos gafados. Sequioso de
~ ineditismo, pescou do justo cm!uv{:imcntn um livro sem arte nem belleza e comp, nessa miseria
pressa, fosse claramente feita a apologia daquellas aberragoes sexunes que levaram Deus a
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sepultar Sedoma e Gomorrha sob um diluvio de togo e enxofre, o sr. Fernando Pessoa, sacudiu
de sobre o livro a poeira espessa que o encobria, pendurou-o nas primeiras protuberancias
lunares que se lhe antolharam, falou-nos do culto da Beleza entre os Gregos e, com loda a im-
ponencia— aguella imponencia que lhe da a admiragio que todos os noves lhe dedicam —
proclamou ore rofundo, que o auctor daguella escorrencia literaria ¢ o unico entre os portu-
suezes a quem o litulo d'esteta pade caber.

Um triste sorriso d'ironia e de piedade — eis 0 que devéra provoear sempre a leitura das
Juginas geradas pelo espantoso lapso mental do sr. Fernando Pessoa... Nio concorrendo no
ivro que tanto o entusiasma gquahdade alguma que o recommende @ admiracdo dos estetas —
de tal modo escassearam no seu auctor faculdades de realisacdo literaria, tho pobre é o seu
conteudo mental, tdo chatas e languescentes as suas construegoes podalicas — forgoso serd con-
cluir que a intrusao dos Gregos no arrazoado panegyrista o st Fernando Pessoa, apenas ¢
devida ao facto de o livro referido sér uma torpe exhibi¢io do amor thracio.

2 realmente desolador que o sr. Fernando Pessoa ndo tenha respeito pela sua propria
inteligeneia. .. Por justa considcracho para com o sr. Fernando Pessoa de hontem, responda-
mos ao sr, Fernando Pessoa de hoje, ¢ facamo-lo — para desviar suspeilas de parcialidade —
nio 4 luz dos nossos principios religiosos e moraes, mas sim ajudado pelos pringipios da pro-
pria cullura helenica.

oxpo de parte tudo quanto no seu arligo nos diz sobre os criterios d'imperfeicio
e o hleaF helenico, — mero apontoado de coisas boas ¢ mis, que para o caso
nfio J)ass‘a de simples farelorio, — admitamos o que Winckelmann, citado pelo sr. Fer-
nando Pessoa, alirma e que rcproduzo textualimnente

Coimo ¢ ma:fesmdnmeu(e « belleza do homem que tem de ser concebida sob wna ideia geral,
assim tenho notado que aquelles que observam a belleza so nas mulheres, e poiico ol nada se commo-
vem com @ belleza dos komens, raras vezes leem am instineto imparcial, vital, inalo da belleza na
arfe. A pessoas como essas a belleza da arte grega parecerd sempre falha, porque a sua belleza su-
prema ¢ anles masculine que femining.

Se me da licenga, acho o argumento d'aquelles que voltam os bicos contra o argumenta-
dor, Em primeiro logar, se muito sdo d’espirito nio ousa expressar em publico a sua admira-
cio pela gelleza masculina ¢ porque tem recejo de que o confundam desastradamente com os
amadores d'actos contra-natura, entre os quacs enfileira o proprio Winckelmann. Em segundo
logar, sendo a arle grega o culto da belleza plastica, ¢ um perfeito concerto de harmonias e de
linhas terrenas, a pérros terin de se dar o sr. Fernando Pessoa para me convencer de que os
seus eslelas possuem esse cullo, sentem esse concerlo, Se me tl.{ licenga, repilo, o argumento
voltasse contrao argumentador, ¢ 05 seus estetas ndo vao alem de simples devolos do orgasmo
invertido: para d'isso nos eapacilarmos baslara ler o liveo do seu panegirisado. Uma coisa ¢
ter veneragdio pela belleza plastica, como na maioria dos gregos; e outra, inleiramente diversa,
¢ a impulsio genesica, seja ella hetero ou homesexual. Um corpo d'athleta, sonde se veriliguem
perfeicoes d'estatua grega, é uma eoisa bella, incontestavelmente bélla, como obra da sabedoria
divina, Mas, por ventura os individuos que, pathologicamente, se desyiam da contemplagao da
belleza maseulina ¢ se deixam levar pela mu}n ascorosa do desejo invertido, porventura esses
ser@io ostetas, na sentido puro e insofismavel da palavra? Acaso esses réus do nefundo, —eomo
o Santo Oficio justiceiramente os ape va — acaso elles teem o culto da belleza plastica, 4 se-
mellanga dos helenos ¢ no que elle possuia de mais elevadamente artistico? Por amor de Deus!
deixemo-nos de hipoerisias! Para se ter o sentido da belleza lisica, mister se torna possuir lam-
hem o sentido dus proporeoes, o respeito pelas inflexiveis leis da natureza, ou — o0 (e & muilo
mais elevado ¢ filosoficamente ehristio —o cullo pela obra de Deus, pelo que de perleicao Deus
poz nessa obra, para nos dar uma ideia do que, de mais perfeito, nella poderia ler posto. Ora,
0 (ue a experiencia tem demonstrado a todos guantos estudam as profundas miserias sexuaes
do todos os tempos, ¢ que os taes estetas, na sua totalidade esfurindos pela pedicagao, nio pos-
suem de modo algum o sentido da Belleza plastica mas unica e exclusivamente a tenlagio pela
anomalidade sexual, £ esse o unico mobil do seu escandalo e so esse, E a experiencia eﬁualmeme
demonstra, ser rarissimo os réus do nefando escolherem cumplice que participe das harmonias
d’uma estatua grega : em geral, o patico escolhe um brutamontes, cli*. levado por um exame que
a decencia me impede de apontar. Quanto ao cinedo, a sua escolha recae em individuos de
compleigio franzina e delicada que, pelo aspecto exterior, pelos modos, falas e acgdes, maca-
queiam o sexo bello. Em qualgquer dos casos teremos um eriterio de escolha que ndo abona s
tendencias helenicas dos Laes estetas, Onde, pois, o culto da belleza masculina, se, em ambos os
casos sujeitos, se lhe foge pela contrafacedio ? Serd porventura estelico o culto pela bestialidade ?
Serd acaso manifestacio de entusinsmo pela belleza maseula e viril, o procurar no homem atri-
butes femininos, atributos esses que, no caso em questdo, por serem anti-naluraes e estarcm
deslocados, se earacterisam de ridiculo e de ignominia ?
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orEsE desde ji que, mesmo entre os gregos, e a despeito de tudo quanto o desvergo-
nhamento de hoje nos queira fazer aereditar, o uranismo nio se le itimava por
culturaestetica mas sim por aquellas allegacoes risiveis cujo relator foi Platao no
seu Symposion, Para o celebre filosofo, nao sendo o mando fisico objecto de sciencia,
s6 poderia ser tratado por meio de fabulas ou de m vthos, que elle desenvolveu com
arte mas que, na phrase de Jacques Maritain, mais niio servem do que para mascarar

a impotencia da sua doutrina perante a realidade corporal,

(Test dans ces mythes qu'il attribue la production en plutol lorganisation du monde & un de-
miurge — reqarde par beauconp d'inferprétes comme. distinet de Diew el inferienr & lui —ef qu'il
expose celie élrange idée que fous les organismes vivanls proviennent de I'homme : les premiers
hommes produits par les dienx élaient dit sexe maseulin ; cenx qui ont mal péen onl éte aprés leur
mort changés en femmes, qui & leur {our, si elles ont continue a pecher, onl élé changées en animauy
sans raison el méme peut—gm’. et vegelany (1),

Assim, para o celebre discipulo de Socrates, o uranismo muilo mais do que uma baselyu-
Tamente plastica, linha uma base metafisica, assercio que nio resiste a meia gargalbada. | a
irrefragavel expressao da verdade é que, para os gregos, tanto a plastica feminina como a mas-
culina eram egualmente bellas, se & que 0 niio era muito mais 4 feminina porque entre elles o
arbitro da formosura plastica estava symbolisado por um sér feminino, o deusa Aphrodite, e
nao pelo outro sexo (%), Para os gregos, como para todos quantos possuam dez réis de miolos, o
honiem e a mulher eram bellos em i, malerialmente, e incompletos em relagdo wn ao ondro : com-
pletavam-se na uniao hetero-sexual e quebravam essa harmonia na inversio, Foi assim que o con-
prehenderam os gregos em questoes destetica: o uranismo para elles, a despeito do lirismo das

hrases de Plalio no seu Banguele, era uma forma de libido: inslinctivamente, apesar das pra-
cas vergonhosas a que se entregavam, despresavam-no, ou, pelo menos, nio lhe conferiam fo-
ros de culto pela virilidade porque, o termo que Jesigna a miseria physica e moral a que se
entregavam, provém de duas palayras: paidos e erasles — ou scja (que horrivel coisa ter de o
escrever aquil) as praticas ereticas com creancas,
~ Como se vé claramente, pelo que acima deixo eseripto e transeripto, nem entre os gregos,
nem tampouco enbre vs panegyrisados pelo sv. Pessoa, havia, na sua degradagio sexual, sym-
ptoma algum de culto pela belleza masculina, culto esse que requeria absoluta pureza d’instineto
e de ideias. E' que, tanto os helenos, como os seus mais directos herdeiros, os romanos, atri-
buiam aos invertidos certas qualidades que nio abonam absolutamente nada o tal culto cla
cza masculing Nuns e noulros, e com referencia dquelles que ndo haviam ecorrompido o
sentido da Belleza, era frequente a murmuragio contra o vicio a que me refiro. E lancando mio
a salira — quando nao da san¢do legal, como enlre os Romanos pela celebre lei Seantinia —
Nlagelaram sem piedade os uranistas. As poesias de Anacreonte ¢ de Theocrito, que tamanha
miseria exaltam, fazem-no em homenagem no libido que Ihes combure até ao inverosimel a apo-
drecida carcassa, e nio nos apresentam como passivos sendo individuos aonde se encontrem
reflexos da belleza feminina. Impossivel ¢ fazer citagoes das suas liricas porque a minha repu-
nancia fisica ¢ os meus escrupulos religiosos m's prohibem totalmente. Quem se quizer cerli-
licar do tilue afirmo, mais n&o tem do que consultar as muitas traduceoes que, poetas com pou-
cos prurides de moral, se deram a0 trabalho ingrato de elaborar,

Nole-se ainda que, se entre os gregos, por deficiencias de loda o ordem, se nio chegou a
condennar pela injuria, pelo agravo e pela sancedo legal semelhante miseria, entre os Rom &N0S,
seus discipulos e aperfeicoadores em tudo, os cinedos e os paticos foram objecto das mais cruas
invectivas, e bastaria a leitura de Juvenal ou de Seneca para ficarmos fazendo uma ideia o tal
culto estelico professado pelos individuos de que o srPessoa se fez o desastrado pancgyrista.
Para o grande satirico laline, como para Sencea, lodos os amadores passivos das inversoes
sexuaes nno passam de contrafactores d'aquillo que nas filhas d’liva é graga natural ; leem como
caracleristicas principaes: olhar languido ; passo indeciso ; marcha sem porte viril ; rosto efe-
minado ; fragilidade, delicadeza de membros; cabellos sollos: molleza d espirilo; uso e abuso
dos cosmeticos ¢ perfumes; garridice do vestuario; aluvido de aneis nos dedos ; requebro de
meneios. .. E' pois, malgré u repugnuncia que senlem pelo sexo fraco, a tacita confissao da si-
~ perioridade feminina: ¢ a natlureza a tentar buldadamente, por tudo no seu logar, buseando nao
~ ser torpemente escarnceida! A inversiio, nesses niiseraveis, repudiando leis cternas, vae cair na

~entrudada vergonhosa da contrafceio dessas leis!... A ma ignidade dos séres referidos vae
4 suprema irrisdo de nos guerer por abaixo dos proprios irracionnes — (que nem abusam do
que Ihes ¢ natural, nem usam (2 nio ser por engano do instinto) do qluc Ihes nio & dado !

; Se o0s estetas de que nos fala o sr. Pessoa nao passam, afinal de contas, de rebotalhos
d’uma geragio; se nelles o eulto da belleza maseula em nada mais consiste do que na ancia de
satisfagdo d'uma carnalidade monstruosa, fora de todas as leis da natureza ¢ exemplificada

(') Jaeques Maritain, ELEMENTS DE PHILOSOPHIE. Introduction géudrale & ta philosgphie, Pag, 49. Paris, Pierre T4

qui, likenice editenr, 1921, &
. ') O que defenderam g estulta alicmacin de que, os Gregos, mnis
Temining, vérse-lam em séelas allicdes para explicar o caso, (historin ou le \mlm importa) de o5 Heliostes terem
Leido Phrynes, aeusada de um erime gravissimo perinls o foro helenico, Vendo em porigo n cabega dn st
constituinte, o defensor dn eclebre hetairn rasgou-the o tunien d'nlio n baixo e desafion os earrmneudoy julzes a gque
m i morte o corpo eseulpluril que alil se I i + E by Heliostes, vencidos, des-

rosavam u belezn masoulinn do que o

nbrndos, nie ivernm remedio sendo ubsolver u loirn Muezarete, . .
- Iaeto on lendo, mal paeada fiea em ambes as easos 3 prefecencia pela beleen masenliog entre o8 helenos, ..
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nas mais ridiculas mascaradas do desejo sexunl, na mais bestialisante coprolalia ; se para elles
a Greeia nio vale sendo pelo uranismo — que nao é esteticismo, nem ¢ oriundo das bellas terras
d'Homero, mas sim uma anormalidade erotica supurada em todos os tempos, todos 0§ paizes, ¢
eni todos os paizes ¢ lempos escarneeida, quando nao amaldicoada ¢ punida — para que demo-
hio vir a publico com a apologia indecorosa dum livro que $6 tem de especial o ser, em toda a

‘acepedo da palavres, uma porcaria?

Culto da belleza? estelicismo & grega? Porque demonio ¢ que o sr. Fernando Pessoa The
ndo chama agnillo que todos, inclusivé o proprio autor, Ihe chamam?
... A ideia que cerlos fabianos fazem do que seja criticar!. ..

w

W w

Alinal de contas, tante a imundicie publicads pelo sr, Pessoa como aquella que The den
origem, mais hio sio do que simples manilestagoes de podridio romantica. O Romantismo, re-
bellido do inslinclo contra a intelligencia, & de todos ps. Lempos, como expressiio de fudign na
organisagdo intellectual, como impulso violento do individualismo conlra u diseiplina social.
Vem de longes tempos: o proprio Platao, apesar de livico defensor de paticos e cinedos, assiny
o comprehenden. Le souci de lufler contre le romantisme moral de son temps apparait forl nel
dans Platon, lorsque, de sa République idéale, il écarle fes poeles, qui Sadressent @ la parlie wfaibley
de lame, a eelle qui est susceptible d'illusions, el s'uttendrit immodérénent sur la misére humaine
— & lu sensibilité en un mof, () escreve Ernest Seilliére, E sempre foi a lileratura o melhor vehi-
culo da miseria moral : desde as producgdes fescenninas da decadencia romana, alé 4 imora-
lidade sentimental de varios romanees de cavallaria; desde a Renascenca com a sua degeneracao
pagd, passando pela miseria intellectual das geracoes saidas de Rousseau até ao romantismo de
esgoto de Zola, - o Grand Fécal, como Ihe chama Léon Daudet, — ao que temos nos assistido
sonao 4 tendencia da Besta para se sobrepdr ao Espirito ? Erasmo talvez nao andasse muito
longe da verdade quando afiemaya que a Loucura era a rainha do mundo, tanto a ciyilisagao
parece querer levar os homens para a inconsciencia, para a bestialidade, Jugez de ld s1l ne Fa.ﬂf
pus que la Folie soil nn grand bien, puts que les Scavans onl donné lanl de louanges d son ombre:
senle & ¢ son image. Horace qui s‘appelle lui méme an pourcean d Epteure des micitr condilionnds,
dit la chose plus naturellement lorsqu'il ordonne sde meler la Folie avec la Sagesses. 1l veul, je
Pavout, que celle Folie soit conrte; mais en cela il p'ent a pas plus d'esprit. Le méme Poéte dil dans
ses odes: «Quil est donx dexiravaguer & propos by Bt ailleurs, quil «aime mieiey passer pour un
homme en délire & sans nul tallent, gue ft‘.ﬁ“e suge & enrager lonl son soonls. Homére, qui donne
tant de lonanges & son Télémaque, ne laisse pas dele rommer quelquefois jeune étourdi; & les Poé-
tes tragiques donnent volontiers le mémne nom aux Jeunes gens, conne 5_-':‘[' ¢lail de bon augure. Quel
est le sujel de la divine Iiade? Ne soat pas les furenrs & les folies des Rols & des _{Jmplus'!' Ciceron
w'a jamuis pensé plus heurensement que lorsquil dit: Que lout le monde élail plein de fousy. Or,
vous n'ignores pas que plus un bicn est général, plius il est ereellend. ()

Erasmo quasi que tinha razio. .. Que lemos nos visto desde ha muito — e sobretudo nos
ultimos duzentos annos — senfio o instineto cego a rebellar-se contra a intelligencia, os pseudo
subios @ eseavacarem tudo com a sua ancia de reformas, os humanilarios a pregarem verdadei-
ras loucuras, ¢ os homens de letras a secundarem a sua tarefa de morte e destruicdo? Se todo
o mundo, ao contrario do gque pretendia Cicero, nio estd cheio de doidos, nito haverd nelle,
comtudo, nma boa meia duzio de malucos a pretender Hpunltar sobre a impassivel preguica
do resto? Este easo do sr. Pessoa ¢ do sei panegyrisadd™e bem conclydente. . Quem & que apa-
recen @ protestar, — nao contra o segundo porque esse ¢ lalvez 0 menos culpado — mas conlra
o primeiro que se lornou assassino da sua propria intelligencia, prestando-se a protogonista
duma reles far¢ada de reclame?

w

Do arrazoado do sr, Pessoa se conclue que apenas serfio estelas em Porlugal os paticos e
cinedos, orlanto ql;u:m quizer ser esteta, forcoso seri que se cnlre%ne a actos conlra-natura.
Semelhanle teoria, brula até ao exagero, visa complacencia dos basbaques elegantes, ¢ 10 re-
clame pelo escandalo. Verdadeira miseria psychica em ambas as inlengoces, nio me causaria
espanto se proviesse dum celebre litular gue o lapis de Bordallo Pinheiro justiceira ¢ implaca-
velmente fustigou ; que provenha porem dum individuo que s¢ nos apresenta como intellectual,
isso ¢ que me causa um espanto doloroso como manifestaclio do que seja a critica em terras
Iusiadas, Se o sr. Pessoa, com toda a sua cultura, s¢ nos revela eono acabamos de vér, que de-
monio se hade exigir dos chumecos que fazem crilica nos [mriodlcns?

0 assumpto gue, com tamanha repugnancia, a ui tenho lratado —a prosa da sr. Pessoa
_ revela-se-nos como mais wma exhibicfio patologica do desejo de fazer escandalo. E' o ultimo
porventura dos symptomas da deliquescencia romantica em Portugal: trata-se duma subordi-
naco do juizo 4 sensibilidade e, tanto pelo que reskwlln ao individuo em quesiiio como ao seu
panegirisado, os caracteres romanticos sio absolutamente nilidos. Tanto num como noutro —
e com a dilerenca apenas de que um tem talento e o segundo esti sujeito 4 elinica da especia-
lidade — o caso & absolulamente caracterisado, Como consequencia ogiea da subordinagao da

() LA PHILOSOPHIE DE L'UMPERIALISME, vol. IV: LE MAL MOMANTIQUE, fntroduction, pog. X1V, Plon Nour
rit, editeur, Pards, 1908

"y L GE DE LA FOLIE, traduit du latin &' Erasme par, M, davitle; Nouyelle Editi rovue & corrigée sur
1e Texto de VEdition de Bale, M.DCC.LXXL. Pags. 187 o 188,
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inteligeneia 4 sensibilidade, ambos possuem — notada & claro a restrice¢io gue acima deixo —
uma 1mpressao obsediante de incompleto, de angustiosa soliddo moral, de melancolia proeurada,
de excitacio nervosa, de langores d'erolismo, de existencia descolorida, irreal, longingua — as
) ﬁnali&l’udcs-, exareerbadas ¢ clavo, da Wellschmerz dos romanticos allemaes, ou do mal do seculo
da geracao francesa de 1830, Enlram em funcedo, dum modo assolador e ¢como unico recurso
admissivel para ambos, as faculdades do seu subconseiente no fito de sobre ellas apoiarem o
seu esforco d'expansio vital, donde um myslicismo invertido ¢ ircacional — para me servir da
‘expressio de Hrnest Seilliere — e a (ual conduz, como ¢ obyio, 4s peiores aberracoes, & degra-
dacio ultima do ser humano. E ainda como ultimas caracteristicas do seu mareado romantismo,
- (e todas sabem como a essencia do Romantismo se oppoe em absoluto ao ideal helenico) ambos
3 se dao a velleiles pussagdres de relour awy inspiration ralionelies, bem como ao emploi [réquent
: du vocabnlaire de la raison; teem por vezes le langage infermitten! de la verlu, qui ne nait pour-
tant que d'un effort sur soi méme, d'une discipline consciente imposée aux propensions subeons-
~cientes du mol, Incapables de realiser Uacte raisonnable, ces impulsifs en conserven! du moins le
= respect el en emploienl le nom afin de farder & lear propres yeux les fanlaisies de leur instinet. ')
1 E o caso de W{nckelma_nn procurando cohonestar, sob o protesto de helenismo, os vicios ver-
gonhosos a que se enlregava: ¢ ode Byron e Chateaubriand, ambos incestuosos mentacs, se ¢ que
o primeiro o ndo foi por pensamentos, palavras e obras; é o de Theofilo Gaulier na Mademaoiselle
~ de Maupin, e o de todos os criminosos literarios d'entio para cd. A sua verborrhagia, desmar-
1] cada e aberrativa, importa sempre um reeurso ao sofisma e foi isso que obseryamos na prosa
que molivou as linhas deste artigo, Como j4 fiz notar, nas livicas tdo presadas pelo sr. Pessoa
(8o banaes como arte, como realisacio plastica, santo Deus! ) o que nos surge a cada passo sio
as apologias homosexuaes do auctor; cullo da Belexa, como expressio de harmonia nio existe
nelle porque, para ser logico e absolutamente helenico, teria de por em egual plano a beleza
feminina, Eslamos pois em frente, repito, dum caso de putrescencia romantica: o auctor em
questio ¢ nm romantico ¢ niio um romano; um fabiano como varios e ndo um grego da ultima
hora; um debil d'espirito e jamais wm ser inteligente; ¢ um desventurado, se assim o quizerem,
no quhl se dissolveram por completo as faculdades superiores da inteligencia, E o recurso de
ambos ap sofisma ¢ a melhor prova da sua podridde romantica. En effet, leur sublerfuge le plus
redontable, parce qu'il esi smcere, c'esl de prendre el donner leur debilité physique el morale pour
un exeds de foree, leur maladie comme une exnbérance de sanlé. Illusion qui procéde de cetle maladie
elle méme ! *) Nao sei bem se, realmente, serd sincero o sublerfugio, conforme quer o ilustre
crilico que me forneee estas achegas: o que en sei & que, por eobardia e indolencia’ dos porlu-
gueses, a estes Ihes tem sido feilo nos ullimos cem anos toda a casta de judiarias mentaes por
banda dos pseudo-pensadores!.. O reecio cobardissimo de parecer retrogrado tem levado
muito espirito a contemporisar com a Suburra inlelectual, a permitiir entre nos e em todos os
campos, sem proleslo quasi, as mais risiveis abstrusoes; uma critica irremediavelnente cretina,
encyclopedicamente ignoranle, comodista, agnoslica, —o seu agnosticismo vem nio 86 da sua
gnorancia como tambem do seu culto pelo vil metal — adoptando o criterio da arte pela arte
260 o mais proprio a deixar em paz e 4 vonlade a sua ignorancia, o sen comodismo, & sua
_ganancia e a sua preguica mental, uma critica tal como a acabo de caraclerisar deu as melho-
~res complaeencias a ludo quando 1he apresentaram como novo e distinto, O resullado ¢ a
~miseria politica e moral em que a Nagdo se debate.
Pouguissimos se lembram da maxima sublime de S, Jodo Berckmans, Ad meliora natus
sumy Deus nido existe para esses animaes e, quando elles admitlem a sua existencia é para
subordinarem esse Deus s miserias humanas de toda a casta! O Deus destes simios, a esi’siir.
seria egual a eles, e perfeita inutilidade portanto; ter-se-ia dado ao luxo de elaborar um codigo
maravilhoso de conducta moral, mas sém se importar de que os homens o seguissem ou nio.
Tudo o que fizessemos sobre a Terra estaria hem: acabada a vida, por mais porea e abjecta que
ella houvesse sido, teriamos na outra vida uma Biarritz aonde, logicamente, iriamos conlinugar
4 bella vidinha terrestre. Assim, pois, Inleligencia seria synonimo de instineto desentreado;
Christo nio leria cd vindo fazer nada ¢ os Apostolos ndio passariam duns respeitaveis massado-
res. Dlaqui, guerra & Lgreja, ds instituigoes politicas ereadas pelos povos 4 sua sombra; com-
~ bate sem lreguas s ideias de ordem, de disciplina, de hierarchia; sobreposicao do individuo 4
~ sociedade ¢, consequenlemente ruina total do individuo, D'esse periodo’ miseravel a que Léon
~ Daudet chamou o estupido seculo XIX, ficou-nos um pantano; e aquillo que delle podermos sal-
var ndo lhe pertence, Podre nas ideins e nos fac 0%, 08 seus minsmas chegam ainda até nos,
Pierre Lasserre, definiu bem a podridio romanlica, ao escrever:
h Sensualisme des idées; métaphysique des émotions, malerialisme mystique, bestialité lyrigue,
- ainsi ponrrail - on définie la lare, disons micux: la pourviture mmmm‘r{nc de Uinlelligenee (), J4
(ioethe definia como classicismo a saude, e romantismo a doeneal, . Nio havera no que acabo
¢ citar materia que baste para definir o estado intelectual do sr, Pessoa? Pobre d'elle que
- ainda nfio comprehendeu ser a vida uma coisa (o seria que, nella, mais deveriamos pensar do
~ querirl A vida ¢ uma simples e longa preparagio ¢ ha coisas de que ndo ¢é licito zombar, I
~ peior, muilo peior se a nossa imaginagao se agita continuamente entre os espelhos de Hostius
padra... Sera a ruina complela dum espirito, o emparceiramenlo com as coisas inuleis que
sao langadas ao fogo... Quanto aos seus estelas, na vida terao o sarcasmo justiceiro de Jnvenal:
y Interea tormentum ingens nubenlibus haerel,
e Quod nequeant parere, el partu retinere marilus.
.- Mas, depois da morte, sr. Fernando Pessoa, o quesera delles e de quem tiver despre-

- zade lraze-los & dirilla via ?
ALVARO MAIA

Idem, fdem pa

E Ernest Seillitre, ti‘l‘){{l citndn, Introduetion, pag. X.
Pigrie !-ﬂn#ra—-E-'F'..Tller\NTiSHl'} FRANGAIS, pag. 170 Paris, Librairie Garnier, Frives,
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Artigo do jornalista Alvaro de Maia em respostaeasaio escrito por Fernando Pessoa

“Antonio Botto e o ideal esthetico em Portugal”.
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Revista feita expressamente
=« para gente civillzada ==+

JORNAL
1922

Editor—Agostinho Fernandes

Revista feita expressamente
»»» para clvilizar gente »++

' LISBOA-CONTEMPORANEA

esde que ali no Rocio fizeram
sallar o primeiro pedregulho
da reforma, que wm borborinho
enorme se levantou entre as pentes
—e até na imprensa — conira o
vandalismo da Camara Municipal.
Ora uma injustica destas, férel A
ma-fé politica com que metem a ri-
diculo e anavalham a obra, estd re-
presentada em minoria. A maioria
compde-se daquele género de tolos
ra quem tudo quanio os quiros
azem estd mal feito, porque nio fo-
ram consultados nem ouvidos.

O portugués tem certo apégo aos
tempos do «agua-vais. Fazem-lbe
enovagdes, £ ainda elas estio em
vélo-hemos, ji ele grila, ridiculariza
¢ desvirtua, Depois de tudo pronto,
cala-se convencido. Ora para fazer

{hante figura, melbora fora que
falasse no fim, se wisse asneira,
Mesmo quando ¢ viajado - o que
raras vegzes sucede o portuguer
visita apenas museos € monumentos
para dizer que os viu acs que pre-
gunatarem por &les. Ndo se fixa em
P de tos, detalhes
de edificios, caracteres desta ou da-
quela avenida, porque ficava sabendo
que uma capital moderna ndo tem
wma praga principal como nds tinha-
mos o Rocio. Aquele monsiruoso
aplateaus onde passava meia duzia
de gatos ¢ os vadios tomavam sol,
nem era a0 menos respeitavel como
patrimonio d'arte! Nio, aquilo ji

salisfez uma geragio diferenle em
outra época,

E nio se arrependa a Camara
Munictpal, Comega bem a penitencia
das muitas asneiras e desleixos que
tem praticado,

Serla conveniente que nio descui-
dasse das medidas de higiene das
ruas da cidade. Ser reformador ¢
bom, mas ser aceado tambem nio £
mau,

E ainda por ahi ha muito a civi-
lizar, Por exemplo: O enorme e
desolador T'ereeiro do Pago. Porque
se ndo faz d'ali uma grande pra-
¢a? Porque se nio movimenta
tudo aquilo & maneira do Palais
Royal de Paris, abrindo ao comer-
cio as lojas das arcadas? Descon-
gestionem a Baixa, que na acepgio
de «Cily» estd limitada 2o Rocio
e aos quarteirdes da rua do Ouro
e rua Augusta.

Se falta dinheiro € dizer ! O pove
tem pago até hoje tudo quanto lhe
pedem, . . 0y

W

Aparcceu ali no Nacional mfis

uma tradugio dum tradifo
conhecido com originais 4 verflla.
Referimo-nos & pega: “ The fajof
fady Windermere" de Oscar Wil
traduzida por: “O leque de lagy
Margatida™ pelo sr. Julio Danta
Ora se este senhor tivesse [eito 4

e algima coisa soubesse de ingles,
ndo cairla na seguinte asneira:—

A lady da pega ¢ esposa de lord
Windermere; “lord” que equivale
a0 noszo “conselheirs” ou “‘comen-
dador’: porfanto s6 e ser de-
signada por “lady” Windermere.
Por “Lady Margarida” seria apenas
no caso do apelido Windermere ser
nobliarquico por ascendentes proprios
defa, E' importante a diferenca. E
se 0 tradutor 1Br com maior escri-
pulo a tradugdo donde traduziv,
vera que o autor nunca a designa
sendo pelo apefido matrimonial,

— Situaghes adquiridas por conta
do Estado. ..

v

revemente infciard a sua colabo-
ragioo Doutor José Gomes Mota
focando sob o ponto de vista juridico
as mais importanles quesides da
oa o, 0552 Vida

ede-nos o s, Fernando Pessoa
que indiguemos que houve um
fapso ou erro de citaclo no trecho
de Winckelmann, na forma que lhe
dew o sr. Alvaro Maia ao lranscre-
vel-o do estudo Anifonio Botto e o
Ideal esihetico em Porfugal, em
que apparece traduzido. Onde o sr.
Alvaro Maia transcreve “tem de
ser concebida”, esti na tradu¢io
transcrita “tem Que ser concebida”

tradugio direct le do original,

exa te como em portugues

FOLHETIM
O LOGAR ONDE

Era uma vez um homem
singularmente misterioso que
niio sabia lér nem escrever.
§6 sabia bem duas voisas: vér
e ouvir, Mas nunca espreiton
a nenhuma porta nem escutou

nenhum segrédo. Passavasem- |

pre quando os oulros para-
vam, € nunca parava se uma
conversa animada se fazin
ouvir,

Se lhe perguntavam pelo sen

passado dizia simplesmente:

— Era o unica coisa que sa-
bia de edr ¢ mesmo essa es-
quee !

Ora este homem nio tinha
os olhos com tal ou qual ex-
pressdo nem o nariz desta ou
daguela maneira, Era uom ho-
mem como gualquer outro. O
que ele sabin muito bem era o
lerreno que pisava, € a nogio
exacla do espagco a que tinha
direito em relacio ao espago
do vizinho. Assim, nunca al-
tercou fosse com quem fosse,
¢ pesson  alguma  arranjava

homem, Eis 0 motivo de nunea
ter pedido perdio nem descul-
pa, ¢ de ninguem se humilhar
fazendo o mesmo ante éle.
Como nfo estendia a mio
senfio para colher aquilo a
que linha direito, ni#o dava
esmolas nem fazia favores. Di-
zia que no espaco a lodos des
tinado pela Sabedoria Divina,
cada um realisasse n cota-
parte de esforgo que lhe estava
marcada, Uns ‘chamavam-lhe
egoista, ¢ oulros magninimo-
Este juizo deixava-o indife-
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ede-nos o sr, Fernando Pessoa

que indiquemos que houve um
lapso ou erro de citagio no trecho
de Winckelmann, na forma que lhe
deu o sr. Alvaro Maia ao transcre-
vel-o do estudo Anfonio “Botto ¢ o
Ideal esthetico em Forfugal, em
que apparece traduzido, Onde o sr.
Alvaro Maia transcreve “tem de
ser concebida", estd na tradugio
transcrita “tem (uUe ser concebida™
—exactamente como em portugues .

Resposta dada por Fernando Pessoa ao artigo @digarAlvaro de Maia na revista
Contemporanea
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de todo 0 Mundo civilisa do,
bivila dn trheils &
tentes amim o entend

se prova sendio para ter o hy-
pocrisia de nao l'l,l.flnnnr. O ra-
“‘ cinio é uma timidez — duas

Porque nlo eniregaram esse tra-
balho a pessoas idoncamente com-
petentes ?

Fagam como os grandes politicos
de todo 0 mundo : — Se nlo slo Ar
tistas pela Graga de Deus, finjam ao
menos que o s3o, ¢ tenham vergonha
que ji teem idade para im0, . .

E andaram Gago Coutinho ¢ Sa-
cadura Cabral a perder 0 seu tempo...

DE NEWCASTLEON-TYNE

Alvaro de Campos

ESCREVE A “CONTEMPORANEA"
Meu querido José Pacheco :

Venho eserever-lhe para o fe-
licitar #elu sua Conlemporaned,
para lhe dizer que nio tenho
escripto noda, ¢ para por al-
w.ms cmburgos ao artigo do

ernando Pesson,

Quererin mandarlhe tam-
bem collaboragio. Mas, como
Ihe disse, nho escrevo. Fui em
tempos poeta decadente ; hoje
crelo que eslou decadente, ¢
j& o nfo sou,

Isto de mim.ﬁlw ¢ quem mais
proximo esti de mim, apezar
de tudo, De si e de sun revistn,
tenho saudades do nosso Or-
phea. V. continia subrepticia-
menle, ¢ ainda bem. Estamos,
alinal, todos no mesmo logar,
Parece que varfamos 6 com a
oscillagho de quem se equili-
bra. Repito-lhe que o felicito.
Julgava dificil fazer tanto bem
aos olhos cm Porluupjnl com
uma colsa impressa Julgo bom
?ue Julgasse mal. Auguro i

-onlemparanca o futuro que
Ihe desejo.

Agora o artigo do Fernando,
Com o intervallo entre a pri-
meira palavra d'estn carln ¢ a
primeira palavra d'este para-
E- ho, j& quasi me ndo

mbra o queé%un Ihe querin
dizer do artigo. Talvez pensas-
s¢ em dizer exactamente o suc
vou escrever a seguir. Emfim,
prometti, ¢ digdo 0 que sinto
agorn, ¢ segundo os nervos
dsgle momenlo,

Contintia o Fernando Pesson
com aquella mania, que tantas
vezes lhe censurei, de julgar
que as coisas se provam. Nada

talvez, sendo o se-
gunda a de ter vergonha de
eslar calado.

Ideal esthetico, meu querido
José Pacheco, ideal esthetico !
Onde fol essa phrase buscar
sentido? E o que encontrou li
quando o descobriu? Nio ha
idenes nem estheticas senfio
nas illusdes que nos lezemos
d'elles. O ideal ¢ um mytho da
aceho, um estimulante como o
oplo ou acocaing : serve para
sermos oulros, mas paga.se
CArO — COM 0 nem  Sermos
quem poderiamos ter sido.

Esthetica, José¢ Pacheco ?
Nio ha belleza, como nio ha
moral, como nfio ha formulas
senfio para delinir compostos
Na tragedia physico-chimiea
o que se chama a Vida, essas
colsas sho como chammas —
simples signaes de combustio.

A belleza comegou por ser
uma explicaﬁlo que o sexuali-
dade deu a si-propria de pre-
ferenciss provavelmente de
origem magnetica, Tudo ¢ um
Jjogo de forgas, ¢ na obra da
arte nio lemos que procurar
» belleza = ou coisa que possa
andar no goso d'esse nome.
Em tods a obra humana, ou
nio humana, procuramos so
duas coisas, for¢a ¢ equilibrio
de forcn  energin ¢ harmo-
nia, se V. quizer,

Perante qualquer obra de
qualquer arte —desde o de
guardar porcos & de construir
symphonias — nto 86
z:nnl- forga? quantn mais-

ren T quanta violencin de
tundem:'iu? quanta violencia

n By PR posient, 2 prvpesdt

da tendencin sobre si-propria,
forgn da for¢a em niio se des-
viar da sua di 0, (que ¢
um elemento da sua forca ?

O resto ¢ o mytho das Da-
naides, ou outro qualquer my-
tho — porque todo o mytho &
o das Danaides, ¢ todo o pen-
samento (diga-o ao Fernando)
enche eternamente um tonel
elernamente vazio,

Li o livro do Botto ¢ goslo
d'elle. Gosto delle porque a
arle do Botto ¢ o contrario da
minha, Se en gostasse so da
minha arte, nem da :?Inha arle
goslava, porque vario,

B, lgpuu gostar, porque
to? E sempre mau perguntar,
rque pode haver resposta.

ns pergunto to?
Ha forga, ha equmﬂln: 3:. for-

¢ca, nas Cangdes ?

Louvo nas Cancies a forga
que Ihes encontro. Essa ml
nio vejo que tenha que ver
com ideaes nem com estheti-
cas, Tem gque ver com fmmo-
rolidade, ' a immoralidade
absoluta, despida de duvidas,
Assim ha direccio absolula
— forga porlanto; e ha har-
monin em nio admittir condi-
coes a essa immoralidade. O
Hotto tende com uma energia
tenaz para todo o immoral ; ¢
tem a harmonia de néo tender

ri mais coisa ulguma. Acho
nulil metler os s N0 Cas0;
grego se veria o Fernando com
elles se elles lhes appareces.
sem a ir-lhe contas do sa-
rilho de estheticas em que os
melten, Os gregos eram 14 os-
thelas ! Os gregos existiram.

Aarte do Bolto ¢ integral-
mente immoral. Nao ha cellu-
In nella que esteja decente. E
iss0 € uma forga porgue ¢ uma
nio-hypocrisia, uma nfo-com-
plicagdo. Wilde lergiversa-
va constantemente, Baudelai-
re formulou uma these moral
da immoralidade ; disse que o
mau era bom por ser mou,
assim Ihe chamou bom, O Bot-
1o ¢ mais forte : da 4 sup immo-
ralidade razdes puramente im-
moraes, porque lhe nio di ne-
nhumas,

0 Botto tem isto de forte e
de firme : éque ndo da deseul-
pas. E en acho, e deverel tale
vez sempre achar, que ndo dar
desculpos & melhor que ter ra-

0.

Nao lhe digo mais, Se con-
tinuosse, contradizer-me-hin.
Serin abominavel, porque tal-
vex fdsse uma maneira (a in-
versa) de ser logico, Quem
sabe ?

Relembro saudosamente —
aqui do Norte improficuo —
08 nossos tempos do Orphen,
a au‘lil&umnradlgem, wdo
em | a de que eu gostava,
etudo em Lishoa de que eu nio
gostava — tudo com a mesma
saudade,

Saudo-o em Distaneia Cons-
tellada. Esta carta leva-lhe a
minha aﬂ'niﬁ:‘o pela sua revis-
ta n;i niko Ilw'l T mln‘lflaﬁn;l-
sade por ue V. 'y
muito tempo El a tem,

Diga ao Fernando Pesson
que nio lenhs razio,

Um abraco do
camarada amigo
ALVARO DE CAMPOS

Newcastle-on-Tyne,
17 Outubro 1922
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Anexo 13

ANTONIO

By ] O

t O IDEAL ESTHE
TICO EM PORTUGAL

NTONIO BOTTO € o unico portuguez, dos que hoje conhecidamente
escrevermn, a quem a designagio de esthetz se pode applicar sem disso-
nancia. Com um petfeito instincto elle segue o ideal a que se tem cha-
mado esthetico, ¢ que € uma das formas, se bem que a infima, do
ideal hellenico. Segue-o, porém, a par de com o instincto, com uma
perfeita intelligencia, porque os ideaes gregos, como sdo intellectuaes,
nio podem ser seguidos inconscientemente,

A obra de Antonio Botto, no que realmente typica, resume-se, por ora,

) no seu ultimo livro, Cangdes. Que essa obra se distingue com facilidade

da obra de qualquer outro poeta, portuguez ou estrangeito — todos, que possam ver, 0 po-

dem ver. Ja ndo € tdo facil explicar em que consiste, distinctivamente, essa differenga. Al-
gum interesse haverd em determinal-o.

WNasce o ideal da nossa consciencia da imperfeicio da vida. Tantos, portanto, serdo os
ideaes possiveis, quantos forem os modos por que € possivel ter a vida por imperfeita. A
cada modo de a ter por imperfeita corresponderd, por contraste e similhanga, um conceito
de perfeigio. E a esse conceito de perfeicio que se di o nome de ideal.

Por muitas que paresa que devem ser as maneiras por que se pode ter a vida por
imperfeita, ellas sdo, fundamentalmente, apenas trez. Com effeito, ha s trez conceitos pos-
siveis de imperfeicio, e, portanto, da perfeicio que se lhe oppde.

Podemos ter qualquer cousa por impetfeita simplesmente por ella ser impetfeita: ¢ a
imperfefcio que imputamos a um artefacto mal fabricado. Podemos, por contra, tel-a por
imperfeita porque a imperfeicio resida, nfio na realizagdo, sendo na essencia, Serd quanti-
tativa ou qualitativa a diffesenca entre a essencia d'essa cousa imperfeita ¢ a essencia do que
consideramos perfeicio; quantitativa como se dissessemos da noite, comparando-a ao dia,
que ¢ imperfeita porque € menos clara; qualitativa como se, no mesmo caso, dissessemos
que a noite ¢ imperfeita porque € o contrario do dia.

Pelo primeiro d’estes criterios, applicando-o ao conjunto da vida, tel-a-hemos por im-
perfeita por nos parecer que fallece naquillo mesmo por que se define, naquillo mesmo que
parece que deveria ser. Assim, todo o corpo ¢ imperfeito porque ndo ¢ um corpo perfeito;
toda a vida imperfeita porque, durando, ndo dura sempre; todo o prazer imperfeito porque
o envelhece o cansago; toda a comprehensio imperfeita porque, quanto mais se expande,
em maiores fronteiras confina com o incomprehensivel que a cerca. Quem sente d’esta ma-
neira a imperfeicdo da vida, quem assim a compara com ella-proptia, tendo-a por infiel 4
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sua propria natureza, forga € que sinta como ideal um conceito de perfefgio que se appoie :
na mesma vida. Este ideal de perfeig@o € o ideal helfenico, ou o que pode assim designar-se,
por terem sido os gregos antigos quem mais distinctivamente o teve, quem, em verdade, o
formoss, de quem, porcerto, elle foi herdado pefas civilizagBes posteriores.

Pelo segundo d'estes criterios teremos a vida pot imperfeita por uma deficiencia
quantitativa da sua essencia, ou, em outras palavras, por a consideratmos inferiot — infe-
tior a qualquer cousa, ou a qualquer principio, em o qual, em relacio a ella, resida a supe-
rioridade. B’ esta inferioridade essencial que, neste criterio, di 45 cousas a impetfeicio que
ellas mostram. Porque ¢ vil ¢ terreno, o corpo morre; ndo dura o prazer, porque ¢é do
corpo, e porisso vil, e a essencia do que € vil ¢ ndo poder durar; desapparece a juventude
porque € um episodio d’esta vida passageira; murcha a belleza que vemos porque ceesce na
haste temporal. §6 Deus, ¢ a alma, que elle creou e se Ihe assemelha, sio a perfeicio e a
verdadeira vida, Este ¢ o ideal 2 que podetemos chamar christdo, nXo s6 porque € o chris-
tismo a religiio que mais perfeitamente o definiu, mas tambem porque ¢ aquella que
mais perfeitamente o definiu para nés.

Pelo ultimo dos mesmos criterios teremos a vida por impeifcita por a julgarmos
consubstanciada com a imperfeicio, isto é, ndo-existente, porque a nio-existencia, sendo a
negagdo suprema, ¢, a absoluta impetfeicio, Tetemos a vida por illusosia ndo j4 impez-
feita, como para os gregos, por ndo ser perfeita; ndo jd imperfeita, como para os christdos,
por ser vil e material ; senfo imperfeita por n¥o existir, por ser mera appatrencia, absoluta-
mente apparencia, vil portanto, se vil, ndo tanto com a vileza do que ¢ vil, quanto com a
vileza do que ¢ falso, B’ d'este conceito de impetfeicio que nasce aquella forma do ideal
que nos € mais familtarmente conhecida no buddhismo, embora as suas manifestaces
houvessem surgido na India muito antes d’aquelle systema mystico, filhos ambos, elle como
ellas, do mesmo substrato metaphysico. E’ certo que este ideal apparece, com formas e ap-
plicagdes diversas, nos_espiritualistas symbolicos, ou occultistas, de quasi todas as confissdes,
Como, porém, foi na India que as manifestacBes formaes d’elle distinctivamente appare-
ceram, poderemos ser imprecicos, porém ndo seremos inexactos, se dermos a este ideal, pot
conveniencia, o nome de ideal indio.

Pela proptia natureza do sew ideal, ¢ a civilizagdo hellenica essencialmente a civili-
zagdo artistica. Fazer arte € querer tornar o mundo mais bello, porque a obra de arte, uma
vez feita, constitue belleza objectiva, belleza accrescentada 4 que ha no mundo. Para que
esta actividade lembre ¢ preoccupe, ¢ mister haver um critetio objectivo de belleza ou de
perfeicdo. Ora, dos trez criterios de perfeicio, s6 o dos gregos tem objectividade. Que im-
pulso natural pode ter para crear obras de arte, formas que pertencem ao mundo e 4 vida,
quem, como o christlo, tem o mundo por pé e mal, a vida por vilesa e peccado, ou quem,
como o mystico da India, tem toda a Apparencia por illuslo absoluta, flor que nasceu
murcha na haste da Mentira? Se a creaco artistica ndo procedesse de wm instincto itrepri-
mivel nas communidades civilizadas, nunca teria havido arte india, nem christd, E a arte
christd, porcerto, ter-se-hia approximado mais da imperfeicio estructural e formal da arte
india, s¢ nlo fosse que o hellenismo ¢ um elemento componente do christismo, e que a arte
dos povos christdos, tendo a dos gregos por exemplar, se guia, nas suas manifestagbes supe-
riores, pelos principios assentes como fundamentaes pelo preceito e o exemplo dos classicos

Ha, porém, uma outra raz¥o, esta mais emotiva ¢ profunda, para que o ideal hellenico
seja, de todos, o que mais directamente conduz & creacio artistica.

O christio ¢ metaphysicamente feliz. Tem os olhos da alma postos naquella perfeicio
divina em que ndo ha mudanca nem cessagdo. Pesa-Ihe pouco a vileza do mundo: viver e
ver sio para elle um mal-estar transitorio, Ao indio nada doe o haver mundo; volta para
o lado o rosto, e contempla em extase o Todo a que nem o Nada falta. E metaphysicamente
feliz tambem.

Outra € a vida espirituval do homem de ideal hellenico. Esse vé que a vida € imper-
feita, porque ¢ imperfeita; porém nio regeita a vida, porque ¢ na mesma vida que tem
postos os olhos. Mesmo que veja no mundo dos deuses aquella belleza suprema, pela qual
anseia, anseia tambem por essa belleza nos homens. <A raga dos deuses ¢ dos homens ¢
uma s6», disse Pindaro; a uns deve pertencer o que aos outros pertence. Porisso, dos trez
idealistas, € o helleno o unico que niio pode rejeitar aquella vida a que chama imperfeita. O
seu ideal ¢, portanto, humanamente o mais tragico e profundo.
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De aqui o que tesulta? A catencia de uma f¢ religiosa, de uma confianga, moral ou
metaphysica, no Além reduz as almas vis ou & materialidade animal, ou 4 esteril ficgdo
de ¢m millenio do estomago — o socialismo, o anarchismo, e todos os plutocratismos inverti-
dos que se Thes assemelham; porisso os mais scepticos dos gregos e dos romanos nunca
pretenderam que se destruisse a f¢€ religiosa das plebes, por estulta e irrisoria que a julgassem.
Se ¢ este, porém, o effeito do ideal puramente objectivo nas almas infetiores, nos espiritos
supetiores, que s3o os susceptiveis de crear, o elfeito ¢ outro. INZo podendo buscar consola-
3o espiritual na religido, forca € que a busquem na vida. Como, porém, encontral-a na
vida; se a vida é imperfeita, e o imperfeito, por sua natureza, n3o pode constituir deal,
porque o ideal ¢ perfeicio? Aperfeicoando a vida, pata que a sua imperfeicdo lhes doa me-
nos. Aperfeicoando-a como? Objectivamente nllo pode set, potque a acgio humana sobre
o universo ¢ menos gue limitadissima. E portanto sé subjectivamente que se pode aperfei-
coal-a, aperfeicoando o conceito ¢ o sentimento della. A consolagiio e o repouso, no que po-
dem attingir-se, so a Arte, portanto, os pode dat. A Aste ¢, com effeito, o apetfeicoamento
« subjectivo da vida. '

A calma, o equilibrio, a harmonia, characteristiscos distinctivos, com outros, que 08
ndo contradizem, da arte grega, provam bem que ndo ¢ abusiva a attribuicdo d’esta intima
direcg3o logica ao caminho do instincto hellenico para o ideal esthetico absoluto.

Quando o helleno pretende pdr em arte o seu ideal, isto €, quando o ideal hellenico
assume o aspecto creadot ou activo, sio trez as formas de manifestagio por que se revela.

Na primeira, ¢ mais alta, dessas formas, o helleno, vendo que a vida € imperfeita,
busca crear, elle, a perfeicio, substituindo a arte 4 vida; ¢ busca incluir em cada obra, para
que a substituicdo seja perfeita, ou toda a vida ots um aspecto supremo da yida. E esta a
forma intellectual e constructiva do ideal esthetico absoluto ; Homero ¢ Virgilio dos antigos,
Dante e Milton dos modernos, sfo os representantes maximos d'ella. As obras d’estes poetas
mostram a preoccupagio severa da perfeicio absoluta, tevelada tanto na estructuragio har-
monica de um conjuncto pleno de significaciio, quanto na execugdo escrupulosa de todos os
elementos seus componentes.

Na segunda, ¢ media, d’essas formas, o helleno, sentindo que a vida é imperfeita, bus-
ca aperfeigoal-a em si proprio, vivendo-a com uma comprehensdo intensa, vivendo de dentro,
com o espirito, a essencia do transitotio € do imperfeito. B esta a forma emotiva ¢ dolorosa
do ideal esthetico absolutos foi este conceito da vida o que creou a tragedia, desconhecida,
como especie emotiva ¢ esthetica, antes dos gregos. ‘

Na terceira, ¢ infima, d’essas formas, o helleno, vendo e sentindo vagamente a imper-
feicko das cousas, porém sem forga espiritual, quer para construir uma perfeicio que as
substitua, quer para se consubstanciar emotivamente com a sua imperfeicXo, decide accei-
tal-as como se fossem perfeitas, escolhendo em cada vma aquelle momento, aquelle gesto,
aquella passagem que de tal modo encheu a nossa capacidade de sensagdo que naquelle mo-
mento, naguelle gesto, naquella passagem, a sentimos perfeita. E esta a forma sensual do
ideal esthetico absoluto; forma debil, porque nlo a energiza vma reacgio da intelligencia,
vazia, porque a emogdo lhe nlo dé corpo, mas, pot isso mesmo, porque € esthetica e mais
nada, propsiamente classificavel de ideal esthetico, sem qualificago.

De que maneita, por que processo reconheceremos o estheta, propriamente tal, na sua
obsa? Quaes sAo 05 Signaes NECEssarios da applicagio do ideal esthetico? Como distinguire-
mos, se se trata de poetas, o estheta do poeta simples, que canta simplesmente o prazer € a
vida, porque [he nZo cabe mais na alma? Como distinguiremos o estheta do christZo tevoltado,
que procura o peccado s6 porque € peccado, ¢ blasphema, embora subtilmente, s6 para ter a
consciencia da blasphemia? Em outras palavras como distinguitemos o estheta do satanico
menor ?

A distincg®o n¥o apresenta difficuldade, desde que nos representemos com clareza em
que consiste necessariamente a applicagio activa do ideal esthetico.

Se o ideal esthetico consiste na consideragio vaga de que a vida € imperfeita, ¢ que
s6 ¢ perfeita, num momento feliz, a nossa sensagdo d’ella, forga € que essa consideragdo nio
attinja um alto grau de absorpgdo metaphysica o motal; porque, se for altamente meta-
physica, haverd consciencia de mais para poder haver illusdo, e, se for altamente moral,
haveri dér de sobra para que a illusdo possa agradar.

O primeiro chasacteristico da arte do estheta € pois a ausencia de elementos metaphy-
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5108 ¢ moraes na substancia da sua ideagio. Como, porém, os ideaes hellenicos ptocedem |
todos de uma applicagio directamente critica da intelligencia 4 vida, e da sensibilidade 20 con-
teudo d’ella, essa ausencia de metaphysica nfo serd uma ausencia de idéas metaphysicas, nem
essa ausencia de moral uma ausencia de idéas moraes. Ha uma idéa que, sem ser metaphy-
sica nem moral, faz, na obra do estheta, as vezes das idéas motaes e metaphysicas, O estheta
substitue a idéa de belleza 4 idéa de verdade e 4 idéa de bem, porém d, por isso mesmo,a | |
essa idéa de belleza um alcance metaphysico ¢ moral. A celebre «Conclusios da Re. |
nascenca de Pater, o maior dos esthetas europeus, € o exemplo culminante desta attitude.

Nisto se distingue a obra do estheta da obra do artista simples, em quem os elementos
metaphysicos e moraes s¥o ausentes, nio pot differenca de ideal, senio pOr ausencia
d’elle.

Se, porém, o estheta substitue a idéa de belleza i idéa de verdade e 4 de bem,
0 certo € que, por issso mesmo que as substibuls por outra, se nldo interessa pelas idéas
de bem e de verdade. Nio ¢ porisso, propriamente, nem sceptico nem immoral; o proposito
de ser sceptico revela uma preoccupagdo metaphysica, o de ser immoral uma preoccupagdo
ethica, ¢ o character negativo de ambas as preoccupacBes ndo as torna menos preoccupaches.
Nx'fli‘:? claramente se distingue o estheta do maw christio decadente, como Baudelaire ou
Wilde,

Se tivermos presentes estas considetacdes na analyse do livro de Antonio Botto; n3o
nos serd difficil determinar que esse livro tepresenta uma das tevelagBes mais raras e perfei-
tas do ideal esthetico, que se podem imaginar.

Que a substancia do liveo ¢ altamente intellectual, revela-o o estudo cuidado da for-
ma e do rhythmo, a escolha severa dos momentos representativos, a falta de espontaneidade
emotiva que em cada verso se manifesta, Tudo ¢ pensado, tudo € critico e consciente. N3o hay
porém, como seria de esperar de uma intelligencia tZo constantemente empregada, metaphy-
sica nenhuma, nem explicita nem implicita, interesse nenhum pelas idéas como taes, E! uma |
intelligencia que dirige, porém nio pensa: que comprehende, porém nio aprofunda ; que guia,
potém n¥o se preoccupa. Nem positivamente, nem negativamente, suggere o liveo Cangdes
qualquer metaphysica. Duas idéas centraes governam a inspirag¥o do poeta, e lhe servem de
metaphysica e de moral. S3o as idéas de belleza physica e de prazer. A analyse do conted-
do d’essas duas idéas, taes quaes se nos apresentam nas Cangdes, revelard o estheta inequivo-
camente. No modo como apresenta a primeira d'ellas, o poeta afasta-se de toda especie de
moralidade; no modo como apresenta a segunda, de toda a especie de immoralidade.

Das trez formas, que podemos conceber, da belleza physica —a graga, a forga e a per-
feigio —, 0 cotpo feminino tem s6 a primeiea, porque ndo pode ter a belleza da forga sem
quebra da sua feminilidade, isto ¢, sem perda do seu character Proprio; o corpo masculino
rode, sem quebra da sua masclinidade, reunir a graca ¢ a forgas a perfeicio s6 aos corpos
dos deuses, se existem, ¢ dado tel-a, Um homem, se se guiar pelo instinto sexual, e ndo pelo
instinto esthetico, cantard, como poeta, s6 o corpo feminino, Essa attitude representa uma !
preoccupagdo exclusivamente moral. O instinto sexual, normalmente tendente para o sexo
0pposto, € 0 mais rudimentar dos instinctos moraes, A sexvalidade ¢ uma ethica animal, a !
primeira € a mais instinctiva das ethicas, Como, porém, o estheta canta a belleza sem pre-

i esthetica, como a suggestdo sexual, o fagam procural-a. Como se guia, pois, 56 pela bellc-
za, o estheta canta de preferencia o corpo musculino, por ser o corpo humano que mais
elementos de belleza, dos poucos que ha, pode accsmalar,

Foi assim que pensaram os gregos; fof esse pensamento que Winckelmann, fundador
do esthetismo na Europa, descobrindo.o nelles, reproduziu, como no passo celebre que Pater
transcrevey, e que parece feito para servir de prefacio a um liveo como Cangdes ;

«Como € confessadamente a belleza do homem que tem que ser concebida sob uma
idéa geral, assim tenho notado que aquelles que observam a belleza sé nas mulheres, e pouco
ov nada se commovem com a belleza dos homens, raras vezes teem um instinto imparcial,
vital, innato da belleza na arte. A Ppessoas como essas a belleza da arte grega parecers sem-
pre falha, porque a sua belleza suprema ¢ antes masculina que feminina.s

Ora ¢ este conceito, puramente esthetico, da belleza physica que €, como todos sabem,
porque escandalizadamente se notou, uma das duac idéas inspiradoras das Cangdes.
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Disse ey que Antonio Botto se afasta de toda a moralidade no modo por que canta a
belleza physica, e que se afasta de toda a immotralidade no modo por que canta o ptazer.
De gue modo canta elle o prazer? Que modo ha de cantar o prazer que, sem set moral
(porque, se o fosse, estatiamos fdra do caso esthetico), se afaste da immotalidade?

Para com o prazer ha trez attitudes possiveis —acceital-o, rejeital-o, acceital-o com mo-
detagio. A cada uma d’estas attitudes correspondem graus vatios de moralidade e de immo-
salidade, porque pode haver moralidade no modo de acceitar o prazer, e immotalidade na
maneita de rejeital-o. Aqui, porém, trata-se de quem acceita o prazet, e s6 o prazer; nio
temos portanto que considerar as outras hypotheses.

Acceite o prazer, ¢ 56 0 prazer, de que modos pode elle ser acceite? Pode ser acceite
como alegria, ou como forma da alegria, ¢ € esta a mancira motal, porque é a natural, de
acceitar o prazer. Pode ser acceite como excitagllo, como, pot assim dizer, a unica forma
agradavel da dor, pois que toda a excitagio—tomada a palavra no sentido vulgar, ¢ ndo no
physiologico—tem um fundo de dor; e € esta 2 maneira immotral, porque ¢ a anti-natural, de
acceitar o prazer., Pode, finalmente, ser acceite simplesmente como prazer, COmMO, em sua
gssencia, nem alegre nem triste, porém a wunica cousa que pode encher o vacuo absurdo da
existencia. Dleste conceito de prazer nlo se pode dizer que seja moral nem immoral, logo
que se n¥o esquega que se estd considerando o prazer s6, isolando-o de qualquer outro ele-
fnento da vida,

Quem leia com attengo normal o livro Cangdes, no tardard que veja que € este ul-
timo o conceito que Antonio Botto forma do prazer, que ¢ neste sentido de comprehendel-o
que elle o canta. Cangées é um hymno ao prazes, porém nfo ao prazer como alegria, nem
como taiva, sendo simplesmente como prazer. O prazer, como o poeta 0 canta, nem serve
de dispertar a alegria da vida, nem de ministrar um antidoto a uma d6r substancial cons-
tante; serve apenas de encher um vacuo espiritual, a ser conceito de vida a guem nfo tem
nenhum, Ha neste liveo, stm, a intui¢Zo do fundo tragico do ideal hellenico, do fundo tragi-

" co de todo o prazer que sabe que ndo tem além, Hssa intuicXo, porém, se ¢ do que ¢ tragi-
co, n30 ¢ tragica em si. Hste prazer n¥o tem a cor da alegria, nem a da dor. <A alegria»
disse Nietzsche, «quer eternidade, quer profunda eternidader, Nio ¢, nem nunca foi as-
sim: a alegria nfo quer nada, ¢ € por isso que € alegria, A dor, essa, € o contrario da
alegria, como a concebia Nietzsche: quer acabar, quer nlo ser. O prazer, porém, quando
o concebemos f6ra de relacdo essencial com a alegria o com a dor, como o concebe o author
d’este livro, esse, sim, quer eternidade; porém quer a eternidade num 6 momento.

Resulta d'estas consideragdes, que me exforcei por fazer lucidas e concisas, a determi-
naglo exacta de que Antonio Botto, no seu liveo Cangdes, se revela um dos typos mais per-
feitos ¢ mais integros do estheta, que se podem imaginar.

Que importancia tem este facto? A de representar uma raridade. O typo petleito do
estheta € rarissimo na civilizago christd, ou de origem christd, e mais que raro, porque,
até 4s Cangdes, desconhecido, em Portugal. A razlo d’essa raridade, quer em toda a Europa,
quer em Portugal, ¢ o valor que nella haja, s3o relativamente faceis de comprehender.

O ideal esthetico é, como se viu, uma das formas—a mais tenue ¢ vazia—do ideal hel-
lenico; mas, porisso mesmo gue € a mais tenue ¢ vazia d'ellas, é a mais explicitamente re-
presentativa d’aquelle ideal. Para que appareca um typo de estheta é necessario um meio
social analogo ao meio social hellenico. Ora o meio social europey, se é certo que moderna-
mente, ¢ em algumas das suas manifestagBes, de certo modo se approxima, tanto quanto
pode ser, do meio social da Grecia antiga, € em todo o caso, radicalmente differente d'elle.
Segue que o appatecimento na Europa moderna de um typo integro de estheta sé pode dar-
se por um desvio pathologico, isto ¢, por uma inadaptagio estructural aos principios consti-
tutivos da civilizagio europeia, em que vivemos.

Este desvio pathologico ¢, porém, no caso dos grandes esthetas europeus o elemento

. predisponente, s¢ bem que, por isso mesmo, radical, do seu esthetismo; a elle se accrescenta
sma metrgencia prolongada do espirito na atmosphera da cultura hellenica, que Ihe cria um
pespetuo contacto, ainda que sé intellectual, com a Grecia antiga ¢ os seus ideaes, Da acglio
d'este segundo elemento sobre o primeiro o estheta desabrocha. SXo d'esta origem os esthe-
tismos de Winckelmann ¢ de Pater, quasi, em verdade, os unicos typos exactos do estheta
que a civilizagio europeia pode apresentar. Como, pérem, este esthetismo tem uma base
cultural, resulta que tem a plenitude e a largueza que distinguem todos os productos cultu-
raes, em contraposicio aos naturaes seus similhantes, e porisso de algsm modo transcende
4 estreiteza especifica do ideal esthetico, sem todavia deixar de The pertencer.
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Como os elementos culturaes s3o inteiramente negativos na obra de Antonio Botto,
vemo-nos forcados a assentar em que o ses esthetismo nasce de um simples desvio pathologico,
sem sollicitago cultural efficiente. Hste processo de ser estheta apresenta uma singularidade
notavel: ¢ um desvio pathologico sem desequilibtio, porque todos os ideaes gregos (e por-
tanto o esthetico, que é um d’elles) sio essencialmente equilibrados ¢ harmonicos, Ora um
desvio pathologico equilibrado é uma de duas cousas-—ou o genio ou o talento. Ambos estes
phenomenos sdo desvios pathologicos, porgue, biologicamente considerados, s3o anormaes :
porém nZo s3o s6 anormaes, porque teem uma acceitaco exterior, tendo, portanto, um equi-
librio. A esse desvio equilibrado chamat-se ha genio quando € synthetico, talento quando ¢
analytico; genio quando resulta da fusfo original de varios elementos, talento guando pro-
cede do isolamento origiral de um s6 elemento. :

A dentro do ideal esthetico, os casos de Winckelmann ¢ de Pater representam o genio, |
porque a tendencia para a realizacio cultural immanente no seq esthetismo ingenito ¢, por
sua natureza, synthetica; o caso de Antonio Botto representa o talento, porque o ideal
esthetico, dada a sua estreiteza e vacuidade, representa ji o senso esthetico isolado de todos !
os outros elementos psychicos, e, no caso de Antonio Botto, estheta simples, esse isolamento
2:0 si modifica, como no esthetismo culto, pelo teflexo nelle da multiplicidade dos objectos

cultura,

Temos, pois, por demonstragio severamente conduzida, que o livto Cangées é uma
obra de talento, tendo, além desse, o valor acessorio e especial de set o unico exemplo, que |
eu saiba, na litteratura europeia do isolamento espontaneo ¢ absoluto do ideal esthetico em
toda a sua vazia integridade.

A'parte este valor, que pertence iquella obra em absoluto, isto ¢, como obra e nio
como obra em pottuguez, o liveo Cangdes tem, para nés em Portugal, um outro pecto de
valor, j4 de ordem telativa, E' que ¢ o unico exemplo em Portugal da realiza,«;zi littera-
ria, de qualquer especie, do ideal esthetico. Facilmente o verificard quem houver lido com
attencdo o que estabelecemos sobre os characteristicos do estheta, Artistas tem havido muitos
em Portugal; esthetas s6 o author das Cangdes.

FERNANDO PESSOA
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Ensaio de Fernando Pessoa em defesa das cangded® Botto.
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Anexo 14

Panfleto “O meu manifesto a toda a gente”, datadegvelmente de 1923.
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Anexo 15

Fotografia de Antonio Botto, publicada na edicdd 822 dasCancdes.
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Anexo 16

Fotografia de Antonio Botto, publicada em edicGestg@riores da€ancoes.
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VERITANDO TFEEBH0A,

EE L L L e

liomé dompleto: Fernando Antonis Nogusira Pessaca.

Fdade e naturalidade: Nasceu en Lisboa, freguezia dos
iartyres, no pradio n? 4 do Largo de 8. Carlos
(hge do Direatorio) em 13 de Junho de 1888,

Piliagio: Filho lagitimo da Joaquim de ZJeabra Pessca
@ de D, Haria Hagdalena Pinheiro Nogusira. Heto
paterno do Cenaral, Joaquim Antonio de Araujo
Pegaoa, combatents das campanhas liberaes, e de
DY Lionysia Jéabra; nete materno do Usnaelhaire
fluiz Antonis Hogusira, jurisconsulto & que foi
Dirsctor (eral do Hinistario do Reins, & de D,
Magdalena Xavier Pinheire. Asaendsncia geral =
mixts da Fidzlgos & 4e judsu:,

Entador Seltaire.

Frofinafia:r A designagilo mais propria perd "tradustor®,
a mais exagta a de "oorrespondente smtrangeire
&= aaons commaraisss®, O aser posta A agspiptor
nilo sonstitue profissfo, mas voongda,

%ﬂm Ocelio da Roohs, 14, 19, dte., Lisboa.
erego postal = Caixa Peastal 147, idlbdl)q

: 5oaia sm desgmpenhndo: Be por imso
g8 antands éargod publides, ai &qﬁll da das=
taqus, nenhunas, '

Obras que tem publjoade: A obra estd essencialuents
disparsa, por smquants, por variaz revistas «
puhll.ulq&n oocamionnen.: O que, de livros ou fo-
lhaton, oconsidera aome vdlida, & o seguintas:

“38 Sonnets® (em inglez), 1918; "Pnglish Poms

I=1I* @ "Thglish Poema III" (em inglez tumbem),

1922, ¢ o livro "Uansagem®, 1934, pramiade pele
Jaoretariado de FPropaganda Haaional, na oategos= ;
¥ia "Poama®, 0 folhato "0 Interregno®, publicade

mm 1928, e constituindo uma dafeza da Diotadura

Militar em Portugal, deve ser sonnidarado oomo

nilo existante, lla que rever tudo issoc & talves
qua repudis muite.
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Educagllg: ¥m virtude de, fallacido ssu pas am 1893,
sua mile ter oasado, em 1888, em sggundas nupoias,
com o Commandanta Joko Migusl Rasa, Conoul da
Portugal em Durban, Natal, foi alld educado.
Ganhou o prémio Ralnha Viotoria de estylo inglez
na Universidads 4o Cabe da Hoa Espsranga am 1903,
no exame de admisslo, sos 15 annos,

MMMP: Conoidera que o aystama monarschice

aeria o mais proprie para uma nagdo organicaments
imperial como & Portugal, Considers, A0 magmo tam-
e, & Monarchis completaments inviavel em Portugal,
Por iase, A& haver um plabisaito entrs regimohs, ve-
taria, smbora dom penk, pala Republiocs. Consarva=
dor do sstyls ingles, ista 4, liberal dentro do ocon-
sarvantisms, sabaslutaments anti-reasaienaria.

mm;_utmu Chrintda gnontice, e portanto intei-

ranente opponto a todas as HEgrejas organisadas,; @
gobzatuda ;!g:ul: dé Bema. ¥isl, por motivas qus
mais adeants satis implioitos, & Tradigds Haorata
de Ohristianisms, que tem intinas rnhghi com &
Tradigda Seoreta e Israsl (a Santa Kabbalah) e com
& aasanaia gaoulta da nqumu.

Eg“q%n'ﬁnjal“lgnl Inioiade, por communicaglo directa

& Maatra & Dimaipula, nsl trea graus menores da

apparantaments extinota) Ordem Templaria de
Portugal,

Partidario de um naolonalismo mys-
tica, de onda sejs abolida toda infiltragle oatho-
lioa-romank, arsando-sa, s possivel fir, um sabas-

ianimmo nove, que & substitus sspiritualments, se
que ne oatholioimmo portugues houve a vas

sapiritualidads, Naolonalista qus me guis por asts

lemma: *Tuds pela Humdéhidade; nada contra a Naghot.

MEHTIWI Anti-gommunista @ anti-sooialista. O
mais dedus-ss do que yas dito moima,

i Tar nampra na

yr , Orfla Maatra dos
Templarioh, e combater, samprs & am toda & parts,
on asus tres Asaassines - & Ignoranola, o Fanatisme
¢ & Tyrannia,

Lisboa, 30 de Margo de 1938, B e TIR
,FZLM“‘J £

Nota biogréafica com a data de 30 de marco de I®8kgida pelo préprio Fernando Pessoa.
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Anexo 18

Capa do 1° namero da revi€dapheu
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Pagina de rosto da revistapheu
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Anexo 20

' ATHENA

REVISTA DE ARTE-

Vol  Outubre N’/

Direcgdo @ Administraglio: LISBOA - 24, Travessa do Falla-Sé

Capa do 1° numero da revigtthena
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Anexo 21

Capa do 1° nimero da revi€antemporanea
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Anexo 22

VM A
CANCAO

DE ANTONIO BOTTO

S R

AZES-ME pena dizendo
Que sou culpado
Da vida que tens levado.

Mas va, responde mais claramente:
Eu sou culpado porqué?

L4 por ter sido o primeiro...

Bem se vé que és infantil,

Meu doido amor de algum dia,

Meu adolescente loiro

— Corpinho alto

Que eu doidamente mordia...
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Fazes-me pena continuando a affirmar;
Porque a vida

E sempre o que nds queremos.

——Nao rias, nem penses que vou brincar.
E, se ella nos surprehende

As vezes

Com alguma coisa, cré-me,

E unicamente

Porque a nés mesmos

Raras vezes

Affirmamos em verdade

0 que em verdade queremos.

Bem se vé que és infantil,
Meu doido amor de algum dia,
— Corpinho alto

Que eu doidamente mordia. ..
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POEMA DE CINZA
A MEMORIA DE

FERNANDO PESSOA
Por Anlénia Bollo

Se eu pudesse fszer com que viesses
Todos os dias, como anligamente,
Falar-me nessa licida visdo —

Estranha, sensualissima, mordente .

Se eu pudesse conlar-le e v me ouvisses,
Meu pobre e grende e genial artista,

O gue tem sido a vide — esta boémia
Coberta de farrapos e de esirélas,
Tristissima, pedante, e contrafeita,

Desde que éstes meus olhos numa névoa
De lagrimas te viram num caixao;

Se eu pudesse, Fernando, e lu me ouvisses,
Voltdvamos & mesma: Tu, & onde

Os astros e as divinas madrugadas
Noivam na luz eterna de um sorriso;

E eu, por aqui, vadic da descrenca,
Tirando © meu chapéu aos homens de julzo...
Isto por ¢ vai indo comoe dantes;

O mesmo arremelgado idiotismo

Nuns Senhores que tu j4 conhecias

— Auténlicos patifes bem falantes. . .

E & mesma iniriga; as horas, os minutes,
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Excerto do poema de Anténio Botto dedicado a meardgiFernando Pessoa
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